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Resumo:

O ACorda Toda é um projeto de extensao
universitaria do Instituto de Artes da UNESP
desenvolvido por meio de convénio firmado com a
Secretaria Municipal de  Assisténcia e
Desenvolvimento Social — SMADS, em parceria
com os Centros para Criancas e Adolescentes
(CCAs). Bolsistas e voluntarios, alunos da
graduacdo e pébs-graduacdo, sdo responsaveis
pela monitoracédo das aulas de instrumento (cordas
friccionadas), coral, musicalizacdo e do transporte
das criancas. Além de funcionar como um
laboratério de ensino para os alunos, esse
pequeno polo desenvolve um método exclusivo
baseado no folclore nacional.

Palavras Chave: ensino coletivo de musica, folclore
nacional

Introducéao

Cadastrado na PROEX em 2009, o Projeto
ACorda Toda iniciou suas atividades nesse mesmo
ano com uma série de seis concertos didaticos
realizados pela Orquestra Académica da UNESP,
oferecidos a 1500 criangas de familias de baixa
renda que frequentam cerca de 22 Centros para a
Crianca e Adolescentes (CCAs) na regido da
Subprefeitura da Lapa. Dentre essas criangas, as
mais talentosas na faixa etaria de 6 a 14 anos foram
selecionadas para receber educacdo musical.
Bolsistas e voluntarios, alunos da graduagédo e pos-
graduacdo, sao responsaveis pela monitoracao das
aulas de instrumento, coral, musicalizacdo e do
transporte das criancas. Além de funcionar como
um laboratério de ensino para os alunos, esse
pequeno polo desenvolve um método exclusivo
baseado no folclore nacional, mais especificamente
no Guia Prético do compositor Heitor Villa-Lobos.

O método, inicialmente desenvolvido apenas para
o violino, esta sendo adaptado para viola, violoncelo
e contrabaixo por professores especialistas de
diversas Universidades do pais. Alunos bolsistas e
professores formam um grupo de pesquisa
cadastrado no CNPQ intitulado: Estudo de
Implementacdo do Ensino Coletivo de Cordas na
Universidade Publica; esse grupo tem como objetivo
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analisar os resultados praticos da metodologia
aplicada e efetuar possiveis corre¢des ao método,
resultando num material didatico “testado e
aprovado”. As aulas comegaram efetivamente em
agosto de 2010 no Instituto de Artes da UNESP,
com transporte das criancas oferecido pela reitoria.
A partir de 2012, com a suspensao do transporte, as
aulas foram transferidas para o CCA Batista
localizado na Av. Pompéia 851, permanecendo
onde até hoje acontecem. L& sdo oferecidas, com o
apoio do Centro de Referéncia de Assisténcia Social
Regional — CRAS LAPA, 6tima infraestrutura para o
desenvolvimento dos trabalhos, com cinco amplas
salas para aulas e dois pianos e onde encontram-se
armazenados os 50 instrumentos de cordas
friccionadas. Em 2014 os instrumentos comecgaram
a ser emprestados para os alunos mediante um
termo de responsabilidade, o que permitiu as
criangas envolvidas um maior contato com o
instrumental. Em 2015 as aulas de musicalizacéo e
instrumento passaram também a ser ministradas
aos sabados no Instituto de Artes da UNESP, o que
possibilitou aos alunos um maior contato com um
centro artistico-musical de exceléncia.

Logo ao inicio de suas atividades em 2010, o
Projeto servia a 100 criangas, com um total de 22
professores bolsistas. Hoje o ndmero de criancas
servidas € de 30, com dois professores bolsistas e
voluntarios (5).
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O Projeto ACorda Toda nasceu com a intengéo
de fornecer as criangas do bairro uma educacéo
musical de qualidade que desenvolva ndo apenas a
formacéo artistica ou especializada, mas também a
educacdo geral direcionada a todos, como um
direito individual ao conhecimento e a expressao.

Como objetivo geral essa metodologia visa
fornecer, além de material didatico diferenciado,
brasileiro, baseado na nossa cultura, meios com o0s
guais centros importantes de ensino musical,
principalmente departamentos de mdsica nas
universidades, possam repartir  0s seus
conhecimentos com a sua comunidade vizinha
gerando cultura e inclusdo social. Busca a
constituicdo e o reconhecimento da musica como
possibilidade de reunir jovens e descobrir talentos
gue possam ser valorizados em suas proprias
comunidades.

A proposta de elaboragdo e publicacdo de um
método de ensino coletivo de instrumentos de corda
decorre da combinacdo de alguns fatores e
circunstancias que sao de natureza pratica e
tedrica. Do ponto de vista teérico, partiu de analise
critica e comparativa realizada sobre os métodos
coletivos de ensino musical, cuja origem remonta ao
século XIX nos Estados Unidos e na Inglaterra; do
estudo do desenvolvimento de novas ideias
educacionais a partir dos chamados “‘métodos
ativos” (de Dalcroze, Willems, Kodaly, que visavam,
principalmente, a pratica do canto em conjunto e da
movimentacdo corporal) e da andlise de trés
dissertagbes: de Jose Leonel Gongalves Dias,
Enaldo Antonio James de Oliveira e Jodo Mauricio
Galindo. Do ponto de vista pratico, este projeto
resulta da experiéncia docente e profissional dos
docentes envolvidos, acumulada em muitos anos de
atividade, e de suas observacbes sobre a
necessidade de se repensar essa tematica diante
dos desafios das condi¢cdes sociais e educacionais
do pais.

Como objetivo especifico, 0 método desenvolvido
visa suprir a enorme caréncia de material didatico
de grandes programas de cunho socio educativos ja
existentes, como o Projeto Guri, o0 Instituto
Baccarelli e outros. Todos eles se utlizam de
material didatico xerocado de edi¢gbes estrangeiras,
sem conexdo com a realidade brasileira. O Projeto
ACorda Toda também tem como objetivo servir
como laboratério de ensino dentro do Departamento
de Musica do Instituto de Artes da UNESP; tanto
para a area de Licenciatura como para a area
Instrumental. Ele certamente favorecera no futuro

uma procura maior por vagas para 0s cursos de
graduagcdo no Instituto de Artes e mesmo outras
Universidades, ou seja, € um “celeiro” de talentos.

Material e Métodos

Ainda hoje, falar em ensino coletivo de
instrumento musical pode causar espécie em certos
circulos de musicos defensores da forma tradicional
professor e um aluno. Tipica forma utilizada nos
Conservatérios, instituicbes remanescentes da
cultura do século XIX, essa forma de educacao
musical, considerada tradicional e
fundamentalmente europeia, pressupde a formagéo
do mdsico, principalmente do solista, e do
instrumentista profissional de orquestra. Em seu
sentido mais amplo, entretanto, educagdo musical
significa, atualmente, todo processo de ensino-
aprendizagem, formal ou informal, que envolve ndo
apenas a formacdo artistica ou especializada, mas
também a educacdo geral direcionada a todos,
como um direito individual ao conhecimento e a
expressdo. Nessa nova abordagem da educacéo
musical os métodos coletivos de ensino musical séo
cada vez mais necessarios e relevantes para
concretizacdo desse ideal de acesso extensivo a
educacéo musical.

Com certo atraso, o ensino musical no Brasil
precisa superar essa defasagem diante de outros
paises. Enquanto as primeiras tentativas de
desenvolver ensino coletivo em instrumentos de
corda aconteceram nos Estados Unidos a partir de
1850, com repercussao na Inglaterra quarenta anos
depois, no Brasil o processo mais bem sucedido
ocorreu um século mais tarde: o método de ensino
elaborado por Alberto Jaffé, em 1975, para o SESI
de Fortaleza e implantado de forma mais duradoura,
a partir de 1979, no SESC de S&o Paulo. Durante
sua histéria esse programa chegou a ter 400
integrantes e também contribuiu para a formacéo de
muitos musicos profissionais. O método de ensino
que resultou dessa experiéncia foi editado nos
Estados Unidos (The Jaffe String Program) e, até os
dias de hoje, é considerado uma das mais valiosas
contribuicbes brasileiras ao desenvolvimento dos
programas de ensino coletivo. Em todo o mundo o
programa mais bem sucedido, sem divida alguma,
€ o Sistema Nacional de Orquestras fundado por
Antonio Abreu na Venezuela (um pais quase do
tamanho do Estado de S&o Paulo), com 40 anos de
existéncia, 620.000 alunos inscritos e 210
orquestras jovens distribuidas pelo pais. O mais
famoso exemplo de orgulho do projeto Venezuelano
€, entre varios outros, o jovem Gustavo Dudamel de
apenas 34 anos, 0 mais novo diretor musical e
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maestro da Orquestra Filarmonica de Los Angeles,
sediada na famosa Sala Walt Disney, Califérnia,
EUA.

No Brasil, o Projeto Guri é o de maior alcance no
pais, presente em todo Estado de Sao Paulo, com
370 polos e 40 mil alunos. Até 2008, nas cidades de
Santos e S&o Paulo o Instituto P&o de Acglcar havia
implementado o ensino coletivo e individual de
instrumentos de cordas, com cerca de 2.500 alunos
inscritos. Este programa, entretanto, sofreu redugéo
de verbas e de atendimento. Servindo somente na
capital de Sao Paulo, temos a Escola de Musica do
Estado de S&o Paulo - Tom Jobim, com 3.000
alunos inscritos; o Instituto Baccarelli, no bairro de
Heliépolis com 905 alunos e o Sesc Consolagéo
com 500 alunos. No entanto, mesmo um projeto do
porte do Guri carece de um método nacional, em
portugués, e com metodologia sélida. Nos projetos
acima indicados, os alunos e professores utilizam,
guase sempre, xerox de meétodos americanos na
sua maioria, de dificil acesso e grande barreira
devido a lingua estrangeira. Com o presente projeto
pretende-se retomar a iniciativa de suprir a auséncia
de um método genuinamente nacional e de
gualidade. Esse método € resultado de pesquisa e
discusséo tedrica elaborada a partir da dissertacédo
de mestrado de Liu Man Ying, defendida em 2007,
na Universidade de S&o Paulo (USP).

Apresentar resultados de suas pesquisas €
funcdo fundamental da universidade e, assim,
justifica-se a criacao e elaboracdo deste método de
ensino coletivo, visando sua publicacdo e
divulgacéo junto a um publico maior, como resultado
de reflexdo, analise e critica teéricas. Além de
atender uma demanda maior por métodos de ensino
coletivo, recursos importantes para a
democratizacdo do ensino musical, o método
proposto surgiu da necessidade de contribuir para
dar mais qualidade aos trabalhos desenvolvidos em
educacdo musical por entidades sociais, como as
citadas acima e por possibilitar ampliacdo desse
trabalho que atende uma populacdo que,
tradicionalmente, estaria alijada dessa
aprendizagem.

Justifica-se, ainda, pela necessidade de se
investir na criagdo de métodos coletivos nacionais
eficientes para o ensino, baseados em preceitos
educacionais e sociais e adaptados as condi¢cdes
sécio-culturais do pais. A proposta envolve a
reapropriacdo de mausicas folcléricas brasileiras,
buscando resgatar e preservar o0s vinculos de
identidade com a coletividade multicultural que
compde a sociedade brasileira. Do ponto de vista
pedagégico, um método de ensino coletivo traz
muitos beneficios ja comprovados: facilita a

interacdo social entre os estudantes e cria uma
dindmica mais estimulante na sala de aula gerando
incentivo para participagdo em outros grupos desde
o inicio.

A primeira vista pode parecer que o método
proposto estd fundamentado em um nacionalismo
extemporaneo, mas esclarece-se que o emprego de
melodias do folclore nacional como material musical
apoia-se em bases sociais e pedagogicas. Do ponto
de vista social, reconhece-se que as praticas
folcléricas ndo s&o apenas reminiscéncias ou
memoérias do passado, mas, segundo Milton Santos,
“residuos de estruturas que foram presentes no
passado” (1997, p. 69); assim, como parte da
cultura imaterial, esse elemento musical representa
um dado da realidade, mesmo diante do avanco da
musica midiatica nas sociedades modernizadas. As
comunidades mais apegadas aos vinculos musicais
tradicionais encontrardo no método melodias
conhecidas de cantos de roda, cancbes de ninar,
brincadeiras, marchinhas que ndo deixaram de se
renovar e de serem parte do cotidiano social.
Baseia-se na nocdo pedagdgica de que através da
identificacdo com o material, o reconhecimento de
seu valor manterd seu poder significativo para o
aluno e facilitara a aprendizagem musical. De um
lado porque a musica carrega, por si sO, um alto
nivel de afetividade, que pode e deve ser
aproveitado para estabelecer o vinculo afetivo entre
alunos e professor; além disso, esse poder torna-se
mais significativo porque passa pela compreenséo
dos sentidos e pela bagagem de conhecimento
musical informal, ou cotidiano, que o aluno traz
consigo. Essa proposta fundamenta-se, também, na
constatagdo do wuso difundido de métodos
estrangeiros em escolas e em instituicbes sociais
gue empregam o ensino coletivo. Sabe-se que um
dos pontos fundamentais a ser levado em
consideracdo no processo de elaboracdo de
metodologias e métodos de ensino sdo as questdes
culturais e o nivel educacional do publico para o
qual sdo destinadas, para que o método proposto
ndo venha a correr o risco de perder eficacia na sua
aplicagdo por ser incompativel com a realidade
social e a capacidade de compreensao do publico a
guem é direcionado. As melodias empregadas nos
métodos de ensino coletivo estrangeiros séo
familiares ao publico para quem foram escritas, mas
ndo para nossos alunos. Perde-se, assim, o vinculo
da identificacdo cultural que facilitaria o aprendizado
do instrumento nesta etapa preliminar. A educadora
Marisa Fonterrada assim escreve sobre sua
experiéncia nessa area:

(...) é preciso registrar que o esquecimento
dos métodos ativos de educacdo musical em
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muitos espacos em que poderiam ocorrer vem
sendo danoso ao ensino de mdusica no Pais,
provando duas posturas opostas: a que adota
um dos métodos acriticamente e de maneira
descontextualizada descartando outras
possibilidades, e a que ignora seus
procedimentos e investe em propostas pessoais,
geralmente ndo acompanhadas de reflexdo, e
baseadas em ensaio-e-erro que, em geral,
privilegiam o ensino técnico-instrumental (leia-se
treinamento dos olhos e das mé&os) ou a
diverséo, dentro do pressuposto de que a musica
€ lazer (2001, p. 122).

Pode-se lembrar como Shinichi Suzuki elaborou
seu famoso método de ensino de violino e demais
instrumentos de cordas baseando-o nas
caracteristicas culturais de seu povo: a aceitagdo do
valor da disciplina, o poder da vida familiar sobre a
individual e a prioridade dada a educacao, bases da
cultura nipdnica. Nesse ambiente, Suzuki concebeu
uma metodologia que incluia a participacdo das
maes dos alunos como parte essencial para o
sucesso na aplicagdo do método. As maes
deveriam aprender junto com os alunos ao menos
todo primeiro volume do método para poderem
estudar diariamente com os filhos em casa, e para
serem capazes de corrigir eventuais falhas de
postura e de leitura musical dos mesmos. Além
disso, eram responsaveis em levar o aluno-filho a
ouvir todos os dias a gravagdo das musicas do
método, para que as memorizasse e fosse capaz
de, com a ajuda da mae, fazer comentarios criticos
sobre as performances das gravagfes. Certamente,
tal envolvimento e responsabilidade familiar nao
parecem caracterizar 0S lares existentes nas
grandes cidades brasileiras, e diferem também em
relagdo as classes sociais, visto que a participagédo
familiar depende de muitos fatores
socioecondmicos. Do lado dos proprios alunos,
agueles poucos que conseguem ser atendidos por
alguma escola de mdusica publica ou projeto de
cunho social que ensina musica, além de toda
dificuldade mencionada acima, com a chegada da
adolescéncia, muitas vezes, se deparam também
com a pressdo dos pais para abandonar o estudo
musical com a finalidade de procurar um emprego
para ajudar no sustento da familia. A justificativa
para o emprego exclusivo de melodias do folclore e
populares brasileiras e a ndo utilizacdo de melodias
do repertério de outros paises tem como base o
processo de ensino do violino. O uso de método
coletivo para a iniciagdo ao violino, ou de qualquer
outro instrumento de cordas, subentende uma
iniciacdo ao instrumento que é limitada as nocgdes
preliminares da técnica béasica do instrumento.
Passado o periodo de aprendizado inicial, que dura

em média de um a trés anos e depende da idade
média dos alunos, da capacidade de aprendizado e
da coordenagdo motora, o0s alunos séo
encaminhados, nhecessariamente, para aulas
individuais onde o aluno sera atendido em suas
necessidades  especificas para o melhor
aproveitamento do tempo e aprimoramento técnico.
E, nas aulas individuais, os métodos e metodologias
empregadas sdo na sua maioria muito semelhantes
aos utilizados nos paises lideres na tradigdo musical
erudita. Pratica-se nessas aulas o repertério de
concertos, os estudos técnicos dos instrumentos e o
repertorio consagrado da musica ocidental erudita.
Dessa forma, iniciar sua formag¢do no instrumento
por meio de um método coletivo que aborda o
folclore, o cancioneiro popular nacional ndo criara
dificuldades para o aluno que pretender se
profissionalizar, pois, ao prosseguir seus estudos, o
repertério consagrado sera contemplado a seguir
nas aulas individuais. Pode-se lembrar, mais uma
vez, de Suzuki que ao criar seu método de ensino o
fez baseando-se na observacdo do processo de
aprendizagem da lingua materna: por meio do
convivio com os pais e a familia, da repeticdo dos
sons e da imitacdo do falar dos adultos. Assim,
tracou o paralelo entre a aprendizagem de nossa
lingua materna e a compreensdo dos habitos
culturais, e entre esses da mdlsica, que sao
praticados na nossa vida social. Se a facilidade com
gue a crianga lida com a prépria lingua é um
paralelo positivo para se criar uma metodologia de
ensino de violino, assim a nossa facilidade de lidar
com o que nos é familiar, a nossa musica folclérica
e popular brasileira, deve ser aproveitada na
elaboracdo de um método de ensino de
instrumentos de cordas para facilitar o aprendizado
do aluno. A comparagdo com Suzuki limita-se a
questdo da descoberta e utilizacdo de elementos
sociais de nossas convivéncias e contatos iniciais.
Tendo vivido e se formado principalmente na
Alemanha, Suzuki optou por utilizar melodias do
repertorio da musica erudita internacional ao invés
do folclore japonés, mas o paralelo que o
aproveitamento daquilo que nos é familiar produz,
ainda é valido. Desse modo, baseia-se na no¢ao de
que o aluno deve compreender primeiro a sua
prépria cultura e a musica de seu pais, para depois
assimilar os elementos diversos e diferentes das
outras culturas, pois se ndo entender nem sua
prépria linguagem como traduzira o que lhe é
estranho ou diferente? Sem saber o ponto de
partida, é dificil tracar objetivamente um caminho a
seguir, e o0 caminho percorrido se torna muitas
vezes incompreensivel. Por isso enfatiza-se a
importancia do ensino da musica folclérica e popular
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brasileiras logo no inicio do aprendizado musical,
para que o aluno tenha percepc¢éo e consciéncia do
ambiente em que vive, do processo histérico no qual
esta inserido; para que venha a se identificar com
seu proprio povo, valorizar a cultura de seus
ancestrais, aprender a zelar e apreciar aquilo que
lhe é proprio de sua terra e de sua gente. Assim,
podera compor sua visdo de mundo por meio da
musica, e adquirird as ferramentas necessarias para
entender e lidar com a diversidade cultural do
mundo moderno. Em um pais multi-étnico e multi-
cultural como o nosso, a questdo da identificacdo é
de fundamental importancia, pois mesmo a
diversidade é uma forma de identidade. Diante de
tal panorama, constatamos a necessidade de
estabelecer bases e diretrizes para um método de
ensino coletivo de instrumentos de cordas
fundamentado nos elementos da musica brasileira,
escrito em lingua portuguesa para facilitar a
compreensdo dos alunos quanto as propostas
técnicas e metodoldgicas apresentadas.

A construcdo do polo de ensino - a
implementacéo do Projeto.

Em 2009, o primeiro passo para a implantacédo
do Projeto foi o levantamento, num trabalho
voluntério de alunos e professores, dos espagos e
material humano das cercanias do Instituto de Artes.
Foi contatado o Centro de Referéncia de
Assisténcia Regional - CRAS Lapa, um braco da
Secretaria Municipal da Assisténcia e
Desenvolvimento Social, que administra 26 Centros
para Crianga e Adolescentes (CCAs). Esses
Centros, com o apoio da Prefeitura, acolhem
criancas de 5 a 17 anos no contra turno escolar
fornecendo alimentacdo e uma série de atividades
esportivas, culturais e artisticas. ApOs Vérias
reunibes, ficou estabelecido que o Projeto se
ofereceria como uma dessas atividades, o ensino de
musica nas dimensdes musicalizacdo e ensino de
cordas friccionadas e que, para a divulgacdo do
Projeto, seriam realizados seis concertos didaticos
dirigidos a 1500 crianc¢as frequentadoras dos CCAs.
Os concertos foram elaborados a partir de uma
associacdo interdisciplinar dos Departamentos de
Teatro e Mdsica, tendo a Orquestra Académica da
UNESP e dois atores apresentadores como
protagonistas. Os instrumentos eram apresentados
um a um, com 0s musicistas do conjunto se
revezando em solos, ao lado de uma encenacgéo
geral dirigida pela Profa. Carminda Mendes André,
do departamento de teatro. Um video desta
apresentagao se encontra em
http://www.youtube.com/watch?v=8JG2UY|CmKM
A direcdo geral ficou a cargo desse pesquisador. O

local de realizagéo foi o Teatro Maria de Lourdes
Sekeff, no IA. Logo apdés esses concertos foi
realizado um pequeno teste, de forma a selecionar,
dentre as 1500 criancas, as 100 mais talentosas
gue comecariam o Projeto. Esse teste se constituiu
basicamente em atividades de checagem do nivel
de atencéo, rapidos e simples de realizar, com lapis
e outros materiais de uso cotidiano. Ao lado do
teste, as criangas também preencheram um
guestionario, indicando nome, idade, e o
instrumento preferido do concerto. As criangas
foram trazidas num esfor¢o conjunto da PROEX e a
Secretaria Municipal da Assisténcia e
Desenvolvimento Social.

Num primeiro momento ficou estabelecido que as
aulas ministradas aconteceriam no préprio Instituto
de Arte e as criangcas seriam transportadas de
Onibus dos CCAs para as aulas. O Transporte assim
como os 50 instrumentos foram financiados pela
reitoria e a PROEX concedeu 22 bolsas para o
Projeto que ficaram distribuidas entre as funcdes de
professores de instrumentos, musicalizacdo e
monitoria das criancas. Os instrumentos foram
entregues ao projeto somente em meados de
outubro e, até essa data, o conteddo das aulas foi
apenas de cunho tedrico, com introducdo as
caracteristicas dos instrumentos e muito foco na
area de musicalizacdo. Apdés a chegada dos
instrumentos, gracas a tecnologia didatica inovadora
do método aplicado, o avango das criancas foi muito
rapido. Como previsto, o rascunho do método
desenvolvido foi utilizado nas aulas e em duas
reunibes com o0s professores monitores e
pesquisadores, problemas que eventualmente
surgiram no conteudo aplicado foram sanados e as
correcdes incorporadas para posterior edicao.

Em 2012 foi efetivado convénio entre a Prefeitura
de Sdo Paulo e a UNESP, oficializando a parceria
entre ambos. Ainda neste ano, o Projeto sofreu
algumas mudancas estruturais. O transporte nao
mais obteve subsidio da reitoria. Em func¢édo disso, a
grande maioria dos 100 alunos inscritos e com um
acumulo de um pouco menos de um ano e meio de
aulas tiveram que abandonar o projeto, sem
condi¢cdes de chegar ao local das mesmas. Apenas
trés alunos da antiga turma permaneceram.
Concomitante a isso, o endereco das aulas foi
mudado em funcdo de uma maior proximidade das
escolas de ensino publicos e dos CCAs. As aulas,
gque até 2011 eram ministradas no Instituto de Artes
da UNESP, passaram a ser ministradas no CCA
Batista, localizado na Av. Pompéia 851. Esse CCA,
dentre os inUmeros das redondezas do Instituto de
Artes, foi o que melhor reuniu condi¢cdes materiais e
humanas para servir as criancas do Projeto. Foram
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disponibilizadas cinco salas de aulas bem
equipadas, com dois pianos, além de um auditério.
Ao lado do corte no transporte, o nimero de
bolsistas foi reduzido de 22 para 16. Considerando
o corte das bolsas e do transporte, ao invés de
manhd e tarde as aulas foram mantidas apenas no
periodo matutino e as criangas atendidas cairam
para 50 em nimero. Em 2013 houve mais um corte
nas bolsas e de 16 para 8. Finalmente, em 2014 as
bolsas foram reduzidas a duas e o Projeto, gracas
ao trabalho voluntério, consegue manter-se hoje
com cerca de 30 criangas.

Os atores do Projeto

A participagdo dos alunos bolsistas e voluntarios
no Projeto € fundamental. Estdo distribuidos em um
nacleo de musicalizacdo e coro e de ensino de
cordas friccionadas. S&o oriundos do curso de
Bacharelado em Instrumento, Bacharelado em
Composigéo e Regéncia, Licenciatura em Educagao
Musical e Licenciatura em Arte Teatro. O polo
constituido atualmente por cerca de 30 criancas
funciona como um laboratério para esses alunos,
permitindo que apliquem todo o aprendizado
recebido, efetivando a sua consolidacdo e,
concomitantemente, fornecendo dados sobre a
aplicacdo pratica da metodologia criada pelo Grupo
de Pesquisa (Estudo de Implementacdo do Ensino
Coletivo de Cordas na Universidade Publica),
permitindo assim eventuais ajustes e
aprimoramentos do método. Os professores desse
Grupo de Pesquisa, representantes de todas as
areas pertinentes a consolidacdo da metodologia, a
saber: instrumentos violino, viola, violoncelo,
contrabaixo, musicalizacdo e coro, especialistas
praticos e teoricos do ensino coletivo de mdusica,
além do desenvolvimento da metodologia, fornecem
assisténcia aos bolsistas e voluntarios nas
atividades junto as criancas. Os integrantes sao:
Prof. Dr. Luiz Amato, UNESP, coordenador, lider do
grupo, docente de violino
Prof. Dr. Emerson de Biaggi, Unicamp, docente de
viola
Prof. Dr. Ricardo Kubala, UNESP, docente de viola
Prof. Dr. Fabio Presgrave, UFRN, docente de
violoncelo
Prof. Dr. Joel Silva de Souza, UNESP, docente de
violoncelo
Profa. Dra. Valery Albright, UNESP, docente de
contrabaixo
Profa. Liu Man Ying, Ex-diretora pedagogica do
Projeto Guri e professora do curso de extenséo “O
Ensino Coletivo de Cordas” da UNESP.
Além dos docentes listados, os alunos bolsistas
também estéo cadastrados.

O Método ACorda Toda.

Inicialmente 0 método estava previsto para ser
publicado com 180 exercicios desenvolvidos pelo
Grupo de Pesquisa. No entanto, nesse ano de 2015,
ap6és cinco anos de aplicacdo pratica da
metodologia, optou-se por uma forma mais
condensada, com 115 exercicios, formatada para
oito meses ou 32 semanas de aulas, na préatica, um
ano de Projeto. Todo o contelido apresentado é de
dificuldade progressiva, com indicagfes precisas ao
professor-monitor dos objetivos a serem alcancado
e resultados esperados. Dessa maneira, 0 método
funciona em duas “vias”, para o professor monitor,
ajudando-o a organizar o conteudo a ser ministrado
em aula e, obviamente, para as criangas. Os
exercicios foram construidos tomando-se como
base o Guia Prético de Villa-Lobos, onde se
encontram temas folcléricos por ele coletado e
harmonizados em 1932. Uma vez elaborado pelo
Grupo de Pesquisa, 0 exercicio ou grupo de
exercicios com determinado fim didéatico é levado as
salas de aulas e avaliado pelos proprios bolsistas,
sempre supervisionados pelos professores da area.

Aulas

O polo de ensino atualmente possui cerca de 30
criancas e desenvolve suas atividades no Centro
para crian¢ca e Adolescente (CCA) Batista, e no
Instituto de Artes da UNESP. Os bolsistas e
voluntarios ddo aulas de instrumentos de cordas
friccionadas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo),
musicalizacdo e sdo  supervisionados  por
professores e ex-alunos que participaram
anteriormente do Projeto e conhecem a fundo a
engrenagem da metodologia. As aulas acontecem
no periodo matutino, das 08:30 até as 10:30, na 22 e
32 feira (no CCA Batista) e sabado (no IA), sendo, 22
— coro, 3% e 62 instrumento e musicalizagdo. Os
instrumentos fornecidos pela UNESP ficam
armazenados em uma sala fornecida pelo Centro.
Semanalmente os monitores-bolsistas retinem-se
com os professores e discutem os rumos da
metodologia aplicada, sugerindo correcdes e
adendos ao método desenvolvido.

Resultados e Discusséao

Com uma grande relevancia social estabelecida
no seu cerne, o Projeto possui o potencial de
transformar de modo efetivo o0s principais
beneficitarios, as criangas, através do
desenvolvimento de suas potencialidades artisticas,
e mesmo indiretamente seus familiares e pares,
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através do orgulho dessa realizagdo conjunta. O
perfil das criangas envolvidas nessa extensédo é o
perfil das criangcas que ndo possui condicbes de
pagar uma escola privada. Diretamente, desde o
seu comeco em 2009 com a execucdo dos
concertos didaticos, até hoje, provavelmente o
Projeto ja atingiu a cerca de pelos menos 2000
criangas.

No dia a dia do Projeto os alunos bolsistas e
voluntarios aprendem a lidar com situacdes praticas
gue irdo enfrentar e muitos ja enfrentam. Quase
todos participam ou pretendem participar em
projetos coletivos de cunho sécio educativo. E uma
oportunidade para aplicar conhecimentos adquiridos
em classe e testa-los. Algumas vezes, no entanto,
eles sdo obrigados a ir além da trivial transferéncia
de conhecimento e lidar com situacdes inusitadas,
geradas pela condicdo social das criangas
envolvidas. N&o raro, por exemplo, uma crianca
com o histérico de violéncia doméstica extrema,
instiga discussbes intensas e construtivas nas
reunides semanais de monitoria.

Conclusodes

z

O Projeto de Extensdo ACorda Toda €
relativamente novo, com o inicio de suas atividades
praticas em meados de 2010. Suas atividades
preparatérias iniciaram-se ja no fim de 2009, com
grande movimentagdo voluntaria de alunos e
professores, no processo de vasculhar a
comunidade a procura de material humano e fisico
para o projeto, o que inclui a preparagdo dos
concertos didaticos para mais de 1500 alunos da
rede publica de ensino. Desde o seu inicio, 0 projeto
suscitou voluntarismo de todos os envolvidos,
situacdo que se perdura, tendo em vista que o0s
principais articuladores do manejo das aulas e das
criancas, além de outras questfes administrativas,
séo ex-alunos, e alunos voluntarios. Gracas a eles o
Projeto hoje sobrevive, mesmo com a presente
politica de contencdo de despesas que provocou a
reducéo de 22 bolsistas para 2. Por outro lado, é
visivel a aceitagdo do Projeto junto a comunidade,
como atestam os familiares das criancas envolvidas,
presentes aos concertos de encerramento de ano.
Tudo isso gera um grande impulso a sua existéncia
e um grande orgulho para sua coordenacao.

Importante ressaltar que um desdobramento do
Projeto ACorda Toda esta sendo implementado na
Universidade Federal do Acre através do seu
professor de violino no Departamento de Mdusica,
Dr. Leonardo Vieira Feichas, a comecar neste ano
de 2015. O método ACorda Toda, em recorte em

anexo, (anexo ll) ja esta em posse das criancas e a
Licdo | j4 foi lancada. A parceria, no caso, € o SESC
Acre em Rio Branco.
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Anexo 1

Visibilidade alcancada:

Podcast UNESP - Projeto ACorda Toda realiza concerto de fim de ano no Instituto de Artes da Unesp — 28
de novembro de 2014
http://podcast.unesp.br/radiorelease-27112014-projeto-acorda-toda-realiza-concerto-de-fim-de-ano-no-
instituto-de-artes-da-unesp

Portal da UNESP - Concerto de fim de ano do Projeto ACorda Toda — 28 de nevembro de 2014
http://www.unesp.br/portal#!/noticia/16013/concerto-de-fim-de-ano-do-projeto-acorda-toda/

Portal da UNESP - Manhéa de emocao e encantamento no Instituto de Artes da Unesp — 23 de novembro de
2013
http://www.unesp.br/portal#!/noticia/12735/manha-de-emocao-e-encantamento-no-instituto-de-artes-da-

unesp/

Youtube — ACorda Toda — apresentagéo de fim de ano — 29 de novembro de 2014
https://www.youtube.com/watch?v=AFPq2fdf7 k&feature=youtu.be

Youtube — ACorda Toda — apresentacéo de fim de ano — 23 de novembro de 2013
http://www.youtube.com/watch?v=3CduelTMRgc

Youtube - Apresentacdo no Conselho Universitario da UNESP — 13 de dezembro de 2012
https://www.youtube.com/watch?v=xtx76DsfbHk

Youtube — Um dia no Projeto (documentario)
http://www.youtube.com/watch?v=N9NO7pOIlgCU

Youtube — ACorda Toda - Concertos didaticos
http://www.youtube.com/watch?v=8JG2UY|CmKM

Folhinha
http://wwwl.folha.uol.com.br/folhinha/842214-concerto-reune-cem-criancas-do-projeto-acorda-toda.shtml

Diério Oficial da Cidade de Sdo Paulo, na edi¢do de 31 de maio de 2011
http://www.docidadesp.imprensaoficial.com.br/NavegaEdicao.aspx?CliplD=CVP3DGNSR5GJNeBQ0Q544S7
UDHO5&PalavraChave=acorda%?20toda

Jornal Unesp - Fevereiro 2011 - Ano XXII - n° 263
http://www.unesp.br/aci_ses/jornalunesp/acervo/263/a-garotada-com-a-corda-toda

Portal da UNESP — 10/2009
http://www.unesp.br/noticia.php?artigo=4598

Orquestra académica da UNESP
http://www.orquestra.ia.unesp.br/temporadas 09 10 acordatoda.php
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Anexo 2

Recorte inicial do Método desenvolvido:

METODQO ACorda Toda
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Licao 2
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Licao 3
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