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RESUMO

O presente trabalho esta dividido em duas partes. A pri-
meira preocupa-se com reflexoes teoricas sobre a tradugao; apre-
senta aspectos da vida e da obra de Camus, especialmente sobre A
Peste; tece consideragaes sobre o romance existencial, bem como

sobre o estilo de Graciliano e de Camus.

A segunda parte procede a analise de aspectos lingﬁisti-

cos da tradugao de A Peste (1947), de Albert Camus, realizada por

Graciliano Ramos em 1950, objetivando comprovar a forte presenga

do estilo de Graciliano no texto traduzido.

O cotejo dos textos mostra que as alteragaes e modifica-
gaes efetuadas pelo tradutor acontecem em fungao da sobriedade de

seu estilo e nao por imposigao da lingua de chegada.

i AV
Icm 1} 2 3 4 5 6 7 unespwl L2 13 34 45 de L7 A8



ABSTRACT

The present work is divided into two parts. The first
part presents theoretical reflections on translation; it considers

aspects of Camus' 1life and work, especially The Plague; it com-

ments on the existential novel and on Graciliano's and Camus'

styles.

The second part analyses the linguistic aspects of the

translation made by Graciliano Ramos in 1950 of Albert Camus' The

Plague (1947). Its aim is to prove the great influence of Gracili-

ano's style in the translated text.

Text comparison shows that alterations and change by
the translator were made rather because of the tautness of his
style and not as a result of the exigence of the Target Langua-

ge's necessity.
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INTRODUGAO

Camus publicou La Peste, em 1947. Em 1950, Graciliano
Ramos, quase sexagenério, tendo jé publicado sua obra romanesca,
traduziu para o portugués o livro do jovem romancista frances Al-
bert Camus que, embora conhecido, ainda estava longe da consagra-
gao que viria com o prémio Nobel (1957). Trata-se do encontro de
dois grandes escritores por meio do exercicio da tradugao. Experi-
éncias ocorreram antes com Machado de Assis traduzindo Victor Hu-

go, com Carlos Drummond de Andrade a Mauriac, etc.

A atividade tradutoria parece nao ocupar lugar de desta-
que entre os trabalhos executados por Graciliano. A maior parte da
bibliografia especializada nem sequer faz alusao aS tradugoes de

Memorias de um Negro (1940), do norte-americano Booker Washington,

e de A Peste (1950), do franco-argelino Albert Camus. Isso nao
significa, no entanto, que o grande romancista nao tenha se esme-
rado em tal tarefa. E exatamente esse aspecto, talvez ainda um
tanto desconhecido no meio academico, que constitui o objetivo do

presente trabalho.

Um primeiro momento preocupa-se com o embasamento teori-

co. Aspectos relevantes da tradu950 literaria, sua importancia pa-

ra a literatura comparada e sua contribuigao para o desenvolvimen-

to da cultura sao focalizados.
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A seguir, discute-se a vida e a obra de Camus; o absurdo
camusiano é examinado, na tentativa de comprové—lo na obra de Gra-
ciliano. Ponderagoes a respeito do estilo de Graciliano e de Camus

encerram a primeira parte deste estudo.

A segunda parte, sem pretensao de esgotar o assunto,

propoe a abordar alguns aspectos 1ingﬁisticos da tradugao de

Peste, trabalhada por Graciliano, a fim de se verificar ate que

ponto a personalidade artistica do tradutor permeia a obra tradu-

zida.

O primeiro capitulo analisa a supressao sumaria de ter-
mos da frase; trata da alteracgao sistematica da estrutura frasal.

O segundo apresenta a questao dos nomes proprios.
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CAPITULO I

TRADUGAO:

1.1 - Tradugao literaria

A tradugao tem sido praticada ha séculos como exercicio
préprio de escritores-tradutores, que codificavam, segundo princi—
pios da retorica e da estilistica, a experiéncia que possuiam nes-
se terreno. Nao era considerada um objeto digno de estudos por
parte da maioria dos graméticos, filosofos e lingliistas, pois do-
minava o empirismo, conforme se pode depreender das palavras de

Revzin e Rosencvajg:

A teoria noamaiiva da tradugao tem uma
ornigem empirica, baseada na analise comparativa
de onrdiginais e tradugoes. 04 necunsos teonicos
procedem da dexicodogia, da gramatica, e em ou-
£r04 casos - da teonia literarnia. & evidente gque
nesses paocedimentud nao pode sen alcangada a
deteam;nagau teondica do processo da t&adugao. A
ciencia que p&etende descneven a taadugao - como
process0 - nao e noamativa, e 44im teonica. (1)

A lingﬁistica ignorava qualquer interesse por tradugao

-~

atée ha bem pouco tempo. Foi a partir da década de 1950, gragas a

necessidade crescente de textos traduzidos e as tentativas de es-

tabelecer os principios da tradugao automatica, que se realizou no

plano tedrico a conjungao da lingliistica e da tradugao.

Ao definir tradugao, a bibliografia especializada res-

salta dois conceitos que integram a maior parte das definigoes ou

AVA
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descrigoes do processo tradutorio: o sentido e a equivalencia.

Jakobson insiste no aspecto da equivaléencia, ao escrever
que "a tradugao envolve duas mensagens equivalentes em dois codi-
gos diferentes" e que a ”equivalgncia na diferenga e o problema
principal da linguagem e a principal preocupagao da lingiiistica'.
(2) Ele considera tres espécies de tradugao, conforme a maneira

pela qual se interpreta um signo verbal:

a) a tradugao intralingual, que compreende a interpreta-

gao dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua;

b) a traduqéo interlingual, que consiste na interpreta-
gao dos signos verbais por meio de alguma outra lfngua;
c) a tradugao intersemiodtica, que é a interpretagao dos

signos verbais por meio de sistemas de signos nao verbais. (3)

Em suma, traduzir e buscar a equivalencia na diferenca.
E preciso que o tradutor interprete a mensagem para poder encon-
trar na mesma lingua, numa outra lingua ou num sistema de signos

nao lingﬁisticos, uma outra mensagem equivalente.

Para este estudo interessa o conceito de tradugao inter-
lingual ou tradugao propriamente dita, uma vez que se trata da a-
nalise da tradugao do romance A Peste de Camus, no estilo incon-

fundivel, bastante pessoal, de Graciliano Ramos.

Ao definir tradugao, muitos autores mostram que a equi-

valéncia de sentido constitui a base desse processo.

Vinay enfatiza que a tradugao exige pesquisa semantica
visando a encontrar equivalentes nao do ponto de vista da forma,
mas da mensagem. Na traduqao ne preciso exprimir o sentido, todo o

sentido, e nao palavras". (4)

Catford, por sua vez restringe sua pesquisa ao ambito
linguistico com base no texto e despreza a contextualidade como

asnecto nunca inteiramente "traduzivel". Define tradugao como sen-

do " a substituicao de material textual numa lingua (LF) |lingua-
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fonte| por material textual equivalente noutra lingua (LA) |1in-

gua-alvo|". (5)

Tedricos como Jean Fourquet, Jean-Marie Zemb, Lederer em
suas definigoes de tradugao, tambem apresentam o sentido como o

objeto da atividade tradutoria.

Nida e Taber confirmam a concepgao de traducgao baseada
na equivaléncia semantica e acrescentam a preocupagao por uma e-

quivaléncia no plano formal:

Inadugzin consiste em neproduzin na
dingua-alvo o equivalente natunal mais pro-
ximo da mensagem da iingua—ﬂonte, primedno
quanto ao sentido e depois quanto a foama.

(6)

O respeito a esse principio de prioridades também é pre-

conizado por Theodor. Para ele traduzir é:

(vo.) transferin o conteudo de um
texto com 04 meios proprios de outra lingua.
A equivalencia infoamativa precisa ser as-
segunada e, tratando-se de texto diterario
tambem a coanespondencia toamald. (7)

A maior parte dos autores citados manifesta uma unanimi-

dade em suas definigoes: o que constitui a essencia do processo de

-~

tradugao e a decodificagao do texto na lingua—fonte, com vistas a

identificagao de seu sentido, e a recodificagao do texto na 1in-

gua-alvo, assegurando a equivaléncia de sentido. A equivaléncia a

nivel semantico, embora importante, nao esgota a conceituagao de

tradugao.

Algumas definigaes, no entanto, se concentram na analise

da tradugao como processo essencialmente lingliistico e buscam as
i 5 ~ " £

solugoes na possibilidade de equivalencia a nivel sobretudo for-

mal, lexical, gramatical, isto é, a nivel de expressao.
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A medida que o enfoque lingﬁistico vai perdendo sua ri-
gidez e evoluindo para uma nogao mais ampla de sentido que engloba
dimensoes nao estritamente Iingﬁisticas, vai se fortalecendo uma
postura a favor da traduzibilidade. O cerne do problema desloca-se

da expressao para o pensamento que se exprime.

Jakobson, em seu esclarecedor ensaio sobre a tradugao
(8), apresenta uma abordagem linguistica mais condizente com a
concepgao cognitivista. Segundo ele, nao ha experiencia cognitiva
que nao possa ser expressa por outra lingua, ainda que o sistema
gramatical nao permita. O maior problema reside na combinagao dos
elementos semanticos que varia de lingua para lingua e que deter-
mina as diferengas estruturais. Além disso, o fato de ter apelado
para o conceito de fungao, contribui para determinar a universali-
dade das categorias lingﬁisticas a partir do critério de destina-

gao da mensagem.

Com base nesse conceito, o préprio texto passa a repre-
sentar uma diferenga especifica, envolvendo o principio hierarqui-
co de dificuldade. E o que se depreende da seguinte afirmagao:
"(...) sobretudo na poesia as categorias gramaticais tem teor se-
mantico elevado. Nessas condigoes a questao da tradugao se compli-
ca (...)". (9) A Gnica possibilidade que resta, entao, € a "trans-

posigao criativa". (10)

As imposigoes do sistema gramatical tanto mais se fazem
sentir quanto mais se eleva e se especializa o nivel do texto e
exercem sua pressao maior no momento em que o proprio texto

torna mensagem realizando a fungao poetica da linguagem.

A literatura € um trabalho sobre a lingua em si mesma. E

o estudo da palavra, da sua utilizagao, ou melhor dizendo, e a ex-

ploraqﬁo das palavras em todas as suas possibilidades e potencia-

lidades.

Na opiniao de Larbaud, compete ao tradutor reconhecer o

sentido implicito de cada texto:
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Cada texto tem um som, uma cor, um
movimento, uma aimosfera que Lhe 400 pPRO-
prios., Afora um sentido mateniald e Jditerald,
um aentLdo meno4 apaaente e que, s034nho,
caia em nos a meaeddao estetica desejada
peiu poeta. Pois bem, e este o sentido que
e preciso trazen e e niss0 sobretudo que
conqgidte a tarefa do traduton. (11)

Benjamin também levanta algumas questoes sobra a tradu-

cao literaria:

Mas o que diz uma obra Jliterania?
O que comunica? Muito pouco a quem a compne-
ende. O que ele tem de essencial ngo e a co-
munLcagao, ngo e a enunc&agao. Contudo, uma
taadug&a que quedina comunican, sabenia 40—
mente tanansmiitin a comunicag&o, dogo, algo
inessencial. Segunamente, aqui esta um  dos
A4gnos nos quais se neconhece a ma traduggo.
Mas o que contem um poema alem da comunica-
¢ao - e mesmo o mau traduton concordara que
e 0 essencial - ngo e o univensalmente t&do
como o impenceptivel, o mistenioso, o "poe-
tico2 (12])

Contudo, as razoes mencionadas nao permitem concluir que
a tradugao literaria seja impossivel. A tradugao € uma necessida-
de. Ninguém pode conhecer todas as linguas e poucos conhecem mui-
tas. Por isso, ao traduzir, tenta-se transpor todos os obstaculos
que possam impedir o leitor da obra traduzida de captar efeitos

semelhantes aos produzidos num leitor da obra original.

Ronai salienta que demonstrar a impossibilidade teorica

da traduqao significa afirmar que a mesma e arte.

0 objetivo de toda anate ngo e ald-

go impossiveld? O poeta expaime (ou quen ex-
paiminl o inexpaimived, o pintor neproduz o

La&ep&odugivel, 0 estatuario fixa o dinfixa-
ved. Nao e sunpreendente, pois, que o tradu-
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ton se empenhe em traduzin o intraduzived.
(73)

A tradugao de textos criativos sera sempre recriagao, con-
forme afirmou Guimaraes Rosa ao tradutor italiano de sua obra: "a

invengao e a criagao devem ser constantes". (14) Nesse nivel, tra-

duz-se o proprio signo, sua materialidade, nao apenas o significado.

Na realidade, a traducgao é um exercicio eficaz para se pe-
netrar na intimidade de um grande esp{rito. Atraves dela se esqua-
drinha o sentido de cada frase, se investiga a fungao de cada pala-

vra.

Ao lado dos que julgam a verdadeira versao literaria im-
possivel ha os que advogam a viabilidade de todas as tradugoes, des-
de que conhega o nivel cultural dos povos que falam a respectiva

lingua.

Em torno da traduzibilidade de obras literarias se defron-
tam ainda duas posigSes defendidas por um e outro partido ha mile-
nios: a da "tradugao fiel", que pretende a correspondéncia, muitas
vezes, de palavra por palavra (o que alguns teoricos da tradugao ro-
tulam de literal), e a da "livre", cujos defensores vao ao extremo
de recomendar que o tradutor conserve apenas o titulo da obra origi-

nal e que todo o resto seja de sua lavra pelo menos estilisticamente

Para melhor compreensao do que vem a ser tradugao literal,

é preciso refletir sobre as varias possibilidades:

a) tradugao "ao peé da letra", isto €, tradugao em que de-
terminado seguimento textual e expresso na lingua de chegada, man-
tendo-se as mesmas categorias, numa mesma ordem sintética, utilizan-
do vocabulos cujo significado seja aproximativo ao dos vocabulos

correspondentes no texto em 1ingua de partida;

b) tradugao em que se mantem uma fidelidade semantica es-
trita, porém com adequagao da morfo-sintaxe e do estilo as normas e

usos da lingua de chegada;
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c) a tradugao em que se conserva uma fidelidade semantica-
contextual estrita, adequando a morfo-sintaxe e o estilo as normas e

usos da lingua de chegada.

Para se avaliar o alcance e aplicagao da maxima "evitar a
tradugao literal, e imprescindivel determinar a que conceito de 1li-

teralidade se esta fazendo mengao.

E fécil perceber que a tradugao de um texto relativamente

longo jamais podera se dar ao pe da letra.

Torna-se dificil falar em tradugao literal porque nao ha
linguas bastante semelhantes, para permitirem que a tradugao se 1li-
mite a uma simples transposigao de palavras ou expressoes de um i-
dioma para outro. Devido a inumeras divergéncias estruturais entre
a lingua do original e a tradugao, o tradutor se v& obrigado a es-
colher duas ou mais solugSes, inspirando sua escolha na lingua para
a qual traduz.

P

E preciso que ele tente reformular, com os meios proprios

”, ~ "~
da lingua a sua disposigao, a vivencia oferecida pelo original.

As pesquisas tedricas desenvolvidas sobre a tradugao ate

o presente momento tém-se concentrado sobretudo na poesia. No en-
tanto, na prosa pode-se detectar problemas que podem ser, ou os
mesmos da poesia ou outros de dificuldades semelhantes. Tudo que se
diz sobre a poesia também pode ser valido para a prosa. Esta pode

ter significado completamente dependente dos significantes, como e

0 caso da prosa poetica.

Costuma-se fazer uma graduagao de dificuldades dentro do
préprio campo da traducgao literaria. Traduzir obra em prosa € nor-
malmente mais facil do que traduzir obra dramatica e esta por sua
vez se adapta mais prontamente a transferencia a outro idioma do

que a obra poetica.

L4 F ~ - 3 -
Como ja foi visto, traduzir nao e uma atividade puramente

mecanica. Nao basta conhecer as duas linguas e substituir uma por
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uma as palavras de uma frase na lingua "A" por seus equivalentes na

lingua "B", pois as palavras existem apenas dentro da frase, e o

seu sentido depende dos demais elementos que entram na composigéo
desta. Pode-se ter dois vocabulos de duas lingua diferentes defini-
dos de maneira igual, mas os enunciados de que eles podem fazer
parte nao sao os mesmos e portanto as conotagoes evocadas nao serao

identicas.

O trabalho do tradutor passa por um caminho ladeado de
armadilhas, segundo Paulo Ronai. (15) A maioria dessas dificuldades
provém da fé na existencia autonoma das palavras e da convicgao in-
consciente de que a cada palavra de uma lingua corresponde necessa-

riamente outra, noutra lingua.

O conhecimento da etimologia da palavra € um auxiliar
precioso principalmente em se tratando de duas lingua da mesma ori-
gem. Essa consciencia etimmlégica permite, nao raro, advinhar o
significado da palavra estrangeira vista pela primeira vez, porém
pode produzir enganos. Em linguas da mesma familia, palavras da

3 -~ il -
mesma origem quase sempre tem evolugao diferente.

Os cognatos aparentes, ou falsos amigos representam uma
armadilha para o tradutor. A grande proximidade do espanhol, do i-
taliano e do francés muitas vezes ilude o tradutor lusofano a res-
peito da possivel facilidade de sua tarefa, oferecendo-lhe possibi-
lidade de deslizes. Assim é possivel encontrarmos indevidamente
traduzidos do castelhano para o portugugs dineccion por "diregao"
em vez de "enderego';nudo por '"nu" em vez de "no'; o040 por "osso"

em vez de "urso"; caiciaza por "crianga" em vez de '"educagao'", etc.

Outra serie de problemas e constituida pelas palavras ho-
lofrésticas, isto é, as que designam nogoes peculiares a uma civi-
lizagao, sem corresnondentes nos demais ambientes culturais. A tra-
dugao da holofrase so e poss{vel por meio de circunlocugaes exten-
sas. Em geral tais palavras acabam impondo-se sobre sua forma ori-

ginal aos idiomas cultos que, na impossibilidade de forjarem seus
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seus equivalentes, as incorporam ao préprio vocabulario. Disto se-
riam exemplo em portugues, 'saudade", "jeito" e '"sertao"; em in-
gles-americano, "Know-how"; em francés, "savoir-faire'"; em italiano

"mafia'".

Os topanimos, uma categoria aparentemente neutra, podem
representar um sério problema de tradugao. Rio de Janeiro significa
uma coisa para o carioca que nele vive e trabalha, outra para o tu-
rista estrangeiro, outra para o paulista que ai vai passar ferias.

O poema Tragédia Brasileira de Manuel Bandeira, por essa razao, es-

ta incluido entre os textos mais dificeis de serem traduzidds em

nossa literatura.

A tradugao de expressoes metaforicas constitui uma outra
armadilha. Os termos que dela participam perdem o seu significado
préprio. Por exemplo, '"quatro'" deixa de significar duas vezes dois
na 1ocu950 italiana facciamo quataro passi (vamos dar alguns pas-
sos). Como se vé esse "quatro" € tao pouco determinado como o ''se-
te" portugues em locugoes como "o homem de sete instrumentos" ou
"pintar o sete'", ou como os numerais franceses das frases feitas
fairne les cent coups (levar vida desregrada) e faine ses trente-six
midle volontes (fazer o que lhe da na veneta).

E muito raro existirem expressoes metaforicas de sentido
paralelo em duas linguas. E mais facil encontrar - . correspondéncia
entre locugoes metaforicas compostas de elementos diferentes. Assim
a "matar dois coelhos com uma cajadada" corresponde o frances tizen

d'un sac deux moutunes ou a "estar no mato sem cachorro", ne pas

4avoin a qued saint se vouen,

Os sinonimos também podem representar uma emboscada. De
acordo com Hénai, por nao haver sinonimos perfeitos eles nao sao
permutéveis em todos os enunciados. (16) Quando ha abundancia de
sinonimos para determinada nogao nas duas linguas, o bom - tradutor
procurara determinar o matiz, o sabor daquele que figura no origi-

nal para transporté—lo em sua lingua. Exemplos disso sao alguns si-
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nonimos, do nosso verbo "morrer': "falecer", "entregar a alma ao
criador" e "esticar a canela", que de maneira alguma sao permuta-

veis.

A lingua escrita possui ainda recursos complementares

que nao a palavra, e cada lingua faz uso diverso desses recursos

acessorios, como os sinais de pontuagao, o travessﬁo, O emprego

de iniciais maiusculas ou minUsculas, as aspas, o grifo, o uso
pessoal das reticencias. Outros componentes de um texto, que modi-
ficam o sentido do enunciado, embora nao consistam em vocébulos,
sao os elementos estruturais aos quais possivelmente nao corres-—
ponde nada semelhante na lingua—alvo. Esta, entao, ha de fazer u-

so de recursos sintaticos.

A ordem de colocagao de palavras na frase € um meio de
explicitar ou matizar a comunicagao. Nem todas as linguas tiram
desse recurso os mesmos efeitos, nem o exploram na mesma extensao.
Ha idiomas, como o franc@s, em que essa ordem e bem fixa, outros,
como o latim, em que reina a liberdade quase total quanto a colo-
cagao das palavras. Mas liberdade nao quer dizer indiferenga. 0
sentido de um enunciado modifica-se conforme_o lugar que nele ocu-

pa determinada palavra.

Os pronomes, que a primeira vista nao apresentam difi-
culdades, constituem um problema. Os pessoais, em particular, es-
tao envolvidos numa tal rede de convengoes e complicagoes de hie-
rarquia social, que e impossivel desenreda-la sem conhecimento in-
timo da lingua de partida. Precisamente, por seu sentido ser obvio
eles se prestam mais ao erro que os substantivos menos familiares,

os quais sao abordados com desconfianca.

A lingua francesa € a que faz maior emprego de pronomes
pessoais sujeitos. Devido a queda das consoantes finais e ao emu-
decimento das vogais da Ultima silaba, as flexoes nﬁmero—pessoais

de diversas pessoas do verbo pronunciam-se da mesma forma, e para
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se fazer essa distingao recorre-se obrigatoriamente aos pronomes

pessoais.

Portanto, toda e qualquer tradugao envolve uma seérie de
consideragoes e aspectos operacionais. Além das dificuldades ja
mencionadas, o tradutor se depara com o problema da sincronizagao,
das adaptagoes culturais, da evolugao das tradugoes, das imagens e
dos estilos e dos niveis de conhecimento do pais de partida, pelo

publico que vai receber a obra traduzida.

A tradugao de obras antigas, com um vocabulario ou sin-
taxe arcaica, € sempre um desafio. Mas, para Henri Meschonnic, '"a
tradugao, sendo instalagao de uma nova relagao, soO pode ser moder-
nidade, neologia, mesmo que uma concepgao dualista veja a tradugao

de um texto como forma e arcaismo". (17)

Além do problema das diferengas lingiiisticas, ha sempre
uma distancia entre cada cultura. Cada povo cria seu préprio uni-
verso cultural. Podem-se encontrar varios pontos de contato entre
culturas diferentes. As vezes, razoes histéricas, geogréficas e
antropolégicas sao as causas das diferengas, assim como a economia
e o comércio sao um fator de aproximagao entre culturas. Entretan-
to, mesmo quando se fala a mesma lingua, em paises diferentes, po-
dem-se encontrar diferengas notaveis na maneira de cada povo se

exprimir,.

As normas de uma tradugao apropriada sao ditadas pelo
pﬁblico leitor, e o tradutor deve possuir sensibilidade especial
para captar quais as preferéncias do ambiente para o qual traduz,
qQuais as peculiaridades do autor a traduzir que mais se afinam
com esses gostos. A respeito do método na tradugao de autores es-

trangeiros, o renomado tradutor francés, Le Tourneur, em 1769, ao

traduzir Noites, de Young afirmou que sua intengao era transformar

o Young inglés num Young francés, que pudesse agradar ao mesmo
tempo a sua nagao e ser lido com interesse, sem que se pensasse na

questao de ser original ou copia. Assim, tudo que os vizinhos in-

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl L2 13 34 45 de L7 A8



gleses apresentassem de bom seria transformado em propriedade fran-

cesa e aquilo que nao houvesse necessidade de ler ou conhecer, se-

ria deixado de lado. Era a defesa da tradugao livre, que pretendia
assimilar ao estilo da epoca e da nagao as obras de interesse de

paises estrangeiros. (18)

Cada lingua manifesta uma cosmovisao particualr e especi-
fica é_comunidade que dela se serve como veiculo de expressao e co-
municagao. A passagem de uma para outra implica necessariamente uma
mudanga de perspectiva, na medida em que este mundo & visto de ma-

neira diferente.

Nesse processo, muitas vezes, para assegurar a inteligi-
bilidade do texto, o tradutor ve-se obrigado a se libertar das a-
marras do texto original. E isto acontece desde Sao Jeronimo, pro-
tetor dos tradutores: '"Non verbum e verbo, sed sensum exprimeri de
sensu'". (Nao a palavra a partir da palavra e sim exprimir o sentido
a partir do sentido). (19) E a fidelidade ao original manifesta-se
ao ater-se a mensagem, mesmo que para isso seja necessario empregar
formas linguisticas e organizagaes textuais mais ou menos divergen-
tes do original. A fidelidade ao conteudo da mensagem exige, por-
tanto, infidelidade a forma, que sera mais acentuada quanto maiores
forem as divergéncias sécio—lingﬁisticas, 1éxico—gramaticais e an-
tropo-culturais entre os universos textuais de partida e de chega-

da.

Rosemary Arrojo, em Oficina de Traducao, lembra que a fi-

delidade nao se impoe por um critério apenas. Tem que se levar em
consideragao aquilo que pensamos ser o texto original, nossa pro-
pria interpretagao dele, nossa concepgao de tradugao e os objetivos

a que ela se propoe.(20)

Nenhuma tradugao e definitiva. A medida que o tempo pas-
sa, uma cultura pode tornar-se mais conhecida por outra. Mas inter-
pretagoes ou erros cometidos em tradugoes antigas podem ser corri-

gidos. Uma tradugao pode melhorar-se na seguinte. A interpretacgao
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falsa ou parcial do tradutor, fruto da sua opiniao preconcebida, de
sua visao de mundo deformada, dara origem a tradugoes mal acabadas.
Se tiver uma visao de mundo mais ampla, poderé acrescentar elemen-
tos extra-textuais tomados na historia porém inexistentes, ou me-
lhor nao explicitos na obra de partida, que vao enriquecer o sig-

nificado da obra, dando-lhe um valor mais preciso, mais atual.

No momento,a influencia crescente dos meios de comunica-

¢gao vem contribuindo para o abandono progressivo da literatura de
alta classe em prol dos eventuais '"best-sellers'", literatura inte-
ressante, mas de segunda categoria do ponto de vista literario. E
ela que da mais lucro aos editores. Traduzir essas obras envolve
uma responsabilidade bem menor do que traduzir , por exemplo,
Proust, Faulkner, etc.. Os tradutores de '"best-sellers'" percebem u-
ma remuneracgao melhor do que os tradutores daquelas obras mais di-

ficeis mas que interessam a um pﬁblico bem menor.

0 predominio cada vez maior do quantitativo sobre o qua-
litativo se deve a pressa de muitos editores que, preocupados em a-
proveitar o momento favoravel a vendagem do livro, nao hesitam em
confiar o trabalho de tradugao a quem fizer mais rapido e/ou mais

barato.

Nessa atividade multifacetada é na tradugao literaria que
o tradutor mais da de si e menos recebe, porque quase nunca € pago
de acordo com a maior ou menor dificuldade apresentada pelo origi-

nal.

No entanto, um ou outro editor mais esclarecido e res-

ponsavel ja comega a preocupar-se em recorrer a profissionais com-
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petentes e oferecer-lhes melhores condigéos de trabalho, inclusive

eventual pagamento de direitos autorais.

O nivel das tradugoes feitas no Brasil melhorou e a
quantidade cresceu, fazendo com que o. injusto preconceito contra

elas diminua com o passar dos tempos.

Para se criticar uma tradugao literaria, € preciso se
colocar no lugar daquele que a elabora para ver se houve erros,

deslizes, traigaes ou se se trata de uma opgﬁo estilistica.

Segundo José Paulo Paes, o critico, além de cultura 1li-
teraria e conhecimento de linguas, deve ter certa intimidade com
os procedimentos tradutorios, seja pela sua prética, seja pela
leitura regular de tradugao de nivel. Quem melhor retne essas con-
digoes sao os proprios tradutores, cujos pronunciamentos tendem a
mostrar aquela moderagao e pertinéncia de juizos que faltam . na
maioria das vezes aos resenhistas, que costumam pecar pelo 1ligei-

rismo em suas censuras e louvores. (21)

Em geral, SO quem conhece as dificuldades desse oficio

sera capaz de fazer uma critica procedente e eficaz. Criticar nao

basta, € necessario propor solugoes alternativas.

As dificuldades do tradutor nao podem ser circunscritas.
Nao ha problemas de tradugao solucionados definitivamente. Cada
palavra se apresenta, cada vez, num contexto diferente, que a em-
bebe de sua atmosfera e lhe altera o sentido. Por isso seu oficio

"é um comércio intimo e constante com a vida". (22)
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1.2 - Tradugao e Literatura Comparada

A tradugao sempre desempenhou papel importante nos con-
tatos interliterarios. A literatura comparada reserva-lhe, por
isso, um lugar de destaque e trata-a com especial atengao, no seu
vasto campo de trabalho e pesquisa. Escritores famosos e influen-
tes como - Homero, Séfocles, Shakespeare, Dostoiévski, Ibsen - fo-

ram mais lidos em tradugao do que no original.

0 estudo das tradugaes é uma tarefa indispensével, para
a literatura comparada. As tradugaes foram, em todas as épocas, (o}
modo mais difundido de conhecimento das obras estrangeiras. E pre-
ciso ao comparatista analisar e criticar os papéis que as mesmas e
seus tradutores desempenharam em cada periodo da historia. Na opi-

niao de Guyard,

0 estudo da #radugao, ingrato pon 44
mesmo, vale porque nos ensina sobre o4 ZEraduto-
nes: 04 mais mediocrnes nefletem o gosto de  um
gaupo ou de uma epoca; o4 mais fieis contaibuem
a uma melhor inteligencia das culturas estran-
geinas; outros, enfim, verdadeinos craiadones,
t&an4p5em e transmutam a obra que e um pretexto
para eles. Mas todos contaibuem a 4indispensaved
base concreta de uma neflexao senia sobre estes
problemas teonicos da tradugao que estao no cen-
tro do comparnativismo atuald. (23)
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Segundo os comparativistas Machado e Pageaux, convem
distinguir dois tipos de estudo no que diz respeito as ‘tradugoes:
0 que pode levar a uma teoria da tradugﬁo e que, portanto, tem
interesse quer para a literatura geral quer para possiveis aplica-
qaes préticas, e, por outro lado, aquele que tem a ver com a pré-

tica da tradugao em diversas épocas. E este segundo tipo que in-

teressa a literatura comparada. (24) ;

0O estudo da tradugao pode nao se situar, antes de mais
nada, a nivel lingiiistico. As investigagoes feitas sobretudo pela
escola de Telavive e na Europa levam-nos a ter em consideragao a
importancia dos elementos sociais e culturais da tradugao. O papel
desempenhado pelas traduqSes nas relagaes culturais entre dois ou
mais paises num determinado periodo e a questao essencial, a unica

verdadeiramente importante em literatura comparada.

Para se atingir esse objetivo, diversos angulos de abor-
dagem deverao ser utilizados. Deve-se verificar qual e a importan—
cia quantitativa das tradugoes em relagao ao que imprime, e, se
possivel, qual € a importéncia da difusao, da venda, etc. Assim
como a literatura nacional forma um sistema fechado em si mesmo ou
varios sistemas hierarquizados, a literatura traduzida paralela-
mente a este sistema ou a estes sistemas, constitui também um sis-
tema e € interessante entao ver as articulagoes que levam a for-
magao dum "polissistema". Desta forma, partindo da historia quan-
titativa, o investigador acaba por avaliar e explicar a fungao da

tradugao na produgao literaria global de uma determinada época.

No estudo da literatura traduzida e preciso estar atentb
ao papel desempenhado pelas tradugoes na evolugao dos generos 1li-
terarios e da prépria linguagem literaria: contributos lexicais,
mudanca de estilo, mudanga de ggnero de uma cultura para outra.

~ - ~ - = ”,
Estes fenomenos permitem nao so compreender o estilo de uma epoca,
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a sua mentalidade, a sua sensibilidade, como também obter elemen-
tos para uma reflexao genérica sobre a literatura, sobre o papel
desempenhado pelo tradutor ou anotador na elaboragao de uma leitu-
ra de autor estrangeiro. Por exemplo, a primeira tradugao francesa

de Os Lusiadas (1773), devida a Du Perron Castera, impas durante

muito tempo a idéia de um poema complicado, na medida em que é um
poema "a cles" a nivel simbdlico. O tradutor assinala ao leitor
que Baco e o Diabo, Vénué a Religiao, Marte é Jesus Cristo, as Ne-
reidas sao as virtudes divinas e humanas, Doto, Niseu e Nerina sao

as trés virtudes teologais, Adamastor representa Maomé e o Velho

do Restelo simboliza o préprio Portugal. Ao explicar assim Os Lu-

-

siadas, o tradutor leva o leitor a considera-los uma obra nao sO

rd
complexa, mas tambem confusa e obscura. (25)

As fungoes da tradugao (fazer contatos entre literaturas
e, portanto, entre culturas) sao estudadas tradicionalmente pelos
comparatistas numa perspectiva histérico—causal, que pode ser en-

tendida como:

a) o estudo da popularidade, da penetragao de um autor
sobre uma determinada literatura, a partir do 1levantamento das

tradugoes e de seus tradutores;

b) o estudo da maneira pela qual uma época concebeu

praticou a arte de traduzir.

Sob o prisma historico-causal, as tradugoes sao, pois,
focalizadas como intermediarias entre um autor e seu pﬁblico, como
possiveis agentes de uma influéncia, diretamente responséveis pe-
la imagem que se criou de um autor e de sua arte em determinado

pais.

De acordo com a metodologia comparatista, o levantamento
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e a analise das tradugoes podem constituir uma primeira etapa o-
brigatoria no estudo das influéncias de um autor sobre determinada

literatura.

As tradugoes podem ser focalizadas nao apenas como "cau-
sa" mas também como “conseqﬁéncia" de uma influéncia. E nesse
sentido que a professora Onédia Celia de Carvalho Barbosa procurou

orientar seu trabalho. (26)

A existéncia ou nao de tradugaes assinadas por escrito-
res conhecidos permite ver em que hierarquia cultural se situa,
num determinado momento, o ato de traduzir. No principio do sec.
XVIII, em Portugal, as tradugdes de frances para o portugues sao
relativamente abundantes, mas nao estao ligadas a nenhum grande
nome. Em contrapartida, no final do sec. XVIII, a tradugao por es-
critores célebres desenvolve-se, sendo o caso mais importante o de

Bocage, tradutor de Delille e sobretudo de Paul et Virginie, de

Bernardin de Saint-Pierre.

Os comparatistas devem estudar sob todos os angulos as

obras traduzidas, pois segundo Brunel, Pichois e Rousseau:

.. 0 estudo de uma tradugao peatence es-
senciadmente a historia da literatura neceptona.
A pensonalidade do 4“raduton deve sen penfediia-
mente conhecida, associada a elementos sociolo-
gicos e comenciais (demanda do publico). Ela ex-
plica, as vezes, a escolha do texto; expdica
sempre o valon e onientacao da tradugao. (27)

Uma obra prima na lingua-fonte pode tornar-se uma obra
prima em outra lingua, rivalizando com a original. Um livro pode
ser mais conhecido por sua tradugao do que pelo seu original. E,

deste modo, a tradugao provocara interesse pelo original.

A receptividade da tradugao € um outro aspecto que o

comparatista deve analisar. A possibilidade de suscitar interesse




num outro pais justifica a tradugdo de uma obra. Mas para que a
mesma tenha sucesso, nesse outro universo cultural, é necessario
que esteja integrada nas tradigdes literarias e culturais deste
pais, sob pena de n3o ser compreendida. No caso de diferengas cul-
turais muito grandes, o risco de incompreensdo sera ainda maior.
Pode-se aproveitar este momento para se colocar em relevo o gosto

do publico receptor da época. Em certas épocas, exigem-se tradu-

¢3es isentas de influéncias lingliisticas estrangeiras; em outras,

o interesse se volta para o que o texto tem de Gnico e exético.
Nessa ocasido, o tradutor deve provocar a extensdao de sua lingua
"até o seu ponto de ruptura, de maneira que lhe permita absorver o

mais possivel riquezas estrangeiras". (28)

A adaptagdo, um procedimento préximo da tradugdo, é uma

pratica cujos resultados devem ser observados pelos comparatistas.

Segundo Heloisa Gongalves Barbosa, a adaptagdo é o 1limi-
te extremo da traducgéo. E aplicada quando o texto na lingua origi-
nal apresenta situagdes ndo existentes na realidade extralingliis-
tica dos falantes da lingua de tradugdo. NesSe caso, tal situagio
pode ser recriada por uma outra equivalente na realidade extralin-

giistica da lingua para a qual se traduz. (29)

HA4 ainda outros procedimentos, como a parafrase, a pard-

dia, a estilizacgdo, que tém ligagdo muito estreita com a tradugdo.

Pode-se definir paréfrase como a reafirmagdo em pala-
vras diferentes, do mesmo sentido de uma obra escrita. Pode ser
uma reafirmacgdo geral da idéia de uma obra como esclarecimento de

uma passagem obscura, na opinido de Beckson e Ganz. (30)

A aproximagdo entre tradugdo e parafrase, na literatura,
aparece mais claramente em Dryden. Para ele o tradutor possui a li-
berdade de variar, n#o apenas de palavra e sentido, mas até de a-
bandoni-los, quando houver necessidade. A tradugio palavra por
palavra, 1linha por linha, de wuma lingua para outra constitui

o0 que ele denomina de metéafrase. A tradugdo com maior amplitude
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mantendo o sentido, mas nao seguindo tao estritamente as palavras,

constitui a parafrase. (31)

A parédia € uma ode (originalmente um poema para ser
cantado) que perverte o sentido de outra ode. Tem portanto, origem
musical. Modernamente, autores contemporaneos consideram parédia
um mero sinonimo de "pastiche", ou seja, um trabalho de  ajuntar

pedagos de diferentes partes de um ou de varios escritores,

Na parédia o autor emprega a fala de um outro. Essa se=-
gunda voz, depois de alojada na outra fala, entra em antagonismo
com a voz original que a recebeu, forgando-a a servir a fins dire-
tamente opostos. Na parédia ha um desvio total em relagao ao ori-

ginal, enquanto na parafrase o desvio e minimo.

Na estilizagao o autor tambeém emprega a fala de outro,
mas, ao contrario da parédia, nao ha discordancia entre o plano do
estilizando e do estilizado. A fusao de vozes torna-se possivel. 0
desvio é toleravel, isto é, o texto pode admitir o maximo de ino-
vagéo sem que se lhe subverta, perverta ou inverta o sentido. Nao
ocorre uma '"traigao" a organizagao ideologica do sistema, como o-

correria na parédia, em que ha perversao do sentido original.

Mounin imputa aos comparatistas o erro de nao darem a-
tengao aos problemas linguisticos da tradugao, de levarem em con-
siideragao apenas seus aspectos histéricos, literarios ou esteticos
(32) Etiemble, em compensagao, para melhor esclarecimento do ori-
ginal, propoe uma estilistica comparada, um estudo comparado de

varias tradugoes na mesma lingua ou em linguas diferentes. (33)

Essas preocupagoes com a tradugao provocaram maior
reflexao sobre sua natureza, sua historia e a "objegao prejudi-
cial", ou seja: '"antes mesmo de praticar a tradugao, prejulgam-se
as suas possibilidades; decidindo-se pela negativa. (34) Em

contrapartida, Berman afirma que:
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(...)a tradugao esta a paioral presente
em todo o oaiginad: Ztoda obra, Zao longe quanto
pudeamos nemontar, e ja, em diversos graus, um
tecido de #radugoes ou uma criagao que tem algu-
ma coisa a vea com a operagao iraduzivel, na me-
dida mesmo que' ela se coloca como "traduzivel”,
o que significa simultaneamente 'digna de sexn
traduzida”, "possiveld a traduzin” e "devendo sen
traduzida” pana atingin sua plenitude como- obnra.

(35)

Atualmente, os estudos comparatistas da tradugéo evolui-

ram. Fala-se agora em tradutologia, considerando que a tradugao

traz nela mesma um saber proprio, que vai constituir a origem de

todo conhecimento. A tradutologia seria um espago de reflexao e

pesquisa que:

cobrinia simultaneamente o campo da
traducao no seio de outros campos de comunicacao
intenlingiiisticas, intenliterarias e intencultu-
nais, a histonia da tradug¢ao e a teoria da 4ra-
ducao lditeraria, "literaria" englobando tanto a
liternatuna, no sentido esitrito, como a fidoso-
tia, as ciencias humanas e 04 textos neligiosos.
(36)




1.3 - Tradugao como Resgate Cultural

A interpenetragao de culturas, a instituigao de organis-
mos internacionais, a prética de congressos e de periédicos mul-
tilingﬁes, a multiplicagao de viagens e intercambios mundiais o}
interesse para as literaturas estrangeiras, a necessidade de lei-
turas que trazem os novos métodos de ensino, a criagao de instru-
mentos de difusao como o rédio, o cinema, a televiséo, enfim a
transformagao do mundo em aldeia global, aumentaram consideravel-

mente o interesse pelo progresso da tradugao.

Esse interesse e antigo. No século I antes da era cris-
ta, Cicero refere-se a tradugao que ele mesmo fez dos Discursos do
grego Demostenes. Em meados do seculd II a.C., em Roma, Livio An-
dronico, colocou o romano em contato com a arte helénica traduzin-
do em latim a Odisséia de Homero. Na época do renascimento,Lutero
jé sistematizava os principios da tradugao. Em 1521, iniciou a
traduqéo da B{blia, pelo Novo Testamento, a primeira feita direta-
mente dos originais. Essa monumental traducao desempenhou um papel
fundamental na formacao, na definigao, no amadurecimento e fixagao

do idioma alemao.

A partir do Concilio de Trento (1545-1563) sucessivas
tradugoes da Biblia comegaram a aparecer em todo o mundo. A enorme
influencia literaria da Biblia realizou-se, portanto, através das

tradugoes. A literatura da Alemanha protestante e fortemente de-

terminada pela linguagem da Biblia, o que vale tambéem para as 1li-
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teraturas holandesa e escandinava. Na literatura francesa pode-se
citar os nomes de Bossuet, Racine e Lamennais. Expressdes bibljicas
sdo frequentissimas nas obras de autores tdo pouco cristdos como

Shakespeare e Goethe.

Do ponto de vista cultural, a tradugdo é uma experiéncia
extremamente fértil,porque é através dela que se ultrapassam as
fronteiras de uma determinada Area delimitada, que é a area de uma
lingua, para alcangar as verdades, as experiéncias cristalizadas

em outra.

A transposicdo de um universo lingliistico para outro im-
plica também uma reelaboragdo, uma recriagdo. Nenhuma cultura que
se preze dispensa a atividade tradutéria. E pela tradugao que uma
cultura pode assimilar elementos de outras, enriquecer-se, univer-

salizar-se nos seus conteudos.

Numa perspectiva de politica cultural, hd dois tipos de
tradugdo: aquela que pode ajudar o povo em sua luta pela emancipa-
gao, trazendo para o debate nacional textos que possam ajudar a
desenvolver uma consciéncia critica da realidade, e em segundo lu-
gar existe a tradugdo que serve basicamente aos interesses do im-
perialismo, desenvolvendo entre os povos subdesenvolvidos uma men-
talidade de colonizado, fazendo com que a populagdo aceite todos

os valores que lhes sdo incul¢ados de fora para dentro.

Sabe-se que a histéria da cultura brasileira foi marcada
pelo trigico elitismo. Em meio as inumeras adversidades que a com-

pdem estid a da destruigdo das culturas indigenas e da imposigdo de

uma vida cultural similar & européia, pelo menos na sua génese, na

sua inspiragdo, em algumas de suas instituigdes.

Existe um discurso ideoldgico que tenta mostrar o oti-
mismo do progresso enquanto fator de desenvolvimento. O namero de
tradugdes realizadas seria sindnimo de progresso, de aproximagio

das nagdes mais civilizadas.
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Estaremos, mesmo, nos aproximando ou nos distanciando ca-

da vez mais, se o nosso saber nao circula la fora, se e apenas o

saber de la que circula aqui?

Cabe a essa altura uma reflexao sobre a dependéncia cul-
tural. O saber que chega aqui através da tradugao (técnica) nao
e apenas um fator de conhecimento, ¢ também fator de dominagéo,
que se da por uma nogao de progresso exégena. A idéia de desenvol-
vimento transmitida pelo livro técnico traduzido nao advém de uma
reflexao sobre as limitagoes e necessidades de nossa sociedade. Es-
sa concepgao de conhecimento exterior a nos mostra o perigo a que
pode conduzir uma ideologia do progresso feita sem considerar a di-

namica de um desenvolvimento endogeno.

£ preciso uma politica cultural do livro importado a
traduzido, e nao se ficar traduzindo a partir de um complexo de
ferioridade que ditaria a escolha do livro a ser traduzido como
sendo o da ultima novidade. Muitas vezes a novidade la fora pode
nao corresponder as necessidades reais da dinamica do progresso do

rd
pais.

Hoje € impossivel tomar conhecimento de todas as grandes
literaturas na sua 1ingua original. Muitos especialistas sabem so-
mente o franc@s; especialistas em l{nguas vivas ou literatura com-
parada conhecem geralmente uma ou duas linguas estrangeiras. Logo,
a maior parte deles e dos leigos entram em contato com as obras

por meio da traducgao.

A cultura, sobretudo em nossos dias, a merce dos meios
de comunicagao, sem fronteiras, e um patrimanio universal. Todos
os povos tém direito de acesso a esse bem. Ninguém pode impedi-lo
de circular. Por outro lado, subjacente ao nosso conceito atual de
cultura esta o conceito de desenvolvimento e de progresso material.
Todas as nagoes deram e darao sua contribuigao, maior ou menor, ao
crescimento tecnolégico. Todos interferem e mantem alguma relagao

de interdependéncia cultural.
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O progresso corre no tempo e o estégio de desenvolvimen-
to de um povo é heranga de estégios anteriores de outros povos.
Pode-se dizer que a cultura, sob todos os aspectos e todas as suas
herangas, € o alimento vital do espirito humano, tao importante a
sobrevivencia e a felicidade do homem e das nagoes como o alimen-
to fisiolégico. Os povos mais desenvolvidos, desinibidos de com-
plexos de pequenez e conscientes do dever de facultar ao seu meio

as novas ideias e novas tecnicas, traduzem fartamente.

A literatura e considerada com freqﬁéncia como a unica
e melhor etnografia da cultura de um pais, no sentido préprio da
palavra etnografia. Quase todas as imagens e ideias mais tenazes e
concretas que temos sobre os ingleses, 0S russos ou gregos, por

exemplo, vieram ou foram confirmadas por obras traduzidas.

0 reconhecimento da importancia da tradugao faz-nos com-

preender o surgimento simultaneo de varias tradugoes e tambem a

S~ s ” rd
sucessiva retradugao de obras classicas em cada epoca. Nos paises

cultos, cada geragao se empenha em reapossar-se dos tescuros lega-

dos pela literatura das idades anteriores, como:

Il1iada e Odisséia, de Homero;

Eneida, de Virgilio;

A Divina Comeédia, de Dante;

Os Lusiadas, de Camdes;

Hamlet, de Shakespeare;

Paraiso Perdido, de Miltom.

As tradugaes representavam o gosto, o espirito da época
ha muito tempo. Em 1847, Baudelaire descobriu afinidades entre Ed-
gar Allan Poe e ele. A partir daquele momento o escritor-tradutor
procurou ler tudo o que Poe escreveu e saber tudo a seu respeito.

Baudelaire traduziu Poe porque no fundo se pareciam muitissimo.
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"Savez-vouz pourquoi j'ai si patiemment traduit Poe? Parce qu il

me ressemblait". (37)

No Brasil, o exercicio da tradugéo literaria como ativi-

dade profissional, passou a ser uma realidade, a partir dos anos
trinta, com o surgimento de uma industria editorial realmente dig-
na de nome, aliada ao consideravel crescimento, qualitativo e

quantitativo, do publico ledor.

Monteiro Lobato, com a impressao e distribuigao por con-

L & Cal " 4 -
ta propria dos seus Urupes, revelucionou as nossas praticas edito-
- - - ” {
riais, ampliando o mercado, langando grande numero de titulos, es-

pecialmente de autores novos.

As décadas de 40 e 50 correspondem ao periodo aureo da
tradugao no Brasil. Seu grande volume dava consisténcia a vida 1li-

teraria. Editoras como Civilizagao Brasileira e Martins em Sao

Paulo, Jose Olimpio no Rio, e Globo em Porto Alegre, entre outras,
incrementaram suas linhas de tradugaes, confiando-as a escritores
de renome como: Manuel Bsndeira, Raquel de Queirés, Mario Quinta-
a, José Lins do Rego, A Rubem Braga, Graciliano Ramos, etc.

Foi um momento de excepcional vitalidade. Alguns traduziam siste-

aticamente, outros, esporadicamente.

Entre os que traduziam sistematicamente encontra-se Ma-
uel Bandeira, que exerceu sua atividade tradutoria a principio

bor necessidade economica, depois pelo gosto e/ou prestigio do o-

-icio, desde a década de 30 até o fim de sua vida. Dentre as suas

umerosas tradugoes merecem destaque: Maria Stuart, de Schiller;

acbeth, de Shakespeare.

0 Sao Joao Batista do modernismo deixou-nos um testemu-

ho muito valido sobre suas experiencias como tradutor:
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Alias 40 traduzo bem 04 poemas que
gostania de tea feito, isto e, 04 que exprimem
coisas que ja estavam em mim, mas infoamuladas.

0s meus achados em #radugoes como em  originais
nesudtam sempre de intuigoes. (38)

Bandeira, num comentario que escreveu para a segunda e-

digao de Festas Galantes de Verlaine, tradugao de Onestaldo de

Pennafort, manifesta seu aprego ao trabalho deste tradutor, obser-

vando uma contingéncia fatal dessa operagao.

A taadug&o de um poema e, afinal de
de contas, uma necniagao. Assim que ela 40 e
total e penfeita quando sai fiel ao poeta Z%ra-
duzido e fied ao poeta tradutor; quando se po-
de dizen como neste caso das Festas Gadldantes:
Jsto e Vendlaine! e, ao mesmo tempo: Jato 2B 0-
nesztaddo! (39)

Esta postura critica do poeta-tradutor anuncia o con-
ceito de tradugao criativa ou transcriagao, desenvolvido por Ha-
roldo de Campos, que da a obra traduzida nao uma autonomia comple-

T~ ~
ta em relagao ao original, mas uma equivalencia, uma vez que a O-

, 'd - P
bra transcriada devera esgotar o campo possivel, dentro do idioma

e do tempo em que foi traduzida. Dessa forma, a tradugao nao fica

. 3 4 s 5
diminuida pelo original.

A atividade tradutéria, para Haroldo de Campos, ‘ deve
partir, primeiramente, de uma posigao critica com relagao a criagao

literaria.
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A tradugao de poesia (ou prosa que
a equivalha em problematicidade) e anies de
tudo uma vivencia intenior do mundo e da
tecnica do traduzido. Como que se desmonta e
se nemonta a maquina da criag¢ao, aquela fra-
gilima beleza aparentemente intangived que
nos olenece o produto acabado em uma Jdingua
estranha. & que, no entanto, se nevela sus-
cetived de uma vivissecgao implacaved, que
nevodve as entranhas, pana taa;é—ia novamen-
te a duz num coapo lingiiistico divenso. Pox
i440 mesmo a traducao e caitica. (40)

No periodo aureo da tradugao, o tradutor era alguém que
gostava de literatura. Os escritores traduziam aquilo que aprecia-
vam. De um modo geral as tradugoes refletiam muito o que o escri-

tor-tradutor era, sua formagao, seu temperamento.

Outros escritores-tradutores de prestigio podem ser ci-

Guilherme de Almeida:

Flores das Flores do Mal, de Baudelaire;

Entre Quatro Paredes, de Sartre;

Antigona, de Sofocles.

Erico Verissimo:

0 Contraponto, de Huxley;

Cecilia Meireles:
Orlando, de Virginia Woof;

Bodas de Sangue, de Lorca.

Carlos Drummond de Andrade:

As Relacgoes Perigosas, de Laclos;

A Fugitiva, de Proust;

Dona Rosita, a Solteira, de Lorca.




Por que a maioria dos escritores dessa época, e outros,
como Machado de Assis, se dedicaram a traduqao? Necessidade eco-
nomica? Prazer? Afinidades com suas proprias teorias, tendencias

e/ou estilo? Prestigio do oficio naquela oportunidade?

Entre os escritores que traduziram esporadicamente esta
Graciliano Ramos. Mas o que significa traduzir para Graciliano?
Que vinculos ele mantém com a esfera teorica? O resultado de seu
trabalho demonstra maior preocupagao com a fidelidade lexical,
gramatical e sintética, ou com a fidelidade ao conteﬁdo, com
conseqiientes concessoes a liberdade formal, ou oscila entre esses
dois pélos, numa posigao intermediaria? Qual a sua postura diante
do texto, do contexto, da situagao? Como ele os enfrentara? Como
os resolvera? Satisfara o principio da originalidade, da fideli-
dade? Suas escolhas serao suficientemente criativas para preser-
var quanto possivel, as préprias intengoes do texto original?
Conseguiré captar, como receptor, e reproduzir, como emissor, o

mesmo teor estetico e emocional do texto original, a partir da

decodificacgao correta, da compreensao? Seria possivel supor a

neutralidade de Graciliano ou mesmo ignorar sua presenga na obra

traduzida?

Estas consideragoes sa0 importantes num momento em que,
avaliando criticamente a tradugao de Graciliano, pretende-se, ao
final, observar se o estilo de Camus se mantém intato ou se a
personalidade artistica de Graciliano se interpoe, alterando

algum aspecto a obra original.
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capftuLo 1I

CAMUS E GRACILIANO:

2.1 - Camus e sua obra

A abordagem deste capitulo procura, antes de tudo, de-

ectar pontos comuns entre Camus e Graciliano. Justifica-se o es-
ago maior reservado a vida e obra camusianas, pela dificuldade de
cesso ao material de pesquisa, elaborado geralmente em lingua es-
rangeira e disponivel somente nos grandes centros. Assim Jjulga-
0s contribuir para um melhor esclarecimento sobre o autor de A
este. Ja com relagao a Graciliano, deter-nos-emos apenas nos as-
ectos que interessam mais diretamente ao trabalho, levando en

onta a maior facilidade bibliografica.

Albert Camus nasceu em 1913, na cidade de Mon-
ovi, Argélia, no seio de uma familia de trabalhadores- agricolas.
eu pai, franceés, morreu na guerra de 1914; sua mae era de ascen-
encia espanhola. Cursou estudos superiores na Faculdade de Argel,

condigoes dificeis. Dedicou-se ao jornalismo. Organizou grupos
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teatrais, dirigiu pegas, foi ator. No momento em que chegou a Pa-
ris (1940), jé era um homem de mentalidade formada. A Africa do
Norte lhe dera o habito do sol e ele ia encontrar, na Franga um
nevoeiro cinza, que estava na paisagem e que podia também existir
nos pensamentos. A novidade que Camus insuflou na literatura fran-

cesa vinha em grande parte dessa diferenga de continente.

Seus primeiros livros refletem suas origens mediterrane-
as. A medida que vai escrevendo comega a descobrir a defasagem
profunda entre a realidade sobre a qual de debrugava e os princi~
pios com os quais convivia. Nos seus primeiros escritos, encontra-
mos a disponibilidade do homem diante da natureza. Existe no jovem

Camus uma especie de identificagao corporal com a natureza.

Os paises do norte da Africa ficaram durante seculos en-
tregues a seus préprios habitos e costumes. A cultura européia,
profundamente impregnada pelas ideias do pecado, transmitidas pela
Igreja medieval, nao teve grande influencia na civilizagao norte-
africana. O prazer fisico e o sensualismo representam para o afri-
cano um dos bens da vida e devem ser normalmente usufruidos sem as
complicagaes e limitagoes impostas pela igreja do continente euro-

peu.

Ao lado da influéncia africana, Camus considerava a Gre-
cia como sua parente espiritual mais préxima. Na Grécia essas vir-
tudes mediterraneas tao admiradas por ele encontravam sua expres-

sao intelectual mais sofisticada.

Na decada de 40, a literatura questionava sua razao de

ser em um mundo revirado e sacudido pela guerra, e o engajamento

parecia ser a saida natural para os escritores preocupados com sua

prépria época. E nesse clima de inseguranga, de expectativa, num
dos periodos mais agudos da historia da Franga, qQue aparecem O €en-

saio O Mito de Sisifo (1942) e o romance O Estrangeiro (1942).




Em O Estrangeiro, o personagem empregado em um escrito-

rio mata um arabe em consequéncia de, um encadeamento de circuns-
tancias absurdas; depois, indiferente ao seu destino, volta a si
e sal de uma passividade préxima ao torpor. Nesse romance . Camus
propGe—se a mostrar a incoeréncia da vida humana. O absurdo a a-
preendido pela descrigao de diversas experiencias relatadas pelo
préprio heréi, que na criagao de Camus e confuso, perplexo, inca-

paz de compreender claramente.

Em A Peste (1947), o autor transpoe o sofrimento indi-

vidual de O Estrangeiro para o plano coletivo. A agao se passa em

Oran, cidade norte-africana, e os estranhos acontecimentos vivi-
dos pelo seu povo sao narrados por uma personagem, o Dr, Rieux.

. -~ - - - 3
Os oraneses levam uma vida mecanica e automatica. Em 0 Estrangei-

ro, a existéncia de Meursault também é maquinal, sua consciéncia

- -~ = M . . oo
e transparente as coisas,mas opaca a suas significagoes.

O Homem Revoltado (1951), outro ensaio com tendéncias

filosoficas, € um estudo a respeito dos movimentos de revolta
desde os gregos até nossos dias. Nota-se que a preocupagao do au-
tor € com a revolta e nao com a revolugao. A primeira é uma filo-

sofia de vida, enquanto a segunda € um fenomeno politico-social.

A narrativa A Queda (1956) € a historia de um advogado
frances que, num bar de Amsterda, faz seu exame de consciéncia,
traga seu préprio retrato, espelho em que seus contemporéneos po-

dem igualmente se reconhecer.

Paralelamente a sua obra de ficgao e na mesma diregao,
Camus desenvolveu também atividades no campo da arte cénica. 0
teatro camusiano caracteriza-se pela simplicidde da historia, por
uma argumentacao direta e por uma oratoria eloqiiente. As persona-
gens sao colocadas em cena com uma missao especifica, nada e dei-

xado a deriva.

A intengao do escritor era retratar no teatro os dilemas

metafisicos de nossa época. A crise espiritual contemporanea deve-
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ria encontrar em cada personagem seu retrato vivo. Para isso

lheu a tragedia como meio mais préprio de expressao. Em sua

bre conferéncia, L'avenir de la tragédie, ele disse porque a

gedia prestava-se melhor do que os outros géneros dramaticos
transmitir a ambigliidade da vida contemporﬁnea. Na tragédia,

Camus, "cada forga ou confronto € ao mesmo tempo boa e ma".

Pode-se distinguir dois estagios na dramaturgia camusia-

na. No primeiro, as pecgas Caligula (1944) e 0 Mal-Entendido (1944)

elucidam a metafisica do absurdo; no segundo, Estado de Sitio,

(1948) e Os Justos (1950) refletem suas preocupagoes com o tema da
revolta, como Unico meio de superar o absurdo, particularmente nas

suas formas politicas e sociais.

O romance A Peste (1947) jé de imediato fez um sucesso
enorme. Em menos de trés meses apés a publicagdo, Camus escreveu a
seus amigos Michel e Janine Gallimard: "A Peste, ja vendeu 96 mil

exemplares. Fez mais vitimas do que eu imaginei". (1)

Pela primeira vez, os direitos autorais permitiram ao
escritor saldar uma divida. Quando era estudante pobre, Camus so-
icitou um empréstimo para prosseguir os estudos. Ele havia rece-

bido 4.500 francos e enviou 60.000 francos a Universidade de Alger.

Em 1957, aos 44 anos, dez anos apés a publicagﬁo de A
este, Camus conquistou o Premio Nobel de Literatura, o mais ambi-
ionado laurel 1literario. Antes dele, apenas o inglgs Rudyard
ipling,na mesma faixa de idade,havia conseguido o mesmo prgmio,

tradicionalmente oferecido a escritores mais idosos, consagrados e
em plena maturidade literaria. O Camus premiado era jovem demais e
fua obra inquietava tanto a direita como a esquerda. Ele condenava

ualquer forma de totalitarismo, e a liberdade que perseguia nao




era a possibilitada pelas relagoes sociais, mas aquela interior,

essencial, aquela que deve explodir dentro do ser humano.

0 secretario perpétuo da Academia Sueca, Anders Oster-
ling declarou que: " Albert Camus era coroado por sua importante o-

bra literaria que poe em destaque os problemas que se colocam em

(2)

- -~
nossos dias a consciencia dos homens".

Dois detentores do Premio Nobel, Martin du Gard e Mau-
riac, dirigiram calorosas saudagaes ao novo laureado, no Le Figaro

- ,
Litteraire. Escreveu Mauriac, homenageando seu antigo adversario:

0 Premio Nobel e mais fregiientemente a
necompensa de uma obra e de uma vida. Conroando
Albent Camus, ainda em plena juvenitude, a Acade-
mia de Estocodmo quis sem duvida nao somente ho-
menagean um escaiton que adminamos, mas uma
consciencia. (3)

A noticia da obtengao do Premio Nobel teve grande reper-

ussao no Brasil. Na época o escritor era figura hastante conhecida,

uito embora quase todos os seus livros estivessem ainda apenas ao
plcance de um restrito pﬁblico que os podia ler no original. Uma

aior divulgagao nao ocorria devido a relativa juventude do vito-

rioso romancista e teatrélogo. Na verdade seu nome so se :projetou

Hepois da guerra. No entanto, em poucos anos ja era um nome de am-

bito internacional.

A Peste foi traduzida e publicada em mais de 20 paises.

ncontramos no Brasil todas as suas obras traduzidas. Existem va-

ias tradugoes em 1ingua portuguesa dos romances O Estrangeiro, A

este e A Queda. A atmosfera tensa de A Peste encontrou no estilo

onciso, lapidar, do autor de Vidas Secas um intérprete "sui gene-

r'd
is" em nossa lingua.

A importancia de A Peste, advem de sua atualidade.
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ai apresenta a analise de uma situagéo humana de nosso século, em

forma de romance.

A peste e uma alegoria. Essa mesma peste que se abateu
sobra a cidade de Oran, no norte da ﬁfrica, num ano indefinido da

decada de 40, pode perfeitamente atacar a nossa cidade. Talvez esse

ipo de '"peste'", que provocou milhares de morte na cidade de Oran,
esteja completamente erradicada hoje. No entanto, intmeras outras

estes nos rondam. A contaminagao pela radioatividade nao seria uma

peste para o homem?

Os habitantes de Oran, ao se depararem com o0S primeiros

ratos mortos, espantaram-se e assistiram a tudo cheios de incredu-

lidade. E quando a peste atacou recusaram-se a aceitar a verdade,

afirmando que era um mal do seculo anterior e totalmente erradi-

ado no ocidente. Ateé as autoridades tentavam desvencilhar-se das

evidencias e, enquanto isso, a peste se infiltrava e fazia milhares
He vitimas. A medida que se somava o numero de mortos, a populagﬁo
se conscientizava da situagao trégica. Cada qual percebe que tam-

L4
bem pode ser atingido a cada momento.

Bem no inicio do livro, Camus descreve toda a probleméti-

a, de uma maneira magistral:

As calamidades sao com efeito oadi-

nanias, mas dificidmente acneditamos nedas
quando nos chegam. Sempre houve no mundo pes-
tes e guennas; eniretanio pesites e guennas

nos acham desprevenidos. O Dn. estava despre-
venido como 04 outnos; assim compreendemos a4
suas hesitagoes. (4)

F

E exatamente o que nos acontece diariamente. Diante de

ima vicissitude de menores proporgoes, nunca acreditamos que aqui-

o esteja acontecendo. Em face do mau, do ruim, a primeira reagao

lo homem € de recusa, de fuga a realidade. Mas o inevitavel faz




com que ele se adapte e reaja, acionando seus instintos de sobre-

vivencia.

rd
Em A Peste, o tema e a dor comum. Perante as ameagas co-

letivas, cada um primeiro tende a colocar-se a margem ou fora do
perigo. Mas, as pessoas sao sensiveis équilo que lhes prejudica os
habitos ou interesses. Irritam-se, SO aos poucos se convencem de
que a peste envolve a todos: "Percebiamos agora que o fenomeno, de
proporgaes desconhecidas e origem vaga, era ameagador. (...) a
surpresa do comego pouco a pouco se transforma em panico". (5) Fi-
nalmente a situagao é reconhecida como ameaga: "E incrivel, mas
parece peste". (6) 0 autor lembra o terror que se apoderava dos
homens medievais ao anuncio da peste. Camus recorre a evocagao das
grandes epidemias da historia lembradas pelo Dr. Rieux. E a peste
cerca a todos de todos os lados. Ninguém pode ficar alheio-. ou a

ela fugir.

Declarado o estado de epidemia, fecham-se as portas da

cidade:

Mas, fLechadas as porntas, pencebemos
todos - incldusive o narrador - que estavamos
presos e senia, poatanto, neces4anio arnan-
4armos. A 42pa4ag&o de um ente amado, senti-
mento individuad, desde a4 paimeinas semanas
se toanou sentimento gesad, e, com o medo,fodl
a principald tortunra nesse ldongo exidio. (7)

Na figura do jornalista Rambert, que numa viagem foi co-
lhido de surpresa e retido em quarentena, esta bem caracterizada a
problemética do exilio e da solidariedade. Rambert sente-se total-
mente estranho na cidade. Por isso, revolta-se e usa de todos 0os
meios para libertar-se da prisao, isto e, da cidade, a fim de en-

contrar-se com sua mulher que ficara em Paris. Tenta em vao todos




os meios para fugir. E quando finalmente se lhe oferece uma chance

de buscar a felicidade com sua mulher, resolve nao partir:

0 meu dugar e aqui enine 04 senhones.
Sempre me considenel estranho a esta - cidade,
pensava nao tea nada com 04 senhores. Mas agonra
depois de ten visto o que vi, devo consenvan-me
onde estou, queina ou nao queina. £ssa historia
nos intenessa a todos. (8]

A solidariedade na luta contra o flagelo nao consegue
superar a solidao. Tem limites. Nao se pode confiar no: vizinho
porque ele é capaz de nos trazer a peste, de aproveitar nossa dis-

tragao para infectar-nos.

Os habitantes de Oran sao desligados totalmente do mun-
do exterior, dos negécios costumeiros. Acomodam-se a situacao de
prisioneiros, reduzidos a contemplar o passado. Aos poucos caem

-~
numa certa indiferenca e se acostumam a crise.

De algumas casas vinham gemidos. An-
tes, quando is40 se dava, cuailos04 Lam escutan.
Mas depois de tantos alaames, 04 conragoes ha-
viam endurecido. e a gente de movia entre quedi-
xumes como se houvessem sido sempre a - dlngua
natunad dos homens. (9)

A duragao da crise faz com que uma situagao extraordina-

ria tenda a vir a ser ordinaria. Nessa situagao de crise duradoura,
0 relacionamento dos homens com o futuro e com o passado perde um
pouco o sentido. O homem se fecha no presente. Nao pode  planejar
para além do presente. Se a principio ha uma vaga esperanga de que
a peste acabe logo, aos poucos essa esperanga se desvanece e os

homens vivem sem futuro. Apenas lhes restam as recordagoes do pas-

sado:




No comego da peste lembravam-se mui-
to bem de pessoas ausentes e tinham saudades.
Mas, se necordavam nitidamente um nosito amado,
um s0anis0, um dia fedlz, imaginavam com difi-
culdade o que o ente quenido estania  fazendo
&queia hora, em dugar nemoto. Enfim, . tinham
meméaia nesses momentos, mas escassa dimagina-
¢ao. No Aegundo ato da epadem&a peaderam tam-
bem a memoria. Aquele nosto nao fora esquecido
mas despojara-se da carne e aparecia no inte-
adon deldes. Nas primeinas semanas Zendiam a
queixan-se de apenas lhe nestarem sombras das
codlsas amadas; notaram depodis que essa4s 40m-
bras podiam ainda toanan-se mais vagas, peaden
as altimas cones, esfumacar-se de todo. (10)

Diante de uma crescente ameaga, o homem pode tomar duas
atitudes: pode acovardar-se e até procurar tirar proveito da mise-
ria dos outros, ou pode engajar-se na luta contra uma situagao a-

meagadora de epidemia.

Essas duas possiveis atitudes sao apresentadas por Camus
na figura do padre Paneloux e do medico Dr. Rieux. Enquanto o pri-
meiro, nos sermoes, apela a consciéncia humana, interpretando a
peste como castigo divino para levar os homens a auto—reflexao, o]

segundo se engaja com todas as suas forgas contra a epidemia.

Foi essa dimensao social do pensamento camusiano que fez
com que ele se estabelecesse como um escritor de todas as 'épocas.
Permanece em sua obra a consciéncia da existencia de valores cir-
cuns.tancialmente adormecidos em um mundo conturbado, encontrando-

se, ai, a razao da crescente procura de suas obras pelas novas ge-

ragoes.

O que o destaca de outros escritores e que seus livros

podem ser lidos, hoje, amanha e serao sempre novos, por examinarem

o homem no que ele tem de mais profundo e duradouro.
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Camus faleceu em 1960, num fortuito acidente de automd-
vel. Nessa ocasido Manuel Bandeira, num artigo a imprensa, escre-
veu, entre outras coisas, que de todos os grandes escritores euro-
peus que visitaram o Brasil, nenhum o impressionou tZo agradavel-
mente como Albert Camus. E encerrou seu texto homenageando o autor
de A Peste com o seguinte elogio: "Deixo nessas pobres linhas a
minha saudade do homem Camus, t3o simples, t3o simpatico, tdo des-

pretensioso na sua gléria mundial". (11)

Privilégio de poucos, Camus & um nome que cresce cada
vez mais, a medida que as décadas passam. Ele continua vendido e

lido. E como se escapasse aos modismos; como se, a cada ano, novos

adolescentes descobrissem com encantamento o esplendor de Nupcias

ou a fria solidao de 0O Estrangeiro. Isto porque sua obra apresenta

caracteristicas proprias que a tornam utilizavel no debate  sobre

-~
os problemas da cultura contemporanea.

Enquanto o ser humano tiver dignidade, honra, conscien-
cia, respeito pelo préximo e amor incondicional a verdade, em luta
eterna contra todas as expressaes do totalitarismo que impecam
homens e mulheres de serem livres na escala politica, social, ero-
tica, artistica, religiosa, racial, Albert Camus desafiarad o tem-

po. Jamais envelhecera.




2.2 - Camus no Brasil

Em 1949, oito anos antes de receber o Premio Nobel, e
onze anos antes de morrer, Camus veio a América do Sul, percorren-
do de julho a agosto Brasil, Argentina, Uruguai e Chile. Este pé—

riplo do continente é narrado nos Diarios de Viagem.

O escritor teve o patrocinio oficial para falar na Ameé-
rica do Sul sobre temas que preocupavam seu espirito privilegiado.
Eram os grandes temas de sua obra, temas na linha do humanismo u-

niversal.

Chegou ao Rio de Janeiro no dia 15 de julho. Nc» porto
foi recebido pelo jornalista Joao Batista Barreto Leite Filho, a
quem se refere, em suas anotagaes como B. ou Barleto (sic).Barreto

fora correspondente dos Diarios Associados na Europa, durante a

Segunda Guerra Mundial. Haviam se encontrado em Paris.

Seus apontamentos trazem observagoes curiosas sobre os

lugares, os costumes e as pessoas.

Ao conhecer Recife, afirmou: "Positivamente, gosto de
Recife. Florenga dos Trépicos, entre as suas florestas de coquei-
ros, suas montanhas vermelhas, suas praias brancas'". (12) Sao Pau-

lo pareceu-lhe '"estranha, Oran desmedida". (13)

Ao chegar, na confusao do primeiro dia, anotou sobre o

transito: "Os motoristas brasileiros ou sao alegres loucos . ou

frios sadicos. A confusao e a anarquia deste transito so sao com-

pensados por uma lei: chegar primeiro, custe o que custar". (14)
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Chamou sua atengao o contraste fornecido pela ostentagao

de luxo dos palacios e predios modernos com as favelas sem égua

nem luz, agarradas ao flanco dos morros: "Nunca o luxo e a miseria

me pareceram tao insolentemente mesclados".(15)

Sensibilizou-se ao assistir as entrevistas humanas orga-
nizadas pelo entao jornalista e vereador Cid Franco na radio Cul-
tura de Sao Paulo. Pessoas pobres expunham suas necessidades e so-

licitavam ajuda.

Na viagem a Iguape,para assistir as tradicionais festas
do Divino, houve varios imprevistos: a saida atrasou, o veiculo em
que viajava quebrou, o motorista enganou-se no percurso, aumentan-

do-o em duas ou tres horas.

Ao retornar ao Rio de Janeiro, vindo de Montevidéu, Ma-
rio Pedrosa, critico de arte, levou Camus a um hospicio, para ver
as pinturas dos loucos que na opiniao de Pedrosa seriam artistas
de génio. Camus achou horrivel a pintura, mas nota com muita saga-
cidade que "os quadros levariam mentes progressistas parisienses

ao extase!" (16)

No Rio e na Bahia levaram-no para conhecer rituais de
macumba, candcmblé, morros e suburbios operérios; esqueceran-se,
talvez, 6 de que Camus, um argelino de classe operéria, conhecia mui-
to bem os habitos tropicais e o subdesenvolvimento africano, pois
vivera seus primeiros vinte sete anos na Argélia. Portanto, era

natural que se irritasse ao sentir-se obrigado a ver tudo de novo.

Encontrou-se, com outros, alem dos jé mencionados: Muri-
lo Mendes, Manuel Bandeira, Frederico Shmidt, Oswald de , Andrade,
Anibal Machado, Dorival Caymmi, Erico Verissima - e Michel Simon,

tradutor de diversas obras literarias brasileiras para o frances.

Camus viu o Brasil com os olhos europeus. Suas anotagSes
sao fragmentadas, feitas a cada dia sem um maior aprofundamento. O

escritor vive um momento de depressao, mas parece evitar um con-
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fronto mais direto com seu estado de animo. Apenas no final da se-

gunda viagem, ja doente, esgotado, reconhece a crise por que pas-

sa.:

Obnrigado a confessarn a mim mesmo que,
peda prnimeina vez na vida, estou em pleno con-
tdito paicologico. Este duno equildiblrio que a
tudo nesistiu desmoronou, apesan de todos 04
meus esfongos. Dentrno de mim, estgo as .aguas
esvendeadas, em que passam foamas vagas, em que
se didui minha energia. & o inferno, de centa
torma, esta depressao. Se as pessoas que me ne-
cebem aqudi sentissem o esforgo que fago para
parecen noamad, fasiam ao menos o esforgo de um
sorniso. (17)

Os brasileiros veem o intelectual com adoragao. Isto e
prova do senso de inferioridade que temos ou tinhamos com estran-
geiros. E esconde um profundo ressentimento que as vezes explode
em meio a bajulagao. Exemplo disso e o seguinte fato: Levado a co-
mer no Albamar, famosa peixaria do ex-mercado, no Rio, por Frede-
rico Schimidt ebpor um companheiro que nao se conseguiu identifi-
car, esse amigo de Schimidt pediu um prato para Camus, que -. ..quis
saber o que era. Como se tratava de camarao frito, prato comum na
Argélia, Camus se recusou a aceita-lo. A essa simples objegao o)
companheiro de Schimidt cobriu-o de desaforos. Dessa furia o su-
jeito passou a uma extrema humildade, dizendo que SO queria agra-
dar Camus, etc., etc. (18) Esta & uma cena tipica de nossa esqui-

sitice com estrangeiros celebres.

José Paulo Moreira da Fonseca, poeta e pintor, ficou
muito impressionado com o escritor franco-argelino. Camus sobrevi-
via a uma tuberculose, enquanto Jose Paulo escapara de um acidente
com dezessete fraturas e um par de muletas. Camus adorou a figura
do jovem quase mutilado e dizia-lhe que tinha uma experiéncia de
guerra em seu pais, e que o jovem devia tambem viver isso. Encon-

traram-se varias vezes. José Paulo afirmava que o autor de A Queda
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era um homem sério e humano. Sabia rir mas vivia em posigao de sen-
tido. Uma presenga, em qualquer lugar que freqlientasse. Detestava
festa e recepgoes oficiais. Achava perda de tempo passar a. metade

do tempo cumprimentando as pessoas e a outra metade se despedindo.

Barreto Leite Filho afirmava que, apesar de nao ser uma

pessoa irritadiga, Camus nao era para quem o recepcionava, com cer-

teza, um convidado dos mais faceis de agradar. De cara recusou a

hospedagem no hotel Copacabana Palace porque tinha horror a grandes
hotéis. O escritor se aborrecia com as atengoes exageradas e nao
mostrava muito entusiasmo com o que via. Suas impressoes de viagem
propriamente ditas nao diferiram muito das feitas por um . turista,

munido de alguma informagao.

Nilo Scalzo, do jornal O Estado de Sao Paulo, apresenta o

perfil de Camus, tracado com muita propriedade por Murilo Mendes em

"Retratos Relampagos'":

Conheci-o de peato: usava o cidicio
da lucidez, as adpencatas da critica. De ni-
gon etico. De exigencia-estetica.

Era jovem, meditenraneo. Recebendo
a duz na mao levantava-a, copo. [ambem co-
lhia o movimento, flecha.

Quenia visan justo, . expenimentan
sua nesistencia. Exencen a "pietas”. Rompen
0 pao com o advearsardo.

0 movimento apanhou-o na sua nroda
de fogo. Ele, que toda a sua vida meditara o
absundo, abaonveu-o. (19)




2.3 - 0 Romance Existencial

Para proceder a analise de uma determinada tradugao, o
critico deve possuir cultura literéria, ser versado em lingua(s) e
ter intimidade com os procedimentos tradutorios, conforme jé foi
dito. Acrescente-se a isso o conhecimento das circunstancias, das
concepgoes, do contexto historico e cultural em que viveu o autor

do texto original.

Ao nivel da tematica do romance existencialista percebe-
se claramente afinidades ideolégicas entre Camus e Graciliano Ra-
mos. Por isso, no presente trabalho torna-se indispensével uma re-
flexao sobre o pensamento camusiano. Esta reflexao, alem de levar
a uma melhor compreensao de sua obra, se propae a mostrar, ainda
que de forma sucinta, o tema do absurdo, existencialmente colocado

na obra de Graciliano Ramos.

Na literatura francesa das décadas de 30 e 40, encontra-

mos o sentimento expresso, por seus melhores escritores, do que se

chama o absurdo. Escritores deste periodo, principélmente Sartre,

Malraux e Camus, construiram suas obras em torno do absurdo. Des-
cobriram no mundo ocidental a defasagem entre a vida real e as

aspiragaes do homem.

A historia da palavra '1'absurde" na literatura francesa
coincide com a reagao do inicio do século XX contra a ciéncia.
Nasce da constatagao intelectual de que o cosmo nao e racionalmen-
te ordenado. O pensamento hegeliano transmitiu para a cultura oci-

dental o sentimento nostélgico de que encontrar a racionalidade do




mundo e das coisas era o objetivo primeiro da inteligéncia. A ex-

periencia humana, em vez de ordem, encontrou o caos. 0O absurdo é,

portanto, a conclusao a que se chega quando pretendemos encontrar
no mundo ordem e razao e achamos somente desordem e irracionalida-
de. Para expressar essa situagao filosofica, os franceses passaram

a empregar a palavra '"absurde".

Para Camus, o absurdo apareceu mais como um sentimento
relacionado com as suas preocupagaes morais e teologicas do que

como uma categoria metafisica.

No ensaio O Mito de Sisifo (1942), Camus apresenta a

sua teoria sobre o absurdo. Faz uma analise em profundiadde do ab-
surdo, sentimento que passa a constituir na verdade o ponto de re-
ferencia essencial para a compreensao do mundo camusiano. O mito
grego de Sisifo, que carrega eternamente sua rocha até o cume da
montanha, de onde ela torna a cair, converte-se no resumo simboli-
co da vida humana. Mas Sisifo, tal como o interpreta Camus, e ife=
liz no mais profdndo de sua alma, pois a luta que trava e sufici-
ente para satisfaze-lo. O essencial para Camus nao € mais saber se
a vida vale a pena ser vivida, mas como é preciso vive-la com o

quinhao de sofrimento que ela comporta.

Camus inicia seu estudo sobre o absurdo, interrogando
sobre o sentido da vida. Esta pergunta, expressa pelo tema do sui-
cidio, é segundo ele a questao filosofica mais profunda e mais
premente de respostas. O caminho apontado por Camus consiste em
tratar inicialmente a questao do suicidio nao em seu aspecto  so-
cial, mas em relagao ao pensamento individual. Segundo ele, suici-
dar-se e simplesmente reconhecer que a vida nao vale a pena . ser
vivida. Porém Camus rechaga o suicidio. A vida nao tem sentido,

contudo é necessario viver.

A origem do sentimento absurdo e imprevista, embora ele

possa '"no desvio de uma rua qualquer se meter na cabega de um ho-
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mem qualquer". (20) Esse sentimento pode ser apreendido por diver-
sos caminhos. Camus chama de absurdo o divorcio entre o homem e o
mundo, entre o homem e a vida. A constataqﬁo de que o mundo, a vi-
da, nao tem sentido e que a enfadonha monotonia do cotidiano tam-
bém carece de um sentido, indica o primeiro sinal do absurdo ao

nivel do sentimento: "Um dia apenas o porqué desponta e tudo come-

ga com esse cansago tangido de espanto'". (21)

Quando o homem olha para o futuro atraves do tempo, an-
seia pela morte que .simultaneamente, receia; ao reconhecer que ele
pertence ao tempo, revolta-se, e esta revolta € um dos sentimentos
que o absurdo pode comportar. A percepgao da espessura do mundo e
da estranheza das coisas faz surgir o sentimento de "étrangeté“ do
homem no mundo. Esta espessura e estranheza tambeém € um sentimento

que o absurdo pode despertar.

Em face do semelhante e de nos préprios, somos assalta-
dos por uma especie de nausea, uma sensagao de mal-estar perante a
inquietagao da vida e a inutilidade do sofrimento. Isto tambem faz

parte da tomada de consciéencia do absurdo da existéencia.

E, pois, da reflexao sobre o sentimento do "absurdo" que
Camus conclui que nao podemos ter uma experiéncia da morte, por-
que, se falarmos de forma rigorosa, SO aquilo que e vivido e cons-
cientizado pode ser experimentado. Ele se decide pela vida, ou se-
ja, pela revolta, pela liberdade e pela paixao. Com o suicidio,
teriamos apenas a falsa esperanga de levar o absurdo conosco para
a morte. Por outro lado, e tambem por este sentimento do : absurdo
que ele conclui pela ausencia de qualquer moral e pela inutilidade
de qualquer esforgo para justificé—la: "Nenhuma moral, nenhum es-
forgo sao a "priori" justificéveis ante as: sangrentas matematicas

que organizam a nossa condigao". (22)

0 romance moderno, assim como o conto, a poesia, o tea-
tro, tem como fungao basica o questionamento do homem no mundo e

. b ~
na existencia e, para a consecugao de uma resposta que possa sa-
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tisfazer os anseios do homem contemporaneo, tem que estar forte-
mente embasado em postulados filosoficos que sustentem suas inter-
rogagaes e suas possiveis conclusoes. E em uma época em que todos
os valores sao transitorios, por isso, incoerentes, uma realidade

que deixou de ser "um mundo explicavel, exige, segundo Rosenfeld,
adaptagoes estéticas capazes de incorporar a atmosfera existencial

de inseguranga dentro da prépria estrutura da obra. (23)

0 existencialismo é a filosofia do homem, existindo e a-
gindo. Distingue-se por se apoiar no principio de que a finalidade
primordial do conheciemnto humano nao é captar a essencia das coi-
sas isoladas, mas em sua direta relagao com a essencia do proprio
homem, completar-lhe a existéncia e torna-la fativel mediante a

contato existencial.

0 romance existencialista deve abrir os horizontes da
humanidade e mostrar a cada homem o futuro e a responsabilidade
que cada um tem na destruigao, na construgao ou na reconstrugao de
uma nova humanidade em que seja o homem, realmente, o centro do
humano e do mundo. A arte-filosofia € o uUnico lugar em que sera
possivel atingir-se o auténtico do homem e o homem auténtico, me-
diante experiencias vividas e agoes refletidas. Na consciencia do
nada espelhado nas personagens-objetos, espera-se reencontrar a
subjetividade perdida, nobilitar o homem e algé—lo a condigao de

centro da ciéncia, da tecnica e do universo.

Sob esta perspectiva, o existencialismo literario nao se

reduz, portanto, a algumas.obras de Sartre, Camus, Beauvoir,

Proust, Malraux, mas é parte integrante e imprescindivel de toda
obra que tem como objetivo primeiro a essencia do ser do homem, do

homem vilipendiado e esquecido na existencia. Existencial e aquela
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obra que questiona as relagoes entre o homem e o mundo e que tenta
restituir-lhe a subjetividade perdida, ou melhor, extirpada e ar-
rebatada pelo sistema; aquela obra que analisa profundamente o po-
sicionamento do homem convertido em objeto de trabalho e de produ-
¢ao no mecanismo da sociedade industrial do século XX, do homem
transformado em joguete de guerras absurdas e que luta, sem mesmo

saber o porqué e o para que.

Os grandes escritores da atualidade sao ficcionistas-fi-
10sofos: nao narram histdrias apenas, mas interrogam o universo e,
nele, a condigao humana possivel ou impossivel nesse mundo frag-
mentado, em que a vida a cada dia se afasta mais de seu sentido

principal.

Para Camus a ficgao foi o meio para expressar a relagao
absurda encontrada entre o homem e os mecanismos sociais. O perso-
nagem camusiano movimenta-se no mundo absurdo e nele da vazao a
sua revolta. Na medida em que consegue superar o absurdo, vivendo

plenamente a sua condigao humana, representara um heroi.

Camus sempre insistiu que "o romance e uma filosofia co-
locada em imagens. E num bom romance, toda filosofia e passada a-

través das imagens'". (24) O romance e escrito para demonstrar al-

-~
guma coisa, nem que seja o absurdo da existencia humana.

Camus nao se considerava existencialista. Em 1945 decla-

rou a jornalista Jeanine Delpech, do jornal Nouvelles Littéraires

que Sartre e ele se espantavam ao ver seus nomes associados. Pu-
blicaram seus livros antes de se conhecerem. Quando se conheceram

foi para constatar suas diferencas. (25)

E preciso notar que o absurdo camusiano e diferente do
sartreano. 0O préprio Sartre comentou sobre os diferentes significa-
dos da palavra absurdo na sua obra e na de Camus. Segundo Sartre,

para Camus :
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(voo) 0 absurdo nasce da nelacao entre
o homem e o mundo, das exigencias racionais  do
homem e da 4irracionadidade do mundo. 04 temas
que elde dedu3 dal sao aquedes do pessimismo
classico. Nao neconheco o absundo no sentido de
escandalo e desilusao que ele lhe atrnibui. O que
eu chamo de absundo e algo muito dLﬁeaente' e a
cont&ngenc;a univensal de sen o que e, mas que
nao e a base do seu sen; o absuado e a dinjusiti-
ticavel e primordial qualidade da existencia.
(26/

A diferencga esta no tipo de obra de cada um. Sartre cri-
ou uma filosofia existencialista, enquanto Camus faz um tratamento

existencial do problema do absurdo.

A palavra absurdo pode ser considerada um "leitmotiv'" da

obra camusiana, desenvolvido em todas as suas consequencias 1logi-

cas e morais, no plano da liberdade, responsabilidade e angﬁstia

que dela decorrem.
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2.3.1 - O Romance Existencial em Graciliano Ramos

Se nos ativermos as nogoes anteriormente expostas, veri-
ficaremos que elas se fazem presentes em muitos personagens de
Graciliano Ramos, como: Joao Valério, o inacabado romancista de

Caetés, Paulo Honorio, de Sao Bernardo, Luis da Silva, o herdi de

Angﬁstia e Fabiano de Vidas Secas. Para exemplificar o pensamento

absurdo em Graciliano Ramos, analisamos o personagem Paulo Honorio,

de Sao Bernardo.

Paulo Honorio tinha como unico objetivo na vida apossar-
se das terras de Sao Bernardo, o que, no inicio, levou-o a acredi-
tar ter se apossado tambem de um mundo racional. Mas, na medida em
que sua posse se expande, reificando as pessoas que o cercam, es-

ta crenga comega a ser abalada:

0 meu f£ito na vida fod apossar-me
das teanas de Sao Bernardo, constauin esita
casa, plantar aigod&o, plantan mamona, de-
vantan a sennania e o descanogadon, dnitro-
duzin nestas brenhas a pomiculditurna e a avi-

cudtuna, adquinin um nebanho bovino negulanx.
(27)

A necessidade de ter um herdeiro para suas terras leva-

0 ao casamento que fracassado, culmina com o suicidio de Madalena.




Tal fato faz emergir em Paulo Honorio a consciencia da irraciona-

lidade do mundo. A morte detonara o sentimento do absurdo, mos-—

trando a Paulo Honorio a impossibilidade de uma explicagao racio-
nal do mundo, que ele pensava ter encontrado adquirindo Sao Ber-
nardo. O suicidio de Madalena coloca-o frente a temporalidade, cu-

3 , 3 ”
ja unica certeza e a morte:

Faz dois anos que Madalena morrneu, dois
anos dificeis. (...)Desde entgo procuro descascan
o4 fatos aqui sentado @ mesa da sala de jantan,
Lumando cachimbo e bebendo cafe, a hora em que 04
gnidos cantam e a folhagem das laranjeiras e
tingem de pneto.

(...) O que estou e velho. Cinglienta a-
nos pelo Sao Pedro. Cingilenta anos gastos, cin-
glienta anos gastos sem objetivo, a madtratar-me e
a maltratan 04 outnos.

Cingilenta anos! quantas horas inuteis!
Consumin-se uma pessoa a vida inteira sem  saben
para que! (28)

Na medida em que reflete sobre si mesmo, Paulo Honorio
se ve diante da contradigao entre seu desejo de uma visao clara e
uma coesao racional (unitaria) e o absurdo da multiplicidade e do
silencio irracional do mundo. Nao ha respostas ao seu ''para qué“,
pois este mundo, como disse Camus, nao € em si mesmo racional.
Consciente do absurdo, Paulo Hondério reconhece a luta, a revolta,

percebendo que nessa consciencia nao ha espago para a esperanga:

Eata visto que, cessando esta caise, a
propriedade se podenia neconstituin e vodltan ao
que erna. A gente do eito se estalfaria de s0d a
s0d, alimentada com farinha de mandioca e barba-
tanas de bacalhau; caminhoes nodaniam novamente,
condugzindo meacadosias para a estrada de ferno, a
Lazenda se encheania outnra vez de movimento e au-

mon.
Mas para que? Para que? Nao me  dinao?
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(vvo) Se eu povoasse 04 currnais, teania boas sa-
fras, depositania dinheino nos bancos, compraria
madis teanas e consfauiadla novos cuarais. Para
que? Nada disso me trania satisfacao. (29)

Ao descrever sua experiencia, Paulo Honorio esta consci-
ente de que essa '"descrigao" nao indica um caminho. Como criador
que parte da constatagao do absurdo sabe que o trabalho e inﬁtil,

que sua criagao nao tem futuro:

€ fadando assim, compreendo que penco
o tempo. Com efeito, se me escapa o netrato mo-
nad de minha mulhen, para que senve esta narra-
tiva? Para nada, mas sou foagado a escnevern. (30)

Paulo Honorio experimenta também aquele mal do espirito
de que nos fala Camus. Reconhece que isso nao é fisico, mas espi-

ritual:

Sou um homem annasado. QOoenga? Nao.
Gozo penfeita saade. (...) Ate hoje, gnragas a
Deus, nunca um medico me entrou em casa. Ngo te-
nho doenga nenhuma. (37)

Como Sisifo, Paulo Honorio € um heroi trégico, porque e

consciente. E sua consciencia origina-se no saber/sentir a fatali-

dade da repetigao:

Penso em Madalena com insistencia. Se
ftosse possivel necomegaamos... Para que  enganar-
me? Se fosse possivel necomegaamos acontecenia e-
xatamente o que aconteceu. Nao consigo modifican-
me, e o que madis me aflige. (32)




O absoluto, que Paulo Honorio acreditava ter encontrado
ao adquirir a fazenda, desaba diante da constatagao de que a ra-
cionalizagao do mundo, surgida com a aquisigao da mesma, nao era
mais que uma ilusao. O mundo de Sao Bernardo lhe escapa, porque
se torna ele mesmo, e nesse mundo Paulo Honorio torna-se estran-

geiro.

Entao, em meio ao seu conhecimento de escrituragao mer-
cantil, constata a estranheza que existe entre ele e o mundo, e
que nao pode ser explicada pelo saber: "O mundo que me cercava ia
se tornando um horrivel estrupicio. E o outro, o grande, era uma
balbirdia, uma confusao dos demonios, estrupicio muito maior".

(33)

Consciente da vida absurda, Paulo Hondorio procura viver
em consonancia com os preceitos do absurdo. Como Sisifo, ele sabe
que seu destino é o de esgotar-se no combate e nao o de alcangar
vitorias.

A partir de Sao Bernardo pode-se inferir que os roman-

ces de Graciliano nao narram historias imaginarias apenas, mas

expoem uma visao de mundo, de onde emergem fulgurantes, sobre a

vida e a morte, as "trevas luminosas do absurdo". (34)




- 0 Estilo em Graciliano e em Camus

Graciliano comegou a escrever numa época de efervescencia
da literatura brasileira. Apés a "festa" modernista, novos caminhos
se abrem para a expressao literaria. O romance e a poesia afirmam-
se na opiniao pﬁblica. A realidade cultural e penetrada em duas a-
reas, a regional e a urbana. Graciliano parece ter realizado a so-
ma das duas, inaugurandoc novos caminhos na sondagem do homem, defi-
nindo-o nao apenas como ente fisico, regional, mas conflitante e
contraditorio: nem herodoi nem anti-heréi, nem bom nem mau. Nao acei-
tou os lugares comuns da voga modernista mas a relatividade dos va-
lores humanos: o homem em luta contra a sua condigao e impedido por

ma fatalidade cega de atingir a felicidade. E um inconformado.

Com sua formagao cultural fundada na admiragao por Balzac
Flaubert, Ega de Queiroz, Machado de Assis e Dostoievski, e um dos
nomes mais representativos do modernismo brasileiro. Deve-se acen-
tuar que sua inclusao como modernista e uma anotagao meramente cro-

aolégica, pois na verdade Graciliano constitui um caso a parte.

Na opiniao de Alfredo Bosi, sua modernidade vem da "op-
ao pelo maior grau possivel de despojamento, pela sua recusa sis-
tematica de intrusoes pitorescas, chulas ou piegas, situando-se no

polo oposto do populismo". (35)

Assemelha-se mais a Machado de Assis do que aos escrito-

res de sua geragao e de sua regiao, de modo geral avessos a intros-

-

wecgao, ao romance interior, dominio em que o autor de Angustia e

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 a4 4% de 17

18



O paralelismo com Machado de Assis parece derivado do
natural despojamento da linguagem, da imaginagao interior, o que
faculta a escrita a apreensao do essencial, do secreto e inconfes-

sado dos seres e dos incidentes.

Carpeaux afirma que " a mestria de Graciliano Ramos re-

ide no seu estilo". E define estilo como sendo a

escolha de palavras, escolha de cons-
tau;éea sintaticas, escoldha de nitmo dos fatos,
escolha dos proprios fatos, para conseguin uma
composigao perfeitamente pessoadl: pessoal, no
cas0, a maneina de Gracidiano Ramos. (36

Fiel a um modelo classico de criagao literéria, e preso
vernaculidade de nossa lingua, Graciliano Ramos nao tolera o re-
pertorio de licencas e desleixos do modernismo ortodoxo e nao ad-
ite que essas transgress8es sejam a expressao estilistica de uma

ova ordem intelectual, fruto irrecusavel de evolugoes e mudangas.

O aspecto essencial da prosa de Graciliano e o rigor e
economia do estilo, associados a uma extrema exigéncia formulada
diante do mundo e de si préprio. As frases sao desprovidas de toda

ligacao inﬁtil, de todo adjetivo que viria velar, com suas ' cores,

os objetos e os seres. O estilo é engendrado pela posigao do autor

Graciliano encarava com muita seriedade o oficio de es-

rever. Perfeccionista, emendava constantemente suas obras. Para

guardar apenas 0 que era essencial, seria capaz de eliminar pégi—
nas, capitulos inteiros. Era um profissional da literatura. Conde-
nava a improvisagao nos dominios da arte: o trabalho literario de-
e ser refletido, a concretizagao do pensamento em forma escrita e

ma tarefa érdua, reclama do artista bom gosto, equilibrio e o do-
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minio completo dos segredos do oficio. E interessante observar os

varios personagens que escrevem, nas obras de Graciliano Ramos.

Escreve-se em Caetés, em Angﬁstia, em Sao Bernardo. Padilha e Ma-

dalena escrevem. Paulo Honorio vai xinga-los por tal fato, mas
termina por escrever tambem, como forma de exorcizar os seus demo-

nios.

Na criagao romanesca de Graciliano todos os materiais
sao gerados pela experiéncia pessoal do escritor. Seus romances
sao um desdobrar-se do eu, nao mero registro das circunstancias
exteriores, cujo premente apelo leva freqiientemente a superficia-
lidade do pretenso romance social. Ao contrario da deliciosa es-
pontaneidade de Jose Lins do Rego descrevendo a existencia nos o-

pulentos engenhos patriarcais, o autor de Vidas Secas introduz o

leitor em celas e desvaos da consciéncia, em cujos estreitos limi-
tes o pitoresco nunca assoma. O homem € a soma de todos os momen-
tos e produto das experiéncias. Esta conceituagao e um dos tragos
da modernidade de Graciliano Ramos, que o aproxima dos mestres da

- ~ ~
ficgao contemporanea.

Seu estilo sébrio, despojado, torturado, foi sensivel
aos ritmos e matizes populares da lingua, identificado com sua re-
giao e suas particularidades. O apego a experiencia, tanto do
mundo externo como do mundo interior, levam-no a realizar uma obra
vinculada a terra em que se formou. A preocupagao com o caso indi-
vidual sera seu modo de encarar a realidade mas, na medida em que
se confunde com o coletivo, numa oscilagao pendular entre os pro-
blemas da consciéncia e a descrigao de uma realidade, subordinando
a terra ao homem. A literatura era para ele uma arma para lutar
contra a angustia existencial causada pelo meio fisico hostil e

pelo sistema social injusto e competitivo.
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Ja para Camus, a literatura nao € somente uma maneira de

. . L - -~ -
exprimir ideias ou uma arte a qual ele se entrega. Ela e um mundo

com o qual sonhou, quando crianga, acreditando=o inacessivel.

Encontra-se em Camus a preocupagéo de bem escrever. 0
estilo nao conhece negligéncia; ao contrario, um gosto pronunciado
pelos vocabulos, pelas frases, uma certa retorica. Afirmou ele que
"o escritor contemporaneo renunciou a contar historias para criar

o seu universo". (37)

Esta necessidade de colocar ordem no mundo, levou-o a
construir planos de conjunto para sua obra. Ele apresenta o plano

em Estocolmo, quando recebe o Premio Nobel:

Eu tinha um plano preciso quando co-
mecel minha obra: quendia paimediramenite ex-
paimin a nega¢ao. Sob tres foamas. Romanesca
0 Estrangeino. Dramatica: Caligulda, O Mal-En-

Pre-
via o posditivo tambem s0b tnes foamas. Roma-
nesca: A Peste. Dramatica: O Estado de Sitio e

Entrevia uma tenceinra categonia sobre o tema
do amor. (38)

Escrever € um ato de busca, de sondagem de si, de eluci-
dagao do mundo. Segundo Simone de Beauvoir, 'toda obra 5 literaria
essencialmente €& uma procura (...) Romance, autobiografia, ensaio,

nao existe obra literaria valida que nao seja essa procura'". (39)

Em Camus,a procura, a luta pela forma, toma a configura-
gao do desafio de uma dupla fidelidade: fuga ao formalismo dos
"sébios“, e do academismo dos "tisicos da alma" e fidelidade a si

mesmo, pois o artista digno desse nome nao pode abdicar da forma.

Camus deixa claro por que opta pelo estilo figurado. As

ideias sao mais vivas quando expressas assim, do que quando con-
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ceituadas. Hoje sabe-se que todo real esta mediado pelo simbolico

e pelo imaginario.

Pode-se distinguir na estética camusiana dois estilos: o
absurdo e o revoltado. O estilo absurdo é feito sobre medida para
descrever a vida absurda. Na opiniao de Sartre "a frase, de Camus,
é nitida, sem rebarbos, fechada sobre si mesma". (40) Uma experi-
encia complexa como o absurdo pode e deve ser relatada com sobri-
edade e precisﬁo. As frases sao curtas, secas, marteladas, Jjusta-

postas, recortando em instantes separados a continuidade do tempo.

0 estilo revoltado difere do absurdo porque integra uma
harmonia nova: a consciéncia do artista que observa a realidade
absurda. A obra revoltada torce a realidade, seu estilo integra a

voz humana que protesta.

Camus escrevia aristocraticamente e simplesmente para
-~
ser compreendido por aqueles que gostavam de le-lo. Escreve sem

obscuridades, nem complacéncias.

Outra caracteristica do seu estilo € o distanciamento. O
escritor passa a palavra a seus personagens (Meursault, Clamence)

ou a um narrador que os distanciara dele (Rieux).

O autor de A Peste é considerado um classico pelo despo-

Jjamento estilistico. Sua linguagem magnifica, sua palavra limpida
lembra a pureza das obras gregas de Heraclito a Platao. Pregava
a moderagao no estilo e na agao. Nao tinha ansiedade de escrever.
As vezes, passava um bom tempo sem entregar originais aos seus e-
ditores. Eleg&ncia, ironia, esplendor aforista caracterizam os es-

tilo camusiano.
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tia. 32 ed., Sao Paulo, Record, pp. 239-247.




37 - Apud GRENIER, Roger. Op. cit., p. 10.

"eoo d'écndivain contemponrain a nenon-
cé a naconten des histoines afin de creen 40n
undivens”.

38 = Idem, p. 100

"9'avais un plan précis gquand 4'ad
commencé mon oeuvae: je voudais d'abord expri-
men la negation. Sous trois foames. Romanesque:
ce Lut L’Et&an&gi, Onamatique: Caliguda, Le Ma-

lentendu. Jdeodogique: Le Mythe de Sisyphe. Je
pdzvogaia de posizif sous trnois foames encone.

L!Etal de

re-

couche

autor du theme de L'amounr”.

39 - BEAUVOIR, Simone. Que peut la littérature? Paris, L'inédit,

10/18, 1955,

40 - "Explication de L'Etranger" (1943). Situation I,

Galiimard, 1947, p. 117.
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CAPITULO I

1.1 - Supressao Sumaria de Termos da Frase

No ultimo capitulo da primeira parte foram levantados
pontos comuns na obra de Albert Camus e Graciliano Ramos, mas e o
exercicio da tradugao que propicia o encontro maior desses dois

grandes escritores.

Sabe-se que traduzir € uma operagao complexa que envol-
ve diversos aspectos. Morfologia e sintaxe constituem tradicional-
mente duas partes fundamentais da gramética, especialmente rele-
vantes para o tradutor. No caso especifico da tradugao em estudo,
0 que mais chamou nossa atengao foram as modificagoes relacionadas
ao aspecto sintético, embora se saiba que, em termos de analise

lingliistica, estabelecer precisas fronteiras entre um fato mera-

mente morfolégico e um fato meramente sintatico representa um de-

safio nem sempre superavel sem incorrer em imprecisao.

Segundo o professor Gladstone Chaves de Melo '"cuidando,
antes de mais, da estrutura oracional, cabe a sintaxe discri-
minar e caracterizar rigorosamente as fungaes, isto e, o papel
que as palavras e o0s grupos de palavras desempenham na frase

organizada". (1)




Primeiro, a dicotomia fundamental - sujeito, predicado-,
depois, os elementos que compoem um e outro, além do nucleo: com-
plementos, adjuntos.

Conhecidas e reconhecidas cada uma das classes de pala-
vras, ¢ tarefa da sintaxe examinar que fungéo cada uma pode desem-
penhar na frase. Diriamos que o substantivo pode ser sujeito, ob-
jeto direto, objeto indireto, complemento verbal, complemento no-
minal, aposto e vocativo. O mesmo se pode dizer com relagéo ao ad-

3 - ” - -
jetivo, aos pronomes, aos adverbios, aos determinantes e aos co-

nectivos. Essa parte da sintaxe € que vai estudar a correta utili-

zagao dos substantivos, dos verbos, dos adjetivos ou dos pronomes

na lingua A, B, ou C.

’
Alem dessas tarefas, a sintaxe se encarrega do estudo
sistematico das relagoes que se estabelecem entre as palavras na

- . -~ .
frase: e a sintaxe de regencia.

Ha ainda fenomenos de subordinaq&o, que se traduzem pe-
lo ajustamento das flexoes de certos termos regidos a certos ter-

mos regentes: € a concordancia.

Finalmente pode-se observar que muitas relagSes de su-
bordinagao ou de coordenagao se estabelecem em virtude do lugar
que tal ou qual palavra ocupa no sintagma. Ha colocaqaes obrigaté—
rias, outras facultativas. E as vezes decorre da mudanga de posi-
950 da palavra, mudanga de matiz e, eventualmente do :significado:
"clara manha", "manha clara'", 'pobre homem", '"homem pobre'. Tal
estudo COmpetiré a sintaxe de colocaqao, aliada ao estudo semanti-

co-interpretativo.

Como se pode ver, o campo da sintaxe possibilita intme-
ras inovagoes que representam opgoes de grande valor estilistico.
A maioria das excegoes registradas nas graméticas normativas indi-
ca, antes, formas de construgﬁo que permitem variedade de 1lingua-

gem com maior riqueza de expressao. Estas variantes opcionais
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constituem isoladamente um fato estilistico, devendo o conjunto

desses fatos caracterizar o estilo do escritor.

A flexibilidade de relagoes permite ao escritor recorrer
a certas construgoes sintaticas para obter, por um imperativo da

afetividade ou da expressividade, maior efeito estilistico.

A lingua oferece duas modalidades principais de organi-

zagao das frases: a parataxe e a hipotaxe. A primeira abrange as

formas de coordenagao, enquanto a segunda, as formas de subordina-

gao.

A expressao oral, que se caracteriza pelo seu tom apres-
sado e dinﬁmico, dispensa os nexos légicos, que sa0 as conjungoes,
ou os substitui por outros, a seu modo. Na chamada construgao as-
sindetica desaparece a ligagao gramatical e, em vez dela, temos o
jeito expressivo do falar, a entoagao, que a substitui. Com as

conjungoes subordinativas acontece o mesmo.

A coordenagao em principio traduz uma vis3o objetiva do
mundo; a subordinagﬁo nao raro expressa uma atitude interpretativa
da causa, do modo, da hipétese, do condicionamento, da finalidade;
a correlagao também é interpretativa, porem insiste no efeito, na
proporgao ou desproporgao, na comparagao, na alternancia necessa-

ria.

Os periodos longos obrigam o autor a forte tensao e pe-
dem maior aten950 ao leitor e, mais ainda, ao ouvinte, na opiniao

de Gladstone Chaves de Melo. (2)

0 periodo curto, nomeadamente o de estrutura coordenati-
va, ¢ muito mais facil de elaborar e de ser entendido, traduz o}
pensamento nascente, dispensa a arquitetura de um raciocinio ela-

borade e encadeado.

0 predominio da parataxe ou da hipotaxe depende do as=
sunto, da perspectiva escolhida pelo autor, da impressao que este

quer causar, quando nao das modas literarias ou esteticas.
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Os autores antigos apreciavam as frases longas e sono-
ras. Os escritores modernos preferem as frases curtas, algumas ve-
zes como que fragmentadas, outras vezes numa seqﬁéncia paralelis—
tica ou constituindo mosaicos. O artista tem liberdade para esco-
lher sua forma de comunicagao. O importante e que o periodo possua

unidade, equilibrio, expressividade.

Antes de prosseguirmos, e preciso deixar claro que na e-
laboragao do corpus utilizamo-nos do romance La Peste, da Collec-

tion Folio, 1988 e da 22 edigao da tradugao de Graciliano .. Ramos.

Em determinados momentos, servimo-nos tambem da tradugao de A Pes-

te realizada por Valerie Rumjanek Chaves, diplomada em literatura

francesa pela Sorbonne, onde apresentou monografia sobre Camus.

(3)

A - TERMOS ACESSORIOS

1 - Adjunto Adnominal

A supressao do adjunto adnominal, expresso por adjetivo,
omitindo dessa forma a qualidade do substantivo, e um procedimento

freqiiente na tradugao de Graciliano.

Sabe-se que o valor do adjetivo e determinado essencial-
mente pelo contexto. Em frances como em portugués o adjetivo pode

estar colocado antes ou depois do substantivo a que se refere.

Na opiniao de Celso Cunha e Lindley Cintra, o adjetivo
posposto ao substantivo tende a se revestir de um valor intelec-

tual, légico, determinado, definivel, descritivo; enquanto que o}
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anteposto possui um valor essencialmente afetivo. (4)

Antenor Nascentes também afirma que o adjetivo posposto
distingue pela razao um objeto do outro, enquanto o adjetivo ante-
posto atribui uma qualidade ao substantivo sob o império do senti-

do. (5)

Em Estilistica da Lingua Portuguesa, Rodrigues Lapa diz:

Podemos desde ja enunciar esta negra
de estilo pontugues: quando o adjetivo esta do-
go depois do substantivo, tende a consenvan 0
valdon paépaio, objetivo, intelectuad; quando
esta antes, tende a embrandecer-se, adquinindo
matizacao afetiva. Assim "uma rapariga beda”
pode nao sen "uma bela napariga', porque a pri-
meina se distingue pela beleza fisica, a segun-
da pela monral. (6]

Se a posigao do adjetivo em relagao ao substantivo 1leva
a essas consideragoes, sua omissao podera causar diversos efeitos,

em geral, negativos.

Vejamos .alguns, dentre os inumeros exemplos desse proce-

dimento adotado por Graciliano, quando traduziu A Peste, de Camus.

"Tout ce qu'il retint "Guandou desse mo-
de ce moment fut 1le passage mento a passagem de um empnrega-
d'un homme d'équipe qui portait  do que levava debaixo do brago
sous les bras une caisse pleine uma caixa de natos mortos”.
de rats morts." p. 18 p. 8

A omissao do adjetivo . '"pleine", posposto ao
substantivo "caisse", priva o leitor de uma informagao e deixa o

substantivo '"pleine'" um tanto vago.
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"Le docteur lui serra "0 doutonr apertou-

la main et lui dit qu'il vy lhe a mao e sugeniu-Lhe uma

aurait un curieux reportage a neportagem s0bre. 04 2at0s mor-
faire sur la quantite de rats tos em grande quantidade."

morts qu'on trouvait dans la P 9
ville en ce moment." p. 19

No caso, a supressao do adjetivo "curieux" anteposto ao
substantivo deixa de realgar a qualidade do substantivo "reportage"

sobre o qual Camus quis chamar a atencgao.

"Mais 1'un deux, aux "Um, de cabelos pre-
cheveux noirs collés, la raie 0 nosto 4sujo, pregava em
parfaite, et la figure sale, [ odhos clanos e ameagado-
fixait Rieux de ses yeux clairs s 37
et intimidants." p. 60

A supressao do adjetivo '"colles", posposto ao substanti-
vo, deixa de indicar um aspecto exterior ao ser, uma qualidade

muito:evidente, facilmente percebida pelos sentidos.

"La grande cite silen- "A cidade sidenciosa
cieuse n'était plus alors qu'un era apenas um conjunito de cu-
assemblage de cubes massifs bos macigos e inentes...”
et inertes..." p. 159 p. 104

A auséncia do adjetivo '"grande", impregnado de sentido
subjetivo, indicando uma qualidade inerente ao substantivo 'cite",

compromete o nivel da enunciagao.

"Un arreté préfecto- "Um decneto anudou

4 "
ral expropria les accupants des concessoes peapetuas...

concessions a perpetuite. p. 107
p. 164
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A omissao do adjetivo " préfectoral“ deixa de indicar a
categoria administrativa, a autoridade que baixou tal decreto, nao
trazendo no entanto problema de compreensao, a nivel de informa-

gao, pois e possivel percebé-lo pelo contexto.

Como se pode constatar pelas citagoes, a omissao de cer-
tos adjetivos nao chega a trazer prejuizos a tradugao, quanto ao
seu aspecto semﬁntico, ao contrario, em muitos casos da-lhe maior
vigor. Pelo tratamento dispensado a caracterizagao qualitativa do
substantivo percebe-se uma preferéncia do tradutor em centralizar
sua forga no concreto (substantivo) e nao na qualidade aparente

(adjetivo).

Rodrigues Lapa afirma que:

0 adjetivo tem extraondinaria impon-
tancia na arte de escreven, sobretudo hoje, que
ha uma tendencia para dar con a tudo, as coisas
e ao4 pensamentos. O bom escniton nevela-se num
grande numeno de qualidades; mas entre elas 4so0-
bressai a de aplicar com precisao e pitonesco
04 seus adjetivos. (7)

E mais adiante confirma o mesmo pensamento:

Toda cautela e pouca no emprego do ad-
jetivo. Dizia um grande escaiton Lrances, Vod-
taine, que o subatantivo e o adjetivo 4a0 dods
inimigos figadais. Quenia ele significan que
nada ha mais censurnavel no estilo que a acumu-
lacao superflua dos adjetivos. (8)
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Graciliano Ramos e contrario a adjetivagao "besta" (sic)

Quer eliminar tudo que nao é essencial, o lugar-comum das frases-

feitas, a eloqﬁéncia tendenciosa, as descrigoes pitorescas.

Paulo Honorio, personagem principal de Sao Bernardo,

quando escreve, apresenta sua estetica como sendo a do estilo da
economia: "E o processo que adoto; extraio dos acontecimetos algu-

mas parcelas; o resto e bagago". (9)

Em A Peste, o personagem Joseph Grand também se mostra
preocupado com a escrita, sobretudo com o emprego correto de cer-
tos adjetivos. SO0 no final do romance, quando opta pela omissao

desses adjetivos, sente-se satisfeito:

"—Suprimi todos o4 adjetivos.” p. 183

Tambem o adjunto adnominal expresso pelos possessivos

notre e nos, empregados pelo narrador, referindo-se a Oran e seus

habitantes, sao0 desprezados.

"Dans notre petite "Na cidadezinha, poxr
ville est-ce l'effet du climat, causa do clima, fagemos  i440
tout cela se fait ensemble, du ao mesmo %empo, com an frene-
meme air frénétique et absent." tico e ausente."” p. 3

pp. 11-12

"Nos <concitoyens n'- "Os habitantes da
eétaient pas plus coupables que cidade nao #inham cudpa de asexn
d'autres..." pp. 41-42 QAALM ;e Do 2%
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"Du moment que notre "Como a cidade La-
ville favorise les habitudes, vorece parecisamente 04 habi-
on peut dire que tout est pour tos, podemos dizen que tudo vadi
le mieux." p. 13 bem; " pi %

A supressao dos possessivos, como se pode ver, além de

deixar omissa a ideia de apropriagao entre o narrador e os fatos

narrados, omite tambem o valor afetivo expresso pelos possessivos,

que e uma relagﬁo de interesse, de simpatia, existente entre (o]

narrador (Dr. Rieux), a cidade e seus habitantes.

Com relagao aos outros possessivos e aos déiticos, na
fungao de adjuntos adnominais o tradutor serviu-se da transposi-

¢ao, procedimento tradutorio que veremos posteriormente.

2 - Adjunto Adverbial

Outro termo acessorio eliminado com freqiiencia e o ad-
~ .
junto adverbial, desaparecendo assim muitas circunstancias, espe-

cialmente de modo, lugar e tempo.

Dentre as numerosas supressoes de adjuntos adverbiais

selecionamos os seguintes exemplos:

Adjunto adverbial de modo

"Mais je trouve cela "Mas acho intenes-
interessant, oui, positivement dante.! p. 9
intéressant." p. 20




A omissao da circunstancia, expressa pelo advéerbio
"positivement", .torna a caracterizagao do adjetivo "intéressant"

menos significativa.

"Le soir approchait, "4 cidade, antes
mais la ville, si bruyante au- ruidosa aquela hoza, parecia a-
trefois a cette heure-1la, pa- bandonrnada."” p. 50
raissait curieusement solitai-
re.!'sp..81

A supressao do circunstancial 'curieusement' priva a
tradugao das idéias de singularidade, de surpresa e de perplexi-

dade na relagao entre o homem e o mundo, diante da solidao.

”
"Lui savait desormais "Sabia agora a res-
ce qui etait repondu et i posta, comegava a distingui-da

l'apercevait mieux dans les nas primeinras aruas do suburbio,
~ -~

premieres rues des faubourgs, quase : desentas.” p. 180

presque desertes." p. 271

A omissao do adverbio "mieux" diminui a forga expressiva

do verbo.

Adjunto Adverbial de Lugar

"Ni Jeanne ni lui ne "Joana e ede nunca
sortaient jamais de leur quar- salam do bainno. Ja visita-da e
tier. Il allait la voir chez 04 pais de Joana riam-se as ve-
elle et les parents de Jeanne  3es do 4idencioso e acanhado
riaient un peu de ce préetendant pretendente.” p. 49
silencieux et maladroit." p. 80




0 fato de ter optado pela tradugao de "voir" por "visi-
tar" permitiu a omissao da circunstancia de lugar, mas comprometeu

a mensagem, porque 'voir" (original) € bastante informal, enquan-

to "visitar" (tradugao) € mais formal e provoca comportamentos di-

ferentes.

"Voila, mes freres, - "Eis meus iamaos 0
1'immense consolation que Je  imenso consolo que quenia  vos
voulais vous apporter pour que trazen para ngo levandes somen-
ce ne soient pas seulement des te palavras de castigo, mas um
paroles qui chatient que vous verbo de paz.” p. 59
emportiez d'ici, mais aussi
un verbe qui apaise." p. 95

"Ici" marca, coloca em relevo o lugar onde se encontram.

~ 5 ~ o . ~ Ld -~

A omissao dessa circunstancia torna mais vaga a agao, porem nao
traz maiores complicagoes a tradugao, a nivel de significado, uma

vez que pode ser percebida pelo contexto.

"Au lendemain des "No dia seguinte ao
pluies tardives qui avaient  das chuvas tandias, o domingo
mafqgé’le dimanche du preche, da paédica, 0 vergo chegou de
l'ete eclata d'un seul coup nepente.,"” p. 66
dans le ciel et au-dessus des
maisons." p. 106

A Supressao, nesse caso, privando o enunciado dessas
marcas da enunciagao, altera a tradugao, se analisada em seu as-

pecto global.
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Adjunto Adverbial de Tempo

"Ce dernier avait "O homem sempre ti-
toujours eété d'opinions tres vera opinioes muito liberais, a
libérales. Sa phrase favorite: sua frase favonita era esta:
'Les gros mangent toujours les 'Os gnandes comem o4 pequenos'.”
petits', le prouvait bien." p. 35
Disa 2/

Nesse exemplo, 'toujours'" marca nao apenas a nogao de
tempo, mas ainda a de reiteragao. Tem grande valor expressivo. Sua

. ~ ~ L4 .
omissao torna a agao menos energica.

"Le journaliste s'e- "O joanalista afas-
loigna un peu, puis s'assit sur tou-s4e um pouco, sentou-s4e num
un banc et put les regarder a banco e pode observa-Los a von-
loigin." pl 142 tade, " p. 92

A agao expressa pelo verbo pronominal '"s'asseoir" fica

indeterminada no tempo, com a omissao do adverbio Ypuigits

"Il y avait, mainte- "Havia uma  especie
nant, une sorte de - consentement de congentimento no jeito de
dans leur maniere de prendre la se compoatanem.” p. 129
maladie." p. 196

A supressao de "maintenant" deixa de transmitir ao enun-
ciado a atualizagao do tempo do emissor (naquele momento) contida

nesse adverbio.




Adjunto Adverbial de Intensidade

"La collecte des
dures s'y faisait beaucoup plus
tard et 1'auto qui roulait le
long des voies droites et pous-
siéreuses de ce guartier fro-
lait les boites de detritus,
laissées au bord du trottoir."
p. 16

or-.

N'O
dixo se fazia
auto, a ~odan
e poeinentas,

detnitos deixadas a
cadcada.” .p. 6

0 advérbio "beaucoup'" serve de reforgo

adverbio "plus tard" ao qual se refere. Suprimir

minuir a forga expressiva de '"plus tard".

"C'est ma premiére
phrase: Elle me donne du mal,
beaucoup de mal." p. 99

nE
Lrase. ?Ee-me
p. 62

recodhimento do
mais tande, e o
na4 auas dirnedtas
rogava caixas de
beina da

ao sentido do

"beaucoup" e di-

a minha paimeina

doente.lDoente.”

A idéia de intensidade, jé contida na repetigao e refor-

cada pelo adverbio "beaucoup" do original, tem sua forga expressi-

r'd & ~ Ed .
va diminuida com a omissao desse adverbio.

Adjunto Adverbial de Duvida

ai-je

"Mais Qeut—étre
ete mis au monde pour vivre a-
vec une femme." p. 52

"Nasci panra

viven

com uma mulher." p. 62

Com a omissao de "peut-étre“, o estado de espirito de




incerteza da personagem também fica omisso. O enunciado, antes du-

vidoso, passou a afirmativo.

"La ville etait peu- "4 cidade se . povoava
plee de dormeurs eveilles qui de doaminhocos despeatos  que
n'echappaient reellement a leur naro escapavam a sua sonte, a

gort L que  ces  rares  fois ou, . noite, quando a feanida {echa-
dans la nuit, leur blessure da se abaia nepentinamente.”
apparemment fermée se rouvrait ]

brusquement." p. 169

A supressao da circunstancia expressa pelo adverbio pa-
rece omitir ao leitor a visualizagao de um aspecto exterior. O ad-
jetivo "fermee" ao qual se refere perde um pouco de seu valor ex-

pressivo.

Adjunto Adverbial de Afirmagao

ment que j'aie une pensée, c'est eu tenha um pensamento, e com
en effet celle-ci." p. 53 efeito este.” p. 32

O valor enfatico do adverbio "absolument", junto ao ver-
bo, desaparece com a sua supressao, enfraquecendo assim a expres-

sao verbal.

"Son service en souf- "Decuidou-4e no 4sen-
frit et le chef de bureau le lui vico e o chefe nepreendeu-o
reprocha severement en lui rap- sevenamente, ldembrando-lhe que
pelant qu'il etait paye poursacs era pago panra {rabalhan e se
complir un travail que, précisé- esquecia disto."” p. 82
ment, il n'accomplissait pas."

P.i128




Com a omissao do advérbio "précisément" a agao se torna

menos energica.

Adjunto Adverbial de Negagao

"Le soir, Grand pou- "A tarde Grand podia
vait etre considere comme sau- considernan-4e fora do pendigo.

ca - . . b . i *
ve. Rieux ne comprenait rien a Rieux nao compreendia aqueda
cette resurrection." p. 238 nessunneigao.” p. 159

No caso, a omissao de '"rien" deixa de reforgar a ideia

de negagao contida na agao verbal.

"Mais elle précisa L Tl A decdarando,
que les rapatriés ne pourraient, ponrem, que 04 nepatriados nao
en _aucun cas, ressortir de la teniam ldicenga pana sadin de
ville et que, s'ils etaient novo." p. 42
libres de venir, ils ne le se-
raient pas de repartir." p. 69

A agao expressa pelo verbo torna-se menos enérgica, tem

” ~ ” 5
o seu vigor discursivo diminuido, com a supressao do adverbio.
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B - TERMOS INTEGRANTES

A supressao do complemento nominal e do complemento ver-

bal também aparece com freqﬁéncia, no texto traduzido.

1 - Complemento Nominal

"Bien entendu, un "Um histoniadon, em-
historien, méme s'il est un bora novato, possul documentos.
amateur, a toujours des docu- O naanadon tem 04 seus: paiL-
ments. Le narrateur de cette meino o seu testemunho, depois
histoire a donc les siens: son o de outrnos....” p. 5
témoignage d'abord, celui des
autres ensuite..." p. 14

"Non, 1la peste n'a- "Nao, a pesie nada
vaient rien a voir avec les tinha com as imagens pomposas
grandes images exaltantes qui que haviam penseguido no come-
avaient poursuivi le docteur ¢o o Doutor Rieux." p. 104
Rieux au debut de 1'épidemie."

p. 166

"Nettoyee a 1l'aube de "Limpa de manha,
ses betes mortes, la ville les cidade pouco a pouco se
retrouvait peu a peu, de plus chava dunrante o dia."” pp. 10-=
en plus nombreuses, pendant la 117.
journée." p. 22

Nas citagoes, a supressao do complemento nominal deixa
os termos aos quais se refere com o significado incompleto.

colha entre o que deve ficar na pégina escrita e o que deve




omitido, reduzindo a expre5550 ao essencial, em termos de informa-

cao, justifica essas omissoes.

2 - COMPLEMENTO VERBAL

"Voila pourquoi, fa- "€is poague, Latigado
tigue d'attendre votre venue, de espernar, mandou o fldagedo a
il a laisse le fleau vous vi- esta cidade, como a todoas 04
siter comme il a v%sité toutes duganes pecadones desde que 0
les villes du peche depuis que homem tem histonia." p. 58
les hommes ont une histoire."

p. 93

A citagao faz parte do primeiro sermao do padre Pane-
loux. Da forma como o sacerdote se dirige aos fieis (segunda pes-
soa do plural), o objeto direto, embora omisso, esta subentendido

pelo contexto, nao afetando a inteligibilidade do texto.

"Tarrou passa la main "Passou a mao nos ca-
sur ses cheyeux pour 1les reje- belos, jogou-o4 para EAC A O
ter en arriere, regarda de nou- lhou de novo o rato, agora 4i-
veau le rat, maintenant immobi- moved, soaniu." p. 9
le, puis sourit a Rieux."

p. 20

A opgao de Graciliano em traduzir o verbo '"sourire" de

forma intransitiva, sendo que o termo existe na lingua de chegada,

embora nao constitua prejuizo a nivel informativo, representa uma

perda a mensagem como um todo.



Quando ha mais de um objeto ocorre a supressao de um de-

"A ce point du recit "Neste ponto o nan-
qui laisse Bernard Rieux derri- radon procuna justifican a
ere sa fenetre, on permettra au sunpresa do medico absonto ao
narrateur de justifier 1l'incer- pe da janela, surpresa pouco
titude et la surprise du doc- mais ou menos iguad a da maio-
teur, puisque avec des nuances, ndia da popalag&o.” Be 2%.
sa reaction fut celle de la
plupart de nos concitoyens."
p. 41

O complemento verbal (objeto direto) e expresso por dois

substantivos abstratos. Entre o substantivo abstrato de qualidade,
isto &, o associado a um adjetivo, e o abstrato de agao que se as-
socia a um verbo, o tradutor optou pelo de agao. E uma questao de
preferencia, conforme se nota pela repetigao do respectivo adjeti-

vVo.

"Puis il demanda au "Depois pediu dicen-
docteur la permission de par- ¢a pana neitinan-se."” p. 82
tir." p. 128

A eliminagao do objeto indireto nao traz problema de
compreensao,: a nivel de conteudo, una vez que pode ser percebido

pelo contexto.

"Ce qu'il aurait vou- "Desejaria escreven-
lu c'est lui écrire une lettre lhe, justificando-se.” p. 50
pour justifier." p. 80




No caso, a supressao do objeto direto " une lettre'" nao
compromete o significado do texto. No verbo escrever jé esta su-

bentendido o objeto direto.

C - TERMOS ESSENCIAIS

A frase na lingua portuguesa segue a regra do sinta-
gma: determinado em primeira posigao e determinante, em . segunda,
ou seja, o sujeito (sintagma nominal) vem seguido do: predicado

(sintagma verbal). O tradutor, sem alterar a ordem do "original,

algumas vezes omite o sujeito, tornando assim o enunciado mais

conciso.

"—yVous le savez bien "—Alias, 04 senhones
d'ailleurs! Ou sinon que fe- sabem bem disso. Que estao fa-
riez-vous dans cet hopital? 3endo no hospitald? Escolhernam?
Avez-vous donc choisi, vous, et Renunciaram a fedicidade?
renoncé au bonheur? Nao nespondernam.”

Ni Tarrou ni Rieux ne P 2y
répondirent encore." p. 191

0 sujeito nao esta materialmente expresso, mas pode ser
identificado, pois aparece no inicio do paragrafo anterior. Pelo
contexto sabe-se que o interlocutor é Rambert,e "senhores'" refere-

se a Rieux e Tarrou.




"Le journaliste com- "Comegou pelos caia-
menga par les gargons de cafe." dos de cafe." p. 8%
h okl

O sujeito, que ja aparece no inicio do parégrafo, e re-

tomado de forma perifrastica no interior do mesmo. Enquanto sujei-

to gramatical e-facil identifica-lo pela desinencia verbal e pelo

contexto, mas semanticamente, sua omissao pode significar a perda
de alguma informagao. A supressao dessas marcas da enunciagao,

presentes no enunciado, modificam a interpretaqéo da mensagem.

Com relagao ao predicado, havendo dois verbos em situa-
gao idéntica, ou seja, com o mesmo sujeito e no mesmo tempo ver-

bal, um deles poderé desaparecer.

"Grand se tourna vers ""odltou-se  confuso

Rieux et ajouta, d'un air emba- para Rieux:
rasse. — Um #trabalho pes-

— Un travail person- Aoaldt®p, 522
nel's*=p 537

Neste ‘exemplo, o tradutor omitiu o verbo "ajouter" (a-
crescentar), vicario do '"dicendi" (dire), que no original se an-

tepoe a fala.

"Richard hesita et "Richard hesitou:
regarda Rieux: — Com franqueza, di-

—Sincerement, dites- ga-me o seu pensamento. O se-
nhon esta cenato de que e pes-

moi votre pensée, avez-vous la i
certitude qu'il s'agit de la te?’ ps 32
peste?" p. 52




Neste caso, ele conservou o verbo de elocugﬁo, que nao e

'propriamente ""de dizer" mas '"de sentir", e que, por analogia pode

ser chamado ''sentiendi'". "Hesitar" expressa o estado de

espirito

de Richard. Na verdade esse verbo presume a existéncia de uma le-

gitimo "dicendi" oculto: Richard hesitou, '"perguntando'.

Em ambos os casos houve a transformagao de um

composto em periodo simples. Essas simplificagoes atendem

ao estilo sobrio do tradutor.

D - LOCUGAO CONJUNTIVA

periodo

sempre

A supressao da locugao conjuntiva '"c'est pourquoi", que

introduz uma conseqﬁéncia, acontece repetidas vezes,

"C'est pourquoi nos
formations sanitaires qui se
realiserent grﬁce a Tarrou doi-
vent etre julgees avec una sa-
tisfaction objective." p. 124

"C'est pourquoi enco-
re il etait naturel que Grand,
qui n'avait rien d'un heros,
assurat maintenant une sorte de
secretariat des formations sa-
nitaires." p. 126

"As onganizagpes Aa-
nitarnias que funcionam gragas
a Tarrou devem, pois, sen jud-
gadas com prazen objetivo."

P 79

tambem
garan-

"Era natunadl
que Grand nada henrodi,
tisse uma especie de secneta-
nia das onganizagoes  sanita-
adias." p. 80




"C'est pourquoi il "Natunal, pois, que,
était naturel que le vieux Cas- em quadquen lugan e com mate-
tel mit toute sa confiance et rniad precanio, o velho Casted
son énergie a fabriquer des sé- empregasse enengia e confianga
rums sur place, avec du mate- na iabaicag&o de 4gonro04."” p. 80
riel de fortune." p. 126

"C'est pourquoi Tas "€ o que toana difi-
vie est difficile a vivre." cidflea vida. v p, 14T
p. 218

Estas repetigaes da 1ocu950 conjuntiva "€'est pourquoi',

tao proximas, parecem indicar um reforgo, fazer parte do estilo

camusiano. Elimina-las, ao traduzir, e diminuir a forca expressiva

do enunciado.
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1.2 - Alteragao da Estrutura Frasal

E evidente que a organizagao sintatica de um periodo nao
e tarefa gratuita. A articulagao das oragoes (ou enunciados) exige
capacidade de anélise, de raciocinio légico, de discriminagao. Fa-
tores e elementos diversos (termos, oragaes, ordem de uns e outras,
grau de relevancia das ideias segundo o ponto de vista) devem estar
presentes ao espirito do autor. Cabe a ele dar a cada um desses e-
lementos e fatores, bem como ao seu conjunto, uma estrutura e dis-
posigao que estejam de acordo nao SO com as normas sintaticas mas
também com a hierarquia entre eles, combinando-os de maneira que
expressem o pensamento com a necessaria objetividade, clareza e

precisao.

No capitulo anterior, vimos que a frase camusiana

tradugao de Graciliano perdeu varios termos. Agora veremos que

fez tambeém alteragoes a nivel de estrutura da frase. E assim

a frase verbal se transforma em nominal.

A - FRASES NOMINAIS

A tradigao das frases nominais data do préprio‘ latim
("Ars longa, vita brevis"), particularmente na linguagem familiar,
como nas comedias de Plauto. Entretanto, classicos como César e

Cicero delas se serviam habilmente.




No classicismo dos séculos XVI a XVIII, esse tipo de
construgao nao foi bem aceito principalmente na literatura france-
sa. Foi so no seculo XIX, a partir do romantismo, que seu uso se

generalizou.

Na literatura brasileira contemporanea quase todos os
cronistas fazem uso das frases nominais, principalmente no estilo

descritivo.

As frases nominais normalmente tem raiz na sensibilidade
decorre de um momentaneo predominio da comogao sobre a razao. Mas
nao € so a forte carga emocional que produz a frase nominal, tam-
bém a necessidade de comunicagao répida, sintética, reduzida ao
essencial, para poupar tempo e espago. Ha o dominio do pragmético,

tem-se em vista apenas o efeito desejado.

Muitos provérbios e maximas sao constituidos por frases
nominais do tipo: " Cada macaco no seu galho" (uma unidade) ou
"dia de muito, véspera de nada" (duas unidades em paralelismo). Na
maioria dos provérbios, o verbo é facilmente mentavel. Sao frases

curtas, incisivas, diretas.

Estas frases proverbiais, sentenciosas, elaboradas de

maneira sucinta e desligada, trazem subjacente a ideia de que a-

quilo que expressam e indiscutivel, insusceptivel de exame por

parte do raciocinio logico discursivo.

Normalmente a frase nominal fornece ou retrata uma visao
estatica das coisas, do fenomeno, da situaqéo, do acontecimento,
ao passo que a frase verbal traduz uma visao dinamica, cinemato-

gréfica.

Em geral nao ha construgoes, periodos, seqgiiencias exclu-
sivamente nominais ou verbais. Os dois tipos se misturam, combi-

nam-se, alternam-se dando um colorido aqui, outro acola.
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Vejamos a seguir alguns exemplos de frases nominais:

"Il raconta cependant "Mad conhecia Coz-
au docteur qu'il connaissait tard, disse, mas judgava que
mal Cottard, mais qu'il lui ele possuia adguns bens. Tipo
supposait un petit avoir. Cot- estrnanho.” p. 21
tard etait un homme bizarre."

p: 36

Nesse caso, a ideia predicativa e dada por um nome, que
se relaciona com o sujeito através de um verbo muito pobre seman-
ticamente. Na oragao '"Cottard eétait un homme bizarre" realmente
toda a forga esta concentrada no adjetivo '"bizarre", servindo o
"etait" apenas para ligar o predicado ao sujeito, com conotaqaes
de terceira pessoa, tempo passado, numero singular, modo indicati-

vo. No original, o enunciado esta sob o controle da razao, cons-

truido segundo os padroes previstos e habituais, ja na tradugao

predomina a necessidade de registrar mais incisivamente o juizo,

a percepgao imediata que Grand fazia de Cottard.

"-— Mais, en somme, de "De que se Zrnata? In-
quoi s'agit-il? dit 1le docteur dagou panando.
en s'arretant. O funcionario gague-
Grand bredouilla en jou, metendo no chapeu as
assurant son chapeau rond sur grandes onedhas. Atividade
ses grandes oreilles. Et Rieux pessoad.” p. 28
comprit tres vaguement quidl
S'agissait de quelque chose sur
1'essor d'une personnalite."
p. 46

A substituigao de periodo composto pela frase nominal

condensa o paragrafo. Parece sintetizar o desejo do narrador de

manter um certo ar de misterio em torno da atividade de Grand. Tal
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fato, no entanto, provoca alteragﬁo na perspectiva indicada pelo
enunciado, de uma visao dinamica (frase verbal), para uma visao

mais estatica (frase nominal).

"Quelques passants se "Adguns  transeunzes
hataient vers des demeures dinigiam-se a pressa a  nesi-
lointaines. Aucun ne souriait." dencias afastadas. Nenhum son-

pp. 82-83 ' adis0." p. 51

A maneira desligada da frase nominal, talvez tenha maior

poder convincente, mas altera a visao de mundo do texto original.

"Elle refusa de la "€la balangou a cabe-
tete, et ses yeux s'eclairerent, ¢a negativamente, um clargo no
puis elle examina soigneuse- olhan, depois vodtou as  agu-
ment, au bout de ses aiguilles, dlhas, examinou as malhas.”
une maille dont elle n'etait p. 171
pas sure." p. 259

Inserida no meio do periodo, a frase nominal da mais ra-
pidez e concisao ao enunciado. No entanto, parece reprimir a for-

ga descritiva expressa pelo original.

No final da cronica, o silencio da noite, num bairro
distante do centro, foi interrompido por disparos dados por Cot-
tard (louco) e pela agao dos policiais. Das quatro referéencias ao

siléncio, tres foram traduzidas por frases nominais.

. i A I T : "

complet das la rue." p. 275




"Puis se fut de nou- "Novo sidencio.”
veau le silence." p. 275

"Le silence retomba." "Outrno sildencio.”

A presenga dessas frases nominais em seqiiéncia na orga-
nizagao do texto, no interior de parégrafos diferentes, se por

um lado, chama a ateng&o para o processo de alternancia entre (o}

siléncio e os acontecimentos que provocaram a interrupgao do mes-

mo,culminando com a prisﬁo de Cottard, por outro, diminui o dina-

mismo.retratado pelo original.
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B - SUPRESSAO DE ORAGOES

No estilo moderno, em vez de periodos longos, caudalosos,
enleados nas multiplas incidéncias da subordinagdo, caracteristicos
do Classicismo e de certa fase do Romantismo, prefere-se a brevida-

de da frase, predominantemente coordenada.

Os primeiros sinais de reagao contra a frase centopéica

do Classicismo sao encontrados na obra de José de Alencar. Em 1870,

no pos-escrito a segunda edigao de Iracema, assim se manifestava o

autor de 0O Guarani:

No conceito do distinto: diternato
(Henniques Leal, escaitor maranhense que, em
artigo, cenqunava o "estido frouxo e desdeixa-
do"” do auztor de O Guanranil, 04 neavos do esti-
o sa0 as panticulas, especiadmente as conjun-
goes, que teciam a frase dos autores classicos,
e seaviam de elos a longa senie de ornag¢oes a-
montoadas em um 40 periodo.

Para meu gosto, porem, em vez de no-
bustecen o estilo e dan-Lhe vigonr, essa acumu-
iagao de onagoes ligadas enitre 4i poa « conjun-
¢oes nedaxa a frnase, toanando o pensamento di-
tuso e languido.

As transigoes constantes, a nepeti-
cao proxima das particulas que genvem de ati-
dhos, o toaneio negular das oracoes a sucede-
nem-se umas as ouiras pela mesma forma, impnri-~
mem em gerad ao chamado estildo classico cento
caznaten pesado, monotono e prodixo, que tem
sua beleza historica, sem duvida, mas esta bem
donge de prestarn-se ao penfeito codoaido da
idéia- Ha energias do pensamenito e cintida-
¢oes do espinito, que e impossived exprimin
com semedhante estido. (1)
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Essa reagao, de que José de Alencar se faz porta-voz, a-
centua-se no Realismo, de uma forma mais sensivel em Machado de
Assis, mais comedidamente em Aluisio de Azevedo e ocasionalmente

em Raul Pompeia.

No entanto, foi depois do nosso movimento modernista que
essa preferéncia pela frase incisiva, curta, desenleada, se tornou
mais freqiiente, passando a constituir, mesmo, padrao de exceléencia
estilistica. Na primeira fase do modernismo, o periodo longo subor-
dinado era uma espécie de tabu estilistico, era coisa velha que

lembrava o Parnasianismo.

Ao analisar a tradugao feita por Graciliano, o cotejo
dos textos mostra claramente sua preferencia pela coordenagao, pe-

los periodos curtos, pela frase desenleada, desenvolta. Sua insis-

tencia em fazer desaparecer a subordinagao muda a feigao estilis-

tica da frase camusiana.

Para conseguir a simplificagao da frase de estrutura
complexa no original o escritor-tradutor utiliza-se de varios re-

cursos.

1 - Numerosas sSao as supressoes que envolvem as subordi-

nadas adjetivas:

"Quant au docteur, le "Aquede Lugitivo ins-
fugitif instant de paix et d'a- tante de paz e amizade esmonre-
mitié qui lui avait eété  donné ceu Logo no coragao de Rieux.”
n'eut pas de lendemain." p. 233 pe 155




"Cottard et Tarrou,
qui s'étaient seulement leves,
resTaient seuls en face d'une
des images de ce qui etait leur
vie dlalors.'.p..183

"Au milieurde 1l'esca-
lier frais et puant, il rencon-
tra Joseph Grand, l'employé, qui
descendait a sa rencontre.
C'eétait un homme d'une cinquan-
taine d'années,....” p. 24

"C'était un de ses
anciens clients, employé de mai-
rie, qui l'appelait.”" p. 23

-~
"D'une certaine manie-
re, c'est une vie nouvelle qui
va commencer." p. 253

"Depuis de mois et
depuis deux jours c'etait la me-
me douleur qui continuait."

p. 264

0 periodo composto por subordinagéo, com a omissao

subordinadas adjetivas, é transformado em periodo simples ou

"Cottarnd e Tanrnou ti-
caram 404 diante de uma das i-
magens da vida de entao.”
p. 120

"Na escada fria- e
malcheinosa encontrou Jose
Grand, o funcionario, um squjed-
to de cingiienta anos." p. 12

"Era um antigo clien-
te, funcionario da mundicipadi-
dade. . ps; 12

"De ceato modo e
nova vida." p. 168

umda

dodias

175

"Ha meses, ha
dias, a mesma doxr." p.

das

com-

posto por coordenagao. Essas alteragoes, no nivel estrutural da

frase, afetam também o nivel semantico, uma vez que as

das adjetivas explicam, restringem, precisam a significagao

substantivos que as antecedem.

subordina-

dos
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2 - Inumeras vezes a oragao principal foi suprimida:

"Rambert comprenait
que tout lui serait rendu d'un
coup et que 1la joie est une
brdlure qui ne se savoure pas."
p. 266

"Il pensa que décide-
ment, oui, il etait tout a fait
ivre." p. 144

"Tl savait que l'in-
quiétude et le surmenage des
dernieres journées avaient
creusé son visage." p. 116

"Le docteur se deman-
dait si c'etait 1l'effet d'une
nouvelle mesure d'économie."

P il22

A oragao principal

do periodo. Em tese, encerra quase sempre a ideia principal,

porque constitui o nucleo da comunicagao seja porque,

te, desencadeia as demais do

mais importante esta ou parece estar numa subordinada,
mente quando substantiva ou adjetiva. Ou melhor, a ideia mais

portante estara no conjunto das duas (principal e

"Tudo apanecia de ne-
pente, a alegnia de Rambenzt
toanava-4e queimaduna."” p. 177

"Decididamente esta-

va bebedo.” p.94

"A  preocupagoes e

0 excesso de trabalho dos ulti-

mos dias Zinham posito nugas no
f

nosto delda." p. 73

"€conomia,
Rl In. w77

pensou

exerce papel relevante na organizagao

seja

simplesmen-

L4 L4 4
periodo. Muitas vezes, porem, a ideia

especial-
im-

substantiva,

principal e adjetiva) e nao exclusivamente numa delas.

A escolha da oragao principal, inclusive sua posigﬁo no

periodo, é determinada pelo ponto de vista em que se coloca o

tor. Nao sendo o emprego da

oragao principal ato gratuito,

au-

con-
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clui-se que a omissao da mesma, ao traduzir, alem de transformar a

estrutura do periodo, pode provocar alteragoes no ponto de

do original.

3 - A oragﬁo subordinada

traduzida:

"Il appela sa femme
par son prénon et, quand elle
se retourna, il vit que son vi-
sage etait couvert de larmes.

— Non, dit-il douce-
ment." p. 18

"Rieux se tut jusgu'é
fut possible de se
faire entendre et demanda dis-

ce qu'il

traitement 1l'avis de
yé." p. 58

l'emplo-

"Mais le petit homme
1'appelait déja et lui prit les
mains quand il fut prés du lit:
p. 38

"Il demanda le cruci-
fix qui etait placé a la tete
du 1lit et, quand il 1l'eut, se
déetourna pour le regarder."

p. 211

vista

adverbial tambem deixa de ser

"Rieux chamou a mu-
dlhen, viu um nosto moldhado, a-
consedhou com douguna:

— Ngo."” p. 7

"Voldtou o sidencio, e
Rieux pediu, distraido, a opi-
niao do funcionario." p. 36

"Mas o qujeitinho
chamou-o0, agarrou-Ldhe as maos:"”
pe 122

"Pediu o caucdfixo
posto a cabeceira da cama, se-
gurou-o0, voltou-se para exami-
na-4o." p. 140




"A mesure qu'il avan- "€m nedon dede a mud-
gait, la foule grossissait au- tidao crescia, a algazarra au-
tour de 1lui, le vacarme s'en- mentava..." p. 179
flait.illip. 270

Com a mesma freqiiencia com que o tradutor elimina os
adjuntos adverbiais, conforme ja foi visto, elimina também as su-
bordinadas adverbiais. Em conseqiiéncia, periodos mais elaborados,
mais complexos do original sao simplificados. Essas supressoes
podem nao comprometer a tradugao no seu aspecto informativo, mas

a mensagem como um todo & alterada.

4 - Oragoes interferentes ou intercaladas

A supressao das oragoes intercaladas € um procedimento
bastante comum. Interferentes sao aquelas oragoes acrescentadas "a
margem'" da frase como esclarecimento, ressalva, etc.. Essas ora-
goes interferem na seqiiencia légica da frase, por serem elementos
estranhos a estrutura do periodo. Nessas oragoes, a inversao e o-
brigatoria. A modificagao da cadencia, que corresponde a uma alte-
ragao da entonagéo, permite distinguir a interferente do resto da

frase.

Exemplos:

"— Bien sur, coupa "e— Com centegza.
Rieux, je le ferai donc." p. 25 me encaanego diss0." p. 13




e Velllezjpluiiidit

le docteur, et appelez-moi s'il
Yia lieu.ll  p..26

"— CGa cuit,
il, c'est bon pour les
ches." p.. 36

disait-
bron-

"Mais, reprit-il avec

une sorte de defi, je quitterai
cette ville." p. 84

"e— Que font-ils dans
la journee? demanda Tarrou a

Rambert." p. 217

"— Mande-me
se fon preciso.” p. 14

chaman,

"— Js40 quedima,
bom para 04 bronguios.” p. 20

"E, com uma
de desafio:
— Sained da cidade.”

especie

p. 52

"— Que fazem dunrante
otdias"Vp,. 8144

Como as oraqSes interferentes significam a presencga do

narrador no discurso direto, ao suprimi-las, elimina-se a

instan-

cia da enunciagao, privando a mensagem de um dado cultural.

Dentre as muitas supressoes, uma das menos explicéveis e

a que, de certo modo, atinge a técnica do romance. Com efeito, A

Peste, no original, tem a forma de uma cronica escrita por um nar-

rador anonimo que, logo no inicio das primeiras paginas,

anuncia

que sua identidade seria revelada oportunamente:




"Du reste, le narrateur,

qu'on connaitra toujours a temps,

n'aurait guere de titre a faire
valoir dans une entreprise de ce
genre...." p. 14

Valerie Rumjanek Chaves,

traduz da seguinte maneira:

Tanto na versao original

mantendo o espirito da obra,

"Alias o narrador,
que se revelara no momento  o-
portuno, nao disporia de meios
para langar-se num empreendi-
mento deste género....” pa2

quanto na tradugao acima refe-

rida, quase na ultima pégina, € que ficamos sabendo que o autor da

cronica € o principal personagem do livro, Doutor Rieux. Assim o

romance se desenrola entre o anuncio e a revelagao da identidade

do narrador. Graciliano, no entanto, desprezando o aviso das pri-

meiras péginas, traduz:

"Alias o naaradon nao tenia meios de
dangan-se numa empresa deste geneno....” p. 5

E somente no final do livro gue o narrador se identifica

e se apresenta como testemunha objetiva dos acontecimentos narra-

dos:




"Cette chronique touche a
sa fin.' I1 est temp que le docteur
Bernard Rieux avoue qu'il en est
l1'auteur. Mais avant d'en retracer
les derniers événements, il voudrait
au moins justifier son intervention
et faire comprendre qu'il ait tenu
a prendre le ton du temoin objec-
EiflN p 8273

Na tradugao de Graciliano le-se:

"Esta cronica chega
ao tim. & e tempo de  Beanardo
Rieux confedsan-4e auiton deda.
Mas antes de narrar 04 udtimos
acontecimentos, desejaria fus-
tifican a 4ua Lnte&veng&o,
mosiran que didigenciou con-
senvan-4e testemunha objetiva."”
pe 181
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C - TRANSFORMAGOES

1 - No processo de simplificagao, o tradutor nao hesita

em transformar subordinadas adjetivas em adjetivos:

"Mais dans
qui suivirent, la
s'aggrava." p. 21

situation

"Sa femme regardait
avec anxiete Rieux qui demeu-

les jours.

rait muet." p. 26

"Des hommes ui se
croyaient légers en amour re-
trouvaient une constance."

p. 70

"Nouee la plupart du
temps, durcie et dessécheé,
elle crevait de loin en loin et
1'abandonnait a des emotions
dont il n'avait plus la maitri-

se." p. 175

"Ce jour-la, a midi,
Gonzales et le journaliste vi-
rent arriver les deux petits
qui riaient." p. 184

"Mas nos dias seguin-
tes a situagao piorou." p. 10

"4 mudhen odhava com
ansiedade o medico sidencioso.”
P14

"Sujeitos vodavedis
faziam-se constantes."” p. 43

"Quase sempre coniti-
da, endurecida, 4eca, explodia
de donge em longe - e vinham e-
mocoes inneprimivedis.” p. 115

"o melo dia, aisonhos
04 dois ganotos foram encontran
0 gornadista e Gonzales." p. 120




"Les pauvres qui souf- . "Assim, o4 pobres fa-
fraient ainsi de la faim pen-  mintos pensavam, nostalgicos,
saient, avec plus de nostalgie nas cidades e campos vizinhos,
encore, aux villes et aux cam-  de vida divre e pao abundante.”
pagnes voigines, ou la vie etait pe 142
libre et ou le pain n'éetait pas
cher." p. 214

2 - Transformagao de subordinadas adverbiais em coorde-

nadas:

"Quand le docteur en- "0 medico entrou  em
tra chez lui, la garde cetait casa, encontrou a enfeameirna."”

deja la." p. 17 D 7

Nesse periodo a coordenagéo das oragoes e apenas aparen-
te. A ideia mais importante, a que constitui o nucleo da comunica-
gao € "encontrou a enfermeira" coordenada a anterior, gue encerra
a ideia de tempo, portanto, de circunstancia, de fato acessorio. E-
la fica no mesmo nivel quanto a enfase. Nao ha dependgncia - sinta-

tica, mas semantica ou psicolégica. (2)

"Un soir, mon pére "ma noite, meu pai
demanda son reveil parce qu'il pediu o despentador: queaia sa-
devait se lever tot." p. 225 ia cedo.™ p. 150

A subordinada adverbial causal passa a figurar na tradu-

cao como coordenada. Trata-se de coordenagao ou justaposigao psi-

colégica. A relagao entre as duas oragoes do periodo e de depen-

déncia, insinuada na escrita pelos dois pontos, e na fala pela en-

toagao da voz.




"La présence de ce "A presenga do nrato
rat mort lui avait paru seule- monto dhe tinha panecido esitnra-
ment bizarre tandis que, pour nha. £ o poateino a judgava es-
le concierge, elle constituait candado.” p. 5
un scandale." p. 15

A idéia de simultaneidade expressa pela conjungao tempo-

ral "tandis que" foi traduzida pela coordenativa "e'" na sua fun-

gao precipua de aproximar as oragoes.

"Le trois hommes re- "Os tnes homens  o-
gardaient ce spectacle lorsque lhavam o espetaculo; atras de-
dans leur dos un 'bonjour' net des, um bom dia grave 04 inten-
et grave les fit se retourner." nompeu."”" p. 88
P37

Esse € outro caso de justaposigao gramatical, marcada na -
escrita por ponto—e—v{rgula, mas de subordinagao psicolégica. 0
segundo elemento da frase nao goza de autonomia de sentido. O pe-

riodo so aparentemente é coordenado.

3 - Outras vezes, a alteragao da estrutura da frase se
processa com a transformagao da subordinada desenvol

vida em reduzida:

"La plupart du temps, "Quase sempre  con-
une occasion subite amenait des juntunas sabitas indugziam pes-
gens, jusque-la honorables, a 40a4 honestas a componrtamenito

des actions répréhensibles qui censunaved, imitado sem demo-
furent imitees sur-le-champ." AdNap. 1107

p. 158
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HLLT Fallatt qu'ils "Indispensaveld
ressentissent inoponement, et iz inopinadamente o espinho de
par l'effet de quelque grace, um ciume sem causa.” ps 1710
la morsure d'une jalousie sans

objet." p. 168

"... il faudrait de "o, precisaniamos e-
nouveau évoquer ces eternels vocaa de novo as eternas iandes
soir dorés et poussiereux, qui de ouno e poeira a cainr 40bnre
tombaient sur la cité sans ar- a cidade sem azvozes...” p. 112
pres; nwavll ps 170

"Les médicins et 1les "Medicos e ajudantes,
aides, qui fournissaient un fazendo esfongos imensos, g&
effort epuisant, n'etaient pas nao eram obrigados a imaginan
obligés d'imaginer des efforts esflongos ainda maiones.” p. 142
plus grands encore." p. 214

"Tarrou se tut et 1le "Tarrnou cadou-4e. 0
docteur, qui rangeait les ampou- medico afastou-se e,
les, attendit qu'il parlat pour as ampodas, esperou que ele ton-
se retourner." p. 256 nasse a fadar.” p. 169

Ficou evidente que a maioria absoluta dos exemplos de su-

pressao e transformagao faz com que o periodo composto por subordi-

nagao se transforme em periodo composto por coordenag&o ou em pe-

riodo simples.

Sabe-se que nas organizagaes textuais em que a parataxe
predomina a relagao conceitual se afrouxa. Ganha relevo a expressﬁo
em que o afetivo supera a representaqéo cognitiva. Esse tipo de or-
ganizagao predomina na linguagem falada. Cria uma atmosfera de es-
pontaneidade, reforga uma visao sentimental do mundo, razoes que

justificam a preferencia de muitos escritores por essa construgao.

Ja a organizaqao textual em que predomina a hipotaxe re-
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vela uma atitude interpretativa por parte do emissor. A predominan-
cia das subordinagoes expressa uma visao de mundo que acredita na
capacidade da razao humana de relacionar os fatos entre si, de in-
dicar as suas determinagoes, de ordena-los e seleciona-los de acor-

do com a sua importancia.

Pode-se ter ainda uma organizagao textual derivada do e-

quilibrio entre a parataxe e a hipotaxe.

O emprego de frases longas e curtas nao corresponde nem

~ ~ - - ~
a mesma visao das coisas nem a mesma organizagao do pensamento.

Uma seqﬁgncia de frases curtas pode corresponder a uma
visao e a uma intengﬁo de um relato fragmentério; o pensamento vai-
se formando, progressivamente, os fatos desfilam, pela ordem crono-

ek - b 3 iy 3
logica em que chegam a consciencia.

A frase longa, pelo contrério, corresponde a uma visao
total e complexa, e a um desejo de relato sintético. Antes de enun-
cia-la, o espirito tomou consciencia do conjunto dos fatos e das

suas relagoes.

Essas consideragoes levam a deduzir que a preferéncia de
Graciliano pela construgao paratética pode nao resultar em prejui—
Z0O para a mensagem a nivel informativo, mas ao alterar a visao dos
seres e das coisas e a estrutura do texto original, o tradutor com-
promete o enunciado em seu aspecto global. A organizagao do texto

acaba sendo a visao de quem o organizou.
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4 - Substituigao do discurso indireto pelo direto ou in-

direto livre

Um outro recurso de simplificagao, quando as subordinadas
integram o discurso indireto, e a substituigao desse discurso pelo

direto ou indireto livre.

No discurso direto, a forga expressiva provém essencial-
mente de sua capacidade de atualizar o episédio, fazendo a persona-
gem emergir da situagao, tornando-a viva para o ouvinte, a maneira
de uma cena teatral, em que © narrador desempenha a mera fungéo de
indicador das falas. Estas falas ganham naturalidade e vivacidade,
enriquecidas por elementos lingiiisticos tais como exclamagoes, in-
terrogagaes, interjeigaes, vocativos e imperativos, que costumam

impregnar de emotividade a expressao oral.

0 discurso indireto livre jé aparece em diversos roman-—
cistas do seculo XIX, como Flaubert e Zola. Mas somente em 1912
Charles Bally chamou a atengao para a nova técnica, ate entao igno-

rada pelas graméticas, a qual deu o nome de estilo indireto livre.

Como o nome sugere, € um discurso hibrido, onde a voz da
personagem penetra a estrutura formal do discurso do narrador, como

se ambos falassem em unissono fazendo emergir uma voz dual.

No discurso indireto puro, o processo sintatico e o da

dependéncia por conectivo integrante; no direto, e o da justaposi-

cao; no indireto livre as oragoes da fala sao de regra independen-

tes, sem verbos 'dicendi", mas com transposigoes do tempo do verbo
e dos pronomes. A terceira pessoa e os tempos da narragao coexis-
tem lado a lado com os deiticos, as interrogagSes diretas, os tra-

gos interjectivos e expressivos.

Ao proporcionar uma confluencia de vozes o discurso indi-
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reto livre marca sempre, de forma mais ou menos difusa, a atitude
do narrador em face das personagens, atitude esta que '‘pode ser de
distanciamento ironico ou de acentuada empatia. A contaminagao da
voz do narrador e da voz da personagem pode criar no leitor difi-

culdades de interpretagao.

Para se apreender a fala da personagem nos trechos em
discurso indireto livre, €& muito importante o papel do contexto,
pois que a passagem do que seja relato por parte do narrador a e-

-, -
nunciado real do locutor e muitas vezes extremamente sutil.

A riqueza expressiva do discurso indireto livre aumenta
quando se relaciona, dentro do mesmo parégrafo com OsS discursos
direto e indireto puro, pois o emprego cunjunto faz que para o e-—
nunciado confluam, "numa soma total, as caracteristicas de tres

estilos diferentes entre si". (3)

Graciliano, que empregara habilmente esta técnica em seus
romances, nao hesitou em utilizé—la, na tradugao de A Peste, como

se pode constatar pelas citagaes a seguir:

Discurso direto:

"Il 'dit que ce n'était "Nao se tratava dis-
pascela..cd p. B1 2G5 CLLAMO Uale in . ot 0

"Pres de 1la sortie, "2  hora da partida,
sur le quai de la gare, Rieux Rieux encontrou o Sxn. Othon,
heurta M. Othon, le juge d'ins- Juiz de instauggo, que segurava
truction, qui tenait son petit o brago de um ganroto. Cumpni-
gargon par la main. Le docteur mentou-o. Viagem?" p. &
lui demanda s'il partait en
voyage." p. 18

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl L2 13 34 45 de L7 A8



No caso, o verbo "dicendi" esta omisso,

te subentendido. A narragao direta, pela sua capacidade de

zar a situagao, faz com que as

vivacidade.

Discurso indireto livre:

"Mercier, 1le direc-
teur, en avait entendu parler
et, dans son service méme, ins-
tallé non loin des quais, on en
avait découvert une cinquantai-
ne. Il se demandait cependant
si s'etait serieux." p. 21

A oragao condicional nao pode ser atribuida ao

mas é facilmen-

atuali-

falas ganhem mais naturalidade e

"Mencien, o dineton,
ouvira fadar nos natos que vi-
nham moanen ao an ddvre em
grande numeno. Senia codisa se-
rdia?" p. 170

narrador,

bois denuncia a davida que se apoderou do diretor.

"— Tres utiles dit
le journaliste, et il but.

Rieux remarqua que sa
main tremblait. Il pensa que

décidément, oui, il etait tout
a fait ivre." p. 144

"—Muito uteis, disse
o joanadisita.

E vodtou a beben.
Rieux notou que a mao dele #nrne-
mia. Decididamente estava bebe-
do " p., 9%

A afirmagao do ultimo parégrafo nao € do narrador e sim

da personagem Dr. Rieux.




"Rentre chez 150k L
Tarrou rapportait cette  scene
et aussitot (1l'écriture le
prouvait assez) notait sa fa-
tigue. Il ajoutait qu'il avait
encore beaucoup a faire, mais
que ce n'était pas une raison

"Chegando a casa,
lanrou descrneveu a cena e, em
letra confusa, decldarou-se fa-
tigado. Acrescentou que ainda
tinha trnabalho excessivo e de-
via preparar-se. Estaria prepa-
nado?" p. 168

pour ne pas se tenir, et se de-
mandait si, justement, il était
prét.“ p. 254

A oragao condicional interrogativa denuncia o estado de
incerteza, de dﬁvida, de Tarrou e portanto nao pode ser atribuida

ao narrador.

Os exemplos mostram que no plano expressivo, o discurso
indireto livre, evitando as conjungaes integrantes, permite uma
narragao mais fluente, de ritmo e tom mais artisticamente elabora-

dos.

E evidente que os escritores nao usam aleatoriamente os
- diferentes tipos de discurso. Seu emprego faz parte da arquitetu-
ra do texto com vistas a produzir determinados efeitos de senti-

do. As virtualidades semanticas e estéticas do texto narrativo de-

pendem em grande parte do modo como nele se entrecruzam essas va-

rias '"vozes".

No discurso direto, a personagem assume o estatuto de
sujeito da enunciagao. O narrador limita-se a reproduzir-lhe as
palavras. As marcas do processo da enunciagao no enunciado criam
um efeito de sentido de verdade. Ja no discurso indireto, ouvimos
a palavra de outro pela voz do narrador. Ele seleciona, resume e
interpreta a fala e/ou os pensamentos das personagens, operando
uma série de conversoes a nivel dos tempos verbais, da categoria
1ingﬁistica de pessoa e das locugoes adverbiais de tempo e lugar.

O discurso indireto visa transmitir efeitos de objetividade.
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No discurso indireto livre é a fala da personagem que

invade a fala do narrador. Neste, ressoam duas vozes na fala do
narrador: a sua e€ a da personagem. Este tipo de discurso permite
representar os pensamentos da personagem sem que o narrador abdi-
que do seu estatuto de mediador. Por isso & um processo suscetivel
de incorporar no fluxo narrativo o "realismo subjetivo!" que pode

reger a representagao do mundo interior das personagens.

O emprego desses discursos nao acontece fortuitamente,
como foi visto. Portanto, as mudangas feitas pelo tradutor nas
formas de discurso podem comprometer os efeitos de sentido propos-

tos pelo original.
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C - A TRANSPOSIGAO

E um procedimento de tradugao atraves do qual uma unidade

da 1ingua fonte, ao ser traduzida para a lingua alvo, muda de cate-

goria gramatical.

0 estudo desse procedimento tecnico pode fazer parte do
estudo da sintaxe, jé que se trata da mudanca de categorias grama-
ticais e essa mudanga pode ocasionar troca de fungao, conforme se

observa no exemplo abaixo:

"...et nlavait plus Hoee cdera nespostas

répondu qu'évasivement aux
questions de Grand." p. 175

0 adverbio "evasivement", que modifica o sentido do verbo
"réepondu'" com fungao de adjunto adverbial de modo, corresponde na

traducao, a um adjetivo com fungao de adjunto adnominal.

Nesta traducgao, ha muitos casos de alteragoes catego-
riais. As mais freqientes sdo encontradas na mudanga de déiticos €

possessivos em artigo definido.

"Cette situation, en "A situagao dhes pen-
effet, leur permettait de con- mitia analisan com uma especie
sidérer leur sentiment avec une de objetividade febaid 04 den-
sorte de fiévreuse objectivite."  timentos.” p. 45
PeiZ3




"Esta situagao" nao e uma situagao qualquer, mas a que
esta no momento perto da pessoa que fala. A tradugao do demonstra-

tivo pelo artigo omite esta relagao de discursividade.

"Tls devaient seule- ”‘Oe_v,{;am apenas con-
ment continuer avec regularite, tinuan com negulanridade o 4tra-

si 1'on peut dire, ce travail balho gquase sobre-humano.”
surhumain." p. 214 De 142

A substituigao do demonstrativo pelo artigo implica nu-
ma determinagao, excluindo qualquer outro objeto da mesma ordem,
enquanto o demonstrativo combina um valor de atualizagﬁo e uma va-

lor de determinagao.

"Rieux repondit  que "Rieux disse-lhe gque

sa femme se soignait hors de la a mulhen estava fora, numa casa
ville. p.:79 de saude.” p. 49

A transposigao do possessivo pelo definido deixa de a-
centuar o matiz afetivo (de intimidade, de simpatia), expresso pe-

lo possessivo.

"Grand rentrait tous "Grand se aecolhia a

les soirs chez 1lui pour son noite pana o trabalho mistenio-
mysterieux travail." p. 63 do0” rpeck0

A transposigao do possessivo pelo artigo definido dimi-
nui a relagao de hébito, de interesse da personagem pelo seu tra-

balho.




Aparece ainda a transposigao do substantivo em verbo:

"C'est ainsi qu'il
faut comprendre aussi qu'il fut
partage entre l'inquietude et
la confiance." p. 41

"Le rentier regarda
sa chaise et s'assit, apres une
hesitation.!" p. 147

noui, dils avaient
tous l'air de la méfiance."
p. 276

"Inquietava e
tiava.” p. 24

"O capitalista
dhou a cadeina, vacidou,
tou-se.” p. 96

"Todos parneciam des-
confian." p. 144

A transposigao do adjetivo em substantivo também & en-

contrada, ainda que em numero bem menor:

"Cette histoire est
stupide, je sais bien, mais
elle nous concerne tous." p. 84

A transposigao torna-se obrigatéria quando e

"€ uma estupidez,bem
sei, mas alcanga todos." p. 52

imprescin-

divel, a fim de que a tradugao se atenha As normas da 1ingua para

a qual se traduz; quando realizada por razoes de estilo, e

tativa.

As transposigoes efetuadas por Graciliano nao sao

facul-

obri-

gatérias. Trata-se de uma opgao pessoal do escritor-tradutor.

0 artigo e antes de tudo um atualizador.

Tira o substan-

tivo do vago e geral para o concreto e particular.




Os possessivos e demonstrativos tambem atualizam e de-
terminam. E grande ainda o uso dos possessivos nao sO na linha da
expressividade mas da impressividade. Os demonstrativos, alem das
fungoes anaforica/cataforica e deitica, podem assumir valores afe-

tivos.

Logo, certos matizes estilisticos, contidos nesses de-
termimantes, podem desaparecer com a transposigao dos mesmos pelo

artigo definido.

Os substantivos abstratos, que escapam a experi@ncia de

nossos sentidos, pelo menos teoricamente, sao transformados em

verbos de agao. Tal fato mostra a preferéncia do tradutor pelo

objetivo, pelo pragmético.
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CAPITULO 1II

,
Os Nomes Proprios

A questao do nome préprio pode colocar alguns problemas

para a tradugao.

”, ”
J. Dubois, em Dicionario de Lingliistica, assim define

nome proprio:

Chama-se nome propaio uma subcatego-
adia dos nomes foamada de teamos que, semaniti-
camente, se nefenem a um objeto extaaiing&ia-
Lico, e4pec¢£Lco e anico, deatacado pon deno-
m&nagao dos objetos da mesma eapec&e. 0 nome
PROPALO Nao possul outnra significagao senao
a do nome dedle proprio. (1)

Pela definigao de Dubois jé se percebe o carater proble-

matico do nome proprio. Por referir-se a um objeto extralingiiisti-
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co e unico, por nao possuir outra significagao senao a do nome de-

le préprio.

Essas palavras destituidas de significagao possuem, en-
tretanto, grande valor conotativo. Se numa obra de ficgao
brasileira aparece um personagem com o nome de Joao da Silva, fi-
ca evidente que a intengao do autor & fazer dele o simbolo do ho-
mem médio, mas o nome, se mantido numa tradugao francesa, por e-

xemplo, despertaria apenas associagoes de exotismo.

Em certas 1inguas existem morfemas que marcam a diferen-

¢a entre o nome préprio e o comum. Em outras, o tracgo gramatical

mais freqUentemente proposto para caracterizar o nome proprio e de

nivel sintatico - auséncia do artigo.

Geralmente o estudo do nome préprio é subdividido

dois campos:

a) a antroponimia, que diz respeito aos nomes préprios

de pessoas;

b) a toponimia que diz respeito aos nomes de lugares.

0 tradutor, diante do nome préprio, poderé:

a) simplesmente reproduzir no resultado o nome da lingua

fonte. Isto significa realizar um empréstimo;

b) modificar o nome préprio da lingua—fonte de maneira a

torna-lo aceitavel pelo uso do plano da expressao da 1ingua—alvo.

Ve jamos como e realizada a tradugao dos nomes proprios.

Nomes proprios de pessoas

Os prenomes dos nomes proprios relacionados as persona-
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gens do romance, por apresentarem correspondentes em

foram todos traduzidos.

"Le matin du 16 avril,
le docteur Bernard Rieux sortit
de: 'son cabinet...! p. 15

",.. la conviction de
M. Michel restait entiere."
p. 15

N Rieux recut ‘un
jeune homme dont on 1lui dit
qu'il éetait journaliste et
qu'il etait déjé venu le matin.
Il s'appelait Raymond Rambert."
p..18

Tarrou fumait
pa 19

"Jean
une cigarette...."

"Au milieu de 1l'esca-
lier frais et puant, il rencon-
tra Joseph Grand... " p. 24

portugués,

"4 16 de abaid, pela
manha, o Doutor Bernardo Rieux
sailu do gabinete..." p. 5

"eeoa conviceao de

Miguel penmanecia fiame." p. 5

" .. Rieux necebeu a

visita de um cento Raimundo
Rambent, joanalista mo¢o que ja
o tinha procunado peda manha.”
pe 8

"Joao Tarrou fLumava

um cigarno..."” p. 9

da escada
encontaou

"No medlo
fria e madcheirosa
Jose Grand..." p. 12

Os nomes préprioa relacionados a fatos e personagens da

historia sao quase todos traduzidos:

Procope (p. 42)
Lucrece (p. 46)
Roi Humbert (p. 92)

La Légende doree (p. 92)

Jeanne d'Arc (p. 141)

Procopio (p. 25)
Lucrnecio (p. 26)

Rei Humbento (p. 57)
A Lenda Aunea (p. 57)
Joana d'Arc (p. 91)




Quase todos os termos que se referem a nomes

préprios

de festas cristas, nomes de, santos ou de personagens biblicas tém

seus correspondentes na lingua—alvo:

Saint Augustin (p. 89)
Saint Roch (p. 141)
Sainte Odile (p. 202)

La #Toussaint (p..212)
La Feéte des morts (p. 213)
Le No&l (p. 235)

Cain (p. 93)

Lucifer (p. 93)

Fharaon et Job (p. 94)

Nomes Préprios de Lugares:

Santo Agostinho (p. 56)
Sao Roque (p. 91)
Santa Odidia (p. 133)

O dia de Todos os Santos (p. 140)
O dia de Finados (p. 141)
Natad (p. 157)

Caim (p. 58)
Luciter (p. 58)

Farao e Jo (p. 58)

Quando existe o nome na lingua—alvo, o locativo € tradu-

zido. Quando nao existe, € colocado na tradu9§0 tal qual ele apa-

rece na lingua-fonte, havendo entao empréstimo.

"J'ai fait une partie

de ma carriere en Chine,

j'ai vu quelques cas a Paris."

p. 39

"Vivi na China, e vdi
adguns casos em Panis,.."”
B 23




Moo ilal  construction
en Provence du grand mur..."
p. 43

"... de 1'hopital de

Constantinople’ .C."" p.¥43

",.. dans les cimiti-
eres de Milan,..." p. 43

"Ils prirent le bou-
levard des Palmiers, traverse-
rent la place d'Armes et des-
cendirent vers le quartier de
la Marine." p. 133

rss Yaivfalt
guerre d'Espagne." p. 150

",.. du couvent de
la Mercy... " p. 206

n,,. lea allées fleu-
ries du Bois de Boulogne."
p. 99

foete @ munalha

guida na Provenga."” p. 26

“eoo do hospital de
Constantinoplda,” p. 26

"ee.e no4 cemitenios

de! Midao..." * pi"26

"Tomaram pela avenida
das Padmeinas, atrnavessaam a
Praca das Arnmas e descenam em
dineg¢ao a Marinha.” p. 85

"€stive na guenna da
Espanha.” p. 99

".,.. do convento da

Piedade..." p. 136

n

vss @4 aleias Lloni-
das do bosque de Bolonha.”
pP. 62




Locativos Nao Traduzidos:

"Les curieux évene-
ments qui font de sujet de cet-
te chronique se sont produits
en 194., a Oran." p. 11

".,.. i1 franchissait
la porte d'une maison basse de
la rue Faidherbe,..." p. 24

nEtes-vous capable de
dire comment on va de Briangon
a Chamonix?" p. 223

"... qQuelques affi-
ches plaidaient pour une vie
heureuse et libre a Bandol ou a
Cannes." p. 104

"... les pigeons du
Palais-Royal,..." p. 104

"... les quartier de-
serts du Panthéon,..."
p. 104

"Os suces404 cunios0s
que deram assunto a esta caoni-
ca 4a0 de 194. e sunginam em
Onan." p. 3

"... entarava numa ca-

4a baixa da Rua Faidhenbe...”

p. 12

"Quem e capaz de di-
3en como viajamos de Baiangon a
Chamonix?" p. 148

... adguns cantazes

sugeniam vida divre e feliz em
Bandod ou Cannes."” p. 66

"eoo 04 pombos

Palais-Royad."” p. 66

"

... 04 quanteinoes -
desentos do Pantheon...” p. 66




Nomes Proprios de Instituigoes sao Traduzidos:

"Societe géographique "Sociedade geogﬂ.&ﬂica
d'Oran.!* p. 88 de Onran.” p. 55

"Le Courrier de 1'E- "O Corneio da Epide-
pidémie." p. 113 il p 71

A atuagao do tradutor em relagao aos nomes proprios re-
vela a presenga de ideias e valores caracteristicos de nossa cul-

tura.

Ao traduzir o vocabulo "docteur" minUsculo no original
por "Doutor" com maiﬁscula, Graciliano deixou, na tradugao, a mar-
ca de um trago cultural bem brasileiro. Ja a tradugao de "Il s'ap-
pelait Raymond Rambert" por "... um certo Raimundo", referindo-se
ao jovem jornalista Raimundo Rambert, parece dar uma conotagao um

tanto pejorativa ao profissional do jornalismo.

Como se ve, o tradutor, assim como qualquer outro indi-
viduo no cumprimento de sua fungao, esta sujeito a todo tipo de
influencia do ambiente externo, assim como do interno, isto e, de

sua propria pessoa.

No que concerne a tradugao em seu aspecto global, a des-
peito das supressaes,transformagaes e metamorfoses, poder-se-ia a-
firmar que a mesma € de uma bela aparéncia. Homem de letras na a-
cepgao completa da palavra, executou-a com a mesma seriedade que

dispensava as suas obras. O confronto do original com a tradugao,
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no entanto,

outra passagem:

".,.., les bagnards de
Marseille empilant dans des
trous les

p. 43

corps dégoulinants...”

mostra que se poderia

questionar o sentido de uma ou

"

04 COAPO4 dos
gales de Manselha empilhados em
bunacos, diquefazendo-se;..."
pPe 26

Na tradugao de Valerie Rumjanek Chaves le-se:

", .. 0s condenados de Marselha
corpos

pilhando em covas os
ziam; i oaepin32

Trata-se,

do por Graciliano. Os condenados estao vivos e sao eles que

lham os cadaveres.

evidentemente,

em-
que se liquefa-

de um engano de leitura cometi-

empi-

A seguir, apresentamos outras citagaes, em que se faz o

confronto do original com as tradugoes de Graciliano Ramos e Vale-

rie Rumjanek Chaves, bem como a comparagao dos textos traduzidos.

"Les auditeurs réu-
nissaient discretement leurs
affaires dans un remue—ménage
assourdi." p. 95

"Discnetos, o4 ouvin-

tes neundiam 04 seus rnobdemaas
P
num zunzum suado." p. 59

"Os ouvintes juntavam discretamente

0s seus pertences,
pes 7k

com um sussurro surdo."




No texto, "affaires'" significa coisas de uso pessoal,

pertences.

"Ils entraient main- "€stavam agora no su-
tenant dans les faubourgs. Les bunbio, andando em auas desen-
phares illuminaient 1les  rues tas, a duz dos dampioes.” p. 78
desertes." p. 123

"Entravam agora nos suburbios. Os fa-
rois brilhavam nas ruas desertas." p. 92

0 que iluminava a rua deserta nao eram os lampices, mas

os farois do carro em que estavam Rieux e Tarrou.

"... des coups de "o, muaros a escan-
tampon qui scandaient notre vie din a vida e 04 0bitos..."
ou nos deces..." p. 170 Dan 111

"..., dos carimbos que marcavam o)
compasso da nossa vida ou da nossa morte..."
p. 129

Graciliano foi traido pela leitura enganosa do diciona-

rio. Com efeito, no Grande Dicionério, de Domingos de Azevedo

"coup de tampon" & traduzido por '"um valente soco". Com este sen-
tido, a expressao esta ligada a "tampon", péra—choque de trem. No
texto de Camus € carimbo. Parece-nos que por analogia com outras
expressoes como "coup de canne", bengalada; "coup de baton", pau-
lada, bordoada; '"coup de pierre'", pedrada, etc; "coup de tampon"

talvez pudesse ser mais bem traduzida como carimbada.




NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Ol - DUBOIS, J. e Outros. Dicionario de lingﬁistica. Trad. Frede-

rico P. Barros e Outros. Sao Paulo, Cultrix, 1978, p. 491.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A tradugao, materializada sob a forma de um discurso, e
0 resultado de um processo complexo e abrangente, conforme jé foi

visto.

A bagagem pessoal do tradutor pode determinar o tipo de
leitura que ele fara do texto e, conseqlientemente, o tipo de solu-

~ ” -~ 4
gao que dara as suas escolhas na lingua de chegada.

Para se ter uma visao mais completa das condigoes que a-
tuam como variaveis e que vao influenciar operacionalmente as fa-
ses de leitura e de interpretaqéo que antecedem a tradugao, e pre-
ciso considerar também o texto como um bloco de variaveis 1li-

mitando o comportamento do tradutor.

Antes de mais nada, referimo-nos exclusivamente ao tex-
to literario, o qual possui parﬁmetros préprios de definigéo, sin-

tetizados por Delisle nos seguintes aspectos fundamentais: (1)

a) uma visao subjetiva do mundo;

b) poder de evocagao, (o conteudo da mensagem nao e sem-

pre explicitamente formulado);
c) a valorizagao da forma;

d) o sentido nao é univoco, mas pode se prestar a malti-

plas interpretagaes;

e) a intemporalidade;




f) os valores universais.

Assim caracterizada, a obra literaria coloca ao tradutor
uma série de exigéncias, de imposigoes que vao muito além da sim-
ples competencia lingliistica, e que tém muito a ver com a sua per-
cepgao, com a sua sensibilidade em atribuir a palavra, dentro do
leque de suas possibilidades semanticas, a unica capaz de colocar
o leitor da lingua de chegada diante do mesmo leque virtual de es-

colhas de sentido, sem no entanto dar margem a ambiguidade.

A maneira do tradutor reagir a obra e suas escolhas em

termos lingliisticos carregam em si a marca da subjetividade.

A matéria 1ingﬁistica, embora se apresente como produto
artistico finito na lingua—fonte SO conservara seu valor poético,
estetico e estilistico se for filtrada pela intuigao artistica do

tradutor com o texto.

Esta em jogo a fungao emotiva, que faz com que o tradu-
tor, enquanto leitor, atue como destinatério, e quando faz a pas-
sagem de uma 1ingua para outra assuma também o papel de emissor.
Esta € a opiniao de Jakobson (2) ao relacionar a fungao emotiva ao
emissor. Ao traduzir, em momentos distintos, destaca ora um, ora

outro.

E a resposta emotiva do tradutor ao texto que, apresen-
tando maior ou menor grau de intensidade vai determinar maior ou
menor grau de envolvimento com a obra e com o autor. Esse envolvi-

mento € altamente responsével pela qualidade do produto de chegada

0 texto traduzido, nao ha como nega-lo, e, em grande

parte criagao ou recriagao do tradutor, que nesta perspectiva de-
la participa com toda a complexidade de sua personalidade, inclu-
indo seu saber, sua afetividade, sua sociabilidade, etc. A tradu-

¢ao traz,pois, a marca de seu realizador.

Em A Peste,percebe-se as marcas do estilo do escritor-
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tradutor. E sabido que a frase de Graciliano & contraria a subor-
dinagao. Seu estilo € conciso. No entanto, nao é o Unico existente
ou possivel na lingua portuguesa, que, embora nao cultive mais os
exageros de outras épocas, admite, contudo, frases de estrutura
complexa. Nao sendo a estrutura da lingua francesa por demais di-
versa da estrutura da lingua portuguesa, teria sido mais natural
respeitar o estilo da Camus. Portanto, sé mesmo a interposigao da
personalidade artistica do tradutor justifica tantas modificagoes

operadas a nivel de estrutura da frase.

Claudio Veiga, da Universidade Federal da Bahia, num co-

mentario a tradugao de A Peste, levanta a possibilidade de ter

-~

Graciliano passado pelos manuais de composigao e estilo comuns a

. A % o . -4

epoca. Esses manuais recomendam evitar palavras inuteis, perifra-
3 , 3 3 -~ -

ses ou circunloquios, subordinadas desenvolvidas, redundancias. E-

xemplo disso € o Manual de Estilo de José Oiticica. Na verdade, a

prética de Graciliano, escritor e tradutor, lembra de perto 0s
conselhos para evitar o estilo prolixo, oferecidos por esses manu-
ais de estilo da época. No entanto, parece oportuno lembrar que
José Oiticica, autor de um desses tratados, também e tradutor. Mas
quando traduz, segue muito mais de perto o estilo do original do

que os conselhos de concisao de seu proprio manual.

No que diz respeito a uma concepgao de tradugao, e evi-
dente que o tradutor pode trabalhar de modo inteiramente desvincu-
lado de qualquer suporte teérico, sem conhecer qualquer teoria da
tradugao, e mesmo quando as conhece, no ato em si ficam a margem.
No momento executivo, o tradutor esta a soOs consigo mesmo, pesqui-
sando, remexendo, vasculhando dentro de si. No entanto, o resulta-
do de seu trabalho permite depreender o juizo que faz da tradugﬁo.
No trabalho executado por Graciliano tem primazia um conceito de
traducao, que prioriza a equivalgncia de sentido. O tradutor preo-

cupa-se em transmitir ao leitor a informagao contida no original.

Ja no que concerne a correspondencia formal, ele opta
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por uma seérie de supressoes, condensagaes e metamorfoses que alte-

ram muitos elementos formais do original.

O fato de nao respeitar as formas de estilo existente no
original, deixa de explicitar marcas do autor, que e o sujeito da
enunciagao, impedindo o leitor de entrar em contato com o estilo

de Camus.

A obra traduzida ou transcriada nao possui uma autonomia

completa em relagao ao original. O tradutor deveria recriar o mais
fielmente possivel, mantendo ao maximo os achados do original, pa-

ra permitir o resgate da cultura da lingua-fonte.

Com relagao a criatividade e preciso separar os dois
planos que no texto constituem o sentido, isto é, o do conteudo e
o0 da forma. O primeiro e o elemento estével, enquanto o involucro
formal de que o texto na lingua-alvo se reveste é obra exclusiva
do tradutor. Assim, enquanto o texto na 1ingua de partida se con-
figura como a soma de dois niveis de criatividade (conteudo e for-
ma)Nna lingua de chegada representa a redu950 a um unico nivel
(forma). No nivel lingﬁistico conforme vimos na segunda parte
deste trabalho, o tradutor serviu-se dos mais variados meios, ob-
jetivando sempre a simplificagao das frases de estrutura complexa
do original. Como se sabe, Graciliano dominava com leveza e segu-
ranga os recursos do vernaculo. Logo, no que diz respeito as pos-
sibilidades e manipulaqao do sistema da lingua de chegada, pode-se
falar em criatividade. Suas escolhas, porém, nem sempre respeitam

as peculiaridades estilisticas do texto camusiano.

Sua postura frente ao texto original, a maneira como ma-
nipula o romance, da a impressao de que o mesmo esta diante de uma
de suas obras. O tradutor parece aplicar em A Peste o tratamento

severo que, segundo Memorias do Carcere, deveria ter imposto a um

de seus livros (3). Evidentemente que nao chega a cortar a terga

-~ £l ” ~
parte do romance, mas nao ha uma pagina sequer que nao apresente
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supressao ou condensagao.

E preciso acrescentar ainda que apesar dessas alteragSes
no que tange ao aspecto formal, a obra traduzida se manteve fiel
quanto ao sentido. A Peste do texto de Graciliano é a mesma La

Peste criada por Canmus.

A tradugao de Graciliano é importante para a literatura

comparada, porque através dela se percebe a presenga de afinidades

de estilo e de tematica entre os dois escritores. O texto traduzi-
do reflete também a maneira do tradutor perceber as situagaes,
sua visao de mundo. Seu comportamento 1inguistico informa sobre a

dinamica de sua personalidade.

O presente estudo nao se propSs a uma analise exaustiva
de todas as alteragaes ocorridas. Houve uma preocupagao com os

aspectos mais relevantes para obtengao dos objetivos propostos.

Como se ve, devido as omissdes e as transformagoes fei-
tas ao texto original, a tradugao de Graciliano deixaria a dese-
jar, se analisada num ambito meramente lingﬁistico; em compensa-
qao, sao essas mesmas modificagaes que a tornam um documento ines-
timével, pois mostram, ao vivo, como o romancista elaborava sua
prosa lapidar. O que o tradutor expurga ou transforma e justamente
aquilo que costumava fazer, quando escrevia por conta - prépria.
Comparando a traduqao com o texto original, nota-se que Camus fi-
cou mais magro. Sem dﬁvida, alguma coisa extraviou-se no caminho,
conforme foi visto. Em Graciliano manifesta-se aquela concisao que
lhe inspirou um estilo inconfundivel, mas que nao e o estilo de

Camus.
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