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A presente dissertacao de mestrado tem como objetivo iniciar um estudo sobre a arte rupestre,
buscando as estruturas de apresentagdo da tematica da violéncia humana, representada nas cenas de luta
da Tradigdo Nordeste utilizando-se da mesma metodologia desenvolvida por Pessis e Guidon para a
classificagao de sitios com arte rupestre.

O trabalho desenvolvido por Guidon e Pessis estabeleceu os corpus de pinturas em dois grandes
horizontes culturais conhecidos como Tradigado Nordeste e Tradigdo Agreste. As Tradigbes sdo estudadas
dentro das dimensdes: técnicas, tematicas e cenogréficas.

Através dessas caracteristicas e de suas micromodificagbes podemos ter acesso a essa forma de

comunicagao (a arte rupestre) e agrupar elementos para que, junto com outros vestigios arqueoldgicos,
como litico, cerdmica, sepultamentos, etc., a arte rupestre possa ser mais um indicador na contextualizagio
de pesquisas sobre grupos pré-histdricos.

A analise da tematica das cenas de luta, os estudos e as comparagdes com a etnografia, a etologia e
a psicologia fornecem subsidios para acedermos como estes povos viviam, organizavam-se socialmente e,
hipoteticamente, entendermos, a importancia do registro da violéncia intraespécie na Tradicao Nordeste.
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The present master's work has the objective of beginning a study about rock art, searching for
structures concerning to the thematic presentation about human violence represented in Tradigao Nordeste
fighting scenes, using same methodology developed by Pessis and Guidon for the classification of sites with
rock art.

The work developed by Guidon & Pessis has established the corpora of paintings into two big
cultural horizons known as “Tradicao Nordeste” and “Tradi¢gao Agreste.” The traditions are studied within the
technical, thematic and scenographic dimensions.

Through these features and their micromodifications, we may have access to this way of
communication (rock art) and also gather elements to that, together with other archeological remains as
lithic, pottery, burials etc., rock art may be another indicator, in the contextualization of researches about
prehistoric groups.

The analysis referring to the thematic of the fighting scenes, the studies and comparisons with the
Ethnography, Ethology and Psychology provide us clues provide us clues how these people lived, how they

organized themselves socially, and, hypothetically understand the importance of intraspecies violence in

Tradigao Nordeste.
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Nosso interesse em
estudar a arte rupestre esta
focado diretamente na ima-
gem da violéncia humana
manifestada graficamente
nas cenas de Iuta da
Tradicao Nordeste,
localizadas no Par-que
Nacional Serra da Capi-

vara.

O que nos motivou a
abordar este tema é a
“premissa”’ de que em todas
as espécies existe uma
violéncia biolégica que é
justificada em funcao da so-
brevivéncia do  grupo,
sendo a existéncia da
espécie garantida pelos
membros mais fortes e
mais adaptados. No mundo
animal, constata-se a
violéncia entre membros da
mesma espécie em
situagdoes de acasalamento
e defesa da prole;
conquista e manutengao de
territorio e seus bens
naturais, como 4agua e
alimento; e, ainda, em
imposicoes de uma
hierarquia dentro do proprio
grupo.




Na ordem dos primatas, os chimpanzés apresentam comportamentos violentos em um nivel muito semelhante ao comportamento humano. Enquanto a
maioria dos primatas tem como objetivo a derrota de um rival, os chimpanzés, assim como os seres humanos, regularmente matam adultos da sua prépria
espécie, praticando assassinatos politicos, espancamentos, estupros e infanticidios.

... A violéncia que rodeia e ameaga as comunidades de chimpanzés é tdo extrema que estar no lugar errado, no momento errado, junto do grupo
errado significa a morte (Wrangham e Peterson: 1998 pp. 18, 22, 34).

Desde a primeira observagdo de um ataque mortifero entre chimpanzés em Gombe (Goodall: 1991 p. 88), a violéncia entre membros de um mesmo
grupo deixou de ser vista como um atributo especifico da espécie humana. Atualmente, as pesquisas nessa area buscam caminhos que expliquem por que os
primatas, especialmente os chimpanzés, matam violentamente outros membros de sua espécie em situagdes que ndo parecem incluir um motivo que justifique
tal ato.

A histéria da humanidade e de todas as relagdes estabelecidas com o planeta pode ser contada sob a ética da violéncia: massacres, dominios,
escravidao, jogos politicos de poder e uma divisao de riquezas absolutamente desproporcional fizeram, e fazem hoje, o legado da nossa espécie.

A manifestagédo grafica da tematica da violéncia humana pode ser testemunhada desde a Pré-Histéria. No Parque Nacional Serra da Capivara, Piaui,
Brasil encontramos registros graficos rupestres pertencentes a Tradigcdo Nordeste, que incluem elementos que nos permitem propor a hipétese de que se trata
de possiveis agoes de violéncia fisica.

No Parque Nacional Serra da Capivara, existe uma grande concentragdo de sitios arqueoldgicos pré-historicos, com pinturas diversificadas tanto na
tematica como na técnica utilizada.

O estudo sistematico dessa arte rupestre possibilitou um primeiro ordenamento, o que resultou em trés grandes grupos de figuras rupestres. Essas
caracteristicas que determinaram a identidade dos grupos, designando os grandes troncos culturais, foram denominadas por Tradigdo. A Tradigdo Nordeste é
definida pela presenga de grafismos de agdo, como danga, caga, e ritos (PESSIS: 2003 p. 82).

Trabalhamos com o conceito de violéncia fisica por ser a primeira categoria que nos possibilita reconhecer e classificar este comportamento e por se
tratar de uma manifestagdo gréfica na qual a imagem registrada nos remete a uma agdo. Nessa agao existe uma relagdo de dominio entre dois ou mais seres,
em que um ou mais individuos estdo sob coagado ou constrangimento fisico, e aqueles que estdo coagidos fisicamente estdo impossibilitados de reagir, ao
menos no momento da agao tal como foi registrada.

Dentre as possiveis cenas de violéncia, as representagoes graficas de luta foram escolhidas por fornecerem uma gama maior de informagdes sobre a

violéncia fisica visivel na agao representada. Essas informagoes nos permitem hoje reconhecer a agao sem duvidarmos de que a violéncia fisica é o tema

representado. Porém, como estamos trabalhando com imagens feitas por grupos hoje extintos e ndo compartihamos do contexto que nos daria acesso ao

significado de cada simbolo ou de cada tematica, ndo possuimos o cédigo que nos permitiria entrar na ideologia cultural, implicita na agao.

-Sitios Arqueolégicos — Local onde os homens que viveram antes do inicio da nossa civilizagao deixaram vestigios de suas atividades. (FUMDHAM:1998, p. 48).

-Arte rupestre — Todas as inscrigoes (pinturas ou gravuras) deixadas pelo homem em suportes fixos de pedra. Rupestre vem do latim rupes-is (rochedo) sdo obras imobiliares, no sentido que nao
podem ser transportadas. (PROUS:1992, p. 510)




Como ndo se pode ter acesso a essa ideologia, o trabalho com arte rupestre deve limitar-se a imagem grafica, a qual, em nossa condi¢ao de
pesquisador, reconhecemos como uma agao violenta. E, através do que interpretamos como uma imagem de violéncia, consideramos a violéncia do grupo

pesquisado. Consideramos que a violéncia fisica atual é a mesma desde a Pré-Histdria e, tendo como postulado que os registros graficos rupestres eram um

meio de comunicagao, utilizado para transmissdo e manutengéo de valores e culturas (Pessis: 1987, p. 26), trabalhamos com os seguintes problemas e
hipéteses:

a) Existe uma estrutura de apresentagdo especifica da tematica de luta? Seria essa estrutura que possibilitaria 0 reconhecimento da tematica da
violéncia nos aspectos ligados as caracteristicas bioloégicas da espécie, bem como nos tragos culturais especificos?

b) Tragos culturais diferentes, em cenas de luta diversas, podem ser indicadores de grupos sociais distintos? Essas diferengas sao identificadas tanto
pela morfologia quanto pela gestualidade como os elementos que formam a estrutura de apresentagao foram representados.

c) A violéncia humana pode estar intimamente ligada a utilizagao de instrumentos (armamentos e ornamentos), que tém como fungéo a representagédo
do poder? A aparicdo de armamentos e ornamentos na representagdo grafica pode marcar o despontar do poder institucionalizado através da ideologia em
manifestagdes culturais, como os ritos e mitos, sendo, portanto, este nosso objeto de pesquisa.

A escolha dos sitios arqueoldgicos foi determinada a partir do reconhecimento da temdtica da violéncia humana fisica em cenas consideradas como
lutas e pertencentes a Tradigao Nordeste.

Definimos como uma cena de violéncia fisica entre seres humanos as cenas de luta, mais precisamente composigoes graficas com mais de duas figuras
humanas em posi¢ao de confronto, com armas, propulsores e langas em punho e/ou no ar, a existéncia de individuos feridos, caidos no chao, e algumas

figuras humanas representadas exatamente no momento em que séo feridas com langas, ou estdo dominadas fisicamente por outrem.

(llustragado: Propulsor. Leroi-Gourhan:1983,p.122)

=Propulsor —Uma simples prancheta ou vareta terminando em gancho, que se destina a prolongar o brago do langador no arremesso de langa. (Leroi-Gourhan:1971. p.26).




No Parque Nacional Serra da Capivara, atualmente estdo cadastrados trés sitios arqueolégicos com cenas de luta, com as caracteristicas citadas. Sao
eles: Toca do Arapua do Gongo, Toca da Extrema e Toca do Jodo Arsena.

O trabalho de anélise iniciou-se pelo levantamento das figuras humanas existentes em cada sitio arqueoldgico: forma, cor, tamanho, presenga de
ornamentos, armas, gestos, posturas, tematicas presentes e formas de apresentagdo desses elementos. Depois desse estudo preliminar de cada painel :
pictérico, em que a cena de luta esta contextualizada graficamente, trabalhamos com as cenas especificas de luta, partindo das mesmas bases de classificagdo
citadas anteriormente e de um estudo mais detalhado dessas bases.

A partir desse pequeno trabalho dentro do imenso universo simbdlico existente no Parque Nacional Serra da Capivara, pudemos iniciar um estudo sobre
as estruturas de apresentagao de uma tematica da Tradigao Nordeste.

No primeiro capitulo, introduzimos o leitor no apaixonante Universo da Pré-histdria do Brasil; em seguida, de maneira sucinta, descrevemos o Parque
Nacional Serra da Capivara, seu contexto fisico, seu universo cultural, as pesquisas desenvolvidas e os sitios em que estado inseridas as cenas de luta que sdo
trabalhadas.

O segundo capitulo traz a abordagem tedrica, descrevendo a importancia da arte rupestre enquanto veiculo de comunicagéo, a ideologia inserida nos

signos graficos e como os estudos metodoldgicos desses registros pictéricos podem fornecer elementos para um entendimento, ainda que hipotético, de como
0S grupos organizavam-se socialmente.

No terceiro capitulo, apresentaremos os sitios arqueoldgicos escolhidos, o procedimento de andlise e seus resultados.

Nas consideragdes finais, apresentamos os dados significativos obtidos pela andlise, as correlagdes que puderam ser estabelecidas e a comprovagao,
ou nao, das hipoteses levantadas como também novos questionamentos para a continuidade da pesquisa.
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Imagine o cendrio pré-histérico: homens e mulheres
dangando, cagando, tocando maracas; ornamentagdes para dangas e
rituais; figuras de emas, veados, tatus, peixes; riqueza impar de
cenas, freqlientemente contendo narrativas, pintadas ou gravadas em
paredes de abrigos de rochas. Imensas rochas alteando-se por entre
estreitos desfiladeiros e amplas baixadas. Ao lado das escavagoes
arqueoldgicas, que trazem constantemente novas informagdes, sao
os testemunhos da mais ancestral cultura até hoje conhecida nas
Américas (Tirapeli: p.11, 2001).

( Flora in Representagao dos Tupinambas na Grafica Germanica Renascentista. Tirapeli:
1999.)
15
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Os homens pré-historicos dependiam das condigdes geograficas para garantirem a sua sobrevivéncia; a adaptagdo ao meio é o que
possibilitou aos nossos ancestrais desenvolverem novas tecnologias e com as mudangas do meio, novas adaptagoes.

A Pré-histdria estuda as sociedades do passado remoto da humanidade. Como nao temos textos escritos dessa época, o pesquisador
utiliza vestigios materiais encontrados nos sitios arqueoldgicos, coletados por técnicas arqueoldgicas. Portanto, a arqueologia é um meio para o
pré-historiador documentar seus estudos. (Prous:1992, p. 24)

Todo indicio da presenca ou atividade humana em um determinado local é considerado um vestigio arqueolégico, como os instrumentos
de pedras, ceramicas, tecidos, 0ssos, conchas, pélen, carvao e arte rupestre. Os vestigios aparecem e sao estudados em conjunto.

O estudo da Pré-histéria envolve outras ciéncias, pesquisadores de areas que podem auxiliar na contextualizagao espago temporal dos
vestigios encontrados. Esta interdisciplinaridade € que possibilita ao pesquisador elaborar hipéteses de como esses grupos sociais viviam e como
se organizavam socialmente.

A arte rupestre foi mencionada pela primeira vez no Brasil, no século XVI, pelo governador da Paraiba, Feliciano de Carvalho. Alguns
painéis foram descritos pelos naturalistas no inicio do século XIX e, desde a primeira mengao sobre a arte rupestre, sempre houve inimeras
tentativas de interpretar e traduzir os simbolos encontrados nas grutas, paredoes e rochas, ocasionando verdadeiras abstragdes e interpretagoes
absurdas.

Somente em 1973 com as pesquisas sistematicas e metodoldgicas desenvolvidas pelos pré-historiadores, Niéde Guidon no Piaui e André
Prous em Minas Gerais € que foi possivel o estudo da arte rupestre como um vestigio arqueoldgico, como um elemento fornecedor de pistas dos
grupos culturais que a realizaram, saindo do campo apenas interpretativo-subjetivo.

No ano de 1963, no Museu Paulista, Niéde Guidon, viu algumas fotografias da arte rupestre de Sao Raimundo Nonato e de imediato
percebeu a riqueza cultural. Somente no ano de 1970, conheceu a regido e iniciou os estudos na area. Em 1973 com uma equipe franco-
brasileira, tiveram inicio as pesquisas sob sua dire¢do. Em 1980, Anne-Marie Pessis, antropéloga visual, se integrou @ missao franco-brasileira.

A arte rupestre nos possibilita estudar apenas o “mostrado” através das representagoes que permaneceram nos paredoes. E ao
estudarmos as imagens estamos estudando os mais variados comportamentos existentes no grupo, tais como: o cotidiano, os mitos e ritos, a
tecnologia desenvolvida para a realizagao da obra, a obtengao da matéria-prima, entre outros. Como a arte rupestre demonstra 0 homem e seu
meio, todas as ciéncias que o estudem, bem como o seu meio, podem servir de fundamentagdo para o trabalho nessa area. A antropologia,
biologia, etologia, ecologia, histoéria, genética, psicologia, paleontologia, filosofia... Todas as ciéncias humanas.

Juntamente com outros pesquisadores, em 1986, foi criada a Fundagao Museu do Homem Americano, que ha trinta anos vem produzindo

pesquisas interdisciplinares na regiao do Parque Nacional Serra da Capivara.
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Parque Nacional Serra da Capivara

Sistema de informagées geogréficas do Parna
Serra da Capivara — Arquivos FUMDHAM.

Imagem Landsat

Desenho cartografico: Marcelo Souza
Paulo Rodrigo Simoes
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LOCALIZACAO E CONTEXTO AMBIENTAL

O Parque Nacional Serra da Capivara esta localizado no sudeste do Piaui, em uma area de 129.132 hectares.
Atualmente, abrange terras dos municipios de Sdo Raimundo Nonato, Coronel José Dias, Jodo Costa e Brejo do Piaui.

Foi criado em 1979 devido a trés fatores: sua importancia cultural, pois nessa regiao existe a maior concentragao de
sitios arqueoldgicos atualmente conhecida nas Américas; seu potencial para o turismo cultural e ecoldgico; e a necessidade
de preservagao do bioma da caatinga, com fauna e flora especificas e até entdo pouco estudadas.

A area onde se encontra o Parque Nacional Serra da Capivara € constituida

.

25
Bacia Sedimentar Satera . = :
(llustragao: Anténio Teixeira Guerra) A delimitagdo natural entre esses dois conjuntos forma a cuesta da bacia

sedirmeniar. Na cuesta e nos entalhes interiores dessa bacia, a erosdo diferencial criou numerosos abrigos que foram
ocupados posteriormente pelos homens pré-histéricos, os quais utilizaram as paredes como suporte para as pinturas.

A temperatura média anual é de 28°C. O més mais frio é junho, com maxima de 352C e minima de 12°C. O inicio da
estagao das chuvas é em outubro ou novembro, e o periodo mais quente do ano apresenta temperatura maxima de 47°C e
minima de 22°C. Por ser uma regido semi-arida, possui como caracteristicas principais a irregularidade das chuvas e a
umidade do ar bem oscilante: entre 80% e 90% na estagdo das chuvas e 70% na estagdo seca, mas com minimas absolutas
de até 35% em agosto (Plano de Agdo Emergencial, FUNDHAM-IBAMA, 1994, Emperaire p. 17).

A vegetacao atual & constituida pela caatinga tipica, com diferenciagées locais de porte e espécies de acordo com a
umidade e o solo. A existéncia da vegetagdo secundaria ocorre como resultado das atividades antrépicas praticadas na
regido desde a colonizagdo (Plano de Agdo Emergencial, FUNDHAM-IBAMA, 1994, Emperaire. p. 61).

-Caatinga - Regido onde a estagdo da seca é longa, a partir de julho as folhas caem e as paisagens ficam com uma tonalidade cinza arroxeada. Em upi
significa floresta branca (FUMDHAM: 1998, p. 48).

-Bacia Sedimentar- Geol. Depressao do terreno na qual se acumulam detritos transportados por aguas correntes ou depositados em periodo de lento
rebaixamento. (Ferreira: 1997. p. 216)

-Escudo Metamérfico — Primeiros nucleos de rochas emersas que afloraram desde o inicio da formagao da crosta. (Guerra: 1999,p. 244)

-Pré-cambriano - Intervalo de tempo que antecede o Periodo Cambriano. Corresponde a cerca de 4/5 da histéria do planeta.

Cambriano — Primeiro periodo da Era Paleozdica, compreendido entre 570 e 500 milhdes de anos. A vida animal nesse periodo é essencialmente
constituida pelos invertebrados.

Era Paleozodica - Era geoldgica representada por uma vida abundante porém primitiva, atualmente quase totalmente extinta.

-Cuesta. Também é chamada de serra, é uma elevagao assimétrica com um uma frente, formada por altas paredes ingremes. Adquirem um aspecto de
ruinas devido a erosdo. (FUMDHAM: 1998, p. 11).

-Antrépicas. Diz-se das vegetagdes resultantes da agdo do homem sobre a vegetagdo natural, como por ex. a savana. ( Ferreira:1997.p.134)

20

AYA
AVAYAY
cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 unesp 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 217 28



Baix

a0 (Foto: Marcelo Souza, po— Cues_ta (Foto: Ideni Valle) -

" - - . o
¥ L ."' 7 ! el R e e L i
e ol N . -4 - s - w ¥ 1Y

o e\ & Mo,
N AR L MR e Lo 0o b naige Bananm oS3
\)ﬂﬁgﬁuﬁ:/;ﬂ" : { 4 ’--;- ”he 1o Al . por Y, P -t !aw‘ 1."_-‘




AS PESQUISAS

Em numerosos abrigos distribuidos nas chapadas, baixées e boqueirdes, varios grupos humanos pré-histéricos
registraram, através de pinturas e gravuras, um complexo sistema de comunicagdo grafica utilizando a arte como
instrumento. A existéncia desses sitios arqueolégicos, com pinturas rupestres, restos de materiais liticos e cacos de
ceramica, trouxe os primeiros pesquisadores para a regiao.

Durante as pesquisas arqueolégicas desenvolvidas durante trinta anos pela Missdo Franco-Brasileira do Piaui e pela
Fundagao Museu do Homem Americano, foram feitas sondagens e escavagoes com o objetivo de datar e situar as pinturas
em um contexto sociocultural.

Quando uma &rea arqueoldgica dispoe de dados suficientes que indiquem uma diacronia continua, passa a ser
considerado um enclave arqueoldgico, decorrente do avango das pesquisas e da quantidade de informagdes obtidas (Martin:
1997, p. 72).

Datagodes relacionadas a pintura rupestre, sepultamentos e fogueiras, polimento de pedra e fabricagéo de ceramica
pontuam uma evolugao cultural e permitem o estabelecimento de uma cronologia que vai desde 230 anos até 50.000 anos
atras (Felice: 2000, p. 15).

As datagdes mais recuadas foram obtidas em trés sitios: Toca do Boqueirdo da Pedra Furada, Toca do Sitio do Meio
e Toca do Caldeirdo do Rodrigues |.

- Chapadas — Denominagao usada no Brasil para as grandes superficies, por vezes horizontais. Do ponto de vista geomorfolégico a chapada € um planalto
sedimentar. (Guerra:1999, p. 134).

- Baixoes — Vales profundos e encaixados

- Boqueirdes- Termo regional usado no Nordeste para as aberturas ou gargantas estreitas cortadas, por vezes, em serras por onde passa um rio. (Guerra:
1999,p. 93)

- Sondagens. Método de pesquisa que consiste em recolher dados parciais que permitam um resultado representativo do assunto em aprego. (Ferreira:
1997. p. 1610)

- Diacronias. Carater dos fendmenos linglisticos, sociais, culturais, observados quanto a sua evolugdo no tempo. (Ferreira: 1997. p. 584)

- Datagao por C14 - A datagao de objetos arqueoldgicos € um processo interdisciplinar, envolvendo fisica, quimica e biologia. . O carbono-14 é um tipo (um
"is6topo") de carbono dotado de uma fraca radioatividade, que existe na Terra em quantidade muito pequena. Ele é produzido na atmosfera pelos raios
cdsmicos, que interagem com o nitrogénio e transformam alguns de seus atomos em carbono-14. Enquanto o carbono-14 é produzido, ele se transforma
espontaneamente de volta no nitrogénio, num processo conhecido como decaimento radioativo. Assim, a concentragdo de carbono-14 na atmosfera
mantém-se mais ou menos estavel. O método do carbono-14 usa o fato de que os organismos vivos, como respiram o ar atmosférico, acabam entrando
também nesse equilibrio e a concentragao de carbono-14 na matéria viva é também estavel. Porém, quando um organismo morre, a troca com a atmosfera
deixa de acontecer e o equilibrio € rompido: o carbono-14 comega a decair, mas nao é reposto. Pode-se dizer que foi acionado um relégio radioativo, pois a
velocidade com que o carbono-14 decai é bem conhecida. Em 5.730 anos, metade do carbono-14 ja decaiu em nitrogénio; em mais 5.730 anos, metade do
que restou decai; e assim por diante. Desta forma, se a concentragéo de carbono-14 em uma amostra de osso é um quarto da esperada, pode-se dizer que
o animal dono daquele osso morreu ha cerca de 15.460 anos. Roberto Belisdrio (www.comciencia.br)
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A Toca do Boqueirdo da Pedra Furada é um abrigo sobre rocha, situado no sopé da cuesta
arenitica e em frente ao escudo pré-cambriano, com aproximadamente 75 m de altura, 70 m de
comprimento e uma profundidade de aproximadamente 8m. No paredao do abrigo, existem mais de
1.100 registros rupestres com representagoes do cotidiano e do universo mitico.

Diferentes processos naturais causaram descamagdes e quedas de blocos; cerca de 40%

das pinturas pré-histéricas ja foram destruidas (Plano de Agao Emergencial, FUNDHAM-IBAMA.

GUIDON: 1994 p. 240). Nesse sitio foi possivel reconstruir a histéria das ocupagdes humanas desde
50.000 até 6.000 anos atrds. As escavagOes duraram dez anos (1978-1988), permitindo a
descoberta dos mais antigos vestigios até hoje conhecidos da presenga do homem nas Américas:
fogueiras estruturadas e uma grande quantidade de artefatos de pedra lascada. Blocos de parede
pintada, com duas manchas vermelhas, foram datados em 29.000 anos. Duas linhas retas paralelas
datam de 17.000 anos e pinturas como as que ainda existem no pareddo do sitio que datam entre
12.000 e 6.000 anos.

Gragas aos trabalhos desenvolvidos, foi possivel estabelecer uma sequéncia cronolégica
agrupada em seis niveis culturais:

- primeiro periodo: Pedra Furada 1, 2 e 3, correspondendo aos grupos mais antigos

(Pleistoceno); situados entre as datagdes: (PF1) de > 50.000 anos BP (GIF-9019) a

>35.000 BP (GIF-9018); (PF2) vai de 32.160 +/-1000 BP (GIF-6653) a > 25000 BP (GIF-

5398 e GIF-5648); e (PF3) que compreende o intervalo de 21400 +/-400 BP(GIF-6160) a

14300 +/-210 BP (GIF-6159).

Quaternary

evolution of man

Tertiary

mammals diversify

Cretaceous

extinction of dinosaurs
first primates
first flowering plants

Jurassic

dinosaurs diversify
first birds

Triassic

irst mammals
fir:

Permian
ennsy lvanian
Mississippian

major extinctions
reptiles diversify
st reptiles

scale trees, seed ferns

Devonian

st amphibians
jawed ms diversify

Silurian __[first vascular land plants

Ordovician

sudden diversification
of metazoan families

Cambrian

Irs

Ediacaran

first skeletal elements

first soft-bodied
‘metazoans

first animal traces

- Sopé - Base de um abrupto ou de uma elevagao do terreno. (Guerra: 1999, p. 588)
- Artefatos. Qualquer objeto manufaturado; pega. (Ferreira: 1997. p 176)
- Pleistoceno. Primeira sub-divisdo do Periodo Quaternario, compreendida entre 6 e 1,8 m. a. (De Lima:1989, p. 106)

- BP.(before present, da nomenclatura internacional), por presente entende-se, por convengéo, o ano de 1950 depois de Cristo. Exemplo, uma datagdo de 2356 +/- 150BP significa o ano de 406 antes
de Cristo, com uma margem de erro de 150 anos para mais ou para menos.Exemplo: a datagao de 6150 +/- 60BP significa o ano de 4200 antes de Cristo com uma margem de 60 anos para mais ou

para menos (PROUS: 1992 p. 108).

AVA
AVAVEY

3 4 5 6 7 8 g 4B AL 12 unespw]ﬁ 14 48 19 200 21 22 23 24 25 Ze6 27 28



time important events
{millions of
years ago)
present time - A=
advent of modern humans

ice age

- segundo periodo: Serra Talhada 1 e 2, refletindo as ocupacées holocénicas,
com datagdes entre (ST1):10.400 +/- 180 BP (GIF -5862) a 8050 +/- 170BP (GIF-4625);
(ST2): 7750 +/-80BP (GIF6161) a 7.220 +/- 80 BP (GIF 8390).

- terceiro periodo: Agreste, caracterizado pelas ocupacgdes posteriores a 6.150
+/- 60 B.P. (GIF 8101). Esse periodo parece corresponder & chegada de um novo grupo
aregido. (Felice, 2000, pag. 21).

Na Toca do Sitio do Meio, foram encontrados fragmentos de ceramica datados
em 8.960 anos (BETA - 47493) e o primeiro artefato americano de pedra polida, uma
machadinha datada de 9.200 anos (BETA - 65856).

GIF — Laboratério radiocarbonico

Gif A GDR Tandetron

Domaine du CNRS

Avenue de la Terrasse, Bat. 30

F-91198 Gif sur Yvette Cedex, France

Tel: +33 1 69 82 39 15; Fax: +33 1 69 82 36 70

BETA - Laboratdrio radiocarbonico

BETA M. A. Tamers and D. G. Hood
Beta Analytic, Inc.

700—simple multicellular organisms evolve%@ Professional Radiocarbon Dating Services

4985 SW 74 Court

W 6 Miami, Florida 33155 USA
2,100—]oldest eukaryotic fossils Tel: +1 305 667 5167; Fax: +1 305 663 0964

2,500—oxygen begins to accumulate in atmosphere

3,500—oldest prokaryotic fossils g

Email: beta@radiocarbon.com
http://www.radiocarbon.com/

o

©1996 Encyclopaedia Britannica, Inc.

- Periodo Quaternario - Segundo e ultimo periodo da Era Cenozédica, compreendido entre 1,8 m.a. e os dias atuais. (De Lima: 1989 p. 106).

No comego deste periodo predominam os grandes mamiferos como o mastodonte, os felinos com dentes de sabre e a baleia azul. No dltimo milhdio de anos o gelo cobre intermitentemente a maior
parte do hemisfério norte. Algumas espécies de animais migram, outras, como o rinoceronte lanoso, se adaptam ao frio. O homem primitivo, que se caracteriza pelo uso de instrumentos de pedra e pela
descoberta do fogo, € sucedido pelo homem moderno.Geological Museum. Londres.

- Holoceno - Segunda e (ltima subdivisdo do Periodo Quaternario, corresponde & época geolégica atual.

Corresponde ao inicio do aumento demografico, 0 que possivelmente gerou atritos inter-étnicos e um aumento da pressao sobre os ecossistemas.(Plano de Agdo Emergencial, FUNDHAM-

IBAMA:1994 p. 247)
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Os resultados obtidos pelas escavagoes realizadas na Toca do Caldeirdao do Rodrigues | confirmam os dados da
cronologia estabelecida.

Os elementos considerados para o estudo das culturas que habitaram essa area foram a arte e a tecnologia.
Devido a grande quantidade de sitios, foi possivel realizar uma andlise detalhada que possibilitou o estabelecimento de
uma base de dados muito util para estudos comparativos e para o estabelecimento de classificagbes preliminares.

A partir dos dados obtidos pelas pesquisas, Guidon define as tradigdes que refletem a diversidade dos registros
rupestres existentes no Parque Nacional Serra da Capivara e as situa cronologicamente: Nordeste (12.000-6.000 anos BP),
Agreste (6.000-4.000 anos BP) e Geométrica (5.000-4.000 anos BP) (Guidon: 1984, p. 142).

A classificagao preliminar das figuras permitiu sua divisdo em trés classes:

- grafismo de reconhecimento imediato, com figuras humanas, animais, vegetais e objetos que possuem o
conjunto minimo de tragos essenciais (Guidon: 1985 p. 5).

- grafismo de reconhecimento diferido, que compreende figuras humanas ou animais hipotéticos. Nao possuem
todos os tragos essenciais, mas o suficiente para uma identificagédo que deve ser comprovada.

- grafismos puros, que séo as figuras desprovidas de tragos de identificagao reconheciveis pelo pesquisador. As
figuras geométricas e os sinais estéo incluidos no conjunto de grafismos puros (Pessis: 1984, p. 100).

Os trabalhos desenvolvidos sobre a arte rupestre da regido resultaram em classificagdes preliminares agrupadas
em cinco tradigdes, sendo trés de pinturas: Tradicao Nordeste, Agreste e Geométrica; e duas de gravuras: Itacoatiaras do
Leste e Itacoatiaras do Oeste (Guidon: 1985 p. 39).

- Gravura Rupestre. Qualquer sinal ou figura gravada ou esgrafiada pelos primitivos em rochedos e paredes de cavernas, freqlientemente combinadas
com pinturas. (Ferreira:1997. p 867) :
- ltacoatiaras . Pedras pintadas, em tupi. (Martin:1997, p. 266) (Foto: Marcelo Souza)
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“~ Grafismo de reconhecimento imediato.

(Foto: Ideni Valle)

Grafismo de reconhecimento dlfendo
(Foto: Marcelo Souza)
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GRANDES HORIZONTES CULTURAIS: TRADICAO NORDESTE E TRADICAO
AGRESTE

As tradicdes sdo estabelecidas pela dominancia de tipos de grafismos representados em um painel. A tradigdo
identifica cada grande classe que compde uma identidade mais genérica.

Dentro das tradigbes podem ser distinguidas as subtradigdes, que sao classes definidas por critérios ligados as
diferengas na representagao grafica de um mesmo tema e & sua distribuigdo geografica.

O estilo é definido pelas particularidades que se manifestam no plano da técnica de manufatura grafica e suas
caracteristicas de apresentacgdo (Pessis: 1992, pps. 43, 50 e 52).

TRADICAO NORDESTE

Definida pela presenga de grafismos puros que ndo podem ser identificados e de grafismos reconheciveis, a
Tradigdo Nordeste tem como especificidade a presenga de grafismos de agdo nas suas composigbes graficas
(Pessis:1987, p.129 ).

A caracteristica principal dos grafismos de agdo da Tradigdo Nordeste consiste no fato de que a agdo ou a sua
significagdo nem sempre é reconhecivel de imediato. A agdo ndo é colocada em dulvida, mas nem sempre é possivel
interpreta-la. Os tragos de identificagao podem sugerir uma interpretagao hipotética.

As agdes representam temas como a danga, as praticas sexuais, a caga e manifestagdes ritualisticas em torno de
uma arvore.

Além da representagdo do cotidiano, a Tradigdo Nordeste possui, como citado anteriormente, representagdes de
cenas cerimoniais ou miticas cujo significado ndo pode ser identificado. O fato dessas composi¢des aparecerem em outros
sitios, mesmo que distantes, faz com que sejam identificadoras da Tradigdo Nordeste. Essas cenas recebem o nome de
“registros emblemaéticos”. Como exemplo de registro emblematico poderiamos citar uma composigdo integrada por duas
figuras humanas, uma de costas para a outra, separadas por um grafismo na forma de tridigito, ou ainda duas figuras
humanas que protegem ou seguram o que parece ser uma crianga ou uma figura humana de menor tamanho,
representando, aparentemente, um ato de entrega (Pessis: 1992, p. 49).
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Encontrada nos estados do Rio Grande do Norte, Paraiba, Minas Gerais, Goias e Mato Grosso, a
Tradi¢ao Nordeste parece ter seu foco de origem na area do Parque Nacional Serra da Capivara devido ao grande
numero de sitios, sua antiglidade e diversificagao estilistica.

A subtradicdo Varzea Grande esta dividida nos estilos: Serra da Capivara, Complexo Estilistico Serra
Talhada e Serra Branca.

No estilo Serra da Capivara, os grafismos apresentam os contornos completamente fechados,
desenhados por tragos continuos; porém, existem casos raros de contornos abertos. As figuras humanas
dominam o conjunto das composigdes, sdo pequenas e geralmente menores que as figuras de animais.

Poucos sado os casos de superposigoes de figuras. A cor predominante € o vermelho; a presenga de
figuras bicromadas € rara, provavelmente uma intrusao no estilo e 0 que predomina € a pintura lisa.

Cada abrigo possui uma composi¢ao prépria, nao apresentando uma estrutura rigida, contudo alguns
elementos estao sempre presentes (Guidon: 1985, p. 20).

O complexo estilistico Serra Talhada possui diversas caracteristicas classificatérias que nao estao
sempre presentes em todos os sitios pertencentes a classe — mas, quando uma falta, outra esta representada.
A classe se caracteriza pelas séries de figuras humanas dispostas em linha e pela utilizagao de varias cores
(vermelho, branco, cinza, marrom e amarelo), sendo comuns as figuras bicromaticas ou tricromaticas.

A cor vermelha é constituida de 6xido de ferro misturado com uma substancia rica em calcio, a amarela
é goetita, a cor branca é feita de kaolinita ou por gipsita, o preto pode ser formado por dois carvées: animal ou
vegetal, o cinza é a mistura dos pigmentos vermelho e branco, ou seja, hematita e kaolinita. (Lage: 2002,
pag.262)

E tipica a presenca de figuras com caracteristicas graficas peculiares, como representagées humanas
que apresentam as extremidades exageradamente compridas. Aparecem, também, figuras extremamente
pequenas, existindo uma tendéncia a miniaturizagao (Guidon 1992: pp. 24-25).

Além das figuras com pintura lisa e tragados geométricos, existem figuras nas quais uma parte do corpo
€ preenchida por pintura lisa e uma faixa entre o centro pintado e o contorno é vazia. Alguns grafismos sao

preenchidos por pontos ou por tragos.

21 22







As figuras zoomorfas dominam as composigdes, tendo freqientemente dimensées maiores do que as dos
antropomorfos. Os nichos sdo utilizados como suporte, sendo comum a utilizagdo de superposi¢cbes de figuras do
mesmo estilo.

Segundo Pessis, essa sucessao de estilos ndo representa diferentes unidades estilisticas distintas e segregaveis;
reflete sim uma evolugéo lenta e continua que durante 6.000 anos introduziu micromodificagdes no estilo basico da Serra
da Capivara. O desenvolvimento continuo da subtradigido Varzea Grande resultou no complexo estilistico Serra Talhada.
Esse processo evolutivo acumulou microdiferengas, ocasionando o estilo final: Serra Branca (Pessis: 1987, p. 132).

No estilo Serra Branca as tematicas sdo as mesmas encontradas nos outros estilos, a caga, os ritos, o sexo, etc.,
porém as caracteristicas técnicas séo diferentes: as figuras humanas sdo decoradas por linhas verticais ou por tragados
geométricos.

As armas, como o propulsor e a azagaia, passam a ser representadas. Alguns animais sédo desenhados por uma
linha de contorno aberta, outros tém o corpo preenchido por tinta lisa, mas a maioria apresenta um preenchimento
geométrico.

As cores utilizadas sdo o vermelho, o amarelo e o branco. E fregiiente o uso de fibras finas, dedos e méaos na

aplicagéo das pinturas.

As composi¢gbes sdo caracterizadas por grandes painéis cobrindo paredes e tetos, com numerosos casos de
superposi¢do, mas estes geralmente ndo pertencem ao mesmo estilo, ou a mesma tradigao.

A superposigao é um trago muito importante dentro do universo gréfico, pois denota dois tempos diferentes, sendo
assim um elemento importante para a datagao das pinturas.

Normalmente nos sitios desse estilo, encontram-se gravuras nos blocos caidos em frente aos painéis (Guidon:
1985 p. 23).

Os resultados das pesquisas arqueoldgicas demonstram que a Tradicdo Nordeste esta ligada a grupos de
cacadores-coletores com idade minima estimada em 12.000 anos BP. Uma lenta evolugao originou grupos que, a partir
de uma base cultural comum, apresentavam pequenas modificagdes na pratica rupestre e na industria litica. Por volta de
8.000 anos BP, em decorréncia de um aumento populacional, deve ter-se iniciado a dispersdo dessa etnia pelo Nordeste,
até cerca de 6.000 anos BP, quando a Tradigdo Nordeste desaparece dessa area.

- Zoomorfo. Que tem forma de animal. (Ferreira: 1997. p. 1807)

- Antropomorfos: Semelhante ao homem. (Ferreira; 1997. p. 134)

- Nichos. Cavidade ou vao em paredes. (Ferreira: 1997. p. 1192)

- Azagaia. Langa curta de arremesso. (Ferreira: 1997. p. 210)

- Cagadores-coletores — Grupos humanos que sobrevivem da caga e da coleta de frutos e sementes.
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TRADICAO AGRESTE

A Tradicao Agreste caracteriza-se pela predomindncia de grafismos reconheciveis, principalmente
figuras humanas. As figuras de animais sdo raras e nunca aparecem representacdes de objetos e figuras
fitomorfas.

As representagoes de agoes sao raras e a unica tematica que aparece sao as cenas de caga. As figuras
sao estaticas, isto €, nao ha movimento.

Os grafismos puros sao mais abundantes e apresentam uma morfologia diferente da que caracteriza os
grafismos desta classe na Tradigao Nordeste.

Frequentemente as figuras da Tradicdo Agreste foram pintadas sobre pinturas da Tradigao
Nordeste. A técnica de desenho e de pintura possui caracteristicas bem diferentes da Tradigao Nordeste (Plano
de Agao Emergencial, FUNDHAM-IBAMA. Pessis: 1994 p. 272).
A Tradigao Agreste esta presente na mesma regiao em que aparece a Tradigao Nordeste, porém ha regioes do
norte e centro do Piaui e sudoeste de Pernambuco onde aparecem sitios com pinturas pertencentes apenas a
Tradigao Agreste.

Os estudos sobre esta tradigcdo sdo ainda pouco desenvolvidos, porém o que se percebe é que, no
Parque Nacional Serra da Capivara, a Tradicdo Agreste apresenta uma certa diversidade e suas figuras
poderiam ser agrupadas em duas modalidades estilisticas, que variam tanto na técnica utilizada como nas
tematicas graficamente representadas.

Na primeira modalidade, as pinturas sao realizadas de maneira grosseira, as figuras sdao de grande
tamanho, sem preocupa¢ao nem com o delineamento da figura nem com o seu preenchimento, e normalmente
a tinta escorre da figura, cobrindo uma boa parte da superficie do entorno.

- Fitomorfo - Representagao convencional de uma planta, como a que se vé. (Ferreira: 1997. p. 784)
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Na segunda modalidade, incluem-se as figuras que sdo de menor tamanho, porém sempre maiores que
as figuras da Tradicdo Nordeste, realizadas com mais cuidado e com um preenchimento mais controlado,
evitando assim que a tinta escorra.

Um dos grafismos emblematicos da Tradicao Agreste é a figura de um antropomorfo, as vezes de grande
tamanho, podendo atingir mais de um metro de altura, com aspecto grotesco, estatico e geralmente isolado.
Outro grafismo também considerado emblematico desta tradicdo é a figura de um passaro de longas asas
abertas (Martin: 1996 p. 249).

Grafismos puros, labirinticos ou em forma de grades, espirais e linhas sinuosas de varios tamanhos séo
elementos que permitem identificar figuras pertencentes a esta tradic@o, assim como as marcas de maos e pés
distribuidos em varios lugares dos painéis, principalmente na parte superior desses painéis.

Os tipos de pigmentos utilizados pela Tradicdo Agreste sdo originados pelo oxido de ferro e pelo ocre
natural, originando uma variedade de vermelho. Porém, a densidade das tintas usadas e o cuidado com 0s
tragos variam muito, incluindo o escorrimento na figuras (Martin: 1996 p. 253).

N&ao se conhece até agora o foco de origem da Tradigdo Agreste. No Parque Nacional Serra da
Capivara esta tradigao esta associada a uma industria litica grosseira, de técnica pouco aprimorada, tendo
como base o quartzo e quartzito. Suas manifestacdes sao limitadas entre 10.500 e 6.000 anos atras, quando se
torna dominante e passa a ocupar a zona nuclear com o desaparecimento da Tradicdo Nordeste. A Tradigao
Agreste parece ter desaparecido entre 4.000 e 3.000 anos atras (Guidon, 1988, pag. 9).

A Tradigéo Agreste, também, esta presente no norte do Piaui, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte
e Bahia.







TRADICAO GEOMETRICA E ITACOATIARAS

A TRADICAO GEOMETRICA

Caracterizada por uma predominancia de grafismos puros que formam figuras geométricas, como circulos, triangulos e retéangulos, a
Tradigdo Geométrica, hoje, é vista com um certo cuidado, devido a prépria ambigiidade que os grafismos puros oferecem.

Esta tradicao esta situada cronologicamente em torno de 5.000-4.000 anos B.P. A técnica empregada na confecgao desses grafismos
puros e/ou geométricos € a mesma técnica empregada para as figuras da Tradigao Agreste.

Martin propoe a hipétese de que houve uma tendéncia para a geometrizagao e posteriormente para o grafismo abstrato tanto dentro da
Tradigao Nordeste como na Agreste (Martin, 1996: p. 264).

Beltrao associa alguns grafismos geométricos com sistemas de contagem, corpos celestes e calendarios lunares (Martin: 1996 p. 266).

AS ITACOATIARAS

Com as figuras situadas nas margens e leitos rochosos de rios e riachos do sertao, esta tradigao de gravuras marca cachoeiras ou pontos
d’agua que ndo deixam de existir mesmo durante a seca. E uma arte que ainda precisa de muito estudo e pesquisas.

TRADICAO ITACOATIARAS DE LESTE

E uma tradig&o tipica de todo o Nordeste brasileiro e aparece em afloramentos rochosos pré-cambrianos. Sua temética apresenta algumas
figuras semelhantes as encontradas nas tradigées de pinturas, com figuras antropomorfas e zoomorfas; raramente encontram-se grafismos de
composi¢cao. Algumas figuras possuem tragos de identificacao reduzidos ao minimo de constituintes, mas que permitem um reconhecimento
imediato (Guidon. 1988: p.10).
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As pesquisas indicam que esta tradigao esta ligada a povos cagadores/coletores. Os grafismos sao sempre gravados e a técnica utilizada
¢é a picotagem.

TRADICAO ITACOATIARAS DO OESTE

As gravuras desta tradicdo ornam paredes situadas perto de cachoeiras, lagos, fontes ou depdsitos naturais de agua. A sua tematica
compreende apenas grafismos puros e as técnicas utilizadas sdo a raspagem e a picotagem. Esta tradicao é encontrada desde a fronteira da
Bolivia até o norte de Minas Gerais.

Na area de Sao Raimundo Nonato, esta tradi¢ao esta situada cronologicamente entre 5.000 e 4000 anos BP (Guidon: 1985, pag. 10).

- Picotagem. E obtido através da percusséo repetida de uma superficie por um batedor, o que provoca o seu esfarinhamento, com consecutiva abraséo progressiva.(PROUS: 1992, p. 77)
- Raspagem. Ato ou efeito de raspar. Tirar com instrumento adequado parte da superficie de. (Ferreira: 1997. p. 1453)
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OS SITIOS EM ESTUDO

TOCA DO JOAO ARSENA

Localizado na regiao norte do Parque Nacional Serra da Capivara, este abrigo sob rocha fica no sopé da cuesta a 8°34’ de latitude
sul e 42°41’ de longitude oeste na regiao conhecida por Serra Branca.

O abrigo tem 45 m de extensdo e uma profundidade de 5 m. O paredao apresenta inumeros pontos coberto por salitre,
desplacamentos e desagregagdes. Sua formagado € de um arenito quartzoso. As paredes possuem uma cor avermelhada devido a
ocorréncia de uma queimada, que gerou um grande incéndio na area.

E um sitio da Tradicdo Nordeste, estilo Serra Branca, com vérias intrusdes da Tradi¢do Agreste. Existe uma predominancia de

grafismos reconheciveis, entre eles figuras humanas e animais. A maior parte das pinturas precisaram de andaimes para ser
executada, pois a ultima pintura estd a 5 m do solo atual. As cores utilizadas s@o: o vermelho em varias tonalidades, o amarelo, o
branco e o cinza.

Nas pinturas rupestres representadas neste sitio encontram-se cinco categorias classificatérias: figuras humanas, animais,
grafismos puros, gravuras e cenas de agao.

As figuras humanas séo representadas de frente, perfil e meio perfil. Existe uma dominancia quantitativa nas representagoes
das figuras humanas de frente, encontradas em todos os tamanhos, com a pintura lisa, de cor vermelho , corpo ovalado, bragos abertos
para cima e pernas abertas. Um detalhe interessante: as figuras humanas com um tamanho superior a 10 cm tém os dedos
desenhados (pé de ave) nas maos e nos pés, sendo esta uma caracteristica da Tradigao Agreste.

- Salitre — Nitrato de potassio ou de sédio. Nas grutas calcarias aparece, algumas vezes, a formagao de nitrato de calcio. (Guerra: 1999, p. 557)
- Desplacamentos - Formagao de laminas de rochas, as quais sdo desagregadas, deixando marca ou cicatriz no corpo da rocha primitiva. (Guerra: 1999, p. 198)
- Arenito - Rocha sedimentar proveniente da consolidagao de areias.( De Lima: 1989, p. 103)
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O sexo masculino é evidenciado em algumas figuras humanas, as vezes com um tamanho exagerado'.

Algumas figuras humanas tém o contorno do corpo desenhado, um espago sem pigmento e no centro uma pintura lisa. No espago sem
pigmento observamos que a cor é mais clara do que a cor da rocha natural, sugerindo um tratamento de picotagem ou raspagem nessa area’.

As figuras humanas sao representadas, em sua maioria, uma ao lado da outra, e sempre existe uma figura maior que as outras, dando a
impressao de que esta mais a frente, ou seja, percebe-se uma nogao de perspectiva®.

Os ornamentos de cabega que aparecem nas figuras humanas sao: em forma de “V”, “WW”, um rabinho lateral e em forma de rama®.

Fileiras humanas representadas de frente, com bragos e pernas abertos e ornamentos em formas de “V”, com um tamanho aproximado de
10 cm. Fileiras de bastonetes cobrindo quase toda extensdo do painel pictografico®.

Muita superposi¢ao: figuras humanas sobrepostas a um enorme cervideo que, em um primeiro momento, parece uma mancha; figuras
sobrepostas em negativo, em branco; grafitismos sobre figuras e gravuras bem finas sobre algumas figuras®.
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Os animais que aparecem representados sio: cervideos, peixes e alguns zoomorfos’.

Da Tradigdo Agreste temos representagdes de emas®, um grande cervideo e muitas figuras humanas.

Os grafismos puros aparecem em: formas ovaladas com varias retas paralelas, digitos, carimbos e manchas, grafitismos e algumas
gravuras finas que se sobrepdem a outras figuras.

Neste sitio encontramos um emblema caracteristico da Tradigdo Nordeste: uma figura denominada frente-perfil’, representada no estilo
Serra Branca, em que as formas da figura humana sao mais quadradas, com desenhos geométricos no corpo.

Outro emblema sao as figuras humanas em meio perfil, com o tronco para frente paralelo ao chdo, uma méao nos gliteos e a outra na
cabeca'’.

As cenas com tematicas sdo: uma cena de sexo, uma cena de caga e a cena de luta, que é o objeto de estudo deste trabalho'".

_(Fotos: Ideni Valle) -~
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TOCA DA EXTREMA II

A Toca da Extrema Il ou Toca do Gato é um abrigo sob rocha com pinturas pertencentes as tradicoes Nordeste e
Agreste e gravuras rupestres.

Descoberto em 1973, o sitio esta localizado na regiao norte da area arqueoldgica de Sao Raimundo Nonato, na Serra
Branca, situada a 8236’ de latitude sul e 42242’ de longitude oeste.

O abrigo encontra-se em uma cavidade erodida no sopé de uma torre de arenito, uma formagao geoldgica conhecida
como “carapacga de tatu” pelo seu formato arredondado.

Neste sitio, temos uma verdadeira profusao de formas, cores e superposi¢des. Antropomorfos com corpos retangulares
e desenhos geométricos no seu interior, enfeites de cabegas, pinturas lisas, pinturas vazadas com contornos mais largos,
geometrizagao nos corpos dos antropomorfos e dos zoomorfos. As cores utilizadas sao o vermelho-médio, o escuro e o claro,
o amarelo e o preto .

Uma evidente dominancia tematica sobre o ser mitico, antropomorfos com tragos de identificagdo, mas com os corpos
esquematizados, retangulares, geometrizados, com uma liberdade de inovar nos interiores das figuras'.

E, junto com estas formas que caracterizam o estilo Serra Branca, da Tradi¢ao Nordeste, encontramos em convivio

quase pacifico, as representacdes da Tradigdo Agreste, com lagartos estampados e imensos, os famosos “bonecdes™ de

tamanhos e cores variados, assim como emas, carimbos, grafismos puros e grafitismos.

Algumas representagdes tipicas da Tradigao Nordeste, como: frente-perfil, fileiras de antropomorfos, cenas de rituais,
como a cena da arvore® e a cena de luta.
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TOCA DO ARAPUA DO GONGO

A Toca do Arapua do Gongo esta localizada no Baixao do Imbel, no Varedao do Gongo, situado a 8239’ de latitude sul e
42°31’ de longitude oeste e com uma dimens&o de 665 m®.

O suporte é de arenito e esta sujeito a salinizagdo e também exposto a desplacamentos.

Em uma superficie pictural de 14,84 m, encontramos uma predominancia da Tradigcao Nordeste pertencente ao complexo
estilistico Serra Talhada. Vemos muita superposi¢édo, algumas figuras geometrizadas' e preenchidas por pontos, e uma
predominancia na representagdo de animais, principalmente cervidea, como um conjunto de quatro veados-galheiros?® feitos
com extremo cuidado e delicadeza, em que a técnica constou de um contorno aberto na forma do animal e depois, através do
processo de picoteamento ou raspagem, fornecendo ao interior do animal um tom amarelo.

AV
AVAYAY

A
5 6 7 8 g 4B LI 12 unespwl‘ﬁ 17 48 19 20 24 22 23 24 25 Zeo 27 28



Sl Ty

.. Isso é exatamente o que nos toca, quando entramos numa dessas cavernas primitivas. O que estava na mente deles quando
ram essas imagens? Como eles se ergueram, ali? E como podiam enxergar qualquer coisa? A unica luz que tinham era uma
pequena tocha bruxuleante.
E quanto ao aspecto da beleza, seria ela intencional? Ou é alguma coisa como a expressdo natural de um belo espirito
beleza do canto do pdssaro é intencional? Em que sentido € intencional? Ou é a expressdo do passaro, a beleza do esp#

pdassaro, pode-se d:'/er? Essas questées me ocorrem com freqliéncia, a proposito da arte primitiva. Em que medida a intengao

if'— O Poder do Mito: 1996, p. 83).
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Desde o seu surgimento, 0 Homo sapiens pareceu ter a necessidade de deixar uma marca registrada, em uma busca incessante de
representar a si e ao seu mundo através de uma imagem que pudesse ser forte o suficiente para transmitir as geragoes futuras as informagdes
que garantissem a sobrevivéncia do grupo (Pessis: 1987, p. 26).

No ato de representar, o homem se torna o criador e através da sua criagdo imprime sua marca, perpetuando sua existéncia nao somente
como espécie animal.

Como todo animal, por uma questao de sobrevivéncia, 0 homem também utilizou a observagdo do meio onde vive. Atentando para cada
espécie, percebeu como cada animal se adapta e sobrevive e, considerando os comportamentos dos animais, descobriu quais eram as respostas
que resultavam em éxito ou em fracasso. Péde experimentar a aplicabilidade dessas atitudes em sua vida pratica e desenvolver comportamentos
e instrumentos que melhor se adequassem as suas necessidades de sobrevivéncia.

Como resultado desse processo de aprendizagem, formaram-se os individuos, unidades distintas que, reunidas, compuseram e compdem
0s grupos humanos e as sociedades.

... 0s seres apenas sdo humanamente significantes através do comportamento proprio do seu grupo... (Leroi-Gourhan:1965, p. 12).

Com a formagao de grupos humanos, como nos outros grupos animais, fez-se necessario o aparecimento de regras e condutas sociais.

Esses atributos e normas de conduta foram internalizados através do que chamamos de consciéncia.

- Consciéncia. Atributo altamente desenvolvido na espécie humana e que se define por uma oposigdo bdsica: é o atributo pelo qual o homem toma em relagdo ao mundo. (Ferreira: 1997. p. 457)

e T ———— ST
(Fotos: Hugo Van Lawick in Goodall: 1991,p.116)




A consciéncia funciona como um regulador interno que interfere nas escolhas de nossas atitudes, pois &,
em esséncia, a representagdo mental dos atributos sociais. Sua formagdao é o resultado de um ato de
aprendizagem, que € caracterizado por dois momentos.

No primeiro momento cria-se uma condi¢do em que o individuo sente uma instabilidade em relagao ao

que |lhe é apresentado. E um estado de conflito, de “ensaio-e-erro”, com tentativas abstratas e praticas, em que

o individuo tenta resolver o problema buscando em estruturas anteriores todas as informagdes sobre aquilo que
mais se aproxima do que lhe é apresentado.

No segundo momento, apds esse exercicio conflitivo, &€ proposta uma resposta. Caso a resposta tenha
resolvido a questdo, a situagdo de conflito desaparece e se alcanga novamente um equilibrio. Mas, se a
resposta gera outro problema, cria-se uma nova situagao de conflito, novas buscas nas estruturas formadas,
novas tentativas e novas respostas (Piaget: 1996 pp. 393, 394, 395 e 399).

Essas respostas sao buscadas com base nas regras determinadas pelo grupo; por isso, a consciéncia
tem um papel fundamental no processo de aprendizagem. Ela tolhe e restringe as possibilidades segundo o que
é determinado pelas regras sociais, ou seja, a resposta tem de diminuir ou excluir o conflito instalado, mas
também tem de estar de acordo com as regras estipuladas pelo grupo.

Qualquer agdo da natureza € mais forte que um individuo, e isso ele também aprendeu rapido. A
adaptacao humana so foi possivel através da formagao de grupos e de todas as possibilidades de forga geradas
pela cultura.

Podem-se discutir as identidades e as diferengas, mas o grupo apenas sobrevive através do exercicio de
uma verdadeira memoria na qual se inscrevem os comportamentos... (Leroi-Gourhan: 1965 p. 13).

O meio ajuda a determinar as tecnologias desenvolvidas para auxiliar o homem em sua adaptagé@o. O
clima, o relevo, a vegetagdo, a fauna e a existéncia do principal recurso natural, a agua, sao os fatores
ambientais causadores de conflitos nos quais o homem, pelo processo de aprendizagem, tem de conseguir
respostas que possibilitem um estado maior de equilibrio, uma adaptagdo que garanta a sua sobrevivéncia.
Pela necessidade de sobrevivéncia surgem as nogdes de posse, conquista, manutencéo e ampliagao desse
territério.

(Fotos: Lux Vidal in Grafismo Indigena.1992: p. 188)
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As diferengas ambientais sdo fatores que resultam nas diferengas culturais, pois cada meio propicia
uma realidade de vida diferente, cabendo ao homem adaptar-se.

O acumulo de aprendizagem gera um produto que traz, em esséncia, 0 conhecimento do préprio
grupo. Esse produto é o que chamamos de “cultura”.

A cultura nasce da necessidade de sobrevivéncia, e por isso ela € um produto de alto valor para o
grupo: um bem, uma riqueza, um diferenciador social, um dominio de conhecimento e, portanto, um
instrumento de poder.

Todo comportamento, humano e ndo humano,
tem como fungao garantir a sobrevivéncia do grupo
enquanto espécie. Em todas as regras sociais iremos
encontrar uma base bioldgica, com uma fungao
teleonéomica (Campbell: 1996, p. 54).

E é nessa base que aparece a necessidade
das divisdes de trabalho por sexo e idade, surgem
individuos especializados tecnologicamente em varias
atividades indispensaveis para atender as
necessidades do grupo, como a alimentagdo, a

i e = < ._{__f:___ DAl
atividades ligadas ao mundo sensivel, cOmo 0s MitdoS  Quando vocé tem uma Deusa como criador, 0 préprio corpo dela é o
universo, ela se identifica com o universo. (Campbell: 1996, p. 174)

moradia, o vestuario, os armamentos, e também as

e os ritos.

Através das especializagdes surge uma hierarquia que possibilita variagdes de poder e fungdes
dentro do grupo social. Como ninguém, pode se especializar em tudo sdo estabelecidas a relagoes de trocas
e, consequentemente, as relagdes de interdependéncia entre as pessoas ou entre 0s grupos.

- Teleondmica. Todo comportamento visa a garantia da sobrevivéncia da espécie. O aprendizado sempre reforga o comportamento teleonémico e
extingue o comportamento nao adequado.

- Mitos. ... Todo mito tem a ver com a sabedoria da vida, relacionada a uma cultura especifica, numa época especifica. Integra o individuo na
sociedade e a sociedade no campo da natureza. Une o campo da natureza & minha natureza...(Campbell: 1996 p. 58).

Ritos. ... E o cumprimento de um mito. Ao participar de um ritual vocé participa de um mito. .. Ritual é a participagdo de gr:upo no mais hediondo dos
atos, que é o ato da vida — especificamente, matar e comer outro ente vivo (Campbell: 1996 p. 58).

Foto: Dominique T. Gallois in Grafismo Indigena. VIDAL, 1992: p.219.
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A hierarquia estabelece uma escala de valores de um grupo cultural, determinando quais produtos tém mais valor de consumo.
Obviamente os detentores dos produtos mais valorizados serao individuos com mais poder na sociedade.

Com uma gama de instrumentos produzidos (lesma, furador, raspador, facas, machados, etc, fica evidente que a mente sequencial do
Homo sapiens ja funcionava plenamente. Esse conhecimento de como moldar cada pedra com um objetivo definido demonstra que nosso
ancestral precisaria de uma familiaridade com o processo de fragmentagcdao das pedras, e que para ensinar todo esse processo de fabricar
ferramentas ele precisaria nao apenas de gestos e sons simples, e sim de muitas formas sonoras e de gesticulagdo para expressar o que se
pretendia).

Raspador Lesma Furador

O instrumento e a sentenga seriam uma unica e mesma coisa (Burke e Ornstein; 1999 p. 40).

Com a capacidade de imaginar, abstrair e a habilidade de dar forma a essas representagdes, surge a arte rupestre na Pré-Histdria e com
ela nasce o primeiro sistema de comunicagao grafica, a pintura e a gravura rupestre. Uma arte, um meio de comunicagao que possibilita
concretizar imagens, mostrar, registrar, direcionar e incorporar no grupo imagens coletivas que estejam de acordo com suas regras sociais e que
enfatizem e fortalegam essas regras.

- Lesma. Utensilio de bloco, ou de lasca, de forma alongada, lembrando uma lesma, utilizado para raspar, ralar, igualar e aplainar. Este utensilio entra em contato com a matéria por pressdo (Laming-
Emperaire.1967: pp 63, 77).

-Furador Ferramenta de lasca que apresenta uma ponta muita bem delimitada, quase sempre obtida no ponto de encontro de dois bordos, um lado com retoques internos e o outro lado com retoques
externos. Utilizado para furar, perfurar, cavar e rasgar (Laming-Emperaire.1967: pp. 22, 23 e 75).

- Raspador. Utensilio de bloco, ou de lasca que apresentam uma face interior plana e uma face superior convexa, sdo utilizados para raspar, ralar, igualar e aplainar, retirando peliculas finas
paralelamente da matéria a ser trabalhada como couro, madeira, etc. (Laming-Emperaire.1967: pp. 70, 71 e 72).

- Facas. Ferramenta destinada a cortar, a dividir a matéria por uma ou vdrias incisoes. A faca tem um gume destinado a dividir, 0 mais agudo possivel para poder penetrar ou cortar a matéria (Laming-
Emperaire.1967: pp. 67).

- Machados. Ferramenta complexa, constando de um cabo e uma ldmina isolada, sejam lascadas ou polidas. Utilizado para cortar, fender, incisar, o utensilio entra de modo violento em contato com a
matéria. A maneira de agdo é o golpe repetido ou ndo. A cada golpe o objeto permanece ligado a seu utilizador por meio da méo ou de um cabo (Laming-Emperaire.:1967: pp. 22, 63, 69 e 70).
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Um sistema de apresentagdo social é constituido pelas modalidades a partir das quais os membros de um
grupo humano expéem e se expéem a observagao apos as regras de comportamento (Pessis: 1987 p. 139).

A imagem é o veiculo mais eficaz que o homem descobriu para disseminar a sua ideologia. E um sistema

de comunicagao que permite aos membros do grupo ter os elementos necessarios para o seu reconhecimento,
que so6 é possivel se o individuo possui nas suas estruturas cognitivas as informagdes que formam a mensagem.

O que torna a imagem um excelente veiculo de comunicagao sio os atributos necessarios para o seu
entendimento: ser um individuo comum, com capacidades psicomotoras e perceptivas normais, ou seja,
enxergar, ouvir, perceber e integrar sensagdes na mensagem contida em determinada imagem.

Por ser algo comum & maioria dos seres humanos, a imagem atinge um maior numero de pessoas,
fortalece a ideologia transmitida interna e externamente. As pessoas se tornam imagens desta ideologia, a levam
consigo e a disseminam através de seus atos e comportamentos.

Tudo o que trabalha com nossas capacidades perceptivas tem uma forga muito maior do que toda a
racionalizagao possibilita, pois a percepgao sensorial permite uma assimilagdo de informagoes sem que
tenhamos uma total consciéncia de que isso esta acontecendo, sem mesmo percebermos que estamos sendo
bombardeados de informagdes, idéias e imagens.

A formagao da imagem mental ndo é construida apenas pelos modelos visuais, e sim por todas as
possibilidades que os cinco sentidos oferecem através das sensagoes.

A ideologia determina o modelo, o padrao de vida no grupo, e o desenvolvimento cultural e o tecnolégico
sao os caminhos para satisfazer essas necessidades sociais.

O que possibilita 0 reconhecimento das imagens sdo os atributos de um objeto ou de uma pessoa
presentes na representagao. Esses atributos sao as caracteristicas proprias de um ser ou de um objeto que
permitem a diferenciagdo deste em relagao a outros da mesma classe.A imagem &, portanto, constituida pela
composigao das caracteristicas que definem um objeto ou um ser. Ao representar um ser ou um objeto, o autor
utiliza atributos que representem a forma especifica da matéria de modo que o observador possa reconhecer o
que esta sendo representado.

- Atributos. Caracteristicas, qualitativas ou quantitativas, que identifica um membro de um conjunto observado. (Ferreira: 1997. P. 197)
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Ao representar algo, o autor delimita também a forma da matéria sob um olhar da sociedade em que o
objeto ou o ser esta inserido. Além das formas, ele vai mostrar as fungdes que o objeto ou o ser possui no grupo
social, sua importancia e as variagdes de uso ou de agoes.

Cada grupo humano determina as suas modalidades de apresentagdo social, que sdo formadas e, ao
mesmo tempo, formam as regras de comportamento e os padroes de interagao social (Pessis: 1992 p. 39).

O modo como nos apresentamos ao mundo e nos posicionamos diante dele sdo escolhas feitas a partir do
meio social do qual fazemos parte. Gestos, posturas e expressdes sdo modalidades de apresentagéo social que se
ordenam e se inter-relacionam, formando os sistemas de apresentagéo.

A arte rupestre constitui uma das modalidades de apresentagdo social. Ela é composta de imagens
gréficas, estruturadas e ordenadas segundo os valores e as regras de comportamento do grupo de quem a
produziu. As pinturas rupestres, portanto, trazem mensagens referentes as modalidades de apresentacao social do
grupo ao qual pertencem seus autores.

No Parque Nacional Serra da Capivara encontramos cerca de setecentos sitios arqueolégicos com
inscrigoes rupestres que mostram a utilizagdo da arte rupestre como meio de comunicagao. Ao olharmos essas
imagens, percebemos que sao representagdes de um cotidiano envolvendo tematicas como a caga, 0 sexo, as
lutas, os jogos ludicos e os rituais.

Essas representacgdes nos fazem pensar nos varios constituintes que formam uma imagem. Atributos como
a escolha do tema, os elementos fisicos a serem desenhados (alguns destacados, outros negados), a quantidade
de elementos que compdem a cena, 0s movimentos, 0s gestos, a escolha da cor e da forma de cada figura, o
tamanho, a localizagdo na parede do abrigo... Enfim, escolhas que refletem valores culturais formados por uma
ideologia que precisava ser mantida e preservada.

As imagens refletem as escolhas culturais. E, ao identificarmos a fungdo de cada elemento, estamos
acessando uma parte dessa cultura. As imagens representam o processo cognitivo utilizado na sua formagao, e a

arte rupestre permite-nos agrupar elementos caracterizadores de grupos humanos em um determinado espago

fisico e em um determinado tempo (Pessis: 1992 p. 41).

Como nao temos o contexto pré-histérico, estabelecemos algumas relagdes a partir do que a etnografia e o
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nosso proéprio cotidiano fornecem enquanto contexto de vida. Partindo dessas relagdes, reconhecemos as tematicas representadas porque temos
a mesma capacidade bioldgica, a mesma base de estruturas cognitivas, que captam as informagoes do meio através da percepgao sensorial.

E a imagem é perfeita enquanto comunicagdo e enquanto poder exatamente por isso: porque, a partir da percepgao sensorial,
reconhecemos os elementos necessarios que formam a mensagem. A imagem manifesta uma ideologia que, consequientemente, manifesta um
poder e que tem, portanto, uma intima ligagao com a violéncia.

O que caracteriza um ato de violéncia é o uso da for¢ca e da coagao. Essa relagao determina sempre uma vitima e um algoz. A violéncia
fisica, por exemplo, é explicita e visualmente reconhecivel. Através do ataque fisico, pessoas saem com os corpos machucados e feridos. Ja a
violéncia psicoldgica é implicita, subliminar, ndo deixa marcas fisicas, mas atinge o aspecto

psiquico da vitima.

A pessoa que sofre uma violéncia fisica sofre também uma violéncia psicoldgica. Nao
existe uma maior ou menor forma de violéncia, as duas manifestam um desejo muito grande
de dominio sobre alguém ou sobre algo. Porém, o que as duas formas de violéncia tém em
comum € que, por tras de todo algoz, existe uma ideologia que o faz sentir-se no direito de se
impor sobre alguém e de exercer esse dominio. E é a ideologia que justifica o ato. Muitas
acoes violentas tornam-se mitos com rituais proprios e especificos para a manuten¢ao do mito
Campbell: 1996 p. 86).

A violéncia humana, enquanto imagem grafica, apareceu no corpus das pinturas rupestres por alguma razao que implicou novas escolhas,

ampliando o repertdrio tematico, e passou a ser inserida dentro das dominancias tematicas, representando os poderes institucionais, fisicos e
simbdlicos.

Como o que nos restou foram apenas as imagens, ndo possuimos elementos para tratar da violéncia psicoldgica e s6 podemos observar o
que percebemos visualmente como violéncia fisica aquilo que nos possibilita reconhecer e identificar posturas e gestos ideologicamente
considerados como violentos pela sociedade atual.

Dentro da tematica da violéncia, as cenas de luta tiveram prioridade nos estudos por apresentarem mais componentes que possibilitaram
identificar a agao e, ao mesmo tempo, limitaram seu grau de ambivaléncia, nao permitindo outra interpretacgao.

Identificar a tematica da violéncia como dominante em certas cenas exige remeter-se a um outro contexto de valores e normas sociais. No
caso da Pré-Histéria esse contexto é inexistente. Sabe-se, por relatos de viajantes do século XVI, que no Brasil existiam comunidades
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estruturadas em valores totalmente diferentes da sociedade ocidental. Conceitos como morte, canibalismo e imposi¢coes de constrangimento fisico
eram percebidos de maneiras diferentes. Essas diferengas de percepcdo podem acarretar distorcbes em um plano interpretativo. Dai, a
importancia de utilizar como limite as caracteristicas da apresentagao dessas tematicas como indicadores de grupos étnicos diferentes.

O conceito de violéncia envolve dois aspectos: a agdo que esta configurada por uma série de posturas, gestos e manipulagdo de
instrumentos que permitem o reconhecimento da agressao fisica e a existéncia de uma ideologia que justificasse a importancia desse registro
para o grupo manifestado através da arte rupestre.

Os registros rupestres nos fornecem elementos visualmente reconheciveis; no caso da tematica da violéncia, reconhecemos a agressao
fisica caracterizadora da agado. Utilizamos o conceito cenografico de violéncia tendo como indicadores: gestos, posturas e manipulagdo de
instrumentos, o que permite o reconhecimento de uma agressao fisica atingindo a integridade fisica do receptor, da sua gestualidade ou da

limitagao de sua autonomia fisica. Esses indicadores nos possibilitam reconhecer a agressao fisica.
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ABORDAGEM METODOLOGICA

Dentro das tematicas existentes nos grafismos rupestres da Tradigdao Nordeste, estudamos as cenas de luta com base nos trabalhos
desenvolvidos por Guidon e Pessis com o objetivo de identificar os elementos da estrutura de apresentagao que existem nessa tematica e
verificar quais sao os atributos que recorrem no tempo.

A presencga constante de determinados atributos na constituicao da imagem gréfica € um indicativo da importancia desses elementos na
mensagem. A repeticao dos elementos demonstra a finalidade da sua representagao: esses atributos sao componentes de uma mensagem e
estao presentes porque tém uma fungao social, refletindo uma cultura, o seu meio e as regras de convivio social.

A identificagao dos atributos que formam as tematicas graficas possibilita o estabelecimento de um ordenamento e de possiveis relagoes e
uma andlise sobre as formas de representagdo dos grupos pré-historicos. Nas pinturas rupestres identificamos uma tematica através do
reconhecimento dos atributos que formam as figuras e que comp6em o conjunto tematico. Cada elemento representado ressalta a importancia da
sua presenga e, consequentemente, a importancia da informagao.

A mensagem se forma pelas relagdes estabelecidas entre todos os componentes presentes na cena. E na totalidade de todos os signos e

de suas possiveis relagoes que temos a mensagem. Entretanto, ao determinarmos os elementos portadores de significagao, estamos
identificando signos representantes de um sistema de valores culturais, com fungdes especificas dentro da sociedade. Através da identificacao
dos atributos representados em cada cena, foram estabelecidos os parametros que servirdo como base de divisdo para um sistema
classificatorio, possibilitando assim um trabalho de analise dos registros rupestres.

Pessis estabelece formas de andlise nas quais os registros rupestres vao além de analises descritivas das pinturas. Considera os registros
rupestres como fonte de informagdes antropoldgicas, sendo esses registros vistos como uma variavel arqueoldgica que tem por objetivo a
identificagao e a segregag¢ao de grupos étnicos. Ela propoe trés dimensdes possiveis de analise que podem ser utilizadas como parametros para
o trabalho com os registros rupestres: a dimensao tecnica, a dimensao cenografica e a dimensao tematica (Pessis; 1992 p. 47).

A dimensao técnica fornece informagdes sobre a realizagao da pratica grafica. A técnica utilizada representa uma escolha que permite ter
acesso as condicoes materiais existentes no local e & variedade de possibilidades de realizagdo oferecidas ao autor. Esse processo envolve
escolhas como o suporte, o local onde vai ser inserida a obra grafica; a ferramenta mais adequada para a realizagdo das formas das pinturas, a
cor do pigmento e sua preparagao, as caracteristicas dos tragos e todos os gestos e posturas que envolvem cada ato. A interagdo desses
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elementos e a variedade de relagdes resultam numa diversidade de imagens gréficas.

Partindo da imagem grafica, podemos levantar as caracteristicas técnicas possivelmente utilizadas para a sua realizagao e buscar
elementos caracterizadores dos grupos humanos que realizaram as obras gréficas. A analise das caracteristicas que formam cada figura, como o
tracado, a forma, a cor, o gesto e a postura representada, € um pardmetro que possibilita levantarmos, ainda que em um nivel hipotético, as
caracteristicas dos possiveis instrumentos utilizados para a realizagao gréfica.

As ferramentas utilizadas determinam as caracteristicas dos tragos, conseqientemente das formas de cada elemento componente da
cena e também as caracteristicas do pigmento utilizado, buscando uma melhor plasticidade em relagdo ao instrumento escolhido. Todo
instrumento, bem como o modo de utiliza-lo sdo indicadores culturais que estao codificados na confecgdo de cada figura de uma cena. Esses
indicadores possibilitam conhecermos os possiveis processos técnicos utilizados na realizagao do grafismo.

A dimensao cenogréfica é resultante de duas variaveis: as possibilidades oferecidas pelo meio (materiais) e as escolhas de apresentagao
social. O meio oferece algumas possibilidades materiais e, portanto, técnicas para a escolha da apresentacao social (caracteristicas do suporte, a
obtengéo do pigmento e seu preparo, os possiveis instrumentos). Dentro dessa condigao natural, “limitagdo” natural, os homens escolhem e
adotam estratégias de apresentagao grafica, determinadas pelas formas de apresentagdo social de seus grupos, unindo o concreto (meio fisico)
ao abstrato (meio humano), como os valores, as normas e as crengas.

Na andlise gréfica, devem-se considerar as questdes relativas as escolhas do autor da apresentagao cenografica durante todas as fases

do processo criativo. Sao escolhas feitas e elaboradas com a finalidade de informar graficamente a apresentagao social definida pelo grupo, e
através da imagem transmitir os valores importantes para a manutengao de cada grupo.

Os atributos que compdem a cena devem ser questionados sobre a sua importancia dentro do contexto. Deve-se buscar o porqué de sua
presenga e quais as possiveis relagoes entre os atributos que estao presentes. Identificando a finalidade de cada atributo, podemos perceber as
possiveis fungdes desses elementos dentro do sistema de apresentagao social.
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A utilizagdo do espago € um atributo que auxilia o reconhecimento automatico da cena. Ao olharmos uma
imagem, reconhecemos 0s elementos a ela pertencentes e descartamos outros tantos, mesmo que estejam na
proximidade da area. Reconhecendo onde comecga e onde termina a cena, delimita-se a cena em estudo.

A utilizacdo do espago pode ser um recurso através do qual o autor ressalta a importancia de algumas figuras

em detrimento de outras, talvez com o objetivo de indicar a existéncia de uma “hierarquia” dentro do grupo social ou
dentro de uma agao especifica.

Dentro da dimensao cenografica temos as representagdes corporais, constituidas por gestos e posturas. O
estudo dos gestos e posturas possibilita a reconstrugdo das etapas do movimento até chegar ao movimento
representado, tendo como base a imagem em repouso. Nesse processo, estabelecemos as relagoes entre cada figura,
cada movimento, a proximidade entre os componentes e os objetos representados.

Através da representacao grafica do gesto, o autor manifesta idéias que podem sugerir sensagdes ao
observador. Com o corpo em movimento, o autor insere na cena uma intengao, uma dindmica, uma continuidade de um
ato, de um acontecimento, um momento em que o gesto é representado. Considerando a posi¢ao do corpo de cada
figura e 0 movimento que esta executando, podemos supor os movimentos seguintes até a exaustdao da acao, ou seja,
quando a agao ja foi executada e entao os corpos voltam ao estado de repouso.

A escolha do momento gestual representado também é um indicador cultural: informa sobre a importancia
daquele gesto, daquele momento, daquela agao. Através da combinagao dos elementos/atributos e da representagao
de uma agao diferenciada, podemos reconhecer a agao e identificar o seu centro nuclear, pois ela fornece os tragos
essenciais para o reconhecimento da tematica reproduzida.







A area nuclear da ag&o é o fio condutor da cena, ela fornece as informagdes necessérias para que nao tenhamos duvidas sobre o tema

que esta sendo representado. A agéo central estabelece uma relagdo com todos os outros componentes que formam a imagem grafica. E aquela
parte da cena que, se for retirada, cria uma margem de ambivaléncia para o observador, ndo possibilitando o reconhecimento imediato da
tematica e podendo gerar outras possibilidades de interpretacgao.

Dados referentes a localizagdo da cena dentro do painel nos possibilitam o estudo dos gestos e dos movimentos realizados pelo autor (ou
autores): a altura, a largura, o seu posicionamento, se cada cena esta desenhada na parede, no teto ou num nicho, se esta no alto ou no chao
dentro de um abrigo. Algumas imagens estdo representadas ha 5 metros do solo atual, o que nos faz pensar que os autores utilizaram-se de
arvores, andaimes, etc, para a execugdo do ato. Com essas informagdes, podemos imaginar como o autor posicionou O seu corpo para a
realizagao da imagem grafica, se 0 corpo estava numa posicdo contranatural ou numa posi¢ao confortavel. Essas informagdes sao relevantes
para entendermos como foi feita a cena. Ainda, na dimensdo cenografica, temos a representagéo da cultura material de um grupo (objetos,
vestimentas, ornamentos e instrumentos), sendo esse um dado extremamente importante para o trabalho de andlise grafica.

Esses atributos fornecem varias informagoes sobre a cultura do grupo, ressaltam a sua importancia enquanto modalidade de apresentacgao
social, enquanto dominio das tecnologias conhecidas e nos dao uma idéia de como a utilizavam e, também, discursam sobre a organizagao
social, demonstrando alguns valores que definiam a estrutura da sociedade, além de indicar a existéncia de uma organizagéo econdmica e mitica.
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A dimensao técnica e a dimensao cenografica se inter-relacionam e se complementam. Todo elemento/atributo representado deve ser
analisado nas duas dimensdes: a técnica e a cenografica. Cada atributo deve ser analisado dentro da sua fungéo especifica, no contexto da cena,
devem-se buscar novas relagdes que justifiquem a representagao de determinado atributo.

A dimensao tematica esta intimamente ligada & area central da agao, pois é ela que permite o reconhecimento imediato da cena. A
importancia da dimensao tematica esta na relacdo com a ideologia contida no tema.

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO

Em todo levantamento fotografico realizado no campo, bem como na captura das imagens e nos trabalhos com computador, utilizamos a
metodologia desenvolvida pela pesquisa do professor e especialista em multimidia Marcelo Costa Souza (FUMDHAM, UNICAMP).

No trabalho de andlise de pinturas rupestres, a imagem € a base de tudo. Quanto mais informagdes conseguirmos sobre o sitio, o painel
pictografico, a cena em questdo e seus componentes, teremos maiores chances de realizar e elaborar questoes, bem como respostas, com uma
margem menor de ambigtidade.
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Portanto, um levantamento fotografico bem feito, com uma metodologia clara e definida, é fundamental para quem
trabalha com arte rupestre. O objetivo maior do pesquisador é conseguir imagens sobre os elementos de sua pesquisa
com a maior qualidade possivel e com o maior numero de informagoes visuais.

Até surgirem os programas que possibilitaram trabalhar as imagens por computador, o procedimento utilizado
para a andlise das pinturas consistia em cépias feitas a partir de plasticos sobrepostos sobre as paredes dos abrigos,
entao os pesquisadores reduziam a escala e reproduziam o painel pictografico no laboratério.

A limitagao desse processo gerava uma maior possibilidade de interferéncias, pois um desenho, por mais fiel que
seja, € uma copia. Cada pesquisador que desenhasse nas paredes dos abrigos, cada técnico que fosse trabalhar o
plastico, reduzir a escala e produzir as pranchas, mesmo por mais bem-intencionado e sério que fosse o trabalho,
produziria inevitaveis micromodificagoes.

A metodologia seguida para a captura das imagens consistiu em fazer o levantamento de cada sitio, partindo de
fotos do contexto que fornecessem os elementos para situar a area em que o sitio estava localizado. Depois, trabalhava-
se com uma foto do sitio inteiro. Esta foto feita com uma lente grande angular, uma em frente e duas nas extremidades
do sitio.

Deve-se estudar cada sitio, verificar sua abertura, ver qual o melhor momento de iluminagdo para conseguir fotos
de excelente qualidade para a pesquisa. Qualidade em arte rupestre significa fotos que tragam o maior nimero de
informagdes para analise: cor, brilho, foco e contraste sao pontos muito importantes, pois limitam o que € imagem e o
que é fundo.

Como a maioria dos pareddes dos abrigos na regiao do Parque Nacional Serra da Capivara é de arenito com
coloragdes variadas, que vao do branco, passando pelo amarelo-claro e escuro, até o rosado e o vermelho, cada sitio
tem uma necessidade propria que o pesquisador precisa perceber para tentar conseguir as informagdes de que
necessita.

Depois, com distancias determinadas em fungao de cada sitio, devem-se tirar fotos subdividindo a unidade grafica
em painéis menores, nao se esquecendo de deixar sempre um espago de superposi¢ao em cada foto que permita um
encaixe para formar a unidade. Nesse caso podemos usar lentes cinglienta, noventa.
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Quando estivermos a uma distancia de dois metros do painel, redividimos cada painel em subpainéis, se possivel. Caso contrario, tiramos
fotos de cada cena, das cenas mais interessantes, que apresentem diferengas de estilo ou tradigao, caso de superposig¢ao ou diferengas de cores.
O importante é sempre ter claro o porqué da escolha. Essas informagdes devem ser anotadas no caderno de campo ou na propria ficha de
fotografia.

As fotos mais préximas devem ser tiradas com lentes macro, sempre partindo do geral para o especifico. No caso das cenas de luta, tirou-
se primeiro a foto da cena como um todo, depois de cada elemento que forma a composi¢ao. Nos casos mais interessantes foram tiradas muitas
fotos em condigbes variadas de luz, para verificarmos depois no computador qual foto propiciava uma resolugao maior e com mais informacoes
para o trabalho. Uma maior resolugédo é aquela que permite perceber mais detalhes de cada figura, como a sua forma, o seu gesto, a sua cor e,
no caso de uma superposi¢ao, o tragado de cada figura.

No laboratério, depois de inimeras idas e vindas ao campo, o negativo ou a prépria foto € escaneada e as imagens sao trabalhadas no
computador através do programa Adobe Photoshop. Olhar as pinturas através do computador é fascinante, porém temos de considerar sempre o
limite da imagem, sendo corremos o risco de fazer verdadeiras “intrusdes e interpretagcdes” sem uma fundamentagéao. Todos os elementos da
cena, em estudo, sao importantes, possuindo o mesmo valor dentro da composi¢ao enquanto imagem.

Quando temos problemas como superposi¢des, manchas, etc., que dao margem para ambivaléncias temos de buscar novas técnicas

como tentativa de resolver o problema. Nesse caso, as fotos foram tiradas com lente macro e em variadas condigées de luz. Para trabalharmos
com as superposi¢goes existentes na cena de luta da Toca do Jodo Arsena, por exemplo, as fotos foram tiradas a noite com luzes colocadas a
uma distancia de 1,5 m e a uma altura de 1 m do nivel do chdo. Foram utilizados dois focos de luz direcionados na frente da parede do abrigo.

Também utilizamos a filmagem da cena e de cada elemento que a compde. A camara e os pontos de luz estavam a 2 m da parede do
abrigo e sua altura era de 90 cm do chao.
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Quando observo um conjunto de
pinturas, fico imaginando uma infinidade de
possibilidades de relagbes na formagao de
agrupamentos. Suas agbes, a relagdo dos
personagens e o significado dos grafismos sao
parametros que devem ser levados em conta.
Se, por um lado, existe um medo de enxergar as
representagdes através dos olhos de nossa
cultura, por outro, o uso do computador como

ferramenta que testa hipdteses e verifica

alternativas possiveis pode nos levar a novas

interpretagdes. Na busca dessas leituras, sem duvida,

esta a variavel movimentagcdo da cena. Questées como a

acdo propriamente dita, a diregdo do movimento, seu sentido e

mesmo a possibilidade de a cena conter figuras que representem um

mesmo personagem em varias posigées, ndo podem ser desconsideradas. Determinando o

conjunto de figuras de uma cena, certamente vamos encontrar relagdes entre elas que nos levam a supor algumas possibilidades de
movimentos. A utilizaggdo de técnicas de desenho computadorizado permite-nos alguns ensaios possiveis de serem realizados. A
representagdo grafica do movimento ou mesmo a animagdo da cena usando técnicas utilizadas em computagao gréfica nos dao uma
nova dimensao de andlise (Souza, Marcelo. UNICAMP, FUMDHAM).
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Cena de Luta - Toca do Joao Arsena

A imagem gréfica fornece alguns indicadores sobre o processo de escolha do autor (ou autores) até a sua realizagao. As
caracteristicas do suporte rochoso, por exemplo, sdo um dos fatores que influenciarao no melhor modo de utilizagdo do pigmento e
que, através das possibilidades oferecidas pelo meio, resultardao na escolha dos instrumentos. Todas essas escolhas sdo feitas a
partir da representagao mental, ou seja, da idéia que o autor (ou autores) tem da cena que quer representar.

A cena de luta estd localizada no lado direito do sitio de quem esta de frente para o pareddo. O painel serve como um bom
suporte para a pratica grafica: possui graos finos e apresenta poucas irregularidades na rocha.

Ao observarmos a cena de luta, percebemos uma variagao na tonalidade da cor vermelha, que se apresenta como um
vermelho-escuro, (C33%;M87%;Y70%;K33%), médio (C22%;M94%;Y98%;K13%), e claro (C10%;M71%;Y64%;K1%) e uma
variedade na consisténcia do pigmento.

As figuras tém uma forma definida, o que pode ser um indicativo de que primeiro eram feitos os contornos e depois eram
preenchidas as areas. Nesse caso podemos pensar que para o contorno o pigmento deveria ter uma consisténcia mais firme, porém
macia, como a ponta de uma grafite ou um giz de cera. Para o preenchimento do corpo, a plasticidade do pigmento poderia estar
mais proxima a uma témpera.

Pensando nas caracteristicas do pigmento, estabelecemos relagées com os possiveis instrumentos utilizados em cada
processo. A cabega, os membros, 0s ornamentos, os armamentos e 0s contornos dos troncos devem ter sido feitos com instrumentos
finos e firmes, que possibilitassem a realizacdo de um trago. Ja para o preenchimento dos troncos, o autor (ou autores) pode ter
utilizado fibras pequenas, macias, que possibilitassem movimentos pequenos e gestos delicados.

A cena se encontra a 0,90 cm do solo atual. Independentemente do processo de deposi¢do de sedimento ocorrido desde a

sua realizagao, percebemos que o autor (ou autores) estava em uma posi¢ao confortavel, provavelmente em pé e com liberdade de

movimentos.

A cena de luta da Toca do Joao Arsena é composta por vinte e duas figuras humanas. Treze componentes estao dispostos em
uma formagao circular e no meio desse circulo existe uma mancha de pigmento (C33%;M87%;Y70%;K33%) cobrindo um
componente da cena. A foto que possibilitou reconhecermos a existéncia dessa figura humana 21 foi feita a noite com luz artificial.
Trabalhando a imagem no computador, foi possivel reconhecermos a forma da figura humana e identificar alguns atributos como uma
langa e um ornamento na regiao glutea, caracteristicas existentes em outros componentes da cena, como nas figuras humanas 4 e 5.

- CMYK - Propriedade quantitativa do pigmento. os pigmentos sao: Azul (Cyan), Vermelho (Magenta), Amarelo (Yellow), Preto (BlacK) e a quantidade é medida em porcentagem
ex: (C:80, M:70, Y:20, B:15) no primeiro caso ( C ), significa 80% do maximo que se pode colocar de Azul no computador.
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A figura humana 22, também, traz um ornamento na regido glitea, porém possui caracteristicas distintas dos outros
componentes. O corpo da figura humana é uma reta desde o térax até a regiao glutea; o tragado nao permite, ainda, percebermos o
contorno do corpo, e sua limitagao com o suporte rochoso é feita de maneira gradativa; ndo percebemos também uma limitagao clara
entre figura e fundo, com uma “mancha” de um vermelho mais escuro que a média das outras pinturas (C36%;M84%;Y60%;K29%). O
corpo possui uma forma retangular, pescogo fino, cabega e bragos pequenos em relagao ao corpo. Mede 14 cm, sendo a média em
relagao as outras figuras humanas que compdem o conjunto de 6 cm. Na parte inferior do corpo existem caracteristicas encontradas
na figura 5. As pernas sdo formadas por duas retas paralelas e na regido glitea aparece um ornamento. O tamanho das pernas
corresponde ao tamanho médio das outras figuras: 3 cm. As pernas também sé@o pequenas em relagdo ao corpo da figura 22, que
segura uma langa e atinge o abdémen da figura 2. Essa langa tem o tamanho de 11 cm, enquanto a média encontrada é de 4 cm.

Essa figura de caracteristicas distintas da composigao como um todo nos remete a pensar no porqué da sua existéncia e em
qual seria a sua importancia. Também temos de considerar a hipétese de ser um caso de sobreposi¢cdo, como o que aconteceu com
a figura 21,

...em que, no mesmo espago pictural, outro autor, com caracteristicas culturais diferentes, alterou as figuras da tradigdo anterior, de
maneira que as fizesse interatuar com figuras da Tradigdo Nordeste. E caso unico. A alteragao foi realizada depois de ter sido desenhada a cena
de luta. Assim, fica evidenciado que uma mancha de grande tamanho, em relagdo as figuras da cena de luta, foi completada com pernas, bragos,

cabega e duas langas, uma atingindo uma das figuras Nordeste no meio do corpo, e a outra recebendo o impacto de uma langa que teria sido
langada por outra figura Nordeste (Pessis:2003, p. 143).

Na analise de cada figura e suas possiveis relagdes com o todo, faremos uma andlise considerando a figura 22 como seria
antes da superposi¢cao, uma figura muito semelhante a figura 5, por exemplo.

No espago onde a cena esta representada existe um zoomorfo que se assemelha a um lagarto; porém, ndo aparecem os
membros superiores, e essa figura tem gravada sobre toda sua forma uma picotagem bem fina. A figura 5 foi representada
superposta a essa figura, sendo um caso isolado de uma superposi¢ao da Tradigao Nordeste sobre a Tradigdo Agreste.

Analisando a distribuicao espacial da cena em estudo, percebemos que as figuras que compdem o conjunto tematico estao
divididas por um espacgo vazio, formando um eixo obliquo que divide o conjunto tematico em dois subconjuntos. Um subconjunto foi
denominado como grupo A e o outro subconjunto como grupo B. Esta classificagao tem por objetivo referenciar o subgrupo estudado,
nao significando que o grupo A pertence a uma sociedade diferente do grupo B, ou que o grupo A esta lutando contra o grupo B e

vice-versa. E apenas um modo de identificarmos as figuras que localizam-se acima do eixo obliquo (grupo A) e abaixo do eixo

obliquo (grupo B).







No grupo A podemos distinguir um segundo espago vazio, ém posi¢ao obliqua, em torno do qual se estrutura o conjunto.
Devido & pequena distancia existente entre as figuras e a maneira como elas estdo distribuidas, temos a impressdao de uma
configuragdo gréfica de tipo circular. Podemos também distinguir uma formagao grafica composta por dez figuras humanas
distribuidas em circulo e trés figuras no centro.

Essa formagao circular tem uma fungéo inclusiva, contribuindo para o reconhecimento de que existe uma relagdo entre as
figuras que compdem o grupo A.

No grupo B, que esta localizado & direita do espago vazio principal, a distribui¢do das figuras fornece a impressdo de uma
formacdo grafica semicircular. As figuras estdo dispostas préximas entre si e uma acima da outra, formando uma meia-lua
decrescente.

Essa forma resultante da relagao entre figura e fundo cria uma concavidade na dire¢do do grupo com formagéao circular. A
forma concava sugere uma ligagéo entre os dois grupos, um recurso técnico que tem um resultado cenografico utilizado pelo autor da
obra e que pode ser um indicador de uma relagao de congruéncia entre os dois subconjuntos.

Os gestos e as posturas que envolvem a cena podem ser divididos em dois tempos da agéo:

- Os componentes do grupo A tém como postura e gestos dominantes: figuras em pé, bragos para cima, com suas langas e
propulsores para o alto, pernas abertas trocando passos em dire¢ao ao eixo obliquo, ou seja, em diregdo ao grupo B. Apenas a figura
11 esta com o tronco flexionado para frente com o objetivo de desviar-se de uma langa.

- No grupo B percebemos um outro momento gestual dos componentes. O conflito, a luta esta aqui representada no climax da
agdo, quando duas pessoas se enfrentam e/ou quando uma pessoa acaba sendo ferida (figuras 12, 17, 18 e 19); entdo, o corpo
desfalece e a representagdo postural e gestual passa a ser do corpo caido no chao, os bragos abertos na altura do peito e as armas
do lado do guerreiro (figuras 19 e 20). Apenas uma figura humana esta representada em posigéo de ataque (figura 15): em pé, a
cabega levemente inclinada para tras, os bragos para cima segurando as armas.

A figura 13 esta representada de uma maneira muito interessante: no inicio pensavamos que ela estivesse sentada, algo muito

estranho no momento de um ataque. Mas, ao limparmos a area a sua volta, percebemos que o trago na horizontal é uma langa
enviada para feri-la. Podemos supor que a intengao do autor foi representar 0 momento de um salto dessa figura para desviar-se da
langa; por isso, as pernas estédo na horizontal e os bragos para frente, paralelos as pernas. Podemos imaginar a langa passando e a
figura voltando a ficar com os pés no chao. Vindo em diregao a figura 13 temos a figura 14 com dois propulsores, um em cada méo,
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sem langa, o que pode ser um indicio de uma relagao entre as figuras humanas 13 e 14, pois sem as langas os propulsores nao
tém fungé@o em uma luta.

A figura 16 esta representada com o tronco flexionado para frente para se desviar de uma langa. Essa figura assemelha-
se a figura 11: ambas estdo com o tronco virado para frente com o objetivo de prote¢ao e portam um instrumento na mao que se
assemelha tanto a um machado semi-lunar como a uma maga ou um maraca.

As figuras humanas estao representadas morfologicamente de maneiras diferentes. No grupo A temos algumas figuras
humanas que possuem o corpo ovalado, as pernas sao dois tragos retos e paralelos, os bragos sdo duas retas simétricas num
angulo de 452 em relagao ao corpo (figuras 7, 8, 9 e 10). A figura 2 tem a forma do corpo semi-ovalada.

As figuras 1, 3 e 6 tém o corpo retangular, o que resulta em um aspecto mais retilineo. Duas figuras humanas estdo com
o tronco levemente flexionado para frente (1, 6). Essas figuras estédo de meio perfil, e temos como indicativos 0 ornamento atras
da cabeca e o sentido do propulsor. Os pés sao bem evidenciados, estando em um angulo de 90° em relagado as pernas, e 0
tronco inferior foi representado de frente.

Quatro figuras (4, 5, 21 e 22) possuem um ornamento abaixo da coluna cervical. Apresentam um tragado diferente das
figuras descritas acima: estao de perfil, com bragos e pernas paralelos na mesma dire¢ao. Os tragos das pernas sao bem mais
finos que o restante, caracteristicas técnicas que nos possibilitam pensar que foram outras maos que as realizaram ou foi
utilizado um outro instrumento para representa-las.

No grupo B, também, percebemos a diferenga morfolégica de algumas figuras, como a 13, que possui uma rama de
tracado mais grosso na cabega; seu tronco é desenhado sem uma forma definida, e as pernas tém o dobro do tamanho das
outras figuras da cena.

O corpo da figura 12, bem afinado, nao tem muita diferenga entre o tronco e as pernas: um tragado unico desde o
movimento do pescogo até uma das pernas. Nessa figura, o angulo dos pés em relagdo as pernas é de 45°. As figuras 16, 17,
18, 19 e 20 s@ao menores que o restante e possuem a forma do corpo ovalada.

Os atributos culturais presentes nessa cena sao: ornamentos de cabega, ornamentos na regido glutea, as ramas e o
instrumento musical/machado. Existem dois tipos de ornamentos de cabega: um em forma de rama e outro em forma de “V”.

Apenas duas figuras portam o ornamento em forma de rama; os dois apresentam certas particularidades que os

diferenciam, o que pode ser um indicador de diferencas de grupo ou de diferengas hierarquicas dentro de um mesmo grupo.

- Maga- Arma contundente constituida de uma haste de madeira com uma proeminéncia em forma de bola na extremidade basal. Ribeiro, 1988:p.235.
- Machado semi-lunar — Artefato de pedra, em forma de ancora ou de meia lua, Segundo Nimuendajau(1939:126) essa arma deve ter sido usada para ultimar o inimigo na
guerra e, ao findarem estas, como objeto ritual. Ribeiro, 1988: p.304.
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As figuras 2 e 3 apresentam um ornamento na cabega em forma de “V” e uma rama na mao esquerda.

A forma em “V” é a mais utilizada; cinco figuras apresentam esse ornamento. Duas figuras com ornamento em “V” na
cabeca portam uma rama na méo esquerda; uma possui trés langas e um propulsor (figura 2), o que confere uma notoriedade
em relagao ao conjunto. Também a figura 3, que porta um machado/maraca e nao traz nenhuma prote¢ao, demonstrando uma
diferenciagdo em relagéo ao conjunto.

O ornamento de cabega em forma de “V” é utilizado em outras representagdes gréficas de figuras humanas, em fileiras
de antropomorfos e em um conjunto grafico de quatro antropomorfos com aproximadamente 12 cm, que estdo representados
com os bragos, as pernas e os dedos dos pés e das maos abertos; é evidenciado também o pénis. No meio do paredao do sitio,
a mais de 5 m de altura do solo atual, existe um pequeno nicho onde estao representados trés antropomorfos; um deles tem na
cabega um ornamento em “V”, outro em “WW” e um sem ornamento.

Quinze figuras nao trazem nenhum tipo de ornamento na cabega. Destas apenas quatro trazem um ornamento no corpo,
na regido glutea (figuras 4, 5, 21 e 22) e quatro figuras seguram o machado/maraca (figuras 3, 11, 16, 17).

Portanto, somente oito figuras ndo trazem nenhum ornamento pessoal (cabega, maracd); apenas portam armas, como
langas e propulsores.

A diversificagao na representacao morfologica das figuras humanas e de todos os elementos que compdem a cena
fornece elementos para supormos que essas diferengas foram produzidas intencionalmente. Nao temos elementos para dizer se
essas diferengas de ornamentos correspondem a diferengas entre dois grupos. Sabemos apenas que 0s ornamentos possuem
um carater diferenciador entre as figuras humanas que compdem o grupo.

Observando apenas o grupo A, poderiamos supor que essa cena esta representando um rito e que o grupo B nao faz
parte dessa composigao: a distribuicao espacial lembra a forma de um circulo; figuras portam ornamentos na cabega e nas
maos, como ramas e alguns objetos que podem ser machados ou maracas; estao de pé; alguns corpos flexionados para frente,
bragos para o alto, pés e pernas trocando passos; gestos e posturas que lembram uma danga; nenhuma das figuras humanas
aparece ferida.

Porém, eliminamos tal hipétese devido a presenga de varios elementos que estabelecem uma relagdo de congruéncia
entre os dois grupos, como: a formagao céncava decrescente do segundo grupo em diregdo ao primeiro grupo; a forma, o

tamanho, a cor e o tragado das figuras que sd@o iguais nos dois grupos; as langas atiradas do primeiro grupo em dire¢ao as

figuras do segundo grupo (12, 13, 16, 18); as posturas e gestos do segundo grupo, em que figuras que estdo de costas para o
primeiro grupo foram feridas por langas que vinham do primeiro grupo; figuras caidas ao chao, com bragos e pernas
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estirados, totalmente sem movimento; a unica langa atirada do segundo grupo em dire¢gao ao primeiro grupo (figura 11), bem
como o gesto e a postura dessa figura procurando se desviar da langa.

Considerando a figura 22 como parte integrante da cena, com o mesmo tamanho das figuras 4 e 5, percebemos que ela
traz atributos culturais iguais aos ja identificados: Possui uma langa sem ornamento e um ornamento na regido glatea,
caracteristicas encontradas nas figuras 4, 5 e 6. Isso nos permite supor que a figura 22 pertence a0 mesmo grupo ou & mesma
posi¢ao social das figuras 4, 5 e 6.

Além das figuras humanas e dos ornamentos, temos representagdes de armas: langas, propulsores e alguns objetos
que, devido a forma como foram representadas, podem ser armas como os machados, ou ainda um instrumento sonoro como o
maraca.

As armas estdo representadas em sua grande maioria nas maos de seus respectivos donos, no ar, ou ferindo outras
pessoas. Um fato observado consiste na representagdao de armas colocadas paralelamente @ mao, como se estivessem no ar,
dando-nos os elementos quantitativos e discriminativos do que determinado elemento tem na mao. A representagdo grafica
desses elementos de uma maneira contranatural (figuras 2, 13, 15, 18, 19 e 20) denota o carater arbitrario do autor na utilizagao
desses simbolos, além de demonstrar 0 quanto essa informagao é importante na formagao da mensagem. Podemos estabelecer
uma relagao entre a quantidade de armas e a possibilidade de ganhar a luta, ou ainda que a quantidade de armas pode ser um
indicador de hierarquia, principalmente se estiver associada com outros atributos culturais, tornando-se um indicador de poder
dentro do grupo.

Também observamos langas que nao receberam nenhum ornamento. Temos um total de vinte e quatro lan¢as ornadas,
apenas cinco nao trazem enfeite. Quatro estao nas maos de seus respectivos donos (figuras 4, 5, 21 e 22) e uma atingiu a figura
18. As langas sem ornamento, associadas com os ornamentos na regiao glutea que essas figuras também trazem, podem ser
um indicativo de que esses individuos pertencem a um outro grupo cultural. As figuras que portam langas sem ornamentos, nao
portam propulsores.

Na cena temos um total de vinte e nove langas: vinte e duas estdo nas maos de seus respectivos donos, trés estdo no ar
e apenas quatro atingiram uma vitima. E temos um total de quatorze propulsores, sendo dez empunhados pela mao esquerda,
identificada pelas figuras que estao de frente, bragos ao alto do lado do tronco. Apenas a figura 14 traz dois propulsores, um em
cada mao, sem langas.

As figuras 3, 11, 16, e 17 trazem um objeto na mao com uma morfologia que se assemelha a um machado de pedra ou
uma macga, ou ainda um instrumento musical conhecido como maraca. Todos esses instrumentos possuem uma forma que
consiste em um trago vertical e na ponta uma esfera. As figuras 11 e 16 desviam-se de uma langa e a figura 17 esta ferida no
brago.
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Cena de Luta - Toca da Extrema

A cena estudada esta localizada na parede superior, no lado direito do sitio para quem se posiciona de frente para o
painel de pinturas.

Na cena de luta, a técnica de preenchimento é a pintura lisa, recobrindo a totalidade da figura. De dezenove figuras
humanas que compdem a cena, com tamanhos que variam de 5 a 6 cm, apenas em duas figuras (9 e 16) foi utilizada outra
técnica, com o contorno da figura liso em vermelho e o corpo da figura vazado com uma coloragdo mais clara que a rocha. A

figura 9 nao tem a cabega e nem o brago direito, o brago esquerdo segura uma langa ornada. Nao sabemos se a cabega e o
brago cairam, devido um desplacamento, ou se nao foram pintadas.

Nao temos marcas de escorrimento, nem manchas. A plasticidade do pigmento é consistente. O instrumento utilizado
deve ter sido uma fibra fina e flexivel, tanto para o contorno como para o preenchimento.

Temos duas coloragdes de vermelho: as figuras 8, 11, 12, 13, 14, 17, 18 e 19 apresentam um vermelho mais escuro (C
41%; M 70%,; Y 67%; K 36%); as figuras restantes, um vermelho-médio ( C 24%; M 32%; Y 63%; K 1%).

Nesta cena de luta, os elementos se distribuem a partir de um eixo obliquo e de linhas retas e paralelas, dando a
impressao de convergir a distancia.

A cena é formada a partir da area nuclear (figura 12 e 13). As disposi¢des das outras figuras, o eixo obliquo e toda
composicao espacial da cena foram realizadas com base na area nuclear (PESSIS. 2003 pag 151).

Se considerarmos o eixo obliquo como uma linha diviséria, percebemos que todos os componentes do grupo A estao
indo a dire¢ao do centro da cena, e que isso também acontece com os componentes do grupo B. Existe um confronto claro
entre esses dois grupos, a agao central esta delimitada pelas figuras 12 e 13.

O tempo da agéo é a luta propriamente dita, em que os dois grupos estdo se enfrentando. Temos elementos feridos,
mas nenhuma representagao de um momento apdés o ferimento, como um corpo tombado. A figura 12 esta absolutamente
dominada fisicamente pela figura 13, mas nao foi ferida por nenhum instrumento (inclusive o armamento da figura 13 esta
representado ao seu lado). A figura 13 optou em n&o utilizar uma arma para dominar a figura 12. (PESSIS. 2003 pag 152).

A figura 7 parece que foi ferida na nuca por uma langa, esta de joelhos e podemos imaginar que a préxima agao seja o
tombamento do tronco para frente — mas a agao representada é exatamente o momento do ferimento. Neste caso, o autor
desta cena teve como critério de escolha o climax da agao de uma luta, o momento do combate, do enfrentamento dos
grupos. Porém atras da possivel langa ndao existe um outro guerreiro o que neste caso podemos também avaliar que este
trago possa ser um ornamento de cabega, como um rabo, ou uma pena.

- CMYK - Propriedade quantitativa do pigmento. os pigmentos sdo: Azul (Cyan), Vermelho (Magenta), Amarelo (Yellow), Preto (BlacK) e a quantidade é medida em
porcentagem, ex: (C:80, M:70, Y:20, B:15) no primeiro caso ( C ), significa 80% do maximo que se pode colocar de Azul no computador.
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A figura 12 € a Unica que nao porta nenhum instrumento; todas as outras figuras portam instrumentos como langas,
propulsores e machados ou maracas.

Na cena temos quinze propulsores. As figuras 1 e 2 estdo com os machados ou maracas e nao portam langas; a figura
9 nao esta completa; e a figura 12 esta absolutamente dominada.

Seis individuos portam o propulsor na mao esquerda e apenas quatro o trazem na méo direita.
Na cena temos quarenta e seis langas, destas apenas quatro sdo ornadas, e a média é de trés langas por individuo.

Apenas cinco figuras foram atingidas por langas: as figuras 6, 8 e 16 foram atingidas na regido do abdémen, a 14 foi
atingida na cabega e a 17 foi ferida na perna.

As figuras 7 e 3 estao com as pernas levemente flexionadas, o que pode indicar que estdo descendo para a area
nuclear, que é formada pelas figuras 12 e 13. Apesar de n3o termos elementos visuais que nos permita afirmar que a batalha
ja esta ganha, a figura 13 nos indica que esta em vantagem ao grupo opositor.

Se 0 eixo obliquo tem como fung&o dividir os dois grupos podemos dizer que:

- O grupo A é formado por oito elementos, e todos estdo direcionados para o centro da cena. Temos trés feridos,
restando para a batalha apenas cinco elementos, e as figuras 1 e 2 portam apenas um machado semi-lunar, ou um maraca. A
figura 2 carrega um objeto que pela sua forma assemelha-se muito mais com o instrumento musical, pois o autor ressaltou o

que parece ser um enfeite na base do cabo, elementos comuns nos maracés atuais, bem como nas representagoes gréaficas
que se encontram nas obras dos viajantes.

No grupo B temos dez elementos. A figura 12 pertence ao grupo A ja que esta totalmente dominada. Temos duas

figuras feridas, a 14 e a 16; as figuras 15 e 17 seréo feridas pelas langas que foram atiradas. Nesse grupo temos cinco figuras
prontas para o combate, todas armadas, mas a luta ainda nao foi vencida.

O autor nos fornece elementos como o maior nimero de langas e propulsores para supormos que o grupo B tem mais
probabilidades de ganhar.

As figuras 17 e 18 trazem uma bolsa nas costas (carcas). As figuras 1 e 2 trazem um machado de pedra ou um
maraca.
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Cena de Luta - Toca do Arapuda do Gongo

A cena de luta esta situada na parte superior do lado direito do painel para quem se posiciona de frente ao paredao. A cena
esta localizada em um lugar estratégico, pois um componente da cena foi feito sobre uma forma geométrica um tanto quanto
particular: tragos em diagonal que formam dois grandes triangulos is6sceles voltados para cima, e dois tridngulos bem menores
com seus apices voltados para o solo.

O instrumento utilizado para a realizagdo das figuras humanas e animais parece ter sido uma fibra flexivel e fina. Para as
formas triangulares o pigmento teve uma plasticidade maior, possibilitando um efeito de “falhas”. O instrumento deve ter sido
menos flexivel, talvez um bastdo de ocre de ferro passado diretamente na rocha. A técnica de preenchimento das figuras
humanas é a pintura lisa com obliteragao do contorno, recobrindo a totalidade da figura. As cores utilizadas sao as variagoes do
vermelho: escuro (C 41%; M 86%; Y 83%; K 65%), médio (C18%; M 74%; Y 81%; K 6%) e claro (C 26%; M 78%; Y 82%; K
18%)

A cena de luta é composta por dez figuras humanas distribuidas a partir de um eixo obliquo formando dois subgrupos. O
subgrupo A possui cinco elementos, posicionados em duas retas paralelas com uma distancia pequena entre cada elemento,
resultando em uma formacgao circular. A figura 1 esta representada com os bragos e as pernas paralelas ao solo, segurando um
instrumento na mao, um machado/maraca e com uma langa sem ornamentos embaixo da figura.

Para efeito de analise da cena de luta, resolvemos nao considerar sua parte integrante a formagao geométrica em que a
figura 1 estd inserida. A justificativa para tal opgao apdia-se em dois pontos: por ndo sabermos o que esta formagao representa,
nao temos elementos para considera-la; tudo indica que a figura 1 foi feita depois da formagao geométrica, pois a figura 1 tem
partes sobrepostas a formagao e a cor do pigmento é diferente (C 34%; M 72%; Y 66%; K 23%) bem como a técnica utilizada na
pintura. Porém, ndo podemos nos esquecer de que o autor da cena de luta teve uma intengao ao aproveitar essa forma e inserir
a figura 1 dentro dela.

Na cena de luta temos dois casos de superposi¢ao: dentro da forma triangular onde estéa a figura 1 e entre as figuras 3 e 4.
Devido a agao destruidora dos cupins, temos algumas falhas em alguns componentes da cena, como no caso da figura 3.
O grupo B é formado por cinco elementos que estao dispostos na forma semicircular, em perspectiva linear, dispostos em
retas e paralelas convergindo a distancia. As figuras estao intercaladas, dando uma distancia maior entre os elementos, que
estdo mais dispersos espacialmente.

O eixo obliquo divide o tempo da cena em dois momentos. O grupo A, em que acontece o climax da agao, aparecem
individuos feridos, langas atingidas e movimentos corporais que expressam o ferimento. As figuras visualmente feridas (4 e 6)
estao representadas da mesma maneira: as duas figuras de perfil, atingidas na regido da nuca, com as cabecgas levemente para
frente, pernas e bragos juntos e o tronco inclinado para frente. Podemos imaginar a préxima cena: o corpo tombado para frente.
A figura 3 que também esta ferida, foi representada com as pernas abertas, uma para frente e outra para tras, como se
estivesse correndo, com as maos no alto da cabega, onde a langa o atingiu.

- CMYK - Propriedade quantitativa do pigmento. os pigmentos sdo: Azul (Cyan), Vermelho (Magenta), Amarelo (Yellow), Preto (BlacK) e a quantidade ¢ medida em
porcentagem ex: (C:80, M:70, Y:20, B:15) no primeiro caso ( C ), significa 80% do maximo que se pode colocar de Azul no computador.
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No grupo B existe uma langa no ar préxima a figura 7. Neste grupo temos uma figura sentada (10). Visualmente nao
identificamos nenhum elemento que indique um ferimento. Os outros elementos do grupo B estdo em pé e o movimento das
pernas indica que estao indo em diregédo ao grupo A.

Na cena temos um total de dezesseis langas: nove langas sdo ornadas e sete langas ndo sdo ornadas. Trés estdo no ar,
quatro figuras foram atingidas 3, 4, 6 e 9, oito langas estdo nas maos dos guerreiros.

Na cena, temos um total de oito propulsores: as figuras 7 e 8 tém dois propulsores, um em cada mao. As figuras 1,4,6 e
10 nao trazem nenhuma arma. Nesta cena as figuras 1, 4 e 9 portam o que parece ser um machado de pedra ou maraca;
somente a figura 4 foi atingida por langas, uma ornada na regiao lombar e outra simples na regido da nuca.

Sete figuras apresentam um ornamento na cabe¢a em forma de “rabo-de-cavalo” (2, 38, 4,5,7, 8 e 10). As figuras do
grupo A (2, 4, 5 e 10) trazem o rabo-de-cavalo para a esquerda de quem observa o painel; a figura 3 esta de perfil, indo na
direcao esquerda do painel (portanto seu ornamento de cabeca esta representado na direcao da sua agao); nas figuras 7 e 8,
pertencentes ao grupo B, o rabo-de-cavalo esta virado para direita; e trés figuras ndo trazem nenhuma identificagao na cabecga
(1,6, 9).

As figuras 7, 8 e 9 estdo em pé, com as pernas em diregdo ao grupo A, onde acontece o climax da acao.

No grupo A temos a figura 1 que parece estar sentada, tem as pernas paralelas ao solo e logo abaixo uma reta que pode
ser uma langa; ela se parece com a figura 13 da Toca do Jodo Arsena e pode ser uma representagcao de um salto para nao ser
atingido.

As figuras 1, 2, 8, 4, 5, 6, 9 tém corpo ovalado, as figuras 1, 2 e 6 sdo de um vermelho mais escuro: as figuras 7 e 8 tém
0 corpo mais reto e, junto com a figura 9, possuem uma cor mais clara.

A representacéo dos gestos nesta agdo de luta envolve dois grupos: as figuras que estio indo em dire¢ao ao combate
estao de frente, com bragos e pernas abertas, e portam langas e propulsores; e os feridos foram representados de perfil, todas
figuras em direcdo a esquerda do painel. As figuras 4 e 6 estdo com as pernas curvadas para frente, a figura 4 tem os bragos
abertos e na mao direita porta um instrumento, a figura 6 tem os dois bragos para frente, paralelos & perna e com as maos
estendidas.

A area nuclear desta agao de luta esta localizada entre as figuras 3, 4 e 6; sdo elas que nos demonstram que ali existe
um confronto, pois, além de elas estarem feridas, estdo indo na dire¢do contraria do grupo B, o que pode ser um indicador de
divisdo de grupos.

Nesta cena o autor representou 0 momento do climax da ag&@o, quando corpos sao feridos, deixando pistas de que o
grupo B, apesar de ter menos elementos, estd em vantagem e com maiores possibilidades de ganhar a luta: nao ha nenhum
elemento ferido e as figuras desse grupo ainda possuem o mesmo numero de langas que as figuras do grupo A que estao
prontas para a batalha com duas langas na mao. Podemos hipotetizar que a representagao refere-se a um ataque surpresa.
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E criminoso matar a vitima, pois ela é sagrada... Mas a vitima
néo seria sagrada se nao fosse morta (Girard. 1923.p.11).

Ao relacionarmos os dados obtidos nas cenas de luta, procuramos a existéncia de
componentes graficos que sdo recorrentes para podermos identificar os componentes essenciais da
apresentacao grafica de luta.

Dividimos os componentes de apresentagao grafica em duas categorias:

- componentes essenciais: 0s componentes que recorrem nas trés cenas de luta;
- componentes ndo essenciais: 0s componentes que ndo estdo presentes em todas as
trés cenas.

Componentes nao essenciais Componentes essenciais
Grafismos puros/intrusao de grafismos Presenca de lancas na cena
Mesmo numero de guerreiros na cena Guerreiros sem lancas
Quantidade de langas na mao representadas
no ar
Momento da acao Lancgas no ar

Figura irreconhecivel Lancas ornadas
Ornamento na mao (rama) Langas sem ornamentagao
QOrnamento de cabeca Propulsor
Ornamento na regido glutea Propulsor na mao esquerda
Guerreiro sentado Individuos com ornamentos
Guerreiro correndo Individuos sem ornamentos
Guerreiro com pernas flexionadas Machados/Maracas
Com tronco e cabeca para frente Disposicao espacial eliptica
Com a cabeca para tras Guerreiro em pé
Corpo sem cabecga Guerreiro de frente
Com pénis Guerreiro de perfil
Estendido no chao Guerreiros feridos
Guerreiro dominado Tamanho médio dos guerreiros
Contorno vermelho, corpo amarelo Corpo ovalado
Corpos retos
Bracos para cima/pernas abertas
Pintura lisa sem contorno
Diferentes matizes de vermelho

Superposigao de figuras

H
A
N
S
it
R
O
P
O
F
A
G
I
A

Percival Tirapeli
Tabela 1: Componentes essenciais.




Os componentes essenciais foram divididos em dois subgrupos:

- Os componentes de apresentacdo cenogréfica, ou seja, os aspectos técnicos da representagdo grafica, as caracteristicas das
figuras representadas (tamanho, cor, cenografia), o0 movimento da composigao grafica (como posturas e gestos) e a presenca dos armamentos
(no caso propulsor, langas e o machado), que em relagdo aos outros componentes de apresentagdo cenografica determinam o reconhecimento
da tematica.

- Os componentes da cultura material, como, ornamentos, adornos, instrumentos como as langas, propulsores, machados/maracas,
que fornecem elementos da tecnologia conhecida pelo grupo, o nivel de complexidade social do grupo enriquecendo a tematica representada,
mas nao sendo essencial no seu reconhecimento.

Componentes de Apresentacao Cenografica

Nas trés cenas de luta, a distribuicdo espacial do grupo tem uma formagao eliptica que parte de um eixo obliquo. No caso da Toca da
Extrema, este espaco é preenchido por componentes do grupo; na Toca do Jodo Arsena e no Arapua do Gongo existe um espago vazio.

A utilizagao do circulo para representar uma luta pode estar vinculada com a idéia de unido de grupo. O circulo possibilita uma visdo do
conjunto, consequentemente uma protegao tanto para quem forma o circulo como para quem esta no centro dele. Provavelmente quem esta na
borda tem a fungao de garantir protegdo para quem esta no centro.

As caracteristicas morfologicas que sao recorrentes podem ser observadas na tabela abaixo:

Jodo Arsena Extrema Arapua do Gongo |
Bracos abertos para o alto 12 12 4
Pernas abertas L ¥ 12 5
Corpo ovalado 15 14 7
Corpo reto 7 5 3
| Figura de frente 8 2 5
| Figura de perfil 14 15
Tamanho médio da figura 6cm
Presenca de lancas 29 46
Presenca de Propulsores 14 15

Tabela 2: Caracteristicas Morfoldgicas.
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Apenas a presenga de armamentos nao € suficiente para o reconhecimento da tematica de
luta. O que possibilita o reconhecimento dessa tematica € como os armamentos estdao
representados e quais as relagoes que esses instrumentos tém com os individuos e com as outras
categorias que compdem a cena.

Nas cenas de lutas nos sitios arqueolégicos do Parque Nacional Serra da Capivara, as
armas que aparecem sao as langas, os propulsores e o que pode se um machado.

Jodo Arsena | Extrema | Arapua do Gongo Total
Guerreiros 22 19 10 51
Lancas 29 46 16 91
Sem lancas 5 4 14
Mais de uma langa na mao 5 14 23
Lancas ornadas 24 3 35
Lancas sem ornamentagao 5 41 52
Lancas no ar 3 11
Feridos 7 15
Propulsores 14 37
Propulsores na mao direita 2 13
Propulsores na mao esquerda 11 16
Machados 3 8

WA DWW || |O

Tabela 4. Armamentos.

Através desses resultados, nota-se que a média de langas por nimero de guerreiros varia de acordo com o sitio. Para obtengédo dessa
média, dividimos o total de langas pelo nimero de guerreiros. No sitio do Jodo Arsena, a média € de uma langa por guerreiro; na Toca da
Extrema, duas langas; e no Arapoa do Gongo, a média corresponde a uma langa e meia.

A quantidade de langas presentes em uma cena de luta é sempre superior a quantidade de guerreiros. Na Toca da Extrema, esse dado é
mais evidente, pois existe o dobro de langas em relagdo ao nimero de guerreiros. Isso pode indicar que uma quantidade maior de armamento

pode garantir éxito em uma batalha. Pode-se supor que um dominio maior da técnica (produgao de langas) resulta também em um dominio maior
de uma tecnologia (treinamento no uso das langas).

No Jodo Arsena, apenas 25% dos guerreiros trazem mais de uma langa (figuras 1, 2, 15, 18 e 19). Apenas as figuras 2 e 15 trazem trés
langas na mao, o que pode ser um indicador de uma hierarquia dentro do grupo, um poder, um dominio da técnica de combate, em relagdo aos
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outros individuos.

Na Extrema, 90% dos guerreiros possuem mais de uma langa na méo, o que pode ser um indicador de um grupo com mais recursos

materiais e tecnoldgicos, ou seja, um grupo mais preparado para o combate.

No Arapoa do Gongo, 40% dos guerreiros trazem duas langas na mao (figuras 2, 5, 7 e 8). Nesse caso, 0 numero coincide também com a
porcentagem dos elementos armados com langas, pois 0os 60% restantes ndo portam lancas. Podemos pensar que os que portam langas
representam um grupo especifico (talvez responsavel pelos ataques), podendo ser um indicativo de diferenciacao entre os dois grupos.

As langas aparecem de dois modos: ornadas e sem ornamentag&do. Essa relagao também pode ser um indicador de diferenciagao de
grupos e/ou hierarquica. No Jodo Arsena, temos vinte e quatro langas ornadas e cinco sem ornamentagao; na Extrema, trés langas ornadas e
quarenta e uma sem ornamentag&o; e no Arapoa do Gongo, nove langas ornadas e seis sem ornamentagao.

As langas no ar e as que atingem e ferem os individuos formam as categorias determinantes da tematica de luta, pois excluem a margem
de ambigtiidade da tematica, como por exemplo: a representag@o do gesto de um individuo que se desvia da langa com o tronco curvado para
frente e com a cabega baixa (Jodo Arsena, figura 7); e/ou o gesto de um individuo que foi atingido por uma langa na cabega, levou sua mao para
cima e estd com as pernas abertas, uma para frente e a outra para trds, como se estivesse correndo, passando uma sensacao de dor e
desespero (Arapoa do Gongo, figura 3).

Analisando essas categorias percebemos que as langas no ar representam 9% do total de langas
no Jodo Arsena; na Extrema temos uma margem de 10%; e no Arapoa do Gongo o equivalente a
20%.

No Jodo Arsena, temos sete guerreiros feridos, o que representa 30% do grupo; na
Toca da Extrema temos cinco feridos, ou 29% do grupo; e na Toca do Arapoa do Gongo temos
uma margem de 30%, com trés guerreiros feridos. Além da presenca de guerreiros feridos,
pode-se considerar uma recorréncia também a margem de 30% de individuos feridos em
relagao ao grupo.

Os propulsores sdo um armamento constante nas cenas de luta: eles aparecem em
60% na Toca do Jodo Arsena; e em 80% na Toca da Extrema e no Arapoa do Gongo. Em geral,
o propulsor aparece nas maos dos seus respectivos donos, exceto na Toca da Extrema, onde
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ele aparece ao lado das langas e no chao (figura 13). A representagdo mais comum € o propulsor em uma mao e na outra mao uma langa.

No Joao Arsena, de vinte e dois guerreiros, quatorze portam propulsores; porém, um individuo (figura 14) porta dois propulsores, mas nao
carrega nenhuma lanca. Isso resulta, em média, um propulsor para cada langa. Os propulsores representados “soltos no ar” aparecem com seis
individuos (figuras 3, 13, 15, 18, 19 e 20); um propulsor aparece ornamentado (figura 15); e sete elementos néo trazem este instrumento. Uma
demonstragdo da importancia deste armamento enquanto sinal de hierarquia e poder € a representagao de dois guerreiros caidos no chao,
“mortos” (figuras 19 e 20), com propulsor e langas ao lado, pois sdo esses armamentos que transformam um individuo comum em um guerreiro.

Na Extrema, de dezenove guerreiros, apenas quatro ndo portam propulsores. Nenhum propulsor aparece representado com ornamentagao
e apenas um propulsor esta representado “solto no ar” (figura 13).

No Arapoa do Gongo, seis guerreiros portam propulsores. Os propulsores dos guerreiros 7 e 8 estao representados com as langas como
se estivessem “soltas no ar”.

Observa-se nas trés cenas de luta a existéncia de uma dominancia na lateralidade nas representagdes dos propulsores. Na Toca do Joao
Arsena onze propulsores aparecem representados na mao esquerda, enquanto apenas dois estdo na mao direita; na Toca da Extrema a
dominancia é oposta: apenas trés estdo na mao esquerda, enquanto sete propulsores estdo na mao direita; e no Arapoa do Gongo todos os

propulsores estao representados na mao direita.

Através da dominancia lateral podemos imaginar o desenvolvimento da agao realizada até
o arremesso das langas. O propulsor é utilizado na mao dominante para que a langa possa atingir
uma distancia maior. Como a domindncia da lateralidade é determinada biologicamente (Coll,
1995), podemos supor que provavelmente a representagdo dos propulsores, na mao direita ou
esquerda, pode refletir o modo como o grupo cultural ao qual os autores pertenciam utilizava esse
armamento. A escolha da dominancia lateral pode ser um dado de diferenciagao cultural entre os grupos

do Jodo Arsena, Extrema e Arapod do Gongo.

Componentes da cultura material

Ornamentos de cabega, corpo e instrumento musical - 0 maraca, e/ou machado.




Definimos como ornamento um adorno, um enfeite ou um acessério que diferencia uma pessoa e/ou um objeto comum do restante do
grupo. O ornamento cumpre sua fungao a partir da existéncia de outras pessoas que ndao tenham o mesmo ornamento; € a relagao
auséncia/presenca que gera uma situagao diferenciadora entre os membros de um mesmo grupo, ou entre grupos distintos.

O ornamento e o instrumento também sao indicadores de hierarquia, podendo ainda ser indicadores de uma diferenciagdo entre os
individuos de um mesmo grupo, ou um diferenciador de grupos.

A existéncia de ornamentos € uma recorréncia nas trés cenas de luta, porém existe uma variedade entre os tipos de ornamentos e a
quantidade de guerreiros que o utilizam. A auséncia de ornamentos também é recorrente; em todas as cenas temos guerreiros que nao possuem
nenhum tipo de ornamento/instrumento além das armas.

Ao observarmos as cenas, percebemos que para o grupo cultural do Joao Arsena a presenga de ornamentos é tao importante quanto a sua
auséncia. De vinte e dois guerreiros, onze aparecem com ornamentag@o e onze sem qualquer ornamento. Na Toca da Extrema vemos o oposto:
de vinte e dois guerreiros, apenas dois trazem um ornamento nas costas, na forma de um cesto. Os outros dezessete nao possuem ornamentos.
No Arapoa do Gongo dois individuos nao portam ornamentos.

Comparando a forma que pode ser um machado ou um maraca com uma representagdo encontrada na Toca do Perigoso, nota-se uma
diferenga morfolégica no modo como estes dois instrumentos foram representados, bem como a gestualidade dos individuos que os carregam. Na
Toca do Perigoso, o instrumento representado nao deixa margens de duvidas de ser um machado, sua representacgao é feita através de uma reta,
que seria o cabo e uma forma mais retangular que forma um angulo de 902 graus com o cabo. A rocha ndo ultrapassa o outro lado do cabo, como
0 que é representado nas cenas de luta.

Jo&o Arsena Extrema Arapua do Gongo Total
Guerreiros 22 19 10 51
Com ornamentos 11 2 8 20
Sem ornamentos 11 17 2 31
Com
maraca/machado 3 2 3 8

Tabela 4: Ornamentos.
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A presenca de cocares, maracas/machados e outros enfeites nos conduz ao questionamento sobre a fungdo destes em um momento de
luta, j& que podem atrapalhar a destreza do lutador. Devido & presenca desses atributos, pesquisadores interpretam essas cenas como rituais de
danca, ou festa, principalmente por existir uma figura humana portando um maracd, um atributo normalmente relacionado com festas e rituais
indigenas (Buco. 1999: p.50).

Entdo, partindo do pressuposto de que as imagens representam agdes de luta, problematizamos o sentido da presenga desses atributos
culturais nessa tematica e trabalhamos com a hipétese de que a violéncia humana pode estar intimamente ligada a utilizagdo de instrumentos
(ornamentos e armamentos) que tém como fungdo a representagdo do poder. Sua aparicdo enquanto representagao grafica pode marcar o
despontar do poder institucionalizado, através da ideologia, em manifestagoes culturais, como 0s ritos e os mitos.

Nos relatos feitos pelos viajantes dos séculos XVI e XVII encontram-se gravuras e textos que podem nos fornecer informagdes mais
préximas da significacdo das representagdes produzidas pelos homens pré-histéricos e que possibilitam um novo olhar para um simbolo que nao
entendemos dentro do conjunto, em que podemos perceber e conhecer, através dos sentidos desses objetos, uma tentativa de habitar esses
simbolos e transpor o ébvio, olhar os signos e enxergar novas possibilidades de significados.

Um fato interessante é que a figura 3 (Toca do Jodo Arsena) possui um ornamento na cabe¢a e segura uma rama na mao. Essa
representacgdo pode ser um indicativo de que é uma figura mitica, um pajé talvez, e por isso importante na situagao de luta. As outras duas figuras
que portam um instrumento que pode ser um maraca/machado ndo possuem ornamentos, nem armamentos, porém estéo curvadas para frente,
desviando-se de langas. Isso pode ser um indicativo de que tais figuras tinham uma importancia, talvez de lideranga, e por esse motivo estariam
sendo atingidas. Talvez esse instrumento represente a ideologia do grupo e por isso os individuos que o
portam sejam alvos visados.

Contudo, em relatos dos cronistas do século XVI e XVII sobre tribos do Brasil, ja
encontramos referéncias sobre o maraca e seu uso nas guerras. Para os tupinambas o
maraca servia de receptaculo aos espiritos. Acreditavam que o ruido produzido por esse

instrumento reproduzia a voz dos espiritos.
Cada homem da tribo tinha seu proprio maraca. Para o maraca ser sagrado, era
antecipadamente impregnado pela forga dos feiticeiros, que obtinham o poder de fazer

falar, & sua vontade, os maracas e insuflar-lhes virtudes capazes de satisfazer a qualquer
desejo dos indios. Esse ritual acontecia com uma grande festa com bebedeiras, canticos e
adivinhagoes.
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O maraca era um acessorio indispensavel

de toda festa religiosa. Antes de partirem para a

guerra, os tupinambas dangavam com o0s seus

chocalhos, rogando-lhes auxilia-los na captura

dos inimigos. Os guerreiros levavam-no

consigo, na campanha, dangando e manejando

0S maracas todas as vezes que pretendiam

oo~ saber as disposicoes das forcas misticas

(Alfred Métraux, 1979).
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A presenga de um atributo cultural em uma representagao grafica propicia elementos para analisar também a fungdo e a importancia
dessa auséncia dentro do contexto em que esta inserido. A auséncia de atributos culturais em alguns individuos pode indicar a posig¢ao social

deste dentro do grupo, ao menos naquele momento, naquela situagao especifica, que no caso € inferior em relagéo a quem traz um ornamento. A

auséncia de atributo cultural também pode significar o desconhecimento de uma tecnologia, o que indica uma fragilidade desse grupo, naquele

momento, consequientemente uma possibilidade menor de adaptagao/sobrevivéncia.

Ao observarmos a tabela a seguir e as respectivas cenas, notamos que o Sitio da Extrema Il possui maior quantidade de atributos culturais
na cena, porém na Toca do Jodo Arsena percebemos uma maior variedade de atributos, como diferentes tipos de ramas e enfeites de cabega,
propiciando uma riqueza qualitativa & cena e fornecendo-nos a informagao de que este grupo pertencia a uma sociedade mais complexa, com
variagdes de hierarquia e posi¢des colocadas em destaque naquele momento representado.

Toca do Jodo Arsena Toca da Extrema Il Toca do Arapua do Gongo
Ornamentos de cabega em “V” e em|Ornamentos de cabe¢ga em forma de rabo-|Ornamentos de cabega em forma de rabo-de-
rama de-cavalo cavalo
Maracéd/machado Maraca/machado Maracé/machado
Ornamentos na regido glutea
Ramas na mao

Corpo vazado
Cestas nas costas
Tabela 5: Comparativa de sitios - Atributos Culturais.

Nas trés cenas, encontramos apenas dois atributos que se repetem: os adornos de cabe¢a e o maraca. No Joao Arsena, temos sete
figuras humanas com adornos de cabega em forma de “V” e em forma de rama; na Toca da Extrema e no Arapoa do Gongo, temos algumas
figuras humanas com rabos-de-cavalo. Na Extrema, nao podemos afirmar que seja um adorno, pois apenas duas figuras possuem um trago atras
da nuca que “pode representar” um rabo-de-cavalo ou uma langa. No Arapoa do Gongo, cinco figuras possuem um trago curvado atras da
cabega, parecendo mais um rabo-de-cavalo.
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Em todas as cenas, temos a representacao do que parece ser um maraca/machado. No Joao Arsena, encontramos uma figura com um
maraca/machado na mao e uma rama na outra, sem qualquer arma ou defesa para uma luta, e outra figura com um adorno na regiao glutea (foto
1).

Na Toca da Extrema, duas figuras trazem o que parece ser um maracd/machado e no Arapua do Gongo temos duas figuras com este
instrumento.

Na Toca da Extrema temos duas figuras que apresentam o “corpo” vazado, e duas trazem uma sacola nas costas, conhecida como carca.

Sabemos através dos estudos antropolégicos realizados sobre os grupos indigenas brasileiros que o0 machado lunar era utilizado, também
em rituais (Ribeiro. 1988: p.304).
Nos diarios dos viajantes encontramos alguns trechos que relatam sobre o que algumas tribos, principalmente os Tupinambas, usavam e

levavam nas guerras. Eles descrevem ornamentos, instrumentos muito préximos do que encontramos representadas nas cenas de luta do Parque

Nacional Serra da Capivara. Apesar da distancia temporal que separa esses grupos, os relatos e mesmo a iconografia deixada pelos viajantes
pode ser mais um elemento para identificarmos a importancia destes ornamentos/instrumentos, como icones de poder e hierarquia dentro dos

grupos culturais.
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Foto 1 — Marac/machadoa, ramas e ornamentos
na regido glutea - Toca do Jodo Arsena.

Fotos 4 — Maracd/machado - Toca Arapua do Gongo.

Foto 2 — Maracd/machado
Toca do Joao Arsena.

Foto 3 — Maracas/machados e figura com
corpo vazado - Toca da Extrema II.

g

Foto 6 - Carcas e figuras com corpos
vazados - Toca da Extrema Il
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“Quanto ao ornamento da cabeca, além da coroa de frade e da guedelha na nuca a que me referi, os tupinambas amarram
penas encarnadas ou de outras cores, tiradas das asas de certas aves, em frontais muito semelhantes aos que costumam as
senhoras usar em Franga, parecendo até que se tenham inspirado nesta invencgo... (Lery, 115, cap. VIil).

Os ornamentos plumarios tinham, sem duvida, significacdo mistica. Usavam-nos os tupinambds em todas as suas
festas religiosas, assim como na guerra...”(Metraux, pag. 154, cap. XIl)

Em torno dos rins usam um pendente de penas de cauda do avestruz, suspenso por duas cordas de algodao vermelho
cruzadas nas costas... (Lery, cap. XVII, pag. 16)

Trata-se de rodelas, enfeites de guerra, construidas com penas de ema, que se prendiam aos rins por dois cordéis...
(Metraux, pag. 156, cap, XIlI).

Quando vao a guerra, ou quando matam com solenidade um prisioneiro para comé-lo, os selvagens brasileiros
enfeitam-se com vestes, mascaras, braceletes e outros ornatos de penas verde, encarnaveis, ou azuis...(Lery, pag. 115).

Adornos, ornamentos e enfeites.

Maracas, adornos e enfeites.
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Consideracoes finais

Poderiamos definir como uma estrutura de apresentagao especifica da tematica da luta: a distribuigao espacial do grupo em uma formacao
circular com os guerreiros distribuidos por um eixo obliquo; guerreiros representados de frente e de perfil com bragos abertos para o alto, pernas
abertas; algumas figuras humanas com tronco ovalado, outras com o tronco reto; guerreiros representados indo em dire¢ao ao nucleo da
formagao circular; individuos feridos e mortos por lancas, algumas ornadas, outras ndo; a maioria dos guerreiros traz seus propulsores, e as
armas de alguns guerreiros estao representadas “soltas no ar’; a presenga de atributos culturais como ornamentos de cabega, langas,
propulsores e maracas.

Ao lermos os relatos escritos pelos viajantes dos séculos XVI e XVII, observarmos a iconografia dos cronistas e olharmos os atributos
culturais presentes nas cenas de luta, podemos afirmar que a presenga da violéncia humana esta sim intimamente ligada a utilizagao de
instrumentos (ornamentos e armamentos) e essa utilizagao tem como fungao a representagao do poder. Os diferentes tragos culturais podem ser
indicadores de grupos sociais distintos e/ou tempos distintos. Essa aparigdo enquanto representagéo grafica marca o despontar do poder
institucionalizado, justificado pela ideologia, em manifestagées culturais como os ritos e os mitos. As relagdes estabelecidas entre todos os
componentes nos fornecem informagdes sobre como esses grupos se organizavam para uma luta. A quantidade maior de langas pode ser um
indicativo de que a tecnologia ja estava desenvolvida de modo sistematico e produtivo. Os diferentes ornamentos de cabeg¢a e adornos de corpo
em uma mesma cena podem ser indicadores de que este grupo possuia uma sociedade mais complexa, comprovando a existéncia de uma
hierarquia, ja estabelecida, com diferentes posi¢ées e poder dentro do grupo.

Como o espetaculo que os chimpanzés, como o macho alfa, que, ao eri¢ar seu pélo, gritar, bater no peito, pisar fortemente no chao, jogar
pedras, arrastar arvores, etc., o faz para assustar o inimigo, e fazer de tudo para evitar uma luta efetivamente. Ao travar a luta, o macho alfa sabe
que pode perder seu poder em relagdo ao grupo, por isso toda sua agao é voltada para evitar o combate. Quanto maior e melhor seu
desempenho na sua apresentagao, mais garantia tera de que seu oponente nao ira enfrenta-lo.

Acoes, gestos, a presenga de ornamentos, instrumentos miticos como o maraca, ou o machado semi-lunar e a ndo presenca de
armamentos, podem indicar uma figura de poder na tematica da luta. Talvez, uma figura com poder mitico de prote¢ao, manutengéo e
perpetuagao de poder de seu grupo. Uma figura que ndo trava o combate fisicamente, até porque esta “desprotegida”, com langas e propulsores,
mas desempenha sua luta em um outro nivel, a que individuos comuns nao tém acesso, para o qual ndao estao preparados, ndo sao os
escolhidos, nao tém o poder. E o combate no nivel mitico envolve elementos que geram temor, medo e respeito por aqueles que nao o conhecem
e nao o entendem; é uma forga que vai além dos nossos cinco sentidos e a qual a percepgao impde limites. E mesmo que a racionalidade nao
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entenda e nao explique, através da realizagao do rito, 0 mito é realizado e a ideologia transmitida, institucionalizada e mantida.

Quando entendemos que a violéncia é biolégica e que sua representagdao nao mudou muito desde a Pré-Histéria, podemos até entender
porque nossa histéria pode ser contada através de massacres, dominios, escravidao e todos os requintes de crueldade e poder entre os povos.
Somos animais e, como tal, ndo sabemos como dominar nossos instintos, até porque enquanto estivermos negando essa condi¢gao do bicho-
homem estaremos negando todas as outras possibilidades positivas do bicho-homem. O problema da humanidade nao esta na violéncia bioldgica
que existe em nés, mas sim, na necessidade de dominio, poder e assergao sobre o outro. A ideologia € que nos faz pior que bichos, porque é ela
que justifica nossos atos e nos livra de julgamentos sociais.

... E quando se entra em guerra com outro povo, o objetivo da imprensa é transformar esse povo em coisas... (Campbell, 1990, pag. 82).

E a ideologia que transforma vidas em coisas, e coisas, 0 que sdo Coisas?

Aquilo que existe ou pode existir (Ferreira, pag. 427). Se pode existir, podemos fazer com que nao existam... Como a colonizagdao que

transformou os indios em coisas, para justificar seu exterminio; como a Africa, que desumanamente esta sendo destruida pela fome, miséria,

doengas, conflitos intergrupais, incentivadas pelas grandes poténcias para a disseminagao da espécie e do proprio berco da humanidade; como a
industria da seca, que o governo brasileiro ndo teve e nunca tera interesse em acabar; como os flagelados, os marginais, os idosos, etc., coisas
que podem ou nao existir.

E a ideologia dominante determina os padrdes e dissimula representagdes visuais, imagens e mensagens para a sociedade absorver,

internalizar e atuar normalmente através dessa ideologia e perpetuar aquilo que chamamos de sociedade, democracia, direitos humanos...
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(Percival Tirapeli)
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