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Destino € uma coisa que esta sempre vindo
e nunca acaba de chegar; pois que destino
do que quer que chegue é ir embora para um
lugar que ainda vai ser encontrado e
destruido. Destino ndo é aquilo para onde eu
vou, € aquilo de onde eu venho.

Destino é aquilo para onde estou voltando.

' William Batista
“Etica e contemporaneidade: sujeito e destrui¢cdo do
destino”

In: Kosovski, Ester (Org.) Etica na comunicagéo.
1995
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“No aspecto dinamico de sua constitui¢do, a Etica
¢ uma luta obstinada € sem tréguas contra as
abstragdes na conduta humana. Por 1sso, em suas
atitudes, os homens contestam, de fato se ndo de
direito, toda agdo ou reagdo encarcerada dentro de
ideologias de esquerda, de centro ou direita. A
ideologia construiu a pior das prisdes. Abstrata e
entranhada, é uma violéncia essencial. Afasta o
homem da grandeza de sua dignidade: a
autonomia de ser e realizar-se a si mesmo.”

Emmanuel Carneiro Ledo
“Etica e comunicagao”

In: Kosovski, Ester (Org.) Etica na comunicagao.
1995
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RESUMO

RODRIGUES. Célia Regina. Cinema & Jornalismo: A Etica Jornalistica Em

Jogo. Bauru; 1999. p. 196. Dissertacdo ( Mestrado em Comunicagdo e Poéticas Visuais ). |

Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagcdo. Campus de Bauru, 1999. Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho".

informacao/espetaculo.

A dissertacdo “Cinema & Jornalismo — A Imagem da Etica

Jornalistica em Jogo’. discorre sobre a forma como o cinema americano vem
apresentando ao longo do tempo o jornalista. Hora com um toque romantico,
hora de forma mordaz, contundente, critica.

O estudo partiu de um levantamento de mais de trezentos filmes
que abordam a personagem jornalista e o jornalismo. Divididos em trés
capitulos, o material que compde este estudo aborda o cinema e a impressao
de realidade que fabrica. a personagem jornalista e seus filmes: uma
apresentacao e contextualizacao em trés filmes: A Montanha dos Sete
Abutres, Sob Fogo Cerrado e O Jornal, que s&o analisados.

O estudo e analise do material revela que o cinema americano
elegeu a imprensa americana como local privilegiado para discutir as
instituicbes americanas e seus dissabores. Isso porque o jornalista,
profissional e a personagem atuam sempre proximos aos dramas humanos,
principalmente no que diz respeito a cumprir sua tarefa com ética, fato que
acaba sendo alvo de constantes questionamentos.

Tendo a imagem trabalhada pelo cinema como herdi ou anti-
herdi, mas geralmente como heroi, a personagem jornalista é trabalhada de tal
forma que possa devolver a sociedade, aquilo que foi transmitido pela
realidade desses profissionais e nos meios de comunicagao.

Na verdade. o cinema atesta. através da personagem jornalista,
uma progressiva transformacdo nos meios de comunicagdo. Transformacao
essa que estreita ainda mais a relagdo entre cinema e jornalismo, ou
jornalismo e ficcdo. Revela de forma explicita a transformacdo da informacdo
em espetacuio. afirmando que a arte !mita a vida € que a reciproca €

verdadeira.

PALAVRAS-CHAVE: jornalismo - cinema - =tica _-oHiausuca — melos de comunicacao -
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ABSTRACT

RCDRIGUES. Célia Regina. Cinema - Journalism: The Action From The |
Journalistic Ethics Image. Bauru: 1999. p. 196. Dissertacao ( Mestrado em Comunicacgéo e |
Poeticas Visuais ). Facuidade de Arquitetura. Artes e Comunicagdo. Campus de Bauru. 1999. |
Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho". .

The essay Cinema - Journalism — The Action from the
Journalistic Ethics Image, discuss the way the journalists have been showed
through the american cinema, during the ages. Sometimes in a romantic way,
sometimes scathing, harshing and criticising.

The study came after a survey of more than three hundred of
movies that approach the journalist character or the journalism itself. It was
divided into three chapters. The topics in this study approach the cinema and

the idea of reality that build the journalistic character and its films; an

apresentation and contextualization in three movies: The Ace in the Hole,

Under Fire and The Paper, that are analysed.

The study and analysis of this material shows that the american
cinema has elected the american press as a privileged place to discuss about
the american institutions and their displeasure. The journalist, professionally
and its character, act near human dramas, specially, in the concern of doing
their job ethically. A fact that becomes a target for constant inquiries.

The cinema projects the character as a hero or anti-hero. but
usually as a hero. the journalist character is presented in a manner to return to
society, the reality showed by these professionals in broadcasting.

In fact, the cinema certifies through the journalist character, a
broadcasting progressive transformation. Its transformation turns to be a very
close relationship between cinema and journalism, or journalism and fiction. It
reveals. in a explict way, the transformation of the news in a show, conforming

that arts imitates life and the other way around.

KEY WOI:?DS: journalism — cin_;mqm— ethics journalistic — broadcasting — news/show
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A historia da humanidade ¢ uma trajetoria de multiplos olhares e
verdades. Talvez tenhamos percebido essa situagdo ha muito pouco
tempo atras. Isso aconteceu quando rompemos com as certezas que
tinhamos sobre o mundo desde a Idade Moderna. a partir do uso as
vezes excessivo de nossa racionalidade. na qual depositavamos
exagerada confianca. As e -licagdes humanas sobre a realidade ndo
sdo verdades absolutas. mas apenas provisorias. incompletas.
historicas. pots se modificam de acordo com as mudancas que ocorrem
com o homem e a propria realidade.

FABIO AUGUSTO STEYER
In Sessoes do Imaginario. 1998 24
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A figura do jornalista vem assumindo grande destaque na
sociedade contemporanea - fato que atesta a urgéncia de discussées sobre o
tema. Qual é a imagem do profissional da imprensa hoje? Como essa imagem
foi construida ao longo dos anos? Qual é a participacdo do cinema na
fabricacdo dessa imagem? Quais os seus desafios junto ao publico? Os filmes
sobre o jornalista e a pratica do jornalismo fazem uma reapresentagao do
mundo desses profissionais da comunicagdo onde fui buscar estas respostas.

As técnicas de comunicagao tém sofrido extraordinario progresso,

principalmente de 1970 para ca, tornando-se para os profissionais do

jornalismo, a cada dia, uma conquista e um desafio. Conquista, na medida em

que propiciam uma facilidade na propagacao de informacdes. Desafio, a partir
do momento em que o avango tecnolégico pede uma revisdo de todo o
processo do que se entende. de como acontece e dos efeitos dessa
comunicacdo. Temos. hoje. a comunicagdo como um processo total, que atinge
de formas diferentes pessoas desiguais de lugares muitas vezes nada
parecidos. Sabemos que. embora possamos utilizar apenas uma parte de seu
aparato. muito mais recursos ja estao a disposIC&0 desse pProcesso como um
todo. Como esse orocesso de comunicacao trabalhou a personagem do
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jornalista no cinema? E que consequéencias trouxe? Essas sao outras

perguntas para as quais busco resposta.

As modalidades de comunicacdo sao muitas: impresso, radio.
televisdo. cinema. out-door - e 0 jornalismo vem ganhando espago em cada
uma delas. quer seja no exercicio da sua fungao. quer pelas polémicas que
tem gerado.

N&o é de hoje que o cinema vem abordando o jornalismo em
tramas baseadas em fatos veridicos ou ndo, ou ainda inserindo O
questionamento de temas jornalisticos como acessério em uma outra
problematica principal. O certo € que esses filmes tém influenciado o modo de
ver de milhdes e milhdes de pessoas. Os jornalistas, seus métodos e seu
trabalho sao expostos aos olhos do publico na versao de diretores de cinema e
do desempenho dos atores que encarnam o papel dos mesmos. Ou seja, a
ficcao. baseada no real fabrica uma nova realidade e € preciso saber ao certo
qual é.

Entre muitos acertos o jornalismo e os jornalistas também
cometem erros. E, talvez, levar para as enormes telas do cinema questdes de
etica jornalistica - que as vezes estdo ligadas ao poder e ac odio, a vida e a
morte - nos ajude a chegar a um consenso ou, pelo menos, a uma base para
discussdes. para firmar conceitos ou revé-los. para o aprimoramento
profissional. a melhoria do material jornalistico produzido que atinge a
populacao ou, ainda, para a simples informacao.

O Jornalismo exige dos profissionais uma conivéncia muito
grande. de tal forma que impede muitas vezes que outras atividades ou areas
se desenvolvam em suas vidas. A idéia de que a paixdo do jornalista pelo
trabalho o faz jornalista vinte e quatro horas foi levada por grandes
companhias como a Twenty Century Fox, Columbia Pictures € a Metro Goldwin
Mayer para as telas do cinema e trouxe. a tona. a imagem que o jornalista tem
na sociedade e que oscila entre heroi e vildo. A dicotomia de que o jornalista
oode ser visto como alguem que tem prestigio e poder ou € marginal e até

Derigoso e um importante ponto de anaiise no que se refere ao desempenho

Jesse profissional.
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A Regulamentacao da Profissdo. de acordo com o Decreto
83.284 (13 de marco de 1979), preve que muitas funcdes podem ser exercidas
pelos jornalistas nos mais diversos meios de comunicacao: fotografo, editor,
reporter, pauteiro/produtor. apresentador etc. Por isso escolhi como alvo desta
pesquisa, o jornalista no desempenho de suas fungdes como reporter, editor e
fotografo, e suas relacées com a ética profissional, tratando desde as
diferencas da matéria-prima - a noticia - até suas consequéncias de
publicacao.

Optei pela analise de filmes de origem americana. Isso porque,
dentre os mais de trezentos filmes sobre o jornalista que cataloguei, mais de
noventa por cento sdo americanos. Soma-se a isso o fato dos Estados Unidos
terem seu modelo de jornalismo e de cinema copiados pelo mundo todo. A
Montanha dos Sete Abutres. de 1951; Sob Fogo Cerrado, de 1983; e O
Jornal. de 1994 foram os filmes escolhidos que sedimentarao minha analise.
Essa selecao foi feita com base no levantamento dos melhores filmes, dentro
da tematica desejada, de acordo com 0s guias de video existentes, a
disponibilidade das fitas nas locadoras e a critica sobre eles. Também pesou
nesta escolha o fato de esta pesquisadora ser jornalista e preocupar-me em
analisar filmes que se aproximassem, o maximo possivel, do dia-a-dia da
profissao.

No primeiro capitulo. apresento o cinema e a impressao de

realidade que fabrica. Depois discuto o jornalista como personagem e os filmes

que tratam da profissdo dos mesmos como tematica. Contextos em tela € o

tema do segundo capitulo deste estudo. Nele apresento e contextualizo os
filmes que serdo analisados: The Ace in the Hole, (A Montanha dos Sete
Abutres), com direcao de Billy Wilder. que causou grande polémica quando de
seu langamento. por revelar a face antiética e até criminosa de um reporter;
Under Fire, (Sob Fogo Cerrado), dirigido por Roger Spottiswoode, que revela a
dificil posicdo em que se encontra muitas vezes o jornalista no exercicio da
profiss@o. na qual de seu posicionamento ético depende a vida de centenas de
oessoas. Situacdées cnde a verdade e a fidelidade a profissdo e aos
uramentos de etica podem se centrapor com outras verdades. que dizem

-

respelto. muitas vezes. 3 vida ou a morte. 3 liberdade ou a escravidado. de
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milhdes de pessoas: The Paper. (O Jornal). de Ron Howard. onde o cuidado
com a noticia. sua apuracdo. elaboracao e consequéncias viram motivo de
discussao e briga entre uma editora chefe e um editor assistente.

A contextualizagdo, dessa pesquisa € feita dentro de um periodo

de cinco anos: dois anteriores, 0 ano de producao e os dois anos posteriores.

Optei, por critérios proprios, em incluir acontecimentos que, a meu ver, seriam

de facil recordacao e tiveram grande importancia ou representatividade para
que o0 segundo capitulo cumpra o seu objetivo. Como parte da
contextualizacao também foram inseridas informagdes sobre os diretores, os
atores principais dos filmes e premiacgdes, dentre elas, o Oscar.

No terceiro capitulo, procedo a analise critica dos filmes atraves
das leituras situacional. filmica e avaliadora, fornecidas pelo método de Joan
Ferrées. Em seguida. temos a conclusdo, onde dados sdo constatados e
informagdes importantes emergem, revelando que a ficcdo — o cinema -
baseado no real — o jornalista e a profissdo - andaram por caminhos que
levaram o jornalismo, hoje, a um impasse: decidir se € jornalismo ou show. Isso
porque ja é dificil saber até que ponto quem se baseia em quem, ja que o
jornalismo esta fazendo uso da ficcdo como o cinema.

Cabe destacar que, no que tange a ética, esta pesquisa foi
desenvolvida com base na obra de VAZQUEZ (1968), para quem a ética se
apresenta como uma reflexao critica sobre a moralidade. sobre a dimensdo
moral do comportamento do homem. Cabe a ela, enquanto investigacdo que
se da no interior da filosofia, procurar ver de forma clara os valores sociais,
morais, espirituais e problematiza-los, buscando sua consisténcia. Seu plano &
0 do juizo critico, que quer compreender e buscar o sentido da agdo dos
homens em suas atuagdes no meio em que vivem.

A figura do jornalista no cinema ganhou nestes ultimos anos um
tempo. um espaco. uma escrita e um comportamento especial. Envolta em
palavras como etica. liberdade de imprensa. vocacdo. COMPromisso.
responsabilidade e objetividade. a profissao encontra no cinema um grande
formador de opinido - um produto da cultura. ainda que exposto sob a forma de

antretenimento. Usando as imagens do mundo como convem. a relacao entre
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os dois € tao intima que ée dificil saber quem Influencia quem e aonde 1SS0
pode nos levar.

Num primeiro momento. o jornalista foi tratado pelo cinema como
heroi de acado. dotado de poderes quase incompreensiveis e incalculaveis. Em
um outro. a profissdo ganhou moral propria e divulgacgdo. Num outro, ainda, se

confunde com a publicidade vendendo “noticias”.

Enfim, passiva ou ativa, em meio a sutilezas e brutalidades, a

figura do jornalista no cinema permanece em transformag¢do, acompanhando

as mudancas que ocorrem no mundo, onde ha um casamento entre realidade e
ficcao.

Vale ressaltar que os filmes focalizados aqui cobrem uma parte
de aproximadamente quarenta e quatro anos dos ja gloriosos cem anos da
historia do cinema. N&o sdo representativos diante da longa lista de obras
dedicadas aos jornalistas, mais de trezentas. S0 apenas uma amostragem
desse processo, que se encontra aqui com o objetivo de reunir, possibilitar a
analise e interpretagao de informagdes.

Saliento que esta pesquisa pretende iluminar as discussoes
sobre a imagem do jornalista no cinema e sua relagédo com a ética, ou a falta
dela. Contribuir para novos estudos sobre o tema e, até, para o conhecer e
entender do funcionamento de mecanismos de imprensa surpreendentes que
estdo a servico do poder. mas que trabalhados atingem o povo, como € o caso
da manipulagao da informacao.

Acredito que esta pesquisa se justifica e tem a pretensao de ser
um registro dos pontos de vista em que o cinema. em trés momentos distintos,
teve olhos para o jornalismo. Abrange tambem. de forma indireta, um breve
debate sobre o poder da midia, as limitacées e as responsabilidades de quem
a faz. tornando-se assim. instrumento que pode auxiliar analises e discussdes,
levando ao conhecimento do fazer jornalistico como € representado na ficgdo e
como acontece na realidade.

O onus da responsabilidade da velculacdo de informacgdes do
jornalismo e do cinema no relato dos fatos da vida. dos momentos jornalisticos

em suas transformacoes em ficcao fez ressaitar a notoriedade de nomes de

alguns jornalistas = J0s Dpapeis desempennados Dor Atores que se
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notabilizaram no desempenhno desses papeis. Gente do radio. da televisdo. do
Impresso. da area politica. economica. culturai. fotografica. universitaria. do
POVO |a esteve representada no cinema €. entre eventuais ausencias. nao se
encontra o jornalista que serviu como tema ou teve sua vida retratada desde o
Inicio do cinema.

Representado por alguém com responsabilidades e que faz

artificio de muitos métodos de trabalho que resultam em experiéncias com

pontos de vista divergentes, a historia do jornalista, no cinema, talvez jamais

tenha um ponto final e, por isso mesmo, vale a pena ser questionada.
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CAPITULO i

JORNALISMO E CINEMA
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O cinema sempre esteve associade a imprensa. Nessa relagao

[
y
5]
o
N
S
©
E
3}
£
Q
o
©
3
-1
©
O
w
]
o}
©
O
©
=5
.
m
[
o
o
QY
O
Q
D
3
=
=
©
o)
£
R
©
e
|
Q,
o
@
®
Q
=
0
Q

Este, por sua vez. também divulga o jornalismo com seus filmes.

As relacées mais intensas entre cinema e jornalismo tiveram

midade. Além da

ti
L

\alista. Nessa primeira fase, foi

rnalismo e o cinema possuem muita

Tol
A

1
]

s Estades Unides. no comego do século, com o aparecimento de uma
0O

construida e consolidada pelo cinema a vocagao jornalistica da personagem.
Elemento que a partir dai vem merecendo destague nos filmes newspaper.

recursos e dispesitivos técnicos

que

muitas vezes se repetem: cortar, colar, editar, preduzir, sonorizar, usar a

reta. Na verdade, essa intimidade do cinema € ainda maior para

. 0S recurscs
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motivo de aspiracdo. Essa atracdo foi exercida a ponto de inspirar a

reprcducac de agdes, despertar o interesse pela profissdo ou, ainda, colaborar

com a criagdo do glamecour em torno da personagem e da profissdo em seu
esteredtipo inaugural.

Caracteristica propria da personagem jornalista no cinema é a
veracidade que sua imagem adquire, ajudada pelas demais sequéncias do
filme que também entram - como que contaminadas - no ritmo inquieto dos
caca-fatos e tentam ser o mais “realista” possivel. Essa veracidade da imagem
da personagem jornalista no cinema € possibilitada também, pela técnica
cinemategrafica que faz com que as imagens do filme, muitas vezes, aparecam
como fruto do olhar do jornalista tendc como consequéncia a impressdo de
espontaneidade. Nessas sequéncias os fatos sao vistos e relatados na visao
do jornalista e consclidam a transparéncia da estéria contada.

O sucesso da personagem jornalista no cinema pode ser
explicadc de varias formas, mas, principalmente, pelo forte contexto afetivo
que une o leitor aos meios de comunicagdo de massa e, ainda, pelas
afinidades internas g ! cs dois tipos de registro - o jornalistico € o
cinematografico.

Como ja foi ditc, o cinema e ¢ jornalismo possuem uma
vizinhanga técnica, partilham equipamentos parecidos, a mesma concepgéo de
registrc e uma semelhanga muitc grande entre as narrativas cinematografica e
a jornalistica mais tradicionais. Dai a personagem do jornalista se adequar
perfeitamente a trama dos filmes nc cinema. E ainda hd mais. Segundo
SENRA In: XAVIER (1996:88) o jornal e o cinema americancs se basearam no

mesmo modelo narrative gque consagrou no cinema. ¢ padrdo HOLLYWOQOD e.
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consecugcdo cu ndo dos fins. A narrativa

hollywoodiana enfoca ¢ individuc e a agdo que este deve desempenhar, ou

seja. destaca. por um lado, a causalidade centrada na personagem e na

definicdo da agdo, e por outro, ¢ restabelecimento de um estado inicial que foi

violado e deve ser restabelecido.

Na narrativa jornalistica, no chamado mundo real, a noticia
também se estrutura como um relato. Ela pode ser vista, por um lado, como a
violagao de um estado natural (como por exemplo, uma matéria que noticie um
crime ) e, por outro. como a eminéncia de uma relacdo causal que coloca em
destague a posicdo de agente e a ordem da acdo (uma matéria que noticie o
julgamento e a prisdo do autor do crime).

A prépria noticia cbedece a um principic rigoroso de organizacdo
que pode ser comprovado ja no lide - abertura da noticia que responde as
perguntas: Quem? Fez o qué? Quando? Onde? Como? e Por qué?. O lide
destaca ¢ individuo, focaliza a agdo centrada na causalidade, compondo uma
narrativa que atende as mesmas normas que determinam a narrativa no
cinema.

A narrativa cinematografica e a jornalistica possuem raizes
comuns que justificam o modo exemplar com que a atividade jornalistica é
captada pelos filmes. O métode de trabalhe do jornalista inclui a descoberta,
apuracgao, realce de agdes. Isso faz analegia come a tendéncia dominante da

inematografica que o enfcca e onde o profissicnal de imprensa

averigua o fato a fim descobrir a verdade. desvendando o caso, iluminando os
piccs de acdc. Assim, ele elucida as causas, destaca os dados mais
impertantes e deixa de lado os elementcs mais secundarios. Chegamos.
nes filmes sobre jornalistas a qual consiste de

o accmpanhar a
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clara a estratégia
ividualiza-la junto a personagem. A
vocacac jornalistica ganha ares de elemento essencial. ndo sé como

fundamento de sua trama, mas também como a idéia que se faz do bom

jornalista de forma geral. A vocag@o do jornalista se baseia em um conjunto de

qualidades do profissional que lhe propicia um estado de disponibilidades e
alerta permanentes. Isso pode ser visto e medido pelo impulso do jornalista a
acdo. Ou seja, a vocacdo jornalistica € a sua capacidade de resposta imediata
e espontanea ao chamado dos fatos a serem noticiados, considera SENRA
(1997:64).

Na maioria dos filmes de jornalista, a vocacdo € um elemento
chave na vida desses profissionais, enquantc personagens. Entre as
evidéncias dissc estdo o desejo de abandonar a profissdo por esta ser
extremamente absorvente, mas a vocagao faz com que ele se torne cada vez
mais envolvido com o trabalho; reclamar que ganha mal, mas a vocagao o
impede de desistir do emprego e ir procurar outra profissdo. Outra evidéncia é
o fatoc do jornalista negligenciar a familia, colocando ¢ jornalismo em primeiro
lugar; ou, ainda, desistir de qualquer projeto pessoal, ja que o jornalismo €
mais importante; tudo em nome da dedicagdo ao trabalho explicada pela
vocagdo para a profissdo que € a sua razdo de viver.

Essencial na vida dos jornalistas, a vocacde nos filmes é téo
intensa que chega a ser incontrolavel. Ela encontra como unice concorrente a
altura ¢ amor. Elemento chave na vida das personagens jornalistas, a vocagao,
atende muito mais a uma esfera de satisfagao pessocal: 0 desejo da realizagao
profissional. Esse desejo estd acima do intuitc de defender os direitos e
necessidades da comunidade.

como representacdc da vecacdo jornalistica entre outras

s “hercis’ serem habitualmente hcmens. haver




fornece incessantemente estimulos.” O bom jornalista se adapta a qualquer

situacdo e, muitas vezes, sua atividade exige empenho fisico, ja que implica

(=] iy

em desgaste e perda de energia. Ainda faz parte da composi¢cao do perfil do

jornalista ideal ser uma pessoa que saiba escrever corretamente, com rapidez,
de forma agradavel. ser de boa formacado intelectual. ser pessoa curiosa,
gostar de viajar, de conversar, de ler, de ir ao cinema, ir ao teatro, atualizada,
disciplinada com os horarios, de bom senso, correta, honesta, competente na
tarefa de informar a verdade, que se projete pelo trabalho, ndo pelas
artimanhas. Mas nem mesmo tantos quesitos sao suficientes para afastar do
jornalista a frustracdoc. Os momentos frustrantes sdc varios e diarios: erros,
dificuldades. problemas. auséncias. coisas que saem fora do planejadoc e
muitas vezes nem chegam a acontecer.

Nos filmes mais antigos, ¢ chapéu e o suspensorio objetos
comuns ao universo dos jornalistas foram bem explorados pelo cinema. O
chapéu, que era principalmente masculino, foi visto até como trago
tradicionalmente distintivo dos jornalista relata SENRA (1997.78). Em A
Montanha dos Sete Abutres esse elemento ainda aparece. Nos outros filmes
analisados. no entanto. essa identificacdo da personagem jornalista fica por

ta do seu gestual., do seu discurso e, ainda. do seu vestuario mais
relaxado. Qutra caracteristica € a de que o bom jornalista trabalha guiado pelo
instinto e, em alguns casos, como em A Montanha dos Sete Abutres
vangloria-se de ter aprendido a profissao na pratica.

O jornalista ainda encontra como quesitos do bom profissional a
capacidade de moldar o mundo e conferir-lhe a forma da noticia, ser
inteligente, ter sensibilidade para lidar com dados concretos e de perceber e
intuir nos mais secretos. Ter bom carater. Essa vecacae se evidencia conforme
SENRA (1997:77-80) em um conjunte de gualidades vivas e de caracteristicas
pessoals colocadas em exercicio € que busca integrac&c do jornalista

- - o
Com O munaa.

sobre o assunio ver SENRAL Siclla, in o fsmacl Novier, Cinema no Séeulo, po 95,
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intensa. Os filmes de jornalista fizeram nitido desenho da figura e do perfil
psicologico dessas personagens no cinema. Ajudaram a censtruir imagens € a
destruir outras. Deram vida ao que ndc passava de idéias, letras e palavras
de scripts, qQue O tempo ndo cconseguiu apagar. Esses personagens vivos €
palpaveis, corporificades no cinema, se tornaram modelos onde novos e até

velhos jornalistas. ou n&o, buscam inspiragao. .

1. HABITANTES DOS SONHOS

A impressao de realidade vivida pelo espectador diante do filme
merece ser lembrada. O filme nos da o sentimento de estarmos assistindo
diretamente a um espetaculo quase real. Desencadeia no espectador um
processo ao mesmo tempo perceptivo e afetivo de participagdo e nos
conquista de imediato envclvendo-nos num clima de credibilidade quase que
total, dependendo do filme.

O cinema se dirige a nos no tom da evidéncia e o ar de realidade
que domina € tao direto a percepcdo que ele tem o poder de deslocar
multidoes. Essa forte impressdo de realidade é causada pelc movimento - a
realidade da impressdo, a presenca real do movimento, que empresta aos
objetos corporalidade e autonomia. destacandc-os da superficie plana,
possibilitande-lhes desprenderem-se do fundo como figuras. O espectador
percebe ¢ movimentc sempre como atual. Isso fica mais claro para nos se
pensarmos na fotografia fixa que € como o vestigio de um espetaculo passado.

A esse respeito METZ (1977:28) afirma:

0 segredo do cinema consiste em colocar muitos indices de
realidade em imagens que. embora assim enriquecidas, ndo
deixam de ser percebidas cocmo imagens. !magens pobres

m suficient C imaginaric para que

S g
dJ0

SENR A sietla in famaed Navier: Cinema no Sécunio pags 10




um universe filmice (o
existe a presenca universal do cinema cujos espectadores talvez formem o

maior grupo de individuos do mundo; que © cinema € ¢ mais comum e 0 mais

freqUentado dos espetaculos em area coberta.’

Refletindo ainda mais sobre o cinema, seria um erro julgar que
ele apenas diverte. Mais que isso, o cinema exerce influéncia poderosa,
domina as massas. Cinema &, antes de mais nada, imagem em movimento.
Psicologicamente, a imagem constitui a linguagem mais compreensivel e de
maior persuasao. Isso porque a imagem fascina, tem poder sobre quem a vé,
emociona. arrebata. entusiasma. fanatiza." Por exemplo, a sala escura. o
siléncic. ¢ conforto da poltrona, tudo ajuda a nos prender a tela.

Nao pcdemos nos esquecer que o fator psicolégico exerce seu
pape! de forma fundamental no cinema. A pessoa que entra na sala de
exibicdes senta e aguarda o inicio, pois deseja ver o filme, acompanhar a
aventura, saber tudo, sem perder nada da historia. Nessa posi¢do, o
espectador esta quase que em condi¢cdes ideais de receptividade, aderindo,
previamente. a mensagem do filme.

Durante a exibicdo do filme, as imagens se sucedem com rapidez
€ a pessoa precisa acempanha-las, quase ndo tendo tempo para fazer
analises ou juizo critico do que assiste, sob pena de perder a sequéncia. Isso
leva, muitas vezes, o espectador a aceitar e assimilar idéias erradas ou
prejudiciais. Essa aceitacdo do conteudo do filme ocorre de forma mais facil
quando o espectador tem pouca informacdo ou limitado discernimento para
interpretar nuances situadeos nas “entrelinhas” do que se mostra.

O cinema ndo exige muito esforgo de concentragdo do publico,
fator que facilita ainda mais sua grande popularidade. Dispde ele de um poder
o dificil de ser o n ‘ . constituindo-se em um

A ranuvireA
R L L L LI A WL )

nstrumento de conhecin rai dos imais versateis e convincentes.

sobre 0 assunto ver PIROLL Samuci. Cinema - A Sétima Arte. [980:43

[y - “rssse g a - DN L ges - T A
~obre o dssuiito ver PIROLE - A Setima Adte, R
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- meio eficaz de propaganda. Dita n

e religiosos.
facilmente através da imagem.”

Mas o cinema também tem seu lado negativo. Pessoas de
consciéncia ingénua sdo incapazes de fazer alguma critica dos filmes, ficando
amarradas a assimilagdo, sem reflexdo. Somente a educagdo das massas,
podera levar a formacéao do espectador consciente, critico, com estrutura moral

suficientemente sélida que o torne imune a esses riscos.®
As telas do cinema trazem o mundo inteiro a nossos olhos,

vencendo © espace e o tempo. Nelas podemos ver o que se passa em

gualquer parte do mundo. Desde a segregacao racial do apartheid, na Africa

do Sul, até as conquistas amerosas de Don Juan. Para o cinema, ndo ha
fronteiras. O passado, ¢ presente e o futuro sdo colocados aos nossos olhos,
revelando que o cinema também vence o tempo.

Podemos afirmar que os filmes sdo um dos meios mais eficazes
de educacdo, ilustracdo, ensino e cultura em geral. Com ele todos podem
aprender geografia, histéria, costumes e tradicées dos povos, literatura,
musica. ciéncias e artes. As informacdes que ele transmite se incorporam ao
nosse patriménio cultural, fazendo com que ¢ cinema. de medo eficaz, melhore
nossas condig¢des de vida e contribua para um munde melhor.

No cinema, temos as relagdes que se cruzam entre imagens e
objetos e fatos e pessoas.” Temos também a tendéncia quase natural de
acreditar nas imagens que contemplamos antes de que alge nos induza a
descenfiar da veracidade delas. No cinema. nada podemos tocar, nada
podemos pegar em nossas Mmaos, como acontece com as fotografias. No
cinema, alguns de ncssos sentidos estdo em estade de suspenséo. Entramos

na sala que nos desliga de nossas relagfes imediatas com ¢ mundo que

Sobre o assumo ver PIROEL Samuel Cinema - A Sétima Arte 198049
itler soubc usar o ciiicia como instrumcnio Jdo manipulicio Jdo povo alomdo para fomentar uma
sucrra cinica.dn PIRCLL Yunuch, Cinema - A Sétima Arte. (9% pags, S0 ¢ 3)

S0bre ¢sic dssunto. o Pauio Roberio Arruda de Mencescs. fn Revista de Sociologia Tempo Social.

Ty, N2
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absolutamente diferente do mun

transportar para
universo filmice. Essa ! orciona deve nos fazer parar de
pensar, pelo menos momentaneamente. E, ndo ficamos, entdo raciocinando o
tempo todo sobre o que vemos. Pelo contrario, mediante a percepgao
podemos compreender a significagdo do cinema - ja que o filme ndo é
pensado, mas sim percebido pelo telespectador. MENEZES (1996:87), relata:

Nesse sentido, ndo é por acaso que os dois elementos
essenciais dos filmes sdo, aoc mesmc tempo, 0s mais
imateriais: a luz e o som. Eles devem penetrar nossos sentidos
instantaneamente, sem resguardo, para tomar de uma so vez
completamente o espectador, penetrar de uma s6 vez em seu
corpo e em seu espirito.

O filme se dirige para o imaginario de quem o vé. E uma criagéo

do imaginario para o imaginario.® O cinema nao fala diretamente do real. E
g

uma construgdo a partir dele e dele se distingue. Ele necessita que a ilusdo da
“representificacdo” esteja sempre presente, completa MENEZES (1996-89).
S&o as imagens criadas pelo cineasta que dao as letras mortas de um roteiro a
consisténcia de um conteudo que vai ser absorvido pela platéia. Refletindo
scbre o assunto TARKOVSKI (1220-211) declara: “Um filme € uma realidade
emocional e € assim que a platéia o recebe - como uma segunda realidade”.

E por isso gue o cinema nos coloca em experiéncia. Ele nos faz
vivenciar situagdes que, de outra maneira, seriam impossiveis para nos. O
cinema e, primordialmente, luzes e sons. S0 esses elementos que nos

proporcionam as emogdes mais diretas e sensiveis.

2. JORNALISTAS EM CENA
O jornalismo € uma profissdo chei | . nem sempre tao

sociedade

un aulo Roberto Arruda de Meneses. in. Revista de sociologia fempo soctal. 1996:836
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cumprigas nc pais. e

impondo - 2

jornalisticcs; cu a discussdo de questdes sem prec S, principalmente

com relagdo a ética. Continuam, ainda, a firmar velhos e consagrados
esteredtipos, como, por exemplo, o de que sdo donos da verdade.

O dia-a-dia tem comprovado que os jornalistas e os empresarios
da comunicagdo no Brasil e até no mundo estdo desabituados ao manuseio
correto e ideal das formas de apuragado e divulgacdo da noticia. Comumente,
Incorrem em coberturas jornalisticas preconceituosas, parciais € que muitas
vezes pecam pela pregacdc de uma ideclogia pura e simples, como a dos
dominantes e dos dominados. Nessa situacdo, o receptor
(leitor/telespectador/ouvinte) assume uma relacdo de cumplicidade quando
exige da imprensa a prova de fatos quando eles Ihe ferem e quando envolvem
outras pessoas. No entanto, esse mesmo receptor exime-se sempre da
culpabilidade e da apresentacdo de provas quando ndo ocupa o lugar de
vitima. A posicdo de conivéncia na relagdo também atesta essa
responsabilidade.

Ainda neste clima. muitas vezes. 0 leitor desaprova a
interferéncia abusiva do jornalista em assuntos de ordem privada, mas acaba
exiginde dele, além de denuncias, que faga também ¢ papel da policia ou dos
tribunais.

As relacées entre empresarios da comunicacdo e os jornalistas,
empresarios e 0s poderes politico e econémico, jornalistas e os leitores, o
jornalismo e as fontes de informagdo. muito tém a ver com ética, carater e a

pratica diaria das redacgdes e relacdes. VIEIRA (1991:12) afirma:;

A ficcdo coloriu uma profissdo onde ¢ dia-a-dia € uma
maravilhosa aventura no combate aos males sociais e na
procura da verdade. onde portas parecem abertas a toda a

liberdacde. da manipulacao da realidade ao acessc e

ikt A
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Essa € uma verdade. Também € de nosso conhecimento que empresarios €

stas iludidos guebram tcdos os preceitos eticos. desde 0s mais basicos.
que deveriam orientar todas as relages humanas € ndo so as regras da
profissdo. Uma outra verdade € que a sociedade também tenta manipular a

informacdo. Mas essa declaracdc de verdades sobre a relagao

jornalista/receptor/patrdo ndo para por ai. E sabido que, para fazer jornalismo

com imparcialidade, € preciso ter vocagao e prazer pelo contato intimo com a
realidade, nem sempre bela, e o desejo de estar sempre proximo do real. E,
ainda, é verdade que o profissional da midia € humano como o leitor e também
vé com outros olhos aquilo que Ihe agrada ou n&o, sendo dificil conseguir a
imparcialidade.

Refletindo sobre estas verdades chegamos a técnicas do
jornalismo e preceitos éticos que, muitas vezes, se esbarram tornando dificil
estabelecer limites entre os poderes e deveres do jornalista e do individuo. O
jornalista possui poderes unicos ¢ privilegiados e se da o direito de interferir
de forma egocéntrica, em alguns casos, na transformag¢do da sociedade ou na
manutencdo de padrdoes, de forma a beneficiar seus proprios interesses,
mesmo que na comunidade encontre algum apoio.

As qualidades do bom jornalista que busca exercer a profiss&o
censtruindo sua credibilidade por caminhos exemplares tém, como fim,
contribuir para uma sociedade mais consciente.'® Nos extremos do jornalismo
temos profissionais éticos ou ndo que se esforcam para serem os melhores.
Sinais de pouca ou de muita arrogancia, a vontade de transformar o
computador em uma arma de destruicdo de personalidades e instituigbes e o
desejo de intervir com o trabalho na sociedade sdo ingredientes que fazem
parte do espirito de tarefa dos jornalistas. Isso, as vezes, leva a
irresponsabilidade e impunidade de empresas de comunicacdo e profissionais
mesme quando a ética e o receptor s@o desrespeitados. O jornalista ndo pode

achar que pode substituir e confundir seu papel com ¢ da policia. No Brasil, a

VIEIR A Cernldinho, Complexo de Clark Kent, 1991010
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rotina tem mestrade
clicia. normalmente, n
> que sao cobrados
pelos leitores. Em outros paises, como os Estades Unides, a imprensa levanta
0 assunto e na maioria das vezes a policia apura cumprindo seu papel."
A vontade de ultrapassar as fronteiras do que € possivel como

reporter pode ser prejudicial ao jornalista. Este sentimento, porém, também

pode ser estimulo profissional e tem atraido muitos candidatos as faculdades

de jornalismo. E uma das razées em que acredito.

O jornalista deve lealdade ao seu publico e esta sempre na
posicdo de franco atirador. Segundo Marcos Sa CORREA, In., VIEIRA (1991-
40), uma analise melhor revela que o padréo ético do jornalismo foi por agua
abaixo no inicio da década de 70, no Brasil. quando os jornais aproveitaram a
recessao para esmagar ¢ mercado profissional. Dai para ca, vigoram os
codigos de ética pessoal de cada jornalista.

Scobre isso, € necessario dizer que certas circunstancias, como,
por exemplo, a divulgagao de noticias "plantadas" pela fonte com o objetivo de
criar polémica, ou velar um outrc assunto, exigem dos jornalistas determinadas
posturas. Nesse caso, a ndo divulgacdo imediata da informacéo - a espera de
uma apuragio maior, sob ¢ risco de. mesmo tendo recebido a informagcéo em
primeira mao. ser furado por cutro veiculo - € uma delas. Assim. ndo podemos
neos recusar a assumi-las, porque elas se impéem como necessarias. Ha, sem
duvida, dificuldades, entraves para o trabalho do jornalista. Sua situagao
apresenta muitos e diferentes limites. de acordo com as épocas.

E mais. Se cada momento histérico apresenta acs homens um
desafioc peculiar, € necessario verificar que caracteristicas tém as crises que
nos reclamam uma superagao através de uma ag¢ao competente. Ha uma crise
ética em nossa scciedade contemporanea. Na verdade, o momento atual vive
em todas as areas o problema da ética. Entretanto. € preciso verificar o

ic de se falar sobre essa crise ética ou meral que vem provocando

i

Sobre cste assunto ver Anensto NUNES fn Complexo de Clark Kenr 1991
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. O assunto possui tantos entraves que ha algo
: no Brasil. algumas profissées séo tratadas como
tista - e o jornalista € incluido pelo status de idolo.
Merece gquestionamento ¢tico ¢ fato de que a imprensa
dificiimente se lembra de um fato do passado a cada fato novo, ou seja,
dificiimente um escandalo sobrevive ao da semana seguinte. Também se

insere nesse contexto as noticias e, muitas vezes, fatos importantes deixados

de lado sem que o publico tenha sequer acesso a essa informagdo. Sem

contar que é necessario uma rigida e permanente separacdo entre os
Interesses comerciais das empresas e o conteudo das suas publicagdes.

Isso tudo nao é facil. Para conviver com tudo isso, Mino CARTA,
In., VIEIRA (1991:54) diz que:

C jernalista precisa acreditar em algumas coisas, ter seus
principics, crengas, idéias, e etica - tendo em mente que néo
existe uma ética especifica para o jornalista, existe uma ética
dos cidaddaos que os torna iguais.

Por isso, € preciso conviver com o prestigio social da profissdo

de maneira ética.
De accrdo com MEDINA (1982:26), o jornalismo brasileiro tem
como modelo o americano. Os americanos encaram © jornalismo como meio
e producace industrial estruturado em equipes, com ¢ trabalho dividido e com
o fluxo de acdo profissional organizado. sendo-lhes reservado, inclusive, o
direitc de n&o revelar a fonte. Assim, muito se fala em agir corretamente com
elas - as fontes, com os leitores, com as maneiras de apurar a noticia. Questao
central nessa relacdo tem a moral, que traz o problema dos principios da
lealdade e do compromisso com a ética. E importante ressaltar essa questéo
porque ndo € rarc o jornalista perder de vista a responsabilidade com a
prefissdo. Enquante informa ou, em outra fungao, fiscaliza o poder e precisa
entender que ele. jornalista. ndc estd acima do bem e do mal para a

de seus componentes gue também esta sujeito

jornalismo

iornalista ¢
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dos jornalistas. como
e dar inicio a questao

. A literatura e 2

uma imagem fascinante d

jornalista, que tem cclaboradoc em muitc para a sua mitificag3o.

Concorre para a formagao do esteredtipo do jornalista o fato de
que, no jornalismo, se tem a possibilidade de conhecer o que ha de melhor e o
que ha de pior na vida, chegando-se mais perto do conhecimento da realidade.
O jornalista vai aos morros do Rio de Janeiro, por exemplo, que praticamente
vivem em guerra civil, acompanha o resgate de familias desabrigadas por uma
enchente, mas também entrevista presidentes, reis e rainhas, fica lado a lado
deles. mas nao pertence a nenhuma dessas classes sociais. Assim, € inegavel
a mistificacdo que a sociedade faz da figura do jornalista e da figura que ©

jornalista faz de si mesmoe e da profissdo. VIEIRA, 1991:103 declara que

por uma caracteristica que parece sedimentar-se na
psicologia do jornalista, a vontade de ultrapassar os limites da
reportagem e exercer mesmo um papel de pressao sobre a
sociedade compde o perfil do jornalista que estou chamando
de Complexo de Clark Kent.

Nesse contexto, "pecados" - crimes éticos, cometidos diante de
possivels codigos éticos do jornalista. da Constituicdo da Republica Federativa
do Brasil cu. ainda. da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos s&o
reclamados pelos leitores. A reclamagcdo ja surge em uma relagdo de
desvantagem, ja que, primeiro, 0s erros sao cometidos e, depois, sao
apontados pelo publico interessado — até o direito de resposta se enquadra
aqui. Qutro fate que contribui para essa relag@o de desvantagem é o de que os
meios de comunicagcdo de massa manipulam a opinido publica a esse respeito

a seu favor. Afinal. a sociedade quer que o jornalista seja um super-herdi como

o Super-Homem. o Homem Aranha e o Capitdo Marve! . herdis que tém como

dentidade secreta a profissdo de jornalistas. Papel em que. vestindo a pele de

i

simples cocmunicaderes. cometer oprios super poderes

Al I

para tentar conseria-ios ou.
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e até mesmo
Carregam-na de tanta perfeicdo e poderes. que s6 mesmo um heréi, como ¢
Super-Homem, poderia carrega-la. Ha horas em que o jornalista se vé e se
sente virando noticia. assumindo um pouce de seu lado super-homem, como
por exemplo, trccando de lugar com a vitima em um sequestro. Isso n&o faz
parte dos objetivos da profissdo de informador dele. Mas, possibilita que com
uma sequéncia infinita de desejos e frustragdes o jornalista transforme o
mundo a partir da maquina de escrever ou, entdo, do computador, ja que é
autor e personagem da histaria.

Na luta para, pelo menos se aproximar de tais ideais, o jornalista
briga pelo furo jornalistico que resiste ao tempo e as novas tecnologias como
um mito dentro de jernalismo gragas ao trabalho investigativo. Para realizar da
melhor forma esse trabalho, o jornalista ndo deve ter intimidade com os
perscnagens do poder, do espage que ele cobre como jornalista, a fim de ser
imparcial e ndo se tornar promiscuo.

Nesse sentido, a briga do jornalista pelo furo jornalistico, ganha
ares de fabula e heroismo, de idéia falsa e sem correspondente na realidade.
Essa € uma imagem simplificada do acontecimento e do jornalista, ndo raro
ilusoria. elaborada ou aceita pelos grupos humanos e que passa a representar
significativo papel em seu comportamentc. Mais que isso. € uma forma de

pensamento oposta a do pensamento l6gico e cientifico, sendo calcada na

aparéncia. Em muitas ocasifes, os jornalistas se sentem especiais. Essa

profissdo pode levar a pessca do jornalista a um falso sentimento de poder.
Por estar proximo de autcridades e cbter informacdes secretas. o profissional
se ilude acreditando no seu poder. Acredita. entdo. no poder de um meio onde
circulam pesscas vaidosas, pretensiosas e auto-suficientes: em uma profissao
que mexe com o ego do individuo suscetivel de se tornar “deslumbrado”.

Armandc NOGUE!RA. In. VIEIRA (1991:86), também aborda essa questao.
impoténcia perante os fates.

destes caminhos tambem
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fora do fato,

fungdo que exerce. Alguns também escolhem a profissdo em busca de
prestigio € a carreira pode ser utilizada comc estratégia, permitindo a
ascensdo social e a obtencdo de poder. Ai, entdo, usam a profissgdo como um
trampolim para a politica, como ja foi dito ou, entdo, para o ingresso na carreira
do funcionalismo publico ou, ainda. optam pela carreira de escritor. "2

Faz parte da esséncia do jornalismo, querer influir e pesar na
sociedade. A dosagem desta interferéncia, no processo, porém, pode ser
manipulada, politica ou eticamente. para o0 bem ocu para o mal da sociedade.
Geralmente, no entanto, pende para o mal, porque se ccmega a manipular a
informagac em nome da interferéncia na scociedade. Sendo assim, a utilizagéo
politica da noticia € uma questdo de ética muito profunda e delicada, ja que é
questdo de consciéncia de cada um."”

Por falar em consciéncia de cada um, € comum que o jornalista
que faz uma reportagem de impacto comece a se julgar paradmetro na
profissdo. Sentindo-se um Super-Homem ja ao sentar-se a frente do
computador. antes mesmo de testar seus “super-poderes’. lsso porque a
maioria dos jernalistas busca um “furo” que os tire do anonimato e os coloque
no caminho da notoriedade. Ndo importa se tal “furo” seja pequeno, médio, cu
de grande alcance.

Um outro fator a ser ponderado sobre o comportamento dos
jornalistas € o de que. atualmente. as empresas jornalisticas sao melhor
administradas do que no passado, deixando de ser empresas quase que

estritamente familiares e perdendc muitoc do seu encanto. Os jornalistas se

profissionalizaram e a tecnologia toma conta de quase todas as redagdes. '

Sao novos tempoes. de melhorias incontaveis. mas. onde, velhas formulas de

o € etica. Um bom

Sobre cae acennto coor Calhero DINIENSTEIN o VIEIR A o0l TR
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mais valia deles custa pouco em relacdo a dos colegas veteranos. Mais
baratos, esses profissionais se curvam as chefias sem reclamar, por alguns
motivos, entre eles a garantia do emprego.

Nos ultimos anos, a procura pelas carreiras da area de
Comunicagdo Social tem aumentado bastante. De forma que os cursos de
Publicidade e Propaganda, Jornalismo e Relagées Publicas tém encabecgado
as relagbes dos cursos mais concorridos nos vestibulares. O fato € que,
equivocados, ©s jovens véem o jornalismo como uma possibilidade de
exercicio da cidadania, cu seja, o jovem recém-saidoe do secundario passou a

ter a imagem de que através do jornalismo ele pode ter uma participacao

politica maior em seu meio. lludidos, ndo véem que néo € preciso ser jornalista

para exercer a cidadania, entendida aqui como qualidade ou estado de

cidaddo no gozo dos seus direitos civis e politicos ou no desempenho de seus

deveres.
Em uma cbservacdo dos motivos que levam o jovem a escolha do

jornalismo como profissdo no Brasil, temos segundo MARQUES DE MELLO, in
VIEIRA (1991:151), o se

um primeiro momento que € marcado pelo sentido da
aventura, do sucesso (isso no fim dos anos 60 e comeco dos
anos 70). Tratava-se entdo de uma profissdo com o sindénimo
da ascensdo social e com grandes salarios. Boa remuneragéo
e o sentido da aventura (muitas viagens, contatos com
pessoas influentes) motivavam as pessoas da classe média. ...
Na segunda metade dos anos 80, com a anistia e o processo
de redemocratizagdo, surgiu uma nova geragao, que ascendia
aos cursos de Jornalismo com, digamos, uma certa missao
socio-politica: eram jovens empenhados em fazer denuncias,
em participar politicamente. Eram pessoas de consciéncia, que
queriam ter capacidade de intervengdc sccial.

jovens gue

A Universidade de S3o




ividade. Jovens gue
queriam dominar

e jJa nac estavam apenas preccupadcs com a gquestao

realidade reflete a desideclegizacdo desses jovens que,

nem por isso, deixam de ser politizados. Eles apenas adentram o jornalismo

com uma postura diferente daquela do passade, ou seja, de militar pelas
causas nobres da sociedade em uma missdo. Hoje, eles tém uma consciéncia
maicr do papel de mediador que vao fazer como intermediarios entre a
realidade e o0 que as pessoas gostariam de saber.

Influenciadas pelo periodo em que o jornalismo marcou a
resisténcia ao autoritarismo. a orientacdo dos curses de jornalismo no Brasil
ainda esta voltada para esta épcca de repressdo, cnde os padrées de
jornalisme-denuncia. de combate e do jornalismo militante marcaram uma fase
da pratica jornalistica durante a resisténcia ao arbitrio ditatorial. Para
MARQUES DE MELLO, In VIEIRA (1991:152), a transi¢cdo desse processo ja
ocorreu, terminando com a eleigdo presidencial. Muitos intelectuais que estao
nos cursos de jornalismo, responsaveis pela formacao de novos jornalistas, no
entanto, ainda nao se deram conta disso.

Logo que qualquer pessca pensa em um jornalista, ocorre a idéia
de um jovem correndo atras de noticias, de um furo de reportagem. Ainda que
exista muitas outras imagens do jernalista, come a do fotégrafo, a do editor, a
do pauteiro, para a sociedade, a mais conhecida € a do reporter que vai para
a rua apurar a noticia e volta a redagdo para escrevé-la. Conforme
TRAVANCAS (1993:17), para o grande publico e 0 senso comum, essa € a
imagem que define o jornalista.

Hoje, as redagges dos jornais, radios e televisdes. sdo areas de
seguranca maxima. devido a Sob a influéncia dos
entais. 2 investigacado de

a interdicdo de

elogicsa de um

1 2 3 4 5 6 q unespw-l 12 13 14 15 16

17

18



ivéncia diaria com
os profissicnais da imprensa. foi-me possivel notar cutros estigmas do
jornalista incorporados a consciéncia da populagdo. S&o: o glamour, ©
romantismo, o ceticismo, a fumaca e o cigarro, um jeito meio displicente de se

vestir - meio desarrumado como produto do préprio imprevisto da profissao em

intensa atividade e mudanca, em tensdo e excesso de estimulos. E comum,

entdo, o jornalista gostar muito de bares e de beber, ndo ter hora para comer
nem lugar. Além disso, percebemos que a maioria deles tem salario ruim e
incompativel com as exigéncias. Além disso, trabalha muito além do que
permite as leis trabalhistas. Ser inteligente e interessante, possuir
normalmente mais que um emprego. ser muito atinado com o seu trabalho e
estar sempre distante da sua familia sdo caracteristicas complementares do
seu perfil.
Suas doengas, consequéncia da propria profiss&o, sdo a ulcera e
a gastrite nervosa, além das cardiopatias e outras ligadas ao alto consumo de
alcool. Seu estilo de vida € boémio e tenso. O consumo de drogas também
esta presente, como relata TRAVANCAS (1992:32). O jornalista precisa, ainda,
ser bem informado: ter humildade; ter interesse por tudo a sua volta; ter
versatilidade e talento: saber correr riscos. ser esperto: ter vontade de
escrever; ter ‘virgindade” do olhar (descobrir as coisas como se fosse a
primeira vez), escrever rapido, dentro do espaco delimitado, com certa
qualidade de conteudo, gramatical e estilistica, precisa ainda sempre verificar
todas as possibilidades dentro do assunto e apresentar deles sempre um novo
aspecto. Tudo isto o leva a muitos perigos e a ilusdo de poder € o mais grave.
O ponto de partida para a entrada na profissdo € a entrega do
seu tempo. E estar ligado a redacdo o tempo todo. Ha uma cobranga implicita
ou explicita de que ser jornalista significa estar de prontidao vinte e quatro
do se esta no trabalhe. Se para muitos profissionais
para os jornalistas ele ¢

Este nado thes
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atérias em suas proprias casas. para a irritacdo das

rofissdc de jornalista tenha prestigio, dé status, n

Brasil e nos cutros paises subdesenvolvidos, a imprensa sO atinge a massa
através da televisdo e do radio.'® Os jornais e principalmente as revistas. com
precos elevados, ndo sdo acessiveis a toda a populagdo, pois grande parte
dela é analfabeta. Também ndo podemos esquecer que a maioria dos 6rgaos
de comunicacgao do pais sdo empresas privadas, com fins lucrativos, que tem
na noticia um produto de consumo e nos jornalistas uma pec¢a importante da
producgao.

Falando ainda desse prestigio e cercada de tanto glamour, vale a
pena lembrar que muitas vezes a paixdo pelo jornalismo veio com o cinema €
sua visao romantica dessa carreira. Ndo poucas vezes, 0 cinema pregou que
um jornalista se faz na pratica faltande-lhes humildade e sobrando
arrogancias. '®

Esses filmes também mostram questdes éticas, com as quais a
imprensa marrom e o jornalismo desonesto sempre estiveram bastante

vinculados. Eles ressaltaram, no entanto, e, acima de tudo, a paixao pela

profissdo, exercida com sentimento de ordem afetiva e emocional onde a

carreira € tomada como sindnime de amor e sacerdécio. Com ela se
estabelece uma relacdo que ultrapassa a esfera racional e da sobrevivéncia
para atingir a dimensdo do prazer. Para muitos, esse sentimento € uma
exigéncia ou mesmo condi¢do para um bom desempenho profissional, o que
ocasiona uma visdo de mundo particularizada.

Para BODIN (1972:7): “O cinema, na realidade € um apoio
extremamente eficaz de difusdo das imagens, mas também um meio especifico
de transmitir visualmente uma ideia ou testemunho”.

Ainda sobre essa questdo, podemos afirmar que o espectador
dos cinemas ¢ infinitamente mais receptivo que o leitor de um jornal ou ©

uma emissora de radic. Isso porque fica sentado em sentide de

~
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prentidac para receber a
sua atencao desviada das !

Nos cinemas. © - por seus lugares e,
também. por isso. estd ansiocso pelas imagens que se proplGs a ver.
Apresentam, entdo. capacidade receptiva e potencial dinamica. maiores que a
dos telespectadores, que recebem a informacdo em clima familiar, podendo
serem distraidos por outros problemas, além do que se propds a ver.

Muitos jornalistas, cheios de empafia, se acham “os tais”,
seduzidos pela vaidade. Recebem convites para eventos (ndo pela amizade,

mas para exercer seu trabalho), livros, discos, tem matéria assinada nos

periodicos, fazem concessdes para obter fama e recebem salario deficitario.

Ou seja, ganham mal. mas escrevem e sdo conhecidos. Isto € o que lhes
interessa. Para eles. a carreira precisa ter como consequéncia o sucesso que
os leve a fazer parte da elite. Esses profissionais trabalham o jornalismo
envolto em fama, notoriedade, aparéncias. O pior € que eles tém nogao de
possuirem o poder de informar e de que tém acesso a cultura com facilidade.
Outros jornalistas - mais conscientes do papel de comunicadores, ja ndo se
deixam levar por deslumbramentos supérfluos.

Ha que se destacar também, a existéncia de casos em que a
fama. a noteriedade e o sucesso surgem na vida de profissionais da area como
consequéncia do bom trabalho que fizeram ao longo da carreira, além do
potencial armazenado em longos anos de experiéncia e dedicacao.

A prova de que a classe adquire importancia devido ao seu poder
de informar e ao acesso mais facil a cultura € o fato de que a vida de um
jornalista em uma guerra vale mais do que a de milhares de militares. Sua
morte recebe atencdo especial.

Durante muito tempo, jornalista foi sinénimo de agitador,
provocador e de esquerdista no Brasil e em boa parte do mundo. Isso porque
naoc ha come separar suas vivéncias da historia do proprio pais. pois elas sao
impregnadas ¢ ¢ e de suas posi¢cées pesscais. Tal imagem

os tempos. peia exposicao dos profissionais em

—
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profissdo. Entretanto. esse

cedigo. para a maiecria. € muitc subjetivo. variandc de pessca para pessoa.

-

baseando-se muito mais na censciencia de cada um, do que em normas

previstas. Assim. quando falamos de etica jornalistica estamos refletindo sobre

0os problemas fundamentais da moral como natureza do bem, do mal e da

verdade em uma dada sociedade.

O Cédigo de Etica Brasileiro, em seu artigo 7°, afirma: “O
compromisso fundamental do jornalista é com a verdade dos fatos e seu
trabalho se pauta pela precisa apuragdao dos acontecimentos e sua
correta divulgagao”.

A esfera de acdo de um profissional em termos de ética tem
limite. Para a categoria dos jornalistas. a ética € um elemento fundamental,
tanto para a profissao, como para a sociedade que |lhe cobra uma postura
eética. Essa ética tem um codigo regulador pouco conhecido. E mais. A nogao
de ética cria dentro da visdo dos jornalistas, uma dicotomia entre real e ideal
no dia-a-dia da profissdo. As vezes, ser ético todo o tempo, trabalhando para
empresas privadas que tém outros objetivos e ética, que ndo os de seus
empregados, pode ser dificil e complicado, ja que, na maioria das vezes, esses
objetivos dizem respeito a "ganhar dinheiro".

Mas a ética no jornalismo é muito mais. E o comprometimento. a
iIsencdo perante os fatos. a apuragdo sem preconceitos ou idéias
preconcebidas - tendo em mente o leitor, a quem ele deve normalmente
satisfacdo. O compromisso do jornalista € com a noticia, mas é para o leitor
que ela e escrita. Algumas questdes éticas com que o jornalista se confronta a
todo instante € a quem servir: @ empresa? a noticia? ao leitor?, ou a seus
proprios valores e sua consciéncia?

A etica e o poder do jornalista estdo sempre se confrontando. A
relacdo do jornalista com o poder € ambigua. Se por um lado o jornalista acha

poder. por outro ele tem mesmo. Ele pode destruir a vida de uma

E ha jornaiista que age assim. pois. @ seu ver. guando se acusa

—
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esquece que a acusacao todoc mundo '€ e o desmentide apenas um quartc das
pesseas vao ler.

Esteredtivo bem complexe. © jornalista. em especial o reporter,
visto como herdi ou bandido pelo publico. Este mesmo publico também

confunde o jornalista com a empresa para a qual trabalha e esta seguro do

poder deste profissional. Casos como o Watergate confirmam a imagem do

jornalista como heroi.

O escandalo politico que ficou conhecido como caso Watergate
foi o resultado de matéria investigativa dos jornalistas Robert Woodward e Carl
Bernstein para o jornal Washington Post. Com a ajuda de uma fonte secreta de
informagdes conhecida por — Deep Throat (Garganta Profunda) — os jornalistas
contribuiram para a renuncia final do presidente americano Richard Nixon e a
prisdo de varios assessores da Casa Branca. Em 13976, o caso ganhou as telas
do cinema. Todos os Homens do Presidente (All the President's Men),
dirigido por Alan J. Pakula trouxe Robert Redford e Dustin Hoffman no pape!
dos jornalistas, admirados pelos colegas de profissao e pelo povo americano.

As vezes, a carreira ndo corresponde aos anseios, néo realiza
sonhos e decepciona. Decepciona, também, segmentos da sociedade. Pelo
fato de transmitir e divulgar informacgdes. o jornalista, muitas vezes, transforma
acontecimentos privados em publicos. Ou seja. leva acontecimentos intimos
para ¢ conhecimento publico e isso. nem sempre, com a concordancia dos
envolvidos. Essa capacidade é tida como ameagadora e esta sempre ligada ao
jornalista. Ele pode ser instrumento de poder (através de seu veiculo) para um
individuo, mas € também uma forga que, em diferentes situagdes, podera
extrapolar os niveis desejados.

N&o sdo raras as vezes em que ocorre abuso de poder no meio
jornalistico. Ai vemos a passagem do jornalista como figura carregada de
poder e prestigio para o extremo oposto. O profissional se torna um elemento
perigoso que desmancha fronteiras. quebra a privacidade sem piedade ou
consciéncia. Enfim. o jornalista tem uma imagem ambigua e contraditéria. Ele
fascina e atrai. mas tambéem e repudiado e desprezado por ser ameacador.

talvez. apenas exerca a licenca especial que a mesma sociedade

lhe ceu. como um mandate de ordem moral cu intelectuai ou ate legal.
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ela transmiss&o de

idéia de cidadania esta subordinada a infermacdo. Nao é rarc

notavelmente sintenizad 0 seu medo de ver as

coisas. que acaba o tempe todo pretendendo escrever a sua propria historia, o
seu modo de ver o fato e ndo o que esta ouvindo do entrevistado. Mas, ao

mesmo tempo, os jornalistas ndo podem engolir sem mastigar a historia das

personagens e as publicar. Assim tornam-se apenas publicadores e nao

jornalistas.
Comentando esta questao ética, MALCOLN (1990:28) afirma: “Os

jornalistas muitas vezes sdo culpados de uma espécie de assassinato da
alma”.

E acrescenta MALCOLN (1920:61) que: “... o tipo de principio que
deve guiar os escritores, advogados e jornalistas € - ndo podemos fazer o que
for necessario. Temos que fazer o que for certo”.

A autora que também € jornalista, destaca que a linguagem € que
torna humanas as pessoas € € o meio fundamental que temos para saber
quem sd@o os outros, principalmente os jornalistas. Dai a existéncia da
preccupacado quanto a esse particular, j@ que grande parte do conhecimento
das pessoas vem daquilo que elas |éem na imprensa.

Ainda baseada em observagdes indiretas e pela convivéncia com
os profissionais da area, foi-me possive! notar que alguns jornalistas adoram a
fama. Sao adeptos de citar ncmes famosos em suas conversas; apreciam
andar com os ricos e c¢s influentes, gostam de festas e de atividades de lazer
ligeiras."” Ao jornalista. é importante o engajamento social a fim de corrigir o
que esta errado em beneficio da populacdo. E comum os jornalistas falarem
pomposamente sobre iSso, mas, ndo raras vezes. eles e a propria populacao
deixam de lado a questdo quandoc precisam empenhar algum esforco que exija
maior comprometimento.

Esses jornalistas chegam a ser prisioneiros dos sSeus pProprios
casos. da imagem e do gue as pessoas esperam deles. S3c prisioneiros da

Sobre cste assunto. o Crenuida MEDINAL {n. Profissio Jornalista: Responsabilidade Social.
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¢ jornalista, gque

e gque se manifesta

cinematografico. A

escrita da imprensa. dificil ser captada pelo filme e indissociavel do
personagem, enquanto manifestacdo do pensamento, tem sido usada pelo

cinema de forma que manchetes de jornais e palavras impressas isoladas

cumpram uma funcdo. Tornaram-se, assim, procedimentos comuns, através

dos quais a propria visibilidade da palavra € invocada numa espécie de
ceontaminagdo narrativa. Isso contribui para criar o clima, que pode atender ao
objetivo dramatico ou simplesmente contribuir para fazer avangar a narrat,:éo.Hii
Um bom exemplo, € ¢ uso de manchetes dos jernais como referencial de que o
tempo passou.

Arte do visivel, ¢ cinema acolhe esta espécie de visibilidade
genérica introduzida pela imprensa e torna sua as imagens originadas pelo
olhar do jornalista. Ao aderir a esse olhar, gerado na transparéncia do mundo,
0 cinema acaba por naturalizar a imagem que a imprensa faz da sociedade,
confirmando sua designacao.

Nesse contexto, o jornalista desempenha uma funcao autoritaria
em relagdo ao individuo que implica no registro. na escrita jornalistica como

reveladora da verdade e distribuidora de responsabilidades. '®

3. APERSONAGEM JORNALISTA
O cinema esta ligado ac jornalisme desde a sua crigem, quando
o0s jornais contribuiam com a difusdo dos filmes e dos atores, ajudando a criar
mitos e grandes estrelas. A proximidade entre os dois também se constata na
escolha de temas veiculados pela imprensa e que ganharam as telas do
em interpretagfes inesqueciveis como: E o Vento Levou - que
abordou a guerra da Secessao. The Day After - que mostrou os motivos da luta

pelo desarmamer




o presidente Kenedy,
Em Nome do Pai - que abordou as injusticas dc sistema politico carceraric
britanice. cu ainda. Todos os Homens do Presidente - que lembrou o
escandalc Watergate. entre tantcs outros.

Essa aproximacdo também € notada pelo uso de formas e
procedimentos incorporados ao cinema que sdo proprios do jornalismo - como
o documentario e a reportagem, a histéria de vida e até equipamentos e
técnicas.

Os géneros hollywoodianos de sucesso sao muitos: policial,
western, drama, guerra, romance, terror, aventura etc. Dividem eles, desde o
inicio do século. as telas com os newspaper. Embora, muitas vezes, sem a
mesma consisténcia dos outros. o género do filme com temas jornalisticos se
adequou ao cinema e sobreviveu gragas ao heroi desses filmes que acabaram
por despertar o interesse do publico.

Quando personagem, o jornalista tem o dom de conferir, através
de sua suposta vida justa, autenticidade e credibilidade a estdria de sua vida e
a propria histéria do cinema.

Para falar da personagem do jornalista também é preciso falar da
narrativa jornalistica e da cinematografica. tendo em vista o papel que

desempenham na articulacdo dessas personagens e do fazer jornalistico. em

que pese a casualidade. Os filmes exigem uma casualidade que acaba

determinando a organizagdo espacial e temporal dos filmes. A organizagao
espacial pode ser motivada pelo realismo e pela necessidade de composigao.
A temporal se submete a ordem. a frequéncia e a duragdo dos acontecimentos
levando ao desfecho da trama.”

Qutras afinidades. no entanto, entre o cinema e o jornalismo
podem ser identificadas: - a maneira como 0s dois meios se difundem na

scciedade: - € ¢ modo como caem ne gosto popular. Ambos buscando cada
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e entre ¢ lel Cc seu jernal. Agatha Cristy,
Euclides da Cunha e Zuenir Ventura. por exemplo, incluiram o jornalista como
herdi em suas obras. assunto que ndo € o proposito deste trabalho.

O cinema soube aproveitar o fildo deixado pelos jornais com o
comércio de sentimentos entre este € o publico. Apostou nos temas
jornalisticos e fez com que os leitores/publico transferissem para as
personagens a mesma devocdo que manifestavam aos jornalistas que Ihes
eram caros na realidade e aos herois da ficgdo, como o Super-homem, Zorro,

Homem Aranha e outros.*’
O sucesso do jernalista no cinema que surgiu com toda sua forca
nos anos 20, deu-se gragas a proximidade de que dispunham o profissional e

o leitor. Nessa decada., os temas populares estavam em alta. A vida dos

L

jornais estava em sintonia com a vida da comunidade que era a mesma dos

jornalistas. Atualmente, afirma SENRA (1997-45), esse elo cultural ja ndo tem

mais a mesma forga e duas ordens de explicacdo interligadas podem ser
invocadas: em primeiro lugar, a formagao a que chegou o filme de jornalista,
nos mesmos moldes dos géneros hollywoodianos; em segundo, a longevidade
das proéprias formas cinematograficas, em virtude da qual as imagens também
tém sua propria histéria e obedecem a determinagdes especificas em um
didlogo complexo e enriquecedor.

Muitas personagens do cinema tém origem no mundo real, no
ambiente de trabalho com seus espagos proprios e objetos, suas figuras
caracteristicas e seus conflitos. Mas. como qualquer outro, o filme de jornalista
nao € apenas um mero reflexo da realidade cotidiana. No cinema, ganhou
nova logica interna e essa ‘vida real” ¢ tratada de forma estilizada e
simplificada. para atender as expectativas do publico e dos génerocs.

A personagem do jornalista no cinema foi captada originalmente

m

na imprensa escrita e com base no repdrter. em virtude de sua maior
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simplificada e celetivo, gragcas a um
entrosamente entre os profissionais de imprensa e 0s seus leitores.

A inspiracédo para a imagem publica do jornalista foi buscada em
meados do século passado, quando os primeiros tragos do estereétipo ja se
compunham. Conforme SENRA (1997-46) de forma negativa, o jornalista era
visto como um mercenario, que sO trabalhava por dinheiro, cinico, sem
instrucdo e orgulhoso da sua ignorancia, bébado e também orgulhoso disso.

No inicio do seéculo, o jornalismo ndo era bem remunerado,
condenando o profissional a um estado de miséria cronica. Isso acabou por
conferir simpatia a imagem do jornalista. Esta faceta da profissdo o cinema
também soube explorar bem - o jornalista romantico, idealista, dedicado ao
trabalho em beneficio da coletividade. eminentemente masculino.** Acreditava-
se que a crueza dos fatos, a disparidade dos meios sociais frequentados,
longas e noturnas jornadas de trabalho e o risco de algumas situagoes
enfrentadas ndo eram adequadas ao sexo feminino.

A personagem do jornalista & desprovida de uma historia pessoal
no cinema. Na maioria dos filmes dedicados ao jornalismo ndo vemos a familia
dos personagens ou suas casas. nao sabemos seus gostos ou 0 que lhes
interessa. Mais ainda. A personagem nao se transforma ao longo da histéria e

e sempre vista, na maioria das vezes, de preferéncia na redagcdo ou no local

dos acentecimentos, tornando-se o suporte da trama.

O jornalista também possui origem mitica no cinema. E o caso do

filme Super-Homem. ¢ filme (Superman, The Movies). de Richard Donner, de

1978, cuja personagem € jornalista em sua face de vida real. Discutindo a

questao afirma SENRA (1997:53):

Como perscnagem destituida de histéria, cujos tragos
rarefeitos nac chegam a completar inteiramente uma figura
humana. o jornalista pode. no entanto. desfrutar no cinema de
uma crigem mitica.
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preca de 1928, de Bem Hecht e

Charles MacArthur que eram jornalistas. O filme salienta a vocagdo, a

atividade que demanda um “‘dom’ especifico, uma certa inclinacdo. Esse tema

fol um dos mais visitados pelo cinema. Baseado na peca teatral e no primeiro
filme, outras cinco gravagdes foram feitas desse enredo.

O primeiro filme reconhecido que trabalhou a imagem

cinematografica do jornalista foi The Power of the Press, em 1909, produzido

pela Vitagraph e dirigido por Van Dyke Brook. Além de ser dotado daquelas

qualidades habituais associadas ao jornalista: ignorancia, cinismo, ganancia,

viciado em jego e em cigarro, grosseiro, fracassado na vida familiar devido a
incompatibilidade com a profissao, arrojado. sempre reclamando do salario,
agitado, eneérgico - o jornalista € definido pela vocacdo, admitida como dom
iInato, como um conjunto de qualidades e caracteristicas que nascem com o
individuo e de que ele ndo pode se desvencilhar. Mas o cinema pds em
evidéncia as principais qualidades do jornalista que estava apto a incorporar
como o permanente estado de alerta e a capacidade de reagir imediatamente
as circunstancias.

Elementos também sempre presentes nos filmes de jornalista e
que ajudam a compor as personagens sdc © jogo de oposicdes entre
masculino e feminino e a hierarquia profissional - editor, repérter. “As mulheres
comecaram a ganhar expressividade nesse meio apenas a partir de 1940,
comenta Stella SENRA. In., XAVIER (1983-87).

Contribuem para a consolidacdo dcs temas nesses filmes, ¢
apreco do tema pelo diretor e, ainda, a visdo do diretor. Isso porque
normalmente eles articulam a trama de tal forma que a realizagdo profissional
dos jornalistas se restringe a esfera da satisfacdo pessoal ndo tendo qualquer

compromisso com O outro ou com o bem comum que se atribui comumente a
¢ vista como uma qualidade inata
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apice do desenvolvimentc

jornalista retomam a capacidade deles em
moldar artesanalmente cs dados do mundo sensivel. conferindo-lhes a forma
da noticia. Também dao destaque a qualidade da inteligéncia do jornalista, sua
sensibilidade particular e seu modo especial tanto de lidar com os dados
concretos quanto de intuir e perceber outros mais sutis para elaborar o seu
produto especifico. Alguns filmes, como Nos Bastidores da Noticia e Quiz
Show - A Verdade dos Bastidores. também optam pela explicitagdo dos
métodos desenvolvidos para o exercicio da atividade profissional. Essa
explicitacao dos métodos inclui desde a apuragdo da noticia, até a sua correta
divulgacdo. o que implica também. como prevé o artigo 14, alinea a, do
Cédigo de Etica Brasileiro. em ouvir todas as partes envolvidas:
“Q jornalista deve: a) Ouvir sempre, antes da divulgagdo dos fatos, todas
as pessoas objeto de acusagoes ndo comprovadas, feitas por terceiros e
nao suficientemente demonstradas ou verificadas”.
Os filmes atuais sobre o jornalismo e o jornalista retratam a
ruptura com o passado, a perda do carater de referéncia e de continuidade,

que a tecnologia e a modernidade fez emergir como novidades, com o poder

crescente da atualidade. substituindo a memoria e a experiéncia passadas.”

Os filmes O Dossié Pelicano (The Pelican Brief) e Max Headroom, Twenty
Minutes Into The Future atestam isso.

Nao podemos esquecer gue os jornalistas, os policiais e os
gangsters sao concorrentes na tarefa de descobrir e revelar fatos novos e que,
muitas vezes. 0s jornalistas se utilizam de procedimentos nem sempre
reconhecidos quando apuram os fatos. Agem sorrateiramente, nao obedecem
regras estabelecidas e acabam disputando com a lei a funcdo de dizer o que €
justo e ¢ que € errado perante a sociedade. Este paralelo entre o jornalista e ©
colicial foi constantemente realcado relo cinema que. cra coloca um reporter
na trama de um filme policial. seguindo de pertc ©s passos da investigagao e

ela. cra. 2o contrario. trabalha um policial na pesquisa do

) i
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prefissdo do jornalista gue,
por lidar com fatos reais. pede ter de res m a vida quandc se engana
e cpera a sua manipulagado da realidade e da ficgao.

A histéria do jornalismo também esta intimamente ligada a
histéria das cidades nos filmes e na realidade. A figura do jornalista nasceu de
um compromisso com 0s espacgos urbanos e ja existia no século XVIlI com os
jornais. No século XIX, o crescimento dos jornais ja acompanhava o

desenvolvimento urbano e a transformacdo das cidades. Neste século, nos

anos oitenta, nos Estados Unidos, a imprensa sofreu uma revolugdo que

introduziu, entre as inovagdes. a informatizagdo das empresas jornalisticas.**

O cinema testemunhou essa revolugdo na imprensa. Sua histoéria
também estad ligada a da cidade de forma muito proxima a da atividade
jornalistica, da qual ele faz uso muitas vezes para fazer a representacao
cinematografica da cidade.

Nos filmes de jornalista que, na maioria, enfocam a ag¢do dos
reporteres, as cidades sdo mostradas bem movimentadas, dinamicas, como
campo de acdo onde a classe encontra perfeita sintonia. Ndo sé o jornalista,
mas o policial e o gangster sempre estiveram ligados ao contexto urbano de
onde extraem seu trabalho. Nas cidades. a atuacdo do policial e do gangster é
definida por meio de uma divisdo de espacos. o !ade de bem e ¢ do mal onde o
contrele, de parte desses lados, € uma inesgotavel fonte de conflitos a serem
explorados pelo cinema. Ja a atuagdo do jornalista € definida por uma visao
total do meio urbano onde ele consegue se relacionar em ambos os lados,
resguardando. mesmo assim. sua integridade de porta-voz privilegiado.

O filme de jornalista, além de tomar o espago urbano como
cenario predileto e de focalizar a acdo do profissional nas ruas, também teve
olhos para o universo moral do profissional de imprensa.”® Voltou-se. muitas
vezes. para suas escolhas e padrdes éticos. enfocando o espirito do jornalista.
em historias regadas com muitos vicios e paixdes gue fazem parte do universo

imgrensa.
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mesquinhez.
ncluir, também, que © estagio

da imprensa desempenha pape! importante na compoesicdo da figura

do jornalista. O cinema, sensivel a esse processo, registrou-o com riqueza de

detalhes bem como propagou sua influéncia.?®
Ha que se considerar ainda que, em um sistema de comunicagao

tecnicamente sofisticado onde impera a forgca do mercado, o jornalista tende a
se tornar mais uma imagem, pronta a ser consumida, juntamente com as
imagens que produz para as massas. Um bom exemplo s&o os jornalistas de

TV, principalmente apresentadores e reporteres que frequentemente tornam-se

atores e cantores.
Sabemos que o jornalista € tradicionalmente um homem das ruas

e que levou para o cinema as personagens urbanas. Sabemos que as cidades
lhes oferecem o cenario em geral, para as aventuras e a matéria-prima da qual
elaboram a noticia. Também sabemos que € na redagdo o lugar onde esse
trabalho se concretiza.

Profissional das ruas e das redacdes, o jornalista ostenta, como
ja foi dito - como os marginais - uma forma de exclusao social que lhe confere
certa ambiguidade. No cinema. ndo foram poucas as vezes que o jornalista foi
retratado como desgarrado social. em busca de ascensdo as custas de uma
profissdo que, por ser recente, ndo teve muito definido o perfil do seu
profissional. A prova disso € que o jornalismo foi. durante muitos anos, uma
carreira ideal para a afirmacado de valores individuais que um certo modelo de

cinema sempre insistiu em contemplar.

4. A ETICA JORNALISTICA NO CINEMA
Os jornalistas estdo entre os que mais debatem a aplicacao de
antc. esses mesmos principios e

ara obter informacdes. Achando-se acima

199711

Sobre ¢ste assunto. vor Chnisuan BODIN. [n, MELO.

1 2 3 4 5 6 q unespw-l 12 13 14 15 16

17

18



pessoais sem autorizagcdo. empregam-se em firmas para cobter informacgdes.

Essas praticas. tidas como de ética questicnavel. sac perfeitamente aceitaveis

por muitos jornalistas que valorizam a democracia, mas ao mesmo tempo tém

disposicao para burla-las. Essas praticas sdo aceitas, também, pelo poder
maior dos proprietarios de Meios de Comunicagdo de Massa, que apoiam
estas acdes, tendo em vista sempre questoes de ordem financeira em primeiro
plano.

O desempenho da profiss@o de jornalista muitas vezes é cercado
de prepoténcia e ndo se limita apenas ao desrespeito do direito alheio. Chega-
se a considerar que o leitor/telespectador/ouvinte € menocs inteligente do que
quem escreve, a ponto de ele poder ser enganadc. Que o receptor possa ser
enganado € uma verdade, mas isso € um desvio abominavel que ocorre em
uma boa parte entre os jornalistas, porque encaram seu trabalho como uma
missdo e nao como profissdo. Isso acaba abrindo espago para equivocos.

Cabe aqui distinguir que missdo tem a ver com dever a cumprir,
com obrigacao, com incumbéncia, com compromisso, com mandato conferido,
com encargo. E uma fun¢do ou poder que se confere a alguém para fazer algo.
E. assim. uma funcdo especial da qual € encarregado ¢ jornalista, neste caso,
como visdo de alguns, junto ao leitor / telespectador / ouvinte / espectador. Ja
profissdo € o exercicio de um trabalho. E uma atividade ou ocupagdo
especializada e que supde determinado prepare técnico.

QOutro dilema que os jornalista encontram € o conflito entre o
Jornalismo/Profissdo e o Jornalismo/Negécio. O primeirc diz respeito aos
jornalistas; o0 segundo, aocs empresarios que nem sempre visam exatamente ao

bem comum.
e grave. O primeiro enrosce que
> que ¢s cedigos de
ncces e de ideais,
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da comunicacao. criou-se uma safra de profissionais em que minorias ganham
vencimentos polpudos. Essa minoria ocupa cargos e fungdes de mando e esta
sujeita a muitas tentacdes. A responsabilidade ou a tdo falada liberdade de

expressdo podem incorrer em excessos. Excessos que ja se tornaram comuns,

guando o jornalismo abandonou em muitos casos a esséncia da sua atividade

- a busca pela informacdo de interesse publico - pelo que da audiéncia.
tornando-se um braco do show biz. As vezes. temos a impressdo de que a
imprensa atual ndo informa nem educa o leitor/ouvinte/telespectador, mas quer
distrai-lo com “fofocas”. casos escabrosos e reportagens irrelevantes,
obedecendo a um padrdo moral de quem nem sempre a tem. Refiro-me, nesse
caso, a "programas jornalisticos" na TV como: Ratinho Livre, Aqui-Agora,
Cidade Alerta e outros do género que apelam para o sensacionalismo e
exploram as desgracas individuais, principalmente dos mais humildes.
Exemplos e duvidas surgem a todo instante quando o assuntoc €
ética. Uma das imagens mais terriveis e marcantes da guerra do Vietna, em
1963. para GOODWIN (1993:358), foi a foto de dois monges budistas ardendo
em chamas. até a morte, em protesto, nas ruas de Saigon. O reporter Peter
Arnett. estava ac lado do fotégrafo da agéncia Associate Press (AP), Malcoin.
Browne. que fez a foto. e admitiu, cito anos depois. que poderia ter evitado a
imolac&o, correndo e chutando a lata de gasolina para longe. Peter ARNETT,

In GOODWIN (1993:358) afirma: “Como ser humano queria fazer isso, mas

. “Eu sempre aprendi que

e muda-la’.




Praticamente ninguem discutiu as racionalizacdes de Browne
e Arnett na decada de 1960. As fotos dos monges em
chamas. cometendo suicidio. eram muito usadas em todeos os
meios de ccmunicacao nes Estades Unides. No entanto, isso
era parte da guerra e as fetes talvez fossem importantes para
explicar o conflito. A atitude de tirar e usar tais fotos parece
estar mudando. todavia. Hoje, muitos jornalistas
provavelmente iriam questionar a atitude de Browne e Amett e
perguntariam se nao foi a presenca de suas cameras que
inspirou ¢os suicidics de protesto e se eles ndao deveriam,
primeiro, tentar impedir as imolagdes. E € inconcebivel que
essas fotos tivessem hoje a larga aceitacao que obtiveram na
década de 1960.

Qutros jornalistas ja declararam, em entrevistas, ter assistido a
massacres de guerriiheiros e civis sem nada fazer para salva-los,
desculpando-se, assegurando que seus compromissos com a profissdo estao
acima das lealdades com a patria e. até, com a defesa de vidas humanas.

Na pratica, (eu, pesquisadera) tive a oportunidade de vivenciar

situacdes passiveis de questionamentos éticos, oportunidade em que tomei a

decisdo que julguei mais sensata, sem ter quase tempo algum para pensar.
Servi de escudo humano para proteger parentes de um acusado de estupro e
morte de uma garota e seu namorado em uma pequena cidade proxima a
Ribeirdo Preto. O rapaz que havia confessado o crime foi morto na cadeia
{("levou um chogue elétrico no chuveiro na hora do banho") e a equipe de TV
(eu - reporter. um cinegrafista. um operador de VT e um motorista) impediu
que dois familiares fossem linchados durante a gravacéo de uma entrevista em
que acusavam a policia da morte do rapaz. Para isso ndo pudemos fazer "as
melhores imagens". A equipe foi repreendida pela chefia de reportagem devido
a atitude, pois o material “renderia boas imagens - rede na certa’. Ao que
respondemos que foi a presenca da equipe de TV que incitou a populagao e
que aquilo era nossa responsabilidade.
Mediante tudo isso fica a pergunta. Reporter ndo € ser humanc?
cima do reporter esta o ser humano. Ou ndo? Sera gque jJa ndo € hora das
dos jornalistas
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condenacac"
O principio, conhecido come "/n Dubic Pro Reo" na lei brasileira,

favorece ¢ acusado de agente de crime ou infragdo, ou seja, a autoridade
devera seguir a interpretacdo mais favoravel ao réu, até que se prove o
contrario - sua culpa. Antes disso, o acusado é inocente.*’

Na ocasido veiculos de comunicagcdo e jornalistas adotaram a
conduta de se sobrepor aos fatos e se colocaram como julgadores, como

arbitros e buscaram apenas a versao oficial. Até hoje, as pessoas envolvidas,

que foram massacradas, ndo conseguiram refazer suas vidas. E a culpa é de

quem?

A meu ver. em um primeiroc momento, a culpa foi do delegado que
comandou as investigacbées do caso de forma displicente, divulgando a
imprensa dados que ainda estavam sendo investigados. Em segundo, a
imprensa também teve a sua parcela de culpa, ja que nao respeitou principios
basicos do exercicic do jornalismo, como ouvir os “acusados”, os dois lados e
apurar os fatos de forma cautelocsa. Temos no episédic uma sequéncia de
erros: errcu a autoridade policial e a imprensa nédo foi capaz de se sobrepor a
isso, afim de cumprir seu papel de forma correta. errande também. O erro de
um, nc entanto, naoc justifica o erro do outro. Talvez até, se a imprensa tivesse
agido com cautela. tivesse impedido o delegado de continuar errando.

As causas. ou a causa. disto tudo ¢ dificil precisar. Talvez nao
seja uma. mas varias, como a popularidade experimentada pelo delegado que
se viu diante de um grande caso. sem saber lidar com os jornalistas. Ou a
historia fantastica que renderia aos meios de comunicacdo dezenas de
matérias e disputaria a curiosidade de milhGes de pesscas nos jornais. no
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s empresas de

os jornalistas se dessem dos crimes que estavam

etende contra alves faceis, ao agirem come “juizes" armados com canetas,

L=

micrefones e pougquissimo bom senso.
As seis vitimas diretas do caso Escola Base tiveram suas vidas

destruidas e acionaram o Estado em busca de indeniza¢ées por danos morais.

A imprensa aprendeu a licdo, deveria ter sido obrigada a se retratar

publicamente assumindo seu erro e ganhando maior credibilidade.
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CAPITULO ii

OS CONTEXTOS EM TELA
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. no sentido libertador. de subversdo da rcalidade. de limiar no
mundo maravilhoso do subconsciente. de inconformismo com a
estreita sociedade que nos cerca. ... O cinema € uma arma
magnifica ¢ perigosa. E o melhor instrumento para exprimir o
mundo dos sonhos. das emogoes. do nstinto. O mecanismo
rodutor i‘]d\ imagens cinematograficas e por seu funcionamento
intrins . . de todos os meios d: Dre%ao 1umam

I
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Cena do filme “A Montanha dos Sete Abutres”
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1. AMONTANHA DOS SETE ABUTRES

1.1. RESENHA
Titulo: A Montanha dos Sete Abutres
Titulo criginal: The Big Carnival/Ace in the Hole
Ano: 1951
Pais: Estados Unidos da Ameérica
Duracdc: 112 minutos
Classificacdo: Drama
Distribuidora: CIC Video

Neste filme Kirk Douglas € Charles Tatum. um jornalista sem

escrupulos que vai trabalhar no jornal da pequena cidade de Albuquerque, em
México. Ele quer um furo de reportagem que ¢ cclogue novamente nos
de saiu banido. Os dias se passam e nada acontece, ate

m jornalista recém-formadc. o fotcgrafe Herbie (Bob

Al




tra

ganh

Billy Wilder. um

Abutres. ¢ um vicle a imprensa marrcm. Rejeitado pelos jornais da
J

época. o filme se transformou em um grande classicc. Seu enredo, direto e

corajoso, € um exemplo muito atual do poder de manipulagdo dos meios de

comunicagao em nossas vidas.

1.2. CONTEXTUALIZAGAO

The Ace in the Hole € uma produc&o inspirada num fato real,
ccorrido no Kentucky, em 1928, quandc um sujeito chamado Floyd Collins
ficou preso durante dezoito dias nos escombros de uma caverna. Sua agonia
foi transformada em um grande carnaval pela imprensa sensacionalista.
Também conhecido como The Big Carnival, titulo original, o filme teve como
diretor Billy Wilder, que foi duas vezes premiado no Festival de Veneza de

1951.

m 1981, quando lancade, ¢ filme foi duramente recebido pela
imprensa e pelos circulos oficiais norte-americanos, ja que tecia para a epoca
um minucioso estudo do carater do jornalista e de seus aliados habituais: as
autoridades (xerifes, delegados, politicos), os empresarios (donos de jornais),
0 publico e o poder de irradiagdo da cultura de massas.

O filme de Billy Wilder faz uma critica feroz do jornalismo
sensacionalista cujo objetive € obter o maximo rendimento do drama humano,
e da expansao dos meics de comunicagdo. e deixa bem clara a transformacao

0 do jornalista.

ior 2 Cidadaec Kane

2 3 4 5 6 q unespw-l 12 13 14 15 16

17

18



mento da siderurgia

sobre a exploracdc do petrdleoc.
Também era criado o jornal Ultima Hora, dirigido por Samuel Weiner. As
chanchadas da Atlantida tinham espagc garantido nas telas dos cinemas,
consagrande a dupla Oscarito e Grande Otelo. O estadio do Maracanéd e a TV
Tupi de Sao Paulo - primeira emissora de televisdo da Ameérica Latina -

engatinhavam com apenas um ano de vida.

Em 1952 morria o cantor Francisco Alves, o “Rei da Voz" e era
criada a Conferéncia Nacicnal dos Bispos do Brasil - CNBB. Em 1953 o filme
brasileiro., O Cangaceiro., de Lima Barreto, cbtinha prémio especial em
Cannes. Era criada a Petrobras e também morria Stalin.

A visdo da imprensa americana vista por Billy Wilder, diretor do
filme, € uma releitura feita por um estrangeiro, - ja que ele era austriaco,
nascidc em Viena, em 1906 - influenciada pela percep¢ao particular que tinha
da grande metrépole americana, e da atuacdo dos meios de comunicacao.
Billy Wilder também foi o diretor de outros grandes filmes que fazem parte da
histéria do cinema como: Inferno N° 17, de 1953, que teve William Holden no

Oscar de melhor ator; Irma La
Douce. de 1963. O Pecado Mora ao Lado, de 1855, com Marilyn Monroe;
Quanto Mais Quente Melhor, de 1952, também com Marilyn Monroe; Sabrina,

de 1954. com Humphrey Begart, Audrey Hepburn e William Holden; Se Meu

Apartamento Falasse. . Jack Lemmon e Shirley MaclLaine. O

filme ganhou Oscars de melhor filme, dire¢do, roteiro original, cenografia e

[=1

mentagem. Testemunha de Acusagdo. de 1982, com Tyrone Power e

te resgatar uma
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nflitc de Paixoes ¢

As Muralhas de Jerico e My Dear

e 1948: O Invencivel ¢ Quem ¢é o Infiel? de 1249; Algemas de

Cristal e Exito Fugaz. de 1950 Chaga de Fogo e Embrutecidos pela

Violéncia, também de 1951. Depois destes, outros sucessos fizeram parte da

carreira do ator que emprestou a credibilidade de sua imagem de ator a

personagem.
Ainda em 1951 o filme ganhador do Oscar foi, Sinfonia de Paris

e também concorreram ao prémio: Um Lugar ao Sol, Uma Rua Chamada
Pecado e Uma Aventura na Africa. No ano anterior, a estatueta ficou com A
Malvada e José Ferrer ficou com o Oscar de melhor ator pela atuagdo em
Cyrano de Bergerac. Em 1952 ¢ filme vencedor foi O Maior Espetaculo da
Terra. John Ford ganhou o Oscar de melhor diretor em Depois do Vendaval e
Gary Cooper ficou com o prémio de melhor ator por seu desempenho em

Matar ou Morrer.

1.3. FICHA TECNICA

Filme: A Montanha dos Sete Abutres

Titulo Brasileiro: A Montanha dos Sete Abutres

Titulo Original: The Big Carnival/Ace in The Hole

Ano de produgao: 1951

Intérpretes principais: Kirk Douglas, Jan Sterling, Bob Arthur,
Porter Hall, Frank Cady, Richard Benedict, Ray
Teal, John Berkes, Frances Domingues e
Lewis Martin.

Roteiro: Billy Wilder, Lesser Samuels e Walter Newman.

Producgao: Billy Wilder

Diregao: Billy Wilder

Diretor de Fotegrafia: Char!
Maquiagem: Wally West
Mcontagem: Arthur Sc!

-
a: Rav Evans,

v o
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Cena do filme “Sob Fogo Cerrado”
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2 - SOB FOGO CERRADO

2.1. RESENHA

Titulo: Sob Fogo Cerrado
Titulo Original: Under Fire

Ano de Produgao: 1983

Pais: Estados Unidos da Ameérica
Duragao: 127 minutos
Classificagao: Guerra
Distribuidora: Globo Video

O fotografo Russel Price (Nick Nolte) correspondente de guerra

parte para a America Central para registrar a guerra civil nicaraguense. La

encontra dois amigos jornalistas. os também correspondentes, de TV, Alex
Grazier (Gene Hackman) e de radio. Claire Stryder (Joanna Cassidy), por
Juem se apaixona. Juntos investigam o conflito armado entre somozistas e
sandinistas 2 se =nvolvem =m maquinacdes politicas que culminam na

Jerrupada de Anasiacio Somozza. =m 1978 Entre 5 ino de profissionais

Jravitam situacces siolentas ue hes moalficaréo 3s vigas. Complexo 2

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 q unespw-l 12 13 14 15 16

17

18



EXTUALIZACAD

Em novembro de 1982, no Brasil. apés dezoitc anos de escolhas
indiretas, eram realizadas eleicdes diretas para governadores,
simultaneamente as de prefeitos, vereadores, deputades estaduais, deputados
federais e senadores. As elei¢Ges ocorreram com muitas limitagcdes, entre elas,
o fatc de que os eleitores das capitais e dos municipios considerados areas de
seguranca nacional ndo puderam eleger seus prefeitos. Apesar disso, o voto
popular consagrou as cposi¢ées vitoriosas nos estados mais populosos e mais
desenvolvides do pais. O entdo, PDS - Partido Democraticoe Social, tornava-se
mincria na Camara dos Deputados.

Em 1983, ¢ Brasil vivia uma nova fase de sua democracia.

Enquanto o filme de Spottiswoode chega as telas é fundada a Central Unica

dos Trabalhadores (CUT), Mané Garrincha morre deixando uma grande
saudade nos coragCes dos brasileiros que tanto se entusiasmaram com seu
futebol. O movimento pelas eleicées diretas para presidente da republica
comeca a ganhar vulte, mas obtém mobilizacde nacicnal somente no ano
seguinte, quando € votada a emenda Dante de Oliveira, gue € derrotada no
Congressc Nacional, enquantc Brasilia vive sob decretc de medidas de
emergéncias, sob o comando do general Newton Cruz. Por razdo dessas
medidas, ninguem entra ou sai do Distrito Federal sem ser revistado pelas
tropas.
Ne mesme ano, Tancredc Neves e José Sarney comegam
campanha para presidente e vi da Republica. A primeira expedi¢do
. Pelo mundo afora,

dador do sindicato Solidariedade. na
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possuia uma. Sua historia

erciais. documentarios e

p O depois para os gas-metragens de cinema.

Talvez dai venha a riqueza e a sutileza de detalhes verificada em seu filme.

Ele constréi um retratc verossimel dos trés jornalistas, mostrando que todos cs

aspectos de suas vidas, seja pessoal, moral ou politico, se misturam com o

jornalismo. Tudo o que fazem obedece a etermna busca do grande furo

jornalistico. A trama mostra o que € estar em meio a um tiroteio, o medo de ser
morto por nada em uma rua esburacada. E um filme sobre mudancas que
fazem historia e transformam as pessocas.

Spottisweocde foi 0 montador de varios filmes de Sam Peckinpah,
como: Comboio. 1578; Meu Odio Sera sua Heranga, 1969; e Sob o Dominio
do Medo, 1971. Seu estilo direto e realista também pode ser notado em outros
filmes que tiveram sua direcao entre eles: Air América - Loucos Pelo Perigo,
1990; Atirando Para Matar, 1288, Uma Dupla Quase Perfeita, 1989; E A
Vida Continua. 1993; Pare! Sendo Mamae Atira. 1992; A Sorte Pelo Avesso,
1989: A Ultima Chance. 1986: e O Ultimo Homem Inocente,1987. Sob Fogo
Cerrado foi indicade para melhor trilha sonora na entrega do Oscar.

Em Sob Fogo Cerrado Nick Nolte tem o papel principal e
comegou a gravar logo apos terminar 48 Horas, filme em que vivia um detetive
forcade a aceitar a cooperagao de um ex-sentenciado interpretado por Eddie
Murphy, para solucicnar um mistéric. Para ele. passar das artimanhas do
detetive para as do fotografo néo foi dificil. Outros filmes que fazem parte de
seu curriculum sdo: Adoro Problemas. 1994: Cabo do Medo, 1991; O Fundo

do Mar. 1577. O Oleo de Lorenzo. 1992; O Principe Das Marés, 1991; 48
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Anoc de produg

Cassidy,

Intérpretes principais:

Zepeda, e Rene Enriquez.

ton Frchman

Diretores de Arte: Augustin Ytuarte e Toby Carr Rafelson

Diretor de Fotografia: John Alcott
Montagem: Mark Conte, John Bloom

Maquiagem: Edouard Henriques |l

Musica: Pat Metheny
Trilha original: Jerry Goldsmith
Editor de supervisao:

Diregcdo: Roger Spottiswoode
Efeitos Especiais:
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3 -0 JORNAL

3.1. RESENHA

Pais: Estados Unidos da América

Duragdo: 110 minutos

Classificagado: D

Titulo Original: The Paper
Distribuidora:

Titule: O Jornal
Ano: 1994
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Cena do filme “O Jornal”
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no Brasil.

filme O Jornal era langado nos Estados Unidos, aqui a Justica

Federal condenava o empresaric Paulo César Farias. 0 PC e seu sécio e piloto
Jorge Bandeira, a quatrc anos de prisado por crime de scnegacao fiscal.

Ja no inicio de 1992, graves denuncias de corrupg¢do, envolvendo

importantes funcionarics do governo, foram levantadas pela imprensa. E no

final do mesmo ano Fernando Collor renunciava a presidéncia apés sofrer um
processe de impeachement. Assumia ¢ cargo, © vice-presidente, ltamar
Franco. Ainda em 1892, cento e onze prescs s&o mortos pela policia militar em
uma rebelido na Casa de Detencio do Carandiru, em Sao Paulo.

Em 1993, novos casos de corrupgdo vem a tona, atingindo
diversocs orgé&cs do governo, de modo especial a Previdéncia Social e o
Congresso Nacional; o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem - Terra
(MST) comega a ganhar forca, promovendc passeatas, caminhadas,
ocupacgoes e outras agdes; sete adolescentes sdoc mertos em frente a igreja da
Candelaria, no Ric de Janeiro e Fernando Henrigue Cardoso, entdo ministro
da Fazenda. anunciava o Plano Real.

Em 1994, Fernando Henrique era eleito presidente da Republica.
Ocorria na ltalia, o Grande Prémio de Imola, do qual Ayrton Senna participava
como favoritc e no qual morrera em acidente em uma curva. Equipes do
mundo tcdo se reuniam nos Estados Unidcs conde era realizada mais uma
Copa do Mundc de Futebol. Copa esta, em que o Brasil conquistava o
tetracampeonatc. O mundo. também se espantava com as atrocidades
cometidas na guerra da Bésnia e o virus Ebola recomecava a “dar as caras’,

fazendo milhares de vitimas na Africa.
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reais).

Neste contextc € que os espectadores assistiram ao filme O
Jornal, de diretor Ren Howard. Ele tem em seu curriculum filmes como Apollo
13 - Do Desastre ao Triunfo, de 1995; Cocoon |, de 1985; Parenthood - O
Tiro Que Nao Saiu Pela Culatra. de 1989; Splash - Uma Sereia em Minha
Vida. de 1984; e Willow - Na Terra da Magia. de 1988. Nascido em Duncan,
Oklahoma em 1284, Howard era filho de atores e comegou a trabalhar aos seis
anos em uma serie de TV. Também trabalhou como ator em varios filmes antes
de se tornar diretor. O Jornal, foi indicado para o Oscar de melhor cangao.

Michael Keaton artista principal de O Jornal fez entre outros
filmes: Batman e Batman - O Retorno, de 1989 e 1992; De Médico e Louco
Todo Mundo Tem Um Pouco, de 1983; Os Fantasmas se Divertem, de
1988: Minha Vida. de 1993; e Muito Barulho Por Nada, de 1993.

Em 1994 o filme que ganhou ¢ Oscar foi Forrest Gump, com
Tom Hanks. No ano antericr, A Lista de Schindler havia ficado com a

estatueta e Tom Hanks ganhou o Oscar de melhor ator, por sua atuagao em

Philadelphia e Holly Hunter, foi eleita a melhor atriz por seu trabalho em O

Piano. Ja em 1995, Coragao Valente, com Mel Gibson, levou o prémio.
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3.3. FICHA TECNICA

Titulo Brasileiro: O Jornal

Titulo Original: The Paper

Ano de Producao: 1994

Intérpretes Principais: Michael Keaton. Marisa Tomei,
Robert Duvall. Glenn Close, Randy
Quaid, Jason Alexander

Produgao: Dylan Sellers. Todd Hallowell. Frederick Zollo,

Brian Grazer

Direg¢ao: Ron Howard

Diretor de Arte: Maher Ahmad

Diretor de Fotografia: John Seale

Montagem: Daniel Hanley, Michael Hill

Som: Danny Michael

Trilha original: Randy Newman

Diretor de Producao: Todd Hallowell
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CAPITULO llI

ANALISANDO O ESTADO DA ARTE
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5

.. Crelo que a tareta do cineasta ¢ precisamente a de propor
perguntas do que dar respostas - ¢ essa € sempre uma tarefa

politica.

Geralmente entende-se que fazer cinema politico significa fazer
filmes com uma mensagem, que ¢ transmitida do modo mais
eficaz possivel ao espectador. Desse ponto de vista, fazer um
filme politico consiste em vender uma posi¢do politica. ... Um
filme politico € aquele que leva as pessoas a fazer perguntas,
considerar questdes, questionar pressupostos estabelecidos sobre
0 proprio cinema, seu papel enquanto uma indastria de
entretenimento e um espetaculo com efeitos politicos. ... Ha
aqueles que simplesmente nos pedem que olhemos para
acontecimentos de maneiras novas e inesperadas. E por essa
razao que o cinema politico se relaciona com a forma assim
como com o conteudo, com 0s meios assim como com os fins. ...
Talvez, com a nova midia digital. com o CD-ROM, e o que vier
depois dele, estejamos entrando num periodo da media visual
que finalmente superara a era de Hollywood, deixando-a para
tras como uma curiosa historia. ... Cem anos depois dos irmaos
Lumiére, o cinema tem a chance de comegar de novo, de se
transtormar em algo novo e diferente, apropriado ao seculo XXI.
Ainda nos ¢ dificil vislumbrar como sera a politica do século
XXI. mas podemos ter certeza de que a imagem do cinema tera
um papel politico a cumprir. questionando. desafiando e
provocando reagoes.

6

Peter WOLLEN
In NAVIER. lsmail O Cinema no Século. 100683
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1. ANALISE CRITICA DE FILMES

1.1. “A MONTANHA DOS SETE ABUTRES”

Filme: Ace in The Hole

Titulo Original: The Big Carnival

Titulo Brasileiro: A Montanha dos Sete Abutres
1.1.1. LEITURA SITUACIONAL

Nacionalidade: Americano
Ano de produgdo: 1951
Diretor: Billy Wilder
Género: Drama
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CONDICIONAMENTOS ECONOMICOS

O filme apresenta a melhoria da condicdo financeira dos
personagens centrais como sinonimo do sucesso. Isso acontece com o

jornalista Tatum. Lorraine. Leo. o xerife Kretzer e Bernie.
CONDICIONAMENTOS POLITICOS

A campanha para reelei¢ao do xerife Kretzer e o seu acordo com
Tatum, para que os dois tirem vantagem da situagcdo de Leo, refletem um
contexto politico. Kretzer virando o herdi do episddio e tornando-se ainda mais
conhecido, através das entrevistas para os Meios de Comunicagao, ganharia
votos e Tatum. tendo exclusividade no caso, voltaria em grande estilo para a
grande imprensa de Nova York.

Outros pontos politicos secundarios permeiam a trama. Entre
eles, temos a questdo indigena em Escudeiro que demostra o descaso, 0
estrangulamento e a descaracterizacdo do povo indigena do local. A politica
de influéncias nos Meios de Comunicagdo, entre os jornalistas e entre os
jornalistas e suas fontes, também € explicitada. Inclui-se aqui a de Tatum e o
médico que atendia Leo; a dos jornalistas que enfrentam o xerife Kretzer e
Tatum e afirmam levar a armagdo ao conhecimento do governador para que
(ome providéncias.

Temos, ainda, a politica adotada pelo proprietario do pequeno
jornal de Albuquerque, Sr. Boots, que mantinha uma politica familiar entre seus
funcionarios.

O condicionamento politico religioso € revelado nas agbes de

mamae Minosa, que reza, inicialmente, o tempo todo e acende velas, para que

o filho seja salvo. O condicionamento politico do povo também & demonstrado,

que Tatum inventa a historias de forma sensacionalista para conquistar os
zltcres que respondem em sinal de aprovacao comparecendo em massa ao
local do acidente. Trés mil pessoas chegam a transformar a area ao redor da

montanha em oonto turistico. Lorraine explora comercialmente tudo o que

o0dge ao acontecimento
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CONDICIONAMENTOS CULTURAIS

Os condicionamentos culturais de maior destaque encontrados
sdo o dos grandes centros urbanos que invadem Escudeiro, possibilitados
através dos Meios de Comunicacdo de Massa; o dos indios locais, 0os quais
foram levados a se adaptar a uma nova forma de viver e da qual, da vida
passada, so resta a Montanha dos Sete Abutres, local sagrado, onde seus

antepassados enterravam seus mortos.
Lorraine também carrega uma cultura diferente daquela adotada

pela mulheres da regido. Ex-dangarina de boate da cidade grande, casou-se
com Leo por dinheiro e nunca se conformou com a vida que passou a levar.

Pintava os cabelos de louro, preservava sua beleza - a ponto de ndo querer se

ajoelhar para rezar pelo marido para nao estragar as meias e mantinha o

sonho de voltar para a cidade grande de onde veio.

A familia Minosa possui uma cultura religiosa muito forte,
demonstrada desde o inicio do filme. Mamae Minosa reza de joelhos boa parte
do tempo, acende velas em frente a imagens. Papai Minosa tem fé em Deus de

que tudo acabara bem. Ja Leo n&o quer morrer sem antes ver o padre.

CONDICIONAMENTOS SOCIAIS

De forma mais explicita sdo encontrados trés. Representados
pelo povo que invade Escudeiro vindo de outros locais, tratados como
totalmente manipulaveis pela imprensa; pelos jornalistas, proprietarios de
Meios de Comunicacdo que podem ou ndo manipular; e os moradores da
regido - padre. medico, trabalhadores, xerife, policiais e Leo e sua familia.
Eles, parecem ser os ultimos de uma escala, os "jacus”, a quem cabe apenas

absorver tudo dos outros. aceitando passivamente a condi¢c&o.
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1.1.2. LEITURA FILMICA

1.1.2.1. O QUE ACONTECE, O QUE E APRESENTADO

¢

ARGUMENTO: A imprensa sensacionalista

NUCLEOS NARRATIVOS: Basicamente séo seis: 0 do povo; o da familia

de Leo; o de Leo; o do jornal de Albuquerque; o da cidade grande; e o de

Tatum.

A ESTRUTURA NARRATIVA: E cinematografica. Calcada em
personagens fortemente individualizados e organizada em torno da agao
desenvolvida dentro do principio da causalidade que determina a
organizacdo espacial e temporal do filme e esta ultima culmina no
desfecho do filme. Ou seja, Tatum luta para atingir um objetivo especifico -
voltar a trabalhar na grande imprensa, com uma volta em grande estilo; e a

estoria termina com seu fracasso.

A SOLUGAO DO CONFLITO: O conflito termina com o fracasso. a ndo

consecucdo dos objetivos de Tatum e ocorre justamente com a morte de

Leo.

PROTAGONISTA: O jornalista Tatum
Sexo: Masculino
Idade: Cerca de 33 anos (ndo definida verbalmente)
Profissao: Jornalista
e Aparéncia fisica: Jovem, bonito, saudavel, estd sempre bem
vestido — com simplicidade. usa chapéu. tem
olhos rapidos. movimenta-se bastante, fuma e

bebe bastante
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e Classe social:

¢ Nivel cultural:

Tatum fol vendedor de jornais. 0 que demonstra que
nasceu em uma famiiia humilde. Nao estudou.
Tornou-se jornalista pela pratica e almeja ser rico e
jornalista famoso.

Tatum € esperto, agil, tem poder, sabe de tudo um

pouco, mas sua cultura é questionavel,

principalmente nos dias atuais.

e Analise de suas motivagoées: Ter uma grande histéria nas

maos,uma histéria sé sua que o faga voltar a grande

imprensa bem cotado.

¢ DEFINICAO DOS OUTROS PERSONAGENS: Exercem fungdes que

fazem o relato avancar: Leo, Lorraine, Kretzer, Bernie, Boots, papai e

mamae Minosa.

OBJETIVOS QUE PROCURAM ALCANCAR

Lorraine: ficar rica e voltar para a cidade grande.

Leo: sair da montanha vivo.

Kretzer: ser reeleito.

Papai Minosa: ver o filho salvo.

Mamae Minosa: ver o filho salvo.

Bernie: encontrar um bom emprego.

Boots: impedir que Tatum continue com a armacéao.

¢+ OS PERSONAGENS E SUAS FUNCOES
Leo é transformado em herdi por Tatum, para que o caso

Heroi:

5

ganhe repercussao. Kretzer - o xerife. também quer ser o

heroi da historia para ganhar a simpatia e votos dos

leitores.

6
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Auxiliar:

Princesa:
Agressor ou
Mandatario:

Doador:

Bernie. Lorraine. Kretzer. Leo. papai e mamae Minosa.
Boots. Todos eles d&do suporte para que a histéria de

Tatum possa existir.

Lorraine e vista por Leo como uma princesa.
malvado: Tatum e Kretzer.

Tatum.

Leo acaba doando sua vida. sem saber, por uma

satisfacdo pessoal de Tatum.

¢ VIOLENCIA NO RELATO

Fisica:

Verbal:

Psicologica:

Tatum da um tapa na cara de Lorraine; Lorraine da uma
tesourada em Tatum e a perda de sangue o leva a morte;
deixando Leo preso e machucado na montanha, Tatum
Ihe omite socorro e aumenta seu sofrimento fisico.

Antes de fazer o acordo com Tatum, Kratzer afirma que
vai mandar joga-lo fora do distrito; Tatum € chamado de
safado por Josh Morgan - outro jornalista.

Tatum diz ao xerife: "Faga o meu jogo e eu o reelejo. Ou
entdo, o crucifico”; Tatum pressiona Lorraine para que
filque e ndo abandone Leo.

As acdes de Tatum para conseguir seus objetivos sdo
imorais e tornam-se uma violéncia para com as
personagens do filme, principalmente para com Leo que
paga com a vida e ainda para com o espectador; Tatum
tem dialogos acidos com Lorraine, sobre quem escreve
coisas bonitas no jornal. Ela diz a ele para reescrever o

que disse. Ele declara que " é assim que fica melhor e &

assim que sera. E o que o povo gosta. E como vou

jogar!"
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¢ ANALISE DOS AMBIENTES

e Cenarios
Os cenarios principais do filme sdo: o interior da montanha

onde Leo esta preso; o povoado de Escudeiro (compreendido aqui

pelo lado de fora da montanha, o posto de servigos de Leo, o deserto,

e a vila); e o pequeno jornal de Albuquerque. A metropole tem uma
aparigdo implicita de imagens, mas verbal. Dela, apenas uma
redacao de jornal &€ mostrada de forma rapida, quando Tatum fecha

um novo contrato de trabalho por telefone.

Ambientes
O ambiente no filme cumpre funcdo narrativa e semantica,

contribui de forma indissociavel para com a estoria e seus
personagens e, ainda, contribui com valores estéticos para a criagao
de um clima, de uma atmosfera. No interior da montanha por
exemplo, a escuriddo, o pé e o soterramento de Leo, dias e dias a fio,
sdo elementos que chegam a transmitir ao espectador uma sensagao

de falta de ar e de desconforto.

1.1.2.2. COMO ACONTECE, COMO E APRESENTADO

¢ TRATAMENTO FORMAL
Do ponto de vista do género: Drama.
Do ponto de vista do estilo: Melodramatico.

Do ponto de vista do tom: Realista.

¢+ RECURSOS FORMAIS
e Visuais
¢ Planos
Os plancs mals usados No conunto da obra nas

tomadas sao ¢ geral € ¢ melo primeiro plano caminhando para
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0 close-up e o primeirissimo plano. E o caso por exemplo. da

ultima sequéncia de imagens do filme. onde Tatum cai morto.

Angulos

No conjunto da obra dois planos usados tem destaque.
Tatum & sempre visto por Leo, de baixo para cima, em angulo
que faz com que seus olhos sejam a lente da camera. Esse
angulo € usado na maioria das vezes em que O personagem
Tatum é mostrado. Tatum, sempre que avista Leo, o vé abaixo
dele, o angulo utilizado € o oposto que acaba inclusive
achatando ainda mais Leo. A montanha e o "circo" que se

arma ao seu redor também & mostrada destas duas formas.

Composigao

lluminagdo, angulacdo, movimento de camera,
posicionamento de pessoas e coisas, cenarios, figurino e
ambientagdo foram detalhadamente criados e sao
apresentados, no geral, de formas opostas, para compor

interior e exterior da caverna.

Movimentos de camera
Muitos sdo continuos, com sequéncias longas que

acabam imprimindo um ritmo lento ao filme.

lluminagao

Nas cenas externas a caverna a iluminagdo € normal,
mas a luz do sol térrido do deserto do Novo México €
destacada. Nas cenas no interior da montanha, a iluminagéo e
trabalhada de tal forma. que apesar da penumbra, o rosto de
Leo possa sempre ser visto. Detalhes de cena, possibilitados
pela iluminacdo como um lagarto. a poeira e a areia que se
Jdesprendem aas rochas e paredes tem aestaque. para compor

0 clima e o ambiente necessarios. A lluminacao contribul para
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o climax do filme o tempo todo. das cenas mais simples, as

mais dramaticas.

Cor
Por opc¢ao do diretor o filme foi feito em preto e branco.

Truques

N&o ha trugues no filme.

e Sonoros

Dialogos

Sao muito bem elaborados. Fortes, com frases curtas,
e bem pontuadas. Tém papel fundamental e marcam a
personalidade dos personagens, principalmente do jornalista

Tatum.

Musica
Contribui para o climax do filme, com as diferencas de

notas coincidindo com o ritmo das cenas. E suporte do filme.

Efeitos Sonoros
Nao sao espetaculares. Mas na simplicidade cumprem
seus objetivos. Um bom exemplo sdo as batidas da broca no

alto da montanha e seus reflexos no interior, com pequenos

desabamentos.

VALOR NARRATIVO, SEMANTICO E/OU ESTETICO

e Visuais: Tratando-se de cinema possuem valor essencial para a

axisténcia da obra.

e Sonoros: Possibilitam melhor entenaimento do fiime.
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INTERAGOES MAIS SIGNIFICATIVAS
Os recursos sonoros possibilitam melhor entendimento dos

recursos visuais. O bom relacionamento deles € um dos fatores que

contribuem para a qualidade da obra.

MONTAGEM
A montagem foi simples, seguindo formas tradicionais ja

consagradas no cinema, de tal forma que os planos adotados foram feitos

de forma criteriosa e contribuiram em muito para contar a estéria. Por si so

adquiriram significa¢cdo na narrativa.

A MONTAGEM COMO RECURSO ESTETICO

A montagem que intercalou planos e sequéncias do interior da
caverna, com as do exterior, possibilitou um confronto de informagdes,
induzido até pelo impacto visual (a luz e a escuriddo), ou ainda, pelos fatos
"verdadeiros" que ocorriam do lado de fora da montanha e a enganacao de
Leo no seu interior. Dentro da caverna Tatum era o melhor amigo de Leo.
Fora. era seu carrasco.

A montagem utilizou também, em varias passagens de cena, 0s
planos primeiro, close-up e o primeirissimo. Essa opgdo de montagem
proporcionou como que uma corrida do tempo, sem que nenhuma outra
cena a sucedesse. Um bom exemplo, ocorre quando Tatum chega ao
jornal de Albuquerque e pede emprego ao Sr. Boots. Eles conversam
sobre a ideologia dos donos de jornais e Tatum fala do jeito com que se
vestem. Afirma que esses homens usam suspensorios, (e Sr. Boots usa
um). O dialogo termina com Tatum afastando-se da mesa do Sr. Boots,
caminhando até chegar em primeirissimo plano junto a camera. Na
sequéncia. ele comeca a proxima cena exatamente partindo do

orimelrissimo plano €. 3 medida que caminha até a mesa do Sr. Boots. o
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espectador vé que, agora. ele também usa suspensorios. A montagem e o

plano deram a nocao de tempo que passou.

A MONTAGEM COMO RECURSO PARA CONFERIR RITMO A OBRA

O ntmo do filme e lento e continuo e surge como reflexo da

montagem que € apropriada a trama. O espago, o tempo, os personagens

dessa trama é que determinam o ritmo da histéria. Um indice desse ritmo

lento que assinala muito bem essa "velocidade" constante € a broca que,

no alto da montanha, bate sem parar, sempre no mesmo ritmo, para tirar

Leo da caverna soterrada.

1.1.2.3. POR QUE ACONTECE ISSO E POR QUE E EXPLICADO DESSA

¢

MANEIRA

EIXOS ESTRUTURAIS E NIVEL DE UNIVERSALIDADE

Eixos Estruturais

Na trama temos varios eixos estruturais. Essas linhas de
forma mais simplificada podem ser definidas pelo bem e o mal. O
mal representado por Tatum e seus comparsas (Kretzer e Lorraine).

E o bem representado por papai e maméae Minosa e pelo Sr. Boots.

Eixos em Nivel de Universalidade

Os personagens e a histéria sdo universais e admitem
significagdo a partir do momento que possuem graus de simbolismo,
e de que o cinema & uma representacdo. Tatum por exemplo
simboliza todos os jornalistas sensacionalistas que ndo usam da
etica para exercer a profissdo. Mais que isso. representa todos eles,
no mundo todo. Seus encontros com Leo sdo carregados de
simbolismo.

Neles. Tatum caminha por entre estreitas galerias, em meio a
escuriddo. a poeira € 20 perigo. com uma lanterna nas maos. até

cnegar a Leo. A distancia constante que os separa e materializada
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pelo impedimento fisico e ndo verbal. Interpretardo a significagao
desses encontros. temos Tatum - como emissor: - a distancia entre
eles como canal de comunicagdo. com seus przolemas (inclusive
ruido - podendo aqui ser representado pelo scm da broca, e a
impossibilidade de wuma aproximacdo me.or devido ao
desabamento); e - Leo - como receptor e também emissor. Tanto
que Tatum vai e volta pela galeria, dando mais indicios desse
processo de comunicagao simbalico.

Em um desses encontros de Tatum, ha uma sequéncia em
que o padre Diegos é levado até Leo, para oferecer a extrema
ungao. Para superar a distancia que os separa. o padre faz uso de
um cajado com um pano com oOleo na ponta e assim alcang¢a Leo. No
simbolismo e significagdo da sequéncia, o cajado code ser encarado
como a extensao da comunicacao entre eles.

A composigdo da personagem de Bernie possui uma
significagcdo universal. Jovem, idealista, recém-formado, com pouca
experiéncia, representa todos os jornalistas que se encontram em
situacdo semelhante a sua. Mais que isso, representa, ainda, a

pureza, a ingenuidade a quem Tatum quer perverter.

¢+ O TEMA COMO IDEIA CENTRAL
Como idéia central o tema é a falta de ética do jornalista. Como
inteng&o final explicita ou significacdo, mostra o fracasso. o que acontece
com o profissional que age dessa maneira. Em outras palavras, que o

crime nao compensa.

SEGUNDOS OU TERCEIROS TEMAS

Ha outros temas que enriquecem o conteudo da obra. Séo eles: a

corrupgao em diferentes niveis e o descaso politico para com os indios.

CONCEPGOES IMPLICITAS DA VIDA
A obra transmite concepcdes implicitas da viaa. =ntre elas nogoes:
Q0 que e certo e errado. nocoes do bem e do mal. ce “ziso e verdadeiro,
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de humildade e arrogancia. de simplicidade e de ostentacdo; da relagao
criminoso e vitima; da paixdo e do 6dio. do poder, da obediéncia, da
ambicao e da manipulacao.

O filme promove valores como a solidariedade humana, a ética, o

profissionalismo. a compaixd8oc € o0 perddo mediante o castigo

(representado por Leo, que apesar de ficar preso cometendo um erro, &

perdoado devido ao sofrimento). Outros valores podem ser observados
quando do tratamento dado as personagens: - A mulher, € encarada no
filme como figura ou materna e subserviente (mamae Minosa), ou como
perigosa, maniqueista, sedutora e voluvel (Lorraine).A relagdo mulher
versus homem também é encontrada. - O homem é visto como trabalhador,
pensante. arrojado, mas tolo. - As criangas acompanham 0s pais € sao
capazes de fazer de uma desgraca uma grande festa. - Os velhos sao
mostrados como personagens de boa conduta que confiam em todos,
rezam, trabalham, e possuem principios. No caso de papai e mamae
Minosa, sao agradecidos a todos os que ajudem Leo a sair da caverna.
Dessas relagdes reflete uma concepgdo de mundo onde a massa €
mediocre e manipulavel pelos Meios de Comunicagédo, principalmente, os
sensacionalistas. Nesse caso pessoas mais simples muitas vezes servem
de escada para que "espertalhdes" possam subir na vida e, assim, deixam

de arcar com as consequéncias dos atos praticados.

¢ VALORES REPRESENTADOS PELAS PERSONAGENS

O mau: é representado por Tatum, que é castigado com a morte
de Leo, o fracasso de seu plano e sua morte.

A ostentagao: € representada por Lorraine, que € premiada com O
dinheiro arrecadado com o "circo" armado, a morte do
marido (de quem nao gostava e queria se ver livre) e
sua volta para a metrépole.

A ambigao: eé representada por Leo. que e castigado com o

sofrimento e a morte: também € representada por Tatum

e Lorraine.
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A humildade: é representada por papai € maméde Minosa, que sao

castigados com a morte do filho.

VISAO DA SOCIEDADE

A obra reflete a visdo de uma sociedade alienada, corrompida e
corroida pelo poder de irradiagdo da cultura de massas, onde o jornalista
desempenha papel preponderante. Dessa forma, o filme estimula o
questionamento da verdade '"vendida" pela imprensa, encoraja, ainda, o
questionamento dos métodos utilizados pelos jornalistas para a obtengéo

da noticia, suas consequéncias e 0s objetivos desse processo.
ENVOLVIMENTO EMOCIONAL

PERSONAGENS OU SITUAGOES QUE DESPERTAM SENTIMENTOS
DE IDENTIFICAGAO OU DE PROJEGAO

Leo: desperta no espectador o sentimento de do, de pena.

Tatum: desperta no espectador o sentimento de odio.

Lorraine:  desperta no espectador o sentimento de raiva.

Papai e mamae Minosa: despertam no espectador o sentimento de
compaixao,

Kretzer: desperta no espectador o sentimento de raiva.

REAGOES ESPONTANEAS QUE SOFRERAM MODIFICAGOES

As reagbes citadas nao sofrem modificagées ao longo do processo de

analise.

O PONTO DE VISTA IDEOLOGICO, ETICO OU SOCIAL, DA
IDENTIFICAGAO COM DETERMINADAS PERSONAGENS OU

SITUAGOES
Tais identificacdes, do ponto de vista ideologico, ético ou social,
manifestam as infracoes morais ou Nndo cometidas pelas personagens as

quals sao vitimas ou autores de acdes consideradas inadequadas. Essas
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identificacdes também projetam sentimentos de odio, desejo, compaixao.
sobre outras personagens e situagdes. O espectador vé a trama com
componentes do bem e do mal e assim escolhe um lado para torcer
(normalmente o do bem). A partir dai os sentimentos do espectador que

imprime a cada personagem vao se reafirmando a cada acao.
1.1.3. LEITURA AVALIADORA
1.1.3.1. AVALIAGAO NARRATIVA

¢ ANALISE DO ARGUMENTO DO PONTO DE VISTA

¢ Do interesse: Do ponto de vista do interesse, a imprensa
sensacionalista é argumento dos mais
interessantes, principalmente para a época -
1951, devido a pouca exploragcdo do tema e
quanto a forma utilizada.

e Da originalidade: Do ponto de vista da originalidade, o
argumento é inédito, sé seguiu meio de longe
um fato veridico ao qual acrescentou
elementos originais.

o Da forga expressiva: Do ponto de vista da forga expressiva, O
argumento tem vigor. A representacao
conquista o telespectador com todo seu

significado.

¢ AVALIAGAO DA ESTRUTURA NARRATIVA DO PONTO DE VISTA

Da eficiéncia: A estrutura narrativa produz o efeito desejado.

Da adequacao a histéria: O diretor fez uso do direito a liberdade de
expressao para adaptar a estoria e envolveu o
telespectador ideoldgica. artistica e eticamente
com a obra.

Da originalidade: A estrutura narrativa e original ao filme.
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Da compreensao: A estrutura narrativa faz com que o espectador
compreenda o filme sob a otica do diretor -

Billy Wilder.

F;'STEREOTIPOS E ENVOLVIMENTOS IDEOLOGICOS, ARTISTICOS E
ETICOS
e Tatum: carrega o estereotipo do jornalista e o seu envolvimento
principal € com a falta de ética.

Papai, mamae Minosae Leo: carregam o0  esteredtipo de
"caipiras"”. O envolvimento principal deles é ideoldgico.

Sr. Boots: carrega o esteredtipo dos antigos proprietarios de
jornais, que também eram jornalistas - o de pessoas de
conduta irreparavel, honestos, de bom senso, gente
para quem o dinheiro e a fama nao sao tudo na vida.
Seu principal envolvimento € ideologico.
leva com ele o esteredtipo do estudante recem-formado,
sem experiéncia. Um "foca"”, que tem muito a aprender.
Seu principal envolvimento é ideoldgico;

Lorraine: incorpora o estereodtipo das dancarinas de boate.
Mulheres bonitas a caga de homens ricos, incapazes de
amar quem lhes trate bem. Seu principal envolvimento &
ideoldgico;

Kretzer: carrega o estereétipo do xerife corrupto e canalha. Seu

principal envolvimento é ético.

¢+ MANIQUEISMO NA APRESENTAGAO DOS PERSONAGENS

Ha maniqueismo na apresentacdo dos personagens e de situagdes

que evidenciam até a falsificacdo da realidade. Lorraine € vista no filme

como ma. mas € apresentada por Tatum, nos jornais, como boa para

conquistar o leitor. Com algumas diferencas. 0 mesmo ocorre com Leo.
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SIMPLIFICACAO OU COMPLEXIDADE NA DIVISAO DE CULPAS OU DE
RESPONSABILIDADES

A divisdo de culpas e responsabilidades e feita de forma
simplificada no caso de Lorraine e Kretzer, mas e complexa para Tatum,

que ndo se arrepende, mas quer tirar Leo rapidamente da montanha

quando vé que foi longe demais e percebe que ndo ha volta. Sua culpa é

paga com o fracasso de seus planos e sua morte.

MEIO AMBIENTE FiSICO
O meio ambiente fisico escolhido ndo s6 € o apropriado como &
essencial para o enriquecimento da estéria, para a atuagcdo dos

personagens e a obteng¢do do clima desejado.

1.1.3.2. AVALIACAO FORMAL

GENERO, ESTILO, TOM
O género - drama, o estilo - melodramatico e o tom-realista € o

mais adequado a estoria e as intengbes tematicas da obra. Caso contrario,
o filme n&o alcangaria suas intengdes. Tornar-se-ia um outro filme, dada a

inclusao de outros elementos em substituicdo aos usados.

RECURSOS FORMAIS, VISUAIS E SONOROS

Cada um dos treze recursos se adequa perfeitamente as intengdes

do diretor.

MONTAGEM COMO CRIADORA DE SENTIDO E COMO CRIADORA DE
RITMO

A montagem é basica e determina originalmente o bom
entendimento do filme. Os recursos formais. visuais € sonoros, compéem a
matéria-prima da montagem e sdo o motivo de sua existéncia. A
montagem. fazendo uso dcs recursos formais. visuais € sonoros. ndo € so

criaaora do ritmo do filme: na verdade e eia quem o determina.
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A OBRA COMO INSPIRADORA ARTISTICA OU SIMPLES TRABALHO
ARTESANAL

O filme € uma obra de inspiragao artistica composta por trabalho

tecnico.

.3.3. AVALIAGAO TEMATICA

O TEMA DO PONTO DE VISTA IDEOLOGICO OU ETICO

Falta de ética do jornalista € o tema do filme, analisado, aqui, sob
0 ponto de vista da ética. Na obra, Tatum nao tem senso de moralidade, do
que € certo e errado, quando busca a noticia, enquanto processador de
informacdo. O filme, para questionar a ética na profissdo, parte da
caracterizacdo das pessoas que trabalham no jornalismo, como Tatum,
Bernie, Josh Morgan, Mickey, McCardle (jornalistas) ou, entdo, dos
empresarios que estdo nele, para s6 depois apresentar fatos, opgdes e

culpas.

OS TEMAS SECUNDARIOS DO PONTO DE VISTA IDEOLOGICO OU
ETICO

A corrupg¢ao em diferentes niveis e o descaso politico para com os
indios s@o os temas secunddrios que se somam ao principal. Sob o ponto
de vista ideolégico, a corrupgao reflete uma desmoralizagdo da policia
personificada no xerife Kratzer, que se une ao jornalista Tatum para,
juntos, agirem como bandidos, para alcangar beneficios proprios. A
personagem em sua composicdo questiona a eficiéncia da policia
americana e, mais ainda, o sistema de seguranga como um todo.

O descaso politico para com os indios reflete um outro

posicionamento ideologico dos dirigentes do pais para quem a questao

indigena ndo esta em primeiro plano nem em segundo; talvez até nao
esteja em plano algum. Talvez nunca se tenha pensado no que fazer para

preservar a cultura e os poucos sobreviventes que restaram.

A
AVAVAY

Vi
3 4 5 6 i unespw.l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



97

+ DO PONTO DE VISTA ETICO: AS MOTIVAGOES DOS PERSONAGENS

« As motivagoes do personagem Tatum:
No seu caminho estava um desmoronamento. uma histéria que, aos
olhos dele, possuia ingredientes necessarios para ganhar o0s
jornais. Diante disso, ele ndo viu problema algum em inventar
alguns e omitir outros fatos ao episadio, para que alcangasse seus
objetivos.

e Os fins ou objetivos que Tatum persegue:
Voltar a trabalhar na grande imprensa, em grande estilo.

¢ Os meios que Tatum usa para alcanga-los:
S&o o sensacionalismo. com a exploragdo dos dramas humanos

para obter o maximo rendimento.

¢ USO DA VIOLENCIA
Na obra a violéncia € justificada em nome de se atingir
objetivos estabelecidos pelas personagens. De tal forma que qualquer um

que tente impedir, ou ndo, colabore para se atingir tais fins, merece

agresséo fisica, psicolégica, verbal ou moral. E o que Tatum faz durante

todo o filme. Acredito que a violéncia so se justifica na legitima defesa da
vida. ou seja, matar para ndao morrer. Mas entre o que penso e 0 que
ocorre na pratica, no dia-a-dia, ha uma distancia muito grande. A linha que
posiciona e limita o jornalista no exercicio de seu trabalho e a violéncia
psicologica ou moral é ténue. Tenho certeza de que os conflitos
apresentados no filme poderiam ser resolvidos de outra forma, mas ai o
filme de Billy Wilder ndo seria o mesmo. Talvez nem se aproximaria da

obra-prima que se tornou.

¢+ NO CONJUNTO DA OBRA, E DADA ENFASE:
e aacgao: Tatum tem suas acdes destacadas.
 aemocao: Papai e maméae Minosa tém énfase.
¢ ao tratamento formai: Sr. Boots tem o tratamento formal a Tatum

Jestacado.
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e adescricao psicoldgica dos personagens: O personagem Tatum

tem descricdo psicologica atraves dos

dialogos.

e as colocagoes ideologicas: Lorraine quer ser rica e viver em um

e as colocagoes éticas:

ambiente agitado. fazer apenas o que lhe
interessa. Sua ideologia é a da futilidade.
Ja o Sr. Boots tem um dialogo picante com
Tatum onde suas idéias sobre o bom
jornalismo e o bom jornalista traduzem sua
ideologia de homem integro e honesto.

E dada énfase as colocacgdes éticas, s6

que ao aposto - a falta dela. Tatum, Kretzer
e Lorraine fazem um trato que é todo
imoral. - manter Leo preso por tempo
suficiente para que Lorraine ganhe
dinheiro, Kretzer possa ser reeleito e
Tatum volte para a metropole "em alta".
Entre os crimes que cometem esta a
manipulacdo da informacdo, agressées de
todo o tipo. privacao de liberdade, atentar
a vida e serem o0s responsaveis pela morte
de Leo, mentir e, ainda, fazer uso da

falsidade ideoldgica.

+ POSICIONAMENTO EM RELAGAO

e avisdo da vida:

e a pessoa:

e a sociedade:

6

a relagcdo é mesquinha:

as pessoas sdo encaradas com desdém, sendo
sempre avaliado o que podem oferecer;

& vista como de facil manipula¢do, chegando até

a ser mediocre em alguns momentos:
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¢+

* e aos valores que o filme transmite de forma explicita ou
implicita: S&o valores incorporados e que cabe ao
espectador  refletir sobre essas idéias

apresentadas e tomar posi¢ao.

REAGCOES QUE A OBRA DESPERTOU

A obra despertou. nesta pesquisadora-espectadora, as sensagdes
de indignacao e raiva. Indignagao, pela frieza de Tatum e de Lorraine e
Kratzer, que concordaram com a armacdo de Tatum e nao fizeram nada
para impedi-lo. Isso me faz lembrar dos cinco meninos de Brasilia que
tacaram fogo no indio pataxd Galdino Jesus dos Santos, de 44 anos, no
dia 21 de abril de 1997. Nenhum deles disse ndo & "brincadeira”". E ... , as
vezes, a vida imita a arte. O sentimento de raiva desenvolvido em relacéo
a esses personagens, acredito, € ocasionado pela maldade deles e até
pela minha sensacao de impoténcia em nao conseguir interferir na estoria

e, principalmente, debater a questdo com Tatum - um colega de profisséo,

que "detona", denigre a imagem de nds jornalistas. Sou contra a violéncia,

mas confesso que tive vontade de bater nele.

SUCESSO DA OBRA

Acredito que o sucesso do filme se deve a sua originalidade, ao
retrato simbadlico perfeito que fez da sociedade da época e do jornalista.
Sociedade esta, carente de reflexdes sobre o papel dos Meios de
Comunicacao de Massa e seus efeitos, carente até da conscientizacdo de
seu papel e de sua critica. Sociedade, que necessita de novos impulsos,

de novos estimulos para encontrar-se e descobrir-se.

¢+ ELEMENTOS GRATIFICANTES DO FILME

e gratificagao sensorial: manifestacdes de raiva, indignacéo e pena.
» gratificacao visual: os cuidados com a iluminagédo e a
ambientacao.

» gratificacao sonora: 0s diaiogos e a musica.
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gratificagao pelo seu potencial de fabulagao: a obra contou uma
estoria M que um jornalista conta a mesma
estoria zomo |he convem. Cria herois e
damas =m um drama que mesclou amor,
tristezas = maldigdes.

gratificagao pelo seu valor artistico: no todo € uma obra de arte.

gratificagdo pela sua forga libertadora ou catartica: apesar de
lazer. j@a que é de cinema que estamos
falando, o filme é um grito de basta a
manipulacao dos meios de comunicagao.

gratificagcdo pela carga ideolégica: nos faz refletir e muito.

¢ ASPECTOS NEGATIVOS DOS PONTOS DE VISTA NARRATIVO,
IDEOLOGICO E ETICO

N&o encontrei aspectos negativos. E uma obra de arte que tem como
referencial o ponto de vista do diretor, apesar de se dirigir ao

espectador.

1.1.4. OUTRAS CONSIDERAGOES

Em A Montanha dos Sete Abutres as personagens partilham a

ambi¢do, o desejo de vencer. O enredo se desenvolve em uma cidade do

interior, Albuquerque, no deserto do Novc México e as agdes transcorrem
durante o dia, sob céu claro e sol escandante. A cidade grande, Nova York,
Manhattan estdo presentes de forma oculta acionando a ambigcdo da
personagem principal — o jornalista Tatum. interpretado por Kirk Douglas.
Tatum € um reporter da cidace grande, acostumado a truques e
artimanhas para alcancar seus objetivos € que por esse seu jeito de ser
acabou despedido e desprezado. indo ‘:rabalhar no pequeno jornal na
provinciana cidade de Albuquerque. Ele /£ a oportunidade de voltar ao seu
antigo trabalho na metrépole. cuando desczore Leo — um homem soterrado em

uma caverna. Sua manobra Iinciui a =xc .sividade do caso conservando o
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soterrado embaixo das pedras até que o fato assuma dimensdes nacionais e
ele ganhe tempo para conseguir sua voita a grande imprensa em alto estilo.

O espaco principal do filme & a provinciana Albuquerque, mais
precisamente Escudeiro — um povoado que pertence ao municipio. Analisando
a questdo encontramos a oposicdo metropole/interior, a substituicdo da
metropole pela cidade pequena, espago onde se passa praticamente toda a
acao do jornalista. Mais que uma mudanca de local, de preferéncia, o filme
sugere a permanéncia de Tatum em Albuquerque, como um castigo imposto
pelo uso de artimanhas no trabalho.

Afastado do atraente dinamismo da metropole cheia de agao,
excitacdo e intensidade, o jornalista & obrigado a conviver na pacata
Albuquerque onde nada acontece. Mas, embora fisicamente ausente, € o
espirito frenético da metropole que comanda as agbes do jornalista.
Localizadas no deserto, Albuquerque e Escudeiro, ainda nao foram invadidas

pelos signos da cultura da cidade grande. La nao existe nada e o tempo que

parece ndo passar impede a chegada de acontecimentos, ao contrario da

cidade grande, fonte inesgotavel de noticias, com sua populagdo densa,
comprimida no espago, lugar de afetos e sentimentos variados que
proporcionam uma “‘fermentacao’da qual a imprensa tira proveito. Albuquerque
e Escudeiro sdo vistas como um deserto de noticias.

Temos no filme uma desaceleragdo de tempo; ao contrario da
maioria dos filmes de jornalistas que possuem um ritmo, uma cadéncia,
acelerada e urbana que se funde com o processo de produgdo da noticia. A
acao e até o sucesso dos objetivos de Tatum dependem da capacidade dele
em manter o soterrado dentro da caverna, prolongando a vida da noticia,
fazendo-a durar mais. ao contrario de sua natureza instantanea, até que sua
volta a Nova York esteja certa.

Esse retardamento do tempo que proporciona o prolongamento
da noticia até sua ruptura no filme € também o responsavel pela queda do
jornalista. a partir do momento em que o soterrado morre dentro da caverna e
o interesse pela noticia se esvai e com ele os objetivos de Tatum.

Desde © inicic Jo filme o espectador percebe a lentiddo. As

magens mostram um -eporter que '@ um jornal. 2nquanto seu carro 2

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 q unespw.l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



guinchado. Taques sequénciais mostram em um plano mais aberto a

cidadezinha. cercada pelo deserto.

As acdes se passam em sua maior parte durante o dia. E ele que

permite a analise do comportamento das personagens. Quase todo o filme se
passa no deserto cortado por uma estrada. com um posto de servico e uma
montanha onde ha uma caverna em que o0 dono do posto esta soterrado. As
acdes ocorrem em dois espacos contrastantes: a caverna escura onde Leo (o
dono do posto) esta preso e o seu exterior onde se reunem as equipes de
jornalismo e o publico. J& no deserto, 0 segundo espago, € na sua excessiva
iluminacdo do sol, encontramos uma analogia aos meios de comunicagao que
atingem a todos e a tudo, assim como o sol.

Para conseguir que o fato tenha a dimens@o de que necessita,
desperte e mobilize o interesse humano. Tatum compde Leo de vulto herdico
em sua cobertura jornalistica. Sua esposa desnaturada passa a ser tratada
como uma mulher dedicada e sofredora. Leo, passa a ter a imagem do marido
heroi, embora, na verdade, seja um profanador, um comerciante de pegas
indigenas extraidas da caverna, um antigo cemitério indigena cujos
descendentes ainda se encontram na regido. Esse processo que envolve uma
relagao utilitaria de bens simbolicos e culturais implica também, na profanacao
de um espacgo sagrado onde os nativos acreditam haver uma maldicdo que
recal sobre quem profanar os mortos. A fabricagdo da imagem com a
manipulagdo da informagao pelo reporter e evidente.

Quanto ao publico, o papel que desempenha no filme é o do
espectador em geral. E salientado pela presenca da familia exemplar que com
suas personagens pontuam a estoéria do resgate frustrado de Leo. Eles s&o os
primeiros de uma imensa romaria a chegar a montanha e os ultimos a irem
embora depois que tudo se acaba. O diretor Billy Wilder atesta que o publico
gosta de situacdes como essa. E o que o publico quer.

Billy Wilder, com o filme, levanta seu clamor contra o estado a
que foi conduzido o povo americano, pela influéncia da imprensa
sensacionalista e mentirosa. Evidencia que nao interessa a esse povo tomar
connecimento de grandes catastrofes. A ele. pouco importa que morram

miihées. como Fatum. o reporter cinico. Nao ha leitores para 0s desastres

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 q unespw.l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



que causam oitenta e quatro ou oitocentos € quarenta vitimas. O que 0 povo

quer é uma vida so. no seu aspecto humano. Ha milhdes de leitores para
historias mentirosas. forjadas. para as ‘confissdes’. 0s didrios, desde que
venham impregnadas de um sabor de sangue € lagrimas, desde que
contenham um drama sentimental qualquer. Fica claro que, para o diretor, foi a
imprensa sensacionalista que contaminou e deformou a alma das massas
daquele pais.

A invasdo do local pelo publico e pelos repérteres e, ainda,
valorizada com a sua multiplicagdo a cada hora e o clima de festa que toma
conta de tudo em volta da montanha onde Leo esta preso. A cobranga de
estacionamento, a montagem de um parque e a parada de um trem especial
lotado de pessoas para “assistir’ a tudo de perto como em um grande circo
atestam tal intencdo. Parece um grande carnaval. E necessario lembrar que,
apos a morte de Leo, ocorre o esvaziamento do local de imediato.

Uma leitura analitica muito simples do filme talvez optasse pela
seguinte sinopse: A Montanha dos Sete Abutres é a estoria de um grande
piquenique. Milhares de pessoas se instalam ao redor de uma montanha no
deserto, como se estivessem veraneando. Barracas de cachorro-quente e
parque de diversées sdo montados, alto-falantes transmitem musicas com
letras inspiradas na tragédia que da origem a historia toda. Homens e
mulheres, vestindo roupas festivas mascam chicle, tomam refrescos,
percorrem alegremente a seca e pedregosa area que circunda a Montanha dos
Sete Abutres sob a qual agoniza, lentamente, um homem — Leo. Tatum chega
a viver seu sucesso que atinge a deméncia e acorda tarde, temendo entregar
um cadaver ao publico. SO que, a essa altura dos acontecimentos, isso nao
depende mais dele. Quando Leo morre, Tatum sai da caverna e se dirige ao
publico para informar o fato. Do alto de um guindaste, fala como quem, de um
picadeiro, da por encerrado mais um espetaculo de um circo que comeca a ser
desarmado.

E necessario lembrar, também. que a noticia € usada pelo
jornalista para construir e modelar o espirito do leitor. Este artificio fica nitido
com O estiramento da noticia pelo tempo necessario para dosar as emocoes do

eitor e molda-io rara se extrair o maximo de rendimento do ocorrido.
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Tatum também explora a personagem ingénua de Bernie, o

fotografo, jornalista recém saido da faculdade e bem intencionado, tratando-o

como um “foca”’ e agindo como profanador junto ao jovem que o acompanha.

Logo que chega ao pequeno jornal de Albuquerque, Tatum vé a
acanhada redacao, as pessoas revelam um padrdo de comunicagdo baseado
em estreitas relacdes comunitarias e familiares, centradas na ética e no
respeito ao outro. Chama a atengdo de Tatum um quadro bordado que esta na
parede proximo a sala do dono do jornal. Nele esta a frase: Tell The Truth —
Diga a Verdade - e Tatum se refere a ele como uma “pérola do jornalismo”,
satirizando. Mais tarde ele chega a afirmar que ndo combina com o quadro na
parede. Talvez tenha sido este conselho que inspirou Billy Wilder a escrever o
roteiro e dirigir o filme.

Mais um elemento de caracterizagdo de Tatum é seu bicho de
estimacao - uma cobra. Ela é mais uma referéncia a traicdo que o jornalista
comete contra Leo. O telefone, objeto de eleigdo do jornalista, esta presente
no filme, desempenhando aqui a capacidade de acelerar o tempo da
comunicagao e precipitar a agado de Tatum.

Na trama o jornalista ndo so6 inventa uma histéria, adicionando e
subtraindo os elementos que lhe convém, como torna-se o responsavel pela
morte de Leo. No desenrolar da estéria Tatum invade a privacidade da familia
de Leo, mente. torna-se o mentor intelectual de um crime, omite socorro, usa
da profissdo para obter favorecimentos, faz barganhas para se dar bem, agride
fisica e moralmente as pessoas, manipula a informagéo, néo é fiel ao registro
dos fatos.

Cabe aqui, também, uma reflexdo sobre o nome do filme: A
Montanha dos Sete Abutres. De acordo com CHEVALIER e GHEERBRANT
(1995:09), “o abutre € um devorador de entranhas que se alimenta de corpos
em decomposi¢do e de imundicies’. Segundo eles, para os maias era tido
como simbolo de morte, mas, também, pode ser considerado um agente
renovador das forgas vitais contidas na decomposi¢cao organica e em residuos
de todo o tipo. ou seja. um purificador que garante o ciclo da renovacao,
tfransmutando & morte em nova vida. Tampem € pista de pressagios € €. na

noite. nas trevas que reanima a alma que ressuscitara na madrugada.
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Associando o abutre a imprensa. temos uma outra leitura dessa

realidade. O jornalista Tatum € o abutre que se alimenta da vida de Leo para

asseqgurar a sua ressuscitacdo. Rodeia o local e torna-se “dono” da historia

como o abutre de sua carnica e. ao se alimentar, a abandona a procura de
outra. Outros indices do filme como a escuriddo da caverna e as lendas que
envolvem o local como a da maldigdo que recaira sobre quem violar o
cemitério indigena reafirmam essa idéia.

Ainda, conforme CHEVALIER e GHEERBRANT (1995:826), o
numero sete designa a totalidade das ordens planetarias e angélicas, a
totalidade das moradias celestes, a totalidade da ordem moral, das energias,
principalmente na ordem espiritual. Para os egipcios o sete era simbolo da
vida eterna e também simboliza um ciclo completo, uma perfeicdo dinamica.
Indica o sentido de mudanca depois de um ciclo concluido. Para Dante, sete €
o numero dos Ceéus; entretanto encerra uma ansiedade pelo fato de que indica
a passagem do conhecido ao desconhecido. Na Africa, consideram o sete,
numero simbolo da unido dos contrarios, do dualismo, da unicidade e, por isso,
da perfeicdo. No filme, o bem e o mal estdo sempre presentes. A familia de
Leo representa o bem, enquanto Lorraine representa o mal. Leo soterrado
representa o bem e Tatum, que o engana, o mal. Ndo é a toa que, no inicio do
filme. antes de saberem sobre Leo. Tatum e Bernie iam fazer uma matéria
sobre a caca a cascavel (que também simboliza o mal. a traigdo). O dialogo
que se segue nesta sequéncia do filme também prefigura a prisdo de Leo,
‘guardado” pelo reporter.

A montanha também cabe. aqui, algumas consideragdes quanto
ao seu simbolismo que é muitiplo. Ainda, segundo CHEVALIER e
GHEERBRANT (1995:616 a 619), ela prende-se a altura e ao centro. Na
medida em que ela é alta, vertical, elevada, proxima do céu, ela participa do
simbolismo da transcendéncia. Ela é encontro do céu e da terra, morada dos
deuses e objeto da ascensdao humana. Todos os paises e povos e a maior
parte das cidades tém a sua montanha sagrada. A montanha exprime ainda as
nocdes de estabilidade. de imutabilidade. as vezes, até mesmo, de pureza. Ela

2 0 lugar qos deuses e sua ascensao e figurada como elevagdo no sentido do
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céu. como o meio de entrar em relagdo com a divindade. como um retorno ao
principio.

Para a religido judaica. a montanha simboliza frequentemente a
presenca e a proximidade de Deus. Além disso. as montanhas s&o.
imediatamente. vistas como simbolos da grandeza e da pretensao cos homens
que, entretanto. ndo podem escapar da onipoténcia de Deus. tal qual
aconteceu com Tatum, que acreditava ter tudo sob seu controle. Na tradi¢ao
biblica sdo muitos os montes que se revestem de um valor sagrado. O Sinai, a
Golgota, os montes da Tentagao, do Calvario, das Oliveiras, sdo alguns deles.

Ja para os africanos, as montanhas muitas vezes tomam a forma

e desempenham o papel de seres fabulosos, de lugares habitados pelos

deuses, pelos espiritos, pelas forgas ocultas, que ndo se deve perturbar. E um

dos lugares onde reside o sagrado, onde nao se pode penetrar sem um guia (o
iniciador), sob pena de perigos mortais. Tal qual aconteceu com Leo. A
montanha simboliza, ainda, o destino do homem de ir debaixo para cima. E,
talvez, por isso Tatum teve sua queda. Ele quis comegar de cima. No é atoa
que as imagens finais do filme trazem o jornalista cambaleante, que cai morto

no chdo, em frente as lentes da camera.
Durante todo o filme os didlogos trazem o descompromisso para

com a ética jornalistica, para com o publico e para com Leo, por parte do
personagem Tatum. Segue alguns trechos que merecem destaque. Eles por si
so revelam a quebra de limites do bom senso pelo jornalista. Segue também, a
caracterizacao das personagens dos trechos destacados:

Tatum — reporter — personagem principal

Doutor — médico

Herbie — jornalista recém-formado - fotografo

Leo Minosa — comerciante preso na montanha

Lorraine — mulher de Leo

Kratzer — xerife corrupto que quer ser reeleito

Josh Morgan — jornalista da cidade grande

Mickey — ornalista da cidade grande

McCardle - .ornaiista aa cidade grande

Sr. Boot - oroprietario qo jornal de Albuauerque
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(Herbie) — Essa pode ser uma histéria muito boa.
Milhares de cobras. homens esmagando suas cabecas.

(Tatum) — Grande coisa! *Mil cobras no sertiao”. Solte
umas cingiienta em Albuquerque. Como o leopardo, em Oklahoma. A
cidade em panico. Ruas desertas. Criancas protegidas. Casas sendo
evacuadas. Todo homem armado. Cinqgiienta matadores a espreita. Um
por um, come¢cam a cac¢a-las. Pegam dez. Vinte, quarenta. Quarenta e
nove. Onde esta ultima cobra? Na escola? Na igreja? Num elevador?

(Herbie) — Onde? Desisto. Onde?

(Tatum) — Na minha gaveta! S6 que ninguém sabe. A
histéria pode durar mais trés dias. E ai, uma edi¢io extra. O jornal pega
a de nimero cingiienta!

(Herbie) — De onde tira essas idéias?

(Tatum) - Quanto tempo cursou a escola de
jornalismo?

(Herbie) — Trés anos.

(Tatum) — Trés anos jogados fora. Ndo fui a escola.
Mas conheco uma boa historia porque antes vendia jornal na esquina. E
descobri que noticia ruim vende mais. Noticia boa nio é noticia. ...

(Tatum) — Um é melhor que 80. Nao lhe ensinaram?

(Herbie) — O qué?

(Tatum) — Interesse humano. Vocé 1€ no jornal sobre a
fome na China. Vocé I€, mas esquece. Um homem...vocé quer saber tudo
dele. Alguém como Lindbergh cruzando o Atlantico. Floyd Collins. Floyd
Collins...é familiar?

(Hernie) — Nao para mim.

(Tatum) — Nunca ouviu falar dele? 1929, em Kentuchy.
O cara que ficou preso na caverna? Por semanas, foi primeira pagina no
pais todo. O que aprendeu na escola? Propaganda?

(Hernie) — Acho que ouvi falar, sim.

(Tatum) — Um reporter entrou l4, arrastando-se e saiu

para buscar seu prémio Pulitzer.

(Tatum) — Leo. Como se sente?
(Leo) — Niao tao mal. Achei que ninguém viria.
(Tatum) — Vocé se machucou? Quebrou algum osso?
(Leo) — Acho que nio.
(Tatum) — Pode soltar as pernas?
(Leo) — Acha que nio tentei? Estdo presas.
(Tatum) — Talvez eu possa ajudar.
(Leo) — Cuidado! Quer que as pedras caiam na minha
cabeca?
(Tatum) — Nio sabia que estavam soltas.
(Leo) — Todas estio. O lugar ¢ antigo. Esta assim ha
tempos.
i Tatum) — Teremos que tirar uma por uma.
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(Leo) — Nio tente sozinho. Tem que estudar bem o que
fazer. Se uma escapar. todas escapam, o teto também.

(Tatum) — Entendo o que quer dizer. Enrole-se nesse
cobertor. E coloque café quente dentro de vocé.

(Leo) — Obrigado, moco.

(Tatum) — Charuto! Sua mulher que mandou.

(Leo) — Ela vive bufando quando eu fumo charuto.
Como se chama?

(Tatum) — Charlie Tatum. Eu estava no posto quando

soube.

(Leo) — O que aconteceu com os outros rapazes? Eu os
ouvi. Porque niao me tiram daqui?

(Tatum) — Calma. Eles vao tiri-lo. Como disse é
preciso estudar bem. Talvez um equipamento especial.

(Leo) — Nido vido me deixar aqui a noite toda.

(Tatum) — Farido o quanto antes, mas tem que ser do

modo certo.
(Leo) — Eu sei. S6 que esta montanha é bem pesada.

(Tatum) — Como foi que aconteceu?

(Leo) — Acho que vim longe demais dessa vez. Tem que
achar coisa boa. Li atrds, ja esta limpo. Mas achei isto. Vale umas
cingiienta pratas. Mas ai, o chio todo desmoronou. Acho que eles nio
queriam que eu levasse isso.

(Tatum) — Eles? Quem?

(Leo) — Os indios mortos. Isto é uma tumba, com
mumias de 400 anos. Eram enterrados aqui, junto com os potes. Sabe,
cheios de milho.

(Tatum) — Bom saber disto. Continue.

(Leo) — Acho que sempre me véem e agora ficaram
bravos.

(Tatum) — Maus espiritos?

(Leo) — Vai dar risada, achando que sou louco, mas se
ficar parado aqui. vai parar para pensar.

(Tatum) — Faga um favor. Segure o pote de novo. Olhe
para mim.

(Leo) — O que esta fazendo?

(Tatum) — Tirando uma foto.

(Leo) — Para qué?

(Tatum) — Vou colocar no jornal.

(Leo) — Que jornal?

(Tatum) — De Albuquerque.

(Leo) — Minha foto. De verdade?

(Tatum) — Todo mundo quer ver como vocé é. E vou
escrever tudo sobre voceé.

(Leo) — Imagine... eu no jornal.

(Tatum) — Vamos tirar outra.

(Leo) Deixe-me limpar o rosto.

(Tatum) — Parado.

(Leo) — Nio fale dos espiritos. Vio achar que estou
com medo.

(Tatum) — Niio se preocupe. sou seu amigo.

(Leo) — Eu sei. Por isso falo com vocé.

(Tatum) — Claro.
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(Lorraine) — Adeus Zé.

(Tatum) — Boa garota. Desta vez vai conseguir. Nao
pode ir atrds. com aquelas pedras em cima.

(Lorraine) — K vocé se importa com Leo? So quer algo
para o seu jornal. Vocé gosta daquelas pedras tanto quanto eu ...

(Tatum) — Quer ler o que escrevi sobre vocé? “A
esposa dilacerada pela dor tentando ficar perto de seu marido”™.

(Lorraine) — Vai ter que reescrever.

(Tatum) — E assim que fica melhor, ¢ € assim que serd.
E o que o povo gosta. E como vou jogar!

(Xerife) — Vocé ¢ o cara que ficou no telefone ontem.

(Tatum) — Ameacando xerife. Faca o meu jogo e eu o
reelejo. OQu entio, o cricifico. Foi o que eu disse.

(Xerife) — Acho que vou mandar joga-lo fora do
distrito.

(Tatum) — Seu chefe de campanha? Precisa de muita
ajuda.

(Xerife) — Talvez antes eu o ponha na cadeia.

(Tatum) — Perdendo tempo numa caca a cascavel. Os

votos estio aqui.

(Xerife) — O que entende de votos? Aqui ha sete, la
setecentos. Fizemos um churrasco e eu fiz um bom discurso. Fomos jogar

poquer ¢ vocé me interrompeu.
{Tatum) — E o que tinha? Um par? Isto é melhor.

Temos uma quadra de ases.

(Tatum) — E entdo? Amanha, tera seu nome no jornal.
O homem que veio dirigir a equipe de resgate. O Estado todo o
conhecera. O incansavel servidor publico Gus Kretzer. Todo dia. Em seis
dias sera um heroi. A elei¢ao esta no papo. Ganhara até os adversarios.

(Xerife) — Sou um herdi e vocé?

(Tatum) — Eis o trato. Qutros reporteres vdo querer a
histéria. Muitos. até os de New York. Esta historia é minha! Quero que
continue minha. Yai me ajudar?

(Tatum) — Quero que va a igreja. Vo rezar o terco a
q grej

ngite.
‘Lorraine) — Nio rezo. \joelhar estraga as minhas

metas.
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{(Tatum) — Tem grana para comprar outras. Vou

mandar o Herbie trar umas fotos. Certo.
(Lorraine) — Ok. SO0 porque escreveu bem de mim,

Vocé sabe usar as palavras. “Uma figura de cabelos dourados i sombra

da maldicdo™.

{Tatum) — Amanhi este jornal vai embrulhar algum
peixe.

{Lorraine) — Qutra coisa...nunca mais bata em mim!

(Tatum) — Parece uma reunido familiar...Sr. McCardle.

Trabalhamos juntos em New York. E o generoso
Mickey Jessop. Grato pelos cingiienta délares que nio me emprestou.
Nio recebeu o recado. Quem diria! Josh Morgan! De Chicago? Sei que
ele tem hérnia.

(Josh Morgan) — Tem tudo armado, nio? Leo, o xerife,
a familia. E tudo com Tatum.

(Xerife) — E um amigo da familia.

(Tatum) — Voces siao espertos. Da cidade grande. Tem
muitas historias boas por aqui. O tempo, a muitidio, os indios.
Informagio local. Como se tece um tapete...

(Mickey) — Somos colegas. Estamos no mesmo barco.

(Tatum) - Eu estou no barco. Vocés, na dgua.
Nadem...colegas.

(Josh Morgan) — Vocé sempre foi safado.

(Tatum) — Calma. Esta falando com um representante
da lei.

(Mickey) — Isso nio adianta. Protestamos ao seu chefe.

(Tatum) — O xerife é o meu superior.

(McCardle) — Levaremos ao governador. Sabe o que
ele fara.

{Tatum) — Tomara as providéncias, é claro. Ligara
para o xerife.

(Xerife) — E eu direi que estou cumprindo meu dever.

(Tatum) — Reclamem de novo e pode ser que consigam
me expulsar. Mas até la Leo tera saido e a historia acabada! Com licenca,
tenho um encontro com Leo. Nao sou totalmente safado. Tenho uma
noticia. Ponham no teletipo. Chuk Tatum estd disponivel. Tatum tem trés
ou quatro dias de matéria exclusiva. Que facam os lances.

(Tatum) — Tudo bem ai Leo?

(Leo) — Atrasou-se cinco minutos.

(Tatum) — O que é que ha? Nio comeu nada.

{Leo) — Nio tenho fome.

(Tatum) — Tomou as pilulas? Quando o doutor vier
tome outra injecio.

iLeo) — Niio quero. E esta broca!

( Tatum) — Fique repetindo. eies estio chegando perto.

(Leo) — Nao agiiento o barulho. Parece que enfiam
pregos na cabeca. Isto ¢ de acordar um morto. Pare!l...Desculpe.

A
AVAVAY

Vi
5 6 i unespw.l 12 13 14 15 16 17

18



{Tatum) — Trouxe o jornal.

{Leo) — Li que ha duas mil pessoas 14 fora.

(Tatum) — Hoje tem mais de trés mil.

{Leo) — Quem sdo? O que querem?

(Tatum) — Sio seus amigos.

{Leo) — Sdo? Todos devem Ter amigos que nem
conhecem?

Como esses perfurando. Ou vocé. Nem sabia que vocé
existia. E agora é meu melhor amigo. O melhor, creio.

(Sr. Boot) — Continue. Deve estar precisando.

(Tatum) — Me acompanha. O outro copo que tenho é
um castical.

(Sr. Boot) — Sensacional a sua matéria.

(Tatum) — Bom que gosta.

(Sr. Boot) — Edicdo extra todo dia. A tiragem
aumentou.

(Tatum) — Veio aqui para me dar uma medalha?

(Sr. Boot) — Ja tem uma. E se como conseguiu.

(Tatum) — O que mais sabe?

(Sr. Boot) — Ouvi falar como esta cuidando das coisas.
Nio gostei. E qui, gosto menos ainda.

(Tatum) — Chega de rodeios.

(Sr. Boot) — Vocé bajula o chefe para ficar com tudo.
Nio € isso?

(Tatum) — Que susto. Pensei que tinha feito algo
terrivel.

(Sr. Boot) — E fez! Kretzer nio merece se reeleger.
Ainda escrevo sobre eie. E corrupio. nio presta.

(Tatum) — Mais um xerife corrupto no mundo. E dai?

(Sr. Boot) - Eu ndo faco acordos nem que para
aumentar a tiragem.

(Tatum) — Quem de Chicago? O senhor Tatum falara
em meia hora. ... Mandei-lhe um telegrama. Acho que niio recebeu. Podia
ter evitado a viagem. Nio trabalho mais para o senhor.

(Sr. Boot) — Sinto saber disso.

(Tatum) — Nido sou o seu tipo de jornalista. Nio
combino com aquele quadro no seu escritorio. Fica no meu caminho.

(Sr. Boot) — Incomoda voce.

(Tatum) — Mas ndo me detém, e nido ligo em fazer
acordos corruptos ou inventar maldicdes indias e esposas tristes.

(Sr. Boot) — Mas eu ligo, e outros no ramo também.
Isso é jornalismo de golpe baixo.

(Tatum) — E direto no estomago. Interesse humano.

(Sr. Boot) — K faiso. Taivez nem exista um Leo ia

embaixo.
(Tatum) — Ha sim. Tatum garantiu isso. Esperei muito

tempo para marcar um gol. Agora vou mandar um de arrebentar a rede!
... 3im. Qual jornal? Mande licar em meia hora.
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{Leo) — Chame o padre Diegos.

{Tatum) — Quieto. chedeca o médico.

{Leo) — Nio me deixe morrer sem um padre.

{Tatum) — Nido precisa. Nao vai morrer. Diga-lhe que

iAo vai morrer.

(Doutor) — Tado mundo morre algum dia. Eu, Tatum,
voed. Mas voct tem tempo. E 56 ajudar. Coloque do lado esquerdo.

Respire.

(Leo) — Nunca me deixario ir. Estido se vingando de
mim. Nio me deixario ir. ...

(Doutor) — Pneumonia.

(Tatum) — Forte?

(Doutor) — Ele mesmo disse.

(Tatum) — Nio se morre mais de pneumonia.

(Doutor) — Nio se pode ficar deitado cinco dias na
mesma posi¢ao.

(Tatum) — O que pode fazer?

(Doutor) - Trazer oxigénio para ajuda-lo.

(Tatum) — Quanto tempo ele agiienta?

(Doutor) — Umas 12 horas. Se nao for logo ao hospital,
morre.

(Leo) — Chuk. Mande parar a broca. Nido adianta.
Nunca conseguirio.

(Tatum) — Tire essas idéias malucas da cabeca!
Amanhi de manhi estara livre.

(Leo) — Nio estarei. Nio chegario até mim. Ja pensei
em tudo.

(Tatum) — Vai sair em 12 horas!

(Leo) — Yocé ndo mentiria pra mim, nao é?

(Tatum) — Olhe para mim.

(L.eo) — Ndo mentiria. Nunca mentiu,

(Tatum) — Leo saira de manhia. Vamos por outro
caminho.

(Xerife) — Qual?

(Tatum) — Que ja deveriamos ter tomado. O mais facil.

(Xerife) — Por que fariamos isso?

{Tatum) — Porque o rapaz esta morrendo. Ndo € bom
para mim, A historia tem que Ter um final feliz. Niio se faz tanta gente de
trouxa! Nio posso dar-lhes um morto.

(Xerife) — Quem diz que ele morre?

{Tatum) — Eu digo.

(Xerife) — Talvez sim, talvez niio, Vias teremos muito
que explicar. Yio fazer muitas perguntas, especialmente seus amigos. Yo
querer saber porque perdemos cinco dias com a broca.

{Tatum) — Depois nds pensamaos nisso.

{Xerife) — Ponr que arriscar n pescocn? Vamos apressar
1 broca. Se der tempo. 6timo. Se nio. paciéncia.

sse was sss
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1.2.“S0B FOGO CERRADOC”

Filme: Sob Fogo Cerrado, ou Sob Fogo Cruzado
Titulo Original: Under Fire.

Titulo Brasileiro: Sob Fogo Cerrado.

1.2.1. LEITURA SITUACIONAL

Nacicnalidade: Americano
Ano de produgdo: 1983
Diretor. Roger Spottiswoode
Género: Guerra

CONDICIONAMENTOS ECONOMICOS

O filme apresenta o trabalho de correspondente de guerra como

meio de ganhar salarios melheres na profissdo. Alex, que faz a cobertura para

com Claire. fala sobre seus planos
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ob Fogo Cerrado mostra a situagdo econdmica

:assa 0 povo nicaragliense, enquanto a cupula do governo

do povo.
Mostra ainda, a questdo do mercenario Oates, que € pago para

matar gente sem se importar de que lado da guerra esta ou com a vida dessas

pessoas. Oates chega a comparar seu trabalho com o do jornalista fotografico

Price e afirma que € pago como ele para executar o trabalho.

CONDICIONAMENTOS POLITICOS

O filme traz as oposicdes politicas direita/esquerda
representadas da seguinte maneira: a direita — pelo governo ditador de
Somoza, apoiade pelos Estados Unidos da América; a esquerda — pela
guerrilha sandinista, apoiada por Cuba.

Uma guerra envolve muitos interesses e torna-se muito complexa.
A figura do espido francés no filme, revela o interesse da Franga em que
Somoza garanta seu posto e continue sendo manipulado por eles. Esse
interesse possui desdobramentos politicos e econdémicos. Entre eles, revela a
opcao da igreja catolica e dos padres em ajudar os menos favorecidos, oS
injusticados. gente do povo que faz a guerrilha.

O filme traz, ainda, a execucdo do jornalista americano Alex
Grazier pelos soldados de Somoza, como elemento fundamental para a quebra
de apoio dos Estados Unidos ac governo e a aceleragac do processo que tem,

como consequéncia, a vitoria da guerrilha.

CONDICIONAMENTOS CULTURAIS
O dialogo de Price e Claire com um grupo guerrilheiros revela a
invasdo cultural da Nicaragua pelos Estados Unidos. Um dos guerrilheiros,

Pedro {(que ¢ morto loge em seguida por Qates), fala de um amigo que joga
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Em uma outra situacdo. em uma noite em que Claire, Alex e Price
saem para se divertir e vdo0 a um bar, a cantora interpreta uma musica
aimericana.

Nas festas e aparices de Somoza, nota-se a ostentagdo e um
esforgo para se copiar a aparéncia das festas governamentais do primeirc
mundo.

O filme também revela a religiosidade e a coragem do povo
nicaraguense.

O relacionamento amoroso de Claire com Price, logo apés o
rompimento com Alex, evidencia conceitos, a cultura e o pensar dos
personagens; pessoas liberais, que véem tudo com naturalidade, pessoas

fortes, que vivem o presente e sem moralismos.

CONDICIONAMENTOS SOCIAIS
O apoio econdmico dos Estados Unidos e de Cuba para a compra

de armas e financiamento da guerra proporcionou mais que isso. No caso dos

guerrilheiros, fez com que pessoas civis pobres, quase miseraveis,

trabalhadores, pais de familia, fossem levados a pegar em armas e a colocar
em pratica as idéias cubanas de revolugdo e igualdade, para terem a
esperanc¢a de um futuro melhor.

O filme também deixa claro a posi¢dc da Nicaragua como pais de
terceiro mundo, onde ha governos corruptos, ditadores extravagantes e fujées,

um povo sofrido, miseravel, a quem falta tudo.

Apesar de abordar a ética jornalistica envolta em questdes
sociais, Sob Fogo Cerrado ndo deixa de ser um filme americano por
exceléncia. Nele a postura de um jornalista americano € questionada, mas este
mesmo jornalista ganha ares de “salvador da patria”. !sso porque foi ele que
possibilitou. atraves de suas fotos do assassinato de Alex, que 0 governo
americano cessasse seu apoic a Somoza reconhecendo seu erro. E, ainda,
por se tornar um heroi americano, jornalista. responsavel pela vitéria da
guerritha. Na verdade. depocis de Rafael, herci morto e reverenciado, Price € o

Merdi vivo € avaiiadd.
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Mas ¢ preciso ponderar. No meu modo de ver, se estivesse em

uma situagdo semelhante a de Price. teria feito o mesmo. Acredito que ele foi

movido por sentimentos humanos como a solidariedade e gque naoc tomou a

decisdo pensandc em se beneficiar. Ele colocou acima do seu problema ético,

~
'

problema de um pais, ou melhor. a vida de milhares de pessoas estava em

suas maos. Quando a morte de Rafael é revelada a todos, Price fica

apreensivo quanto ao seu futuro profissional, mas nem por isso preocupado,

porque, quando o assunto € ética jornalistica, quase sempre ha prds e contras.

Dificilmente ha unanimidade de opinides.

1.2.2. LEITURA FiLMICA

1.2.2.1. O QUE ACONTECE, O QUE E APRESENTADO

Iy

ARGUMENTO:A influéncia do trabalho do jornalista em uma guerra.

NUCLEOS NARRATIVOS: Basicamente sdo cinco: o dos jornalistas; o
dos guerrilheiros; o de Somoza e suas tropas; o do povo; o dos que
lucram com a guerra, como o mercenario Oates e o espido francés

disfarcado de homem de negocios.

A ESTRUTURA NARRATIVA: E cinematografica. Calcada em
personagens fortemente individualizados e organizada em torno da agao,
desenvolvida dentro do principio da causalidade que determina a
organizagcao espacial e temporal do filme e esta ultima culmina no
desfecho do filme. Ou seja, Price vai para a Nicaragua para cobrir a
guerra. Acaba participando dela, ganha prestigio com seu trabalho que
também pode ser sua derrota e assiste ao fim do conflito. Quando acaba a
guerra. termina o trabalho de Price no pais.

A SOLUCAQC DO CONFLITO: C conflitc termina com a
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resultado. A quebra u juramento ético profissional fica sem resposta.

apesar do filme insinuar que talvez nada lhe aconteca.

PROTAGONISTA: O jornalista fotografico Russel Price
Sexo: masculino
Idade: Cerca de 35 anos (ndo definida verbalmente).

Profissao: Jornalista.

» Aparéncia fisica: Jovem, bonito, saudavel, sempre vestido

grosseiramente, tem olhos de lince (rapidos e
certeiros), movimenta-se bastante, fuma e
bebe.

s Classe social: QO jornalista pertence a elite do jornalismo
mundial. E fameso. Ja ganhou muitos prémios
e, com certeza, nao fica brigando com o editor
pelo pagamento de horas-extras.

e Nivel cultural: Price é esperto, agil, tem poder por trés das
lentes de sua maquina, € culto, um excelente
profissional, é liberal.

» Apalise de suas motivagdes: Cobrir a guerra. Fazer uma foto de

Rafael. Sair vivo da guerra. Ver o fim do

conflitc. com a vitoria dos sandinistas.

DEFINICAO DOS OUTROS PERSONAGENS: Exercem fungbes que

fazem o relato avancar: Claire, Alex, Somoza. Oates e Rafael.

OBJETIVOS QUE PROCURAM ALCANCAR

Claire: fazer seu trabalho e ficar com Price.

Alex: fazer seu trabalho e ficar com Claire.

Somoza: ganhar a guerra, mais poder e ¢ amor da miss Panama.
Qates: ganhar muito dinheiro.

Rafael: derrubar o governo de Anastasic Somoza e assumir seu lugar.
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PERSONAGEN
Heroi: Rafael possui todas as caracteristicas de herdi. A maior
ela causa. Price acompanha esta

funcdo na segunda posi¢do. Entre suas caracteristicas
destaca-se ¢ fato de assumir o risco de ter a carrerra
profissional destruida.

Auxiliar: Claire, Alex, Somoza, QOates, Rafael. Todos eles d&o
suporte para que a historia de Price possa existir.

Princesa: Claire é vista por Price e Alex como uma princesa.

Agressor ou malvado: QOates e Somoza dividem as fungdes.

Mandatario: Oates.

Doador: Rafael.

VIOLENCIA NO RELATO

Fisica: O tempo todo ha pessoas sendo espancadas ou mortas em
combate, em fuzilamentos, por bombas ou armas como
fuzis, bazucas e outras. O proprio jornalista Alex é
executado na rua sem motivo algum.

Quando Price e Alex encontram OQOates executando

guerrilneiros e civis que apoiam a guerrilha, o diadlogo

torna-se acalcrado. Price refere-se a Cates como “veado
chupador’. Enquanto Oates afirma ndo querer estourar os
miolos de Price ali.

Psicologica: Quando Price € preso pelos sandinistas, vé um padre ser
torturado na cela ao ladc e depois tem o filme de sua
maquina arrancado.

Price descobre que Oates usa suas fotos para matar as
pessoas identificadas como sendo contra o regime de
Somoza. Alguém as roubava. sem gue ele percebesse e as

entregava ao matador. Price !leva um grande golpe moral

usadas como delatoras de gente por

confiaram neie.
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ANALISE DOS AMBIENTES

e Cenarios:

o Ambientes:

Os cenarios principais do filme sdo: as ruas das
cidades da Nicaragua, reduzidas quase que a ruinas
e o acampamento guerrilheiro escondido na mata.
Os Estados Unidos tém aparicdo implicita de
imagens, a nao ser pelo noticiario onde sao
veiculadas as fotos da execucado de Alex.

O ambiente no filme cumpre fungdo narrativa e
semantica, contribui de forma indissociavel para
com a histéria e seus personagens e, ainda,
contribui com valores estéticos para a criagdo de um
clima, de uma atmosfera. Nas ruas de Sebaco, local
onde Alex € morto, por exemplo, ha soldados
armados por toda parte, ruas impedidas, muita

fumaca, bombas, tiros, barricadas, casas destruidas

por todos os lados, tanques de guerra, caminhoes,

gente apavorada trancando-se em casa, elementos
que chegam a transmitir ao espectador a sensacgao

de medo e de panico.

1.2.2.2. COMO ACONTECE, COMO E REPRESENTADO

¢

TRATAMENTO FORMAL

Do ponto de vista do género: guerra

Do ponto de vista do estilo: melcdramatico ou caricatural

Do ponto de vista do tom: realista
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RECURSCS FORMAIS

Visuais

Planos
Os plancs mais usados no conjunto da cbra nas

tomadas sdo o geral, o plano de conjunto e o plano médio.

Angulos
No conjunto da obra tém destaque os angulos frontal e
os de cima para baixo. Muitas das imagens que aparecem na

tela sdo na verdade o que esta sendo captado pelos olhos e

pela maquina de Price.

Composigao

lluminagdo, angulagdo, movimento de camera,
posicionamento de pessoas e coisas, cenarios, figurino e
ambientagcdo foram detalhadamente criados e s&o
apresentados, no geral, de forma a revelar contrastes,

oposicoes e até mesmo semelhangas.

Movimento de camera
Sao curtos. Sdo raras as sequéncias mais longas. Elas

acabam imprimindo um ritmo rapido e forte ao filme.

lluminagao

Nas cenas externas, além da iluminagdo normal, temos
muitos efeitos especiais como a explosdo de bombas, fumaga,
poeira. Nas cenas internas, como na da noite em que Price e

Claire passam juntos, a iluminagcdo é trabalhada de tal forma

que simula a luz de lampides, num jogo de claro e escuro, de

esconde e mostra que traz clima ao momento de sedugio que

duminacdo muitc bem

y levados ate Rafael




‘es encontram o corpo do jovem sem camisa, cravado

de clhos abertos, cabelos grandes, estendido sobre

uma mesa em um cdmodo com pouca luz. Percebe-se raios de
= atraves de frestas, atingem e clareiam, principalmente,

o roste 2o lider guerritheirc. O siléncio da suporte a atmosfera
criada gue envolve a morte, poesia e a possibilidade de ver
morrer ali, também, a luta e os ideais dos revoltosos

sandinistas.

Cor
O diretor faz uso das cores de forma natural no filme e

utiliza ¢ contraste com o preto e branco, como mais um recurso
visual :ndicador do trabalho de Price - o fotojornalismo.
Aliadas a idéia de instantaneidade e a de auséncia de
movimento, o branco e o preto operam em algumas sequéncias
de Sob Fogo Cerrado como reveladores da pureza do olhar do
jornalista que ndo consegue ver as coisas de forma maquiada
(colorica). Nao podemos esquecer que o branco e o preto sdo
cores absolutas e que uma € a contracor da outra. O branco
sugere a nossa alma o mesmo efeito do siléncio absoluto e tem
valorizacao, normalmente, positiva. Tais como: cor da paz, da
pureza. da transfiguragdo, da sabedoria. O preto com mais

frequéncia & compreendido sob seu aspecto negativo. Exprime

a passividade absoluta, o estado de morte. E a cor do luto sem

esperanga, da condenagdo, da renuncia a vaidade, da
melancalia, do pessimismo. A dualidade do negro e do branco
e, de modo geral, a da sombra e da luz do dia e da noite, do

conhec:mento e da ignorancia, do yin e do yang.

o muitos os truques utilizados no filme. Sdo truques

). de efeitos especials de som e imagem.
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Sonoros

s Dialogos

Sao muito bem elaborados. Fortes, bem pontuados, sdo
o suporte principal das imagens, marcam a personalidade das

personagens e revelam o modo de ver do roteirista.

Mdasica
Contribui para o climax do filme acompanhando o ritmo

e o desenrolar das agdes. Serve como suporte do filme.

Efeitos Sonoros

Sdo muitos no filme e muito bons. Ganham destaque
quando os efeitos especiais sdo colocados em cena. Um bom
exemplo, € a sequéncia em que Price cobre um conflito no
Chade — Africa, onde homens montam elefantes barulhentos

em uma batalha que conta com helicopteros, metralhadoras,

granadas que explodem, animais (elefantes) que rolam no

chdo, homens que s3o baleados ou voam pelos ares ao som
de explosdes ensurdecedoras e muito mais. Também servem
de suporte ao filme.

Outro exemplo, € o click que se escuta quando imagens se
congelam na tela momentaneamente e tornam-se pretas e

brancas. Esse recurso apresenta Price tirando suas fotos.

VALOR NARRATIVO, SEMANTICO E/OU ESTETICO

Visuais: Tratando-se de cinema possuem valor essencial para a

existéncia da obra.

Sonoros: Possibilitam melhor entendimento do filme.
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MONTAGEM
A montagem, seguindo formas tradicionais ja consagradas no

cinema, fez uso dos plancs adotados e da ajuda de truques diferenciais na

obra que contribuiram para seu sucesso.

A MONTAGEM COMO RECURSO ESTETICO

A montagem que intercalou planos e sequéncias obedeceu a
ordem cronolégica dos fatos que, somada a efeitos criativos, como o do
click da maquina de Price acompanhado de pequenas pausas € imagens
congeladas em preto e branco, possibilitou que o telespectador pudesse

ver conflitos com os olhos do fotografo.
Nota-se, também, que a montagem naoc se preocupou com

passagens de cena sutis. Muito pelo contrario, a montagem faz questao

que mudangas sejam percebidas.

A MONTAGEM COMO RECURSO PARA CONFERIR RITMO A OBRA

O ritmo do filme rapido e forte surge como resultado da
montagem que € apropriada a trama, a musica, aos cenarios, ao ambiente
e a tudo mais. Na verdade, € o espago, 0 tempo e as personagens que,

somadas a montagem, determinam o ritmo.

1.2.2.3. POR QUE ACONTECE ISSO E POR QUE E EXPLICADO DESSA

MANEIRA
EIXOS ESTRUTURAIS E NIVEL DE UNIVERSALIDADE

e EIXOS ESTRUTURAIS
Na trama temos varios eixos estruturais. Essas linhas de
forma mais simplificada podem ser divididas pelo bem e pelo mal. O
mal é representado por Somoza e seus aceclas, entre eles Oates. O

bem ¢ representado pelos guerrilheiros e pelos jornalistas.
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Os personagens e a histéria sdo universais e admitem
significacdo a parti y memento em gque possuem graus de
simbolismec de ¢ cinema € uma representagdo. Price, por

os fotojornalistas correspondentes de
radialistas. Alex, todos os jornalistas que
trabalham para as televisges.
A propria guerra simboliza todas as guerras. As mortes, 0s amores, 0
poder. Tudo € uma reapresentagdo do real de forma ficcional e
simbdlica.

A sequéncia que se desenrola a partir do instante em que
Price é levado até Rafael e |he é pedido para fazer uma foto do lider
morto, parecendo vivo, para tentar fazer com que a declaragdo de
Somoza de que Rafael estd morto soe comoc mentira € muito
simbdlica. Nela, os didlogos séo curtos e fortes e exprimem o conflito
de Price na situagao.

A iluminagdo usada na sequéncia é que se encarrega, em
grande parte, da elaboragdo do simbolismo. Segue-se um jogo lento

entre claro e escuro, entre siléncio e palavras — sons, uma dualidade

que reafirma o conflito pessoal de Price: fazer ou ndo a fotografia. Os

raios de luz solar que conseguem penetrar no local por pequenas
frestas atingem, principalmente, o rosto, a cabega de Rafael morto.
Esses raios agem como que iluminadores dos pensamentos de Price.
Mais ainda, a imagem de Rafael morto € que consegue convencer
Price a ajudar a guerrilha. Ades@o que, talvez, dificiimente, Rafael
teria, se argumentasse com Price. Até mesmo Rafael tem seu
simbolismo: vivo, representa a possibilidade de vitéria da guerrilha;
morto, a derrota.

A foto mentirosa de Price simboliza ¢ desprezo para com a
ética jornalistica, a quebra da objetividade do jornalista, de seu
equipamento e até da técnica profissional. A maquina fotografica de

Price e todo o seu equipamento simbolizam as suas armas.
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O TEMA COMO IDEIA CENTRAL

2 2 influéncia do trabalho do jornalista
. Comoe intengao final explicita ou significagdo, deixa claro

se faz necessario ir contra a ética jornalistica para

SEGUNDOS OU TERCEIROS TEMAS
Ha outros temas que enriquecem o conteudo da obra. S&o eles: a

corrupgao em diferentes niveis, o0 romance entre Claire e Price, a

espionagem e a medi¢cdo de forcas entre Cuba e Estados Unidos da

Ameérica.

CONCEPGOES IMPLICITAS DA VIDA

A cbra transmite concepgCes implicitas da vida, entre elas,
nogdes: do que e certo e errado e, ainda, do que € certo e errado durante
uma guerra (pode ndo ser do mesmo jeito fora dela), nogées do bem e do
mal, de falso e verdadeiro, de ostentagdo e simplicidade, da relagéo
opresser/oprimido,  criminoso/vitima,  paixdo/édio, ambicdo/miséria,

manipulacao/objetividade.

VALORES E TRATAMENTOS DADO AS PERSONAGENS
e A mulher: e encarada no filme como figura capaz de realizar
qualquer tarefa e desempenha-la da melhor forma
possivel. E vista, na maioria das vezes, como for¢a
de trabalho e de luta. E o caso da jornalista Claire,
da tradutora que, também, é guerrilheira Isela e até
das donas-de-casa. Apenas a miss Venezuela &
tratada como uma prostituta “burra”, futil, em busca
de fama e dinheiro. A relagcdo mulher versus homem
‘inexiste. Durante todo o tempo os dois sexos

cecnvive forma harmeniosa:
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2 tratado cra como um trabalhador que so pegou em
armas para se defender e lutar por um ideal
(pessoas simples, corajosas e bem informadas), ora
& apresentado como inconseqiente, alienado e
cumpridor de ordens, como os soldados de Somoza.
Anastasio Somoza € apresentado como uma figura
ridicula, prepotente, inconsequente, mulherengo,
sentimentalista para com os pais mortos e para com

a miss Venezuela;

e Ascriangas: tém pequena aparigdo no filme e, quando ndo estédo

brincando, surgem ajudando a divulgar a guerrilha.
Um bom exemplo, € a seqiéncia em que um grupo
de criangas corre pelas ruas de uma vila carregando
um poster de Rafael;

e Os velhos: também sao tratados como forca de trabalho e tém

pequena aparicao.

Dessas relagdes reflete uma concepgdo de mundo onde a massa
oprimida se rebela contra um governo corrupto e opressor. Conflito que
chama a atencao dos meios de comunicag¢do do mundo todo e apresenta a
etica jornalistica como subsidiaria da ética humana ou dos direito
humanos. Reflete ainda, a concep¢ao de que toda a escolha tem seu

preco e que € preciso arcar com as consequéncias dessas escolhas.

VALORES REPRESENTADOS PELOS PERSONAGENS
Mau: €& representado por Somoza e por QOates. Somoza é
castigado tendo que fugir do pais sorrateiramente e
levando os caixdes de seus pais. Qates ndo recebe castigo
€ nem prémio.
Miséria: é representada pelo povo que € premiado com a vitéria da

guerritha,

AV
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Falsidade:

Paixao: e representada pelo ! om Price,

conturbado pela guerra e pelas recaidas de Alex, que quer
reconquistar a ex-mulher e encara Price como seu
concorrente. Price e Claire sdo premiados podendo ficar

juntos. Alex é castigado, € executado pelos soldados de

Somoza.

VISAO DA SOCIEDADE
A obra reflete a visdo de uma sociedade oprimida por um poder

corrupto e pelos horrores da guerra. Conflitc em que o jornalista
desempenha pape! preponderante, agindo contra a ética jornalistica, mas
assumindo ajudar a pér fim em tantas barbaries. Dessa forma, o filme
estimula o questionamento sobre o papel da imprensa, principalmente, o

dos correspondentes em uma guerra. O espectador € levado a pensar: -

serd que as coberturas que vemos nos meios de comunicagdo sdo fiéis

aos fatos ou foram moldadas de acordo com a necessidade ou vontade do
jornalista que as fez? Outro questionamento que o filme estimula é sobre a
ética. Sob Fogo Cerrado deixa claro que, em situagdes de presséo,
perigo, risco de vida do jornalista e de qualquer pessoa que o cerque,
podem ocorrer conflitos de ordem pessoal e ética profissional e, ainda, de
ética humana e ética jornalistica. OQu seja, 2 quem atender. A ética

humana, aos direitos humanos ou a ética jornalistica?

A
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ENVOLVIMENTO EMOCIONAL

PERSONAGENS OU SITUAGCES QUE DESPERTAM SENTIMENTOS
DE IDENTIFICAGAO OU DE PROJECAO

Price: desperta no espectador o sentimento de coragem e de
protecao.

Claire:  desperta no espectador o sentimentc de cumplicidade.

Alex: desperta no espectador o sentimento de aborrecimento e do.

Somoza: desperta no espectador o sentimento de raiva e de indignagao.

Oates: desperta no espectador o sentimento de &dio, de raiva e de
indignacao.

Rafael: desperta no espectador o sentimento de compaixao.

+ REAGOES ESPONTANEAS QUE SOFRERAM MODIFICAGOES

Essas reagbes ndo sofreram modificagées.

MANIFESTACAO DO PONTO DE VISTA IDEOLOGICO, ETICO OU
SOCIAL, DA IDENTIFICAGAO COM DETERMINADOS PERSONAGENS

OU SITUAGOES

Tais identificagdes, do ponto de vista ideolégico, ético ou social,
manifestam escolhas pessoais, como o ladec do bem e 0 do mal
Manifestam, ainda, posicionamentos politicos, profissionais, modos de ver
o mundc e as coisas. Com relacdo a projecdo de sentimentos, as

identificagCes revelam o perfil das personagens e até resumem a trama.

1. 2. 3. LEITURA AVALIADORA

1.2. 3. 1. AVALIAGAO NARRATIVA

®

ARGUMENTO DO PONTO DE VISTA

A
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» Do interesse: do ponto de vista do interesse, a influéncia do

rahAalh A
ddodl au

i

jornalista em uma guerra é
argumento polémico 2 Curioso.
principalmente, porque, todos os dias, 0Os
correspondentes  invadem nossas casas
através do radio, da TV, dos jornais e das
revistas e sdo eles que nos passam uma
visdo dos assuntos que cobrem.

o Da originalidade: do ponto de vista da originalidade, o
argumento € inédito, apesar de se
contextualizar em uma guerra verdadeira, em
fatos historicos verdadeiros e de outros filmes
ja terem abordado o trabalho do fotojornalista
correspondente de guerra sob outro prisma.

» Da forga expressiva: do ponto de vista da forga expressiva, o

argumento €& forte e consegue convencer

muito bem.

¢+ ESTRUTURA NARRATIVA DO PONTO DE VISTA
Da eficiéncia: a estrutura narrativa produz o efeito desejado.
Da adequacgao a histéria: ¢ diretor fez do uso da liberdade de
imprensa e dos conflitos éticos jornalisticos
para adaptar a estéria e conseguir envolver o

espectador.

Da originalidade: a estrutura narrativa € fiel a proposta do filme.

Da compreensao: a estrutura narrativa possibilita que o©

espectador compreenda o filme sob a ética do

diretor Roger Spottswoode.
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REPRESENTAGAC DE ESTEREOTIPOS E ENVOLVIMENTOS:
IDEOLOGICOS, ARTISTICOS E ETICOS

Price:

Rafael:

Claire:

e Somoza:

carrega © esteredtipo do jornalista heréi e o seu
envolvimento principal € com ¢ njo cumprimento da ética
jornalistica.

carrega o estereotipo do lider militante de esquerda. Seu
envolvimento principal € ideoldgico.

carrega o esteredtipo de mulher jornalista, independente e
sedutora. Seu envolvimento principal € como cumplice de

Price na quebra da ética jornalistica.

também, carrega o esteredtipo do jornalista. E confiante,

seguro de si, bom profissional, adaptavel, inteligente e
acaba “virando” herdi devido a sua morte. Seu principal
envolvimento é ético e ideoldgico. Ele respeita as normas
éticas da profissdo e cobra a mesma atitude de seu colega
Price e da ex-mulher;

carrega o esteredtipo do mercenario. E frio, calculista, é o
tipo de gente para quem soé interessa o dinheiro. Seu
principal envolvimento é ideolégico e ético. Para ele a
ideologia a ser seguida € a do dinheiro e a ética inexiste
em seu trabalho;

carrega o esteredtipo de presidente corrupto, ditador,
extravagante e inconsequente de pequenos paises do
terceiro mundo. Uma espécie de “saqueador’ do dinheiro,

da vida e da dignidade do povo.

MANIQUEISMO NA APRESENTAGAO DOS PERSONAGENS

Ha maniqueismo na apresentacdo dos personagens e de

situagcles que evidenciam até a falsificagdo da realidade. Qates ¢é

apreseniado,

et e R Y e NV ILY

inicialmente, como apenas um scldadc. SO, depois,

o mortn mae ~un DBricn qitpra mara oy




for conveniente a guerrilha. Outro fato que merece destaque € que o rosto
de Rafael somente passa a ser conhecido pelas pesscas (atraves da foto
de Price), depois que ele esta morto.

O espido francés, grande amigo de Somoza, faz-se passar, quase
o filme todo, por um homem de negdcios rice e cheio de influéncias. Esses
maniqueismos acabam por veicular ‘realidades” adversas aquelas que se
escondem por traz do perfil das personagens e que colocam em jogo a

credibilidade dessas pessoas.

SIMPLIFICAGAO OU COMPLEXIDADE NA DIVISAO DE CULPAS OU DE
RESPONSABILIDADES

De modo geral, a divisdo de culpas cu de responsabilidades &

simplificada. E 0 que acontece com Somoza, com Oates e até com Rafael.

Ja com Price, a divisdo de responsabilidades € complexa, como, também,

para Alex e Claire.

MEIO AMBIENTE FiSICO
O meioc ambiente fisico escolhido para acolher a estéria é

apropriado e essencial.

1.2.3.2. AVALIAGAC FORMAL

4

GENERO, ESTILO, TOM
O tratamento formal gquanto ao género, o estilo e o tom foi
adequado a estéria e as intengGs tematicas da obra. Se ndo o fosse,

possivelmente, nac alcangaria essas intengdes.

RECURSOS: FORMAIS, VISUAIS E SONOROS
Cada um dos treze recursos (género, estilo, tom, planos, angulos,
composicdo. movimentos de camara, iluminagdo. cor, truques, dialogos.

musica. efeitos sonoros) se adegua perfeitamente as intengdes do diretor.
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A MONTAGEM COMO CRIADORA DE SENTIDO E COMO CRIADORA
DE RITMO

determina. originalmente, ¢ bom
sc de recursos formais, visuais e

soncros. a montagem cria o ritmo do filme.

A OBRA COMO INSPIRAGAOC ARTISTICA OU SIMPLES TRABALHO
ARTESANAL

O trabalho artesanal existe no filme e ¢é verificado,
principalmente, nos efeitos especiais que também é trabalho técnico. Mas

o filme é uma obra de inspiracdo artistica.

1.2.3.3. AVALIACAO TEMATICA

*

TEMA DO FILME DO PONTO DE VISTA IDEOLOGICO OU ETICO
A quebra da fidelidade a técnica e a ética jornalisticas € o tema
do filme, analisado sob dois pontos de vistas — ético e ideoldgico. Isso,

porque, 0 que leva Price a fazer a fotografia de Rafael e quebrar seu

juramento para com a profissdo, €, também, um problema ideolégico. Price

€ um excelente profissional, sabe que estd cometendo um erro com
conseqléncias incertas para ele e até para o jornalismo. Mas pondera e
sabe que sua atitude fara que milhares de vidas sejam salvas e que a luta
de pessoas simples, humildes, sem nada a perder, a ndo ser a propria
vida — pessoas estas que lutam com razdo — possam ser poupadas. Para
Price a vida dessas pessoas sobrepéem-se aos problemas com a ética

profissional. Ele acaba por escutar seu lado humano.

OS TEMAS SECUNDARIOS DO PONTO DE VISTA IDEOLOGICO OU
ETICO
A corrupgdo em diferentes niveis. o romance de Claire e Price,

a espionagem e a medicdo de forcas entre Cuba e Estados Unidos da

O OS 3egundos lemas do filme como ja foi dito. £ muito dificil

declcgia de etica ©. N0S €ascs em questdo. a corrupcao reflete a




133

desmoralizacdo de governos e pessoas que. se fossem éticos, ndo agiriam
das formas retratadas no filme. A espicnagem e a medi¢cdc de forgas entre
Cuba e Estados Unidos refletem que a politica. normalmente, € suja e que
tem bragcs que agem “por debaixo dos panos”. longe dos cthos da opinido

-

oublica, dos cidadaos com direito de voto, em busca de mais poder. £

pouco ética e pressiona para fazer impor sua ideologia, para assim

controlar e dominar. Até, o romance de Price e Claire é envolvido sob os
dois pontos de vista. O casal tenta ser ético com Alex, assiste a um
confronto ideolégico — a guerra - e chega a suas proprias conclusées. A

guerra por si SO ja € antiética fazendo uso da violéncia.

DO PONTO DE VISTA ETICO: AS MOTIVAGOES DOS PERSONAGENS

Price: Ele foi a Nicaragua para cobrir um conflito, manter a posi¢ao de
excelente profissional e conseguir a primeira foto de Rafael.
Foto que pode, até. lhe trazer um prémio. Acaba conseguindo,
mas nao da forma que queria. Do ponto de vista ético, o que
motivou Price a fazer a foto montada de Rafael morto,
parecendo vivo, foi que ele se solidarizou com os guerrilheiros e
nao conseguiu se manter imparcial. A foto montada de Rafael
significaria poupar muitas vidas e sofrimento e, mesmo
jornalista. Price € um ser humano e atendeu ao chamado de sua
consciéncia onde os direitos humanos estéo acima da ética

profissional. nesse caso.

OS FINS OU OBJETIVOS QUE PERSEGUEM

Price: Conseguir a primeira foto de Rafael, lider dos guerrilheiros

sandinistas.

MEIOS QUE USA PARA ALCANGA-LOS
Price: Faz uso do processo inverso que rege ¢ fotojornalismo, utiliza-

se da montagem fotografica posada para alcancar seus




v

*

USO DA VIOLENCIA

Na obra a violéncia ¢ justificada em nome de se atingir objetivos
propostos pelas perscnagens que integram a trama. Sandinistas e
somozistas cu matam. cu morrem. Ateé Price € perseguido pelos soldadcs
de Somoza. apos fazer as fotos da execugdo de Alex. S6 ndo € morto,
porque consegue fugir. Somoza divulga que os guerrilheiros mataram o
jornalista. Price vé na veiculagcdo da verdade mostrada através de suas

fotos sua vingang¢a. Minha posicdo em relacdo a isso € a de que toda

guerra poderia ser evitada. Na obra, os conflitos sdo resolvidos da melhor

forma a se encaixar em sua proposta cinematografica.

NO CONJUNTO DA OBRA, E DADA ENFASE

e a acao: Price tem suas agbes destacadas

s a emogao: Claire tem suas emog¢des destacadas.

ao tratamento formal: Alex tem énfase no tratamento formal.

a descrigao psicolégica dos personagens: Price € quem, através
dos didlogos, de seu agir, de seus gestos e até de
seu modo de se vestir e trabalhar, tem maior
descricdo  psicolégica indireta. As  outras
personagens também a apresentam, mas em
proporgdes menores.

» as colocagdes ideolégicas: E dado énfase as colocagdes
ideoldgicas, principalmente, por se tratar de um
conflto onde temos uma guerra civil, onde ©
governo corrupto e ditatorial € apoiado pelos
Estados Unidos e os guerrilheiros sdo apoiados por
Cuba. Também, € um confronto entre 0 comunismo
e o capitalismo;

as colocagdes éticas: E dado destaque. O fim da guerra dependeu

de o jornalista Price esquecer a ética jornalistica.
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» POSICIONAMENTO EM RELAGAO

» 3 visdo da vida: Em uma guerra a vida das pessoas pouco significa,

s 3 pessoa:

s asociedade:

a menos gue seja uma pessoa importante como era
Rafael cu Alex {importante para os americanos).
Todas as pessoas saoc vistas como manipulaveis de
acordo com as proprias necessidades. Sao
obrigadas a tomar posi¢do, a escclher um lado na
guerra e a lutar de alguma forma por ele.

E vista como manipulavel. E curiosa e até

interesseira.

e aos valores que o filme transmite de forma explicita ou implicita:

Das duas formas o filme transmite valores ja
incorporados a sociedade. A diferenca € que mostra
pessoas como Price, que vao contra alguns valores
para satisfazer outros e, assim, levam a um
repensar de todo o processo que envolve o trabalho
que fazem. Algo a lembrar, também, € que estamos
falando de valores vigentes em periodo de guerra
quando, comprar armas, pode ser mais necessario

gue comprar alimentos.

REACOES QUE A OBRA DESPERTOU

A obra despertou nesta pesquisadora-espectadora as sensagdes

de indignacdo, raiva, repulsa, dé, tensdo, ansiedade e satisfacao.

Indignagéo, por ver seres humancs sendc tratados de forma tdo vil. Raiva

e repulsa, do mercenario Oates, de Somoza e do espido francés, pela

crueldade e indiferenca com que tratam os civis. Tensdo e ansiedade, por

ver o clima de guerra, o perigo constante. Ansiedade, por torcer para que

tudc desse certo para Price e aqueles a quem ele quer ajudar. Satisfacao,

por ver Price conseguir realizar seus objetivos. D6, por ver Rafael morto.

6
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SUCESSC DA CBRA

Acreditc iime € um sucesso scciologice, pela forma criginal
como trabalha a ética jornalistica. em tempos gquando 0 assunto ja era alvo
de muilas discussdes. Por intermedio dele se manifestam caréncias da

sociedade. como ¢ desenvolvimento de um maior senso criticc perante os

meios de comunicacdo e a atuagao dos governos.

ELEMENTOS MAIS GRATIFICANTES DO FILME

» gratificagdo sensorial: Possibilitou sensagdes como
indignagdo, raiva, repulsa, tensao,
ansiedade e satisfagao.

» gratificagao visual: A ambientacac e os efeitos especiais.

» gratificagdo pelo seu potencial de fabulagdao: A obra contou uma
estéria em que um jornalista é o
personagem principal. Ele vive um
drama pessoal, ao ver-se pressionado
a agir contra as normas da profissdo e
a favor da vida de milhares de
pessoas. Um drama através do qual,
armado de uma maquina fotografica, ¢
jornalista “desmente” a verdade, para
alimentar as esperangas de um povo
com quem se sensibilizou pela garra e
pelo sofrimento.

« gratificagdo pelo seu valor artistico: No todo & uma obra de arte.

» gratificagdo pela sua forga libertadora ou catartica: Apesar de

lazer, o filme, também, € um grito de
alerta para os jornalistas e para o
espectador em geral, sobre os
problemas éticcs e, ainda, para ©
desenvolvimento de um maior senso

te ¢ trapalhc da imprensa.




ASPECTOS NEGATIVCS DOS PONTOS DE VISTA: NARRATIVO,
iDECLOGICO E ETICO
N&o ha aspectos negativos. E uma obra que tem como referencial

0 ponto de vista do diretor.

1.2.4.0UTRAS CONSIDERAGCOES

Neste filme de Spottiswoode, o repdrter fotografico se defronta
com um problema ético que pode tira-lo da profissdo quando desrespeita a
verdade, deixando de ser fiel & sua fungdo e fazendo uma foto forjada para
influir nos destinos de uma guerra da qual tomou partido. Temos ai a mentira,
impulsionada pelo partidarismo que € contrario aos principios do jornalismo

que entre cutras coisas prega a imparcialidade.
A personagem principal do filme, Russel Price, aceita mentir e,

quando rompe com a verdade jornalistica, fere o pacto profissional em favor da

fidelidade ao registro. Ai acontece um verdadeiro estudo do carater da imagem
fotografica que acaba por questionar a propria técnica jornalistica.

O conflito central surge quando o reporter fotografico, na
cobertura da revolugdo nicaraguense, € colocado diante da possiblidade de
‘fabricar’ uma foto de um guerrilheiro ja morto, fazendo-o passar por vivo -
uma foto do lider do movimento. Rafael. morto em uma emboscada, fazendo
cem que cs militantes da causa ndo percam o moral e o governo de Somoza
nac receba ajuda bélica dos Estados Unidos. O diretor Roger Spottiswoode,
através desse drama profissional, coloca em discussdo o papel da fotografia,
dc jornalismo no mundo contemporaneo, da ética jornalistica, da
imparcialidade.

A primeira imagem do filme é na verdade um pequeno texto, onde

A resisténcia popular a ditadura cresceu na Nicaragua durante 50
anos. Na primavera de 1979, gente de todas as classes juntou-se
para derrubar Anasticio Somoza. Com o crescer da luta,
jornalistas mundiais viram naquilo uma grande matéria.




. Temos também, ¢ canto dos passaros e,

. Mas, em poucc instantes, a aparente

Destacandc-se da folhagem vemos um soldado

im fuzil na m&o. Ele assobia e

dezenas de cutros soldados surgem, erguem-se do chao. transformando o que

parecia uma tranqgtila paisagem em um campo de batalha. A cena continua,

tendo pequenas pausas com imagens congeladas em preto e branco e um som

de click, até descobrirmos tratar-se do trabalho do repérter Price. Ele
documenta um ataque guerrilheigo no Chade.

Dois niveis de leitura podem ser obtidos dessa sequéncia. Leitura

reafirmada no desenvolvimento do filme. De um lado, a cena sugere que a

aparéncia € enganosa € que nem sempre 0 que vemos € verdadeiro sé porque

esta nas maos dos jornalistas. Normalmente, os jornalistas fazem a escolha

entre reproduzir a aparéncia ou mostrar o que se esconde por tras dela. De

outro modo. € proposto um paralelo entre a guerra e a fotografia onde a

atuacao da maquina fotografica como arma pode interferir no destino do

proprio confronto. Os limites entre realidade e aparéncia, verdade e mentira,

guerra e fotografia deixam de ser percebidos no terreno da representagdo e
tém seus papéis trocados a medida que a guerra se torna espetaculo (passivel
até de ser fotografado) e a fotografia, por interferir na guerra, pode até mudar
seu rumo. Essas duas dimensGes da fotografia e da guerra acabam
questicnando o papel da imprensa e de seus agentes, partindo da ética
profissional na relagdo imagem fotografica e objeto representado.

Isso quer dizer que, em primeiro lugar, o fotografo deve descobrir
a verdade por tras das aparéncias que, muitas vezes, induzem a erro e que os
enganos podem ter consequéncias desastrosas. O repdrter fotografico, ao
contrario do fotégrafo profissional, ndo tem poder sobre o que vé e fotografa.
Seus clhos se atém ao que esta a sua frente, com curiosidade e expectativa,
ao mesmo tempo que, as vezes, esse profissional se esconde para ndo ser
visto e subtrair as fotos de seus modelcs. Nesse processo o jornalista

representa a realidade e opera o desvelamento da aparéncia . Sé depois
a perfeita
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Essa sequéncia inicial do filme retrata o proprio processo da
visdo do jornalista que capta a transi¢cdo entre a ilusdo e a verdade das
imagens. Mais ou menocs nesse sentido se desenvolve a sequéncia em que 0
jornalista € convidado a fotografar o lider sandinista Rafael, sem saber da
morte dele. Price chega ac acampamento acompanhado de Claire, mas ¢ ele —
fotografo — que percebe algo diferente e descobre a morte do lider.
Trabalhando muito com a visdo, Price € capaz de “ver mais que as imagens’-
ver os sinais espalhados pelo acampamento e de saber o que significam as
indicagdes. Ja Claire, que depende basicamente do dialogo no seu trabalho
nao teve a mesma percepg¢ao. Price “viu” a verdade antes de fotografar, mas
suas fotos vao registrar outra coisa. Ele reflete. Em crise, repensa seu papel
na grande imprensa que garante as pessoas O acesso ao mundo e do qual
acatou os pressupostos basicos de captar, de descobrir a verdade, agindo em
concordancia com o modo de registro convencional do aparelho.

Quando o corpo do guerrilheiro Rafael, lider da revolugdo, morto
e estendido sobre uma mesa é apresentado ao casal, a imagem nos remete
pela memoéria a uma outra fotografia que faz parte da historia - a de Che
Guevara morto, foto que também foi feita por um jornalista. Em comum trazem
a jovialidade dos corpos, a pele morena, os olhos abertos, as roupas surradas,
a magreza de dias dificeis, o espirito de luta, de lideranga, balas no corpo, a

morte em uma emboscada e a figura do mito em que eles (Rafael e Che

Guevara) se transformaram, cada qual, em seu contexto. E a arte imitando a

vida, e a propria reciclagem das artes em um processo de mimese.

Sob uma outra dtica, o jornalista, deixa de reproduzir a realidade
para ser agente ativo na producdo da guerra. Desta forma a maquina
fotografica € aceita como instrumento capaz de revelar os segredos do mundo,
um objeto para percepg¢ao e, também, pode ser usada como arma.

As primeiras imagens da trama podem ser analisadas, também,
de uma outra forma. Quando, na paisagem tranquila. vemos os soldados se
levantarem com as armas nas maos. temos a certeza de que se trata de um

ataque guerrilheiro sob o foco da objetiva de Price. No campo. soldados

aparecem montades ¢ ‘eranies. e n ; acam do ceu. em

dispara.
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Quve-se o ruido e a imagem se congela em preto e branco. Temos ai, nessa

sequéncia. uma crquestracdc da batalha comandada pela maquina do

junto de acdes confirmado pela trilha sonora que tambem

aquina. A sequéncia possibilita uma encenacao da guerra

pela imprensa, vista. na verdade., comc manifestacdo do campo de percepgao

criado pelo fotografo. Nela encontrameos ritmoc composto por movimentos
rapidos de luta e imagens congeladas.

Assim, podemos entender que a maquina fotografica de Price nao

€ apenas um objeto de percepgdo; tambem € capaz de interferir no desenrolar

de uma guerra e até na propria historia.

O filme faz referéncia direta sobre o poder politico da fotografia.
Em um trecho vemos a sequéncia da reprocducgdo da foto do guerrilheiro morto
com o objetivo de difundir a guerrilha. A seqiéncia comega com a foto solitaria
de Rafael em um cartaz que € carregado por um grupo de criangas nas ruas
de uma aldeia, até sua multiplicagdo e ampliagdo do raio de agdo, quando a
imagem estampada em panfletos despenca aos milhares de um avido sobre as
cidades e aldeias, provocando a populagéo.

Sob Fogo Cerrado mostra o peso das escolhas que um jornalista
faz, quando cobre uma guerra. A menor delas pode ter consequéncias
inesperadas que influenciam em todo o trabalho. Isso fica evidente quando
Price salva a vida do mercenario Qates, que troca tiros com os guerilheiros no
telhado de uma igreja. Price acredita que Oates & seu amigo. Na sequéncia,
no ch&o, conversando distraidamente com seus colegas guerrilheiros, Price vé
Pedro, um deles, ser morto pelas costas. Apenas ele sabe quem deu o tiro —
Oates.

E verdade, também, que, quando Price procura fazer amizade
com os guerrilheiros, ele quer chegar até Rafael para conseguir uma foto sua.
Todos os jornalistas que cobrem a guerra estdo atras de Rafael, em busca de
uma primeira imagem sua. de uma entrevista exclusiva, um furo, fato que traria
maior prestigio ac jornalista e ao veiculo para quem trabalha. Price consegue

seu objetive. ndo da forma como queria. mas mesmo assim ve seu material ser

. Alex chega a parabeniza-lo ¢ fala: ..."fabulosa. O

trnn DAet Timae ~e o rrae Aa o naticin ro
gicn FOost. (YMmes. 7S serviccs de noticias e empre
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jetivo de Price foi alcancado
itas aleatcriamente no acampamento

guerrilheiroc proporcionaram a

. COmo se nada tivesse acontecido
prometendo um encentro futuro ao jornalista, desta vez, na Tailandia.

O poder politico da fotografia se faz ver, ainda, nas fotos que
price faz do fuzilamento de seu companheiro e também jornalista, Alex Grazier,
pelos soldados do exército de Anastasio Somoza. Elas precipitam a ruina do
ditador. A morte do jornalista de TV, no filme, remete-nos a situacdo
semelhante e real que resultou na morte do jornalista Bill Stwart nesta mesma
guerra, em 1978, diante das cameras de televisdo da rede ABC. Imagens que

foram exibidas em tedo o mundo. Em Sob Fogo Cerrado o uso da maquina

fotografica como instrumento de intervengéo e até destruicdo pde em duvida,

no contexto, a neutralidade do fotografo e da maquina.

Amparado pelo pacto jornalistico o jornalista do filme se sente
com acesso livre a0 mundo e a transparéncia da sua representacdo. O estigma
da morte tem presenga constante e encontra mecanismos simbdlicos
provocados pela imagem fotografica. Nos faz lembrar dos indios de algumas
tribos que, com base na cultura que possuem, ndo se deixam fotografar, por
acreditarem que a fotografia, mais que reproduzir imagens, lhes rouba o
espirito e lhes traz a morte.

Desde o surgimento da fotografia, o congelamento fotografico &
associado 2 morte e, no filme de Spottiswoode, chega a ganhar aspecto
morbido. As fotografias de Price sdo de pessoas na hora da sua morte ou de
gente que morrera por ter sido fotografada.

Sé uma foto feita por um jornalista pode ser auténtica e provar a
sobrevivéncia do lider guerrilheiro. Assim acreditam os guerrilheiros e todos
mais em uma estratégia que da certo no filme. Isso porque se sabe que a foto
posada ¢ recusada pela imprensa. as fotos naturais ¢ que tem prestigio.
devido a sua transparéncia € neutralidade. £ a crenca na neutralidade gue faz
com gue ¢ instantaneo seja valerizade. Nas fotos jornalisticas. nem o modelo.

AnMm A iAarmalieta tAMm ftamee nAara AACAr A nAara ‘rmantir’
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Na foto com { ilheiro mortc ha varios elementos,
um dos homens segura. Tudo

cbter o efeito desejado. A montagem

noticia. Cada um dos

ente disposto para a cena. Os ¢culos, o cachimbo, a

mesa, o jornal, os companheiros, um de cada lado, a roupa, os lengos e até o

horario em que o trabalho foi feito — pela manha, quando ha mais luz. E todos
sabemos que as pessoas costumam ver uma foto como representacao fiel da
realidade.

A sequéncia da montagem da foto de Rafael nos remete as
primeiras imagens do filme que ja foram analisadas. Nelas, o jornalista via a
verdade e a registrava, 2 medida que ela se desvendava a frente de sua
magquina e de seus clhos. Na montagem, a visdo do jornalista deixou de ser
aquela que desvenda o que se esconde por tras da aparéncia e passou a ser
aquela que constréi a sua propria cena, seu objeto e seu mundo.

Assim, a fotografia surge como representagdo das coisas e das
pessoas e, nesse caso, ainda mais, devido ao seu objetivo de “enganar as
pessoas’. Ela nos coloca de novo na presenga de Rafael. E ndo podemos
esquecer que esta possibilidade sé existe, justamente, pelo fato de que aquilo
que foi retratado, enquantc imagem, esta obrigatoriamente no espago ou no
tempo.

Algo a cbservar também, é o fato de Rafael, que era uma pessoa
com retrato desconhecido pela maioria das pessoas, ser visto com intimidade,
a um so tempo, curiosa e ambigua. A familiaridade com ele nos € apontada por
um olhar daqueles como se ja nos conhecéssemos ha muito tempo. Olhar este,
influenciado por caracteristicas suas apresentadas em pequenas doses
durante o filme e que precederam o conhecimento de sua imagem.

Sob Fogo Cerrade faz um paralelo jornalistas/mercenarios,
ambos tirando proveite profissional da guerra e de seus mortos. Nesse ponto,
novamente, 2 ética & requisitada, quande Price encontra o mercenaric Oates,

ue desde 2 aventura no Chade e vem matando todos os guerrilheiros
que ¢ jornalista fotografou s o que res

e e I LT - e
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Nota-se que, no filme, Price € sempre a testemunha principal, ou
melhor, ele e sua maquina. Sempre se expdée em meio as balas para conseguir
o melhor angulo e a melhor foto. sem nunca ser ferido, colocando a vida em
risco constantemente no “cumprimento do dever”.

Por fim, mais que uma foto montada, o crime de Price é ter
mostrado que a visdo do jornalista e de sua maquina também sdao uma
construgao. A personagem de Price vive uma guerra a mais para romper o
pacto de imprensa; e, ainda assim, fazendo uma foto a mais, pée em cheque
todo o seu trabalho, seu carater e até o jornalismo como institui¢&o.

O filme deixa claro que, embora existam os cédigos de ética, que
sdo sempre codigos de moral, na medida em que contém prescri¢des, a ética
que acaba valendo é aquela da reflexao critica de cada um. Que nem sempre
e, ndo obrigatoriamente, & igual a dos codigos e que, muitas vezes, sao
passiveis de questionamentos quanto a seus principios e fundamentos.

Seguem trechos de didlogos do filme onde a personagem

principal, o jornalista Russel Price, se depara com questées éticas, muitas

vezes de dificil solugdo. Segue também, a caracterizagdo das personagens
dos trechos destacados:

Price — Jornalista fotografico — artista principal

Claire — Jornalista de radio (radialista) — namorada de Price

Isela — Tradutora guerrilheira

Comandante Cinco — Comandante guerrilheiro

Oates — Mercenario

Alex — Jornalista de TV

(Price) — Sei quem matou Pedro. Alguém na torre do

(Claire) — Por que nio disse aos rebeldes?
(Price) — Nd@o sabia que iam matd-lo. Ndo queria
interferir.
(Claire) — A escolha nao foi facil.
(Price) — Acho que foi a escolha errada.
Claire) — Sabe que nido tirou fotos depois daquilo

acontecer?’
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(Price) — Nio tirei mesmo. Meu Deus! Eu peguei a
arma. Seri que aigo esti acontecendo?
(Claire) - Acho que sim.

(Tradutora guerrilheira) — Precisamos de uma foto.

(Price) — A imprensa ocidental precisa dela.

(Tradutora guerrilheira) — O mundo niio é mais Leste,
Qeste, mas Norte e Sul. Venham conosco.

(Comandante Cinco) — E um grande fotégrafo. Faca-o

parecer vivo.

(Tradutora guerrilheira) — Porque esta rindo?

(Price) — Estiio loucos?

(Comandante Cinco) — Temos for¢a, mas muitas vidas
se perderio até Washington comegar a admitir que o povo nio ama
Somoza. Retiveram 25 milhdes em armas para Somoza na Flérida, até
saber se Rafael estd vivo ou morto. Se Washington souber que Rafael
morreu, liberam as armas. Entendeu?

(Price) — Sou jornalista.

(Comandante Cinco) — Nio tem a ver com jornalismo.
Ja perdemos muitos dos nossos. Precisamos dele vivo por mais alguns
dias. Quando a guerra terminar nada mais importa.

(Price) — Ndo fago esse tipo de coisa.

(Tradutora guerriheira) — Sei que é dificil para vocé,
mas precisa fazé-lo.

(Comandante Cinco) — De manha? Quando haja mais
luz. Sera uma grande foto. ...

(Claire) — Ganharia um prémio, nio?

(Price) — Ja ganhei prémios demais.

(Claire) — Mas nio ganhou uma guerra.

(Price) — Tem certeza? Foto muito complicada.

(Claire) — Certo. E complicada. Volto e digo que perdi
a melhor historia da guerra? Volto e digo que Rafael estd morto? Ou digo
que gostamos dos guerrilheiros porque sua causa é ...

(Price) — Simpatica.

(Claire) — Sim, simpatica. Cristo, que fazemos aqui?

(Oates) — Price, bem-vindo ao mercado de carne de

Somoza. Nada de fotos. Pode pegar mal.

(Price) — Pagam-lhe por hora ou por corpo?

(Oates) — Sou pago do mesmo jeito que vocé. Que faz
em Sebaco? O lugar vai explodir.

(Price) — Por que matou Pedro?

(Oates) — Quem diabos é Pedro? Ha uma maldita
guerra aqui! Ha muitas historias tristes.

(Price) — Vocé os conhecia?

(Oates) — Sim. conhecia.

(Price) — Vocé é um veado chupador!
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(Oates) — Ndo chupo pica, cara! Prefiro ndo estourar
seus miolos aqui! Tenho minhas prioridades. Se ele quer ser heroi, leve-o
daqui. Que merda de lugar!

(Price) — Por que eles?

(Oates) — Por que? Vou mostrar-lhe porque. A vocé
também. Venham! Se sua cara estiver aqui ou tentar passar por aqui, eu
fodo vocé!

(Alex) — Onde as conseguiu?

(Oates) — E um interrogatério?

(Price) — Nio sou tdo burro. Nio direi nomes. Onde
conseguiu?

(Alex) — Nio dira mesmo.

(Oates) — Um cara traz para mim. Soube que arranja
com um francés. Dizem que Somoza adora mulher. Esta ji era. Bonita
nio? Ja viu Tacho? E uma verdadeira pega.

(Alex) — Ela esta morta?

(Oates) — Ainda nio. Dé-me as fotos. Vocés tém erva?
Que esperavam? Nos estamos perdendo! ...

(Price) — Algum puto roubou as minhas fotos sem eu
saber! Porra! E foda.

(Alex) — Mandou revelar em Nova York?

(Price) — Eu revelei.

(Alex) — Acalme-se. Ndo é culpa sua. Se alguém as

(Price) — Sim, foi isso.

(Claire) — Rafael esta morto.

(Alex) — Esta morto na foto?

(Price) — Esta morto.

(Alex) — Como diabos vocé ...

(Claire) — Quem liga?

(Price) — Acho que ja viu muitos cadiveres. Somoza é
um assassino. Achei que a guerra acabaria logo. Quer mais motivos?

(Alex) — Viu muitos cadaveres? Seu filho da puta
imbecil! Ele meteu vocé nisto?

(Claire) — Nio, eu queria Rafael vivo.

(Price) — Se estivesse ld entenderia!

(Alex) — Vi centenas de tipos como Rafael e Somoza.
Nio falem em sentimentalismo. Vocés me usaram. Podia anmé-los: Olhe
em volta! A guerra! Nio vé o que ocorre? Nio falo de Rafael? E uma

mentira, mas entendo.
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Filme: O Jornal

tulo Original: The Paper
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1.3.1. LEITURA SITUACIONAL

Nacionalidade: Americano

CONDICIONAMENTOS ECCGNOMICOS
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cia acirrada
revelada, ainda, criticas & ini itc, aoc chefe do departamento
de transito de New York e a policia que quer mostrar servigo, mesmoc que
orendendc inccentes. Ha, ainda, a politica racista que divide pessoas, a
politica da mafia que mata pessoas como queima de arquivo e, ainda, as

politicas do trabalho jernalistico e de relacionamento.

CONDICIONAMENTOS CULTURAIS
de maicr destaque encontrados

séo ¢ perficialidade des relacionamentos, o do

artificialisme das acgges, contentamento incocnseqiente, momentaneo

que peode ser entendido também como ¢ mencr esforgo.

CONDICIONAMENTOS SCCIAIS
Temos uma sociedade dividida em classes sociais e em ragas
ainda, uma sociedade dividida pela

sa, pela disputa entre cs

préprics jornalistas ¢ até os policiais. Nota-se, também, a posi¢cidc do

povo {(cpinido publica) como manipuldavel pela midia que € manipulada pela

A
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NUCLEOS NARRATIVOS: Basicamente s&o cinco: o do jornal “New York
Sun’, o dos garotes acusados pelo duplo asssassinato, ¢ da policia que se

esforca para encontrar um culpado, o da familia de Henry e o do povo.

ESTRUTURA NARRATIVA: E cinematografica e calcada em personagens

fortemente individualizadcs e organizada em ternc da acdo, desenvolvida

Henry luta para atingir um cbjetivo especifico: impedir que os dois garotos
figuem presos, mesmo sendo inocentes, através da matéria que escreve e

“fura”’os concorrentes.

A SOLUCAO DO CONFLITO: O conflito termina com o sucesso de Henry

na vida profissicnal e pesscal.

PROTAGONISTA: C jornalista-editor, Henry

Sexo: Masculino

Idade: Cerca de 34 ancs (ndc verbalmente definida)

Profissado: Jornalista

o Aparéncia fisica: Jovem, bonito, saudavel, csta sempre bem
vestido {mas com simplicidade), € inquieto,
tem clhos rapides, movimenta-se bastante e
ebe.

+ Classe sccial:
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maicr. A argumentacdo de Henry também

demoenstra que seu nivel cultural é bom.

* Analise de suas motivagdes: Impedir que cs dois garotos fiquem

*

presos mesmo sendo inoccentes e “furar’ os

outros meios de comunicacdo da cidade.

OBJETIVOS QUE PROCURAM ALCANCAR

Alicia:
Bemie:

McDougal:

Marthy:

Sandusky:

Richie:

ter um aumento salarial.

reconciliar-se com a filha.

ajudar Henry a conseguir o depoimento de Richie e
defender-se de Sandusky.

enry a seu lade na hcora do nascimento do

tar
S ‘.’ S L]

bebé, vé-lo com novo emprego. Depois de

descartado esse cbjetivo, Marthy quer ver Henry

publicar a matéria que inocenta os garotos e o ajuda

a conseguir.
matar McDcugal e vingar-se.
os dcis garotcs figuem presos

injustamente, sem ter seu ncme envolvido no caso.

Os dois garctos prescs: sai
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6
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Agressor ou malvado: Alicia.
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Mandatario: Berni

Doador: ¢s dois garotos.

¢+ VIOLENCIA NO RELATO

Os dois homens encontrados mortos no carro, com tiros na

abeca; a briga de Henry e Alicia, com direito a socos ¢

-~
e

sky, que enlouquecido

quer matar McDougal e fere Alicia.

ditas;

sdo

Na briga entre Alicia ¢ Henry algumas “pérclas”

na conversa entre Henry, McDougal e Richie elas também

tradas; no dialogo entre McDougal e Sandusky a

sSao encen

violéncia verbal também esta presente.

-
—d

s dois garotos acusadcs sem provas, sob

Psicolégica:

ilic, na frente da

em uma invasac

mira de armas.

de

de

idade; a coluna

McDougal com os artiges que escreve atinge Sandusky e

sua familia de forma viclenta psicclogicamente (fato gue

relata quando se confrenta com o jornalista e destaca que

os filhos tém medo de sair de casa ¢ a mulher chora);

Alicia faz “terrorismo’na redagdo do jornal e faz uso da

come

ara tratar seus subalternos,

faz com Henry, ameagando-o e demitindc-o.
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de

ospital, a delegacia de policia com seu banheiro, um bar,

a sala do apartamento onde mora um dos garotos presos, um

restaurante, e a sala de chefia de um outro jornal - “Sentinel’-

também, sdo cenarios do filme.

» Ambientes

QO ambiente no filme cumpre funcdc narrativa e semantica,

contribui de forma indissociave!l para com a histéria e os seus

personagens. Contribui, também, para a criagdc dos climas e

atmosferas. Na redacdc do jornal cnde Henry trabalha, por exemplo,
em meic a muito computadores, jornalistas estressados participam de
reunides de pauta tumultuadas em que piadinhas, ciumeira e egos
elevados sdo comuns. Esse ambiente passa para o publico uma certa

agitacao.

2. COMO ACONTECE, COMO E REPRESENTADO

TRATAMENTO FORMAL
Do ponto de vista do género: drama/comédia
Do ponto de vista do estilo: melcdramatico e satirice

Do ponto de vista do tom: realista

RECURSOS FCRMAIS

e \isuais

s Plancs
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técnicamente correta que possa ser vista de frente. A

manchete exibida pelo tabldide prova isso.

Composigdo

lluminagdo, angulagcdc, movimento de camera,
posicionamento de pessoas e coisas, cenarios, figurino e
ambientacdo foram detalhadamente criades. S3o apresentados
no geral, de forma a revelar contrastes, cposicées e até

mesmc semelhancas.

Movimento de camera

Sdo curtos. O filme mescla sequéncias mais
rapidas, com sequéncias mais lentas que acabam imprindo o
ritmc no filme. Esses movimentos, também, possibilitam a
realizagdc das passagens de cena que fcram muito bem

filme. Um cxemplo, ¢ a tomada em que a

passagem de cena cccrre usandc como elemento de transigéo

o relégic de Henry para o de Alicia.

lluminagac
Foi muitc bem trabalhada nc filme, mas néaoc ¢

elementc que acrescentou mais informagdo ao conjuntc.

Destaccu, de forma especial, o dia e a noite, como referéncia a
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e Sonoros

+ Dialogos

Sdo bons. Em alguns momentcs adquirem maior

peso. Refletem a personalidade das personagens, revelam o

modo de ver do roteirista € sdo o suporte principal das
imagens. Acabam por revelar, nc tode, uma visdo que se tem

dc pensar ¢ do agir jornalistices.

Mdusica
Contribui para o climax do filme, accmpanhando ¢

ritmo e o desenrolar das agées. Serve como suporte.

Efeitos Sonoros
. V3o desde ¢ latido de cdes em uma
rua, ac barrulhe , do despertader, do radio, das

d

rotativas do jernal, ao socm compassade dos aparelhos ligados

a Marthy nc hospital.

VALOR NARRATIVO, SEMANTICO E/OU ESTETICO

o Visuais: Possuem valor essencial para a existéncia da cbra.

s Sonoros: Possibilitam melhor entendimente do filme.

INTERAGOES MAIS SIGNIFICATIVAS

olslatidiell =l sBeiclscBecNelliclilaliclal-NaleWalalde
CE L L YT ey i S - ) [ pery ' .
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A montagem que intercalou planos e sequéncias obedeceu a
crdem cronolégica dos fates. Houve uma preccupacdo com as passagens

de cena, para que fossem sutis e dessem sempre a idéia de continuidade.

MONTAGEM COMO RECURSO PARA CONFERIR RITMO A OBRA

O ritmo do filme que intercala sequéncias mais rapidas e mais

lentas surge como resultado da montagem, da musica, dos cenarios, do

ambiente e tudo ¢ mais. Reflete ¢ dia-a-dia do jornalismo em que
momentcs de grande agitacdc se intercalam com momentos mais

tranqguilos.

1.3.2.3. POR QUE ACONTECE ISSO E POR QUE E EXPLICADO DESSA

MANEIRA

EIXCS ESTRUTURAIS E NIVEL DE UNIVERSALIDADE

e Eixos Estruturais

Na trama temos varios eixos estruturais. Essas linhas de
forma mais simplificada podem ser divididas pelo bem e o mal. O mal
¢é representado pela policia que prende os garotos, apenas, para dar
uma satisfacdo a scciedade; e por Alicia, que assume a postura de
“bruxa ma”, quando quer desafiar Henry publicando uma matéria
errada sobre ¢ caso des garotes. Ja o bem é representado por Henry,
apesar de tanto afince ser decorrente do interesse pessoal que ele

)

tem em “furar’ cs cutres jernais.
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s Eixos de universalidade cu significagdc
niversais e admite!

aus jornalistas do m

QO caso dos garotcs simboliza todos os casos
semelhantes que acontecem no mundo todo e que encontram o
mesmo tratamentc por parte da policia e da midia.

A briga entre Alicia e Henry, que quer parar a impressao
do jornal, € carregada de simbolismo. Nela, as personagens travam
uma luta insana cerpo-a-corpo. Na verdade, a sequéncia simboliza a
luta pela ncticia certa, veiculada de forma correta, a luta pelo bom

jornalismo.

+ TEMA COMO IDEIA CENTRAL

Ccmo idéia central o tema € a influéncia do trabalho do

jornalista na vida das pessoas, da sociedade. Como intengao final explicita

ou significacdo, deixa claro que, as vezes, o destinc de uma pessoa
depende da forma como a imprensa a trata em seus noticidrios e que ¢

necessario primar pela gualidade e pela ética profissional e humana.

SEGUNDOS OU TERCEIROS TEMAS
Ha cutros temas gque enriquecem ¢ conteudo da obra. S3o

eles: a corrupcao, brigas familiares, a luta pela vida de um jornalista ccm
cancer, a auséncia de Henry na familia, as conseqiiéncias desastrosas da
ridicularizagdo que o chefe de departamento de transito da cidade sofre, a

mafia. ¢ racismo, entre cutres.

EPCGES iMPLICITAS DA VIiDA
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idaricdade humana, a

forma possivel. E vista como for¢a de trabalho
e conccrrente do sexo masculino. Alicia, por
exemplo, € a editcra chefe. J& possui poder e
melhor salario que os colegas, mas quer
mais;

O homem: é tratado como trabalhador, corajoso, bem
informado, acuado na disputa do mercado de

trabalho cocm as mulheres;

As criangas: ‘em pequena particicagdc no filme. S&o

mostradas no momento em gue acontece a
prisdo dos garotos acusades do assassinato
dos dois homens brancos.
Os velhos: sdo tratados como for¢ca de trabalho e tém
pequena apari¢ao.
Dessas relagCes reflete uma concepgdo de mundo onde 2
vida das pesscas pode ser devassada cu beneficiada pelo trabalho da
imprensa. Trabalhc que pode respeitar cu ndo os direitcs do cidaddo e a

ética jornalistica e humana.

VALORES REPRESENTADOS PELAS PERSONAGENS
Mau: é representado pela policia, pela mafia e por Alicia;
a policia € punida, sendo pressionada a soltar cs
garotos apos a matéria feita por Henry e Alicia é
punida com
Miséria: ¢ obres gque séac

om a soltura.
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que esta gravida; € premiada com ¢ nascimento do

filhc do casal.

VISAO DA SOCIEDADE
A obra reflete a visdo de uma sociedade oprimida pela

violéncia onde os pobres e negros sdo os mais prejudicados. Uma
sociedade que e manipulada pelos meios de comunicagao, principalmente,

Os sensacionalistas que agem de forma, na maioria das vezes.

inconsequente. Contexto em que o trabalho de profissionais da

comunicagao eticos e competentes fazem muita diferenca.

ENVOLVIMENTO EMOCIONAL

PERSONAGENS OU SITUAGOES QUE DESPERTAM SENTIMENTOS
DE IDENTIFICAGAO OU DE PROJEGAO
Henry: desperta no espectador 0 sentimento de coragem.
de obstinagao para conseguir o0 que quer.
Marthy: desperta no espectador o sentimento de coragem e
de inquietagao.
McDougal: desperta no espectador o sentimento de
cumplicidade, um pouco de insensatez.
Alicia: desperta no espectador o sentimento de raiva.
Bernie: desperta no espectador o sentimento de compaixao.
Os garotos: despertam o sentimento de compaixao.
Sandusky: desperta o sentimento de preocupacao.

paixdo. alivio.
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REACOES ESPONTANEAS QUE SOFRERAM MODIFICAGOES
As reacCes citadas nao scfreram modificagdées ao longe do
processc de analise.

MANIFESTAGCAO DO PONTO DE VISTA IDEOLOGICO, ETICO OU
SOCIAL, DA IDENTIFICAGAO COM DETERMINADOS PERSONAGENS

OU SITUAGOES

Tais identificagdes, do ponto de vista ideoldgico, ético ou
social, manifestam escolhas pessoais, como o lado do bem e do mal.
Manifestam, ainda, posicionamentos politicos, profissionais e éticos, além
de revelar formas de ver o mundo e as coisas. Em relagdo a projegéo de
sentimentos, as identificacées revelam o perfil das personagens e até

resumem a trama.

1.3.3. LEITURA AVALIADORA

1.3.3.1. AVALIACAO NARRATIVA

¢ ARGUMENTO DO PONTO DE VISTA

s

¢ Do interesse: do ponto de vista do interesse, a influéncia do
trabalho do jornalista na vida das pessoas &
muitoc grande. O trabalhc do jornalista

informa, transforma e forma a sociedade.

» Da originalidade: dc ponto de vista da originalidade, o

argumento € inédito, apesar dos jornalistas
saberem que coisas do género fazem parte
do dia-a-dia das redacggdes.

» Da forga expressiva: do ponto de vista da forca expressiva, o

argumento é forte e consegue convencer

muito bem.

A ESTRUTURA NARRATIVA DO PCNTO DE VISTA

s da eficiéncia:
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s da adequacdo a histéria: o diretor fez usc dos conflitos éticos/
nalisticos para adaptar a histéria e
conseguir envaolver ¢ espectador.
s da criginalidade: a estrutura narrativa é fiel a proposta
do filme.
s da compreensao: a estrutura possibilita que o espectador
compreenda o filme sob a odtica do

diretor.

REPRE'SENTA(;I"AO _ DE ES'I"EREC'JTIPOS E ENVOLVIMENTOS
IDEOLOGICQS, ARTISTICOS E ETICOS

o Henry: carrega o esteredtipo do jornalista heréi e o seu
envolvimento principal € com a ética jornalistica.

o Alicia: carrega o estereétipo do jornalista e ¢ do chefe, figura
cdiada por tedos, fria, que perdeu o amor ao jornalismo de
verdade, em nome do dinheiro e do cumprimento de
regras. E inescrupulosa. Seu envolvimento principal é com
a falta de ética.
carrega © esteredtipo do jornalista, j@ que estragou a vida
pessoal pela devocdo sem limites ao trabalho. Seu

envolvimento principal € com a ideologia.

MANIQUEISMO NA APRESENTAGAO DAS PERSONAGENS

Ha maniqueismc na apresentacdc das personagens e de

situagdes. Henry, por exemplo, usa de artimanhas para poder dar uma

olhadela na pauta do jornal concorrente “Sentinel”, enquanto faz uma
entrevista, visando um novo emprego. Outro exemplo, o didlogo entre
McDougal e Henry no banheirc da delegacia de policia. Para sensibilizar
Richie e conseguir um depoimento dele. eles chegam a mentir sobre a vida

dos garotos.
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SIMPLIFICAGAO OU COMPLEXIDADE NA DIVISAC DE CULPAS OU DE
RESPONSABILIDADES

De modc geral. a divisac de culpas ocu de responsabilidades

i

é simplificada, ja que o fato da publicacdo da matéria errada ndo chega a

se consumar. A perscnagem de Alicia redime-se a tempo de impedir ©

estrago.

MEIO AMBIENTE FiSICO
0O meio ambiente fisico escolhido para acolher a historia é

apropriado e essencial.

1.3.3.2. AVALIAGAO FORMAL

¢+ GENERO, ESTILO, TOM

O género — drama, o estilc — melodramatico e o tom —
realista, sdo os mais adequados a histéria e as intengdes tematicas da
obra. Caso contrario, o filme poderia ganhar outras tendéncias e né&o

alcangar suas intengdes. Talvez tornar-se-ia até um outro filme.

RECURSOS FORMAIS, VISUAIS E SONCROCS

Cada um dos treze recursos se adequa perfeitamente as

intencées do diretor.

MONTAGEM COMO CRIADORA DE SENTIDO E COMO CRIADORA DE

RITMO
A montagem é basica e determina, originalmente, o bom

entendimento do filme. Fazendo uso dos recursos formais, visuais e

sonoros. a montagem cria o ritmo do filme.

A OBRA COMO INSPIRAGAO ARTISTICA OU SIMPLES TRABALHO
ARTESANAL
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1.3.3.3. AVALIACAC TEMATICA

®

C TEMA DO FiLME DO PONTC DE VISTA IDECLOGICO CU ETICO
O fime g o papel social da imprensa, sua

responsabilidade quande compromete reputacées com noticias apuradas

de forma incompleta, ferindo a ética jornalistica.

TEMAS SECUNDARIOS DO PONTO DE VISTA IDEOLGOGICO OU ETICO

A corrupcdo, brigas familiares, a luta pela vida de um
jornalista com cancer, a auséncia de Henry na familia, as consequéncias
desastrosas da ridicularizagdo que o chefe de departamento de transito da
cidade sofre, a mafia e ¢ racismo, sdo os segundos temas do filme. Em
todos esses temas € impossivel separar ¢ ponto de vista ideologico do
ético; um depende do outro. O racismo, por exemplo, um ponto de vista

ideologico. se visto pela ética humanitaria, nao existiria.

AS MOTIVAGOES DAS PERSONAGENS DO PONTO DE VISTA ETICO

» Henry: fiel a seu veiculo de comunicagdo, quer furar o0s
concorrentes revelando a verdade sobre o crime, livrando
os garotos da prisdo e, ainda, cumprindo seu dever &tico
com a profissdo, ndo permitindo que uma noticia errada
fosse publicada.
quer mais poder e aumento salarial.
com cancer em estagio avangado, quer o perdao da filha
para poder morrer em paz. Seu rompimento com a filha
ocorreu, porque, por exigéncia da profissdo, estava sempre
ausente de casa. Isso facilitou seu relacionamento com
outras mulheres fora de seu casamento e ¢ sofrimento de

ua esposa. fato que a fitha nunca perdoou.
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OS FINS OU OBJETIVOS QUE

e Henry: o bom jornalismo.

s Alicia: uma vida com mais reg

= Bernie: reconquistar a filha.

MEIOS QUE USAM PARA ALCANGA-LOS
e Henry: faz uso da insisténcia, da mentira e até de uma briga com
agressoées fisicas e verbais.
e Alicia: faz uso da arrogéncia, da quebra da hierarquia e da
manipulagao.
o Bernie: faz uso de encontros que disfarca ser “coincidéncia’, para

fazer a filha ver que ele € uma boa pessoa.

USO DE VIOLENCIA

Na cbra a violéncia ¢ justificada em nome de se atingir

objetivos propostos pelas personagens que integram a trama. Apesar dos

conflitos poderem ser resolvidos sem o uso da violéncia no filme, na “vida

real” as coisas também acontecem dessa forma.

NO CONJUNTO DA OBRA E DADA ENFASE

s 3 agao: Henry tem suas ag¢des destacadas;

* a emogao: Marthy, Bernie e Sandusky tém suas
emocgdes destacadas;

s ao tratamento formal: Alicia tem énfase no tratamento formal,

e 3 descrigdo psicoldgica dos personagens: Henry € quem, atraveés
dos seus didlogos, de seu agir, de seus
gestos e até de seu modo de vestir, dormir e
trabalhar, tem maior descricdo psicolégica
indireta. As outras personagens tambeém a

apresentam. mas em proporgdes menores;

AVA
AVAVAY
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s as colocagdes

ideolégicas: 2 dada énfase as colocagdes
ideologicas, principalmente, porque o crime
envolvia homens ricos € brancos, em uma
onde o© racisme persevera, a

corrupcac leva a mafia ao crime e a
manipulacdo dos fatos pela policia e pela

imprensa;

o as colocagdes éticas: E dado destaque as colocagdes éticas. A

policia ndo faz uso da ética, porque, para
achar um criminoso e silenciar a opinido
publica, “encontra” dois culpados para o
delito, apesar de saber que eram inocentes;
Alicia esquece a ética jornalistica; McDougal
também naoc faz uso dela da melhor forma;
até mesmo Henry da uma escorregadela com
relacdo a ética profissional, quando espiona a

pauta do jornal concorrente.

¢+ POSICIONAMENTO EM RELAGAOC

e avisdo davida: a visdo de mundo das pessoas € composta pelo

* 3 pessoa:

s 3 sociedade:

material que chega ate elas atraves da imprensa e
de suas experiéncias pessoais. Nesse contexto o
papel social da imprensa € muito importante,
principalmente porque compromete reputagdes que
nem sempre sabemos de que forma foram
apuradas.

sdo vistas como manipulaveis por quem tem o
poder, de acordo cocm a necessidade.

& manipulavel, racista e mediocre.

e aos valores que o filme transmite de forma explicita ou implicita:

2 3 4 5

6

das duas formas o filme transmite valores ja

roorados a sociedade. Alguns desses valores
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sdo resgatadeos por Henry, como por exemplo, a

compaixac do policial Richie pelos garotos.

REAGCOES QUE A OBRA DESPERTOU

A obra despertou nesta pesquisadora-espectadora, as
sensacgdes de indignacao, raiva, ansiedade e satisfacdo. Indignagdo, por
ver a policia prender os garotos, sé para apontar culpados; indignagao,
também, pela atitude inconsequente de Alicia, que insistia na publicagdo
de uma matéria errada. Essas situagcées também me deixaram com raiva.
Ansiedade foi o que percebi na espera por saber se Henry conseguiria ou
ndo atingir seus objetivos. Satisfacdo senti ao ver que Henry conseguiu o

que queria: publicar a matéria correta e livrar os garotos.

SUCESSO DA OBRA

Acredito que o filme € um sucesso sociolégico pela forma
original como trabalha a ética jornalistica em um jornal sensacionalista. Por
intermédio dele se manifestam caréncias da sociedade, como o
desenvolvimento de um maior senso critico perante 0s meios de
comunicacao, perante a acdo da policia e dos governos. Pode-se concluir

0 processo realizando uma avaliagdo global.

ELEMENTOS MAIS GRATIFICANTES DO FIiLME
o gratificagao sensorial: Possibilitcu sensagées como indignagao,

raiva, ansiedade e satisfacdo.

o gratificagdo visual: A ambientacdo e os truques.

» gratificagdo sonora: A musica, os efeitos especiais e os dialogos.

o gratificagao pelo seu potencial de fabulagdao: A obra contou uma
histéria em que um jornalista ¢é a

perscnagem principal. Traz o]

acompanhamentc do fechamento de uma

problematica do

WY Srk Sa ol
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» gratificagdo pelo seu valor artistico: No todo € uma cbra de arte.

s gratificagdc pela sua forga libertadora ou catartica: Apesar de

lazer. o filme também é um grito de alerta
para os jornalistas e ¢ publico em geral
sobre os problemas éticocs da imprensa e da
humanidade. E. ainda, um alerta para o
desenvolvimento de um maior senso critico
perante o trabalho da imprensa por parte do

publico e dos proprios profissionais da area.

ASPECTOS NEGATIVOS DOS PONTOS DE VISTA NARRATIVO,
IDEOLOGICO E ETICO
N&o encontrei aspectos negativos. E uma obra que tem como

referencial o ponto de vista do diretor.

1.3.4. OUTRAS CONSIDERAGOES

O filme, O Jornal, tenta mostrar a intimidade da profissdo tida
como charmosa de forma romantica. As primeiras imagens ja nos mostram em
torno de que vai se resumir a problematica do filme. Vemos uma imagem do
metrd correndo e de um relogic que marca vinte e quatro horas e quatro
minutos. Dois garotos negros saem de uma lanchonete e seguem pela rua.
quando véem um carro parado com o radio ligado. Caminhando para avisar do
perigo de ficar ali, eles se ddo por conta que no carro ha dois homens brancos,
mortos e uma arma esta jogada na calgada. Nesse instante, uma mulher vé um
dos garotos com a arma na mao e grita. Os meninos fogem.

Segue-se, entdo, imagens de mecanismos, engrenagens de
relégios. Relogios. muitos relogios, aparecem o tempo todo, em uma
lembranga a posigdo de dominador e dominado estabelecida entre os
jornalistas e o tempo. Assumindo o reldgio. a referéncia de dominador em uma
relacdo em que ¢ trabalho jornalistico se submete a ele, em todas as suas
atividades e compromissos. O reldgic assume. também. a posicdo de simbolo

s alalllsbde
PN = PR Y
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tempo que assume a idéia de continuidade incessante, raiz de idéia
damental do pregressc. E. ainda, scb a aparente hocmogeneidade do tempo
do relégic. temos o incessante desdobrar de uma multiplicidade de tempos que
O permeiram e que se inserem na trama do filme, aparentemente, continua.
Temos. nas imagens iniciais, o metrd e o local do crime, assuntos
que vao ser constantes durante tcdo o filme e que, naquelas vinte e quatro
horas, serdo as principais noticias do jornal, alvo de apuragdes,
questionamentos e duvidas. Temos, também, a imagem do relégio e de
engrenagens que, também, fazem parte de todo o filme. Isso porque os
jornalistas estdo, o tempo todo, preocupados com a hora e dependem dela
para alcancar seus objetivos. O metrd correndo, leva-nos a fazer um outro tipo
de resgate. Faz-nos lembrar e, talvez, represente aquele bonde dos ditados
populares que diz: ‘quem perde o bonde chega atrasado”. Uma referéncia
direta sobre a possibilidade de o jornalista comer barriga, sendo furado por
outros jornais. A diferenga, nesse caso, &€ que, em uma visdo mais moderna, o
bonde tornou-se metrd. As engrenagens, mais uma vez, fazem-nos
compreender que, no jornalismo, tudo tem que funcionar em perfeita harmonia.
O trabalho de um depende do trabalho do outro para que a edigdo saia
completa e no horario. Jornalismo € trabalho de equipe.
Logo depois, temos a imagem de Marthy, mulher de Henry,
gravida de oito meses e meio. com uma barriga enorme. Sua gravidez,

também, remete-nos a hora, a hora do nascimento de um bebé, a hora do

parto. O radio-relégio a desperta: ..."Todas as noticias, o tempo todo, Radio

W-I-N-S. Nos déem 22 minutos e lhes daremos o mundo”... O visor marca sete
horas. O radio, entdo, passa a dar as informagdes sobre o crime. Ela vé, a seu
lado, o marido — Henry — que dorme de paleté e gravata, e que também
acorda. Eles discutem. porque ele chegou do trabalho as quatro horas da
manha. Temos ai a reafirmagao de uma realidade do jornalista: ndo ter horario
para chegar em casa e negligenciar a familia. deixando a mulher, mesmo no
final da gravidez, sozinha quase ¢ tempo todo.
O jornal de Henry néo traz nada sobre ¢ crime, sendo furado por
aliar ¢ seu trabalho.

> Cessa cena para a

2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 16 17

18



seguinte usa, como elemento de transi¢do, o relégio de Marthy e o relogio de
Alicia, destacando, mais uma . a importancia dele na vida do jornalista.

Alicia carrega. além do esterectipo de jornalista, o da chefe,
send ' ! r todos. fria, que perdeu ¢ amor ao jornalismo de
verdade, em nome do dinheirc ¢ doc cumprimento de regras. Inescrupulosa.
julga-se importante, a pontc de passar por cima de Bernie para conseguir um
aumento. E o que € pior, prefere publicar uma noticia duvidosa a atrasar o
fechamento do jornal, mas se redime no final.

Henry € um jornalista consciente, bom profissional, fiel a seu
veiculo de comunicagdo, que esta sendo pressionado por sua mulher a mudar
de emprego, bandear-se para o concorrente que paga melhor e tem mais
prestigio. Em sua entrevista, para admissao no “Sentinel”, € questionado e tem
seu jornal ridicularizado por nao ter noticiado o crime. Contrariado e querendo
vinganga, rouba por alguns instantes uma clhadela na pauta do concorrente

para o dia seguinte, sem ser percebido. Tal atitude ndo seria antiética, se o

jornalista ndo passasse a trabalhar no mesmo material. E um roubo de

informag&o que colocava o “Sentinel” na frente do “New York Sun”. A atitude é
descoberta pelo concorrente, quando reporteres do jornal ficam sabendo que
Henry esta investigando ¢ caso. Entdo, o jornal retira seu convite a Henry, que
se sente mesmo assim feliz. A forma como € colocada a situacao nos faz torcer
para Henry conseguir roubar a informacdo, em cena que carrega um poucc de
comicidade. Henry consegue seu cbjetivo, publicar a matéria que afasta os
garotos da autoria do crime e isso nos deixa satisfeitos. Ficamos satisfeitos,
também, por ele ter conseguido vingar-se dos outros jornais, principalmente,
do “Sentinel”.

Ai uma outra analise pode ser feita. No jornalismo um dia ganha-
se e em outro perde-se. Henry, que ja acreditava ndo existirem provas
suficientes para incriminar os dois garotos e que a verdade estava em outro
lugar. teve uma “maozinha’ do “Sentinel” para chegar la.

Prosseguindo na analise, entre Alicia e Henry existe muita

rivalidade. A de chefe e subordinado. a de mulher e homem. a de jornalistas.
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sua responsabilidade, qguando compromete reputacées com noticias apuradas
de forma incompleta, ferindo a ética jornalistica.

A perscnagem de Mariza Tomel. tambem, traz os clichés da
rofissgdo. Mesmo gravida e afastada do trabalho, ¢ uma repodrter gque néo
consegue ficar longe da ncticia e se mete na investigagdo do crime. Outro

cliché relativo a profissdo esta presente na personagem de Bernie, diretor de

redagao. Jornalista experiente, estragou a vida particular pela devogdo sem
limites ao trabalho e descobre que esta com cancer. No filme, ha ainda,

jornalistas extenuados, vivendo no limite do stress total e cuja dedicagdo é

muito desproporcional ao salario que recebem no fim do més. Reunides de
pauta tumultuadas em que piadinhas se sobrepéem ao raciocinio, ciumeira
entre colegas que pode terminar em tiroteio dentro da redaco e muito mais.

Outra bandeira que o filme levanta € a do racismo. Dois jovens
negros sao acusados do assassinato de dois executivos brancos. Isso, em
uma cidade abalada por tensdes raciais. No contexto o potencial explosivo de
uma manchete errada e de uma matéria, como quer Alicia, € capaz de detonar
disturbios de rua e condenar inocentes de forma irreparavel.

Os estragos que a imprensa faz na vida das pessoas, sem
imaginar as consequéncias, chegam ao extremo na sequéncia em que
McDougal, também jornalista, encontra Sandusky, chefe do departamento de
transito da cidade. O homem, fora de seu juizo normal, irado pelas acusagdes
e ridicularizagbes que McDougal faz em sua coluna no “The Sun” (por ter seu
carro guinchado), tenta mata-lo dentro de um bar. Isso, depois de varias
ameacas que fizeram o jornalista dormir varias noites em um sofa no jornal e
andar armado ¢ tempo todo. Sandusky, no dialogo, fala sobre a destruicao
moral que teve e que esta arruinando sua familia.

O ritmo do filme é rapido, destacado por idas e vindas, encontros
e desencontros, mesclades por brigas e muita guerra de nervos. Uma
passagem de cena deixa isso claro. Enquanto Marthy esta no hospital, depois
de ter uma hemorragia e quase perder ¢ bebé um aparelho verifica seu

batimento cardiaco e serve de elementc para a passagem de cena que em
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..."Noticia do dia — “New York Sun” exclusiva — diz, que os homens
assassinados em Williamsburg, dois dias atras estavam ligados a um
mafioso que talvez mandou mata-los. A policia esta investigando o
sindicato do crime. Cs jovens pretos que foram presos, sairam livres
hoje. Fiquem em sintonia com WINS. Radio WINS, com as noticias o
dia todo, porque o mundo pode mudar em 24 horas. Na Radio WINS

sdo sete horas”.

O inicio e o fim do filme marcam o periodo em que se passa a
trama — vinte e quatro horas da vida de Henry. Tempo em que ele comegou o
dia com a consciéncia pesada por levar um furo, e no final pode dormir
tranquilo, com a consciéncia do dever cumprido. Assim como a radio

profetizava, o mundeo de Henry mudcu em vinte e quatro horas.

Nota-se ainda, que Henry ndo estd escutando o radio. E seu

relogio biolégico que o faz despertar as sete horas. Ele sossegado acorda, se
ajeita, cobre-se e volta a dormir ao lado da mulher na cama do hospital. Um
jogo de imagens e a sobreposicdo do audio do programa de radio nos faz

saber que aquelas informagdes estdo chegandc a populacdo naquele instante.

Seguem trechos de dialogos que ilustram estas analises e que
trazem a problematica da ética como tematica principal. Segue também, a
caracterizagcao das personagens dos trechos destacados:

Henry — editor assistente/repdrter — personagem pricipal

Bernie - diretor/desenganado com cancer

Alicia — editora chefe

Richie — policial

McDougal — reporter

Chuck — chefe das maquinas do jornal

Sandusky — chefe do Departamentc de Transito da cidade
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(Henry): - Olha a manchete do Sentinel. Esse tipo de coisa ¢
uma vergonha, "O primeiro ministro do Nepal nio renuncia”. Fazem de

tudo para vender jornal. Nio me rebaixo a isso. ...

(Bernie) - A gente que cobrimos...vivemos em seu mundo,
mas é deles. Ndo pode viver como eles. S se pensa no que ganha, vai ser
infeliz porque ndo pagam. E nunca vai mudar. ...

(Bernie) — Ainda queremos o metrd para a primeira pagina?

(Henry) — Nio, prenderam dois no crime de Williamsburg.
Dois garotos pretos. Um com antecedentes.

(Alicia) — Temos fotos? Consiga na cadeia. E a manchete?

(Diagramador/jornalista  negro): —  Algo  simples.
“Capturados”. Algo assim.

(Alicia) — Capturados. Sem graca. Que tal agarrados?

(Diagramador/jornalista negro) — Com exclamacao.

(Jornalista mais velha) — Deus nos livre de uma manchete
sem exclamacao.

(Henry) — Esperem. Isso ainda nio foi esclarecido. McDougal
ouviu no radio que os tiras acham que a prisdo é tapeacdo. Ndo faz lembrar
outra coisa?

(Jornalista mais velha) — Como o engano do assassinato do
cara do sindicato?

(Henry) — O sindicato. Isso mesmo.

(Bernie) — Alguma declaracio dos tiras?

(Henry) — Eu estou trabalhando nisso. E os dois mortos nio
eram negociantes comuns. Eram da diretoria de Empréstimos Sedona.
Perderam muito dinheiro. Milhdes. O FBI esta investigando.

(Bernie) — Onde descobriu isso?

{Henry) — Isso? Roubei do escritorio de Bladden, no Sentinel.

(Alicia) - Roubou?

(Bernie) — Eu estava brincando.

(Henry) — Ele chamou o nosso jornal de “bonitinho” e nio
havia boisinhas.

(Alicia) — Espere, Henry. Que esti dizendo? Que os
banqueiros foram mortos por um investidor emputecido?

(Henry) — Quem sabe? McDougal esta procurando uma lista

(Bernie) — Tem uma declaracao.

(Henry) — Uma qué? Declaracio.

(Bernie) — Sabe, ... eles falam. vocé anota, nés publicamos.

(Henry) — Declaracio da policia! ...

{Alicia) — Otimo, grande noticia. Mas sem confirmacio.
Usamos “agarrados™!

(Henry) — E se forem inocentes?

{(Alicia) — Hoje os acusamos. amanha os elogiamos.

(Henrv) — A noticia pode destruir para sempre 2 vida de dois

zarotos Gue talvez sejam inocentes ¢ pode fomentar uma guerra racial.
{Alicia) — Vamos pensar. Que mais tem?

[ 1 TH% sawws rreryompesery
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(Henrv) — Bernie. Quca. nio se trata de alguém atris de
publicidade. Fsses garotos talvez niio gostem da prisdo,

{Alicia) — Por favor. Vocé nio liga se os matarem de porrada.
Ontem nos furaram e hoje vocé quer ganhar.

{Henrv) — £ verdade. Vocé nio?

{Alicia) — Por favor.

(Henry) — Bem, se aprova a manchete de amanha:
“Agarrados”™! tudo bem. Eu ndo aprovo. Mas se vocé liga, esta bem.

(Richie) — *Agarrados™’

(McDougal) — Com uma foto.

(Richie) — Nao publiquem essa mentira!

(Henry) — Porque acha que vim aqui? Nio estou trancado
com um tira no banheiro por prazer. Ha coisas melhores. Vim porque a
noticia estd errada. E isso? Nio ¢ isso? Se nio ¢ verdade, me diga. Mas niio
fique ai dizendo “foda-se”... porque é perda de tempo. Nio tenho tempo a
perder. Preciso saber hoje, agora! ...

(McDougal) — Publicamos o que vocés nos deram ..

“Agarrados™!.
(Richie) — A Central que disse isso. Eu nio! A Central so

quer que os jornais publiquem que agarramos os criminosos. Para que todos
venham a Nova York gastar dinheiro. Quando os soltarem por falta de
provas eles estavam passando — nio temos nem impressdes na arma. Quando

publicarem isso. enterram a noticia na pagina 23. Ninguém vai ler.
(McDougal) — Declare isso. Deixe de besteira, estd bem?
(Richie) — Conversa fiada.
(Henry) — Faga algo.
(McDougal) — Eles sao bons garotos, Richie. Bons garotos.
(Henrv) — Com futuro. Um deles é 6timo estudante.
(McDougal) — O outro joga futebol. Vai para a Universidade.
(Henrv) — No dura?
{Richie} — Puxa, isso me deixa doente.
(McDougal) — A Pen State?
(Henry) — Com bolsa de estudos.
(Richie) — Se usarem meu nome vdo comer merda.
Entenderam bem?
(Henrv) — Perfeitamente. Diremos “fontes policiais™.
(Richie) — Os garotos... Nao foram eles.

(Henry) — Imprimiu esta manchete?

{Alicia) — Claro! Estamos duas horas atrasados!
sabia onde vocé estava!

{Henrv) — Esta errada. Preciso mudar.

(Alicia) — Até onde fomos?

{Chuk) — Um quarto. J4 tem 90 mil jornais prontos.

{Alicia) — Impassivel! Continuamos assim!

{Henivi — Esta errada.
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{Alicia) — Amanha estara errada. Basta acertarmos um dia.
(Henry) Nio ¢ questio de semintica! Quem ler vai

acreditar!
{Alicia) — Terdo dividas, A sua sai amanha.
(Henrv) — Nio! Amanhi nio. Agora mesmo. porra!
(Alicia) — Nio pensou que ia se dar mal.

(McDougal) — Quer que eu diga? Muito bem. Manteve o alto
nivel do jornalismo? Abusou de sua posicio para uma vingan¢a pessoal.

Henry tinha razio.

(Alicia) — Ndo somos 0 Washington Post.

(McDougal) — Nio. Usamos manchetes ridiculas porque sio
engracadas. Pomos fotos de matancas na primeira pigina e eu reclamo do
carro porque isso ajuda nas vendas. Mas é a verdade. Nunca, jamais
tinhamos publicado algo errado sabendo da verdade antes. Até hoje. Isso
que Henrv quis dizer.

(Sandusky) — Para tras!

(McDougal) — Me da a arma. Me da.

(Sandusky) — Cala a boca! Nio devia dizer que meu
departamento é uma merda! Eu sabia! Ja era uma merda quando eu cheguei!
Por que fica no meu pé?

(McDougal) — Nao me liga de volta,

(Sanduskyv) — Me chamou de burocrata inatil!

(McDougal) — Nio pagou o conserto.

(Sanduskv) — Meus filhos tém medo de sair. Minha mulher
chora, lendo o jornal.

(McDougal) — Pelo menos compra. Vamos, Sandusky.

(Sandusky) — Responda agora mesmo ou eu aperto o gatilho.
Por que eu?

(McDougal) — Trabalha para a cidade. Era a sua vez.

(Sandusky) — Voceés nio entendem.
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Desde os primeiros ensaios de Louis Lumiére, a produgao

cinematografica ndo parou de progredir. Em cento e trés anos, filmes

documentos e testemunhos capazes de contar a historia de toda a
humanidade se acumulam. Sdo épocas, pessoas, fatos e profissionais, como o
jornalista que atraves de releituras tiveram suas historias condensadas em
celuldide. e que aguardam as geracdes futuras buscarem nesse material
respostas, para quem sabe, resgatar o passado, entender o hoje, e especular
sobre o futuro.

Ao analisarmos a personagem do jornalista no cinema, somada a
pratica da profissdo, verificamos que ao jornalismo se impée um importante
sentido ético que, talvez, s6 na medicina ndo seja maior. Isso porque 0 medico
trabalha com a vida e o jornalista com o destino, a reputacdo e a privacidade
das pessoas. O jornalista ndo tem limites, a ndo ser os éticos. E quais sdo?
Com certeza ultrapassam aqueles previstos nos codigos de ética da profissdo.
E ai? Isso ndo sabemos. Mas é do conhecimento publico que o jornalismo é
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175

trezentos filmes realizados e por mim catalegades, envolvendo a personagem
jornalista e o jornalismo. Integra um estudo comparativo entre trés filmes
escolhidos: A Montanha dos Sete Abutres. Sob Fogo Cerrado e O Jornal,
considerando a imagem da personagem jornalista no cinema. A analise destas
trés producGes com énfase no exame dos conflitos etices pelos quais a

personagem se depara e se envolve, € o fecho da pesquisa.

A listagem de filmes elaborada, relata a histéria do jornalismo e

da ética da profissdo em varios paises. Sua observacdo denota que a

personagem foi consagrada pelo cinema principalmente a partir dos anos 20.

Nessa época os filmes adotaram uma visdo romantica e glamourosa e a
imprensa escrita era destacada. Pouco a pouco, com a luta da categoria por
melhores condicdes de trabalho e salario, a personagem comegou a ser
tratada também como vild e mercenaria. Ja nos anos 80, varios filmes
americanos surgiram. tendo como alvo o jornalista de televisdo. Nos anos 90
temos um volume de filmes dedicadas ao extraordinario avanco tecnoldgico.
Avanco que tem possibilitado a personagem jornalista interferir na realidade
dos fatos e que também privilegia os profissionais da televisdo.

O conteudo deste estudo relata as relagdes entre o avango
tecnoldgico, a propagacao de informacdes e o processo de comunicacdo. Com
este conjunto de informacdes ficou mais facil desvelar como todo este
processo trabalha a personagem jornalista no cinema e gue consequéncias
isto teve.

O primeiro capitulo desta dissertacdo. Jornalismo e Cinema,
composto por uma divisdo em quatro subtitulos, apresenta o cinema e sua
impressdo de realidade. Discute a personagem em seus filmes e, por fim,
expbe os principios éticos e as praticas da profissdo adotadas no mundo e
copiadas pelo cinema. A fundamentacdo tedrica aqui apresentada permitiu o
desenvolvimento do repertério que possibilitou compreender melhor o cinema,
suas personagens. suas tramas. criticas e questionamentos. Foi essencial
para a identificacdo de elementos chaves e analises feitas no terceiro capitulo.

No segundo capitule. Contextos em Tela. também organizado
am rés partes apresento e contextualize os trés filmes cue sde analisades ne

(oI LR )
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atores e premiacées Os conhecimentos adquiridos, neste segundo momento,

tiveram grande impeortancia para ¢ tedo desta pesquisa. Eles permitiram uma

melhor compreensao dos filmes analisados. Qu seja. checando a historia. foi
possivel entender melhor por gue os filmes foram produzidos e, mais. como
foram Qu. entdo. por que causaram frissom cu passaram desapercebidos aos
olhos do pubilico.

No terceiro e ultimo capitulo, Analisando o Estado da Arte,
também em trés partes, executo a analise critica dos filmes com base no
método proposto por Joan Ferrés. Estas analises compdem a parte principal
deste estudo e foram obtidas através de trés leituras: situacional, filmica e
avaliadora.

Os dados obtidos nesta dissertacdo permitem consideracées
significativas para a historia do jornalismo no cinema e do proprio jornalismo.
Entre elas. a de que, a transformacdo do ser humano jornalista em sua
Imagem, ultrapassa os limites do tempo e do espaco. Tudo indica que a
existéncia de uma esta vinculada a da outra. Mas, criador de mitos, divulgador
de lendas, o cinema se incumbiu de dar nova forma a personagem do
jornalista que tem origem real que ja transcendeu a ficgdo e que, “na vida real”,

precisa deixar de ser hipaocrita.
Muitas sdo as leis que regem a atividade do jornalista. A

Constituicido da Republica Federativa do Brasil. ¢ Estatuto Social do Sindicato

dos Jornalistas Profissionais, a Lei de Imprensa 5.250 , e os Cédigos de Etica

Jornalistica. Omissos, genéricos ou ultrapassados nem sempre sao
respeitados por jornalistas, empresarios da comunicagdo e até por
entrevistados. O problema. sempre. é a ética. Ou melhor, a falta dela. Inserido
no contexto mundial o cinema nao poderia deixar a problematica passar
desapercebida. mesmo que para isso tivesse que transformar seus herdis
jornalistas em “mocinhos” ndo tao bonzinhos assim.

O cinema. no seu modelo ficcional tradicional. exige herdis de
carne e ossc para serem oferecidos ao consumo das massas em um mundo

subjugado pelo fascinio da imagem. mas ja € hora dos jornalistas e do cinema

ivrarem dessa 'magem dae herdi. Para isso sera necessario assumir o
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inicio do cinema. até hoje, ao longo da histéria, inumeras imagens

representando as mais variadas atividades da profissdo foram apresentadas.

Essas imagens guardam tracos originais, mas também reelaboram, a seu
modo, inseridas em um contexto, épocas, diretores, atores, influéncias.

Mas, o cinema n&o € o unico produtor dessa representacdo dos
jornalistas. Os proprios jornalistas, no dia-a-dia do trabalho com as pessoas,
fazem-nas construir imagens mentais deles. E a midia se incumbe de
completar o quadro trazendo matérias sobre os jornalistas, seus trabalhos e
suas vidas nos jornais, revistas, emissoras de radio e televisdo.

A vida real incumbe-se dessas representagdes mentais e o
cinema, com sua capacidade de criar imagens, registra-as, reproduz e
conserva, dando a representacdo o poder de gerar e manter vivas todas as
suas construcdes, até mesmo, aquelas cuja correspondéncia com as figuras do

cotidiano o tempo ja se encarregou de anular.

-

Os avancos tecnologicos tém mudado em muito o cinema € a
oratica do jornalismo. A responsabilidade de informar ultrapassou os muros
das redacbes e estd dividida com inumeros outros meios. Esse avango
também trouxe, como conseqléncia, o aumento dos problemas relacionados &
ética no jornalismo. Problematica esta, anotada, acompanhada e transformada
em filmes pelo cinema que, muitas vezes, pela falta de ética do jornalista, até

entdo herdi. em um piscar de olhos. o transforma em vildo.

Assim mais de trezentas obras cinematograficas dos diferentes
geéneros, através dos tempos, trataram do jornalismo e do jornalista, da

constituicdo personagem, do papel da sua vocacdo, da funcdo da
¢ pap

o jornalismo investigativo. a

nalismo
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Os trés filmes analisados nesse estudc. A Montanha dos Sete
Abutres. Sob Fogo Cerrado ¢ O Jornal. encaixam-se perfeitamente nesse
revelou muitas j Nas tramas os
jornalistas tém
suficiente para terem experié
charmosos, inteligentes, ageis, fumam e bebem. Possuem a inquietacdo de
quem esta sempre procurando um furo de reportagem. S&o vistos geralmente
como herdis. As tramas se desenvolvem aproximando suas personagens dos
dramas humanos. Também ha, em comum entre eles, a quebra da ética
jornalistica, o vulto herdico em que sdo envolvidos e o fato de eles terem uma

grande histdria nas maos. Historias so deles.

As fitas ainda comungam a estrutura narrativa em que a

personagem jornalista & fortemente individualizada e t&m suas acgoes

destacadas:; uma relacdo estranha (que adquire carater de cumplicidade) com
a policia que € desmoralizada; o tom realista; a montagem tradicional; eixos
estruturais que permitem identificar o bem e o mal e onde o jornalista
nornalmente representa o bem.

Mas esta identidade ndo para por ai, ndo. Nos trés filmes a
mulher desempenha papel secundéario que da apoio ao papel principal do
homem/jornalista € que. ainda. atesta a virilidade dele. A violéncia fisica,
moral, psicclégica e verbal € uma constante. Assim como & COITupgao;
maniqueismaos na apresentacdo das personagens € situacdes; promogao de
valores como o profissionalismo, a solidariedade humana, a ética e a
compaixdo. A manipulacdo das massas, instigar o espectador a refletir sobre o
papel dos meios de Comunicagdo de Massa e seus efeitos, e, ainda, uma
tendéncia a ficcionalizar a informacdo (questdo preocupante) compdem esta
analogia.

Disso tudo. pode-se concluir que o cinema americano vem
apresentando o jornalista. ao longo do tempo, ora com toque romantico, ora de
forma &cida. contundente. critica. com grande simpatia pelo género drama.

dizer. também. gue 2 industria cinematografica
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=m ganharam atenc¢do especial. Em

muito proximas ao drama

-herci. mas geralmente como
heroi, jafazp la histdria do cinema americano. Uma boa prova disso € que
o Super-homem. o Homem-Aranha e o Capitdo Marvel, que nasceram nas
histérias em quadrinhos e ganharam as telas do cinema € da televisdo, tém
como identidade secreta a figura do jornalista.

Na verdade, o cinema consegue perceber de forma muito critica o
que acontece com 0s meios de comunicagdo na sociedade. Através de
elementos da realidade, cria, depois, uma releitura dessa realidade e a
devolve para o publico através da ficcdo.

As relacdes entre a imprensa € o0 cinema sempre foram delicadas.
O cinema antigo de hollywood, por exemplo, fez muitas criticas a imprensa,
como se ela fosse o lugar dos boatos, das mentiras, das jogadas politicas, dos
escandalos. O filme, A Montanha dos Sete Abutres, € um desses filmes.

Atualmente. com a transformacdo progressiva da informag¢do em
espetaculo, o que se vé acontecer € uma aproximagao entre a imprensa e a
ficcdo. Ou seja, a realidade e a ficcdo estdo ficando t&o proximas, que ja se
criou algo. uma terceira coisa. ainda sem nome. resultado desse casamento
obscuro. contraditorio, € preocupante. Algo visto como a “ficcionalizacdo” da
informacgéo, a “virtualizagdo” da vida humana e da informag&o.

Esses fatos revelam ainda, que o jornalismo vive um momento de
crise que merece ser pensada. O jornalismo de hoje vive um impasse: decidir

se & show ou jornalismo. Estamos vivendo muito o show da noticia. Show que

prioriza bobagens € escanteia assuntos importantes. Show onde o efémero &

privilegiado.
Nao se pode esquecer que entre cinema € jornalismo existe a
vida de pessoas. Pessoas que ja viram a noticia se transformar em show e

gue, agora. ja estdo vendo a vida se transformar, de certa forma, em um jogo
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ANEXO 01

FILMOGRAFIA

Relacdo de filmes, por ordem de data, que tém como enfoque
principal, ou secundario, mas essencial, o personagem jornalista, seu trabalho,
suas relagdes na imprensa e fora dela, e as consequéncias de suas ag¢des ou
omissoes.

Para facilitar a identificacdo do pais (ou paises) que produziu (ou
produziram) os filmes adotou-se aqui a seguinte legenda:

' Legenda | Pais
ALE Alemanha
|ARG Argentina
'AUS | Australia
i BRA ' Brasil
'CAN  [Canada
DIN 'Dinamarca
 ESP 'Espanha
'EUA ' Estados Unidos da América
'FRA | Franca
'GBT | Gra-Bretanha
[INS  Indonésia
'ING ' Inglaterra
TA Italia
UG lugoslavia
JAP ' Japéo
NZL 'Nova Zelandia !
' URS Uniao das Republicas
' Socialistas Soviéticas
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O Poder da imprensa (The Power of the Press), EUA, 1808, drama
O Repdrter (The Reporter), EUA, 1811, drama

Uma Reportagem Espinhosa, EUA, 1912, drama

Carlitos Reporter (Making a Living), EUA, 1914, comédia

The Reporter on the Case, EUA, 1514

O Poder da Imprensa (The Power of the Press), EUA, 1815, drama
O Jornaleiro ldeal {The Magnificent Meddier), EUA, 1917, drama
O Jovem Ambicioso (Say, Young Fellow), EUA, 1518, drama
Ambigado de Jornalista (Todd of the Times), EUA, 1520, suspense

Um Furo de Reportagem (Deadline at Eleven), EUA, 1920, aventura
Quando Florescem os Lilases (A Certain Rich Man), EUA, 1921, romance
O Segredo das Montanhas (The Secret of the Hills), EUA, 1921, suspense

Nada é Impossivel (It Can Be Done), EUA, 1921, comédia
The Passionate Pilgrim, EUA, 1921, drama

O Reporter Novato (The Cub Reporter), EUA, 1922, aventura
Argucia de Reporter (Extral Extral), EUA, 1922

O Pequeno Tipografo (The Printer's Devil), EUA, 1923
Jornalista Decidido (Playing it Wild), EUA, 1923

A Uitima Edigdo (The Last Edition), EUA, 1925

Soénia (Salome of the Tenements), EUA, 1925

No turbilhdo da Vida (A Man Must Live), EUA, 1925

O Reporter de Hollywood (The Hollywood Reporter), EUA, 1926
Com a Camera ao Ombro (News Parede), EUA, 1926
Aventuras de Um Reporter (Fighting for Fame), EUA, 1927

O Tubo Secreto (Police Reporter), EUA, 1928

Mocidade Audaciosa (The Power of the Press), EUA, 1928, drama
Tirando Partido (The Head Man), EUA, 1928

Percorrendo a Europa (Chasing Through Europe), EUA, 1928
Um Reporter de Saias (Hot News), EUA, 1928

Liberdade de Imprensa (Freedom of the Press), EUA, 1928
Dores do Mundo (Not for Publication), EUA, 1928

Uma Mocinha Pesada (What a Night), EUA, 1928

A Lei dos Fortes (The Racket), EUA, 1928

O Terror da Cidade (Eyes of the Underworld), EUA, 1929

O Quarto Poder (Protection), EUA, 1929

As Vitimas da Loura (In the Headlines), EUA, 1929

Algema Cruel (Gentlemen of the Press), EUA, 1929

A Ultima Faganha (The Night Ride), EUA, 1930

Quando o Mundo Danga (Dance, Fools, Dance), EUA, 1930
Inconstancia (loung Man of Manhattan), EUA, 1930

O Reporter Audacioso (Roadhouse Nights), EUA, 1930

A Guarda Secreta (The Secret Six), EUA, 1931

Pagina de Escandalo (Scandal Sheet), EUA, 1931

A Uitima Hora (The Front Page), EUA, 1931, drama

Sede de Escandaio (Five Star Final), EUA, 1931, poiiciai
Vendido (Finger Points), EUA, 1931,drama

O As de Xangai (War Correspondent), EUA, 1932

The Famous Ferguson Case. EUA, 1232

A Verdade Seminua {The Half — Naked Truth}, E

Love is a Racket. SUA. 1832

Mercado de Escdndalos {Scandal for Sal
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is My Face Red?. EUA, 1532

Muiher Proibida (Forbidden), CUA, 1932

Para que Casar? (The Sport Parade}, EUA, 1932

Ha Mulheres Assim (The Strange Love of Molly Louvain), EUA, 1932

The Roadhouse Murder, EUA, 1532

Tudo por um Homem (The Final Edition), EUA, 1532

Bisbilhotices (Biessed Events), EUA,1532, comédia

Dificil de Lidar (Hard to Handie), EUA, 1933

O Furao (The Picture Snatcher), EUA, 1533, drama

Detetive da Imprensa (Hold the Press), EUA, 1933

O Inimigo da Light (The Nuisance), EUA, 1933

Para Amar e ser Amada (Hold Yor Man), EUA, 1933

O Homem Sensacional (Clear All Wires), EUA, 1933

Nas Garras da Lei (Special Agent), EUA, 1933

Mademoiselle Dinamite (Bombshell), EUA, 1933

Conselhos de Amor (Advice to the Lovelorn), EUA, 1933

Reportagem de Estouro (I Cover the Waterfront), EUA, 1933

Vale sua Filha Cem Mil Délares? (Okay, América), EUA, 1933

Headline Shooter, EUA, 1933

Viva Villa! (Viva Villa!), EUA, 1934

Sede de Justiga (Midnight), EUA, 1934

Princesa em Apuros (I'll Tell the World), EUA, 1934, drama

Hi, Nellie! (Ol4, Nellie!), EUA,1934, suspense

Levada da Breca (Hold that Girl), EUA, 1934

Aconteceu Naquela Noite (It Happened One Night), EUA, 1953, comédia

Miss Repdrter (Front Page Woman), EUA, 1935

O Misterioso Sr. Wong (The Mysterious Mr. Wong), EUA, 1935, aventura

Entre a Honra e a Lei (The Murder Man), EUA, 1935

Jogo Perigoso (Exclusive Story), EUA, 1935

Tudo Pode Acontecer (After Office Hours), EUA, 1935

Atlantic Adventure, EUA, 1935, aventura

O Homem que Nunca Pecou (The Wole Town’s Talking), EUA, 1935, drama

Mistério entre Grades (Jallbreak), EUA, 1936

A Flecha de Ouro (The Golden Arrow), EUA, 1936

Two Against the World, EUA, 1936

Do Amor Ninguém Foge (Love on the Run), EUA, 1936

Testemunha Inesperada (Murder with Pictures), EUA, 1936

O Galante Mr. Deeds (Mr. Deeds Goes to Town), EUA, 1936, comédia

Amemos Outra Vez (Next Time We Love), EUA, 1936

Adventure in Manhattan/Manhattan Madness, EUA, 1936, aventura

A Ditadura da Imprensa (The Girl on the Front Page), EUA, 1936

Nada é Sagrado (Nothing Sacred), EUA, 1937, comédia

O Siléncio que Condena (Back in Circulation), EUA, 1937

Adventurous Blonde, EUA, 1937, aventura

Cupido ao Microfone (Love is on the Air), EUA, 1937

Reportagem de Sangue (Exclusive), EUA, 1937

Em Plena Bataiha (i Cover the War), EUA, 1937

Quem Bem Ama, Castiga (Love is News), EUA, 1937

Assassin of Youth (Marijuana), EUA, 1937, drama

Casamento a Prestacdes (There Goes My Girl), ZUA. 1

Radio - Reporter {Behind the Headlines), ZUA. 183
19

‘_curz do Cutroc Mundo {Blondes at Work), EUA 1

L

i
7
38
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Torchy Blane no Panama (Torchy Blane in Panamaj, EUA, 1838
Sombras da Noite {Wile New York Sieeps), EUA, 19338
Cacando um Homem (Torchy Gsts Her Man), EUA, 1938

s}, EUA, 1338
Denunciado {Exposed), EUA, 1533
A Casa do Jornaleiro (Newsboys Home}), EUA, 1938
Reportagem Noturna (The Night Hawk), EUA, 1938
Quando Elas Teimam (The Mad Miss Manton), EUA, 1938
Nancy, a Detetive (Nancy Drew, Detetive), EUA, 1938
Sob o Céu dos Tropicos (Too Hot to Handie), EUA, 1938
Ai Vem Meu Coragio (There Goes My Heart), EUA, 1938, drama
Fora do Expediente (Off the Record), EUA, 1939
Vendo o “China” (Torchy Blane in Chinatown), EUA, 1939
O As dos Reporteres (Star Reporter), EUA, 1939
Onze Horas de Afligao (Twelve Crowded Hours), EUA, 1939
Nancy, a Reporter (Nancy Drew, Reporter), EUA, 1939
A llha Sinistra (Blackwell's Island), EUA, 1939
A Mulher faz o Homem (Mr. Smith Goes to Washington), EUA,1939, romance
Dupla Conspiragido (The Adventures of Jane Arden), EUA, 1939
Torchy Brinca com Fogo (Torchy Plays With Dynamite), EUA, 1939
Nancy Desvenda um Crime (Nancy Drew Troubleshooter), EUA, 1939
A Morte me Persegue (Each Dawn | Die), EUA, 1939
Nancy e a Espada Secreta (Nancy Drew and the Hidden Staircase), EUA,
1939
Borboleta de Saldo (Café Society), EUA, 1939
Sitiados (Barricade), EUA, 1939
Idilio nos Alpes (Everything Happens at Night), EUA, 1939
Surpresas Noturnas (News Is Made at Night), EUA, 1939
Cortejando o Amor (Chasing Danger), EUA, 1939
As Aventuras de Stanley e Livingstone (Stanley and Livingstone), EUA, 1939,
aventura
Os Reis da Trapaca (Gambling at the High Seas), EUA, 1940
Noticias de Primeira Pagina (Behind the News), EUA, 1940
Uma Mensagem de Reuters (A Dispatch from Reuters), EUA, 1940
Jejum de Amor (His Girl Friday), EUA, 1940,comeédia
Levanta-te Meu Amor (Arise, My Love), EUA, 1940
Nupcias de Escandalo (The Philadelphia Story), EUA, 1940, drama
O Inimigo X (Comrade X), EUA, 1940
Correspondente Estrangeiro (Foreign Correspondent), EUA, 1940
A Sorte Engana (City of Chance), EUA, 1940
Cidadao Kane (Citizen Kane), EUA, 1941, drama
Uma Aventura Por Dia (Nine Lives Are not Enough), EUA, 1941
Volta Para Mim (Affectionately Yours), EUA, 1941, comedia
Suprema Cartada (Unholly Partners), EUA, 1941
Quando Eva Consente (Design for Scandal), EUA, 1941
Al6, América (The Great American Broadcast), EUA, 1941, drama
Adoravel Vagabundo (Meet John Doe), EUA, 1941, aventura
A Mulher do Dia (Woman of the Year), EUA, 1942
Correspondente em Berlim (Berlim Correspondent), EUA, 1942
Daixdo Criental {China Girl), EUA, 1942
Crime no Presidio (Murder in the Big House), EUA. 1842
| 'Was Framed. SUA. 1242

A
AVAVAY

Vi
3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 16 17

18



Mercado Negro (You Can't Escape Forever), EUA, 1942

Foge Sagrado (Keeper of the Fiame), EUA, 1842

Ainda Seras Minha (Socmewhere i'll Find You), EUA, 1942, aventura
QO Poder da imprensa {Power of the Press), EUA, 1943

Sempre um Cavatheirc (Johnny Come Lately), EUA, 1943

Anjo Perdido (Lost Angel), EUA, 1943, drama

O Tempo € Uma liuséo (it Happened Tomorrow), EUA, 1544
Action in Arabia, EUA. 1944, drama

Que o Mundo Saiba (I'll Tell The World), EUA, 1945

Sangue Sobre o Sol (Blood on the Sun), EUA, 1945, aventura
Também Somos Seres Humanos (Story of G. I. Joe), EUA, 1945
Vinganga Felina (The Cat Creeps), EUA, 1946

Escandalo que Mata (Big Town), EUA, 1947

Aquele dia Inesquecivel (So Well Remembered), ING, 1947,drama
Esse Impulso Maravilhoso (That Wonderful Urge),EUA, 1948
Audacia da Mulher (I Cover Big Town), EUA, 1948

Sublime Devogao (Call Northside 777), EUA, 1948, policial
Alguém Deixou Este Mundo (The House Across the Street), EUA, 1949
O Fugitivo de Santa Marta (The Lawless), EUA, 1950

Agora Sou Tua (To Please a Lady), EUA, 1950, aventura
Degradagdao Humana (Come Fill the Cup), EUA, 1951

A Montanha dos Sete Abutres (Ace in the Hole/The Big Carnival), EUA, 1951,

drama

A Hora da Vinganga (Deadline), EUA, 1952

A Mulher de Preto (Park Row), EUA, 1952

Malandros na Marmelada (Hot News), EUA, 1953

A Gardénia Azul (The Blue Gardenia), EUA, 1953

A Princesa e o Plebeu (Roman Holiday), EUA, 1953, romance
Guerra dos Mundos (War of the Worlds), EUA, 1953

Nédoa Infamante (The System), EUA, 1954

Assassinos Desarmados (Headline Hunters), EUA, 1955

Tragica Farsa (The Harder They Fall), EUA, 1956

No Siléncio de Uma Cidade (While the City Sleeps), EUA, 1956
Suplicio de Uma Alma (Beyond a Reasonable Doubt), EUA, 1956
Alta Sociedade (High Society), EUA, 1956, musical

Um Rosto na Multidao (A Face in the Crowd), EUA, 1957, drama
A Embriaguez do Sucesso (The Sweet Smell of Success), EUA, 1957, drama
Por Um Pouco de Amor (Lonelyhearts), EUA, 1958

Um Amor de Professora (Teacher’s Pet), EUA, 1958, comédia

Audicia de Um Canalha (The Naked Truth; Your Past is Showing!), EUA,

1958, comédia

Drama na Pagina Um (Story on Page One), EUA, 1959

O Vento Sera Tua Heranga (Inherit the Wind), EUA, 1960

A Doce Vida (La Dolce Vita), ITA/FRA, 1960, drama

O Sol é Para Todos {To Kill A Mockingbird), EUA, 1962, drama
Amor Daquela Espécie (A New Kind of Love), EUA, 1963, romance
O Desafio (O Desafic), BRA, 1965, drama

An American Dream {See You in Hell, Darling), EUA, 19686, romance
Terra em Transe (Terra em Transe), BRA,1967,drama

The Assassination Sureau. iNG. 1968. policial

A Bataiha de Anzic { Anzio/ The Battle for Anzioj, FRA/ITA/ESP. 1968, guerra

Cara a Cara {Cara a Zara), BRA. 1968. drama
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As Sandalias do Pescador {The Shees of the Fisherman), EUA, 1968, drama
Z (Z), FRA, 1969, suspense

Latitude Zero (Ido Zero Daisakusen), JAP/EUA, 1969, ficgdo cientifica

A Policia Agradece (La Polizia Ringrazia), ITA, 1971, policial

O Atentado (The French Conspiracy/Plot/ L’Attentat), FRA, 1973, suspense
Alice nas Cidades (Alice in the Cities/ Alice in den Stiddten), ALE, 1974, drama
O Dossié de Odessa (The Odessa File), EUA, 1974, drama

A Primeira Pagina (The Front Page), EUA, 1974, drama

A Trama (Parallax View), EUA, 1974, suspense

Profissdo: Reporter (Professione: Reporter/ The Passenger), ITA/IFRA/JESP,
1975, drama

A Honra Perdida de Uma Mulher (The Lost Honor of Katharina Blum/ Die
Veriorene Ehre der Katharina Blum), ALE, 1975

Todos os Homens do Presidente (All the President’s Men), EUA, 1976, drama
Rede de Intrigas (Network), EUA, 1976, drama

Ano 2003 - Operagao Terra (Futureworld), EUA, 1976, ficgado cientifica

Do Sussurro ao Grito (From a Whisper to a Scream), EUA, 1977, horror
Sindrome da China (The China Syndrome), EUA, 1978, suspense

Superman - O Filme (Superman — The Movie), EUA, 1978, aventura

A Lira do Delirio (A Lira do Delirio), BRA, 1978, drama

O Outro Lado do Crime (O Outro Lado do Crime), BRA, 1978, policial
Superman 2 (Superman 2), EUA, 1980, aventura

Grito de Terror (The Howling), EUA, 1980, horror

Imagem Dupla (Double Negative), CAN, 1980, suspense

A Morte ao Vivo (Deathwatch), FRAJALE/ING, 1980, ficgdo cientifica

Ponto de Fusio, Africa (Flashpoint Africa), ALE, 1980, aventura

Reds (Reds), EUA, 1981, drama

Auséncia de Malicia (Absense of Malice), EUA, 1981, suspense

O Caso Maldito (Eyewitness), EUA, 1981, suspense

O Acaso de Um Homem (Circle of Deceit Die Filschung), FRA, 1981, drama
Brincou com Fogo, Acabou Fisgado (Continental Divide), EUA, 1981,
comeédia

O Ajuste de Contas (Na Eye For Na Eye), EUA, 1981, aventura

Um Cara Muito Baratinado (My Favorite Year), EUA, 1982, comédia

Giro City — A Verdade Proibida (Giro City/ And Nothing But the Truth), ING,
1982, drama

Superman 3 (Superman 3), EUA, 1983, aventura

O Casal Osterman (The Osterman Weekend), EUA, 1983, aventura
Liberdades em Conflito (A Case of Libel), CAN/EUA, 1983, drama

Sob Fogo Cerrado (Under Fire), EUA, 1983, guerra

Os Eleitos — Onde o Futuro Comega (The Right Stuff), EUA, 1983, aventura

O Ano que Vivemos em Perigo (The Year of Living Dangeroushy), AUS, 1983,
romance

A Préxima Vitima (A Préxima Vitima), BRA, 1983, policial

Prisioneiro Sem Nome (Prisoner Without a Name, Cell Without a Number),
EUA, 1983, drama

Acceptable Levels, ING, 1983, drama

Os Gritos do Siléncio (The Killings Fields), ING, 1984, guerra

Rede de Escandalos (Scandal Sheet), EUA, 1984, drama

Justica Selvagem {The Evil That Men Do), EUA, 1984, policial

Eleni (Eleni), EUA, 1985, drama

Assassinato por Encomenda (Fletch), SUA. 1985. comédia
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Em Defesa da Verdade (Defense of the Realm), ING, 1985, suspense
Espionagem em Belgrado (Yha/ Una My Love), IUG, 1985, drama

Temporada Sangrenta (The Mean Season), EUA, 1985, suspense

Sem Tempo Para Morrer (No Time to Die), ALE/INS, 1985, aventura

Sombras da Noticia (Reckless Disregard), EUA, 1985, drama

Max Headroom, Twenty Minutes Into The Future, GBT, 1985, ficgao cientifica
Salvador, o Martirio de um Povo (Salvador), EUA, 1986, drama

Aquele Domingo Secreto (That Secret Sunday), EUA, 1986, policial
Conspiragao Nuclear (The Nuclear Conspirancy), ING, 1986, suspense
Kamikaze (Kamikaze), FRA, 1986, ficgao cientifica

Murrow — O Desafio de um Homem (Murrow), EUA, 1986, drama

A Dificil Arte de Amar (Heartburn), EUA, 1986, drama

O Reporter (News At 11), EUA, 1986, drama

“Crocodilo” Dundee (1) (“Crocodile” Dundee), AUS, 1986, aventura

Os Trapalhdes e o Rei do Futebol (Os Trapalhdes e o Rei do Futebol), BRA,
1986, comeédia.

Nos Bastidores da Noticia (Broadcast News), EUA, 1987, comédia

Um Grito de Liberdade (Cry Freedon), ING, 1987, drama

Max Headroom (1) — Blipverts & Rakers (The Adventures of Max Headroom),
EUA, 1987, ficgao cientifica

A Era do Radio (Radio Days), EUA, 1987, comédia

Superman 4 — Em Busca da Paz (Superman 4 — The Quest for Peace), EUA,
1987, aventura

Armacgao Perigosa (Street Smart), EUA, 1987, policial

Testemunhas de Guerra (Witness In the War Zone), EUA, 1987, agdo

O Mistério do Rosario Negro (The Rosary Murders), EUA, 1987, suspense
Conspiragao Firebird (Firebird Conspiracy), EUA, 1987, aventura

A Princesa e o Plebeu (Roman Holiday), EUA, 1987, romance

Troca de Maridos (Switching Channels), EUA, 1988, comédia

Assassinato no Paraiso (Murder in Paradise), DIN, 1988, policial

Cerco Suicida (Grievous Bodily Harm), AUS, 1988, policial

Dirty Harry na Lista Negra (The Dead Pool), EUA, 1988, policial

Gang da Loba (Women on Weels), EUA, 1988, aventura

Indiscri¢ao (Indiscreet), EUA, 1988, comédia

Confidencial (Confidential), EUA, 1988, policial

Verdades que Matam (Talk Radio), EUA, 1988, drama

Pesadelo na Rua Carroll (The House on Carroll Street), EUA, 1988, suspense
Um Mundo a Parte (A World Apart), ING, 1988, drama

Atraicoados (Betrayed), EUA, 1988, policial

Fotografando a Morte (Shooter), EUA, 1988, aventura

Conspiragao ao Amanhecer (Dark Before Dawn), EUA, 1988, aventura
Conspiracdo de Morte (Never Say Die), NZL, 1988, aventura

O Poder da Imagem (The Image), EUA, 1989, drama

Um Grito no Escuro (A Cry in the Dark), EUA, 1989, drama

Radiagao Assassina (Revenge of the Radioative Reporter), EUA, 1989, ficcao
cientifica

Guerreiro da Meia-Noite (Midnight Warrior), EUA, 1989, suspense

Em Noite de Lua Cheia (In una Notte di Chiaro di Luna), ITA/FRA, 1989,
drama

As 1000 Faces de Street (Chameleon Street), EUA, 1989, comédia

A Maldicao do Vale das Serpentes (The Charm of the Snake Valley), URS,

1989, aventura
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Brenda Starr (Brenda Starr), EUA, 1989, aventura

A Fogueira das Vaidades (The Bonfire of the Vanities), EUA, 1990, drama
Ghost — Homens Mortos Nao Morrem (Dead Mem Don’t Die), EUA, 1990,
comedia

Assassinato Sob Duas Bandeiras (A Show of Foro), EUA, 1990, drama
Any Man’s Death, EUA, 1990, drama

Dublé de Guerra (The Care of Time), ING, 1990, aventura

Aur Pair (Aur Pair), ING, 1991, suspense

Busca Desesperada (Bump in the Night), EUA, 1991, suspense

O Exterminador da Mafia (Keeper of the City), EUA, 1991, policial

Ele Disse, Ela Disse (He Said, She Said), EUA, 1991, comédia

L. A. Story (L. A. Story), EUA, 1991, comédia

De Salto Alto (Tacones Lejanos), ESP/FRA, 1991, drama

O Ano da Furia (Year of the Gun), EUA, 1991, aventura

Camera Indiscreta (E. N. G. Making Newsl), EUA, 1991, aventura

Heroi por Acidente (Hero), EUA, 1992, comédia

American Samurai (American Samurai), EUA, 1992, aventura

Amy Fisher — A Ninfeta Assassina (Beyond Control: The Amy Fisher Story),
EUA, 1992, drama

Dién Bién Phu — A Ultima Batalha da Indochina (Dién Bién Phu), FRA, 1992,
guerra

Inocente Ameacga (The President’s Child), EUA, 1992, suspense

Praia dos Sonhos (Turtle Beach), AUS, 1992, drama

O Dossié Pelicano (The Pelican Brief), EUA, 1993, suspense

Disparal (Dispara), ESP/ITA, 1993, drama

Execugdo ao Vivo (Witness to the Execution), EUA, 1993, suspense

Na Roda da Fortuna (The Hudsucker Proxy), EUA, 1993, comédia

De Amor e de Sombras (Of Love and Shadows), EUA/ARG, 1993, drama
Feitico do Tempo (Groundhog Day), EUA, 1993, comédia

Kika (Kika), ESP/FRA, 1993, comédia

De Frente Para a Morte (Deadly Exposure), EUA, 1993, aventura

Public Access, EUA, 1994, suspense

Marcas da Trai¢gao (Edge of Deception), EUA, 1994, policial

Na Trilha da Corrupgao, EUA, 1994, policial

Quiz Show - A Verdade dos Bastidores (Quiz Show), EUA, 1994, drama
Um Susto na Cidade (La Cité de la Peur), FRA, 1994, comédia

Apenas Bons Amigos ... (Speechless), EUA, 1994, comédia

Adoro Problemas (I Love Trouble), EUA, 1994, aventura

Assassinatos na Radio WBN (Radioland Murders), EUA, 1994, comédia
Céamera Oculta (The Lipstick Camera), EUA, 1994, suspense

O Jornal (The Paper), EUA, 1994, comédia

Assassinos por Natureza (Natural Born Killers), EUA, 1994, policial
Jenipapo (Jenipapo), BRA, 1995, suspense

Um Sonho Sem Limites (To Die For), EUA, 1995, comédia

Meu Querido Presidente (The American President), EUA, 1995, romance
Fast Money, EUA, 1995, aventura

O Prego de Um Resgate (Ransom), EUA, 1996, policial

Intimo & Pessoal (Up Close And Personal), EUA, 1996, romance

O Povo Contra Lawry Flanty (The People Vs. Larry Flynt), EUA, 1996, drama
Panico 1 (Scream), EUA, 1996, terror

Michael (Michael), EUA, 1996, comeédia
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ANEXO 02

FILMES ENCONTRADOS, ATRAVES DAS RESENHAS,
COM DADOS INCOMPLETOS

Trapacas no Horario Nobre, EUA

Vida Provisodria, BRA

A Voz da Liberdade (Freedom, The Voice of Ein — Harod), aventura
Alvorada de Ago (Desert Steel), EUA, aventura

O Fotografo, EUA, 1995, drama
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ANEXO 03

SERIADOS ESPECIAIS

Aventuras de Um Repérter (Fighting for Fame), EUA, 1927 — 10 episédios

O Tubo Secreto (Police Reporter), EUA, 1928 — 10 episodios

Reporter Veloz (The Speed Reporter), EUA, 1932 - 10 episddios

Brenda Starr, Repérter (Brenda Starr, Reporter), EUA, 1945 — 13 episédios
Max Headroom (The Adventures of Max Headroom), EUA, 1987 - 2 episodios
Super- Homem (The Adventures of Superman), EUA — inimeros episédios
Murphy Brow , EUA - inimeros episodios
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unesp — Bauru SCRIPT PARA TELEVISAO

CENTRO DE RADIO E TELEVISAO

DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL ROTEIRO
| REDATOR DATA MATERIA
| Célia Abril/1999 Clipe — Cinema & Jor...

VINHETA
BG

o == RODAENG m o o e e o o ot = J = — SOMDEENG e m o o —
(tempo : 9°:08”)

vT
A MONTANHA DOS SETE ABUTRES

vT
SOB FOGO CERRADO

vT
O JORNAL

VINHETA
BG

SOBE CARACTERES - DEIXA: no sobe som final na

queda de audio
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