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RESUMO

Este trabalho aborda o desenvolvimento da Museografia a partir do surgimento das novas tecnologias e a artemidia usada na
montagem de ambientes expositivos.

O histérico da nova museologia e a estética contemporanea compde 0 conceito para se realizar uma transformagdo na concepcdo
convencional dos museus.

As exposicGes comentadas no trabalho sdo exemplos de grandes desafios museol6gicos da contemporaneidade, colocando em questdo
0s processos de construgdo, comunicagdo, infra-estrutura do espago e recursos tecnologicos, valorizando despertar no publico a emogdo e
fazendo com que se integre com a obra.

A metodologia empirica foi utilizada na pesquisa. Neste sentido, foram elaborados exercicios utilizando protétipos de exposi¢des como
laboratdrio, e aplicando nestes, recursos tecnoldgicos, o conceito de nova museologia, estudo do espago, montagem e organizagao.

Considerando os exemplos e conhecimentos adquiridos durante toda a pesquisa, 0 principal resultado obtido foi uma exposicao virtual.
Esta exposicdo seria o protétipo final, uma tentativa de montar em trés dimensdes um projeto (podemos chamar também de trabalho

equivalente) que engloba conceitos de museografia, arquitetura e processos de montagem.



ABSTRACT

This work comprehends the Museographi development starting from the new technologies appearance and the artmedia used in the
assembly of expository ambient.

The description of the new museology and the esthetics contemporary composes the concept to accomplish a transformation in the
conventional conception of the museums.

The exhibitions commented in the work are examples of great challenges museologics of the contemporaneousness, placing in question
of the processes construction, communication, technological infrastructure of the space and of the resources, valuing to awake up in the public
the emotion and making with that if it integrates with the workmanship.

The empirical methodology was used in the research. In this direction, archetypes and exercises of expositions had been elaborated
using prototypes of exhibitions as laboratory, and applying in these, technological resources, the concept of new museology, study of the
space, assembly and organization.

Considering the examples and knowledge acquired during all the research, the main obtained result was a virtual exposition. This
exposition would be the final prototype, an attempt to mount in three dimensions a project (we can also call equivalent work) that includes

museografic concepts, architecture and assembly processes.
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1 - INTRODUCAO

Meu primeiro contato com o tema da pesquisa Artemidia e Ambientes Expositivos, em 2003 durante a disciplina “Projeto, Cor e
Imagem”, onde cursei como aluna especial na Pés-graduagdo da Faculdade de Arquitetura da USP. Ministrada pela Professora Dra. Elide
Monzéglio, foram abordadas no decorrer da disciplina teorias, discussdes, conceituagdes, processos criativos e o aprofundamento do
conhecimento tedrico e da metodologia pesquisa sobre a linguagem da cor, no plano espago, tempo e forma.

Meu interesse se aplicava em atividades que trabalham com a influéncia da cor e luz nos ambientes, tendo como preocupagéo compor
espacos com base em uma linguagem visual, e assim desenvolver fundamentos e elementos voltados para comunicagdo. Tendo a cor como
principal elemento da estrutura perceptiva visual e, portanto, integrante de todas as imagens, considero-a como essencial para a concepgao e
desenvolvimento de espagos e ambientes em diversos contextos.

Sendo assim a cor passa a ter um papel importante, um recurso visual indispensavel na montagem dos ambientes, utilizando a
visualidade croméatica como forma de expressao.

Procurei me aprofundar e conhecer ambientes e exposi¢des que utilizavam a luz, cor, som, video e as novas tecnologias que

compunham 0s espagos.



Em 2005, ja como aluna regular do programa de mestrado em Artes Visuais da UNESP, pude cursar disciplinas e desenvolver
atividades relacionadas a minha pesquisa, estes que me deram subsidios para ampliar meus conhecimentos e desenvolver a pesquisa de
mestrado.

Algumas delas de grande importancia como “Seminarios de Pesquisa em Processos e Procedimentos Artisticos”, ministrada pelo
Professor Dr. Pelépidas Cypriano de Oliveira. O conteldo da disciplina abordava os procedimentos e técnicas para a elaboragdo das
dissertacdes ou trabalhos equivalentes.

Outra disciplina que gostaria de destacar como sendo de grande importancia para direcionar a minha pesquisa foi a “Artemidia e
Videoclip: o emergente devir das artes visuais do terceiro milénio”. Colocando em questionamento se uma Exposi¢do seria um recurso
artemidiatico. A proposta da disciplina foi a elaboragdo e montagem de uma exposicdo. Esta experiéncia pratica serviu como exercicio para o
desenvolvimento da minha pesquisa, podendo vivenciar as etapas, dificuldades e resultados de montar um ambiente expositivo e
possibilitando a coleta de dados significativos no encaminhamento do processo de criagdo e organizagao.

Apos esta experiéncia, desencadeou a necessidade de continuar o exercicio de praticar os estudos até agora adquiridos e realizar outras
experimentagdes, foram montados no total quatro protdtipos exposi¢des no decorrer do ano, que abordavam diferentes areas e situagdes
(capitulo quatro - Prot6tipos), em todos eles procurei utilizar e aplicar os recursos audiovisuais.

O trabalho equivalente (capitulo seis — Trabalho Equivalente) se trata de uma metodologia de trabalho, no qual é composto por um

relatorio circunstanciado e um trabalho pratico. Fornecendo ao pesquisador a opgdo de apresentar uma producdo artistica, que sera elaborada



com base em fundamentos tedricos pesquisados e um relatério contendo todo o processo de trabalho e a anélise dos resultados. Com base
nisso ficou de comum acordo entre mim e o orientador que este seria 0 método utilizado em minha pesquisa. A idéia que se desenvolveu
durante a disciplina “Artemidia e Videoclip: o emergente devir das artes visuais do terceiro milénio”, tinha como objetivo final, montar uma
exposi¢do modelo e virtual utilizando algum tipo de programa em 3 dimensdes, com uso de ferramentas audiovisuais e aplicando as
experiéncias adquiridas durante a montagem dos prot6tipos.

Os Museus da Universidade de Séo Paulo sdo fortes centros de pesquisa, ensino e extensdo, contribuindo para a formacédo de quadros
especializados nas diferentes areas de atuacédo curatorial e museol6gica. A participa¢do no congresso “V Semana dos Museus da Universidade
de S&o Paulo”, realizado no periodo de 9 a 13 de maio de 2005 no Anfiteatro Camargo Guanieri — Cidade Universitaria resultou em uma
experiéncia enriquecedora como atividade complementar, atualizando-me em relagdo a novos acontecimentos e conceitos no campo da
museologia.

A semana dos Museus teve como principal fomento as suas discussdes tematicas, o conjunto de acervos da Universidade, levantando
questoes relevantes referentes aos processos de integragdo e divulgagdo do conhecimento, propiciando importantes debates.

O Congresso abordou 0s seguintes temas, como agdes afirmativas em museus: educar e preservar.

Seu principal objetivo foi abrir discussdes sobre as potencialidades museoldgicas no que se refere aos processos de inclusao sdcio-
cultural, fazendo um balanco sobre as metodologias de trabalho que tém sido desenvolvidas e divulgando as experiéncias que estdo sendo
realizadas em diferentes institui¢des. Para tanto, abordou-se os seguintes enfoques tematicos: Inclusdo Social, Processo Curatorial, O Papel da

Pesquisa e Modelos de Gestao.



Focalizando nas propostas contemporaneas que articulam cada vez mais com o cotidiano e as questdes sociais e tecnolégicas. Os
Museus ndo podem perder de vista a sua continua expansdo, possibilitando uma maior interatividade e vivéncia sensorial das pessoas com as
obras de arte presentes nas exposi¢des. Tornando este, um dos grandes desafios museol6gicos da contemporaneidade.

A elaboragéo de exposicOes que contenham questdes referentes aos procedimentos, estratégias e desafios sdo fundamentais para
ampliar a compreensdo sobre todos os tipos de pesquisas que se realizam em museus. Um dos grandes desafios para qualquer museu é
comunicar, por meio de exposic¢les, as hipoteses, os métodos e as dividas, desenvolvendo estratégias de comunicacdo que permitam ao
visitante refletir tanto sobre os resultados como sobre processo de criagao.

O museu como espago experimental tem como palavra chave a emocdo, faz com que as obras de arte tornem referenciais para a
memodria coletiva do cidaddo, adquirindo um sentido simbolico e produzindo associagdes.

A pesquisa tedrica tem como proposito enfatizar o histérico da Nova Museologia, apresentar uma contribuigdo inovadora sobre os
processos de construcdo e de comunicagdo das exposicdes de arte no século XX. DiscussBes sobre a recepgao estética em museus de arte
moderna e contemporanea no contexto do surgimento dos chamados “Novos Museus”. Ressalta a descricdo do processo de construcdo da
exposicdo de arte, colocando em questdo o uso da cenografia, cores, infra-estrutura do espago e os recursos tecnolégicos, fornece uma
dimensdo dinamica as exposi¢Oes propondo a valorizagdo do publico, priorizando o estimulo, despertando a curiosidade e atitude do

espectador.



2 - INTRODUCAO A NOVA MUSEOLOGIA

O museu, como espago de representagdo social, € mediado por diversas ordens simbélicas que lhe ddo sentido e contelido. Nogdes
como espago, tempo, lingua podem ser consideradas como mediagdes que se articulam em torno dos museus e possibilitam o pensar
museol6gico, ndo s6 enquanto processo de aquisi¢do, preservacdo e exposicdo do patriménio cultural, mas ao mesmo tempo, como um
processo composto por narrativas e discursos a partir da relacdo do homem, patriménio e espaco social.

Uma analise critica de museu deve ser diferente daquela que o entende como um cenério de grande templo de conservacédo e exposicéo
de objetos intocaveis e portadores de sentido.

O museu é o espaco onde se representa a interface do real e o representado, entre o presente e 0 passado que se torna parte da nossa
memo@ria social. Como espago, 0 museu néo reproduz a realidade, mas torna-a compreensivel.

A freqliéncia intensa de visitantes implicou na necessidade de multiplicar os servigos do museu, com exposi¢Oes temporérias e locais
de consumo, resultaram no crescimento das areas dedicadas a diregdo, a educacéo e a conservagdo. Os museus contemporaneos seguiram o
caminho dos protétipos do movimento moderno e de algumas realizagfes dos anos cinqiienta, recuperando valores tipolégicos dos museus
historicos; ao mesmo tempo, porem, eles realizaram uma completa transformacéo de sua concepgdo convencional.

No inicio do século XX, tal como sucedeu em todas as artes, o rompimento promovido pelas vanguardas teve reflexo no campo dos

museus, como institui¢cdo e como espago do colecionismo em que se apresentava a arte moderna.



O vazio gerado pela busca de uma nova concepgao dos espagos do colecionismo para a arte das vanguardas comecou a ser superado
com obras como o0 Museu de Arte Moderna (MOMA), em Nova York, EUA, que foi fundado em 1929 sob a direcdo de Alfred Barr.

Segundo Luis Alonso Fernandez (1999), em “Introducién a la Nueva Museologia™, no periodo entre 1958 e 1996 existiram 0s
momentos chaves da Museologia, se referindo aos acontecimentos e personalidades que contribuiram para o avango da museologia, enquanto
ciéncia e conhecimento multidisciplinar. Alguns documentos influenciaram a pratica e o pensar museldgico atual. E impossivel falar de
museologia se referir a estes documentos que sdo resultados de uma reflexdo conjunta de profissionais que buscam a evolucéo de idéias.

Comecando pela década de 70, época em que se constitui efetivamente sob a forma de entender processo museoldgico, o papel dos
museus na sociedade e a relagdo do homem com os patrimdnios e as memodrias.

Foi criado em 1946, o ICOM (Conselho Internacional dos Museus) é uma Organizagdo ndo-governamental que mantém relagdes
formais com a UNESCO, executando parte de seu programa para museus, tendo status consultivo no Conselho Econdmico e Social da ONU.
E uma associacdo profissional sem fins lucrativos, financiada predominantemente pela contribuicdo de seus membros, por atividades que
desenvolve e pelo patrocinio de organizagdes publicas e privadas. Sua sede € junto a UNESCO em Paris (Franga) e sua diretoria € composta
por um Presidente, um Vice Presidente e um Conselho Executivo, integrado por membros eleitos nas Assembléias que se realizam nos
Congressos Gerais. Seu Conselho Consultivo é integrado por representantes dos Comités Nacionais, dos Comités Internacionais e das

organizagOes regionais.



Suas atividades e programas séo coordenados por sua Secretaria Executiva, sediada em Paris, junto ao Centro de Informagdes da UNESCO-
ICOM.

A Mesa Redonda de Santiago do Chile, realizado em 1972, é considerado um marco decisivo para o questionamento da museologia do
nosso tempo, comprometida com os problemas sociais, direitos humanos e a ndo exclusdo. O documento de Santiago trouxe como novidade o
conceito de Museu integral, a instituicdo passava a ter o papel de trabalhar com a comunidade por meio de uma visdo de Patrimonio Global,
idéia do museu enquanto agdo. Segue um trecho do documento de Santiago:

O museu é uma institui¢do a servico da sociedade, da qual é parte integrante e que possuem nele mesmo os elementos
que lhe permitem participar na formagdo da consciéncia das comunidades que ele serve: que ele pode contribuir para o
engajamento destas comunidades na acdo, situando suas atividades em um quadro histérico que permita esclarecer os problemas
atuais, isto é, ligando o passado ao presente, engajando-se nas mudangas de estrutura em curso e provocando outras mudancgas
no interior de suas respectivas realidades nacionais.

Este documento define um novo conceito de agdo no Museu Integral, com o objetivo de proporcionar a comunidade uma visdo de
conjunto de seu meio material e cultural. A instituicdo passa ser entendida enquanto instrumento de mudanga social, enquanto instrumento
para o desenvolvimento e enquanto agdo. Assumindo a funcéo social e educativa para 0 museu.

A partir da Mesa Redonda de Santiago, inicia-se uma mudanca de perspectiva de uma museologia tradicional para a criagdo de um
movimento chamado Nova Museologia.

A Nova Museologia fundada sob os principios da cidadania, utiliza-se da interdisciplinaridade e de métodos contemporaneos de

comunicagdo, criando espagos simultaneos de relagao cientifica cultural e afetiva com a populagéo.



Em 1984 ¢ realizado o primeiro “Atelier Internacional dés Ecomusées et Nouvelles Muséologies™, que vira a contribuir para a

producdo de um dos documentos fundadores das novas correntes da museologia — a declaragdo de Quebec / Canada.

Tirada dos Cadernos de Museologia n°. 15, escritos por Judite Primo em Museologia e Patriménio: Documentos Fundamentais —

Organizacédo e Apresentacéo, seguem a Declaragdo de Quebec — Principios de Base de uma Nova Museologia:

A museologia deve procurar, num mundo contemporaneo que tenta integrar todos os meios de desenvolvimento, estender suas
atribuicBes e funcoes tradicionais de identificacdo, de conservacdo e de educagdo, a praticas mais vastas que objetivos, para
melhor inserir sua acdo naquelas ligadas ao meio humano e fisico. Para atingir este objetivo e integrar as populagdes na sua
acdo, a museologia utiliza-se cada vez mais da interdisciplinaridade, de métodos contemporéneos de comunicagdo comuns ao
conjunto da acao cultural e igualmente dos meios de gestdo moderna que integram 0s seus usuarios. Ao mesmo tempo em que
preserva os frutos materiais das civilizagdes passadas, e que protege aqueles que testemunham as aspiracdes e a tecnologia atual,
a nova museologia — ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as outras formas de museologia ativa — interessa-se em
primeiro lugar pelo desenvolvimento das populacdes, refletindo os principios motores da sua evolugdo ao mesmo tempo em que as
associa aos projetos de futuro. Este novo movimento pde-se decididamente ao servigo da imaginagdo criativa, do realismo
construtivo e dos principios humanitarios definidos pela comunidade internacional. Torna-se, de certa forma, um dos meios
possiveis de aproximagéo entre os povos, do seu conhecimento préprio e mituo do seu desenvolvimento ciclico e do seu desejo de
criacdo fraterna de um mundo respeitador da sua riqueza intrinseca. Neste sentido, este movimento, que deseja manifestar-se de
uma forma global, tem preocupacdes de ordem cientifica cultural, social e econdmica. Este movimento utiliza, entre outros, todos
os recursos da museologia (coleta, conservagdo, investigagdo cientifica, restituicdo, difusdo, criacdo), que transforma em
instrumentos adaptados a cada meio e projetos especificos.

O essencial para a Nova Museologia, era aprofundar as questdes da interdisciplinaridade no dominio da museologia fato que contraria

0 saber isolado, absoluto e redutor da museologia tradicional, deixando desta forma espaco para uma maior reflexdo critica.

Destacam-se 0s principios bésicos da Nova Museologia:

Reconhecimento das identidades e das culturas de todos os grupos.

Incentivo a apropriacéo e reapropriacéo do patriménio, para que a identidade seja vivida na pluralidade e ruptura.



e Utilizagdo da memoria coletiva como referencial basico para o entendimento e a transformagao da realidade.

o Desenvolvimento de a¢cBes museologicas, consideradas como ponto de partida a pratica social e ndo as colegdes.

e Socializagdo da fungdo de preservacéo.

e Acdo comunicativa dos técnicos e dos grupos comunitarios, objetivando o entendimento, a transformagéo e o desenvolvimento
social.

e Interpretacdo da relacdo entre individuos e o patriménio seu meio ambiente.

o Interpretacdo da influéncia da Heranga Cultural e Natural na construgdo da identidade pessoal e coletiva.

O Brasil acompanhou de perto as transformagdes ocorridas no universo dos museus, até mesmo colaborando com novas e criativas
solugdes. Coube a Paulo Freire um papel de excepcional destaque na configuragdo do movimento da Nova Museologia, quando mudaram para
0 campo museal suas teorias sobre educagdo como pratica de liberdade e sobre conscientizagéo.

A arquiteta brasileira de origem italiana Lina Bo Bardo (figura 2.1) criou uma museografia impactante e polémica, radicalmente
popular e realista, baseada em cubos e concreto que sustentam um cristal que serve de apoio as pinturas, o que potencializa um espaco interior
totalmente livre, com as pinturas flutuando em um universo de luz. A atividade museogréfica constituiu o apice de seu trabalho intelectual,
criativo e pedagégico, com o objetivo de superar a museografia tradicional para relatar e transmitir com novas formas a historia da arte e da
cultura, entendendo o museu como instrumento formativo e educativo voltado para a populagdo. Usa 0 Museu como espago de memoria

coletiva e comunicacdo humana como espaco provocante e polémico.



Figura 2.1 - Lina Bo Bardi, MASP, Sao Paulo, 1968.

2.1 RAZAO E EMOCAO

Com o impacto de toda essa novidade, abre-se um acirrado debate: alguns especialistas defendem que o lugar ideal da exposi¢do é o
espago “frio”, “neutro”, sendo entdo importantes as paredes brancas, e que 0 cubo branco é o recinto ideal da mostra de arte, rejeitando 0 uso
de cores e principalmente, qualquer outro uso de ferramentas audiovisuais, alegando que elas criam uma interferéncia na relacdo do visitante
com a obra de arte. Outros defendem a atragdo que causam 0S NOVOS recursos comunicacionais da exposicao, funcionando como um forte

atrativo para a ampla parcela de pablico que ndo conhece profundamente o campo artistico. Vale lembrar as mudancas que ocorrem na arte
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contemporanea e as profundas transformacgdes no conceito de obra de arte, e por que ndo o uso das novas linguagens artisticas, de novos

materiais, técnicas e tecnologias na montagem das exposicdes.

O visitante de uma exposi¢cdo em ambiente de paredes brancas faz o seu percurso da visita estimulado pela razdo. Ha um “efeito de

concentracdo da obra, pela sensagdo de vazio”.

J& quando o visitante percorre uma exposi¢ao que usa as cores, ocorre um maior envolvimento afetivo imediato. A expressividade do

espaco projeta a atencdo em direcdo a obra, tratando-se de uma modalidade que privilegia a sensacao.

Segundo Jorge Wagensberg diretor do Museu de Ciéncia de Barcelona, na entrevista fornecida a revista Ciéncia e Cultura em junho de

2003:

A Palavra chave museistica é a emogdo. A museologia moderna deve ter alguns elementos embleméticos que fiqguem na
memdria coletiva do cidaddo. Uma das nossas hipéteses de trabalho é que a audiéncia de um museu é universal, ndo depende da
idade, da formacao cultural ou do nivel econdmico de seus visitantes, nem do lugar onde esta situado. Um bom museu esta
baseado em emocdes, e as emogdes sdo iguais para 0s jovens, para qualquer pessoa. O museu para adultos também deve ser
toque, reflexdo e emog&do. Tem que haver também uma interatividade mental, mais importante que a manual. N6s queremos que se

fagca uma nova museologia.

A nova museologia pregada por ele e sua equipe devem ser antes de tudo universal e incluir, ndo apenas os elementos de uma exposicéo,

mas também a arquitetura, contelidos, comunicacéo, objetos e equipe.
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3 - EXPOSICOES E AS NOVAS TECNOLOGIAS

A exposicdo nesses novos tempos é um espaco publico, de permanente didlogo com a comunidade. Tem papel significativo no

processo de construcdo simbdlica e da identidade na sociedade.

Considerando que as idéias modernas de museu concretizaram-se no final dos anos trinta e inicio dos anos quarenta, em quatro
modelos: a idéia de Museu de crescimento ilimitado, definido em 1939 por Le Corbusier (1887 -1965) como uma forma retilinea que se
enrosca; a idéia de Museu para uma pequena povoagdo (1942), projetado por Ludwig Mies van der Roche (1886 - 1969) como platdnico
museu de planta livre; Museu de Guggenhein de Nova York (1943-1959), criado por Frank Lloyd Wright (1867 — 1959) como forma organica
e singular gerado por seu percurso helicoidal; e a exigéncia de Marcel Duchamp de total dissolugdo do museu, com seus objects trouvés
surrealistas e com suas propostas de um mindsculo museu portatil, a Boite em valise (1936-1941), que abriu novos caminhos para s
exposigdes e para 0S museus.

Com um caréater pioneiro, que permitiu conduzir novas tipologias, como museu vertical que tomava como referéncia a forma alongada dos
arranha-céus, precisamente sob a influéncia de um novo, uma caixa vertical projetada por Philip L. Goodwin e Edward Durell Stone para o
Museu de Arte Moderna (MOMA — nova cede 1939), ndo somente foi o primeiro exemplo de museu na vertical, mas foi também o primeiro
museu dedicado a arte moderna construido com arquitetura moderna. O© MOMA foi o primeiro a introduzir em suas colecGes a fotografia, o

cinema, a arquitetura e o desenho industrial.
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E necessério que os objetos mostrados sejam reconhecidos como representantes de um mundo dotado de sentido para o pablico, com um
fundamento social. Dessa forma, a exposicdo tem a funcdo de mostrar objetos em torno dos quais ha um consenso quanto a seu estatuto de

patrimdnio cultural; ela ndo somente se torna visivel, mas dé visibilidade ao sujeito que com ela interage.

Segundo o pesquisador Ulpiano Bezerra de Meneses, durante sua palestra da V Semana dos Museus da Universidade de Sao Paulo: “Os
museus, com seu acervo, oferecem a possibilidade de uma exploracdo ndo s6 cognitiva, mas também afetiva. Dispdem de um referencial
sensorial importantissimo, constituem terreno fértil para a manipulacdo de identidades. Os objetos transformam-se em catalisadores e

difusores de sentidos e aspiracdes”.

A exposi¢do pode ser entendida como um processo de comunicagdo, uma mediagdo. Nesse sentido, ela programa informagdes culturais

voltadas para o visitante, para o seu receptor. Ela é sempre uma atuagdo.

Ha um aspecto que parece trivial na realidade que envolve a exposicdo de arte. Trata-se das possibilidades estruturais do recinto onde
acontece a mostra, ou seja, a disponibilidade de infra-estrutura, como qualidade das paredes, painéis e iluminagéo, por exemplo, assim como o
orcamento disponivel para sua concretizagdo. Uma mesma exposi¢do pode ser mais interessante em um espago do que em outro, por esse

conjunto de razdes.

Outro ponto a ser discutido sdo os diferentes estilos presentes na relagdo obra/exposi¢do. Antes, as obras eram feitas para estar em igrejas

ou palécios e tinham, portanto, uma funcéo particular. A arte moderna se diferencia da arte do passado pela sua multiplicidade de estilos,
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presentes nos diversos movimentos artisticos. As representagdes projetadas por uma exposicdo sdo, portanto, resultado da forma de pensar,

sentir e agir de um determinado momento histérico, numa determinada sociedade ou grupo.

Figura 3.1 — Museu de Arte Contemporanea - Niter6i / Rio de janeiro

Ao lado da informacéo documental, o desenho museografico ganha papel estratégico na construgdo do processo comunicativo da mostra.

A distribuicdo da obra no espago, o uso da luz, recursos sonoros, 0 emprego da cor nos painéis e paredes, a criagdo especial de um ambiente,
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todos esses elementos funcionam como recursos de qualidade no sentido de atuar sobre a dimensédo dos significados. A museografia, além

disso, pode incorporar as novidades tecnoldgicas, dando uma dimensdo dindmica e atual a exposicao.

Os novos museus, com seus projetos de forte apelo estético, assim como os museus instalados em edificios antigos, histdricos, sdo

especialmente interessantes para a observagao da cenografia das exposigdes de arte.

Partindo de edificios ja existentes e que se transformaram a décadas em museus, é com freqiiéncia que existe a necessidade de
remodelagdo, modernizacdo, ampliacdo e reestruturagdo destes. A uma longa lista de palécios, fabricas, hospitais, quartéis convertidos em
museus e centros de arte, nos quais soube tirar proveito da estrutura tipolégica definida por um estudo espacial prévio e que seguindo a mesma
légica deve passar por uma intervencdo rigorosa para revitaliza-lo e enriquecer sua dimenséo urbana. Citando alguns espagos remodelados
com éxito, temos o Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro (1989), antes uma agencia bancaria, passou a ser um popular e
acessivel centro de arte. A Fundacion Antoni Tapies, em Barcelona (figura 3.2) dos arquitetos Lluis Doménech e Roser Amad®d, ao instalar de

maneira estimulante a arte contemporanea dentro dos espagos e de parte do mobiliario de uma antiga editora modernista.

Nestes casos 0 museu é entendido como a presenga de diversos fragmentos arqueoldgicos e histéricos a espera de serem interpretados e
inseridos em uma nova ordem tipoldgica. E o projeto consistira em articular estas presencas reais, em reconstruir, criticamente uma tipologia

que tenha a ver com a memodria.
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3.2 Figura: Fundacié Antoni Tapies - Barcelona
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Os museus com uma arquitetura moderna, ja no primeiro momento de contato os visitante sdo envolvidos pela arquitetura do prédio; antes
mesmo da exposi¢ao, o visitante depara com um verdadeiro espetaculo, por exemplo, o aspecto do edificio do Museu de Arte Contemporanea
de Niterdi, Rio de Janeiro, projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer (figura 3.1) nele predomina a recriagdo de uma forma escultdrica e lirica,
combinando-se duas tipologias cinematicas utilizadas com freqiiéncia por Niemeyer: as rampas exteriores e a forma escultérica derivada da

esfera.

Figura 3.3: Fachada do Museu Georges Pompidou, Paris / Franca.
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Em 1977 inaugura o Centro Georges Pompidou, em Paris (Fig. 3.3), de Renzo Piano e Richards Rogers, com grande repercussdo mundial,
pois 0 novo organismo passa a simbolizar uma proposta de espaco e de acdo museoldgica renovadora. Segundo seu primeiro diretor e
musedlogo, Pontus Hulten (Gongalves L. R. 2004) “0 museu deve funcionar como um meio de informagéo e de comunicacgéo, um lugar de
encontro, assumindo a concepgdo de um museu aberto, instrumentado de difusdo e comunicacgéo permanente, cuja eficacia depende, antes de
tudo, da estrutura arquitetonica em ligacdo com a vida urbana”. Defendendo a tese da nova museologia: a valorizagdo do publico,
priorizando o estimulo, despertando a curiosidade e mudando a atitude do espectador. E importante que, na saida da exposicéo, o visitante

tenha mais perguntas do que ao entrar.

A partir das possibilidades tecnol6gicas dos anos setenta, tomando como referéncia a imagem retroativa da fabrica ou da refinaria de
petroéleo e enfatizando os elementos de movimento, como escadas rolantes, elevadores e passarelas, ficou demonstrado que o modelo de caixa

poli funcional continuava (til.
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3.4 Figura : Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, arquiteto Paulo Mendes da Rocha, 1999.
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3.1 AS EXPOSICOES

O Museu de Ciéncia da Fundagéo La Caixa da Espanha (figura 3.2.1), balizado como “Cosmo Caixa Barcelona™, foi montado num antigo

prédio modernista, que sofreu obras de restauracio e se expandiu pelo subterraneo.

Novo museu cientifico instalado em prédio modernista que foi restaurado

Figura 3.1.1 - Foto fachada do Museu de Ciéncia da Fundacion La Caixa da Espanha, Barcelona.
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i) 5 Asreq

Museu de Barcelona reproduz ambientes amazédnicos

Figura 3.1.2 - Foto da exposi¢éo que reproduz fragmentos da floresta amazonica, Museu de Ciéncia da Fundacion La Caixa da

Espanha, Barcelona.
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Figura 3.1.3 - Foto da sala especial Rubem Valentim, que integrou a exposi¢ao “Vozes da Diaspora”, realizada na Pinacoteca do
Estado, 1993. A sala sobre Valentim teve a curadoria de Olivio Tavares Araujo. O espaco foi pintado com cor preta; a iluminagédo

baixa e diretamente nas obras construia a metafora de um ambiente sagrado.
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Figura 3.1.4 - Cenografia teatralizada no espaco expositivo da Galeria de Arte Contemporanea do Groninger Museum, na

Holanda, projeto de Alessandro Mendine.
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Figura 3.1.5 - Aspecto da Exposicdo “Au dela du Spetctale”. MNAM / Centre Georges Pompidou, Paris, dezembro de 2000.
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Figura 3.1.6 -Instalagdo de Pierre e Gilles, “Radha e Krisna”, ralizada para a mostra “La Beauté in fabula”, no Palais dés Papes,

Avignon, Franca, maio/outubro de 2000. Curadoria geral da mostra de Jérome Coignard.
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Figura 3.1.7 - Aspecto da exposic¢éo “Flavio de Carvalho — 100 anos de um Revolucionario Romantico”. Centro Cultural Banco do

Brasil, Rio de Janeiro, 1999. Curadoria de Denise Mattar.
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Figura 3.1.8 - Exposi¢do Brasil + 500 Anos (segmento “Arte Contemporénea”), Sdo Paulo.
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Figura 3.1.9 - Aspecto da mostra Arte e Paisagem: A Estética de Roberto Burle Marx, realizada no Museu de Arte

Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, sede Ibirapuera, maio/junho de 1997.
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Figura 3.1.10 - Instalagdo Op_Era Sonic Dimension, Ervine, Estados Unidos.

Fundir arte e tecnologia é a proposta do projeto Op_Era Sonic Dimension, criado pelas artistas plasticas brasileiras Daniela Kutschat e
Rejane Cantoni e exposto desde o final de abril no Beall Center for Art Technology (figura 3.2.10), uma mostra de tecnologia digital
apresentada pela Universidade da California, em Irvine, nos Estados Unidos. Trata-se de uma instalagdo interativa concebida como um
instrumento musical. Ele tem forma de um cubo preto e aberto, preenchido por centenas de linhas brancas em cada parede, parecidas com

cordas de um violino. Qualquer som ou movimento feito pelo visitante é “entendido” pela sala. A sala responde, em tempo real, a qualquer
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solicitagdo, fazendo oscilar as linhas correspondentes a freqiiéncia de voz ou de ruidos, ou ainda a posi¢do do visitante. Na préatica, a sala

responde com mdsica a presenga humana em seu interior.

Figura 3.1.11 - Vista de cima da Exposi¢do da Galeria da Evolugao, Paris.

A Grande Galeria da Evolucdo em Paris (figura 3.2.11) esta instalada em um prédio de 1889, tombado pelo patriménio histérico

francés.

O projeto de iluminagdo ressalta a arquitetura original do interior do prédio, e tem o papel fundamental tanto na ambientag¢do quanto nos

destaques do acervo.

A exposicdo permanente que fala da evolugéo da vida no planeta foi montada como uma peca de teatro.
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Figura 3.1.12 - Exposi¢8o Teatralizada da Grande Galeria da Evolucdo, Paris, Franga.
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Divide-se pelo espago da galeria em trés atos, que buscam emocionar e provocar a reflexdo do publico através de dispositivos

museograficos, videos e efeitos de luz e som.

Os atos sdo integrados a arquitetura do prédio, toda a area da exposicao atende a um conceito de imersdo, como uma caixa cénica, onde 0
visitante é isolado da luz natural e passa a observar os objetos dentro de um ambiente climatizado, com iluminagdo controlada que destaca

areas e objetos.

Esta categoria anuncia a possibilidade de uma nova museografia da transparéncia e da energia, como exemplo tem o Museu de Céncias
Naturais de Paris (figura 3.2.12), de Borja Huidobro e Paul Chemetov; na ampliagdo do Museu da Ciéncia de Londres (figura 3.2.13), com sua
nova ala de descanso e exposi¢des temporarias sobre a energia e os novos meios técnicos e cientificos ou ainda no Hall da Biodiversidade no

American Museun of Natural History , de Nova York (1998).
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Figura 3.1.13 — Museu da Ciéncia Londres
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Muitos exemplos aqui comentados buscam a beleza pura do objeto leve que se desmaterializam as qualidades da luz natural, os inimeros
matizes que vao do transparente ao opaco, os resplendores de luz artificial e a expressdo dos novos avancos técnicos. Definitivamente, tanto o
museu que mantém sua forma dentro transparente e leve, quanto aquele que se desmaterializa, ou ainda aquele que se dispersa pela propria
cidade, todos eles tem em comum esta vontade de dissolver o objeto museu, esta rejeicdo da matéria tradicional e da presenga do objeto, da

projecéo de relagdes e sistemas, aproveitando ao maximo os meios técnicos, eletrénicos e digitais contemporaneos de criacdo e reproducéo.

O museu tornou-se destinado a um publico, aos estimulos, a interagdo e também ao consumo em seu sentido mais amplo (cafeterias,
restaurantes, lojas, livrarias, etc.). Em sua relagdo com o exterior, 0 museu reforgou sua dimensdo coletiva e converteu-se em um dos lugares
publicos mais caracteristicos da cidade contemporanea. Este processo de transformacéo, no qual foram relevantes as propostas das vanguardas

e de alguns dos museus dos anos cinqiienta, ndo tinha se consolidado até as trés ultimas décadas.

Os Museus e as colegbes convertem-se em polo de atragdo, turistico, se consolidando como elemento basico para conseguir que 0s

cidadaos se sentissem membros de uma cidade que dispde de cultura e capacidade recreativa.

O museu ativo e integrado com a sociedade comporta uma mutacao tipologica: de organizagao estatica, 0 museu passou a ser um lugar em
continua transformacédo, com principios sempre relativos e revisaveis e uma multiplicidade de modelos e formas que tem muito a ver com o

carater solido e multicultural do século XXI.
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4 - MONTAGEM E INSTALACAO

O projeto é um elemento essencial para o éxito de uma exposi¢éo, se na teoria existem muitos critérios e formas de projetar uma
exposicdo, na pratica o que condiciona os resultados positivos é a capacidade e a habilidade do musedgrafo de guiar e atrair a atengdo do
publico, e assim fazer com que este possa receber melhor a mensagem que se quer passar. Este processo expositivo implica num maior estudo
e aperfeigoamento em todos os niveis: conceitual, técnico, museogréfico e de projecdo sécio cultural.

Ressaltando que os Museus e tudo relacionado as atividades culturais estdo passando por um periodo dificil, vivendo uma época de
crise, onde luta com recursos muito limitados, e que a tecnologia avanca de uma forma rapida, ndo deixa outra opgao para 0s Museus, sendo se
atualizarem e se modernizarem.

No sentido historico e de acordo com o desenvolvimento sécio cultural, se podem comprovar inicialmente quatro tipos de funcdes
gerais que vem constituindo as exposicdes:

1. Simbdlica — com a finalidade de glorificacéo religiosa e politica, presente em quase todas as civiliza¢des e culturas que valorizam os
objetos.

2. Comercial — vinculada ao valor do produto.

3. Documental — intimamente ligada ao valor informativo ou cientifico dos objetos, utilizada ndo sé por museus de carater cientifico ou
técnico, os Eco museus, sendo também por todas aquelas institui¢des que desenvolvem sua atividade por meio de exposicdes para a difusdo de

conhecimentos.
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4. Estética — inerente ao valor artistico das obras.

Seguindo um critério de avaliagdo espago-temporal, podem-se classificar também as exposi¢es quanto a forma de apresentagdo:
permanentes, temporais, itinerantes, moveis e portateis. A exposi¢do permanente é a propria do museu, conserva em suas salas a maior parte
de sua colegdo. A temporal, em troca, tem uma duragdo limitada, gera um projeto mais concreto e circunstancial, é 0 meio mais habitual de
projecdo sociocultural tanto nos museus, quanto nos demais espagos e instituicdes de atividade expositiva. As itinerantes sdo aqueles projetos
temporais que acontecem durante um tempo determinado em distintos espacos expositivos dentro de um circuito previsto. As chamadas
exposigdes portateis se incluem em uma variante das temporais, com diferenca que sdo desmontadas ao termino de sua funcéao e estas por
serem pequenas, por sua facilidade de instalacdo e transporte sdo facilmente desmontadas e instaladas novamente em novos espagos. As
exposicoes moveis sdo aquelas construidas e mantidas independentes dos espagos, sdo projetadas para serem montadas em espagos limitados e
peculiares, como 6nibus, trens e trailers, cuja origem sdo para fins comerciais ou culturais de publicidade.

E por ultimo, podemos resumir em trés categorias: emotivas, didaticas e de entretenimento. As exposi¢es emotivas sdo projetadas e
produzidas com a intencdo de provocar uma reagdo emotiva no espectador. O objetivo das exposicOes didaticas é de instruir e educar,
direcionadas a transmitir informacdo. Estimulam o espectador a um processo de aprendizagem, em que o estimulo intelectual é muito
importante. As exposi¢des de entretenimento se diferenciam de outra classe de exposi¢do, em que o objetivo é simplesmente oferecer

diverséo.
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Um dos aspectos essenciais para o projeto e instalagdo de exposi¢des é o conhecimento do publico. Existem varios estudos sobre os
visitantes dos museus. Pesquisas recentes tém como objetivo conhecer os processos de aprendizagem nos museus e estudos sobre a influencia
de certos elementos na exposicdo. Esta tendéncia surgiu no debate educacdo-entretenimento, e pode-se comprovar que 0s visitantes que
freqlientavam os museus buscavam aprender e adquirir novas experiéncias, porem as pessoas que visitam museus valorizam coisas diferentes,
como se relacionar e estar com as pessoas, sentir se acomodado no ambiente, participacéo ativa e entretenimento. Estes resultados obrigam
que o projeto de exposicOes seja absolutamente critico na hora de criar uma conexdo entre o visitante e o tema exposto, procurando que 0
publico entre no contexto.

O projeto de exposi¢des como meio de comunicagdo exige planejamento e que neste seja fundamental ter o publico em mente e
configurar com rigor 0s seguintes pontos chaves: 0 que se quer passar como vamos passa-lo e que resultados esperam, com a exposi¢do em si.

Como disse Larry Klein (KLEIN, L. - 1986) as exposi¢des oferecem uma oportunidade Unica de criar modelos de um mundo real
utilizando objetos do passado e do presente.

O projeto de uma exposi¢do compreende um processo simples e organizado cujas fazes devem ser revisadas a cada passo. O programa,
0 objetivo, o espaco disponivel, o orgamento e as datas de abertura e encerramento, que cada membro da equipe deve estar informado. O
espaco deve ser considerado como um outro objeto a ser exposto. A exposi¢do implica sempre colocar em cena 0s objetos e desenvolver um

projeto que respeita o espirito do lugar, que é sem duvida um meio de valorizar os objetos.
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O lugar e o espago sdo condicionantes e definidores da experiéncia do visitante na exposic¢éo, porque ser como mediador dos objetos.
A exposicdo é caracterizada pela difusdo e comunicagdo das fungdes convencionais de um museu, junto com as de colecionar, pesquisar e
conservar, o fendmeno expositivo é responsavel mais do que nunca pela pesquisa e a encontrar sentido para o objeto, a experiéncia do
visitante no territorio fisico e conceptual de seu préprio contexto antropolégico.

A vida tem uma relagdo estreita com o tempo e o lugar. Todos os elementos integrantes da exposi¢do terminam por configurar o
espaco. O espago € o lugar que tem o poder de produzir nos visitantes sensacdes (ansiedade, davida, entusiasmo, perplexidade...). Resultam
junto com outros fatores, elementos mediadores dos objetos.

Segue abaixo um esquema resumido de um projeto de ExposicOes, conceito, instalagdo e montagem.
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Percepcéo geral do tema da
exposicao, objetivo, primeira
lista dos objetos, datas, espago,

Projeto detalhado (espacial e
iluminacéo), especificacoes
finais sobre elementos
arquitetdnicos e de exposicéo.
Textos finais, planos finais,
maauete e proarama

Decisa programas especiais, catalogo,
€C1sao selecdo da equipe, estudos de
l mercado e audiéncia.
Plano Inicial
Exposicédo Exposi¢do
Propria A Emprestada
Guia de \ Estratéai
informagéo e : Strategias
esquem% de o PVIQJe_tO promocionais de
iluminagéo. refiminar financiamento Conservagio
pressuposto.
A
Lista final de Projeto
objetos, textos e Esquematico
Afi A4 A4
gréficos.
Prevengéo Restauracéo
A

Inauguracéo e Resultados.

Projeto N -
Final Controle dos parametros Preparagéo e tratamento
ambientais, suportes, dos objetos para a
manuseio e embalagem. exposicao.
Producdo
Construcdo, Instalagcdo, Montagem, Manutencéo
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No caso dos objetos artisticos, por exemplo, a variedade de procedimentos, técnicas, e materiais que se desenvolveram ao largo da
historia, mas especialmente no nosso tempo, particulariza em certo modo a tipologia, os problemas e as solu¢Bes museograficas das

instalacOes e montagens de exposigoes.

4.1 - DIMENSOES

Os visitantes se sentem comodos em espacos que permitem a liberdade de movimentos e ndo quando se encontram confinados. O
espago minimo confortadvel para uma pessoa se define pelo espago que esta ao redor do individuo que estende os bracos a cada lado
perpendicularmente ao corpo. As exposi¢des devem ser projetadas com o prop6sito de acomodar uma grande variedade de alturas, medidas
produzidas com base na antropometria fisica.

Tratando-se de instalagBes e montagem dos objetos, existem as seguintes medidas aplicaveis as exposicdes que necessitam acomodar

distintos tipos de publico, incluindo criangas, adultos e pessoas em cadeiras de rodas.
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Tabela 1. Dimensdes Humanas
Homens Mulheres Criancas com 8
anos
Altura em pé 178 cm 163 cm 130 cm
Altura dos 51cm 51cm 30cm
ombros
Bragos estendidos 91 cm 84 cm 65 cm
para frente
Bracos estendidos | ,,; . 204 cm 160 cm
para cima
Bracos estendidos 183 cm 168 cm 152 cm
para os lados
Raio de giro 122 cm 122 cm 91,5¢cm
Linha de visdo | ;44 o 150 cm 120cm
horizontal
Altura sentada 46 cm 38cm 33cm
Largura  cadeira | gq 5 oy 63,5 cm 63,5 cm
de rodas
Longitude cadeira 108 cm 108 cm 108 cm
de rodas
L|nh_a de visdo na 124 cm 112 cm 91cm
cadeira de rodas

4.2 - ILUMINACAO
A iluminacdo ndo é somente um acessOrio na exposicao, mas sim uma condicdo essencial para se perceber fisicamente as pecas

expostas. Elemento fundamental para apreciar as caracteristicas dos objetos e obras de arte: seu uso correto tem uma decisiva influencia na
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compreensdo do que se esta vendo. A luz cria ambiente e estabelece um carater particular na exposigdo, guiando o visitante pelas galerias e
estabelecendo uma conexdo conceitual entre os diferentes segmentos do circuito.

A iluminacdo em museus se baseava no aproveitamento da luz natural, sendo esta que impunha os hordrios de visitas. Desde entdo,
houve muitos estudos explorando as possibilidades da luz natural como fonte satisfatéria de iluminagdo. Na realidade atualmente, mesmo que
existam espagos que captam a luz natural de forma mais ou menos correta, se necessita algum tipo de iluminacéo artificial que corrija suas
caréncias (como a variedade e a falta de controle para produzir efeitos diferentes). A combinacéo de ambas as formas de iluminacédo (natural e
artificial) é sem dlvida o ideal. Levando em conta o efeito que a luz psicossomatica provoca nas pessoas, a luz do dia pode ajudar a estimular
a concentragdo do espectador, manter vivo o interesse e diminuir a cansago que normalmente 0 museu provoca nas pessoas. A luz artificial,
por outro lado, oferece um maior controle sobre a iluminag&o, o que acaba resultando numa melhor valorizagdo dos objetos e obras de arte.

Com relagéo as fontes de luz, se leva em conta varios conceitos: o fluxo luminoso, a potencia, a temperatura da cor, o indice de
reprodugdo cromatica, a porcentagem de emissdo de radiacdo UV e a quantidade de Watts.

O projeto do sistema de iluminagédo deve ser uns dos primeiros estagios a ser executado, deve ser submetido a analise e a trocas durante
as distintas fases da montagem, organizacdo e instalacdo, com o propésito de obter a melhor distribuicdo e integracdo possivel com os
elementos. Os aspectos fundamentais que se deve levar em conta sdo a visibilidade e conservacéo, o primeiro tem relacdo com a comodidade,
o conforto visual. Existem alguns aspectos técnicos como: as dimensdes, formato da sala, o reflexo das superficies e o tipo de luminarias, suas

caracteristicas e localizagdo, para se conseguir um bom resultado. Referente a conservagao, deve se considerar que a luz é um agente que
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deteriora de maneira continua, sendo o efeito de sua atuagdo irreversivel. A tendéncia atual se baseia na lei da reciprocidade, os danos

produzidos pela luz tém a ver com o tempo de exposicdo e o nivel de iluminag&o.

4.3 - AUDIOVISUAIS

As técnicas audiovisuais incluem desde sistemas simples de tratamento até imagens, sons e sistemas multimidia, a jungdo de sistemas
de video, fotografias, graficos, textos e sistemas sonoros, onde 0 usuario é parte ativa na recep¢do da mensagem e interage com o meio.

Estes sistemas servem de apoio para a exposi¢do, ndo substituindo o objeto real a ser exposto, mas com o prop6sito de ajudar na
interpretagdo.

Os equipamentos audiovisuais necessitam de espagos com temperatura controlada e boa ventilagdo. Outro aspecto importante é a
prépria iluminagdo, que é diferente da que usam nas exposicdes, por isso deve haver uma adaptagdo no espaco para que haja uma boa
projecéo. A questdo tempo do audiovisual também afeta diretamente o visitante e a estrutura do espaco. Sendo assim acima de 4 minutos de
projecéo é necessario a colocagéo de bancos.

A comunicacdo nas exposi¢Oes tem melhorado gracas a utilizagdo destes meios tecnoldgicos que facilitam o usuario a selecionar e
obter informagdes necesséarias. Existem modulos que permitem ao visitante participar ativamente do processo de informacéo, se trata de um
meio atrativo e capaz de informar entretendo, chamam a atenc¢éo do publico com facilidade e proporciona a possibilidade de se comunicar em

varios idiomas, obterem dados e deixar suas opinides.
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5 - PROTOTIPOS E ROTEIROS DE TRABALHO

5.1 -1°PROTOTIPO - Ficha Técnica

+ Titulo: Casa Cor 2005
+ Objetivo: vivenciar como estagiaria e monitora o processo de criagdo, montagem e receptividade do publico.
Ambiente projetado com a utilizagdo da matéria prima da empresa.

+ Local: Bairro Santo Amaro na cidade de S&o Paulo.

+ Periodo: 22 & 25 de junho de 2005.

Esta Mostra é de grande repercussdo nacional e voltada para um publico selecionado de profissionais das areas de arquitetura, designer e
decoracéo. O periodo de realizagdo aconteceu durante todo o més de junho, mas minha participacdo no projeto foi do dia 22 & 25 de junho de
2005. A proposta é a montagem de uma casa dividida em comodos, onde cada profissional tem o seu espago para mostrar seu trabalho e as
novas tendéncias.

A Empresa multinacional DOW Quimica produtora de matéria prima e patrocinadora do evento, montou seu espago juntamente com a
equipe dos Arquitetos Rodrigo Hunnicutt e Fabio Freire e alguns colaboradores (figura 5.1). Desenvolvendo um projeto cenografico, usando

as novas tecnologias da artemidia como: video, luz, som, cheiro e temperatura.
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Figura 5.1 Pavilhdo DOW Brasil — Casa Cor 2005 — Sdo Paulo.

A importancia de participar deste projeto foi fazer parte da equipe de colaboradores, onde pude vivenciar o processo de criagdo e sua
montagem, tendo participado efetivamente da escolha dos materiais, cores, iluminagdo, de como as ferramentas da artemidia seriam utilizadas
e de que forma o espago transmitiria a importancia da DOW Brasil como produtora de matéria prima na vida de todos. O resultado do
trabalho foi um ambiente onde a matéria prima fornecida pela empresa estava em toda a parte.

Durante os primeiros dias da Mostra aberta ao publico participei como monitora do espago, orientando o publico e explicando o

processo de criagéo.
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5.2 - 22 PROTOTIPO - Ficha Técnica

+  Titulo: Exposicdo “TANO AR”

+ Objetivo: O principal objetivo desta Exposicao foi abordar a pratica da atividade de montar exposi¢des e divulgar as pesquisas
produzidas na Pés-Graduagao. Desenvolvendo a estruturacao das idéias, a defini¢do dos espacos, as propostas de cada obra a
ser apresentada, suas producoes e a montagem nos locais pré-definidos.

Local: Atrio do Instituto de Artes da UNESP - Campus S&o Paulo.

Periodo: 1 a 15 de agosto de 2005.

O primeiro protétipo realizado em minha pesquisa foi apresentado durante a exposicao realizada no Instituto de Artes no periodo de 01 a

13 de Agosto de 2005. O principal objetivo desta exposicéo foi abordar a pratica desse tipo de atividade, ou seja, a estruturacdo das idéias, a
definicéo dos espacos, das propostas de cada obra a ser apresentada, a producéo destas obras e a montagem nos locais pré-definidos.

Logo nas primeiras aulas da disciplina Artemidia e Videoclip ministrada pelo Professor Pelopidas Cypriano, que foi fornecida de
forma compactada, ou seja, todo o contetido seria dado no més de julho, ficou definido como forma de avaliagdo, fazer uma exposi¢do com os
trabalhos dos alunos.

A primeira providéncia a ser tomada foi a reserva do Atrio do Instituto de Artes para exposicdo, para 0 que contatamos com a

secretaria e reservamos o periodo de 1 a 15 de agosto.
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Ficou estabelecido que somente os alunos regulares apresentassem seus projetos, os alunos especiais e ouvintes auxiliariam estes,
escolhendo o projeto que mais lhes interessava. A classe foi dividida em seis grupos, cada grupo ficou responsavel pela montagem de seu
protétipo. A fungio do meu grupo era, ajudar na definigdo do projeto, selecdo de materiais, defini¢do de espaco e coordenar a montagem.

O inicio da montagem foi dia 01 de agosto, sendo que a abertura da exposi¢do estava marcada para o dia 03 de agosto, ou seja,
terfamos dois dias para a montagem. A idéia era fazer o uso de recursos tecnolégicos, audiovisuais e cenograficos, mas devido ao alto custo
desses equipamentos e algumas regras da prépria universidade, ndo foi possivel utiliza-los em todos os prot6tipos.

De uma forma geral, e de acordo com os recursos disponiveis a exposi¢do conseguiu alcangar seu objetivo, todos os protétipos
conseguiram transmitir qual era a idéia do projeto de pesquisa de cada aluno. O publico alvo da exposicdo foi a comunidade universitaria,
sendo assim tive um contato maior com os espectadores e conclui que foi recebida de forma satisfatoria a proposta de fazer uma exposigéo

baseada na nova museologia, usando objetos tridimensionais e cenogréaficos.
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Figura 5.2.1 - Elaboracdo Protétipo 1 — Sala Instituto de Artes
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Figura 5.2.2 — Preparacdo de Material — Sala Instituto de Artes
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Figura 5.2.3 — Transportando Protdtipo 2 — Atrio Instituto de Artes
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Figura 5.2.4 — Ajustando Posigéo - Atrio Instituto de Artes
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Figura 5.2.5 — Testando Escrita Japonesa para a Capa do Livro — Referente ao Protétipo 1
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Figura 5.2.6 — Projeto Prot6tipo 3
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Figura 5.2.7 — Montagem Protétipo 4
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Figura 5.2.8 — Material Montagem
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Figura 5.2.9 — Letras — Material Referente ao Prot6tipo 5
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Figura 5.2.10 — Montagem Proétotipo 5
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Figura 5.2.11 — TA NO AR - Titulo da Exposi¢io
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5.3-3°PROTOTIPO - FICHA TECNICA

+ Titulo: Exposicdo “Ponto e Linha na Fotografia”

+ Objetivo: Praticar a atividade de curadora, analisando e selecionando o material que seria exposto. Criar uma exposi¢ao
usando o0 método da nova museologia, onde o cendrio interage com a obra e o espectador. Identificar o procedimento e as
dificuldades encontradas durante a montagem.

* Local: Livraria Arsenal do Livro

+ Periodo: 16 de margo a 31 de abril de 2006.

Esta Exposicao foi realizada no periodo de 16 de margo a 31 de abril de 2006 na Livraria Arsenal do Livro, Bela Vista — Sdo Paulo.

A Exposicao Ponto e Linha na Fotografia (figura 5.3.8) foi composta pela série de fotos que o artista denominou de Bleu, Blanc et
Rouge. O fotografo trabalha como as coisas parecem, mas ndo sdo, sem, necessariamente terem um sentido raso por conta disso. Pelo
contrario, por parecerem algo e serem outra coisa, 0s objetos de seu trabalho adquirem uma necessidade de aprofundamento de leitura e
reflexdo para a compreensdo de cada obra. Segundo o artista, o estilo de suas fotos ainda ndo esta precisamente definido, falando com suas
préprias palavras talvez o termo foto-poesia represente bem o seu trabalho. O artista procura explorar em suas fotos um tema através de uma

estética leve e que passe, além da beleza, uma mensagem sensivel do que estad em quadro.
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A escolha do local a livraria Arsenal do Livro gostaria de ter um espago dentro do estabelecimento reservado para exposicoes.
Convidou entdo o fotégrafo para a inauguragdo deste espago, juntamente com a inauguragdo da Livraria Arsenal do Livro, que aconteceu no
dia 16/03/2006.

O artista e fotoégrafo Raoni Miranda é nascido em Bauru — SP, tem 21 anos e cursa publicidade e propaganda na Escola de
Comunicagdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Reside na cidade de Sdo Paulo ha dois anos e comegou a atuar na area de fotografia
como assistente de estidio de Nelson Toledo e do laboratorista Claudio Machado.

Durante algumas reunifes com o artista, ocasides em que ele me mostrou alguns de seus trabalhos e em conjunto definimos quais as
fotos que seriam utilizadas na exposicéo da livraria.

A equipe que participou da elaboragdo e montagem desta exposicéo tinha como integrante trés pessoas, o artista Raoni, o fotégrafo
profissional de nome Marcelo e eu como coordenadora e projetista da exposi¢do. Fizemos a primeira visita ao espago no dia 06 de marco, com
o0 intuito de conhecer, fazer a medigdo do local e gerar as primeiras idéias. A sala que foi fornecida pela livraria era pequena e havia varias
restricdes quanto a utilizagao de recursos tecnolégicos como video, luz e som, pois o imével era antigo e alugado, ficando assim proibido o
uso destes equipamentos.

Como havia poucos recursos financeiros para esta montagem, surgiu a idéia de se montar um cenario real. Depois de muitas conversas
e opiniBes, idealizamos o ambiente como sendo o de uma lavanderia de um artista plastico, onde teriamos todas as fotos prezas em varais, e

neste caso, utilizariamos pegas que estdo representadas nas fotografias, como tanque, balde, tintas espalhadas e panos sujos. Mas, no dia
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seguinte, tivemos uma desagradavel surpresa ao encontrar o dono da livraria, ndo poderiamos mais utilizar toda a sala para montar a
exposi¢do, a quantidade de livros havia aumentado e aquele espago serviria também para colocar prateleiras com livros, ficando assim
somente uma parede para expormos as fotos. Devido a esta nova situagéo, alteramos o projeto novamente.

A solucdo que encontramos foi manter o varal com as fotos, mas este ficaria rente e preso a parede (figura 5.3.2 e figura 5.3.5). O
material utilizado foi o varal de aco encapado, placas de material para fazer maquete que serviram como paspateur das fotos, que foram
coladas com fita dupla face. As fotos estavam prezas no varal por um trilho, objeto que dava ao espectador a possibilidade de mexer com as

fotos (figura 5.3.1).

61



Figura 5.3.1 - Detalhe dos Ajustes de
Montagem das Fotos.
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Figura 5.3.2 - Claudio posicionando fotos
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Figura 5.3.3. Observando Foto da Exposi¢éo.
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Figura 5.3.4 - Claudio e Raoni furando a parede para fixar varal de fotos.
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Figura 5.3.5 - Ajustando a Altura.
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Figura 5.3.6 - Fotografo Raoni e Claudio ajustando varal das fotos.
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Figura 5.3.7. Instalando Prendedores para Fotos.
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Figura 5.3.8 - Detalhe placa da Exposicao “Ponto e Linha na Fotografia”
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No anexo segue a descri¢do do quarto protétipo, porém este descreve a experiéncia de estagio na montagem de eventos.

6 - EXPOSICAO VIRTUAL

Considerando os exemplos e conhecimentos adquiridos durante toda a pesquisa, o resultado obtido foi o protdtipo final, que podemos
chamar também de Trabalho Equivalente a ser apresentado junto com o Relatério Circunstanciado, este se constitui em exposicéo virtual na
qual serd utilizado o programa 3D Studio. O projeto que engloba nogdes de arquitetura, design de interiores, artes plésticas e o uso de
ferramentas audiovisuais e aplicando os meus conhecimentos e experiéncias adquiridas durante a montagem dos protdtipos.

Serdo expostas novas fotos do artista Raoni Madalena, que servira de material inspirador para a montagem do layout da exposicéo. A
escolha do artista deve-se ao fato de este ser um jovem artista estudante de Universidade de Séo Paulo - USP, facilitando o contato e fazendo
com o pesquisar tivesse maior aproximacao e dialogo com o artista, captando melhor a esséncia de seu trabalho. Lembrado que o que sera
analisado ndo serdo as fotos do artista, mas sim, se 0 ambiente consegue transmitir a mensagem da obra.

A planta baixa tem como estrutura o espago de exposi¢oes do MAC — Museu de Arte Contemporanea da USP (Figura 6.1), que foi

fornecida pelo arquiteto Gabriel Borba responsavel pela museogréfia do MAC.
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Figura 6.1 — Planta Baixa MAC — Museu de Arte Contemporanea da USP.
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Figura 6.2 — Planta Baixa MAC — Galeria 2.
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Apbs escolher a galeria 2 do Museu para a montagem da exposigdo (Figura 6.2), iniciei uma serie de esbogos, desenhos onde foram
aparecendo as primeiras idéias para a estrutura do ambiente. Inspirei-me principalmente nos projetos do Arquiteto Isay Weinfeld.

A idéia é projetar uma exposicdo em que o publico se sinta atraido e faca parte, utilizando distintos métodos (luz, cor, sons,
audiovisuais e etc.), e cujo prop6sito é converter a exposi¢do em algo ameno e educativo, sem perder o sentido estético.

O objetivo foi projetar uma exposicdo virtual, com o uso de ferramentas audiovisuais e da arquitetura ambiente, aplicando os
conhecimentos adquiridos durante a montagem dos protétipos.

A exposicao teve o titulo de Geo-Grafismo por causa da caracteristica das fotos de forte apelo grafico, que retratam detalhes
arquitetdnicos de construcdes, objetos, paisagens que valorizam mais a forma do que o contelido. A proposta do artista é mostrar a
composicdo, desde o enquadramento da foto, o equilibrio dos elementos, as linhas retas paralelas, usando a cor, luminosidade, textura e a
geometria existente na geografia regional.

Ao entrar na exposi¢do o espectador poderd ler as informagdes necessarias sobre o artista e a introdugdo sobre seu processo de trabalho. O
fluxo comega da direita para os fundos da galeria, deixando o espago do centro para os totens onde as pessoas podem circular entre eles.

Durante o processo de curadoria das fotos, estas foram divididas em cinco grupos, as fotos para serem colocas nos painéis, totens,
penduradas, chdo e video. Expositores: Painéis verticais tém iluminacéo indireta saindo da sanca de gesso, passando a sensacdo de luz natural.
Totens horizontais, com iluminacédo interna e painel explicativo e interativo para cada foto. Fotos penduradas (verticais e horizontais): com

foco de luz prépria.
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A arquitetura do ambiente foi modificada apenas para dar um maior conforto, valorizando os espacos livres para a circulagdo entre 0s
totens e painéis e principalmente geometria do ambiente, linhas retas, seguindo o0 contexto do tema da exposi¢do.
O video elaborado pelo préoprio artista, mostra os grafismos das ruas em movimento e este passa repetitivamente durante a exposi¢ao e pode
ser visto de qualquer angulo. A idéia da foto no chéo tem o intuito de mostra a textura e variedade de tons presentes, por isso a brincadeira de

coloca-la sobre acrilicos coloridos. (Figura 6.3).

Figura 6.3 — Foto chdo — Exposi¢do Geo-Grafismo.

As duas faixas laterais no piso, preenchidas de pedras brancas e vidro transparente, localizadas abaixo dos painéis, acompanham a

linha do teto e o efeito de luz natural, transmitindo ao expectador a sensagdo numa area externa.
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Junto com este relatério circunstanciado vem em anexo a exposicdo gravada em CD no programa 3D Studio e pode se visualizado no

Windows Media Player.

7 — CONSIDERAGCOES FINAIS

A realizagdo deste trabalho contribuiu para que pudéssemos entender o processo de elaboragdo de um projeto de exposi¢do, desde a

conceituacdo historica, passando por etapas de curadoria e montagem, até sua concepcao final.
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9 — ANEXOS

9.1- PROTOTIPO EXTRA - Ficha Técnica

+ Titulo: Estadgio em Montagem de Eventos
+ Obijetivo: Estagiar como coordenadora de Eventos e ampliar meus conhecimentos na pratica de projetar, organizar e montar.
Serviu para me auxiliar na hora de projetar o protétipo final.
* Local: Empresa Flower Gallery Eventos.
+ Periodo: Outubro de 2005 & Junho de 2006.
Iniciei meu estagio como assistente de eventos em outubro de 2005 na Empresa Flower Gallery, empresa especializada em decoragdo e
montagem de eventos. O meu trabalho era o de responsavel pelo projeto e montagem dos eventos.
Normalmente sdo comemoracdes de casamento, eventos corporativos (empresas) e montagem de stands em feiras. O processo de
organizar e montar um evento S0 compostos por varias etapas.
O cliente apresenta sua proposta, qual a ocasido e o tema do evento, procura-se saber quais sdo suas preferéncias e sugere-se algumas
idéias. Mas o primeiro passo para a elaboragéo do projeto é a definicdo do espago, depende dele a escolha do estilo da decoragéo.
Apds a visita e a medicdo do espago é montada a planta baixa do projeto no programa AutoCad 2D, cuja etapa é imprescindivel para
realizacdo do projeto. A utilizagdo do computador possibilita uma maior facilidade de visualizagdo do espaco em dimensdes precisas, a

distribuicdo dos moveis, objetos e pontos de iluminagéo.
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Colocando as idéias no papel pode-se comegar a organizar a montagem, iniciando sempre pelo contato com os fornecedores. Existem
varios fornecedores para cada setor:
e Estruturas: onde entrar a montagem de coberturas, paredes, fechamentos, palcos, piso e forragdo em diversos tipos de tecido,
passarelas.
e Moveis: antiguidades, prataria, mesas, cadeiras, moveis para Lounges, todos os tipos de méveis modernos, rasticos, étnicos.
e Plantas: arvores altas, arranjos de flores, muro inglés, vasos.
e lluminagéo: Set light, par, pimbins.
e Tecidos: toalhas, jogos americanos, almofadas, forragdo de caixas, tapetes.
e Velas: Luminérias de parafina, penduradas em arvores, lustres, castigais, velas de diversos tamanhos e formatos.
e Utensilios: prataria, suplas, bandejas, caixas, cestos.
e Transporte: transporte de materiais, montagem e desmontagem.
e Mao de Obra: mao de obra especializada em montagem de eventos, carregadores e floristas.
Cada fornecedor recebe uma ordem de servigo obtendo todas as informagdes necessarias para elaborar um primeiro orgamento. Estas
ordens normalmente contém a data do evento, local, horario de entrega, horario da desmontagem que na maioria das vezes acontece apds o

término da festa, todos os itens e servicos que serdo contratados.
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A cor tem um papel de grande importancia no projeto, do qual faz parte de todo o cenario (figura 9.1.6 e figura 9.1.8). Ainda durante a
criacdo é definida a cor que vai predominar na decoragdo. A cor define o campo material e demarca as areas de descontinuidade: posiciona o
observador diante de referéncias topogréficas, sensacdes de pausa, espacos abertos e inesperados. Propiinhamos um sistema de perspectiva de
diversos pontos de vista, onde o observador pudesse penetrar no ambito pictérico por meio de sensagdes cromaticas. O espago construido
dessa maneira é percebido pelo sentido da visdo: as cores se encontram e se entrecruzam, ampliando perspectivas e criando relagdes com a
luz, sombra, transparéncia e reflexdo.

A iluminagdo também é um item de extrema importancia na cenografia dos eventos (figura 9.1.1), valorizando os objetos, as plantas,
dando a festa um ar aconchegante. Principalmente por que hd uma fusdo da luz com a cor, fazendo com que 0 ambiente expresse suas formas,
a luz possui uma participacéo fundamental na visualidade dos elementos. Luzes coloridas sobre superficies pigmentadas criam terceiros
cromatismos, com isso é possivel criar diferentes ambientes e climas psicolégicos através das mudancas cromaticas. O estudo da pigmentacdo
e textura permite aos designers de iluminagéo proporcionar os cromatismos resultantes dessas misturas. Atualmente os designers de
iluminagdo podem contar com ferramentas digitais, essas ferramentas facilitam bastante a escolha da cor e luz correta.

Normalmente utilizam-se as luzes na tonalidade &mbar nas paredes e colunas (figura 9.1.7 e figura 9.1.9), deixando a luz branca para
as plantas e flores (figura 9.1.2 e figura 9.1.3). Podem-se utilizar também as luzes em tons de verde e rosa causando uma atmosfera mais

jovial. Os trés principais tipos de luz sdo os pimbins que servem para iluminar objetos de cima, suave, muito utilizado nos arranjos de mesas.
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As lampadas pares sdo como feixes de luz, usadas nos ambientes, valorizando a arquitetura do espago. E ainda, tém-se as Setlight que tém a
mesma funcéo da Par, s6 que sdo mais estouradas, com o foco de luz mais aberto.

Quando o projeto ja esta definido, comegam os testes. Procura-se colocar em prética algumas idéias para ver se 0 mesmo é viavel em
termos de tempo e custo. Realiza-se uma nova reunido com os clientes para a apresentagdo do projeto, com algumas amostras do serd utilizado
de decoragdo em sua festa, arranjos de flores, fotos e a planta baixa concluida.

Havendo concordancia com a proposta, 0 proximo passo € fechar com os fornecedores e comecgar 0s preparativos para o dia da
montagem. A equipe do departamento de eventos da Flower era composta por onze pessoas, sendo: um decorador, um coordenador de
montagem, um responsavel pela producdo, trés floristas, trés ajudantes, um motorista e uma secretaria que ficava disponivel na empresa
durante a montagem para eventual necessidade de alguma informacéo.

O cronograma da montagem era de extrema importancia para que 0 evento saisse de maneira organizada e dentro do tempo estipulado.
Normalmente, marcdvamos o inicio da retirada do material no dia da montagem para as 07:00 horas, porém, dependo do tamanho do evento e
disponibilidades locais, iniciava-se um ou dois dias antes. Sempre trabalhdvamos com uma transportadora especializada em eventos, pois 0
material deve estar bem embalado, separado e manuseado com cuidado.

Os locais de evento podem ser em Igrejas no caso de casamentos, saldes de festas, espagos corporativos em hotéis ou na prépria

residéncia do cliente (figura 9.1.4 e figura 9.1.5). No caso das feiras ou exposi¢des, normalmente acontecem em centros de convengoes.
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Os primeiros fornecedores (mdveis e equipe de iluminagdo) sdo marcados para chegar e iniciar a montagem por volta das 09:00 horas,
sendo que minha presenca era de extrema importancia durante toda a montagem. Minhas responsabilidades abrangiam desde a coordenagdo,
organizacgao da decoracéo da festa, até a distribuicdo de afazeres para o pessoal da montagem, muito embora cada um receba uma copia da
planta baixa com o layout da festa e do cronograma de horério. Os demais fornecedores (plantas altas, Buffet, velas) chegam ap6s as
12:00horas, horario apropriado, pois o basico da decoragéo ja esta pronto. As plantas altas, por exemplo, s6 podem ser posicionadas depois
que o layout das mesas j& esta terminado, pois ndo podem ser movimentadas devido ao seu peso. A equipe da Flower normalmente entra por
ltimo, com os arranjos e os toques finais, 0 que acontece por volta das 16:00 horas. De acordo com o cronograma, uma festa marcada para
comegar as 20:00 horas, deve estar com a decoragdo pronta no maximo as 18:30 horas. Cabe ao coordenador solicitar, a titulo de precaugéo,
um técnico de iluminagdo e um funcionario da empresa para ficarem responsaveis pela decoragdo no decorrer da festa, caso aconteca algum
imprevisto.

A desmontagem ocorre ap6s o término da festa, normalmente entre 03:00 e 04:00horas. O motorista e seus ajudantes recebem uma
lista com todo o material que devera ser retirado, que devem ser conferidos quando da chegada a empresa executora. Cada fornecedor fica
responsavel pela desmontagem do seu material.

Apbs o evento, ficava sob minha responsabilidade apresentar um relatério de custos e pagamentos, que, especificamente, trata-se de

uma planilha com todos os valores gastos em compras, despesas durante a montagem (almogo, passes de funcionérios, agua e algum material
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comprado de Ultima hora) e pagamentos dos fornecedores. Eram repassadas para o departamento financeiro: as planilhas e as ordens de
Servigo.

O trabalho de coordenadora de eventos ndo se resume apenas em montar a decoragdo da festa, existe todo um processo de criagéo,
selecionar fornecedores e de toda a equipe para que o Evento aconteca dentro do custo previsto, buscando solugdes de forma rapida e fazendo
com que 0 mesmo acontega dentro do tempo programado.

Estagiar como produtora de eventos deu-me a oportunidade de ampliar minha experiéncia como coordenadora de montagens, podendo
adequar e aplicar ao meu projeto de trabalho equivalente. A montagem de exposi¢des tem muitos procedimentos parecidos com a montagem

de eventos, meu aprendizado servira como auxilio na hora de montar o protdtipo da exposicéo.
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Figura 9.1.1 — Diversos Tipos de lluminag@o em Eventos Realizados.
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Figura 9.1.2- Foto Cerimonia de Casamento realizada no Moinho Santo Antonio — Sao Paulo / Setembro 2005

Decoragdo em branco, luminarias de velas e iluminacdo ambar.
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Figura 9.1.3 - Foto de Casamento realizado na Sinagoga Veiga Filho — S&o Paulo / Fevereiro 2006-07-11

Decoragao branca com iluminagado branca.

87



Figura 9.1.4 e 9.1.5 - Fotos da Cerimdnia, Passarela, Chupah, arranjos, Cobertura e
Decoragao com flores em tons de rosa. Casamento realizado no Clube de Campo Luso

Brasileiro — Sdo José dos Campos / Outubro 2005
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Figura 9.1.6 - Evento Realizado no Hotel Gran Hyatt -

Decorag@o em Tons Amarelos - S&o Paulo — outubro -2005.



Figura 9.1.7 - Fotos da decoragdo do Evento Coorporativo realizado no Hotel Gran Hyatt - Sdo Paulo / Novembro 2005

Decoragdo em tons amarelo e branco com iluminagéo branca e ambar.
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Figura 9.1.8 - Foto do Lounge do evento realizado no Terrago do Centro Britanico — S&o Paulo / Outubro 2005

Tema aniversario de 50 anos, decoracdo branca e amarela e iluminagdo ambar.
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Figura 9.1.9 - Fotos da Decoragéo do Evento Coorporativo realizado no Hotel Gran Hyatt — S&o Paulo / Dezembro 2005.

Tema Natalino, decoracéo em tons vermelhos e iluminagdo Ambar.
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9.2 - CD EXPOSICAO VIRTUAL
Titulo Geo Grafismo — Programa 3D Studio.

Visualizagdo pelo Windows Media Player.
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