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RESUMO

Esta pesquisa esta ligada & Linha “Préaticas Educativas e Formagdo de Professores’, do
Programa de Pos-Graduacdo (Mestrado em Educacdo) da Universidade Estadual Paulista —
Campus de Presidente Prudente — Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, que tem como titulo
“Educacdo Musical na Infancia: um estudo com educadoras infantis de uma escola publica de
Dracena/SP’. Trata-se de uma investigacdo-acdo educacional realizada com professoras que
atuam na educagdo infantil com criangas na faixa etéria de quatro a cinco anos, em uma escola
da rede municipal de Dracena e pela propria pesquisadora. Esse trabalho teve dois momentos
na investigagdo. O primeiro momento contou com a participacdo de sete professores que
atuam na educagdo infantil, tendo como objetivo, identificar sua formagdo profissional, suas
concepgoes sobre a educacdo musical e as praticas musicais propostas por esses profissionais.
No segundo momento, a pesquisa contou apenas com um professor, com o objetivo de intervir
na realidade pesquisada como forma de oferecer uma contribui¢cdo ao estudo da formagéo
docente na educagdo infantil, de modo a expor a prética desta mesma formacdo. Para tanto,
foi utilizado um ferramental desenvolvido pela pesquisadora, fruto de muitos anos de atuacéo
na docéncia, que permite aos professores se envolverem como usuérios e aprendizes da
muasica enquanto imersos num contexto pré-estabelecido, com vistas a conhecer as
habilidades necessarias e adequar a aprendizagem da musica aguele contexto, sob uma
abordagem ativa da situagdo alvo e também do ambiente de aprendizagem. Posteriormente, no
decorrer da investigacdo, foram usados instrumentos metodoldgicos representados pelo
questionario, entrevistas informais, observagdes ndo participante e didrio de campo, a fim de
avaliar o desenrolar da intervengdo, que pretendeu transformar a realidade identificada por
meio de uma sintese vélida entre a andlise das necessidades do elenco e o conceito de
intercBmbio nas relacbes entre ensino e aprendizagem, extraindo conquistas pedagdgico-
emancipatorias. Conquistas voltadas ao intercAmbio entre professora, alunos e a
aprendizagem, revelando um maior entrelacamento entre todos os participantes, um ganho
efetivo em relacdo a fungdo cooperativa desenvolvida, o estabelecimento de inter-relacfes
responsaveis e engajadas com o ensino-aprendizagem, ampliando os espagos colaborativos
alinhado com os diversos contextos sociais apresentados. Resultados que enriqueceram o
ensino pelo aprendizado da musica e, finamente, promoveu a fundamentagdo e o
desenvolvimento das praticas pedagogicas da docente.

Palavras-chave: Educagcdo Musical. Educagéo Infantil. Formag&o de Professores.



ABSTRACT

This research is linked to the Line Educational "Practices and Formation of Teachers', of the
Program of Masters degree (Master's degree in Education) of the From S&o Paulo State
University - Campus of Presidente Prudente - University of Sciences and Technology, that
he/she has as title Musical "Musical Education in the Childhood: a study with infantile
educators of a public school of Dracena/SP”. It is treated of an education investigation-action
accomplished with teachers that act in the infantile education with children in the age group
from 4 to 5 years, in a school of the municipal net of Dracena and for the own researcher.
That work had two moments in the investigation. The first moment counted with the seven
teachers' participation that they act in the infantile education, tends as objective, to identify
her professional formation, their conceptions on the musical education and the musical
practices proposed by those professionals. In the second moment, the research just counted on
a teacher, with the objective of intervening in the reality researched as form of offering a
contribution to the study of the educational formation in the infantile education, in way to
expose the practice of this same formation. For so much, a tool was used developed by the
researcher, fruit of many years of performance in the teaching, that allows to the teachers if
they involve as users and apprentices of the music while immersed in a established context,
with views to know the necessary abilities and to adapt the learning of the music to that
context, under an approach it activates of the situation objective and also of the learning
atmosphere. Later, in elapsing of the investigation, methodological instruments were used
acted by the questionnaire, informal interviews, observations no participant and field diary, in
order to evaluate uncoiling of the intervention, that intended to transform the identified reality
through a valid synthesis between the analysis of the cast's needs and the exchange concept in
the relationships between teaching and learning, extracting conquests pedagogic and
emancipator. Conquests returned to the exchange among teacher, students and the learning,
revealing alarger interlacement among all the participants, an effective earnings in relation to
the developed cooperative function, the establishment of responsible interrelations and
engaged with the teaching-learning, enlarging the spaces aligned collaborative with the
several presented social contexts. Results that enriched the teaching for the learning of the
music and, finally, it promoted the reasoning and the development of the teacher's pedagogic
practices.

Keywords: Musical Education. Infantile Education. Formation of Teachers.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa esta vinculada a Linha “Préticas Educativas e Formacdo de
Professores’, do Programa de Pés-Graduacdo (Mestrado em Educacdo) da Universidade
Estadual Paulista — Campus de Presidente Prudente — Faculdade de Ciéncias e Tecnologia,
gue tem como titulo: “Educacdo Musical na Infancia: um estudo com educadoras infantis de

uma escola publica de Dracena/SP”. O quejustificatal investigagcdo?

Observa-se que todo e qualquer assunto que diga respeito a investigacdo
precisa estar vinculado a0 campo anteriormente delimitado pela problemética, advinda das
vivéncias profissionais e também particulares j& experienciadas e apropriadas pela figura do
investigador. Sendo dessa forma, diminuem-se as disténcias entre as identidades profissionais
e funcionais e a situagdo-alvo passivel de exame, encorgjando e robustecendo 0 progresso

investigativo.
Um pouco de mim

Filha de pai e mée espanhdis, a musica sempre esteve presente no dia a dia de
minha vida. A imagem de meu pai cantando cancfes de sua terra para eu dormir, fica sempre

muito viva em minha memoria.

Chegamos a cidade de Dracena por volta de 1949. Eu com apenas seis meses
de idade. Foi em uma cidade préxima a Dracena, com cinco anos de idade, que comecel a
freguentar a Academia de Acordedio Mario Mascarenhas, tendo aulas de acordedo, pois esse
era o0 instrumento que meu pai tocava. E assim fui crescendo nesse ambiente de musica
instrumental e canto. Em casa minha mé&e ouvia muito o radio, com programas de musicas

cléssicas.

Entre o popular e o erudito fui desenvolvendo a masica como instrumentista.

Na escola sempre participava de eventos artisticos.

Foi neste contexto que cresci, me formei professora, fiz uma Faculdade de
Musica e Educagdo Artistica me casei e tive trés filhos, tendo a felicidade de meus filhos

também utilizarem a misica no dia a dia, como instrumentistas e vocalistas.

Hoje sei que o fato de meus filhos utilizarem a musica de uma maneira

espontanea e prazerosa se deve ao fato de simplesmente serem estimulados no diaadiacom o
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oferecimento de materiais sonoros. As criangas nascem musicais, nascem para estar em
musica. Meus filhos ndo utilizaram nesse primeiro momento, a fundamentagdo tedrica da
musica, e Sim, o prazer de poder cantar e tocar sem se preocupar com as nogdes tecnicistas da
musica, embora tenham consciéncia hoje de que o conhecimento formal é importante para a
formagdo do musico. Eu como espectadora, mediava esses momentos de arte musical e na
medida do possivel, quando solicitada, orientava-os de uma maneira bem simples. Foi com
essa liberdade de expresséo espontanea, porém vigiada, que hoje procuro trabalhar junto aos
professores ndo especialistas em musica uma forma de estar inserindo a musica em suas
préticas escolares, respeitando suas identidades e procurando sempre contextualizar o fazer e

0 apreciar.

Iniciei afaculdade de misica em 1970 e em 1971 ingressel na rede publica de
ensino dando aulas de Educagéo Musical.

Com a Le 5.692/71, que extinguiu a disciplina Educagdo Musicd e a
substituiu pela Educagdo Artistica, continuel dando aula de educagdo artistica, mesmo
formada somente em mulsica. Quando terminei a Faculdade de misica em 1974, fiz uma

complementacdo em Educagdo Artistica, e varios cursos relacionados a area musical.

Durante vinte e oito anos, ministrei aulas na rede publica no ensino
fundamental e médio em Educagdo Artistica e na Musicalizacdo Infantil em Faculdades
Particulares. Logo depois de aposentada, durante nove anos trabalhei em uma escola
particular no ensino fundamental de 12 a 42 série, onde tive a oportunidade de, ao trabalhar a
disciplina “Musicalizacdo Infantil”, desenvolver um materia didatico direcionado a
percepcdo visual, auditiva e ritmica junto as criancas sendo assim possivel inseri-las no
universo musical. Esse material foi desenvolvido de acordo com as necessi dades pedagdgicas
observadas durante as aulas. As atividades entre o ouvir, fazer e o contextualizar, foi sem
duvida a maneira que encontramos da musica estar inserida na realidade das criancas. Contel

ai com a parceria de meu marido, na fabricagdo desse material.

Essa experiéncia somada permite afirmar que, em todos os niveis que atuei
como docente, pude constatar a disponibilidade e envolvimento positivo dos alunos no campo

da arte e damusica

ApOs esse periodo comecel a receber convites de varias secretarias municipais
de educagéo, para cursos de formagdo em educagdo musical com professores ndo especialistas

em musica
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Foi nesses cursos de formagdo em educacdo musical, que pude constatar que
esse professor ndo especialista em musica consegue se expressar e interagir prazerosamente
com a mesma, e que em maior ou menor grau de intensidade, demonstra que a musica € um
atributo do ser humano, necessitando a principio de uma formagdo sobre a area. Foi a partir
desse momento, vislumbrando o interesse em poder estar contribuindo com uma pesquisa

relacionada a esses fatos, que tomei a decisdo de ingressar em uma pos-graduagdo (mestrado).

Contudo, sob uma perspectiva mais ampla do tema, aquilo que impulsiona
minhas observagdes surge das andlises que fiz durante o tempo que atuei no magistério e na

formac&o de professores ndo especialistas em muasica.

Sob quais aspectos esse docente interpreta e constréi sua prépria realidade
musical enguanto imerso nas praticas educativas e ingtitucionais do seu dia-a-dia? Através de
tais questdes, assumo a tarefa de procurar examinar esse universo pedagdgico relacionado ao
processo formativo do docente, na tentativa de potencializar o ensino-aprendizagem da
musica no interior das institui¢es escolares, analisando as préticas educativas de docentes

nao-especialistas em musica que trabalham com criangas pequenas.

Sendo assim, identifiquei dois recortes teméticos que julguel principais para a
investigagdo: a formagéo docente para a educacdo infantil e a atualizagdo musical desses
professores que leve em consideracdo as fronteiras e as potencialidades de um exercicio

pedagdgico atuante, pela utilizacdo do material desenvolvido.

A metodologia escolhida, pela natureza do trabalho, fundamenta-se em uma
abordagem qualitativa, tipo investigacéo-acao/pesquisa-acdo. Desse modo, desvelar possiveis
caminhos para a formag&o do professor de educagéo infantil recebe tanto um sentido quanto
um sentimento muito abrangente para mim, acima de tudo por buscar uma sintese conclusiva
a partir de uma estrutura fundamentada em forgas opostas, tedricas e praticas, atinentes as
préticas pedagdgico-musicais absolutamente reais existentes no campo da educacéo infantil.
Diz respeito, ainda, ao intercambio estabelecido através de parcerias na tentativa de construir
um fazer musical que permitisse sua aplicagdo em uma instituicdo escolar pré-determinada,
com a possibilidade de transformar as préticas pedagdgicas de seus professores. Trata-se de
“desvelar” e ouvir e, a0 mesmo tempo, “construir’ a musica concretizada na escola e em
particular na sala de aula, por profissionais do ensino infantil em seu exercicio profissional

cotidiano.
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Esta pesquisa esta dividida nos capitulos que se seguem de forma sucinta, a
saber:

* No primeiro capitulo “A musica/educacdo musical nas politicas publicas’,
buscou-se dar a necessaria relevancia ao ensino da musica sob a égide das leis n.°s 4.024/61,
5.692/71 e 9.394/96, bem como, do Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil
(RCNEI), documento elaborado para garantir a educagdo musical (eixo musica), para a
educacdo infantil e, também, foi dado destaque paraaLei n° 11.769, outorgada em 2008, que
trata da obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de ensino basico, e por ultimo, mas
ndo menos relevante, tratou-se das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Infantil
(DCNEI) de 2009. Essa pesquisa esta direcionada somente a questdo do ensino infantil
inserido na educacdo basica. |

* No segundo capitulo " Professor de educacdo infantil: uma discussio com a
educacdo musical” envolve a compreensdo dos saberes capazes de serem trabalhados por
docentes no exercicio de suas atividades educacionais, abordando a polivaléncia como um
caminho para a emancipagéo, a sincronia entre o cuidar e o educar, a identidade do professor
e asintonia do ensino da musica junto a esses saberes, cComo um campo capaz de proporcionar
ao professor polivalente conhecimentos elementares e bésicos, desde que orientado por um
professor especialista de musica

* No terceiro capitulo “A Orquestracdo dos saberes junto a prética docente”
traz o envolvimento do professor com os saberes que colecionam sobre a arte, a importancia
da brincadeira e sua estreita ligagdo com a musica, a misica como um caminho considerando
0 repertdrio musical que a crianga e o0 professor carregam como parte de sua identidade
cultural, e areavaliagdo dos docentes sobre 0 valor e importéncia da sua propria fungdo como
atores sociais, afungéo socia dainstituicdo escolar, da educacdo infantil e da muasica.

* No quarto capitulo “O professor polivalente em sintonia com a educacéo
musical sob a perspectiva de uma investigacdo-acdo” traz a modalidade de pesquisa utilizada
no trabalho, permitindo a permuta e o intercambio de dados e 0 movimento reflexivo entre
pesqui sadora e professores/alunos, atores da realidade pesguisada. Neste capitulo traz também
0 desenvolvimento histérico da investigacdo-ac8o, 0s aspectos intrinsecos, sua natureza
ciclicabem como as bases instrumentai s para a investigacao-ac&o.

e No quinto capitulo “Da investigagdo-acdo em agdo na educagdo infantil”
envolve toda a pesguisa nos dois principais momentos, contando na primeira etapa com sete

professoras e numa segunda etapa com apenas uma professora.
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Para finalizar, serdo0 oportunizadas todas as contribuicdes relevantes a
pesquisa-acdo organizando num primeiro momento os dados em trés categorias de andlise
apontando para a formagéo do professor, suas concepcdes tedricas sobre a educagdo musical e
a acdo prética por ele desenvolvida. Em um segundo momento percebeu-se a necessidade de
intervir na realidade pesguisada como forma de contribuigdo, onde os dados nos levaram a
seis conquistas, empreendidas com a utilizagdo de trés dentre os materiais elaborados e

descritos no decorrer da dissertagéo.



18

1 A MUSICA/EDUCACAO MUSICAL NAS POLITICAS PUBLICAS

O exame das normas legidativas para a educagéo deve ser entendido como um
dos temas mais importantes para o progresso da educagéo no Brasil. Ter contato com asleis é
uma atividade indispensavel para os educadores de um modo geral, que precisam estar
informados da legislacéo que regra sua area de trabal ho.

Um educador n&o deve, arigor, desconhecer o estatuto que rege suas atividades
(nos casos em que atue no setor publico), nem as convengdes do sindicato (para os que
exercem atividades no campo privado), muito menos a LDB — Lei de Diretrizes e Bases. E
mais, existe na sociedade a perspectiva de gue tais profissionais sgam os que melhor
conhegam as legislacdes ligadas a educacéo.

Sacristan (1999, p. 31) destaca o poder transformador do ser docente quando a

capacidade de agir esté a servico de uma vontade consciente e dirigida:

O agente pedagdgico que € o professor, quando exerce sua fungdo, € um ser humano
gue age e esse papel ndo pode ser entendido a margem da condi¢do humana, por
mais técnico que se queira, segja esse oficio. Por meio das acOes que realizam em
educagdo, os professores manifestam-se e transformam o que acontece no mundo.

Em parecer do Conselho Nacional de Educacdo (BRASIL, 2001, p.20), com
referéncia a formagdo docente, afirma-se que h& caréncia de preparo dos docentes que
acabaram sua formacdo inicial e adentraram a vida profissional para trabalharem com temas
ligados as leis da educacdo. Isto implica que grande parcela dos recém formados pelas
diversas faculdades ignoram os textos legais que versam sobre a temética educacional ou que

os estudaram de modo superficial.

N&o h& como duvidar de que as normas e regras destinadas a co-existéncia
entre os membros da sociedade devam ser seguidas e respeitadas. Entretanto, muitas questdes
importantes chegam a ser pouco observadas, tanto pelas instituicdes de ensino quanto pelo
préprio Estado.
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Para Ron Glatter (1992, p. 158), ha varias formas de o docente contribuir para
o desenvolvimento ou re-elaboracdo da educagéo, cabe a ele buscar agdes concretas para seu

efetivo enggjamento:

A necessidade de mudanca em educagdo surge a partir de vérios quadrantes, alguns
dos quais como o desenvolvimento tecnoldgico e as mudangas demogréficas
reflectem factores sociais e econdmicos mais vastos, enquanto outros resultam de
decisdes paliticas, de accbes administrativas ou de desenvol vimentos profissionais.

Por mais de uma década conviveu-se com a vigéncia da Lei n°® 9394/96,
conhecida como LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional. Sendo assim, talvez
amembrana sensivel de toda questéo a ser estudada, seja aforma como a educacdo musical se
desenvolveu na Educacdo Infantil. E partindo dessa dtica que se desenrolard toda a

sistemética elaborada para a pesquisa.

Irene Tourinho (1998, p. 170) assindla uma estratégia, que a mais de uma
década se torna inadidvel, capaz de descortinar a trgjetoria da musica na educagdo infantil, o
que permitirg, diante do panorama apresentado, propor acfes e oferecer contribuicdes reais
que permitam um salto qualitativo para a musica na histéria e no cotidiano da educacdo no

Brasil:

Tracemos uma caminhada — ou melhor, uma corrida — reconstruindo as marcas
recentes que a chamada “educacdo musical” veio nos deixando: partimos das
tradicionais ‘aulas’ de misica (solfejo e ditado ritmico/melddico), nacionalizamo-
nos no canto orfednico (eufemismos sonoros distribuidos em cangdes folcldricas.
Hinos e cantigas de roda — um coletivo de vozes que se ampliava para cantar a
nacdo); abrigamo-nos na ‘sensibilizacdo musical’ (iniciacdo, reiniciacdo,
musicalizacdo e infindavel experimentacdo de sons com sucata), pul verizamo-nos na
‘educacdo artistica (desenhar 0 som, sonorizar a estdria, musicar o0 poema) e, quase
que inevitavelmente, num determinado momento, tinhamos que nos enfrentar,
buscando identidades.

Tornando-se apropriado apontar que a partir de 1950 houve uma verdadeira
abundancia de artistas ligados a misica e pedagogos. Segundo Loureiro (2003 p. 53), alguns
exemplos desses expoentes seriam: Edgar Willems (1890-1978), na Bélgica; Jacques
Dalcroze (1865-1950), na Franga; Carl Orff (1895-1982), na Alemanha; Maurice Martenot
(1898-1980), na Franca; Zoltan Koday (1895-1982), na Hungria; Violeta Gainza, na

Argentina. Todos eles influenciados pelo movimento Escolanovista, que dava origem as
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inovagdes no ensino de musica, como opgao para escolarizagdo de criangas menos favorecidas
em razdo de sua classe socia. Para Loureiro (2003, p. 08), tal movimento se originou na
Europa, vindo aimprimir sua marca também no Brasil. Para Borges (2010), Sa Pereirafoi, ao

lado de Villa-Lobos, um dos grandes expoentes do movimento escolanovista no Brasil.

Segundo Oliveira (2009), estes artistas buscaram superar obstacul os histérico-
sociais e diminuir o abismo existente até entdo entre a muisica e uma parcela consideravel do

publico infantil, conforme:

Para esses educadores musicais, o aprendizado e o dominio da linguagem musical
deveria partir de experiéncias concretas dos alunos com os fendmenos sonoros, a
fim de que esses pudessem ser mais bem apreciados e enriquecidos de novas
significagdes. Somente entéo, os alunos teriam contato com a teoria e a gramatica
musical. Nessa perspectiva, 0 estudante passava a ser visto no centro do processo
de ensino e aprendizado, enquanto o professor mantinha-se apenas como um
orientador de suas descobertas e desenvolvimentos.

Este século foi considerado como o grande marco de iniciagdo musical, onde o
desenvolvimento acontecia através de uma verdadeira aproximagdo da crianca com a musica.
Esta experimentava vivéncias que ndo foram proporcionadas em outros periodos da histéria

no ensino formal.

Dessa forma, torna-se adequado observar nas criangas.

Sua necessidade e direito de comunicar-se e interagir com outros emerge ao nascer e
€ um elemento essencia para a sobrevivéncia e identificacdo com a espécie. 1sso
provavelmente explica por que as criancas sentem-se dispostas a expressarem-se
dentro do contexto de uma pluralidade de linguagens simbdlicas, e também por que
sdo muito abertas a intercAmbios e reciprocidade como atos de amor. Elas néo
apenas desejam receber, mas também querem oferecer, isso forma a base de sua
capacidade de experienciar o crescimento auténtico. (RINALDI, 1999 p. 114)

Diante desse posicionamento, marcado por mudangas importantes ocorridas na
base da educacdo musical, provocou-se um real e positivo desenvolvimento na teoria e nas
préticas musicais dos aunos, por meio de atividades e vivénciamusical que até entdo estavam
presas ao automatismo tedrico. (GAINZA, 1988, p. 102)

Pode-se afirmar, diante das evidéncias, que tais abordagens, principa mente
com criancas, mudaram o enfoque da formagdo musical, passando a ndo ter tdo somente o

aprendizado tecnicista, e sSim umainteratividade com maior amplitude.
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Maffioletti (2001, p. 131) também abrilhanta este pensamento quando fala a
respeito do poder interativo dos sons sobre as condutas sociais das criangas, a saber:

As criangas desenvolvem formas de trabalhar com os sons que permitir&o organizar
suas agoes e redizar atividades expressivas com esses materiais. Agindo assim, as
criancas aprendem a fazer parcerias, criam e reproduzem pequenas combinagdes,
gue sdo esbogos das regras que regem o0s sons de sua cultura.

Vale destacar que, durante esta pesquisa, evidenciou-se que a educacéo musical
no Brasil sempre esteve vinculada as questGes historicas, estabelecendo uma ligagdo muito
estreita com as mudangas ocorridas na legislagéo e as correntes de pensamento pedagdgicos e

dominantes em cada periodo.

O Governo Federal sancionou a Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, onde
obriga que todas as instituicfes escolares, sgjam publicas ou privadas, ingtituam o ensino da
mUsica em toda a educacado basica.

1.1 A Educagéo Musical como “Opgao” - Le n°® 4.024/61

No final da década de 40, as diretrizes e bases para a educagdo naciona foram
estabelecidas como sendo de competéncia exclusiva do Governo Federal, por meio de
Assembléia Constituinte formada em 1948.

Tal fato abriu a possibilidade da confeccdo de uma lei propria capaz de
regulamentar a educagdo, ndo somente em todas as suas esferas de atuagdo, mas em todas as
unidades da Federacdo. Sendo assim, passou-se mais de uma década de conversagdes para que

surgisse aprimeiraLDB — Lei de Diretrizes e Bases, em data de 20 de dezembro de 1961.

Sobre algumas consequiéncias da competéncia juridica da Unido em legislar a
respeito da educacdo, Amato (2006, p. 152) traz & luz observagéo de Fonterrada quando diz:
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Todavia, por meio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB 4024/61), o Conselho Federal
de Educacdo ingtituiu a educagdo musical, em substituicdo ao canto orfednico (por
meio do Parecer n° 383/62 homologado pela Portaria Ministerial n° 288/62),
provocando grande alteracdo no cotidiano musical escolar.

Esta lei define a educagdo pré-priméria como sendo a fase que precede o
ensino primario, voltada para as criangcas menores de sete anos e ofertada pelos jardins de
infancia, escolas maternais ou mesmo classes de pré-primario, todas estas unidades sempre
vinculadas as ingtituicbes de ensino primario, conforme destaca o artigo 23 da Lei n°
4.024/61: “ A educacdo pré-priméria destina-se aos menores até sete anos, e sera ministrada

em escolas maternais ou jardins-de-infancia’.

Vale salientar que as designagtes conhecidas como jardim de infancia e escola
maternal foram utilizadas em sua maioria pela rede particular de ensino, uma vez que na rede
publica a crianca freguientava o chamado parque infantil, sendo que esta Ultima denominagdo

de educacdo pré-primaria se perpetuou até meados dos anos setenta.

As transformacOes trazidas pela nova lei ndo apresentaram um cardter téo
diverso daquilo que até entdo era experimentado por todos, pois, ha maioria dos casos, 0s
professores do antigo canto orfednico passaram a ministrar a disciplina de educagcdo musical
nessa nova etapa.

Em 1964, em razéo do golpe que implantaria a ditadura do regime militar, a
musica passou a ser balizada por fortes tracos de sentimento patriota e dever civico. Dessa
forma, vale ressaltar que tais tragos foram sentidos em quase todos os setores da vida comum
da populagdo, onde tais caracteristicas foram levadas as Ultimas conseqiéncias pelo
militarismo da época.

Meira (2010, p. 03) atesta as dificuldades desse periodo critico, e acrescenta
ver, no patriotismo desencadeado, uma reacdo do meio artistico as arbitrariedades sofridas por

muitos de seus integrantes:

No entanto, a misica nas escolas viveu outro periodo mais dificil, com o golpe de
Estado de 1964, assim como também com a repressdo dos anos 70, quando
consequentemente aconteceu o exilio de artistas e intelectuais, o que criou um clima
muito desfavorével para o fazer artistico geral.
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Posteriormente, em razdo desses elementos todos, a histéria ndo aponta
mudangas substanciais no ensino musical durante o periodo compreendido entre as propostas
de Villa-Lobos e da educagdo musical, passando quase como inalteradas as préticas musicais
nesse momento histérico até a chegada da Lei n° 5.692, de 11 de agosto de 1971.

Ressalva-se que o Decreto-Lei n° 369/69 estabeleceu a obrigatoriedade da
disciplina chamada “ Educacdo Moral e Civica’ em todas as institui¢des escolares do Brasil,
com o objetivo de estimular 0 sentimento de unido nacional, patrocinar a importancia dos

simbolos nacionais, dos hinos, datas civicas, do culto a patria e outros mais.

Com relacdo a educagdo na etapa pré-priméria, nota-se que o canto orfednico
continuou presente nas praticas implementadas pelas professoras de educagdo musical, com a
finalidade de fazer com que a crianga perceba a importancia da disciplina através da
recreacd0. Em seguida, serdo apontados alguns aspectos relevantes da Lei n° 5.692/71, como

forma de delinear as mudancas a respeito do ensino da musica nas institui¢des escolares.

1.2 O Esvaziamento da M Usica como consequéncia da L e n°®5.692/71

No comeco da década de 70, marcada pela pedagogia até entdo conhecida
como tecnicista, quando se colocava como foco principal a organizagdo técnica do curso e da
aula em s, em detrimento do docente e do aluno, entrou em vigor outra LDB — Lei de
Diretrizes Bases, sob a égide da Lei n° 5.692, que repensa e reorganiza a educagéo
acarretando expressivas modificagfes no curriculo escolar. Em meio a essas mudancas, traz
surpresa a extingdo da disciplina Educacdo Musical dos curriculos escolares e a sua

substituicdo pela disciplina de Educacdo Artistica

No tocante & educagdo das criangas pré-escolares, quase nada se faou de
relevante nos anos 70, a Lei n° 5.692/71 apenas determinou que recebessem educacdo

conveniente, demonstrando a ténica politica ainda vivida nesse periodo.

Amato (2006, p. 152) oferece uma descricdo oportuna das transformacoes
curriculares vividas pela educacdo no primeiro e segundo graus nesta etapa histérica,

conforme segue:
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Esse curriculo passou a compor-se de quatro areas artisticas distintas: misica, artes
plésticas, artes cénicas e desenho. Assim, a educacdo artistica foi instituida como
atividade obrigat6ria no curriculo escolar do 1° e 2° graus (ensino fundamental e
médio), em substituicdo as disciplinas artes industriais, musica e desenho, e
passando a ser um componente da drea de comunicacdo e expressao, a qual
trabalharia as linguagens pléstica, musical e cénica. (AMATO, 2006, p. 152)

Em 1975, o antes denominado parque infantil passou a ser chamado de Emei —
Escola Municipal de Educagdo Infantil. E, por forca da Lei n° 8.028 do mesmo ano,
extinguiu-se em todas as Emeis o cargo de educador musical, fungdo sempre presente nos
antigos parques infantis e destinada a expansdo do ensino da musica. Em consonancia com a
recente LDB de 1971, o ensino da musica na escola apresentou-se como apenas uma das

vertentes da disciplina recém criada de Educagéo Artistica

N&o é dificil concluir que na educacdo escolar desse periodo, a musica tenha se
mesclado com as outras linguagens presentes no espaco artistico, a saber: ao teatro, a aquarela
etc. E enveredando por este caminho, nota-se que a musica tdo somente passou a servir de
ponto de apoio ou palco para estas outras linguagens, sem nogoes proprias, empobrecendo em
sua qualidade de linguagem autoexpressiva. (FONTERRADA, 1991)

Que fique registrado que a disciplina de Educacdo Artistica se caracterizava
por ter apenas um professor ministrando suas aulas sobre quatro areas diferentes da expressao
artistica, devendo domina-las a fim de levar a bom termo sua atividade pedagdgica, dai a

origem da expressdo: professor polivalente. (FONTERRADA, 1991)

Torna-se temerario acreditar que um professor consiga reunir, e de forma
suficiente e satisfatoria, conhecimentos vindos de areas diversas da expressdo artistica,
restando conceber, como provével, apenas um saber de superficie para cada tipo de linguagem
trabal hada.

Existe uma verdadeira dicotomia e uma rea superficialidade nas aulas de
Educagdo Artistica que realcam tanto um saber-construir artistico quanto um saber-exprimir a

si préprio, mas carecendo de profundidade tedrica e metodol 6gica. (FUSARI, 2001)

A arte e as linguagens que lhe sd0 conexas ndo podem ser vistas como uma
simples atividade, uma vez que apresentam um espaco de estudo e pesquisa, com uma
linguagem, histéria e dominio que Ihe sdo proprios, tal como acontece com outras disciplinas,
aexemplo da geografia, fisica e todas as demais. (BARBOSA, 1999)
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A auséncia de professores especializados para a disciplina de Educagéo
Artistica nos anos 70 guarda estreita semelhanca com a escassez de professores capacitados
para o canto orfednico nos anos 40. Dessa forma, para resolver a questdo, surgiram apenas em
1973 os cursos voltados a licenciatura curta (dois anos) e plena (quatro anos) na disciplina de
Educacdo Artistica.

Tais cursos ndo possuiam o foco de apresentar um contetido aprofundado em
um determinado campo da Educacdo Artistica, mas o de preparar professores capazes de
estimular a expressdo do aluno nas areas do conhecimento artistico, fomentando aulas cheias

de espontanei dade sem, no entanto, propiciar um contetido profundo sobre as éreas abordadas.

Por esta razéo, facilmente se conclui que exista uma relagéo de contribuigdo
entre esta formagdo polivalente e o cenario apresentado nas instituigdes escolares, uma vez
que estes professores dificilmente tinham suporte satisfatorio para reunir conhecimentos

vindos dos diversos campos das artes.

Fonterrada (2008, p. 218) concorda plenamente com esta andlise, enfatizando,

ainda, as limitac6es docentes como originérias da propria formagdo académica, diz ela

O professor de Educacéo Artistica tinha formag&o polivalente, isto é, devia dominar
quatro areas de expressdo artisticaa musica, teatro, artes plasticas e desenho,
substituido mais tarde pela danga [...]. O resultado era a colocagdo no mercado de
professores de arte com grandes lacunas em sua formagdo [ ...].

Esta frégil formagdo provocou um esgotamento das linguagens pertinentes a
arte, no que se refere aos seus contetidos, produzindo um ensino insuficiente e insatisfatorio,
que afasta o conhecimento da prética, retirando o direito tanto de professores quanto de alunos

de expandirem seu mundo, num verdadeiro processo de exclusdo. (PIRES, 2003)

O saber superficial apresentado pelo professor polivalente contribuiu, e muito,
para que sua deficiéncia migrasse para 0 campo da musica. Dessa forma, as finalidades da
musica comecaram a ser desviadas paulatinamente para atividades ligadas a recreacéo,
ludicidade e, ainda, para espagos inapropriados, tais como, o disciplinamento de rotinas e os
festejos de datas comemorativas.

Perante a problemética demonstrada, ou sga o0 saber insuficiente e a

impossibilidade de criagdo e utilizagdo do improviso como instrumento de criagdo, 0 ensino
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da muasica comecava a enfraquecer seus dominios na conjuntura escolar e a perder a

possibilidade de desenvolver-se como elemento capaz de formar 0 aluno com mais qualidade.

1.3 A Le n° 9.394/96 promove a Arte (Mulsica) como campo de

conhecimento

Duas décadas e meia ap0s a entrada em vigor da Lei n° 5.692/71, surge a nova
LDB — Lei de diretrizes e Bases, sob nova roupagem, estabelecendo que a educagéo nacional

se dividiria em duas vertentes:

19 a educacdo bésica, trazendo consigo a Educacdo Infantil, o Ensino
Fundamental | que abrangeria de 12 a 42 séries, 0 Ensino Fundamental 11 que compreenderia

de5*a 82 sdriese mais, 0 Ensino Médio;
29 e aeducagdo superior.

Sabe-se que foram os professores que se empenharam e defenderam o valor das
criancas na qualidade de sujeitos de direito, principalmente no que diz respeito a educacéo.
De grande valia foi o progresso da legislacdo em matéria da defesa dos direitos da crianca e,

juntando-se a essa tendéncia, o tratamento dispensado a educagdo infantil.

Dessa forma, foi com a entrada em vigor da Lei n°® 9.394/96 que, de maneira
inédita no panorama brasileiro, ingtituiu-se que a primeira etapa, dentre outras, da educagdo
basica é sem dlvida a educacdo infantil. Nesse tocante, a mencionada lei nos traz em seu
artigo 29, que a educagdo infantil tem como escopo 0 progresso e 0 aprimoramento integral da
crianga menor de sete anos, em todas as suas vertentes, tanto fisica e psicol ogicamente quanto

intelectual e socialmente, desenvolvendo esforgos conjuntos com a familia e a sociedade.

Através da afirmativa legal trazida, compreende-se que a educagdo infantil
possui uma caracteristica de complementariedade que a coloca longe de uma posicdo de
substituta da familia, diferente do que se interpretou e acreditou em outros tempos. Sendo

assim, a educagdo infantil precisa inter-relacionar-se com a familia e a sociedade, de forma
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que, imbricadas, consigam colaborar para 0 aprimoramento integral da crianga, nos ambitos

social, psicoldgico, intelectual efisico.

Para esta LDB, 0 ensino da arte apresentar-se-4 como elemento curricular de
caréter obrigatério, em cada um dos varios dmbitos da educagdo basica, de maneira a

propiciar o progresso cultural dos discentes.

Penna (2004, p. 23), tece breve e criticamente 0 panorama histérico da arte e

alguns pontos contraditérios na sua trajetoria legislativa até aguele momento, conforme segue:

A atual LDB, estabelecendo que “0 ensino da arte constituird componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos’ (Lei 9.394/96 — art. 26, paragrafo 2°), garante
um espaco para a(s) arte(s) na escola, como ja estabelecido em 1971, com ainclusdo
da Educag@o Artistica no curriculo pleno. E continuam a persistir a indefinicéo e
ambiglidade que permitem a multiplicidade, uma vez que a expressdo “ensino de
arte” pode ter diferentes interpretaces, sendo necessario defini-la com maior
precisdo.

No que diz respeito a este posicionamento da lei, vale uma ressalva no tocante
a cultura e a arte, pois ao designar ao ensino da disciplina de arte a fungdo de favorecer o
progresso dos estudantes em matéria de cultura, pode acontecer de se desencadear uma
interpretacdo errdnea e ambigua; conclui-se, entdo, que ndo sgja unicamente uma incumbéncia
da disciplina de arte patrocinar tal progresso, mas sim, a titulo de ilustragdo, de todo o
conjunto de disciplinas que formam a grade curricular, mais o corpo docente, a sociedade, a

instituicdo escolar e mesmo os estudantes, dentre vérios elementos.

Adotando este mesmo ponto de vista, pode-se definir a cultura como todo o
conjunto capaz de definir ou descrever um grupo de pessoas sujeito aos mesmos lagos de
unido, ou ainda de representar a aianca entre varios grupos dentro de uma mesma
coletividade. Cultura se relaciona a todas as particularidades da histéria social, nédo
apresentando possibilidade de que ela tenha existéncia em certas circunstancias e em outras
n&o. (SANTOS, 2007, p.44)

Sobre a importancia de a realidade pedagdgica encontrar sua justificativa no
contexto histérico, Sancho (1998, p. 41) traz um pouco das dificuldades em se propor um
curriculo escolar vélido para o futuro, em termos de qualidade e transformacOes

sicioculturais.
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Nas propostas de reforma do ensino que estdo sendo conduzidas em diversos paises,
a partir de modelos curriculares de diferentes envergadura, reside um duplo
problema: () a necessidade de responder as exigéncias dos novos sistemas de
producéo e & mudanca tecnol6gica e (b) a necessidade de plangjar um curriculo que
garanta um formacdo basica de qualidade para todos os cidaddos. Tentar cobrir as
duas necessidades pode gerar algumas contradi¢oes.

Dessa forma, torna-se possivel afirmar que o ensino da disciplina de arte
colabora para o0 progresso dos estudantes no ambito cultural, embora ndo se possa dizer que

esta disciplina sgja a Unica causa determinante neste processo.

A legislacdo conservou o ensino obrigatério da arte, apresentando como
elemento diferenciador a transicéo de atividade educaciona (ausente de provas, avaliacoes e
notas) para “objeto integrante do curriculo” (revelando a mesma obrigagdo partilhada pelas
outras disciplinas que constituem a grade curricular) e a expressdo Educacdo Artistica é
substituida por Ensino da Arte.

Dessa forma, a arte alcangaria seu reconhecimento da mesma forma como as
vérias disciplinas curriculares, onde cada qual tem garantido seus conhecimentos e a

linguagem que Ihe sdo peculiares.

Este foi possivelmente o mais relevante beneficio advindo da entrada em vigor
desta nova LDB, a passagem oficial da arte para a condi¢do de ramo especifico do saber.
(FONTERRADA, 2005, p. 213)

1.4 A Contribuicdo do Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil (RCNEI) paraa M Usica na Educacéo | nfantil

Apébs a publicacdo da Lel n.° 9394 de 1996 pelo MEC — Ministério da
Educagdo, deu-se inicio a uma producdo documental de natureza ndo obrigatoria, € sim

orientadora, direcionada as ingtituicbes escolares com a finaidade de dar novo
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direcionamento ao plangjamento e trabalho pedagdgicos, para que sga utilizada como base
para o ensino no Brasil, cujo escopo € estabelecer uma posi¢ao educacional superior e com
eficiéncia

Tal documentagdo é designada de RCNEI — Referencial Curricular Nacional
para a Educacdo Infantil, dedicado a auxiliar o trabalho pedagdgico da educagéo infantil.

No Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, a muasica €
proposta como conhecimento de mundo, abrangendo o que as criangas criam com o0 que
passam a conhecer, com 0s seguintes eixos: Musica, Movimento, Artes Visuais, Linguagem
Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matemética

Para Sancho (1998, p. 75), a correlagcdo entre arte e conhecimento é tal que
permite a0 ser humano entender ndo apenas a realidade, mas principalmente a sua propria
realidade:

A arte tem maneiras de conceber e interpretar arealidade e, coerentemente com isso,
modos e técnicas para expressar-se. Modos e maneiras que, sobre a base de
elementos comuns, cada sujeito (estudantes e professores) pde em prética de modo
peculiar e com resultados nem sempre previsiveis.

No que diz respeito a sua formulagéo e reaizacdes de acles pedagdgicas, frisar
o valor deste instrumento, que representa possibilidades de organizagdo de um primeiro

projeto oficialmente direcionado a alunos de até seis anos.

Este documento ndo tem funcdo obrigatoria, mas constituiu-se em importante
marco na histéria da educagdo infantil brasileira, esclarecendo as caracteristicas das
instituicoes que trabalham com a faixa etéria de zero a sei's anos, as fases de desenvolvimento

dessa crianga, e 0s estudos que el a estabel ece com o mundo.

Dessa forma, no que concerne a importancia deste referencial, encerra um
avango no campo da educagdo, especiamente para o publico de 0 a 6 anos, ja que produziu
um maior respeito em beneficio dessa coletividade em uma nagéo formada por elementos de
natureza culturalmente diversificada. (FONTERRADA, 2005)

Souza (1998, p. 25) aponta que o referencia € tdo somente um componente de
uma estrutura muito maior e complexa, cabendo outras medidas e providéncias para realmente
implementar, de forma definitiva, um novo modelo de educacdo no Brasil, atendendo a um

tratamento mais sistémico do problema, no que afirma:
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A experiéncia também tem mostrado que acgles curriculares isoladas ndo séo
suficientes. Além delas, é necessario propor agdes formativas, pois, qual profissional
estard apto para trabahar com essas novas propostas curriculares? Por outro lado,
sabemos que sO as agles voltadas a formagdo profissional por si s6 ndo garantem o
espaco ingtitucional da aula de misica. Sdo necessdrias, portanto, a formulagdo de
politicas administrativas que viabilizem a implementacdo de curriculos, ja que a
inovagdo e formagdo sdo polos de uma mesma problemética. Dai a necessidade de
estudos aprofundados que interpretem e analisem criticamente as experiéncias de
diferentes escolas com a musica e suas implicagdes i nstitucionais.

Segundo Luciano Souza (2009), a producdo é centrada na experimentacdo e na

imitac8o, tendo como produtos musicais a interpretacdo, aimprovisagdo e a composiGao.

A apreciagdo é a percepcdo tanto dos sons quanto dos siléncios, procurando

desenvolver através da escuta a capaci dade de observacgéo, analise e reconhecimento.

Vae lembrar, sobretudo, que o Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil trouxe muitos resultados positivos as instituicdes de educagdo infantil,
buscando estabelecer as particularidades do progresso ou evolugdo cognitiva, emocional,
social e fisica desse publico.

A elaboracdo do RCNEI, assim como o planejamento e sua execucgdo, foi feita
com o auxilio do livro didético: Musica na Educacéo Infantil, de Teca Alencar de Brito —
Editora Peiropolis, 2003, e a avaliagdo foi feita levando-se em consideragdo o Artigo 31 da
LDB n° 9594 “Na educacéo infantil a avaliacdo far-se-4 mediante acompanhamento e
registro do seu desenvolvimento, sem o objetivo de promogdo, mesmo para 0 acesso ao
ensino fundamental” . (LDB. 1996, secéo |1, art.31)

Outro ponto que deve ser levado em conta durante o processo avaliativo € a
prépria orientacdo do RCNEI que traz:

Deve-se levar em conta que, por um lado, hd uma diversidade de respostas possiveis
a serem apresentadas pelas criangas, €, por outro, essas respostas estéo
frequentemente sujeitas a alteragdes, tendo em vista ndo sé a forma como as criangas
pensam e sentem, mas a natureza do conhecimento musical. (BRASIL, 2002, p.77).

Em se tratando de sua estrutura, 0 RCNEI é formado pela unido de trés
fasciculos ou partes: Introducéo; Formagdo pessoal e social; Conhecimento do mundo, onde a
primeira, de abordagem introdutoria, oferece um ensaio sobre a tematica da educagéo infantil,
etapa que abrange a crianga de zero a seis anos, a parte seguinte diz respeito tanto a formacéo

social da crianga quanto pessoal, cujas atividades sdo direcionadas ao desenvolvimento da
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identidade e da independéncia da crianga; a tltima aborda o Conhecimento de Mundo, na qual
sd0 enfatizados seis ramos ou eixos de atividades, que permitem ser classificados em: misica,

movimento, linguagem oral e escrita, artes visuais, natureza e sociedade e matematica.

De acordo com Fonterrada (2008), neste primeiro volume (introdugéo), sua
contribuicdo focaliza a crianga e suas necessidades fisicas, afetivas, sociais e cognitivas, bem

como aimportancia do trabalho educacional com afaixa etéria de zero a seis anos.

E um documento que trata especificamente da educago infantil em seus varios
aspectos, como o carater assistencialista que caracterizou a educacéo infantil durante anos; a
necessidade de revisdo das concepcBes de infancia e escola e andlise das diferentes
concepcdes que cercam a educagdo infantil, priorizando ora o cuidado fisico, ora as

necessidades afetivas, ou ainda os aspectos cognitivos da crianca.

O desenvolvimento integral da crianca guarda intima relacdo com sua

capacidade de interpretar a realidade. Por essa razéo, Morin (2001, p. 17) oferece a seguinte

~

licao:

Os conhecimentos fragmentados s6 servem para usos técnicos. N&o conseguem
conjugar-se para alimentar um pensamento capaz de considerar a situagdo humana
no &mago da vida, na terra, no mundo, e de enfrentar os grandes desafios de nossa
época. N&o conseguimos integrar nossos conhecimentos para a construgéo de nossas
vidas. (MORIN, 2001, p.17)

Ainda segundo Fonterrada (2008, p. 242), o RCNEI aponta ainda para a grande
penetracéo da proposta construtivista nas escolas, que foi constatado por equipes do governo
durante visita as varias regides do pais, que essa adesdo era superficial, por falta de

conhecimento da teoria e as implicages dessa abordagem.

O construtivismo firmou-se por meio das pesquisas de Piaget a respeito de
fendmenos cognitivos e as interagOes estabelecidas pela troca de vivéncias e da influéncia
muUtua com o ambiente. Alguns estudiosos, como Wallon e Vygotsky, cingiram essa teoria do

embasamento cientifico indispensavel asua estrutura.

Em outras palavras, o construtivismo afirma que existe uma estrutura que se
amplia & medida que se desenvolvem mais e mais mecanismos cognitivos dentro da crianga,
lembrando que estes saberes sdo produtos da influéncia matua entre a crianga e 0 ambiente,

decorrente das agdes que a crianga desenvol ve sobre aquilo que quer aprender.
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Ainda ressalta que o grande hiato provocado pela auséncia da misica na escola
criou uma situacdo de necessidade de promocdo de cursos de formacdo e orientacdo para
professores, para que esses profissionais que trabalham com essa faixa etéria possam ter uma
formacdo e condicdes de compreender a proposta e atuar de maneira adequada e

transformadora.

Aspectos importantes séo ressaltados no documento, como a énfase colocada
em educar, aprender, cuidar e brincar, como também o de procurar aproximar-se das préticas
sociais da crianca (situacfes de seu cotidiano) e o de estender as a¢les as criangas portadoras

de necessidades especiais.

Aborda para tanto a importancia da formagdo do professor de educagéo

infantil.

Na LDB/96 enfatiza-se a necessidade dessa formag&o ocorrer ao afirmar que:

Em nivel superior, em cursos de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades
e ingtitutos superiores de educacdo, admitida como formagdo minima para o
magistério na educacdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental,
a oferecida em nivel médio, na modalidade “Norma”. (BRASIL, 2009)

No segundo volume do RCNEI (Formagdo pessoa e social), segundo
Fonterrada (2008), o foco esta na construcdo da identidade e da autonomia. Abordam-se,
também, as etapas do desenvolvimento infantii e as maneiras como cada uma delas se
constréi. A autora ressdta ai a importancia dessa informagdo que certamente auxiliard os

professores das creches e escolas em suas tarefas.

Uma vez que este trabalho de investigagdo atinge as relagtes estabelecidas
entre a educacdo infantil e amusica, torna-se facil compreender que seu estudo recaia sobre o

ultimo fasciculo, com maior especificidade, a vertente representada pela misica.

Sobre a capacidade da musica em materializar sentimentos, Sekeff (2007, p.
57) defende a utilizagdo da musica na educagdo com a finalidade de formar um ser humano

pleno e completo:

Considerando o exercicio da masica uma forma de comportamento que envolve
interpretacdo e representagdo, o conhecimento das conquistas empreendidas pela
psicologia-fisiolégicas amplia a repercussdo da vivéncia musical no campo da
educacdo. Particularmente se atentarmos para o fato de que os objetivos da musica
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na educagdo sdo a concretizacdo dos sentimentos em um simbolo e o levantamento,
a exploracdo e 0 uso de recursos musicais aplicados ao desenvolvimento global do
educando.

Sekeff (2007, p. 57) traz que existem trés grandes eixos quanto a organizacao
do material: objetivos, contelidos e orientagdes didéticas em cada disciplina, proposta ou
projeto, e coloca também que com a ampliddo da faixa etéria (zero a seis anos) fica dificil

agrupar as particularidades de criancas pertencentes a tdo ampla amostra.

Sabe-se que cada um dos eixos de atividade do referencial divide-se na
abordagem de dois grupos de criancas, de acordo com a idade, ou sgja, um grupo de zero a
trés anos e outro de quatro a seis, ambos montados sobre bases smilares. um texto
introdutdrio, a presenca do eixo abordado no &mbito da educacgéo infantil, a ligagdo da crianca
com o eixo tratado no dominio da educacdo infantil, as conexdes construidas entre a crianga e
0 eixo observado, 0s escopos, 0s conceitos e idéias, as orientacdes gerais para 0s professores
(observacéo, registro e avaliagdo formativa), levando-se em consideragéo as desigualdades
observaveis entre os distintos ramos do saber. Sekeff (2007, p. 57) comenta que a amostra
continua ampla demais, e que o periodo de zero a um ano € menos contemplado pelo

documento.

No item “ OrientagOes gerais para o professor” aborda-se a quest&o dos jogos e
brincadeiras, dirigidos ao “faz de conta’ e asseguram a importancia da imaginacao,

apresentando uma série de sugestdes para a organi zagao do espaco.

No terceiro volume (Conhecimento do Mundo), Fonterrada (2008) destaca
documento referente aos seis “eixos de trabalho orientados para a construgéo das diferentes
linguagens utilizadas pelas criancas e para as relagdes que estabelecem com os objetos do
conhecimento” (BRASIL, 2002): movimento, misica, artes visuais, linguagem oral e escrita,

natureza e sociedade, matematica.

Vale assinadar, além disso, que no ramo ou eixo de atividade onde a musica
exerce sua autoridade sdo indicados conceitos e usos ligados a atuacdo desta no campo da
educacdo infantil, as interacBes entre as criangas e a musica, 0s propositos buscados nestas

interagcdes, assim como todo o contetido que deve ser ministrado.

Sabe-se que as criangcas desde a mais tenra idade coexistem com uma

infinidade de sons ou até mesmo, segundo alguns estudiosos, desde sua concepcdo; na vida
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uterina, 0 nascituro j& mantém contato com um mundo sonoro criado pelo corpo materno,

sons estes vindos da circul aggo sanguinea, pulmdes, coracdo etc.

Sobre ainteratividade existente entre a crianga e 0 mundo dos sons, no que diz
respeito amusica, o proprio RCNEI afirma que:

[...] o contato intuitivo e espontdneo com a expressdo musical desde os primeiros
anos de vida é importante ponto de partida para o processo de musicalizagéo. Ouvir
musica, aprender uma cancdo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, jogos de
maos etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela
atividade musical, aém de atenderem a necessidades de expressdo que passam pela
esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender misica significa integrar experiéncias
que envolvem a vivéncia, a percepcdo e a reflexao, encaminhando-as para niveis
cada vez mais elaborados. (BRASIL, 1998, p.48)

A prépria voz da mée possui uma textura e um valor sonoro diferenciado, que

suscita uma relacdo emocional imprescindivel as criancas.

Ja no comeco do eixo “musica’ é oferecida a maneira que deve servir como

orientacdo as atividades relacionadas a musica nas institui¢cdes escol ares de educacdo infantil.

Como linguagem, a musica se manifesta na forma de sons aptos a transmitir
emocOes, pensamentos e percepcdes, através da estruturagdo e combinagdo expressiva tanto
de som quanto de siléncio. (BRASIL, 1998, p.45)

No que concerne & misica no &mbito da educagdo infantil na qualidade de
linguagem e manifestacdo de saber, o Referencial Curricular Naciona para a Educagdo
Infantil oferece uma proposta de trabalho voltada a promover a edificagéo do saber musical
baseado no trindmio:

e producdo — centrada na experimentacdo e na imitacdo, tendo como produtos
musicais ainterpretagdo, aimprovisagdo e a composi¢ao;

» apreciagdo — percepcdo tanto dos sons e siléncios quanto das estruturas e
organizagdes musicais, buscando desenvolver, por meio do prazer da escuta, a
capacidade de observagéo, andlise e reconhecimento;

« reflexdo — sobre questBes referentes a organizagado, criagéo, produtos e produtores
musicais. (BRASIL, 1998, p.48)

No que se refere ao aperfeicoamento do saber musica que ocorre
fundamentado nesta base trifacetada, torna-se primordial, em consonancia com o RCNEI,
estabel ecer relages ou conexdes entre a musica e as vérias formas de expressdo, ou seja, com

as outras linguagens existentes.
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Relativamente aos objetivos do RCNEI fixados para a populagédo de zero a trés
anos de idade, tem-se:

O trabalho com MUsica deve se organizar de forma a que as criangas desenvolvam
as seguintes capaci dades:

* ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e productes
musicas,

* brincar com a masica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais. (BRASIL,
1998, p.55)

Quanto ao grupo com idade entre quatro e sei's anos, tem-se:

[...] os objetivos estabelecidos para a faixa etaria de zero a trés anos deverdo ser
aprofundados e ampliados, garantindo-se, ainda, oportunidades para que as criancas
sejam capazes de:

» explorar e identificar elementos da musica para se expressar, interagir com 0s
outros e ampliar seu conhecimento do mundo;

e perceber e expressar sensagles, sentimentos e pensamentos, por meio de
improvisacfes, composi¢des e interpretacdes musicais. (BRASIL, 1998, p.55)

Com relagdo aos assuntos que deverdo ser ministrados, 0 RCNEI propde que
sejam respeitados 0 entendimento e 0 progresso da crianga no decorrer dessas etapas, da
mesma forma como deve acontecer com as desigualdades socioculturais e regionais
apresentadas pelo Brasil, de maneira que as atividades desenvolvam ndo apenas a
comunicacdo, mas também a expressdo. O documento separa 0s assuntos em duas porcdes, na
formade “o fazer” e "o apreciar” musicais.

Ainda segundo o RCNEI, os assuntos assim divididos deverdo ser ministrados
como sendo conceitos em formagdo, arranjados em um processo ininterrupto e complementar,

compreendendo:

« a exploracdo de materiais e a escuta de obras musicais para propiciar o contato e
experiéncias com a matéria-prima da linguagem musical: 0 som (e suas qualidades)
eosiléncio;

* avivéncia da organizagdo dos sons e siléncios em linguagem musical pelo fazer e
pelo contato com obras diversas,

« areflexdo sobre a misica como produto cultural do ser humano € importante forma
de conhecer e representar o mundo. (BRASIL, 1998, p.57)
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A tarefa desempenhada com a musica, para ser quaificada e produtiva, a
despeito da falta de formagdo musical do corpo docente que atua na educacéo infantil, pede
uma gestédo mais satisfatoria do tempo/espago para a apresentacdo das brincadeiras, jogos,

producdo de sons e registro de sons musicais etc.

Na verdade, toda oportunidade, tanto em ambientes externos quanto internos,
precisa proporcionar vivéncias multiplas, que encorgiem a capacidade de producéo e
compreensdo, a investigagéo, a fantasia, que promovam o dominio das vérias linguagens

ligadas & expressao e permitam o aprimoramento das relagdes intersubjetivas.

A interatividade, como caracteristica inerente & masica, permite ao professor
ndo especialista possibilidades incontéveis de vivéncias multiplas, sendo que Fonterrada
(1993, p. 72-73) afirmaque:

[...] sem davida ha muitas atividades que o professor ndo musico pode desenvolver
com sua classe para estimular o gosto pela misica; sem divida é possivel cantar ou
tocar, mesmo que o professor ndo saiba ler musica; sem divida ele podera conduzir
0 interesse da classe na apreciacdo do ambiente escolar sonoro ou das imediagdes.
Para isso ele ndo necessita de formagdo especifica, mas apenas de musicalizagcéo e
interesse pela musica pelos sons. Mas mesmo para isso € necessario que tenha uma
solida orientagdo. [..] Outras questBes, porém, sdo da acada do professor
especialista, e é ele quem deveratomar as rédeas do processo educativo [...].

Por fim, apresenta-se ndo apenas a observagdo, mas igualmente o registro e
também a avaliagdo. A LDB de 1996, em seu art. 31, enfatiza que: “Na educagéo infantil a
avaliag@o far-se-a mediante acompanhamento e registro do seu desenvolvimento, sem o

objetivo de promog&o, mesmo para 0 acesso ao ensino fundamental.”

De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, em

relacdo a musica, sublinha que:

A avaliagdo na area de misica deve ser continua, levando em consideragdo os
processos vivenciados pelas criangas, resultado de um trabalho intencional do
professor. Devera constituir-se em instrumento para a reorganizagdo de objetivos,
contetidos, procedimentos, atividades, e como forma de acompanhar e conhecer cada
criancae grupo.

Deve basear-se na observagdo cuidadosa do professor. O registro de suas
observacOes sobre cada crianca e sobre 0 grupo serd um valioso instrumento de
avaliagdo. O professor podera documentar o0s aspectos referentes ao
desenvolvimento vocal (se cantam e como); ao desenvolvimento ritmico e motor; a
capacidade de imitacsio, de criacio e de memorizacdo musical. E recomendavel que
o professor atualize, sistematicamente, suas observagdes, documentando mudancas e
conquistas. (BRASIL, 1998, p.77)
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Diante do exposto, compete ao docente promover avaliagéo individualizada do

aluno, respeitando a vivéncia de cada um, procurando néo errar em suas observagoes.

Todo professor precisalevar em conta a qualidade do engajamento no trabal ho
sugerido, a atitude empregada na execucdo, a vontade para estudar e examinar, para ouvir
com atencdo, para 0 improviso, a composi¢ao e a construcdo de instrumentos. (BRITO, 2003,
p.198)

Depois de um comentério explicativo sobre a composi¢do do RCNEI, onde se
estabeleceu o0 valor da musica em relacdo ao progresso da crianga, percebeu-se que certas
instituicbes escolares demonstram uma realidade que se apresenta bem longe do ensino

musical proposto no RCNEI.

A andlise das ingtituicfes escolares s6 tem sentido se for capaz de perceber seus
limites. Mas, hoje, ndo se pode passar ao lado de uma reflexdo estratégica, centrada
nos estabel ecimentos de ensino e nos seus projectos, porque é agqui que os desafios
comegam e importa agarré-|os com utopia e realismo; dito de outro modo, € preciso
olhar para a escola como uma topia, isto € como um tempo e um espaco onde
podemos exprimir a nossa natureza pessoal e social. (NOVOA, 1992, p. 42)

Ainda segundo N6voa (1992, p. 42) até mesmo o RCNEI traz em suas péginas
afirmagdes sobre a existéncia de ingtituigdes escolares que langam mé&o da mulsica para
condicionar rotinas, condutas, costumes, memorizar conceitos, redizar festividades e
solenidades, dentre varios. Além disso, admite uma discrepancia entre as atividades

desenvolvidas no eixo da mUsica e nos outros ramos do saber.

Este documento torna clara a intengdo de oferecer aos professores orientagdo
para um trabalho de maneira integrada e globa e enfatiza a necessidade de que cada escola

elabore seu plano a partir da situagéo real enfrentada cotidianamente.

Fonterrada (2008, p. 260) diz que:

A presenca de especialistas nessas institui¢des € uma excegdo, mas, mesmo quando
existem, é o professor de classe que se responsabiliza pela integracdo, reavivando,
no dia-a-dia da escola, os conceitos e habilidades trabalhados pelo especialista. Por
esse motivo, a principal tarefa do professor da creche ou da escola de educacéo
infantil é lidar, de modo vivo e integrado, com todas as atividades, contetdos e
acoes.
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Vemos ai a necessidade da formacdo desse professor que atua com criangas
pequenas, para que possa estar desenvolvendo um trabalho coerente e reflexivo acerca da
propria prética, visto que no documento existem propostas interativas, formando um grande
leque de possibilidades de interagdo entre as diversas &reas, ou sgja, que a musicaintergja com
0S outros componentes, tais como, musica e movimento, musica e artes plasticas, musica-

linguagem oral, musica e matematica etc.

1.5 A Obrigatoriedade da M Usica alcancada pela L el n° 11.769/08

A Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, alteraa LDB - Lel de Diretrizes e
Bases de 1996, no sentido de tornar obrigatdria a disciplina de musica na educagéo béasica; no
entanto, no ambito desta pesquisa a questdo apenas serd analisada sob a 6tica da educacéo

infantil.

A Lei é de autoria de Roseana Sarney e surgiu com a mobilizacéo do Grupo de
Articulacgo Parlamentar Pr6-MUsica (GAP), formado por 86 entidades, como universidades,

associagoes e cooperativas de musicos.

Tal lei, em seu art. 1°, acrescenta 0 86° ao art. 26 da LDB, Lei n°® 9.394 de 20
de dezembro de 1996, determinando que: “ A musica deverd ser contelido obrigatorio, mas ndo

exclusivo, do componente curricular”. (BRASIL, 2008a)

Sendo que o art. 2° da recente lei sofreu veto, uma vez que estabelecia tao

somente professores especiaistas para a disciplina de musica.

Art. 22 O art. 62 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte paragrafo Unico:

ATE B2, oottt s b e e e e s areesareeares

Paragrafo Unico. O ensino da misica sera ministrado por professores com formagio
especificana&rea. (BRASIL, 2008b)
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O MEC - Ministério da Educagéo posicionou-se a favor do veto em razéo da
especificacdo: “formagdo especifica da &ea’. E ofereceu a seguinte motivagdo para ta

postura na Mensagem n° 622, de 18 de agosto de 2008:

No tocante ao parégrafo Unico do art. 62, é necess&rio que se tenha muita clareza
sobre o que significa ‘formac&o especifica na érea’. Vale ressaltar que a masica é
uma prética social e que no Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa area
sem formagdo académica ou oficial em mulsica e que sio reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal
contetido na maneira em que este dispositivo esté proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma diretriz curricular e
estabelece, sem precedentes, uma formagdo especifica para a transferéncia de um
contelido. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacgdo especifica para
Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional define contelidos mais especificos como os relacionados a
diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4°) e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela
estabelece qual seria a formagdo minima dagueles que passariam a ministrar esses
contetidos. (BRASIL, 2008b)

Observando tal veto, nota-se que o professor ndo especialista em musica
podera figurar na disciplina de musica, mesmo sem formacdo especifica, possibilitando que
mUsicos possam Vvir atuar nesse quadro. Em razéo disso, vale inquirir sobre a qualidade das
préticas pedagdgicas em musica nas instituicdes escolares a luz da desobrigac@o da devida
formacdo académica especifica; fica também a dlvida sobre a eficacia dessa lei e seus

€scopos principais, restando saber se esta atenderd a finalidades secundarias.

No que concerne a qualidade do ensino na disciplina de musica, com destague,
acima de tudo, a educagéo infantil, foco desta pesquisa, existe uma zona de conforto em razéo
do art. 3° dalei em pauta, que estabelece um prazo para a adequagdo dos sistemas de até trés
anos, isto é, o termo final se dara em agosto de 2011 para que tudo esteja em conformidade

com as normas juridicas.

O Art. 3° estabelece: “ Os sistemas de ensino ter&o 3 (trés) anos letivos para se
adaptarem as exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.” (BRASIL, 2008a)

Godoy e Figueiredo (2006) reforcam a importancia de uma atualizacéo

consistente do professor polivalente em razéo do conhecimento musical, a saber:

Nas séries iniciais atuam professores generalistas, os quais devem mediar contelidos
de todas as éreas do conhecimento, sendo a musica uma dessas éreas. Entende-se
que é fundamental que esses profissionais possuam uma vivéncia com o0s aspectos
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musicais, além de um conhecimento bésico e fundamentado dos contelidos de
musica aintroduzir nas suas aulas.

Sendo gue este tempo também é relativamente razoavel para que o professor ja
atuante procure maior qualificagdo profissional, que pode ser obtida por meio de cursos de

curto e médio prazo, semindrios, oficinas e encontros, além de muitos outros.

Também é um periodo no qual se acredita ser fundamental para que a
gualidade do ensino de musica seja vista como uma prioridade, dando a este ramo do saber o

devido valor como acontece com tantas outras areas do conhecimento.

Brito (2003, p. 52) demonstra certa insatisfacdo quanto a importéncia dada a

musi ca se comparada aos outros saberes, afirmando que:

Ainda hoje, quando a educacdo infantil, de modo geral, redimensionou conceitos,
abordagens e modos de atuacdo, sob a influéncia de novas pesquisas e teorias
pedagdgicas, percebemos que o trabalho com a linguagem musical avanca a passos
muito lentos rumo a uma transformagéo conceitual. E comum detectar a existéncia
de certa defasagem entre o trabalho realizado na érea de misica e aquele efetivado
nas demais éreas do conhecimento.

Essa aprovacdo tem gerado uma série de questionamentos, davidas e também
preocupacdes e criticas, principalmente no veto do artigo que prevé o ensino da musica

ministrado por professores com formago especifica da area.

Segundo Luciana Del Ben (2008), foram apresentadas duas razdes para o Veto,

sendo que a primeira é que parece estar gerando duvidas, pois afirma:

No Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa area (musica) sem formagao
académica ou oficial em musica e que sdo reconhecidos nacionamente. Esses
profissionais estariam impossi bilitados de ministrar tal conteido na maneira em que
este dispositivo esta proposto. (BRASIL, 2009)

E isso, segundo a autora, vai contra a Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996
(LDB), que estabelece as diretrizes e bases da educac&o nacional, que € bastante clara no
tocante a formac&o dos professores da educacéo basica. O Art. 62, apresentado como parte do
Titulo VI — Dos Profissionais da Educacéo, estabelece que:
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Art. 62. A formacdo de docentes para atuar na educagéo basica far-se-a em nivel
superior, em cursos de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e
institutos superiores de educacdo, admitida, como formag&o minima para o exercicio
do magistério na educacdo infantii e nas quatro primeiras séries do ensino
fundamental, a of erecida em nivel médio, na modalidade Normal.

Contudo, vale ressaltar que tal artigo ndo mantém contradi¢do alguma com o
art. 87, da mesma lei, que traz em seu 84° a seguinte inscri¢do: “Até o fim da Década da
Educagdo somente serdo admitidos professores habilitados em nivel superior ou formagéo em
servico” (BRASIL, 1996). Trata-se esse artigo de uma disposicéo transitoria da lei, ndo lhe

sendo possivel mudar em nada o conteido do art. 62 da mesmalei.

A formagdo em curso de licenciatura plena é exigida de todo e qualquer
professor da educacdo bésica, sgja aguele que vai ensinar musica, lingua portuguesa,
matematica ou qualquer outra &rea de conhecimento prevista na LDB, n&o tendo necessidade

de especificar aformagdo de professores de quaisquer areas de conhecimento.

Isso justifica a segunda parte do veto, onde se afirma que:

Esta exigéncia [da formagao especifica na &rea de mulsica] vai além da definicdo de
uma diretriz curricular e estabelece, sem precedentes, uma formagéo especifica para
atransferéncia de um contetido. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacdo
especifica para Matemética, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lel de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional define contetidos mais especificos como os
relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26, § 40) e de lingua estrangeira (art.
26, § 50), ela estabelece qual seria a formagdo minima dagueles que passariam a
ministrar esses contetdos. (BRASIL, 2009)

E a autora diz que “vale reforcar que ndo hé exigéncia de formagéo especifica
para 0s outros contelidos porque isso ja esta previsto no Art. 62”.

Clélia Craveiro, Presidente da Camara de Educagdo Basica do CNE (Conselho
Naciona de Educagdo), diz que a musica ndo sera uma disciplina exclusiva e sim integrard o
Ensino de Arte. A Lei ndo especifica contelidos, portanto as escolas terdo autonomia para
decidir o que sera trabal hado.

Sonia Albano diz que 0 mais importante seria trabalhar a coordenac&o motora,
0 senso ritmico e melddico, o pulso interno, a voz, 0 movimento corporal, a percepcéo, a
notagdo musical sob bases sensibilizadoras, além de um repertorio que atinja 0s universos
erudito, folclérico e popular. Mesmo porque a LDB/96 privilegia a flexibilidade do ensino.
(LIMA, 2009)
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A respeito das implicaces decorrentes da Lei 11.769/08, apontadas acima,
serdo apresentadas ao longo da dissertagdo, pesguisas/estudos sobre o papel da musica na

aprendizagem de criangas pequenas e a formagéo de professores que atuam nessa faixa etaria

Finalmente, depois de uma andlise sobre as principais normas juridicas na area
da educacdo e a maneira como a musica percorre todo este caminho, faz-se necess&rio
ressaltar a importancia da formagdo dos professores. Nos dias de hoje, muito se tem falado a
respeito da qualidade que deve oferecer o ensino e nesta pesquisa de maneira particular, a
educacdo infantil. No entanto, vale ressaltar que para um ensino de qualidade é imprescindivel
refletir primeiro sobre a necessidade da formagdo profissional do professor como um modo

deste proporcionar integralmente tudo aquilo que a crianga verdadeiramente precisa.

Acredita-se que apenas existira ensino eficiente e com qualidade quando
houver uma atengéo diferenciada sobre a formagdo do professor e seu continuo ganho de
qualidade, principalmente no tocante ao professor que exerce suas fungdes no campo da
educagdo infantil.

1.6 Novas Diretrizes Curriculares para a Educacéo I nfantil

Através da Resolucdo n° 5, de 17 de dezembro de 2009, o Ministério da
Educagdo assume um comprometimento diferenciado em relacdo as DCNEI de 1999,
enfocando a progressiva procura por quaidade, acessibilidade e garantia pelo direito das
criangas peguenas a educacdo, somada a um trabalho multicultural, voltado ao respeito pelas
diferencas e 0 meio ambiente, com énfase no desenvolvimento do perfil subjetivo, garantindo

igualdade de progresso atodos.

Foram construidas por meio do exame de propostas para 0 ensino na infancia,
na forma de mapas, relatorio e pesquisas feitas com docentes e estudiosos ho assunto, sempre

sob a orientac&o da educadora e consultora Sonia Kramer.

Sua finalidade € reunir elementos para o desenvolvimento de uma politica
publica direcionada a qualidade e ampliagdo da Educagdo Infantil em todo o territorio

brasileiro, apresentando como objetivo fundamental orientar o curriculo para as atividades
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habituais da Educacéo Infantil. Busca coordenar o desempenho das institui¢des de Educagdo
Infantil como forma de assegurar sua independéncia, atendendo a procura por Educagéo

Infantil nas areas ndo urbanas.

Tal documento frisa que a educacdo infantil é o primeiro passo da educagéo
basica, que perdura até que o ensino médio termine. Fundamentalmente, a educagéo infantil

possui 0 mesmo valor e importéancia tanto quanto cada uma das outras etapas da educacéo.

E preciso fixar, culturalmente, que a educagdo infantil é muito valiosa para
todo o processo educativo. A Resolucéo traz detalhadamente a importancia da educacéo

infantil para o progresso integral dacrianga.

Dentre suas propostas, de ambito pedagogico, institui a crianca peguena ndo
somente como sujeito de direitos, mas também como ente histérico que, através das
experiéncias vivenciadas, as atividades e a influéncia mitua que estabelecem no dia-a-dia,
forja sua identidade, participa de brincadeiras, inventa, anseia, examina, conta estorias, sente,
vivéncia e pergunta sobre as razdes de tudo aquilo que existe e o préprio motivo para 0 ser

humano viver imerso em um determinado grupo social, numa produgdo cultural incessante.

As novas diretrizes curriculares, instituidas por essa Resolugdo, revogam
aquelas estabelecidas em 1999, que igualmente traziam os rumos previstos para a educacéo
infantil. Tudo agquilo que foi considerado valioso nas diretrizes anteriores foi conservado nesta
nova Resolugdo, que oferece inovagdes, como a determinacdo de que o ambiente de educagdo
infantil € o mais adequado para criangas de 0 a 5 anos, isto €, para além do espaco caseiro e

longe daidéia de um servico publico assistencial.

Outra questéo digna de nota € a clara afirmac&o de que o percurso trilhado pela
crianca na educacdo infantil deve ser submetido a avaliagdo dos docentes. Ndo € um dado ou
informac&o com o intuito de qualificar a crianga para 0 ano seguinte, mas uma forma de
alcancar subsidios para melhor visualizar o aproveitamento da crianga na escola nessa idade e
que gjudardo a estabelecer quais sdo as aptiddes e competéncias que precisam ser reforcadas

paraa crianca poder vencer seus proprios desafios.

As diretrizes trazidas pela Resolucdo n.5 precisam ser examinadas pelas
instituicbes escolares quando da confeccdo de seu curriculo e das propostas pedagdgicas
destinadas as criangas na educagdo infantil. A matriz curricular deve ser compreendida como
uma série de atividades que procuram relacionar as vivéncias da crianga com os saberes

culturais, estéticos, tecnolégicos e cientificos. Estabelecem também que cada crianca de 4
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anos de idade estegja frequentando a instituicdo escolar, 0 que passa a ser um dever tanto da
familia quanto do Estado.

A Resolugéo frisa, novamente, que o Estado tem obrigagdo de assegurar uma
educacdo infantil sem énus, publica e com qualidade, sem que haja necessidade de selecionar
os alunos. A matricula deve ser feita, na educacgdo infantil, até o dia 31 de margo de cada ano,
para criancas que tenham completado 4 ou 5 anos até esta data. Para 0s casos onde a crianga
ainda ndo completou a idade limite, fica estabelecido que sua matricula deva ser feita em
creches. Se, no entanto, a crianga inaugura 6 anos depois da data estipulada, ndo mais sera

matriculada no 1° ano, agora precisara que sua matricula sgja feita na educagdo infantil.

No préximo capitulo serdo demonstrados quais os saberes necessérios de serem
trabal hados por docentes no exercicio de suas atividades educacionais, com a finalidade de
desenvolver uma investigagdo com professores de educacdo infantil, ndo especialistas em
musica, que trabalham com criancas de 4 e 5 anos, aplicando um material didatico® original de

uma maneiraludica, prazerosa e contextualizada.

! Este material didético foi idealizado e desenvolvido por nés em razdo dos muitos anos dedicados ao
Magistério, representa uma forma de ampliar o conjunto de recursos pedagégicos colocados até o momento a
disposicdo dos docentes, inovando quanto a maneira de apreensdo do conhecimento totalmente baseada na
contextualizagdo, o que permite oferecer um caminho seguro a construcéo de um elo entre o novo conhecimento
oferecido pela escola e aidentidade histérico-cultural da crianga.
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2 PROFESSOR DE EDUCACAO INFANTIL: UMA DISCUSSAO COM A
EDUCACAO MUSICAL

O assunto de que trata este capitulo envolve a compreensdo dos saberes dos
profissionais da educagdo, como um produto desses professores nos multiplos momentos em
gue sugerem, estimulam e interagem com seus alunos, 0 que possibilita uma pergunta: quais
s80 esses conhecimentos trabalhados pelos professores no ensino da musica empregando o
material pedagogico até entdo desenvolvido pela pesquisadora?

No que diz respeito aos saberes do professor da educacdo infantil, considera-se
importante debater o conceito do saber, sob as bases do pensamento exposta por Tardif ao
longo de sua obra, no intuito de demonstrar algumas conclusdes sobre a idéia de seu conceito.
Qual a conceituagdo mais aproximada do saber? Qual o saber do professor? Quais as
afinidades que existem entre o que é cientifico e 0 que advém da atividade do professor no
meio ambiente das aulas?

Tais perguntas vém a se somar, igualmente, aos debates acerca da formagéo
docente no &mbito em que se processa sua aprendizagem e na elaboracdo de novos padrdes
curriculares, uma vez que 0 ensino da musica precisa ser encarado como um espago
conquistado no curriculo capaz de proporcionar experiéncias praticas, baseadas em acles
reflexivas e que fazem parte da formacdo e do meio ambiente onde acontece tanto 0 ensino
guanto a aprendizagem da musica.

Nesta andlise, conseqlientemente, existe a possibilidade de abordar o ensino da
musica como um campo fértil capaz de proporcionar, inclusive, a aprendizagem do professor
polivalente, pelo menos quanto aos saberes elementares e basi cos, desde que orientado por um
professor especialistaem musica

Sobre este aprender continuo e necessario do docente ao longo de sua carreira

profissional, Ana Mae Barbosa (2010) tece um comentério muito pertinente:

Os educadores necessitam de atualizagdo constante, mas de uma atuaizacdo que
olhe diretamente para eles e para as suas circunsténcias de trabaho. Eles ndo
precisam de cursos de treinamento para usar este ou aquele curriculo e material.
Infelizmente, sO se prepara o professor para usar as idéias dos outros, ndo as deles
préprios. E ainda reclamam que o professor esté habituado a receitas de ensinar.
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Como se pode notar, ndo se trata de capacitar o professor, a grande questéo é
atualizé-lo. Todo docente deve viver em constante ritmo de atualizagdo, muito longe dos t&o
somente cursos de capacitacdo. O processo de atualizacdo, além de abranger o conceito de
capacitacdo, remete & ideia de um docente que ja tenha passado pela formagdo, estegja
capacitado e mais, atualizado, e ndo um profissional que no maximo repete e regurgita saberes
sem nunca promover uma solucdo original para um problema ou questéo.

2.1 Polivaléncia: um caminho para a emancipagao

N&o h& quem se espante com a afirmagéo de que o conhecimento é multiplo em
suas formas porque o saber representa uma manifestacdo do ser humano. Se, no entanto, o
conhecimento € o produto de uma manifestacdo humana que acontece em certo campo de

atuacdo, a polivaléncia é algo variado que engloba diversos espagos.

A questdo da polivaléncia tem grande valor. Sua capacidade em ofertar vérias
alternativas, por s s0, a transforma em multifacetada. Aquele que é polivalente também

apresenta versatilidade e uma esséncia flexivel de carater inerente atodo ser humano.

Seguindo este mesmo pensamento, Abreu et al. (2007) acrescentam que:

A versatilidade do professor na Educacdo Infantil € uma necessidade do contexto
educativo atual. Tendo em vista a evolugéo da sociedade e o papel que a escola de
educacdo infantil exerce na formagdo e construcdo da crianga, cabe ao professor ser
polivalente em sua atuagdo, em conhecer o desenvolvimento infantil para atuar de
maneira consciente e responsavel no constante processo pedagdgico, buscando a
formac&o e atualizagdo neste contexto.

E apesar de seu significado evidente, o tema n&o demonstra ser t&0 somente
gramatical, mas sim, ideol6gico, haja vista que representa um modelo onde a educag&o requer
um padrdo polivalente de professor.

A contextualizagdo da polivaléncia talvez traga um efeito mais esclarecedor,

pois seu sentido muda de acordo com as épocas. Antigamente, o polivalente significava ser



47

apenas eficaz, depois passou a ser sinbnimo de centralizador e, por fim, representou aquela
pessoa explorada e que fazia vérias tarefas. No momento, em pleno contexto pés-moderno, a
polivaléncia, fugindo da tecnicidade moderna, assume a ideia de multiplicidade e

interdisciplinaridade.

Essa tecnicidade, advinda da época do militarismo e ainda téo imbricada com a
educacdo, muito provavelmente direcione o ensino moderno a massificagéo vinda do modelo
fordista de produgdo, em que a instituicdo escolar se assemelha a uma fabrica por onde alunos
entram constantemente e, depois de processados, saem para a vida adulta. Um lugar onde cada
professor, de acordo com sua area, monta um determinado conhecimento no estudante com a
judtificativa de formé-lo para 0 mundo, muitos com boafé. Dai o grande valor desse professor
da educacdo infantil, que tem a oportunidade de envolvimento com os varios componentes
curriculares, com tempo maior e conhecimento mais intimo das singularidades de cada aluno,
colocando essas diferencas em prol da edificagdo de um ser humano integral. Segundo
Defune, D. & Depreshiteris, L. (2000, p. 58), existem varios conceitos de polivaléncia, a
saber:

Polivaléncia elementar limita-se a uma simples rotacdo de postos de trabalho,
numa cadeia de producdo taylorista. Nesse tipo de producdo, a fragmentacdo das
tarefas ndo permite, ao trabalhador, dominar o processo de realizagdo do produto.
Esse tipo de Polivaléncia faz apel o apenas ao “ saber-fazer” de mesma natureza.

Polivaléncia com ampliacdo das tar efas refere-se a uma dimensdo mais ampla de
trabalho, que faz apel 0 a atividades diferentes da profissdo.

Polivaléncia com enriquecimento das tarefas é complexa, necessitando de
mudangas nos saberes, saber-fazer, saber-ser e saber-agir da &rea profissional. Essa
Polivaléncia ndo se limita a uma simples adi¢cdo de operacfes similares, mas implica
realizacdo de tarefas mais “ricas’, que necessitam de um maior suporte de
conhecimentos e uma mudanca nas formas de producéo.

Talvez o professor polivalente sga a figura capaz de resistir e assumir o

encargo de vencer o controle do saber que domina a atividade ao redor de apenas uma area.

Enquanto atividade docente, o objetivo da polivaléncia € direcionado & pessoa
de formac&o pluricultural e pontos de vista multifacetados. Sendo assim, pressupde-se que

este professor possua grande valor porque domina diversos saberes.

A atualidade demonstra requerer ruptura de dogmas, sendo as barreiras entre os
saberes a principal limitagdo a ser vencida Esta polivaléncia permite uma movimentacgo

harménica, tranqiila, entre saberes cientificos e artisticos.
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Este periodo também requer que o docente pesquise e circule em vérios ramos
do saber sem que sgja necessario ser especializado em todos eles. Sendo assim, o professor
polivalente adquire uma nova capacidade, qual sgja, autogovernar-se. Isto implica ter
consciéncia de sua potencialidade enquanto formador de s mesmo, huma época em que ainda

se define o professor através do ensino, e ndo por meio da sua aprendizagem.

Por fim, o docente é aquele que realmente sabe aprender, sendo igualmente
valioso para ajudar os outros a aprenderem também. Ao invés do professor ser um
conservador e repetidor, deveria, sim, assumir a autoria, sendo a investigacdo a melhor saida,
principalmente para operar com 0s VArios eixos artisticos. Dai a pertinéncia do material
pedagogico desenvolvido pela pesquisadora, capaz de estimular a pesquisa e a emancipagao
desse profissiona no ambito da educacéo musical, objeto de estudo deste trabalho académico,
o qual sera explicado em detalhes no capitulo V.

N&o se pode duvidar de que o saber ndo comeca e nem termina na pessoa
Muito daquilo que o ser humano acredita ser mérito préprio e particular, nédo o é O
sentimento gregario e a tendéncia de viver em sociedade oferecem uma perspectiva
interessante ao sucesso alcancado em determinada tarefa. Por isso, acredita que o docente tem
mais a proporcionar, ndo apenas para si proprio, mas também as criancas e a escola, quando

adota uma postura pesquisadora do seu proéprio trabal ho.

Ser critico e reflexivo sobre sua fun¢do como docente pode ser a atuagdo ou
posicionamento que melhor identifique o docente reflexivo. Diz respeito aquele que desgja
compreender mais profundamente sua profissdo, com a finalidade de solucionar dificuldades
ocasionais que mantenham relacdo direta com seu oficio. Esta estreita relagdo com sua
profissdo pede uma atitude critica do docente, ja que este é quem esta mais envolvido com o
cotidiano escolar. A atuacdo engajadora do docente estéd mais de acordo com a maneira de ver
a sala de aula como ambiente para a busca do saber, 0 que contraria a antiga e equivocada

concepcdo de que este ambiente € habitado Unica e exclusivamente por certezas.

O processo de aprendizado em que estdo imersos tanto o docente quanto as
criangas deve ser compreendido como um caminho intermindvel e constantemente
autodirigido, no sentido de que o professore e os aunos toam decisdes em conjunto e
constroem 0s passos seguintes nesta relacdo de mutua influéncia. Tal caracteristica traz luz a
uma nova forma de interpretar a questdo, restando admitir que o docente sgja 0 Unico

responsavel pela sua formacdo. De acordo com Freire (1998, p. 52): “um professor ndo €
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formado por uma outra pessoa; ele se formaa partir de um trabalho constante de investigacéo

e revisdo de sua propriapratica’.

Sendo assim, a construcdo do docente tem relagéo direta com a investigagéo e
andlise das suas préticas pedagogicas. O docente reflexivo ndo deixa ao encargo de terceiros o
trabalho de observar e analisar 0 seu conjunto de préticas, até porque estdo a sua disposicéo
todos os instrumentos para seu aperfeicoamento, mesmo em condi¢des pedagdgicas

insuficientes.

A falta de investigagdo coloca a educagdo em condigdo de igualdade com a
ideia de ensino reprodutivo-imitativo. Estando o docente consciente de que apenas se torna
emancipado através da autopreparacao, este, por via de conseqliéncia, buscara que a crianca

também se torne emancipada.

2.2 Sincronia entre o cuidar e o educar

Percebe-se que existe certa limitagdo e algumas barreiras em compreender a
ligacéo e ainterdependéncia entre o cuidar e o educar, contidos na formag&o do professor e no
cotidiano da educagdo infantil. Percebe-se que, dentro dos muros de uma parcela considerével
das institui¢des escolares, vem sendo, h& ja algum tempo, cultivada aimagem de que o cuidar
tem natureza assistencial, e o educar mantém ligagdo estreita com o ensino educacional.
Assim, instala-se a nogéo de que cuidar e educar sGo conceitos independentes, meramente
combinados. um concernente a dedicagdo em bem alimentar, limpar e proteger; outro,

ocupado com a transferéncia de saberes e regras sociais para a boa convivéncia em sociedade.

Contudo, o emprego desses termos leva a crer que ha um distanciamento da
ideia de cuidar/educar como figuras imbricadas, permanecendo abaixo da nogéo e sentido do
objetivo desgado, conforme descrito a seguir: [...] as atividades ligadas a protegdo e apoio
necessarios ao cotidiano de qualquer crianga: aimentar, lavar, trocar, curar, proteger,
consolar, enfim, “cuidar’, todas fazendo parte integrante do que chamamos de “educar”.
(CAMPOS, 1994, p. 35)
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O docente ndo devera se colocar como aquele individuo que apenas comunica
saberes ou estabelece normas de conduta, igualmente, serd o sujeito que compreende o que
verdadeiramente € necess&rio para as criangas, identificando cada crianca como sendo um

sujeito de direitos em pleno desenvolvimento.

Em se tratando da histéria, é sempre bom recordar que na década de 70
lecionar para os pequeninos exigia uma condigdo: precisaria ser do sexo feminino com
manifesta “aptiddo”, devendo ainda ser afetuosa e carinhosa com as criangas. O padréo
estabelecido na época era o de pessoas afaveis, cordiais e gentis, que se apresentassem como
uma extensdo da figura da mée e do trabalho educativo que ja desempenhava no lar, além de

outros atributos.

Mais que o atributo citado, que busca fazer uma composicdo entre o
profissional em educacdo e as qualidades maternas, vale registrar que o publico masculino

abdicava constantemente da carreira de professor em razéo dos baixos salérios.

Para Kishimoto (2002, p. 07), esta ambiguidade causou incontestaveis

retrocessos e entraves histéricos a profissionalizacdo do setor, conforme retratado a seguir:

Ao longo da congtituicdo da Educacdo Infantil, o profissional enfrentou as
contradi¢des entre o feminino e o profissional. Principios como a maternagem, que
acompanhou a histéria da Educacdo Infantil desde seus primardios, seguindo o qual
bastava ser mulher para assumir a educacdo da crianca pequena, e a sociaizagéo,
apenas no ambito doméstico, impediram a profissionalizacdo da area.

E verdade que ambos 0s géneros (masculino e feminino) tém contribuictes
valiosas a oferecer no campo da docéncia. A tendéncia que procura agregar e associar tais
géneros permite, dentre outras coisas, que os homens reconhecam e lidem melhor com a
afetividade, e que o trabalho docente também se enriqueca com as contribui¢des trazidas por
tracos masculinos no interior das escolas infantis, com o objetivo de fornecer subsidios para o
rompimento dos pré-conceitos de género no trabalho vinculado ao “cuidar e educar” do
publico de zero a seis anos de idade e, inclusive, auxiliar no movimento de integracéo e

sociabilizagéo de géneros ndo somente no ambiente escolar, mas para toda vida.

Nos dias de hoje, tornou-se socialmente inaceitdvel que uma pessoa apenas
pelo fato de gostar de criangas ou mesmo alguém que ndo apresente nenhuma formagéo
académica como 0 antigo modelo de docente se coloque como profissional em educacéo

infantil, principalmente no que diz respeito a criangas de zero a trés anos. Para o contexto
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socia antigo bastava ter paciéncia e afeto para desempenhar o “cuidar”, durante o periodo em
que as méaes trabalhavam, mesmo que isso significasse nenhuma qualificagdo; atualmente, a
sociedade clama por um profissional cada vez mais especializado e escolarizado, condicdo
capaz de democratizar o ensino e de oferecer um nivel maior de qualidade para o “cuidar e

educar”.

Cuidar/educar é desempenhar a atividade docente de forma consciente,
congtituindo um ponto de vista amplo do desenvolvimento dos alunos alicergado no respeito

as fases, ao universo e as desigualdades, todos caracteristicos da infancia.

Sendo assim, o professor precisa ser acima de tudo um observador competente
e estar sempre vigilante para que as atividades ndo se transformem em habitos mecanicos,
orientados por normas. A consciéncia é o instrumento de sua atividade, que se fundamenta de
acordo com ateoria, remodelando ambas.

Almeida (1994, p. 03) cita Sonia Kramer ao tratar do papel que a consciéncia

possui quando é ef etivamente aplicada a realidade socio-histérica, dizendo:

[...] apré-escolatem o papel social de valorizar os conhecimentos que as criangas
possuem e garantir a aquisicdo de novos conhecimentos. A pré-escola com fungéo
pedagdgica é aquela que tem consciéncia de seu papel social, busca trabalhar a
realidade sdcio-cultural da criancga, seusinter esses e necessidades que manifesta
naquela etapa da vida. (grifo nosso)

O cuidar/educar requer admitir que o progresso, a fabricagdo do conhecimento
e aformacéo da pessoa humana ndo acontecem em ocasides distintas e separadas. As criangas
S80 seres integrais, apresentando sua interatividade e formagdo como pessoa constantemente
fundada em periodo integral. O que exprime entender que tanto o tempo quanto o espago, Nos
quais a crianca se desenvolve, solicitam seu empenho particular e a intervencdo dos

professores, como uma maneira de garantir um ambiente capaz de instigar sua sede de saber.

Logo, deve haver uma reavaliacdo sobre o cuidar/educar que reconheca sua
unidade, em oposi¢do & ideia de atividade duplicada. Uma vez melhor compreendidos, o
cuidar/educar andam associados e de formainseparavel, permitindo que essas duas atividades
estabel ecam aidentidade e independéncia das criancas.

No momento em que se faz referéncia a crianga, € preciso observa-la como um

cidaddo possuidor de direitos onde, hoje em dia, a expressdo cuidar-educar nos
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estabel ecimentos escolares precisa ser diéria e vivida pelo corpo docente, inclusive por ter
uma conotagdo integradora.

A atividade conjugada dos professores junto a todos os integrantes da escola é
imprescindivel para permitir que o cuidar/educar se manifeste de maneira totalizada. Esse
comportamento precisa ser empregado a partir do programa de ensino até o desfecho das

atuagdes em si mesmas.

O cuidar/educar € componente da educacdo, principamente no ambito do
ensino infantil, ainda que requeira saberes, capacidades e arranjos que investiguem o campo
pedagdgico. Cuidar de um ser em desenvolvimento num ambiente de ensino exige a sintonia

de diversas areas do saber e a colaboracéo de agentes de varios ramos.

Wiggers (2002, p. 12) reafirma a importancia do engajamento e do
comprometimento de todo o conjunto de pessoas relacionado a educagdo infantil,

independente de qual sgja o status dessas relagoes:

[...] aeducacdo infantil, como érea especifica, precisa ainda refletir, discutir, debater
e produzir conhecimentos e préticas sobre como devem ser cuidadas e educadas
criangas menores de 7 anos em creches e pré-escolas, compromisso de todos os que,
direta ou indiretamente, se vinculam a esta modalidade educativa

O que mais vale, no cuidar/educar da crianga, € entender como auxili&la em
seu progresso como pessoa humana. Cuidar/educar exprime dar valor e auxilio no
aperfeicoamento de capacidades. E um procedimento relacionado & outra pessoa e a S
mesmo, apresentando um aspecto expressivo e que deve ser conjugado com as estratégias e
meétodos préprios da formacdo docente.

Um progresso completo e global esta sujeito ndo apenas aos cuidados ligados a
afetividade e as questfes bioldgicas, salde e qualidade dos alimentos, mas também com as

atengdes dispensadas e as chances de alcance de saberes diferenciados.

A maneira do cuidar/educar, frequentemente, apresenta tracos vindos da
cultura e da importancia dada a aprendizagem, ao progresso da crianca e a salde, ainda que as
caréncias fundamentais dos individuos sejam semelhantes, a saber, alimentagéo, protecdo etc.
As vérias maneras de caracteriz&las, respeitdlas e interpretélas sdo estabelecidas
culturalmente.
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As necessidades fundamentais estéo sujeitas a modificagdes e acréscimo de
outros imperativos em razdo da conjuntura social e cultural. Vale lembrar que aém dessas
necessidades ligadas a manutengdo organica, o afeto €, igualmente, aicerce para 0 progresso

dacrianga.

O cuidar/educar deve dar atencdo, fundamentalmente, as necessidades da
crianca, que ao serem notadas, analisadas e valorizadas, podem oferecer indicios valiosos

acerca da qualidade daquilo que el as estéo conseguindo.

As técnicas do cuidar/educar, igualmente, devem buscar 0 acesso a salide. Para
gue as metas do cuidar/educar sgjam alcangadas, no que se refere ao progresso das habilidades
da pessoa humana e da protecéo a vida, é preciso que os métodos e agdes sejam fundados em
saberes especiais sobre evolugdo biologica, afetiva e menta, considerando as varias

formagOes sociais e culturais.

Arce (2004, p. 163) enfatiza o carater universalista que a educacdo infantil
deve assumir, propiciando o desenvolvimento integral da crian¢ca como uma necessidade para

a evolucdo historico-cultural de toda a sociedade:

[...] € a prépria idéia de interacdo, que na pedagogia da infancia se reduz a uma
interacdo entre pares e, quando muito, a umainteragdo com o ambiente imediato da
crianga, enquanto defendo a necessidade de a escola levar a crianca ainteragir com a
cultura universal do género humano, cultura essa que vem sendo construida ao longo
do processo histérico

As atividades ligadas ao processo de cuidar/educar, todavia, sdo oferecidas de
maneira a destacar o progresso total e completo das criangas, abrangendo questfes vinculadas
a afetividade, a Biologia, a alimentagdo, a salde e aos relacionamentos. A composi¢ao socia
e a cultura surgem como decisivas nos grupos humanos e nas suas necessidades
fundamentais, o que varia de cultura para cultura. Dessa forma, torna-se incontestavel que na
funcdo de cuidar/educar sd0 necessarios 0 engajamento e o empenho do docente em relacdo a
crianga, de forma global, e o entendimento dos sentimentos e pensamentos desta crianga,

daguilo que se passa em seu interior, da suaidentidade e aspiragoes.

Para a manifestagdo do cuidar/educar € necessario um compromisso com a
outra pessoa, para com a sua individualidade, estabelecendo uma espécie de solidariedade em

relacao as suas necessidades, acreditando nas suas habilidades.
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Esta conex&o esté sujeita a formagédo de um laco reciproco entre o ser humano
gue cuida e a pessoa humana que recebe os cuidados. O docente deve auxiliar a crianga em
conhecer 0 que precisa e, a partir disso, estabelecer suas prioridades como profissional, bem
como dar atencdo a elas de maneira eficiente.

Precisa-se de dispensar a crianga tanto o cuidado quanto a educacdo, como
sendo um ser humano imerso num ininterrupto processo de desenvolvimento, entendendo sua
individualidade e empregando acGes que correspondam as suas necessidades. Inclusive,
nutrindo interesse sobre seus pensamentos, sentimentos e mais, sobre 0 gue conhece do
ambiente e de s mesmo, buscando aumentar seu saber e capacidades que, paulatinamente,
trar@o autonomia e independéncia.

Gomez (1992, p. 103) defende que uma grande ferramenta para o
desenvolvimento da autonomia €, sem davida alguma, o pensamento reflexivo, capaz de
visuaizar o ser humano como um ente imerso num todo simbdlico e dindmico, com relactes

estabel ecidas em inimeros dominios e sem as quai s perde toda a sua individualidade:

[...] areflexdo ndo é apenas um processo psicoldgico individual, passivel de ser
estudado a partir de esquemas formais, independentes do contelido, do contexto e
das interacBes. A reflex@o implica aimersdo consciente do homem no mundo da sua
experiéncia, um mundo carregado de conotagdes, valores, intercAmbios simbdlicos,
correspondéncias afectivas, interesses sociais e cendrios politicos.

Sob esta Gtica, € preciso que o0s professores, nas escolas, apresentem ou
busquem adquirir uma formagao inicial apropriada, combinada com ininterrupta formacdo em
servico. Dessa forma, o intercAmbio, dentro da profissdo, além dos investimentos
profissionais dos professores pelo Estado, € atualmente, meta constante, objetivando a

capacitacao do professor de educacdo infantil.

O professor nota que, ainda pequenina, a crianca demonstra esfor¢cos em
conhecer 0 ambiente que esta a sua volta, possui uma curiosidade inata e um grande desejo de
ter respondidas as suas perguntas, a fun¢do do professor € instigar e direcionar as vivéncias
por elas experimentadas, a fim de que, cotidianamente, consigam estabelecer seus préprios
saberes.

O docente precisa ter conhecimento e levar em conta a identidade da crianga,

ou sgja, as particularidades e sua faixa etéria, bem como a variedade cultural, usos e costumes,
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credo, raca, expectativas e tudo mais com os quais tera que lidar, cultivando seu respeito pela
diferenca e aumentando os limites do seu mundo e contato social.

Cuidar/educar € mediar cada criangca com os elementos do saber, formando e
proporcionando ambientes e ocasi0es para a aprendizagem, capazes de combinar recursos e
habilidades nos campos da afetividade, emogéo, razéo e do socia de cada aluno aos seus

saberes precedentes e aos conteldos rel ativos as varias areas do saber.

As questdes pertinentes ao universo da educagdo infantil — higiene, salde,
afetividade, protegdo, influéncia matua, motivag&o, o “brincar” etc. — precisam estar presentes

tanto no cuidar quanto no educar de maneiravivae ativa.

Dessa forma, a afetividade € vista atraves das agfes, evidenciada por meio da
acdo mesma, como formar lagos de afeto nas ligagBes com o outro. A salide se demonstra na
qualidade da alimentacdo, no asseio e na limpeza. O brincar/educar precisa envolver as
atividades na forma de diversdo simbdlica, por meio das quais as criangas conhecem a s

mesmas, as outras e o ambiente.

Para todas estas questdes € necessario formar conexdes, ligagdes, vinculos
desde que o procedimento pedagdgico continue em continua e completa guarda,

transformando o cuidar e o educar em aspectos imbricados no ambiente escolar e infantil.

Tardif (2002, p. 49) ressdlta o valor das relagdes intersubyjetivas para o conjunto

de experiéncias do professor, que o auxiliardo aampliar seus limites e obstacul os futuros:

[...] num contexto de multiplas interagdes que representam condicionantes diversos
para a atuagdo do professor. (...) lidar com condicionantes e situacfes é formador:
somente isso permite ao docente desenvolver o ‘habitus (isto &, certas disposicdes
adquiridas na e pela prética real), que lhe permitirdo justamente enfrentar os
condicionantes e imponderaveis da profissio.

Ha professores que atuam apenas em relacdo ao aspecto racional das criangas,
0 que deve ser evitado, ja que ndo sdo robds desprovidos de sentimentos e emocdes. A todo
instante precisa sentir e propiciar situagbes capazes de oferecer crescimento, reflexéo e
escolhas orientadas a aprendizagem com verdade e retiddo e, nesse aspecto, a musica aparece
como o grande fator estimulador, pela presenca dos sons, timbres e ritmos, componentes

préprios da musica e tdo préximos das criangas, como poderoso organizador para a
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experimentacdo de algo novo, desde que vivenciados em seus aspectos intrinsecos, numa

concepcdo ressignificada da educagdo musical.

2.3 A identidade do professor

Este espaco ndo tem a pretensdo de explorar 0 assunto a ponto de esgotar todas
as suas possibilidades, deseja apenas lancar alguma luz sobre temética téo significativa, com a
proposta de remeter todos a uma melhor reflexdo sobre o que € ser docente. Atualmente,
muitos setores e pesquisadores tém sua atencdo voltada a formagéo do professor como ponto
catalisador de conhecimentos, atividades pedagdgicas e, mais ainda, para a agéo reflexiva
sobre tais atividades, ponto fundamental para que o docente permanega constantemente se
autoquestionando, ponderando e reavaliando suas vivéncias e saberes. E através da agio
mobilizadora e relativizada dos conhecimentos, da investigagao criteriosa e permanente sobre
a atividade e em atividade, que passa a acontecer a arte de constituicdo e reconstituicdo da

identidade viva do docente. Esta agdo da novo significado a identidade do professor.

Sobre esta ag@o, Pimenta (1999, p. 18) destaca 0 processo ininterrupto de

formagéo da identidade profissional do docente, sempre forjada no calor davida diaria:

Dada a natureza do trabalho docente, que é ensinar como contribui¢éo ao processo
de humanizagdo dos alunos historicamente situados, espera-se da licenciatura que
desenvolva nos aunos conhecimentos e habilidades, atitudes e valores que lhes
possibilitem permanentemente irem construindo seus saberes-fazeres docentes a
partir das necessidades e desafios que 0 ensino como prética social 1hes coloca no
cotidiano. Espera-se, pois, que mobilize os conhecimentos da teoria da educagdo e
da didética necessarios para a compreensdo do ensino como realidade social, e que
desenvolva neles a capacidade de investigar a propria atividade para, a partir dela,
congtituirem e transformarem os seus saberes-fazeres docentes, num processo
continuo de construgdo de suas identidades como professores.

A formacdo docente precisa dar possibilidades ao educador de pensar com
independéncia e autonomia, hum ponto de vista reflexivo e também critico, capaz de
impulsionar seu progresso profissional, académico e intimo. Capacitando-0 a ser o agente do

seu proprio progresso reflexivo. O educador que deve surgir € aquele com habilidade de
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construir a sua identidade e reconstrui-la permanentemente por meio da reavaliacdo de seus
conhecimentos, da discussdo e reflexdo inabaaveis acerca de sua atividade, em uma acéo
ininterrupta de transformagdo. Portanto, segundo as evidéncias, a identidade docente &

transformadora e mutante.

s

Aparentemente, a formagdo permanente da identidade docente é parcela

integrante do movimento de redefini¢do da sua identidade funciona e intima

A identidade docente vem dos significados socialmente estabelecidos da sua
funcado, do reexame das tradicdes, da confirmacao das técnicas aprovadas, da comparacdo dos
métodos de ensino aprovadas e incorporadas com as recentes metodol ogias, do chogue entre o

tedrico e prético, e da elaboracéo de novas nogdes tedricas.

Pimenta (1999, p. 19) assinala para o conjunto de for¢as que atuam na

formac&o da identidade docente, séo elas:

A identidade é construida a partir da significagdo social da profissdo; da revisdo
constante dos significados sociais da profissdo; da revisdo das tradigdes. Mas,
também da reafirmac&o das préticas consagradas culturalmente e que permanecem
significativas. Préticas que resistem a inovagdes porque prenhes de saberes validas
as necessidades da realidade. Do confronto entre as teorias e as préticas, da andise
sistemética das préticas aluz das teorias existentes, da construgéo de novas teorias.

A realidade demonstra que quanto mais o docente esta imerso num circuito de
elaboracao, reavaliacdo e reelaboracdo de sua identidade, mais qualidade de formagao ele tera.
Tal circuito surge da posicao indagadora, critica e reflexiva na qual o docente se coloca.
Buscando reavaliar o conhecimento, rumo a um novo conhecimento, que igualmente precisa

ser examinado e ponderado de modo que esse circuito ndo termine nunca

Sobre 0o movimento reflexivo do professor em sua eterna jornada rumo a

emancipagdo, Novoa (1997, p. 25) oferece uma interpretacdo que confirma o exposto:

A formagdo ndo se constréi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas) mas, sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as préticas
de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoa. Por isso é tdo importante
investir a pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia.

Desgiando continuamente a reavaliagdo do conhecimento, cria um

renascimento da identidade docente. Renascimento este que possui um momento apropriado
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para ocorrer, passando por um periodo de sedimentac&o, remodel acdo e readequacdo, para que
consiga ser absorvido e, assim, vivenciado e conhecido.

Neste ponto, o docente em razéo da sua reflexdo, indagagdo e critica, retornaao

circuito de perguntas, reflexdes e avaliagdes, com vistas a procura do conhecimento critico.

Dar novo significado a identidade docente representa compreender que esta
identidade é singular, composta tanto pela identidade funcional quanto pela pessoal, numa
imbricagdo efetiva. Acima de tudo, a identidade cultural e, principalmente, a musical, tém que
ser revistas e refletidas para que, em associagdo com a cultura de cada crianga, possam

transformar e ampliar os limites da dimenséo criadora de cada um e todos.

2.4 A Afetividade ea Crianca

Vale ressaltar, que aguele que nutre profundo interesse pela identidade do
outro, nutre o afeto necessario a mediacdo de saberes e experiéncia. O afeto permite deslocar-
Se até 0 outro, sgja este uma crianca ou ndo. Sem a devida afetividade ndo ha movimento
libertador, apenas uma limitada apropriacéo unilateral, causadora de retardos e desvios para a
crianga, principalmente, quando pequena. Dai, a relevancia da afetividade como fonte de

saber e respeito.

O conceito de afetividade se transmutou diversas vezes ao longo do desenrolar
histérico, sendo que no fim do século XIX e no comego do século passado, as idéias
darwinistas eram disseminadas de maneira ampla, e estudos que se referiam as emocOes
ganhavam a marca de naturalistas, o que fazia da afetividade, “persona ndo grata’ entre os
temas que faziam parte da psicologia da época. Proporcionando “uma conexdo geral entre as
emogOes do homem e as reagles afetivas e instintivas correspondentes que se observam no
reino anima". (VY GOSTSKY, p. 80)

Era uma época onde a psicologia era muito influenciada pelas tradicdes
religiosas e pelas ideias de Darwin, tanto que a afetividade era vista como sendo [...] “as

paixdes terrenas do homem, suas inclinagdes egoistas, suas emocdes, relacionadas com as
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preocupacdes concernentes a0 seu proprio corpo sdo, na verdade, de origem animal”.
(VYGOSTSKY, p. 80)

Entretanto, para Wallon (1968), a afetividade é fundamental para o individuo
durante seu desenvolvimento, ela atua como comunicagdo durante os primeiros meses de
vida, quando a crianca S0 se manifesta por impulsos emocionais, e assim sdo realizados 0s

primeiros contatos desta crianga com o mundo.

E por meio desta interagio com o mundo humano que a crianga deixa o estado
de sincretismo para desenvolver um processo de diferenciacéo, e em meio aisto, a afetividade
atua de forma a permear a relagdo entre a crianga e os individuos. Desta forma, a crianca tem

elementos para a formac&o de sua identidade. (WALLON, 1968)

Segundo este mesmo autor, é por meio da afetividade que o individuo tem
acesso a0 mundo simbdlico, que da origem a atividade cognitiva e que possibilita seu
progresso, que ocorrem devido aos seus desegjos, motivos e intencbes, que mobilizam a
crianga na selecéo de objetos e de atividades.

O mundo objetivo € conhecido pela sensibilidade e reflexdo, que engloba o

pensar, imaginar, sonhar e o sentir. (WALLON, 1968)

Para Piaget (1954/1994), a afetividade € a energia da acdo, sendo que esta é
fundamental para o funcionamento da inteligéncia, mas Piaget avisa que ela ndo modifica a
estrutura da inteligéncia, a afetividade é a mola que move todo e qualquer tipo de atividade,

impulsionando a ag&o.

Tanto o aspecto cognitivo quanto o afetivo exercem influéncia muatua, pois um
depende do outro para seu funcionamento e, portanto, ndo podem ser separados. Para o autor
acima é impossivel separar as duas dimensdes dentro da agdo, sendo assm, “toda conduta,
segja qual for, contém necessariamente estes dois aspectos: o cognitivo e o afetivo” (Piaget,
1954/1994, p. 288).

Aproveitando a mencéo de Piaget sobre a dicotomia, vale dizer que Vygotsky
(1993, p. 06) defendia que essa dicotomia ndo est4 apenas enraizada na cultura da sociedade,
mas permanece institucionalizada na propria Psicologia, um desafio que ainda deve ser

superado:
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[...] enquanto objetos de estudos, € uma das principais deficiéncias da psicologia
tradicional, uma vez que esta apresenta 0 processo de pensamento como um fluxo
autdbnomo de pensamentos que pensam a S proprios, dissociados da plenitude da
vida, das necessidades e dos interesses pessoais, das inclinagdes e dos impulsos
daguele que pensa.

Diante dessas trés posi¢fes doutrinérias, acredito que possa haver uma sintese
de tais conceitos. A afetividade esta ligada e constitui papel essencial, tanto na vida cotidiana
guanto na escolar, da crianga e do ser humano. Por isto, o professor deve estar sempre atento,
principalmente se este for educador infantil, ha problemas que ele deve estar sempre pronto e
preparado para compreender, buscando resolvé-los. Isto se deve principalmente ao fato de que
muitas criangas demonstram rejeicdo & escola, pois elas sofreram muitos tumultos e falta de
afeto durante a primeira infancia, principalmente por parte das pessoas significativas para

elas.

Como seres humanos, buscamos justificativas para a nossa existéncia, algo que
nos motive a viver. E isto que faz dos educadores uma fonte inesgotéavel de ddvidas e
questionamentos, que ansiamos buscamos resolver. 1sto nos reporta ao questionamento do
rendimento dos alunos, que muitas vezes é baixo, e ai vem a questdo da qualidade da

educacédo, do interesse em propiciar uma educagéo motivadora.

Sendo que a educagdo ndo depende sO da vontade do professor, mas da
interacdo que ocorre entre aluno e professor, esta interagdo tem que ocorrer de maneira
natural, ndo tdo somente de maneira plangjada, pois deve estar aberta as novas situagdes
decorrentes do dia a dia. Desta forma, o aluno sentird prazer em participar da aula, a evasao
diminui, as aulas deixam de ser magantes, e a cultura passa a ser empregada de forma
divertida, de onde a musicalidade, a arte e os esportes fazem parte, podendo abrir novas

portas.

Dessa forma, o conceito de emocdo de desdobrou de formas diferentes em
raz8o das inimeras perspectivas abordadas, o que levou vérios autores a tratar do assunto a

Sua maneira, Sendo vejamos.

Para Galvao (1999), Wallon se fundamentou em quatro temas fundamentais
para um projeto tedrico onde seu objetivo era montar a psicogénese de uma pessoa inteira,

onde constasse: inteligéncia, movimento, afetividade e a propria pessoa, 0 “eu”.

Contudo, a afetividade é vista por Ferreira (2000) da seguinte maneira, a saber:

conjunto de fendmenos psiquicos que se manifestam sob a forma de emogdes, sentimentos e
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paixdes, acompanhados sempre da impressdo de dor ou prazer, de satisfacdo ou insatisfacéo,

de agrado ou desagrado, de alegria ou tristeza.

Segundo Galvéo (1999), as emogbes sdo formas de comunicagdo que
principalmente no recém-nascido é a forma de relagdo com o novo meio a que ele foi
apresentado, e para tanto este pequeno ser se vale de sentimentos para demonstrar fome,

tristeza, soliddo, alegria ou até mesmo incémodo.

A emocgdo contagia, pois quem nunca se sentiu tocado pelas alegrias ou
tristezas de outra pessoa? Isto possibilita a0 bebé o poder de mobilizar as pessoas que o

rodeiam, fazendo com que elas percebam seus sentimentos ou desegjos. (Galvao, 1999)

Nesta mesma 6tica, Dantas (1992, p. 85-86) afirma que:

A consciéncia afetiva é a forma pela qual o psiquismo emerge da vida organica:
corresponde a sua primeira manifestagdo. Pelo vinculo imediato que se instaura com
0 ambiente social, ela garante 0 acesso ao universo simbdlico da cultura, elaborado e
acumulado pelos homens ao longo de sua histéria. Dessa forma é ela que permitira a
tomada de posse dos instrumentos com os quais trabalha a atividade cognitiva. Neste
sentido, elalhe da origem.

Pouco a pouco esta comunicagdo emocional acaba sendo substituida pela
comunicagdo mais racional, pois a crianga cresce e com isto aprende outras maneiras de se
relacionar com as pessoas e também aprende novas formas de saciar suas vontades. O sistema
nervoso com este desenvolvimento passa a controlar as emogOes, desta maneira a crianca

passa a atuar de formaracional.

Galvéao (1990), afirma que mesmo possuindo uma linguagem verbal bem
desenvolvida, uma crianga com cerca de seis anos ainda usa intensamente a linguagem
emocional. Por isso fica claro para o professor entender as expressdes tanto corporal quanto

facial, como o choro do auno.

De acordo com a autora, a crianga que esta as voltas com suas emogoes,
também tem estrutura neurolégica para controlélas. Dai, a importancia do professor
compreender a maturidade neuroldgica da crianga, desta forma podera compreendé-la de
forma a ndo interpretar algumas atitudes como indisciplinag, hipocrisia, manha ou até mesmo

atrevimento.



62

A afetividade do ser humano tem em sua composicdo amor e odio, dois
sentimentos extremos que estdo sempre um ao lado do outro e tém poder de interferir em
nossas acoes e pensamentos. Portanto, o entendimento das emogdes € necessario para que se
entenda a af etividade.

Para Novaes (1984), fatores que prejudicam o desenvolvimento da crianga so
derivados da necessidade afetiva que esta crianga sofre, isto tanto fisica quanto psicoldgica. E
isto fica claro no relacionamento onde o individuo tem que manter trocas afetivas com outro,
a auséncia desta afetividade ocasiona um blogueio onde suas relagdes sdo conturbadas ou até

mesmo impossibilitadas.

Para a autora, o relacionamento conturbado na escola pode ser derivado de um
descontrole na relacdo familiar, sendo que é bom lembrar que ndo sO a necessidade afetiva,
mas também os excessos de cuidado podem ocasionar problemas emocionais graves em

criangas pequenas.

Rabello e Passos (2007, p. 06) descrevem em detalhes como este mecanismo

deve ser gjustado para que se obtenha o desenvolvimento saudavel da crianca:

Neste estagio, o principal cuidado que os pais tém que tomar € dar o grau certo de
autonomiaa crianga. Se € exigida demais, ela verd que ndo consegue dar conta e sua
auto-estima val baixar. Se ela é pouco exigida, ela tem a sensagdo de abandono e de
duvida sobre suas capacidades. Se a crianca € amparada ou protegida demais, ela vai
se tornar fragil, insegura e envergonhada. Se ela for pouco amparada, ela se sentira
exigida além de suas capacidades. Vemos, portanto, que os pais tém que dar a
crianga a sensacdo de autonomia e, a0 mesmo tempo, estar sempre por perto, prontos
a auxilia-la nos momentos em que a tarefa estiver além de suas capaci dades.

Segundo Novaes (1984), quando a crianga é desvinculada do seio materno, ou
sg g, retirada dos cuidados da mée, ela tende a desencadear sintomas como angustia e mal
estar, que sd0 em maior ou menor intensidade, dependendo da idade desta crianca. Esta
angustia demonstrada pela crianga mostra um relacionamento normal de afetividade
emociona entre mée e filho, e retrata a quebra de um processo que vem sendo construido

pelos dois desde o0 nascimento da crianca.

A adaptacdo da crianca a0 meio escolar depende do grau de relacionamento
gue existe entre ela e a mae, a crianga, ao nascer, tem um olhar de posse sobre a mée, e por

isto se fixa nela. Ao entrar na escola, terd que conviver e se relacionar com muitas pessoas,
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nimero este ao qual ela ndo estd acostumada, 0 que vem a se tornar um fator relevante paraa

avaliacdo de seu desenvolvimento emaocional.

Para Gottman (1997, p. 84), os pais, v&rias vezes, agem de forma negativa na
preparacéo emocional de seus filhos. Isto fica claro nos sentimentos que a crianga demonstra,
a saber: raiva, tristeza e medo. Pois 0s pais, namaioria, ignoram ou até mesmo recriminam os
sentimentos da crianga. Desta forma, promovem uma situagéo onde eles tentam se livrar do
problema e ndo satisfazem a crianga. O resultado disto € a valoragdo de uma emocdo, o que
prejudica a crianca, desenvolvendo nela a baixa estima e o conceito de inferioridade, levando

esta crianca até mesmo a achar que € inferior aos outros membros da familia

Sobre esta relacdo do adulto com a crianga, este autor também frisa que:

O importante é expressar os sentimentos sem prejudicar o relacionamento. Quando
o0s pais fazem isso, deixam patentes duas coisas. 1) os sentimentos fortes podem ser
expressados e administrados, e 2) eles realmente se importam como o
comportamento do filho. A raiva pode ser usada para demonstrar paixd e
sinceridade, desde que as pessoas ndo se desrespeitem.

Crianca necessita de compreensdo e carinho para um desenvolvimento
emociona completo, onde sga estruturado um ser com propriedades emocionais e fisicas
equilibradas, pois criangas com dificuldades de relacionamento vivem muito bem com os
pais, mas quando entram na escola, aos quatro anos, se sentem desprotegidas e até mesmo

agredidas. Por isto acabam agredindo outras criangas.

A crianca ndo tem necessidade ou ndo quer que as outras saibam que ela ndo é
perfeita, por isto necessita de compreensdo, pois sO depois de um tempo é que ela vai ter
consciéncia de que todas as criangas sdo iguais, que todas tém que se desenvolver e aprender
como ela também. De acordo com Gottman, € necessaria a preparagdo emociona da crianga,
pois a empatia é 0 passo inicia para que ocorra uma preparacéo emocional ativa na vida das

criangas, conforme segue.

[...] empatia é a capacidade de sentir 0 que o outro sente. Como pais dotados de
empatia, ao ver nossos filhos chorarem, conseguimos nos ver no lugar deles e sentir
sua dor. Ao vé-losirritados, batendo o pé, podemos sentir a frustracdo e a raiva que
eles sentem. (GOTTMAN, 1997, p. 77)
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Ainda segundo Gottman (1997, p. 24), existem cinco passos para a preparagao

emocional:

Percebem as emocéo da crianga.

Reconhecem na emog&o uma oportunidade de intimidade ou aprendizado.

Ouvem com empatia, legitimando os sentimentos da crianca.

Ajudam a crianga a encontrar as palavras paraindentificar a emogéo que ela esta
sentindo.

5. Impdem limites ao mesmo tempo em que exploram estratégias para a solucdo do
problema em questéo.

pPODNPE

A resposta para tudo isto € umaintegracéo entre familia e escola. Esta € a porta
para uma sociedade melhor e, principalmente, um ser humano justo, que respeite os limites da

individualidade de cada um e os sentimentos de todos.

Diante tudo isso, resta ao professor valorizar a afetividade em suas préticas e,
talvez, a misica sirva como a mola mestra capaz de evocar sensibilidade e sentimento, que
pode muito bem ser direcionado ao estreitamento das relagbes mantidas em sala de aula, a

aproximagao da crianga com o outro, em um nivel mais profundo, com a identidade do outro.

2.5 Professor Polivalente: um mediador de saberes

Sobre a questdo dos saberes docentes, todos nés, na condicdo de seres
humanos, igualmente somos dotados de certas formas de saber sensivel, ligadas aos cinco
sentidos. Além deste fato, o ser humano possui outra habilidade, a meméria, que o capacitaa
trazer para o presente dados que na verdade ficaram no passado. E mais, soma-se a tudo isso
um terceiro trago: a fantasia. E ela que possibilita representar as coisas de maneira original,
diferentemente da maneira como foram recebidas através da experiéncia. Pode-se, via de
regra, conceber um animal com cabeca de elefante e corpo de peixe, mesmo que jamais se

tenha visto algo igual.

Que 0 ser humano possua tais habilidades ndo causa espanto a ninguém; em

decorréncia disso, as ciéncias nao tém nada a debater. Mas os saberes humanos oferecem
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também outras informactes particulares, pertinentes aos campos da ciéncia, da religido, da
moral, da estética e muitos outros, que contém idéias de cunho universal e abstrato, principios
gerais e absolutos, verdadeiras leis que demonstram conhecimentos peculiares muito

diferentes do saber adquirido por meio daimaginagdo e dos sentidos.

Castells (2000, p. 23) defende que esse oceano de estimulos, vindos das mais

diversas éreas, serve de substancia para a reconstrucdo interna de qualquer ser humano:

A construgdo de identidades vale-se de matéria-prima fornecida pela historia,
geografia, biologia, ingtitui¢des produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e
por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagcdes de cunho religioso.
Porém todos esses materiais sdo processados pelos individuos, grupos sociais e
sociedades, que organizam seus significados em funcdo das tendéncias sociais e
projetos culturais enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visdo de

tempo/espaco.

Em razdo dessas informagdes, nascem certas questdes. qual a natureza desses
outros saberes? A qual realidade pertence? Esta é uma temética comprometedora e cabe aos
pensadores da educacdo resolvé-la. As saidas sdo varias, como a propria historia e filosofia da

educacdo demonstram.

Neste ponto nada confortavel, qualquer um se sentiria tentado a desistir e
abdicar do campo da pesquisa. Este, todavia, ndo € o melhor caminho e, pensando bem, nem é
provavel, ja que o ser humano é um pesquisador e pensador nato — possui razéo justamente
para buscar as razfes do mundo, isto €, para descobrir uma resposta aprofundada, abrangente

e exaustiva, uma resposta cientifica.

Ziman (1996, p. 25) afirma que tal busca est4 de certa forma vinculada a

maneira como o docente se relaciona com o novo conhecimento ou realidade, conforme

Segue:

Como a ciéncia € mais do que o conhecimento pessoal, ela sb pode consistir do que
puder ser comunicado de uma pessoa para outra. Os meios disponiveis de
comunicacdo humana determinam as formas e, em certa medida, o conteldo das
mensagens gque formam o conheci mento cientifico.

Dessa forma, sobre todos os angulos da realidade e todas as esferas do

conhecimento e do pensar, serd necessario persistir no pensamento cientifico mesmo em
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época futura. E mesmo assim, no futuro ser8o alcangadas respostas aternativas como em
épocas passadas.

Nos dias de hoje, o problema da realidade educacional contraiu uma dimensao
inteiramente ignorada pelo ser humano no passado. Em tempos idos, as pessoas estavam

acostumadas a ver areaidade pelo lado de cima, como um observador.

Possivelmente as imagens ndo eram facilmente entendidas, mas pelo menos se
acreditava consegui-las ver tranquilamente do, por assim dizer, lado de fora. Entretanto, a
acumulacdo de questbes que se empilharam sobre 0 homem moderno ao longo das Ultimas
décadas em raz&o dos altos e baixos que acometeram todos os seus tipos de interpretacdo da
realidade e todas as suas certezas, e mesmo suas interagbes com seus semelhantes e com seu
ambiente, que na verdade fazem parte da sua realidade.

Ou sga, o préprio desenvolvimento histérico (cronoldgico) do ser humano néo
mantém relagdo apenas com seu mundo, mas consigo mesmo. O ser humano é igual mente um
ente historico. Azevedo e Schnetzler (2008, p. 01) asseveram esse carater histérico do ser
humano exemplificando as transformagdes que se sucederam no tempo e no espago sobre

guestdes cotidianas, que muitas vezes passam despercebidas ao olhar menos atento:

A concepcdo de crianca e a forma de atendimento a ela dispensado também vém
sofrendo mudangas significativas desde o inicio da Idade Moderna. Mudamos de
uma concep¢do de crian¢a como um adulto em miniatura para uma de crianga como
ser historico e social, de uma mée indiferente para uma mde coruja, de um
atendimento feito em asilos, por adultos que apenas gostassem de cuidar para um
feito em uma instituicdo educativa, por um profissional da &ea do qua se exige
formacéo adequada paralidar com as criangas.

O reconhecimento da sua histéria, para o ser humano, talvez sgja o mais
valioso dos avangos por ele sofrido depois do fendmeno da modernidade. Sua profundidade
vai aém, possivelmente, das conquistas da ciéncia natural, conquistas que a olhos vistos

modificaram a superficie do mundo.

Este reconhecimento que se tornou uma caracteristica do homem moderno é
uma dadiva (ou mesmo um peso) que ndo fora conferida a nenhuma geragdo do passado. Uma
Vez que 0S povos antigos, apenas de terem consciéncia de sua histéria, ndo possuiam plena

consciéncia de sua historicidade, tal qual o homem moderno.
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Ora, reconhecer-se como um ser historico obriga uma reformulagéo intrinseca
ndo apenas da ciéncia e teoria do conhecimento, mas igual mente dos conhecimentos docentes.
Estes ndo podem mais ser entendidos como uma causa direta do ambiente, muito menos como
uma criagdo apenas do sujeito, mas precisam ser compreendidos pelo viés da interpretagdo
das ocorréncias. um docente entende-se a si proprio, aos demais, a sua funcéo e aos eventos

passados apenas pelainterpretacao.

O professor integra obrigatoriamente um ciclo interpretativo: é-lhe ofertado
pelo passado conhecimentos que ele assimila pela interpretacdo e novamente os transmite aos

demais, queirdo, igualmente, incorpora-1os por meio dainterpretacéo.

O docente capta sua realidade, apenas interpretando-a por dois motivos. a)
devido ao fato que a histéria é fundamentalmente movimento, e sempre existe algo que
continua e algo que modifica; por essa razdo, para retornar a0 sentido original dos
conhecimentos deve-se atravessar diversas etapas. b) em razdo do passado ndo ser
desconhecido, mas fazer parte do docente, da sua vida; contudo, prossegue fazendo parte do

seu mundo subjetivo apenas por meio da interpretacao.

Todo ser humano herda saberes que ndo sdo apenas dados a serem registrados,
mas faz parte integrante da realidade da pessoa, direcionando seus pontos de vista e valores,
sua forma de entender e atuar. “ Entender” € fazer uma mediagdo entre o passado e o presente,
desenvolvendo dentro de si mesmo um conjunto de perspectivas por meio do qual o passado

surge e se mostra

Sancho (1998, p. 84) afirma que o caminho para uma interacdo eficaz com o
ambiente é feito somente por meio de uma interpretacdo histérica e efetiva da realidade, ao

dizer que:

E por meio dessa interagiio que os individuos desenvolvem as suas estruturas
cognitivas superiores e, a0 mesmo tempo, intervém sobre o meio. A interacdo ocorre
dentro da estrutura dos sistemas de atividade que estdo mediados social e
instrumentalmente. Esta mediag&o incide na conformacéo das fungdes psicol dgicas
superiores dos seres humanos, a0 mesmo tempo em que intervém no seu meio
ambiente. Essas fungdes tém uma natureza instrumental pelo cardter mediado dos
estimulos que as geram; cultural pela estrutura socia das atividades e pelo caréter
dos instrumentos/mei os que intervém, e histdrica porgue tanto os instrumentos como
0s sistemas de atividade nos quais se integram sdo frutos do decorrer da histéria
socia da humanidade mais ou menos internalizada por cada individuo.



68

Estabelecido o fato da esséncia historica do docente e seu saber, resta
desenvolver uma interpretacdo valida sobre seus saberes e formag&o. Aqui, dentre as varias
concepgoes desenvolvidas pelafilosofia da educagéo, optou-se por trazer a mediagéo proposta
por Maurice Tardif, em razéo de demonstrar uma compreensao muito valiosa sobre o segredo
guardado no tempo. O éxtase dos saberes de docente esta dividido em trés momentos. um
voltado ao passado, outro orientado para o futuro e aguele dirigido ao presente. E mais, seus
saberes desfrutam de uma grande autoridade no que diz respeito a tal condic¢éo, ao passo que

consegue olhar além dos horizontes.

Vae ressdtar, e isso € muito importante, que tudo leva a crer que a
interpretacdo ndo sgja algo que se faga, mas sim uma condic¢do propria do ser humano. Se
assim ndo fosse, a interpretacéo ndo passaria de uma simples ferramenta, algo que se utilizae

depois se descarta.

Somente é possivel viver gragas a interpretacdo. A propria consciéncia depende
da interpretacdo, que permite separar a pessoa do resto do mundo, se assm ndo fosse o ser
humano apenas reagiria ao seu ambiente, as influéncias dele, nascendo tdo somente dele e a
ele retornando, como qualquer animal. Mas 0 que acontece € gue ndo se vive apenas no

mundo, o ser humano vive no seu préprio mundo.

Para tornar esta questdo mais simples, cabe dizer que o homem, devido a sua
capacidade de interpretar seu ambiente, constréi em sua mente uma estrutura do mundo
exterior, formada por representacBes do que é externo, e tomando essa edificacdo como se
esta fosse a propria realidade, ndo leva em conta que a copia feita pode ndo ser um registro
fiel darealidade. Por isso, o docente deve se questionar frequentemente sobre a validade dos
seus saberes. Deve para issO se emancipar, romper a amarras que o prendem a pseudo

realidade que ele proprio construiu. A pior prisdo é ada mente.

Tardif (2002, p. 53) reafirma o valor e a necessidade de reflexéo por parte dos

docentes, consciente da validade do processo autocritico:

A experiéncia prova, assm um efeito de retomada critica (retroalimentacao) dos
saberes adquiridos antes ou fora da prética profissional. Ela filtra e seleciona os
outros saberes, permitindo assim aos professores reverem seus saberes, julgé-los e
avalia-los e, portanto, objetivar um saber formado de todos os sagres retraduzidos e
submetidos ao processo de validagdo constituido pela prética cotidiana.
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N&o ha equivoco em dizer que cada ser humano vive numa redoma arquitetada
por sua interpretacéo, que apesar de gerar uma grande diferenca entre ele e os animais, gera
também uma forma de cegueira, ja que ele ndo consegue ver a realidade, apenas consegue
enxergar a realidade que ele préprio constréi, ou sgja, 0S animais somente conseguem reagir
ao ambiente sem interpreta-1o, enquanto que o ser humano interpreta tudo que esta a sua volta,
atribuindo graus de valor, construindo verdadeiramente sua propria realidade, uma realidade
baseada na mais pura interpretagdo, como uma copia da verdadeira realidade. Digo e
reafirmo, nenhum ser humano é capaz de conhecer 0 mundo a sua volta, apenas consegue
apreendé-lo em tragos gerais. Sendo assim, a ninguém é dado o direito (ou pretensdo) de

julgar-se capaz de tal feito. Em outras palavras, € isso que Tardif explica em sua obra.

E ainterpretagio que faz do ser humano aquilo que ele &, e Ihe possibilita viver
no universo que ele proprio criou. Longe da interpretaco, ndo haveria a possibilidade de
construir seu ambiente e, assim, deixaria de ser humano. O fardo de ser humano é existir no
real, mas fora dele, com base nele, num eterno representar. Deve-se ter em mente que
representar ndo € criar ilusdes, isso € muito importante. Mas, fundamentalmente, cabe
somente a0 homem, no caso do docente, dar sentido a sua interpretacéo, essa é sua grande
responsabilidade. Deve o docente estar consciente de sua condicdo e us&la em seu favor,
através da reflexdo (professor reflexivo) e com emancipagdo. Em outras palavras, precisa
afinar sua visdo, seu ouvido, aos saberes que vém de fora, a tudo que venha de fora, para

aproximar-se da verdadeira realidade.

Longe de querer adentrar muito nos campos da hermenéutica e semantica,
julgou-se ter sido essencial tratar do mecanismo com o qual o docente se faz e adquire seus

saberes. Mas, até certo ponto é necessario questionar: sdo estes 0s saberes docentes?

Segundo Tardif (2005), existem dois exageros no tratamento dos saberes do
professor: a extravagancia de intitular o docente como um técnico, onde o professor tem
responsabilidade apenas pelo saber, muito longe do debate pedagdgico; e ailusdo de que tudo
se resume em conhecimento, que as diversas atividades dos docentes sdo produtos de
conhecimentos. Sendo assim, estabelecem-se trés pontos de vista de saber no mundo

moderno: o subjetivo, 0 argumentativo e o julgamento.

Tardif (2002, p. 34) afianca que a formacdo inicial do docente € composta de
saberes que, posteriormente, serdo reexaminados e remodelados de acordo com cada fase

historica:
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Com efeito, o valor social, cultural e epistemoldgico dos saberes reside em sua
capacidade de renovacdo constante, e a formagcdo com base nos saberes
estabelecidos ndo passa de uma introducdo as tarefas cognitivas consideradas
essenciais e assumidas pela comunidade cientifica em exercicio.

N&o entrando no aspecto epistemol 6gico da obra de Tardif, vale ressaltar que a
intencdo Ultima dessa pesquisa, que faz vibrar a membrana sensivel da temética, € a releitura
do saber docente, com profissionais em agdo, atentando para a formagdo em servico como
proposta de redefinicdo do trabalho docente, sem a intencdo de minimizar a importancia da

formac&o académica, que €, com certeza, o passo inicial (base) do educador.

Dessa forma, relevante apontar, quais as propostas que devam ser
implementadas pelo campo académico especializado a fim de fornecer subsidios a prética

polivalente?

E bem possivel que a investigagdo cientifica e a especializagio académica
sgiam elementos colaborativos aos docentes que trabalham com educagdo musica na
Educacdo Infantil, j& que o intercambio entre a academia e a instituicdo escolar pode se
desenvolver como um ponto base, um sustentaculo ao trabalho pedagégico do docente no

meio ambiente da sala aula e ao enriquecimento prético do professor polivalente.

A influéncia matua de professores especialistas e ndo-especialistas forma um
instrumento poderoso para a troca de saberes adquiridos na academia e aqueles vindos da

instituicdo de Educagéo Infantil.

Tardif (2002, p. 291) destaca algumas formas de implementar o trabalho de
formagéo, ou melhor, atualizagdo ininterrupta do professor que conhece sua realidade e busca

transformé-la em algo melhor, diz ele:

A formag8o continua concentra-se nas necessidades e situagdes vividas pelos
préticos e diversifica suas formas. formagdo através dos pares, formagdo sob
medida, no ambiente de trabalho, integrada numa atividade de pesguisa
colaborativa, etc.

Com o apoio das propostas de Tardif (2005), a temética da formag&o docente
gue contribui é a importancia de pesquisas acerca dos conhecimentos/saberes que a classe
docente desenvolve, na qualidade de profissional que possui um objeto de conhecimento a ser

transmitido, qual sga, o saber; que é transmitido através de préticas cotidianas de
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aprendizagem, usando métodos adequados e que levam a crer, sG0 aptos e capazes de

desenvolver um estimulo & provocacdo da aprendizagem dos alunos.

Sob tal Gtica, a pesquisa ora apresentada entende que a musica compde um
saber disciplinar, incluida como um componente do curriculo, mesmo ndo havendo um
conhecimento de concepcdo da musica na educacdo por parte dos professores, o que é
compreensivel, j& que aparentemente falta na formacdo inicial conteldos musicais que

possam estar presentes em suas préti cas pedagogicas.

Sendo assim, fomos levados a acreditar que os conhecimentos do eixo misicae
dos outros eixos curriculares, utilizados na atividade docente, alimentam o conhecimento
experiencial. Seguindo esta Otica particular, estruturou-se o panorama do estudo, suas
personagens, os métodos eleitos, estabelecendo a forma como se vai andlisar tanto a
experiéncia prética do professor quanto a producdo de conhecimentos docentes, apresentando

também certas diretrizes para o enriquecimento do professor polivalente.

Para Tardif (2002, p. 244), a atividade docente deve ser cingida de respeito e
intercAmbio mUtuos, o que permite o crescimento profissional do professor numa perspectiva

social:

Defendo, portanto, a unidade da profissdo docente do pré-escolar a universidade.
Seremos reconhecidos socialmente como sujeitos do conhecimento e verdadeiros
atores sociais quando comegarmos a reconhecer-nos Uns aos Outros como pessoas
competentes, pares iguais que podem aprender uns com os outros. Diante de outro
professor, seja ele do pré-escolar ou da universidade, nada tenho a mostrar ou a
provar — mas posso aprender com ele como realizar melhor nosso oficio comum.

Concorda-se com Tardif (2005), que a gama de conhecimentos trazida pelos
professores influi nas experiéncias vividas e provocadas pelo docente no meio ambiente de
sala. E nessas ocasides que tém como base os conhecimentos da disciplina, da experiéncia, do

curriculo e da pedagogia.

Em raz&o disso, o professor polivalente é o mediador dos saberes musicais
produzidos e uma fonte poderosa de transformagdo, seja da crianca, da instituicdo escolar e

dos aspectos mais amplos da sociedade.

Resta aos docentes avaliarem se seu discurso néo estaria comprometendo o
valor e importancia da sua propria fungdo como atores sociais e a fungdo social da instituicdo

escolar, e mais, da educacdo infantil e damisica.
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No proximo capitulo serd dada especial atencdo aos saberes necessarios ao
professor de educagdo infantil, descrevendo o contexto no qual se desenrolam as atuais
préticas docentes, além de identificar pontos rel evantes sobre a temética do brincar, da muasica

como conhecimento de mundo e auxiliar no desenvolvimento social e historico da crianca
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3 ORQUESTRACAO DOS SABERESJUNTO A PRATICA DOCENTE

3.1 A Arte na Educacéo I nfantil

Ao se pensar em Arte, vé-se que ndo ha para o homem comum, uma definigdo
muito apurada de seu conceito. Guarda normalmente uma relagdo entre conceitos poucos
precisos, ideias duvidosas, somados a um gosto particular, um tipo de identidade, que interage
com as definigdes e valores que 0 ser humano expressa sobre o0 que lhe parece ser a arte e a

cultura armazenada pel a sociedade desde 0 comeco dos tempos.

Como um pano de fundo onde se desenham imagens sobrepostas a outras
imagens, alguma coisa pouco definida e sem foco, assim também € a maneira como 0s
docentes, pelo menos é o que se oferece ao olhar, entendem a arte e se comportam quando
tém que definir o “fazer artistico”. Tanto se vé que sdo donos de certos saberes adquiridos e
desenvolvidos na prética cotidiana que, ndo poucas vezes, demonstram em outros o
sentimento de realmente conhecerem a significacdo e a importancia do objeto que tentam
transferir as criangas em salade aula. Mas, em contrapartida, todos os saberes que colecionam
sobre a arte acabam se esvaindo por entre semi-conceitos e teorias inacabadas, 0 que faz
surgir em todos que querem aprender, certa imprecisdo e muita incompreensdo sobre a
finalidade desses saberes.

Seguindo essa 6tica, Schroeder (2009, p. 01) destaca que:

Na realidade das escolas, porém, sobretudo na escola publica, a situagéo do ensino
de arte ainda deixa muito a desgjar. No caso especifico da musica, a parte de
algumas iniciativas pessoais de professores que, por diversas razoes, se sentem a
vontade para realizar um trabalho musical mais propriamente educativo (mesmo que
a musica sgja trazida apenas como instrumento pedagdgico), 0 que geramente
acontece é um uso que a reduz a um pano de fundo para brincadeiras ou momentos
de relaxamento. 1sso se deve a varios fatores, entre os quais eu gostaria de ressaltar a
inseguranca de muitos professores com relacdo a essa linguagem artistica
(provavelmente, entre todas, a que mais mantém o mito do “dom” ou do talento
inato).
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Na verdade, a simples observacéo dos ambientes escolares atesta que a maneira
disforme com que observam a arte, em s mesmo, da legitimidade ao surgimento de uma
inseguranca sentida principamente em suas préaticas docentes quando o assunto € arte, ou
mai's especificamente, musica.

Quem sabe se estgja diante de um quadro que sequer os proprios docentes
tenham plena consciéncia de suas manifestagdes ou, talvez, realmente vegjam valor em suas
préticas, ou ainda, pode ser que apostem que “suas’ criangas ddo alguma importancia as suas
reproducdes a ponto de empregar-lhes alguma significagdo ou valor. Estas sdo situagdes que 0

professor deve enfrentar com sinceridade em sua jornada reflexiva.

Essa atitude do docente deve ter como pano de fundo a finalidade de ensinar
arte com arte. Uma tarefa educativa que vé a crianga como um co-adjuvante ativo, explorando
todo seu potencial, buscando um desenvolvimento global.

Nessa mesma afinacdo, Leite (2004, p. 34) defende que:

Criangas sdo percebidas como sujeitos ativos em seus processos de criacgdo, autoria,
construgdo de conhecimento. A ampliagdo de seu repertério faz parte dessa
construcdo: favorecer 0 acesso a cinema, teatro, literatura, exposi¢des, valorizando
suas competéncias culturais mais amplas. A crianga passa a ter condigdes mais
favoraveis de expressar-se autoral e criativamente quanto mais material bruto para
reelaboraco ela possuir, isto é, amplia-se seu acervo colhido/construido por meio de
suas experiéncias.

Dessa forma, a utilizagdo da arte na educacdo infantil deve ser significativa, de
modo a se afastar de concepcdes pedagdgicas limitadas, principalmente no que diz respeito ao
uso da musica. Pois esta ndo pode apenas ser vista como um acessorio pedagogico, muitas
vezes dispensavel, para 0 progresso da crianca em relagdo ao raciocinio, o ritmo e a
motricidade.

E comum ver a misica ser empregada com tantas preocupagdes com as
técnicas de execucdo que acaba impedindo a crianca de vivenciar uma experiéncia real e
inovadora. Quando a abordagem pedagdgica passa a se tornar muito direcionada, a
criatividade e a espontaneidade perdem seu espago e a musica deixa de ser parte de um

processo de construcéo de conhecimento.

O uso da musica na instituicdo escolar de maneira impensada e mecéanica da

origem a um empobrecimento do conceito de musica e suas possibilidades, provocando uma
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tendéncia em se pensar a musica como um conjunto de praticas descontextualizadas e sem
ligac@o aparente com a aprendizagem, mesmo que, nesse caso, a musica esteja inserida no
brincar. Fonterrada (2008, p. 230) dando 0 nome de desval orizagdo a esse empobrecimento da
musica na ingtituicdo escolar, atribui como causa desse fendmeno negativo uma visdo

distorcida do que sgja o “fazer arte’:

Foi em decorréncia do entendimento da arte (da misica) como atividade de lazer que
ocorreu, no Brasil, sua desvalorizagcdo na escola, transformada que foi em pretexto
para entretenimento ou passatempo, sem que fosse considerada capaz de contribuir
para o crescimento individual e coletivo, tanto no que se refere ao conhecimento em
s quanto ao fazer artistico, a capacidade de trabalhar em grupo e a valorizagdo
estética, 0 que se refletiria na melhoria da qualidade de vida.

Deve-se ter extremo cuidado em ndo dar um valor tdo somente recreativo a

musica, como se esse fosse seu papel principal no cotidiano escolar da crianca.

A partir da musica devem ser estruturadas novas ligagdes, significagcOes e
conhecimentos que tenham uma relagdo viva com a identidade cultural e o repertério musical
da crianga, caso contrario todo o trabalho do docente estara sujeito a um esvaziamento

pedagbgi co.

O valor de tais estruturas em razdo da identidade da crianga € reconhecido por
Crawford, Jaramillo e McLaren (2008, p. 15) que afirmam:

As criancas aprendem e criam cultura mais significativamente quando o
conhecimento € apresentado em um contexto auténtico, como o de sua comunidade
e os problemas que ela enfrenta. A aprendizagem € um processo que requer
interacdo social e cooperagdo na intersec¢do de comunidade, prética compartilhada,
identidade e significado.

O entendimento de que o emprego da musica, por ser uma manifestacéo
artistica, deva ser extremamente solto e espontaneo para explorar ao méximo aindependéncia
criativa da crianga, € outro caminho t&o arriscado quanto o descrito acima. Justamente pelo
fato da maioria das criancas ndo terem plena consciéncia de que a atividade realizada tem por

finalidade a sua autonomia.

A possibilidade de individualismo deve ser afastada, sendo que a integragcéo de

todos em sala de aula (incluindo o docente) é extremamente necessaria para a educacdo
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infantil. Tem-se notado a existéncia de outra questdo muito importante, que € o constante
desgio dos docentes em quererem direcionar rigidamente as atividades onde a musica, a
brincadeira e a aprendizagem se mostram imbricadas. N&o levar em conta que a forma como a
crianga executa as brincadeiras tem origem na sua identidade cultural &, infelizmente, incorrer

em erro.

Considerar os lagos culturais entre as criancas e as brincadeiras € um meio
muito eficaz de sociabilizagdo, que sera negado caso o0 docente se prenda a querer direcionar

rigorosamente as atividades propostas.

Deve-se dar oportunidades as criangas de interagirem culturalmente,
conhecerem o outro, a fim de vivenciarem a brincadeira, o debate e o contato com o grupo.
Até porgue a ludicidade apenas tem sentido para 0 ser humano em raz&o da possibilidade de
contextualiz&-la, o que somente pode ser feito através da cultura. N&o hd interesse por uma

brincadeira se esta ndo faz sentido para a crianga.

E preciso evocar 0 sentimento da crianca pela brincadeira proposta para haver
um real envolvimento. A cultura e a ludicidade de qualquer crianga surgem e se manifestam
no interior da propria brincadeira, e aguele que quiser brincar deve, necessariamente,

compartilhar e participar dessa manifestagéo cultural.

Talvez o grande desafio do seculo em relagdo a educacdo, seja desenvolver
integralmente a crianca desde suas concepgdes mais primérias até o reconhecimento da arte
como um elemento inerente a todo ser humano, existindo grandes chances da misica atuar na
forma de um agregador universal para todos os saberes, hdo somente artisticos, mas também

sobre 0 mundo e, principalmente, sobre o préprio ser humano.

3.2 Brincando se Aprende: o que interessa € a brincadeira

A educacdo infantil oferece as criangas muitas chances de transformacéo e
nota-se que sua forma de compreensdo do ambiente também passa por esse processo de
modificacdo. A crianga busca saberes em variadas fontes, mas, acima de tudo, € na

brincadeira que as criangas excepcionalmente retém e armazenam o ambiente real, com o qual



I

se deparam de forma instantanea pelo simples contato com o mundo exterior e, a partir disso,

Ihe conferem alguma significagéo.

Nesse sentido, busca-se apoio nas palavras de Moura (2009, p. 81) que diz: nas
atividades artisticas as criangas conectam-se com seus sentimentos, dando forma a
imaginagcdo. Observando criancas pequenas brincando, temos a certeza de uma unidade

expressiva. Para elas, arte e vida sdo realmente a mesma coisa

A respeito da fragmentac8o existente nas expressdes artisticas, esta mesma
autora afirma que, embora seja possivel tratar separadamente as caracteristicas especificas de
cada linguagem, coloca também a possibilidade de “uma abordagem mais abrangente e
integradora, sem separacdo entre sensibilidade, expresséo e conhecimento”. (MOURA, 2009,
p. 81)

O brincar proporciona a crianga o exercicio da funcdo imaginativa, afetiva,
além de habilidades voltadas aos aspectos cognitivos e sociais, de acordo com as chances de

experiéncia que lhe sdo disponibilizadas.

As criangas apresentam particularidades que |Ihe sdo préprias e a instituicdo
escolar preenche uma valiosa fungdo nesta tematica, que é a condicdo de franquear um
ambiente propicio ao brincar, aiado a oportunidades de aprendizado que estejam cingidas de

significac8o para a crianga, colaborando para seu progresso de uma maneira proveitosa.

Marcelino apud Mascioli (2006, p. 108), ainda advertem que:

[...] garantir o tempo e o espago dos jogos e das brincadeiras na vida da crianca é
responsabilidade ndo s das familias, mas também das instituicdes escolares. A
escola pode contribuir muito para o resgate do ludico na infancia. Deve haver nela
um trabalho educacional que possibilite o aprendizado e o desenvolvimento infantil
explorando, por exemplo, jogos, cantigas e brincadeiras com movimento, para tornar
0 processo ensino-aprendizagem ndo sO mais agradavel como mais eficiente.

As criangas precisam desvendar e compreender gradativamente tudo o que a
cerca, precisa formar e aperfeicoar ligagOes afetivas e partilhar de si com o outro, criar e
estender suas ligagOes sociais, analisar e descobrir o0 mundo com confianca e envolvimento,
brincar, langar m&o de mais de uma linguagem e mais, colocar-se em contato com outro tipo
de cultura, que ndo a sua, para dar valor a heterogeneidade e, principamente, a
individualidade do outro.
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A brincadeira € capaz de oportunizar o amor préprio das criangas e as ligactes
social's com seus iguais, provocando circunstancias de aprendizado que lancem um desafio as
suas habilidades. Através do brincar, a crianga desenvolve a acéo, adquire o desglo pelo novo

e experimenta a sua prépria independéncia.

Sobre o valor social da brincadeira, Borba (2009, p. 71) acrescenta:

No brincar, as criangas véo também se constituindo como agentes de sua experiéncia
social, organizando com autonomia suas agoes e interagdes, elaborando planos e
formas de agles conjuntas, criando regras de convivéncia social e de participagdo
nas brincadeiras. Nesse processo, instituem coletivamente uma ordem social que
rege as relagdes entre pares e se afirmam como autoras de suas préticas sociais e
culturais.

O brincar ndo deve ser visto como uma distracdo, mas sSm como um
instrumento que ajuda e implementa o progresso da crianca nas esferas fisica, afetiva e
cognitiva. Para conservar a harmonia interior da crianga, esta deve exercitar “o brincar”, usar
sua criatividade, seu talento inventivo e mais, abusar do movimento. Sendo assim, o brincar
precisa existir na instituicdo escolar a partir dos anos iniciais, para que a crianga consiga se

posicionar e se expressar por meio de conteidos artisticos.

O espirito do brincar deve retornar com o intuito de atender ao ensino, jaque a
brincadeira tem aspectos fundados no dia a dia e qualquer incursdo no exercicio da arte instiga
a curiosidade da crianca, que, por via de consequiéncia, terminard se tornando pega ativa e
atuante da agdo, do movimento, ou segja, da arte.

Sendo assim, Wajskop (2008, p. 41) realca a importancia do brincar para o
ensino/aprendizagem da crianga pequena:

Através do contato, da manipulagdo e do uso dos brinquedos pelas criangas, ha uma
aprendizagem multidisciplinar das formas de ser e pensar da sociedade. Ao utilizar
determinados bringquedos, como bonecas, carrinhos, naves espaciais etc., através das
imagens gue eles transmitem, as criangas aprendem sobre determinadas formas de se
relacionar das pessoas e de conhecimentos j& conquistados pela humanidade.

Escolhendo o fazer artistico como uma maneira de fomentar o aprendizado, o
docente ter4 grandes chances de envolvimento real com seus alunos, estabelecendo

oportunidades atraentes e que, a0 mesmo tempo, desafiem suas fronteiras, expandindo sua
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zona de conforto e proporcionando a possibilidade de reflexdo sobre seu comportamento e
performance, além de oportunizar a crianca, e ao outro, uma participacdo ativa em todos os
passos experimentados na efetivacdo de cada brincadeira.

E por meio da brincadeira que a crianca se interessa em adquirir o saber,
desenvolver as capacidades mentais e fisicas. Através da arte no ensino, o docente
proporciona a crianga novas vivéncias, desde sentimentos e emocdes até codigos de conduta

moral, fazendo do aprendizado algo mais préximo e social.

No tocante as relagbes entre brincadeira e cultura, Borba (2009, p. 70) descreve
que:

Ao brincar, a crianga ndo apenas expressa e comunica sua experiéncia, mas as
reelabora, reconhecendo-se como sujeito pertencente a um grupo social e a um
contexto cultural, aprendendo sobre si mesma e sobre os homens e suas relagdes no
mundo, e também sobre os significados culturais do meio em que esté inserida. O
brincar €, portanto, experiéncia de cultura, por meio da qual valores, habilidades,
conhecimentos e formas de participacdo social so constituidos e reinventados pela
acdo coletiva das criangas.

Em raz&o de a musica manter uma estreita ligagdo com o contetido emocional
do ser humano, ela pode ser encarada como uma linguagem apta a fazer as criangas se

comunicarem intensamente com o outro.

Dessa forma, a musica compde um meio capaz de facilitar a aprendizagem da
crianga pequena, agindo como um importante auxiliar pedagogico ao progresso integral da
crianca. Como toda forma de arte, a misica € repleta de significagdo, no instante inicial em

gue é experimentada, antes de ser aprendida, a diversdo precede 0 método e a tecnicidade.

Sobre a aplicagdo mecéanica e reiterada de atividades sonoras, Wajskop (2008,
p. 40) afirma:

A repeticdo escravizada que criam nas criangas € resultado da natureza repetitiva
caracteristica da tarefa a ser cumprida. Ndo ha aventura, imaginagdo nem
indeterminacdo em um jogo altamente repetitivo. Esses objetos, portanto, nao
habitam o mundo aventureiro do brincar.

Como ja foi visto, primeiramente a crianca conhece as emogdes e 0s
sentimentos trazidos pelas muasicas de ninar e somente depois € que aprende 0 que estas
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significam. O préprio nimero de musicas eternizadas e utilizadas com o intuito de embalar as
criangas atesta seu valor emocional e 0 poder que exerce sobre elas. Estas vivéncias

colaboram para que a crianga desenvolva no futuro uma relagdo mais proxima com a musica.

Sendo assim, torna-se evidente o envolvimento da musica com as atividades
rotineiras, como o pular, o caminhar e o brincar desde muito cedo. Ligando-se inclusive ao
aprendizado dafala. A crianga sempre fica envolvida quando escuta, reproduz, compreende e

utiliza, de maneirainteligente, um conjunto significativo de sons.

O RCNEI — Referencial Curricular Nacional para a Educac&o Infantil também

se refere a musi ca como integrante das brincadeiras das criancas:

[...] as criangas integram a musicas as demais brincadeiras e jogos, cantam enquanto
brincam, acompanham com sons os movimentos de seus carrinhos, dangcam e
dramatizam situagBes sonoras diversas, conferindo “personaidade’ e significados
simbdlicos aos objetos sonoros ou instrumentos musicais & sua produgdo musical. O
brincar permeia a relagdo que se estabelece com os materiais. mais do que sons
podem representar personagens, COmo animais, carros, maguinas, super-herdis etc.
(BRASIL, 2002, p. 52)

Neste conjunto de sons, todos os aspectos do ambiente e das outras criangas
sdo contextualizados e identificados. Os comportamentos sdo percebidos, caricaturados e
repetidos em brincadeiras através de estimul os sonoros e falas.

A musica deve ser apresentada como uma empolgante figura do brincar, uma
vez que aumenta a concentracdo, g uda na cognicao e age como um componente regulador das
acOes individuais e em grupo, atuando como um importante instrumento a servico da

educacdo infantil.

Brito (2003, p. 21) propbe uma abordagem paralela capaz de alcancar esse

mesmo objetivo:

O didlogo com as criangas estimula a atencdo e a concentragdo para escutar,
transformando a consciéncia com relagdo ao entorno e as diferentes sensacdes que
0s sons provocam e formando, também, uma atitude responsavel para buscar uma
convivéncia equilibrada com a paisagem sonora circundante.
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O docente deve promover a mediagdo entre o brincar e o saber, de maneira a
disponibilizar e eleger tipos variados de escuta musical e de brincadeiras, para que os alunos

mani pulem estes saberes de uma maneira contextualizada e pedagogica.

Devem ser propostas atividades que ampliem os horizontes a fim de garantir
maior criatividade, que estabelecam uma estrutura de definigdes significativas por meio de
afinidades, investigacdo e 0 uso de estimulos sonoros e musicais que tenham relacdo com a
identidade cultural e musical da crianga, além da invencdo de outros estimulos, através de
brincadeiras e atividades prazerosas.

Todo o conjunto de significagdes ligado as préticas musicais precisara ser
manuseado através da ludicidade. E bem verdade que a crianca, desde pequenina, sente prazer
com a brincadeira e, sendo assim, a musica deve ser oportunizada como um meio para o

brincar.

Borba (2009, p. 78) chama atencdo para a participacdo do docente nesse

processo junto as criangas, exaltando a necessidade de:

[...] sermos parceiros de suas interagdes |Udicas, partilhando com elas decisdes,
escolhas, papéis e respeitando suas l6gicas e formas préprias de organizagéo e
significagdo da realidade, cria um espago de aproximagéo e de rel agles de afeto com
elas.

O conhecimento adquirido por meio da ludicidade oferece a crianca um
aprendizado natural e automatico, com um grau elevado de envolvimento e muito amor

proprio.

O brincar traz para perto da crianga seus sentimentos e emogdes mais intimas,
harmonizando o que existe fora com o que existe dentro da crianga, contribuindo para a

formag&o de seu perfil como ser humano sadio e sociavel.

De acordo com Amato (2006), aqui ainda pode-se incluir outros fatores como a
habilidade que a arte musical tem de romper barreiras:

[..] romper barreiras (entre teoria e prética, obrigacdo e satisfacdo, grupos
homogéneos e heterogéneos, especialidades e generalidade, reproducéo e producao
de conhecimento) que néo sdo exclusivas da escola e ou de um curso, mas passivel's
de ocorrer em todo e qualquer contexto social € ou curriculo escolar.
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7

A brincadeira ultrapassa o sentido da distragdo que |he é atribuido
habitualmente. Ao brincar, a criancavai além do simples ato de se distrair, ela decodifica e da
ressignificagdo ao ambiente que a cerca, interagindo com esse ambiente. Através da
brincadeira surge o conhecimento.

Didonet (2008, p. 11) extrai 0 seguinte pensamento do real contato entre a

criangcae o ambiente:

Colocar as palavras infancia e cultura uma ao lado da outra é convidar a refletir
sobre arelacdo entre as criangas peguenas e 0 ambiente em gue hascem, constituem-
se como sujeitos psiquicos e formam-se cidadds. Induz a pergunta sobre a
interdependéncia entre o ser crianga e a cultura que atua sobre esse ser e que, por sua
vez, dele recebe influéncia. Em sintese, é levantar novamente o confronto do
universal e do particular, do global e dolocal, daiguadade e da diversidade.

Partindo das relagdes entre a crianga e 0 ambiente, Didonet (2008, p. 11) vai
ainda mais além quando afirma que:

T&o importante quanto descobrir as relagdes de interinfluéncia entre as criangas
concretas e 0 ambiente sociocultural em que vivem é derivar as consequéncias
préticas para a pedagogia da infancia Em outras palavras, implica definir a
educacdo infantil a partir do lugar sociocultural em que €elas se encontram.

O uso de novos métodos musicais cercados de ludicidade e seus variados
desdobramentos como as brincadeiras cantadas e ritmicas, os sons produzidos apenas com 0
corpo, 0 improviso, as atividades com instrumentos, auxiliam muito no progresso escolar,
mesmo porque nesta fase a sensibilidade, a concentragdo e o raciocinio da crianca estéo ainda

mai s agucgados e abertos a qualquer estimulagéo.

Este é o periodo em que as criancas decifram e entendem o ambiente onde
estéo imersas, por meio dos sentidos, da intuicdo e do raciocinio, isto €, pelo contato real e
imediato com 0 outro, com as coisas e Situagdes que se tornaréo parte integrante de suas
vivéncias.

E, igualmente, a fase ideal para alimentar e desenvolver seu poder imaginativo
por meio de brincadeiras e ferramentas pedagdgicas que aprimorem o improviso e a prética
inventiva, uma vez que a crianga consegue se “lancar” mais facilmente do concreto para o

mundo da imaginag&o.
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A respeito da capacidade imaginativa das criangas e sua facilidade para a

improvisagdo, Corsano (2008, p. 18) acrescenta:

A fantasia é totalmente improvisada na interacdo social entre as criangas, e 0s
adultos ndo lidam bem com esse improviso. Durante essas brincadeiras, as criancas
utilizam muito o tom de voz e os gestos. Existemn alguns temas subjacentes aparentes
nesse tipo de brincadeira

A ludicidade € um componente indispensavel para vivéncias de
amadurecimento das criangas, € um meio de se permitir fazer e experimentar, dando
possibilidade ao projetar, preparar e executar, podendo também oportunizar o aprendizado de

principios, que sdo interiorizados pelo contato com as demais criangas.

Dessa forma, as atividades escolares devem ser mais empolgantes e

convidativas, para que:

e De acordo com o método ou técnica empregada, o brincar possa fazer com

que a crianga perceba e reconhega todo o processo cultural desenvolvido;

e Todas as brincadeiras sonoras sejam compreendidas como um suplemento

ao aprendizado, ao ludico, ao progresso musical e psicomotor;

» Ascriancgas apreendam o simbolismo corporal de cada brincadeira, evitando

mal-entendidos, isto &, as regras e combinacfes sdo feitas previamente;

» Ascriangas tenham a chance de perceber o que existe de diferente nas varias
atividades musicais, quais s@o as que levam a danca, a brincadeira, ao jogo, ao drama etc.,

sempre destacando os atributos culturais;

e Possam vincular a brincadeira musical com as experiéncias da crianca, 0
que é feito pelo caminho da contextualizacdo, permitindo adquirir o saber a partir do que lhe &

préximo.

Para desenvolver adequadamente o brincar na educagdo infantil,
principalmente com estimulos musicais e sonoros, 0 docente precisa ter em mente a
importancia dos contelidos propostos, do debate sobre o assunto escolhido, da
contextualizag@o tecida com as origens da criangca, da sensibilidade musical, da estrutura
gestual estabelecida para o conjunto e por fim, dar constante re-significagdo as brincadeiras,

numa prética mutante de recriagéo.
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Em sintonia com tal temética, Borba (2009, p. 72) defende que:

A partir dos sistemas de referéncia culturalmente construidos, os adultos interpretam
certos comportamentos do bebé (movimentos, gestos, manipulagdes e agdes com 0s
objetos) como brincadeira, interagindo com ele a partir dessa significagdo. No seu
percurso de crescimento e desenvolvimento, a crianga vai entdo se apropriando
dessa forma de agdo social e do acervo cultural de brincadeiras constituidas
historicamente no seu contexto cultural, incorporando referéncias que a gudam a
participar de brincadeiras e acriar e reinventar novos modos de brincar.

A musica sempre estard pronta a servir de alicerce valioso a criatividade, a
inovacdo e a procura de préticas que se amoldem a cada aluno, desde que estas praticas sejam
elaboradas com afeto; e mais, a musica possui posi¢ao privilegiada na educacdo infantil, uma
vez que se constitui em um potente vinculo na transferéncia dos saberes, muitas vezes,
guardados, contidos e perdidos, até o momento em gque um docente afetuoso se envolva com o

intimo da crianga.

As nossas experiéncias levam a crer que a misica pode ser um mecanismo
facilitador do aprendizado. Todos os docentes que ainda desconhecem os beneficios da
mUsica para a sociabilizacdo das criangas entre si € consigo mesmas e para 0 progresso
integral da crianca, devem conhecer mais do mundo sonoro e das técnicas musicais
empregadas na educacdo, para resgatarem o afeto humano e o universo sensivel da crianca.

Tudo pode ser imbricado & musica, na qualidade de veiculo universal e artistico que é.

3.3 A MUsica na Infancia: um caminho

Existem, em qualquer localidade, grupos sociais com culturas mais ou menos
diversificadas e 0 necessario convivio entre eles pode se tornar uma oportunidade interessante

para o crescimento de todos e, em particular, da crianca pequena.

Neste sentido, Deckerf (2005, p. 177) reafirma o ensinamento de Vygotsky
sobre arelagdo entre 0 ambiente e a crianga para a apreensdo do conhecimento:
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Para Vygotsky, o desenvolvimento ndo pode ser entendido sem referéncia ao
contexto social e cultural no qual ele ocorre. Ou sgja, 0 desenvolvimento cognitivo
ndo ocorre independente do contexto social, histérico e cultural. A construgdo do
conhecimento € um processo de internalizagdo de estruturas culturais de modos de
pensar e agir, iniciada nas relagdes sociais, [ ...].

Talvez a grande batalha a ser travada pelas ingtituicbes escolares sga
justamente ndo apenas superar estas diferencas culturais, mas colocé-las a servico de todos.
Promovendo a variedade de conhecimentos e de culturas como uma heranca importante,
legada como uma antesala do patriménio humano, que deve ser usado como um caminho para

0 crescimento pessoal, do grupo em que se estainserido e da sociedade.

Sendo assim, a institui¢do escolar precisa mais do que nunca sediar esse debate
e, principalmente, esse intercdmbio socializador, proporcionando a efetiva convivéncia entre
seus representantes (as criangas), onde cada um podera vivenciar a cultura do outro,
permitindo que o outro saboreie também a sua, com respeito ao contelido e expressividade de

todos.

Moura (2009, p. 87) ndo somente admite a existéncia desse intercambio, como
atesta sua validade:

Nessas interacdes, as criangas vao deixando as marcas de sua identidade, da cultura
gue produzem e da cultura em que estdo inseridas. Marcam néo s6 com 0s pés o
chao onde pisam, correm, pulam e dangam, mas com as méos, dedos, gravetos, lapis,
pincéis e tintas entre as muitas outras ferramentas a que tiverem acesso.

Todo debate se torna infrutifero se seus fundamentos e ideias ndo estiverem
voltados a0 que € novo e atual. Ainda que se conhega “muito” sobre o ensino e a
aprendizagem, fara falta, em determinado instante, o saber “fazer” tudo aguilo que é ensinado
na literatura, aquilo que esta inteiramente submetido a relacdo que existe entre a criangca e 0
professor, o fruto dessa reciprocidade, seja no interior da sala de aula, sgja aém de suas
paredes, mas, acima de tudo, em pleno campo prético e tedrico. Etapa de se plangjar, de agir,
de se envolver, de avaliar e de refletir sobre esse agir. N&o se podendo esquecer que € preciso
um fio condutor eficiente para que a arte de ensinar/aprender aconteca e que todos 0s seus
componentes (a crianca, 0 docente, a escola e 0 municipio) sejam ativos e interativos. Mesmo

gue em certo momento algum deles néo se lembre de sua fungéo no todo.
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Felipe (2001, p. 27) estabelece uma andlise conjunta do legado de trés grandes
mestres do saber pedagdgico quando diz que:

Piaget, Vygotsky e Wallon tentaram mostrar que a capacidade de conhecer e
aprender se constroi a partir das trocas estabelecidas entre o sujeito e 0 meio. As
teorias sociointeracionistas concebem, portanto, o desenvolvimento infantil como
um processo dindmico, pois as criangas ndo sd0 passivas, meras receptoras das
informacdes que estdo a sua volta. Através do contato com seu proprio corpo, com
as coisas do seu ambiente, bem como através da interagdo com outras criangas e
adultos, as criancas vao desenvolvendo a capacidade afetiva, a sensibilidade e a
auto-estima, o raciocinio, o pensamento e a linguagem.

Para facilitar o entendimento dessa pesquisa, que trata do emprego
contextualizado da musica na educagdo infantil através do professor polivalente, foram
trazidos a discussdo aguns elementos que, com o avanco do trabalho, passardo a imprimir
maior significagdo aos comentarios e a abrangéncia da idéia motriz desta. Acreditando que
esta se encerre numa contribuicdo para um entendimento mais amplo, ensgjando escolhas
seguras acerca dos trgjetos habituais do fazer educativo na escola, com especificidade da
musica, e no aperfeicoamento do docente com consciéncia critica, habilidade para perceber
dificuldades, operar em conjunto com outras disciplinas, autoridade, interdisciplinaridade de
saberes e capacidade de transmissdo verbal ou outra, de acordo com suas aptidbes e
inclinagbes. Alicercado na ética e no entendimento do ambiente sdciocultural em que esta

imerso.

No debate aqui proposto constata-se que € preciso abordar a educagcdo musical
sob um angulo que abranja a atualizacdo profissional e pessoal do docente, através de uma
consciéncia pratica que alcance a escola e a coletividade. De modo a garantir a maior
eficiéncia possivel dessa empreita. Faz parte da educagdo musica a coleta, identificaco,
experimentacdo e incorporagdo de sensagbes musicais junto a formas eficazes de
transformacdo do ser. Sabendo-se que tudo aquilo que é acrescentado na crianca, faz com que

esta se desenvolva sob uma nova roupagem.

O professor Koellreutter guiava-se [...] prioritariamente pela observacdo e pelo
respeito a0 universo cultural, aos conhecimentos prévios, & necessidades e aos
interesses de seus alunos. A participacdo ativa, a criacdo, o debate, a elaboracéo de
hipéteses, a andlise critica, 0 questionamento... sempre foram principios basicos
presentes em todas as situagdes de ensino-aprendizagem propostas e/ou coordenadas
por ele, posturas derivadas de sua vivéncia, experiéncia e reflexdo, de suas
pesquisas, analises e criticas aos model os tradicionais de ensino. (BRITO, 2001 p.
29)
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Uma das propostas da musica é fortalecer e dar continuidade ao progresso do
ser humano, num trabalho semelhante ao das demais disciplinas que buscam alfabetizar quem
ainda ndo sabe ou comegou a escrever. S0 capacidades conexas ao trabalho musical o
desenvolvimento da motricidade, da imaginagdo, da inteligéncia, da sociabilizagdo e muitas

outras.

A experiéncia demonstra que a misica pode ser compreendida como um fator
imprescindivel no patriménio cultural da sociedade humana. Principalmente, por estar a
disposicdo de qualquer pessoa e, como todos possuem esta capacidade, toda crianca pode

partilhar suas experiéncias com as criangas no ambiente da sala de aula e por toda a vida.

A finalidade da Educacdo Infantil é promover as bases de um ser integral,
sendo que ndo existe ser humano completo sem um contato vivo com a masica, onde esta
deve ser aplicada desde ou ainda no principio do processo de aprendizagem, na forma de
escuta, experiéncias vigiadas e ndo direcionadas, pulsagdo, ritmo e musicas cantadas.

Devendo sempre a experiéncia preceder ao ensino tedrico.

Este “ensaio preliminar” do ser em contato com a musica é objeto de pesquisa
para Brito (2003, p. 9), que constata:

Desde finais do século XIX a educagdo musical recebeu o aporte de diversos
autores, que desenvolveram idéias e propostas de sistematizacdo da educagdo
musical, dedicando especial atencdo as criangas pequenas, bons receptores das novas
correntes educativas, esses autores — com enfoques e objetivos diversos — sdo
unanimes em destacar a importancia da experiéncia musical como passo anterior a
utilizac&o do codigo convencional da musica, a notagdo tradicional .

A masica é um produto da natureza humana, traz em s os atributos da
comunicacdo, dos ritmos e da vibragdo. O valor desse contato esta na vivéncia da musica,
experimentéd-la no interior do grupo social e posteriormente fabricar suas proprias
experiéncias musicais, adquirindo a clara percepcao dessa construgéo em todos os estagios de

sua constituicao.

Talvez haja maiores chances de se promover um verdadeiro intercambio, como
o citado acima, se, de uma forma mais consciente, forem considerados os contelidos musicais
que cada crianga traz dentro de si, devendo-se trabalhar com o repertorio musical da propria
crianga com a intencdo de colocé-la frente a frente com seu ber¢o musical, convidando aos

outros gue o experimentem também. Isso sim € socializante.



88

Corsino (2009, p. 8) destaca 0 movimento que permite ir do particular ao socia

enguanto a crianga desenvol ve seu contato com a arte, para tanto enfatiza que:

Nada como a arte para aproximar 0 homem dele mesmo e do outro. A arte, nas suas
mais diferentes manifestagcdes — desenho, pintura, escultura, teatro, misica, cinema,
literatura -, traz as sutilezas e riquezas do homem como individuo e como parte de
um contexto sociocultural.

Abordar sobre essa atitude influenciadora € como “jogar-s€” numa profunda
indagagdo acerca das vivéncias musicais de cada crianga, levando-se em conta o poder e
abrangéncia gque as experiéncias culturais e 0 grupo social possuem sobre sua formagéo e

valores.

Tal atitude, na &rea educativa, precisa sustentar como objetivo o
desenvolvimento das criangas huma perspectiva criativa, revestida de compreensdo, propondo

gue a crianga consiga manifestar-se e fortal ecer suas relacbes com as outras criancgas.

Didonet (2008, p. 13) propde ainda a necessidade de um real engajamento que
se estenda para aém da esfera particular:

Conhecer nossa diversidade cultural e nossas criangas, nela inseridas de maneira
constitutiva, € uma condicdo importante para pensar em politicas para a infancia, ja
que diferentes culturas determinam diferentes infancias e diferentes infancias
exigem diferentes pedagogias.

Cada auno € um ser histdrico-social e compde um grupo que possui um
determinado espaco na coletividade, com uma marca cultural em sintonia com a fase histérica
pela qual passa. E intimamente marcado pelo ambiente cultural no qual cresce, ainda que

imprima sua propria marca.

E pacifico o fato de que a crianca ndo vem ao mundo pronta e acabada; é o
ambiente com o qual interage que a transforma culturalmente. O conjunto familiar, amidiaea
interacdo com O outro possuem acdo decisiva sobre a formagdo dos alunos. Seguindo este

raciocinio ainstituicdo escolar também imprime sua marca.

Barbosa (2008, p. 9) idealiza a contribui¢cdo da escola para a cultura da crianca
sob o seguinte prisma:
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As novas perspectivas sobre as culturas dainfancia, as culturas familiares e a cultura
escolar podem certamente nos auxiliar a pensar em um novo modelo de
escolarizacdo de qualidade para as criangas brasileiras, que entreteca culturas e que
nao as negue — uma escola que sgja plural, porém nao seja excludente.

Sendo assim, forma-se a cultura musical das criancas também em sala de aula.
Conhecimentos e principios sdo comunicados pelos docentes, pela estrutura organizacional,
pelas experiéncias das préprias criangas, e muito mais. O que precisa servir de tema para uma
andlise reflexiva de toda a institui¢cao escolar, e ndo tdo somente do docente em suas tomadas
de decisdo. A compreensdo do ambiente exterior acontece, principamente, no dia a dia. O
repertdrio do outro é saturado de vivéncias culturais e musicais. Seus gostos e tendéncias

devem influir no conjunto do grupo familiar e dainstituicdo escolar.

Barbosa (2008, p. 9) também nesse ponto é elucidativa quando afirma que:

Se acreditaamos que as criangas tém as suas teorias, interpretacfes e
guestionamentos, que sao protagonistas do seu processo de socializagdo nos espacos
culturais em que vivem e gque constroem culturas e conhecimentos, entdo os verbos
mais importantes na prética educativa ndo serdo mais falar, explicar ou transmitir, e
sim ouvir, compreender, divergir, dialogar, traduzir, formular novos conhecimentos.
Escutar significa estar aberto aos outros, compreender e construir um didogo,
acolher as diferencas e propor unidades flexiveis.

O ensinar/aprender saberes da cultura do outro ajuda no crescimento de qualquer
ser humano, fazendo com que a crianca col ecione saberes que a gjudem a estabelecer em sua
formagdo o espaco ideal as ligagdes que existem entre ela e o outro. O que apenas teria

cabimento com acOes devidamente dirigidas durante o periodo da infancia

A educagdo infantil tem o potencial de intensificar as vivéncias musicais, que
sd0, na verdade, culturais, e que ndo podem ser substituidas por nada. A escola ndo é somente
um local de convivio e interagcéo, mas é igualmente um local para o despertar da imaginacao,
da alegria, das aspiragdes etc. Snyders (2008, p. 18) vai mais além, encara tais emogdes como

uma retribui¢do a pedagogia quando diz:

A escola ndo pode ser somente preparacdo para o futuro, para a vida adulta, para o
trabalho adulto, para a rudeza do principio de realidade. Propiciar uma alegria que
seja vivida no presente é a dimensdo essencial da pedagogia, e € preciso que 0s
esforgos dos alunos sejam estimulados, compensados e recompensados por uma
alegria que possa ser vivida no momento presente.
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A convivéncia na escola diz respeito as interacOes e experiéncias vivenciadas
em sala e além desta. A procura por consisténcia entre aquilo que se desgia ensinar e aquilo

gue realmente acontece em sala tem importancia valiosa.

Como temética pedagdgica, a acdo influenciadora da identidade e repertorio
musical das criangas, uma sobre as outras, ocasiona a interagdo da ingtituicdo escolar, do
grupo familiar e, em escala maior, de todo o conjunto social representado por todas as pessoas
com que se tem contato, 0 que garante uma ampliagdo dos assuntos cotidianos ligados as

distingbes que existem entre todos 0s seus componentes.

Sendo assim, essa agdo apresenta chances as criangas de apreciarem suas
raizes, seu desenvolvimento como ser Unico imerso num ambiente musical distinto dos outros,
facilitando a visualizagdo de sua importancia e a aguisi¢do de amor préprio enquanto unidade

capaz e respeitével.

Leite & Ostetto (2004, p. 23) ressaltam uma posi¢éo capaz de ser sentida no

ambito docente, conforme segue:

Sensibilizar o movimento, o olhar e a escuta do professor contribuird, sobretudo,
para torndlo um sujeito mais aberto e plural, mais atento ao outro; ampliard seu
repertdrio e, consequentemente, Seu acervo para criagdo — uma vez que so se criaa
partir da combinagdo de elementos diversos que se tenha -, tornando sua prética
mais significativa, autoral e criativa

Por meio da ingituicdo escolar o aluno recebe o convite aos saberes e
experiéncias que auxiliam a compreensdo das criangas como integrantes de uma estrutura
social, 0 que possui junto com certos elementos dessa mesma estrutura, o papel de desfazer a
hegemoniedade musical e cultural a qual todos so submetidos, sem se ter muitas vezes plena
consciéncia desse fendmeno, o que proporciona a chance as outras criangas de serem

exploradas (desbravadas), inclusive como cofabricantes da identidade musical do grupo.

Compete a ingtituicdo escolar assistir individuos e grupos a mudarem sua
perspectiva de agdo, onde “as diferencas dialogam” com respeito e ndo geram divisdo de
classes, mas generosidade pelas particularidades de cada crianca.

Torna-se evidente que os docentes precisam considerar o repertério musical
gue a crianga carrega como parte de sua identidade cultural desde o0 momento em que nasce,
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como uma condic¢do particular, e os motivos que a levaram a partilhar do ambiente interativo

oferecido.

Deve-se compreender que ndo € necessario um grupo consciente amanhd, mas

sim uma classe consciente agora, de formaaamejar dias melhores para toda a sociedade.

3.4 Musica: recriando mundos

Colaborar para a transformacdo da educacdo infantil no Brasil, com vistas a
uma abordagem mais integradora, € profundamente importante. Contudo, para que isto se

concretize é preciso ter afetividade, reconhecer aquilo que outros sequer véem.

Tendo como foco a crianga na educagdo infantil, em plena etapa de formagéo e
por esta raz&o com grande capacidade de assimilac&o e percepcdo dos estimulos do ambiente,
0 empenho em apreciar essa crianga € obrigatério, uma vez que os docentes enquanto
cuidadosos, envolvidos e ativos no contexto musical da crianga sdo talvez os Unicos com mais
chances de auxilia-la a realinhar a acdo influenciadora da cultura, até entdo deficiente em seu
foco, e fomentar na crianga a consciéncia da importancia de suas agfes em relagdo as outras

criangas.

Ostetto & Leite (2004, p. 56) concordam gue esse € o caminho, mas também
atestam a falta de envolvimento ou, talvez, impossibilidade dos docentes em desencadear

situagdes que levem ao desenvolvimento satisfatorio da crianca:

E verdade, as criangas trazem suas experiéncias, vivéncias, conhecimentos
construidos na relagdo que estabelecem com o seu contexto, com o0 mundo a sua
frente, ao seu redor. Mas é iguamente certo que, em regra, os saberes e vivéncias
que identificam e particularizam cada uma ndo sdo acolhidos.

N&o é dificil encontrar docentes afirmarem a dificuldade de imprimir na

crianca uma educagdo satisfatoria atualmente, ja que a familia ndo consegue educé-la dentro
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de padrbes aceitaveis de moralidade e ética. Toda crianca se educa por meio do modelo que

tem de referéncia dentro de casa, do contato com a cultura que Ihe é oferecida.

E claro que a tendéncia da crianga € reproduzir os comportamentos

experimentados por ela, esse € 0 processo de transferéncia cultural.

As narrativas de aprendizado da familia influem na construgdo da
personalidade da crianga, pois esta age como sua primeira educadora apresentando suas
alternativas para experimentar e lidar com o ambiente e o outro. Vale dizer que a familia
também traz o perfil ao qual fora submetida pela influéncia de seus educadores (familia). A
maneira de aprendizado da familia influi na maneira como a crianca se observa ao aprender,
pois a familia exerce a posicéo de reflexo para a crianga se observar. Sigolo (2006, p. 40)

explica muito bem o nivel destas relagdes ao afirmar que:

Os eventos mais imediatos que influem no desenvolvimento do individuo sdo as
atividades realizadas com outras pessoas ou até mesmo a observacdo da realizagdo
de atividades por outras pessoas. Sendo assim, 0 desenvolvimento da crianca se dard
de acordo com os papéis desempenhados pelos membros da familia e, futuramente,
com a variedade de papéis que a propria crianca passara a desempenhar. Desse
ponto de vista, pesquisas tém indicado que as criangas sdo socializadas
principamente através da participacdo na interagdo dentro das relagdes estreitas,
onde ainfluéncia entre os pares intimos dainteracéo € bidirecional.

Torna-se curioso a maneira com que se opera de forma idéntica ao que a
familia e a escola operaram no passado sobre os educadores de hoje. Isso demonstra que a
interferéncia cultural dos relacionamentos humanos é a fundacéo da pessoa no futuro. Alguém
que ndo tenha um identificador cultural alicer¢ado na valorizagao reciproca tende a apresentar
dificuldades em se desenvolver, atuar e se relacionar satisfatoriamente com o outro. Dai a
importéncia do docente respeitar a identidade cultural da crianga e utilizar o repertorio
musical que ela traz consigo para promover o intercambio entre todos os atores da sala de
aula, a fim de possibilitar a formacéo de um individuo global, sem limitar suas experiéncias,
muito pelo contrario, fazé-lo vivenciar um leque cada vez maior de estimulos e tragos

culturais e musicais.

Sobre o equilibrio entre poder e afeto nas relagdes, Bronfenbrenner apud

Sigolo (2006, p. 40) traz uma interessante interpretacéo desse contexto ao definir que:
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A reciprocidade, também tera um momento préprio que motiva os participantes néo
S0 a perseverarem, mas também a se engajarem em padrdes de interacdo
progressivamente mais complexos. (...). A extensdo em que, numarelagdo didlica, A
domina B, é conhecida como equilibrio do poder. No caso de uma crianga pequena,
a participagdo numa interacéo didlica of erece a oportunidade de aprender a conceber
e alidar com relaces de poder diferenciais. (...) As relacdes afetivas tendem a se
tornar mais diferenciais e pronunciadas no curso da atividade conjunta. Na medida
em que estas S0 positivas e reciprocas no inicio e se tornam cada vez mais
positivas, hd muita chance de que aumentem o ritmo e a probabilidade de ocorréncia
dos processos desenvolvimentais.

O homem € a Unica espécie que tem possibilidade de formar e modificar uma
sociedade adaptando-se e evoluindo com esta mesma sociedade.

Talvez a humanidade estgja passando por um periodo de desobrigagdo com a
pessoa humana, isso € capaz de ser comprovado dia apds dia, tanto pela violéncia
generalizada quanto pela violagéo aos inumeros direitos do cidado.

Com relagdo a base ética mencionada, Loureiro (2003, p. 114) defende que a

musica por ser uma atividade social pode muito bem servir de veiculo a cultura de todos:

A musica, como qualgquer conhecimento, entendida como uma linguagem artistica,
organizada e fundamentada culturalmente, € uma pratica social, pois nela estdo
inseridos valores e significados atribuidos aos individuos e a sociedade que a
constréi e que dela se ocupam.

Os docentes, na qualidade de intermediérios na busca por saber, precisam
recuperar e resgatar por meio da ressignificagdo do repertério ja adquirido, a contrapartida
humana da crianga, com respeito e sem conceitos prévios, procurando elementos sobre o
intimo dessa crianga e partilhado com todas as outras criancas, numa tentativa de

compreendé-lainiciando pelo seu diaadia, seu repertdrio, sua cultura.

E, como ja foi dito, a musica é o grande fio condutor capaz de estimular a
crianca a percebé-la de uma maneira diferenciada.

Ostetto & Leite (2004, p. 93) reconhecem a importancia dessa intermediacéo e
destacam a necessidade dos docentes transformarem-se em pontes seguras entre amusica e as

criangas, mas que, antes, precisam edificar tais pontes dentro de s mesmos:
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[...] o educador precisa, primeiramente, reconhecer-se e descobrir sua musicalidade,
sua possibilidade criadora, acreditar, enfim, que é possivel (e urgente) fazer
educacdo com alegria, cores, sons, movimento. Que é preciso articular razéo e
emogdo para podermos acompanhar as tantas criangas que estardo junto conosco
nessa aventura que é ensinar e aprender. E essencial recuperar nossa dimensio
criadora, inventiva, brincalhona, “cantante”, ousada, aventureira, corajosa. S0 assim
poderemos provocar e abrir espacos para a cor, a musicdidade e a alegria de dizer a
palavra— nossa e das criangas!

N& h& como negar que a vida didria forma um conjunto social bésico,
fundamental e imediato, onde todas as criancas estdo submersas desde o dia em que nasceram
e no qual cada crianga se apresenta como um ser socia. Por esta razéo, os saberes e 0 modo
de pensar deste conjunto social e diério so os que ddo a crianga 0 seu alicerce, formando sua

forma de observar, entender e decifrar o ambiente e avida sociais.

No que se refere ao aprender musica no dia a dia, € possivel afirmar que as

criancas, mesmo dentro do Utero materno, sdo submetidas a uma forma de sonorizacdo bésica.

Conforme destaca Brito (2003, p. 35):

O envolvimento das criangas com 0 universo sonoro comega ainda antes do
nascimento, pois na fase intra-uterina os bebés ja convivem com um ambiente de
sons provocados pelo corpo da mée, como o sangre que flui nas veias, arespiragéo e
a movimentagdo dos intestinos. A voz materna também constitui material sonoro
especial ereferéncia afetiva para eles.

Essa sociabilizagdo sonora principal, que acontece de maneira franca e
esponténea em todos os dias, flui de forma idéntica a0 aprendizado da linguagem e de
diversas outras aptidBes sociais, pelo simples fato de estar a crianca submetida as atividades e
aos estimulos musicais diarios de seu circulo familiar (a principio) e posteriormente, no
ambiente sonoro do seu grupo de amigos e regido, No que isso tende a se estender

ciclicamente.

Pois bem, este ambiente sonoro basico pode ser entendido como uma teia
musical onde as criangas ficam expostas diariamente. Desde a concepgdo essa teia sonorafica
restrita a familia, contudo, conforme o tempo passa e a quantidade de estimul os aumenta, com
relacdo ao maior numero de teias socials e sonoras que se comega a conhecer, seu ambiente

musical igualmente passa a se ampliar.

Pode-se dizer que para Brito (2003, p. 28) estas telas sociais fazem parte de um

processo histérico e social que integra diversas expressdes sonoras, ao afirmar que:
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Sdo expressdes sonoras, que refletem a consciéncia, 0 modo de perceber, pensar e
sentir de individuos, comunidades, culturas, regiGes em seu processo socio-historico
...Por isso tdo importante conhecer a producdo musical de outros povos e
culturas...Como uma das formas de representacdo simbolica do mundo, a misica em
sua diversidade e riqueza, permite-nos conhecer melhor a nés mesmos e ao outro —
préximo ou distante.

Sendo assim, quando se nasce, 0 ambiente Sonoro representa apenas 0S
contatos musicais com o grupo familiar, contendo uma quantidade maior ou menor de
estimulos e riqueza, de acordo com a tradicdo musical familiar. Em seguida, esse ambiente
sonoro se expande, compreendendo o conjunto musical que abrange as experiéncias didrias,
Nno grupo, na institui¢do escolar, no servigo, no transito e todos os ambientes sociais, como a

lanchonete, playground, o computador etc.

O ambiente sonoro di&rio de toda crianga possui a tendéncia de ser singular,
mesmo que a crianca divida espagos dentro da sociedade, do municipio, da ingtituicéo escolar
com outras criangas, ja que as experiéncias sonoras de uma crianga sdo tdo intimas como
outras modalidades de experiéncias vividas por ela. Dessa forma, dois alunos da mesma
ingtituicdo escolar, que convivem num mesmo grupo social, tém grandes possibilidades de
apresentar repertérios sonoros com diferencas acentuadas, do mesmo modo que sdo diferentes

as tradi¢bes musicais de seus grupos familiares, de seus docentes, colegas etc.

Caso os docentes ignorarem ou abandonarem toda esta estruturagdo musical
basica da crianca, somada a0 seu modo de escuta e suas relagcdes com o proprio fendmeno
musical, poderdo incorrer no erro de fechar os olhos aos alicerces sociais, afetivos e historicos
onde esta estrutura e seu repertério se apoiam. EXxistird, assim, o perigo das crian¢as ndo
firmarem ligagOes afetivas e cognitivas com as atividades sonoras da instituicdo escolar,
renunciando-as; por via de consequiéncia, ndo se formara um saber musical valioso para esta
crianca. Bujes (2001, p. 21) ndo apenas concorda com isso, como apresenta algumas possiveis

razdes socio-histdricas para o atual estado de coisas:

[...] as instituicBes de educacdo infantil sdo hoje indispensaveis na sociedade. Elas
tanto constituem o resultado de uma forma moderna de ver o sujeito infantil quanto
solugdo para um problema de administracéo social, criado a partir de novas formas
de organizagéo da familia e de participagdo das mulheres na sociedade e no mundo
do trabalho.

Para além disso, porém, penso que as creches e pré-escolas vao ainda, por muito
tempo, congtituir um importante espaco de “descoberta do mundo” para um sem-
ndmero de criangas. Ora, cumprir esta responsabilidade social de compartilhar com
as criangas esta descoberta tdo instigante ndo é pouca coisa. Ela nos desafia, nos
compromete e nos convoca. Cabe a nés a opgéo.



96

Sendo assim, deve-se apreender, dar atencdo, experimentar, pesquisar,
“escutar” o conjunto e o saber musicais diarios das criangas. A estruturacdo diaria do modo de
Se pensar e seus saberes s80 a origem dos processos mentais da crianca e de qualquer pessoa
e, desse modo, a origem do modo de compreender o ambiente. De um modo semelhante que
ao ambiente musical diério, seus saberes e model os de escuta sdo o alicerce socia, afetivo e
histérico por onde as experiéncias musicais na instituicdo escolar acontecerdo na forma de
sociabilizagdo sonora posterior. Em razéo disso, a educagéo infantil precisa experimentar e
dar importéncia a esse dicerce cognitivo e afetivo, ndo somente porque deve utilizé-la como
meio incentivador da educacdo musical, mas também porque precisa compreendé-la como um

evento sociabilizador da crianga pequena.

A educagdo musical precisa ser significativa para a crianga, cujas informagdes
e técnicas possuam significado para as criancgas, cujas informagdes e técnicas sgjam elemento
integrante ou, que pelo menos, tenham alguma relagdo com o seu conjunto de saberes
musicais diarios da crianga; possuindo seu foco mais na crianga do que nas informagdes ou

nas técnicas de ensino mecanicas de dados.

O repertério de saberes musicais da crianga é formado por conteldos
simbdlicos construidos ao longo de sua histéria e que, na maioria das vezes, adquirem uma
natureza espontanea incondicional, ndo sendo dificil haver uma limitagdo ao progresso da
crianga. E mais, imaginando o imenso progresso da musica na historia do homem, o repertorio
diario de saberes sonoros da crianga € limitadissmo, mas pode ser expandido pela Educacéo

Infantil nainstituicdo escolar.

Seguindo esta Otica, a masica com um espago verdadeiramente proprio e
consciente nos curricul os escolares, seria um elemento amplificador da sociabilizagdo musical
basica, oferecendo, a partir dos primeiros anos de vida, aternativas de escuta diferenciadas e
maneiras diferentes de se relacionar com a musica, alternativas que valorizariam as
experiéncias musicais didrias, aumentando suas vantagens através de préticas musicais

contextualizadas, criando um vinculo com maior clareza e prazer com o aprendizado.
Penna (2008, p. 44) em sua proposta de musicalizagéo diz que:

“O partir da realidade musical vivenciada pelo aluno é insepardvel de sua

abordagem critica, direcionada para a compreensdo de suas riquezas e limites’ [...] e conclui:
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Para que 0 aluno possa sair do gueto musical em que vive, é preciso construir pontes
sobre o fosso que o cerca, levando-o 0 mais longe possivel. Essas pontes precisam
estar apoiadas sobre a sua vivéncia real cotidiana- que deve ser considerada ndo
apenas sob 0 aspecto musical -, ou lhe faltar8o os meios para a cangé-las e caminhar
sobre elas.

Deve-se ter em mente que esta abordagem ndo pode nem passar perto daideia
de “domar” a crianga para ser um técnico ou alguém com aprendizagem formal, mas ssim do
desgo de aumentar e amplificar as experiéncias sonoras da crianga. O que aumentaria 0
repertdrio sonoro da sociabilizacdo basica, formando o alicerce cognitivo e também social de

maneira afazer da musica um componente realmente indispensavel em qualquer curriculo.

Como o essencial muitas vezes pode estar invisivel ao olhar mais atento, Brito

(2003, p. 46) defende o valor da crianga e sua formag&o, acima da tecnicidade quando diz:

Nesse sentido, importa, prioritariamente, a crianca, 0 sujeito da experiéncia, e ndo a
musica, como muitas SsituagBes de ensino musical insistem em considerar. A
educacdo musical ndo deve visar a formagdo de possiveis musicos do amanha, mas
sim aformag&o integral das criancas de hoje.

Dessa forma, a musica, além da posi¢ao intensivadora das experiéncias sonoras
diarias, potencializa o pensamento reflexivo e a escuta critica, um caminho para o encontro de
vérias realidades sonoras estruturadas ao longo da histéria do ser humano. Sob este aspecto, o
pensamento reflexivo e a escuta critica permitidos pela musica teriam relagdo ndo somente
com a promogao da experiéncia musical como arte, componente da expressividade ou saber,
mas inclusive com o entendimento da histéria do saber do homem, até mesmo, do saber

musical.

Sobre esse encontro de realidades e possibilidades, Ostetto & Leite (2004, p.

94) nos dizem:

O cotidiano educativo € um reino de possibilidades. A vida € um reino de
possibilidades. Ndo facamos dele e dela uma dura cancgdo, repetitiva, amarrada,
mecanica. Transformemos essa possibilidade num hino a invengdo, lembrando
sempre que atodo momento precisamos sonhar paracriar.

Uma verdadeira educagdo musical nas institui¢des escolares, como ramo do

saber e disciplina sociabilizadora, com certeza dar& uma contribuic&o positiva para que todos
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0S grupos sociais, em conjunto, expandam sua idéia de musica para aém de um simples
passatempo ou uma animacdo para festas comemorativas. Se este conjunto de pessoas insistir
em entender a musica apenas como uma func¢do secundéria, sera impossivel convencé-lo da
necessidade de se aprender musica e de utilizé&la como atividade cultural sociabilizadora e

transformadora da crianca.

Na dtica de encarar a formagdo em servico de professores polivalentes, o
capitulo seguinte, particularmente, abordara a andlise dos conhecimentos pedagdgicos em
todo o cotidiano da classe que, por motivos aheios a vontade da mestranda, ndo contara mais
com o numero total de 7 professoras, uma vez que findo o ano letivo, somente uma docente
do grupo permaneceu na escola em razéo de possuir cargo efetivo, sendo assim foi oferecidaa
oportunidade para apenas uma professora, parceira da mestranda, o debate, o projeto e a
aplicacdo em sala de um ferramental de educagdo musical dindmico, contextualizador e com a

proposta de tornar mais eficiente o trabalho do professor polivalente em salade aula
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4 PROFESSOR POLIVALENTE EM SINTONIA COM A EDUCACAO MUSICAL
SOB A PERSPECTIVA DE UMA INVESTIGACAO-ACAO

Em meio as varias modalidades de investigacdo mais proprias a area da
Pedagogia, recebem grande atencéo as que apresentam uma inter-relacéo maior entre o polo

que investiga e aguele que é investigado, como é o caso da investigagso-acdo.

A modalidade de pesquisa citada se destaca do pensamento cléssico em razéo
do grau de envolvimento e vinculagdo do investigador, uma vez que na concepgdo cléssica
este precisa assumir uma atitude neutra, mantendo-se & margem do polo investigado com o

propésito de ndo causar interferéncia, muito menos dialogar com a realidade investigada.

Tida como um instrumento de investigagcdo que requer didlogo com a maneira
de se aproximar dainvestigacéo social, ainvestigacdo-acéo permite a permuta e o intercambio
de dados e o movimento reflexivo entre investigadores e atores da realidade pesquisada. Em
razdo disso, pode-se dizer que esta caracteristica prontamente faz da investigacéo-acdo uma

aproximagao cientifica muito particular.

Em seu desdobramento, a investigacdo-acdo foi escolhida devido as
intervencdes do meio (havendo, de acordo com as circunstancias, modificaces que provocam
avangos e progressos). Atraves de debates e muito planejamento, investigadores e atores do
evento pesguisado procuram mudangas, explicacoes e solugdo para as dificuldades por meio

de uma performance conjugada.

Diante 0 exposto, para a efetivacdo da pesguisa ora oferecida foi necessario
manter contato estreito com um instrumento metodologico facultativo e desvinculado dos
padrbes preponderantes que constituem o discurso positivista da ciéncia, além dos valiosos
recursos técnicos e metodol 6gicos da area de humanas, uma vez gque a pesquisa, em esséncia,
possui natureza qualitativa e relaciona-se com certos par@metros formativos, por conseguinte,
de finalidade educativa e social. Sobre o tema, Bellochio (2000, p. 160) cita Carr e Kemmis

guando apresenta que:

2 No ambito desta pesquisa, a denominacdo pesquisa-acdo terd o mesmo significado e conotacdo que a
designag&o investi gacdo-acdo, af astando qual quer debate linguistico sobre sua aplicagdo ou val oracéo.
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A investigacdo-acdo rechaca as nogdes positivistas de racionalidade, objetividade e
verdade, favorecendo um enfoque dialético da racionalidade (...) utiliza as categorias
interpretativas dos educadores aplicando-as como base dos marcos lingisticos que
os educadores exploram e desenvolvem para sua propria teorizagdo (...) proporciona
um meio para que o0s professores superem o0s autoentendimentos distorcidos
mediante a andlise de como suas proprias préticas e entendimentos estdo
configurados por condi¢8es ideol 6gicas mais amplas (...) ao vincular a reflexdo com
a acdo, oferece aos professores e a outros 0s meios que precisam para compreender
como podem superar agueles aspectos da ordem social que frustram as trocas
racionais.

Com esse objetivo, foi dada preferéncia pelo desenvol vimento de uma pesquisa
balizada em nogbes de investigagdo-acdo, conceituada por Thiollent (2005, p. 20) como
sendo: “um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associagdo com uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no qual os

pesquisadores estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo”.

A escolha por essa espécie de investigagdo foi imperiosa em razdo da
participacdo e da agdo conjugada da pesquisadora com os varios atores que gravitam ao redor
da temética de investigagdo, com especificidade, um conjunto reduzido de docentes

polivalentes do municipio de Dracena/SP.

A investigacdo-acdo procura, quando néo preencher, pelo menos ir além dos
espagos em branco entre ensino e investigagdo, e igualmente no vinculo entre as proposi¢des e
as préticas, focando a investigacdo e a acdo nas andlises sobre educacdo, uma vez que o

docente/investigador d& origem ao saber através de suas préticas.

Esta questdo se vé refletida na investigaco aqui descrita, ja que foi a propria
pesquisadora quem agiu na coparticipacdo e mediagdo de uma nova proposta pedagogica no
ensino da musica na educagdo infantil, partindo de um material pedagégico desenvolvido por
ela, capaz de interceder pela apreensdo do conhecimento através das estruturas sociais da

crianga e sua identidade, com a utilizagdo de uma técnica contextualizadora.

Contudo, sabe-se que néo € apenas pelo motivo da pesquisadora analisar 0 caso
concreto onde ela mesma esta imersa e oferecendo sua interferéncia que a pesquisa assume o
perfil de investigac&o-acéo.

Nesse ponto, vale trazer o ensinamento de Betti (2006, p. 03) que diz:
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Nesse sentido, preferimos vislumbrar a pesquisa-agdo ndo como uma “intervencao”
na prética pedagogica, palavra que carrega conotagdo autoritéria, mas como
interlocuc&o, em duplo sentido: do pesquisador com os professores/as, e destes com
suas préticas.

Outra quest&o que levou & procura de subsidios vindos da investigac&o-acéo foi
o fato desta modalidade de investigacdo oferecer a possibilidade de construir ativa, eficaz e
executivamente a realidade escolhida, permitindo recolher dados inéditos e que ainda ndo
foram contaminados pelas interpretacdes reiteradas e pela subjetividade leiga de determinado
observador sobre as circunstancias ou 0s personagens em plena movimentagao.

Neste limiar, a investigacdo-acdo supre as expectativas da pesguisa
desenvolvida e agora apresentada, ja que esta andlise tem como base a vantagem na qual a
formac&o docente se constitui por meio de um aperfeigcoamento continuo, o que faz acreditar
que o vaor da atualizagdo em servico esta precisamente no entendimento da formagdo em
atividade, no instante onde esta formag&o verdadeiramente ocorre e nunca como uma

ocorréncia estética.

Do mesmo modo, a investigagdo-agdo ndo apenas comporta a andlise de
realidades em constante movimentacdo como igualmente se liga imediata e largamente as
investigagdes em Educacdo, oferecendo uma abordagem sempre conexa a formagdo dos
atores relacionados, exemplo muito particular da pesguisa que agora se sugere, onde a

formag&o, ou melhor, atualizagdo em servigo de docentes polivalentes € a temética capital.

Sendo assim, torna-se requisito da investigagdo-ac&o que O grupo de pessoas
participantes possuam o poder de opinar na fase de formagdo de saberes e a realizagdo de

medidas e providéncias que procurem sobrepujar a realidade onde todos est&o imersos.

Por conseguinte, esta pesquisa demandou que a atualizaco para a educacéo
musical estivesse, e permaneca, sendo desempenhada através de um comportamento
colaborativo dos docentes parceiros, numa procura reflexiva acerca de seus métodos
pedagdgicos e o vinculo desses com o tema da educacdo musical na institui¢do escolar, além

da hipétese de novos model os de intervencéo acerca da matéria.

Finamente, a investigacdo-acdo oferece possibilidades de mudanga para a
conjuntura ou fendmeno investigado, igualmente como a sugestdo desta pesquisa, que se
norteia por uma abordagem formativa. Dessa forma, segundo nos ensina Betti (2006, p. 102),

para a investigagdo-acéo a findidade ndo é somente superar a dificuldade prética do modo
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mais acertado, mas sim, através do mapeamento da dificuldade, entender e aperfeicoar a
prética pedagdgica; sua preocupacdo esta na transformagdo da realidade e ndo apenas nas
formas de sua interpretagéo.

Nisso se enquadra esta investigagdo, que tem procurado através de um
ferramental lUdico e contextualizador gerar intercambios, entre os atores envolvidos, com o
objetivo de que eles mesmos formem e executem experimentos praticos em suas salas de aula

na educacdo musicd .

Neste ponto, por entender que a estrutura utilizada por Bellochio (2000) possui
um valor atamente didatico, entendeu-se por bem em adotar a mesma sistematizag@o, na
tentativa humilde de alcangar o primado da coeréncia e qualidade que de maneira téo clara,

aos olhos de todos, esse icone conseguiu imprimir em sua pesguisa.

4.1 Desenvolvimento Histérico da I nvestigacao-Acéao e outras | mplicactes

A génese da pesquisa-acao € atribuida a Kurt Lewin num momento historico
posterior a Segunda Grande Guerra, sob a configuragdo de um método capaz de intervir em
determinada realidade e analisar teméticas de ambito socia e cotidiano. Acreditava ele ser
possivel transformar circunstancias e, assim, garantir progressos teoricos pela utilizagdo da
investigagdo-acao.

N&o obstante haja certa passividade entre os pesquisadores sobre a questéo da
autoria, ainda existe quem confira a criagdo do método da investigagdo-acdo a John Dewey,
em décadas precedentes ap grande embate bélico, ocasido em que se inaugurou a ideia de
agregar experiéncia e pedagogia, dentre estes estudiosos pode-se destacar Anne Burns e
Khalid El Andaloussi.

A formulagdo de Dewey estava fundada numa prética formativa como
sustentaculo para 0 saber. E mais, 0s processos, reflexivo e critico inseridos nesta
metodologia demonstravam a evolugdo da acdo em prejuizo da substancia tedrica. (EL
ANDALOUSSI, 2005, p.72)
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Talvez aplique-se a Dewey a posicdo de precursor da investigagdo-acdo em
razdo de assentar as praticas pedagdgicas sobre uma base capaz de fornecer elementos e
subsidios as andlises desenvolvidas na disciplina de Pedagogia. Sendo que, naquele momento
historico, dar destaque as préticas representou um ato de coragem e um esforgo de adaptacdo
para model os de investigagdo até entdo sedimentados, além de significar uma oportunidade de
acesso a maior parte da comunidade pedagdgica os objetivos da investigacdo, uma vez que
possibilitou aos docentes ingressarem em teméticas educacionais que antes se restringiam
apenas aos investigadores. Mesmo que a construcdo metodoldgica de Dewey apresentasse
uma implicacdo pouco reconhecida naguele periodo, a obstinagdo com que este a defendevu,
estabelece uma ligagdo muito clara com um fazer cognitivo-conceitua passivel de evocar,
sem constrangimento, o pensamento aristotélico, a ponto de exercer influéncia inegavel na
investigacdo pedagdgica em meados do século XX. (BURNS, 2006, p. 240)

Ambos os autores mencionados sdo unanimes em defender que Dewey esta a
altura da posicéo de precursor da investigagdo-acéo, uma vez que Dewey assegurava, nas
primeiras décadas do século XX, que existia um vinculo poderoso entre o conhecimento
experiencial e a Pedagogia.

Além disso, John Dewey (1997, p. 95) afirmava que a pedagogia para ser
adequada deve alargar seus horizontes através das vivéncias. Igualmente, ressaltava que a
finalidade precipua da pedagogia é possibilitar que os individuos sgjam os agentes de sua

formac&o como pesquisadores, num gradativo e ininterrupto desenvolvimento de s mesmo.

Sendo assim, a0 perceber que o desenvolvimento pedagdgico da pessoa
acontece através do contato e influéncia matua entre o ambiente e o outro, John Dewey
ofereceu elementos para aguilo que, em seguida, seria estabelecido como as ideias
fundamentais da investigagdo-acdo, isto €, a insercdo das praticas pedagdgicas como
manancial de informacfes para a investigagdo, o desenvolvimento de atividades através da

investigacdo e os efeitos de transformagéo social, intrinsecos a essa estrutura.

Deve-se encarar a investigacdo-acdo como um método de investigacdo capaz
de reunir varios tipos de praticas coletivas com a finalidade de superar dificuldades ou
objetivar amudanga. (THIOLLENT, 2005, p.20)

Existem estudiosos como lan Hugles (1998), Anne Burns (2006) e Janet
Masters (1996), em meio a outros mais, que delineiam as transformagbes ocorridas nos

model os utilizados para se definir a investigacdo-agéo no transcorrer da histéria.
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Esses delineamentos sdo fundamentados nas pesquisas de James McKerman,
gue estabelecem os elementos fundamentais para estabelecer este estudo e compreender as

vérias maneiras de se colocar em prética a investigacdo-acao.

Ainda, de acordo com tais pesquisadores, James McKerman (1992) apresenta
uma vasta andlise tripartida das abordagens ensgjadas por pesquisas fundamentadas na

investigacdo-acdo nas Ultimas cinco ou seis décadas, a saber:

A investigagdo que reine num mesmo procedimento tanto a técnica quanto o
método cientifico, sendo conceituada como um instrumento basicamente técnico, através do
gual os docentes conseguem aperfeicoar suas abordagens educacionais. Neste formato de
aproximagdo, o estudioso possui a finalidade de experimentar uma espécie de intervencéo
partindo de uma base tedrica pré-constituida. Segundo Crookes (1993, p. 131), o caréter desta
abordagem diz respeito a uma forma de investigac&o despida de estimul os externos.

A outra espécie de investigacdo, onde se trabalha através de um método
prético-deliberativo, baseia-se no aparecimento de investigagdes curriculares em voga ha
segunda metade do século XX. (BURNS, 2006) E, conforme Schon (1984) igualmente em
estudos acerca do “fazer” docente imerso entre os alunos e sobre 0s pontos de vista do
docente em reflex&o. Para Stenhouse (1992), essa forma de investigagéo possibilita progressos
na &rea docente e reforca que a investigacdo-acdo implica que o conceito € de um campo
cientifico onde todo e qualquer grupo de alunos passa a ser um espaco experiencial e o
docente alcanga o status de cientista. Essa forma de investigagéo-agéo requer um docente

autdnomo, capaz de assumir um novo formato de apreensdo de sua realidade docente.

Por fim, a Ultima forma de investigacdo-acdo, competente em imbricar os
conceitos de emancipagdo e critica, que segundo Burns (2006, p. 251), toma como ponto de
partida que as vivéncias, supostamente isoladas, precisariam ser consideradas como produgdo
social e como representagdo de largos intercBmbios no interior da instituicdo escolar, nos
admbitos: pedagdgico, politico e social. Van Lier (1997, p. 40), defende que a investigaco-
acdo sob viés critico coloca o docente numa posi¢éo de investigador em migracéo, que passa
de uma concepgdo direcionada a solugdo de certas probleméticas, para tornar-se uma
concepgdo questionadora, capaz de ver cada grupo de alunos como uma estrutura que se

desenvolve ao longo do tempo e é organizada através da cultura.

Nos dias de hoje, pode-se deparar com componentes dessas concepgdes nos
estudos baseados na investigagdo-acéo. (CROOKES, 1993, p. 132) Variando-se ao longo de
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uma prética critica continua, ambas as formas séo valiosas para 0 campo da prética docente.
(BURNS, 20086, p. 250)

A investigagdo-acdo que demos andamento possui componentes de todas as
formas de investigagio-agdo trazidas anteriormente. E uma tarefa onde buscou, na qualidade
de docente, investigadora e especialista em musica, aperfeicoar sua atividade pedagodgica e
atender aos anseios das criangas, introduzindo-os na temética a fim de alcangar uma estrutura
instrumentalizada em consonancia com o que o0 ambiente necessita; utiliza o espaco escolar,
com especificidade as salas de educagdo infantil como ambiente investigativo, esperando a
colaboracdo das criancas e, principalmente, das professoras para 0 progresso da pesquisa, 0
gue possibilita compreendé-la sob o prisma de um método prético-deliberativo; e igualmente,
nao se limitar tdo somente ao solucionamento da problemética percebida a principio (préticas
docentes inconciliaveis com aquilo que as criangas necessitam), ja que, para solucion&la,
levou-se em consideragdo ndo somente a idade para a aprendizagem, como o0 ambiente no
qual esta é fornecida e na maneira como os docentes ofereceram esta educag&o. Levou-se em
conta, ainda, as professoras como personagens imersas numa realidade histérico-cultural e

tratou, além disso, da co-atuacdo delas no desenvolvimento da temética.

Por fim, é ainda por levar em consideragcdo a conjuntura da investigacéo que
seu julgamento se legitima, desde o comeco dos estudos, de recomendar préticas docentes
direcionadas a educagdo infantil capazes de utilizar expedientes musicais, uma vez que as
criangas que integram a educagdo infantil sdo sensiveis aos estimulos sonoros. Sendo assim, a
investigagdo pode realmente demonstrar componentes que a determinam com investigagao-

acdo de &mbito emancipatdrio e critico para todo e qualquer docente.

O uso da pesquisa-agdo como uma maneira de fomentar o movimento critico e
reflexivo acerca da educacdo e da realidade politica e social onde os docentes se descobrem,
tem a possibilidade de ser uma peca valiosa na procura ininterrupta por aperfeicoamento.
(CROOKES, 1993, p. 133) ainda mais quando se trata de educagdo musical.

Através do estudo dos estagios do processo de investigacdo-acdo, € fécil
vislumbré-la nas investigagOes pedagogicas, observando que sdo levadas a termo, na maior
parte das vezes, em ambiente informal e na rotina diaria das préticas pedagdgicas. Resta ao
professor investigador preencher os pré-requisitos da metodologia para ter reconhecida a sua
tarefa diante da comunidade académica, demonstrar que existe possibilidade de combinar a

prética com o que é tedrico, num processo de desenvol vimento e aceitacdo.
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Ao escolher esta forma de investigagdo, € preciso sempre observar o lapso
temporal que o investigador tera a sua disposi¢do para viabilizé-la, ja que é indispensavel
passar por cada um dos estagios, ndo cabendo cumprir apenas o estagio de diagnostico, ja que

aquilo que distingue a investigagdo-acéo € o seu poder de transformagao.

A investigagdo se estende por um periodo consideravel, no momento em que se
almeja que os personagens da investigagdo procedam ao inventé&rio de suas dificuldades e
obstéaculos, uma vez que diversa da reflexdo, a execugdo se mostra mais ardua e penosa para
0S personagens.

A elaboragdo do plano na investigacao-acao € maleavel e ndo atende umalinha
pré-estabelecida de estagios, de maneira rigorosa. Dessa forma, ha vérios estagios para

coordenar e concretizar e suaimplementagdo acontece de varias maneiras.

Segundo Burns (2006), os estagios dessa forma de investigagdo estdo
elencados a seguir, em nimero de doze, de forma sintética, j& que para a compreensdo dessa

metodol ogia é preciso um exame mais pormenorizado:

e Estagio exploratério — andlise do contexto em que a investigacéo
ocorre, exame do caso e das dificuldades. Investigadores e participes
definem as metas da investigagdo, conectando as dificuldades,
ambiente de estudo, personagens e forma de atuacéo a qual se desgja
direcionar;

*Objeto da investigagdo — precisa trazer interesse ao investigador e
aos personagens investigados, a fim de que cada um exerca sua
funcdo com eficécia para atender ao progresso da investigagdo. O
objeto deve ser estabelecido pelos integrantes do evento. Nesta etapa
€ selecionada e indicada uma linha tedrica para direcionar a
investigagéo;

e Delimitacdo — nesse estégio existe debate acerca da importéncia
académica e da pratica daquilo a ser investigado;

O nicho tedrico — estabelecer relacdo capaz de combinar um
pardmetro tedrico com o0 ambiente no qual a pesquisa se realiza. Os
dados selecionados e remetidos a reunido de estudos (explicada a

seguir), tética integrante da metodol ogia, precisam ser entendidos de
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acordo com este parametro tedrico, imprimindo uma rigorosa base
cientificaainvestigagao;

* Pressuposi ¢Oes — sdo proposi ¢oes elaboradas pelo investigador sobre
as provaveis resolucles atinentes a problemética estabelecida na
investigagdo, avocando status de guia para a mente;

*Reunido de estudos — possui 0 intuito de fomentar o debate e as
escolhas sobre a pesquisa (conceituagdo temédtica e
problematizacdo), compor discussOes, estabelecer atividades,
promover o acompanhamento e examinar as consequéncias. A
reunido possui o papel de gerir as praticas dos atores, encerrada com
arealizacdo de um relatorio;

» Ambiente observado e amostra — possui uma abrangéncia relativa,
variando em raz&o da maior ou menor concentracdo do grupo;

e Levantamento de informagdes — os instrumentos bésicos para o
levantamento de informagdes so as entrevistas (singulares e/ou em
grupo), método tradicional de questdes escritas anteriormente
elaboradas, pesguisas bibliogréficas. Existe a possibilidade de
confeccionar varios grupos com a finalidade de observar a reaidade
selecionada e, para que isto sgja viavel, € preciso treinar todos os
grupos. Todos os dados obtidos sdo enviados as reunides de estudo,
para debate, exame e compreensao;

e Aprendizado — as atividades pesquisadas abrangem a criagdo e
distribuicéo de dados, escolhas, admitindo uma disposi¢éo dos atores
para o aprendizado. Esta disposicdo é usada e potencializada, uma
vez que acontece um aprendizado coletivo e conjugado;

e Conhecimento académico e conhecimento pratico — capaz de
aprimorar o didogo entre as realidades socioculturais, dos
académicos e do publico leigo. Existe um intercAmbio entre os
conhecimentos adquiridos com a prética e a teoria, que se encontra
na estrutura de novas descobertas. Procura-se a multicompreensao;

e Plangamento — busca estabelecer os personagens, suas ligagoes,
aqueles que irdo liderar, as metas e 0s quesitos para a andise da

investigagdo, prosseguimento ante os obstaculos, quais os modelos
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de investigac&o-ac8o serdo usados para garantir o ingresso e atuacao
dos atores, inclusdo de propostas e qual 0 método de anélise coletiva
do resultado;

e Exposi¢do do contelido — nesse estagio acontece a devolugdo do
saldo final da investigagéo aos atores, revelacdo da producgéo obtida

nos encontros, sSimpdésios, palestras e bibliografia cientifica.

A investigacdo-acdo congtitui-se de doze estagios apresentados acima, que se
justapdem e combinam-se de maneira deveras flexivel. Estes estagios precisam ser encarados
como inicio e fim, havendo a possibilidade de em cada circunsténcia, o investigador com o0s

atores, redirecionar e gjustar em razéo das conjunturas da realidade pesguisada.

Essa caracteristica deve ser levada em conta e usada no desenrolar da
investigagdo, e isso porque a justaposicdo e interagdo dos estagios conferem energia e
agilidade atoda a abordagem.

Uma restricéo ou entrave a consecucao deste método pode, ocasionalmente, ser
0 pouco espaco de tempo para a concretizagdo das atividades preestabelecidas. Ele ndo é
indicado ou sugerido em pesquisas, nas quais exista um lapso temporal muito diminuido para

acolher as necessidades avocadas pel o problema de investigacéo.

Outra restricdo identificada € a conservacdo do cardter imparcia do
investigador, ante os debates de todo o elenco, no desgo de estruturagdo conjunta e na
computagdo dos dados. O exame das informagdes precisa ser €ético e nunca pretender uma
busca pelas metas esperadas na investigacdo, levando-se em conta que cada resultado
alcancado pelo elenco e dele surgido ocasiona mente discordam da proposi¢éo produzida pelo
investigador.

Na influéncia mitua entre o investigador e o investigado, acontece o
intercBmbio dos variados conhecimentos e posturas assumidas por ambos, sem distingdo

valorativa ou subordinag&o.

No panorama funcional, a investigagdo é dirigida de forma que os valores e
desgios predominantes nos participantes ndo a direcionem, mas sim que todos estejam
compromissados com a seriedade e com a inter-relagdo dos entendimentos do grupo, que se
imbricam no fendmeno pesquisado onde o investigador ndo sofra pressdes ou tendéncias de
terceiros e, principamente, pessoais.
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4.2 Aspectos I ntrinsecos da | nvestigagdo-Acao

A investigac&o-ac8o precisa e tem possibilidades reais e concretas de ser usada
no ramo da Pedagogia, principalmente na educacdo infantil, no debate acerca da prética

pedagdgica, paraimpelir os docentes ao exercicio reflexivo.

Todos os tipos de investigagcdo-ac&o podem ser apreciados como participativos,
devendo haver a imersdo dos personagens relacionados na problemética que, apenas é
entendida dessa forma, quando existe a atuagcdo do conjunto de atores sob exame e analise.
Tal atuagdo precisard de uma representac@o prética e ndo somente trivial. (THIOLLENT,
2005, p. 25)

Sua utilizagdo é enfatizada basicamente nos ramos da psicologia e pedagogia.
Estes ramos descobrem nesta metodologia as bases necessarias a0 processo emancipatorio
individual e coletivo. (SOMMER & AMICK, 1984)

Mesmo que ndo haja pacificagdo sobre a sua utilizacdo em 100% das
investigagdes na prética, em razdo da distancia do investigador do ambiente pesquisado,
contudo na investigagcéo-acdo existe inclusdo do investigador na ambiente onde ocorre o
levantamento das informagoes.

Essa metodologia de investigacdo tem mostrado que é possivel lancar m&o dos
saberes de todos os atores, isto €, dos agentes abrangidos pela investigagdo, como personagem
colaborativo e competente para sugerir e recomendar modificagdes em suas rotinas, o que é
fonte de contentamento, que provavelmente supera a expectativa of erecida pelas investigactes
tradicionais que confeccionam documentos, balancos e informagdes, sem quase nenhum

engajamento com o resultado.

Bom frisar que, em quaisquer sugestdes de transformagao, existe o imperativo
de ndo contar somente com a interpretacdo e andlise do investigador ou de quem estgja a
frente do trabalho, uma vez que sendo assm serd recusado o fator critico-diaético da
investigagao.

A investigagdo-ac8o precisa criar um fator conjunto e reflexivo, levar em conta
a opinido dos atores, ndo somente para compreensdo futura, mas como método de

investigagéo.
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As sugestfes de personagens criticos e conscienciosos da fungdo que exercem
sdo de vital valor, de modo que cada um dos atores cresca em conhecimento pela interacéo
com os demais, acolhendo e considerando os pareceres externos. Também habilitam os atores
no desempenho de fungdes, estimulando projetos e préticas de forma que outros se tornem
habilitados a desempenha-los isoladamente. (THIOLLENT, 2003)

Uma das plataf ormas de sustentacdo da investigacao-ac&o € que as personagens
comprometidas com elaformam um conjunto gque desfruta dos mesmos escopos e finalidades.
Pode-se compreender que na atuagdo, o atuar permanece ligado a forma de ser, havendo a
possibilidade de isolar 0 personagem daquilo que ele pratica, uma vez que as atuagdes sdo
atividades coletivas e se formam com o desenrolar histérico atinente a cada ator. (PIMENTA,
2005, p. 523)

Com esse método se é capaz de comprovar proposicdes e hipoteses sobre a
atividade humana em um ambiente concreto, apresentar um retorno aos investigadores sobre
seu desempenho a respeito do valor e importancia de suas pesquisas, e instruir investigadores
de como proceder suas investigagdes. (THIOLLENT, 2005, p. 30)

Segue os principios metodol 6gi cos da investigacdo-acdo, a saber:

1. Autenticidade e compromisso, pelo qual intelectuais, técnicos e cientistas devem
demonstrar honestamente seu compromisso com a transformagdo social proposta,
sem precisarem fazer passar pelo que n&o sio;

2. Antidogmatismo, pelo qual é garantido ao grupo com o qual, parao qua e sobre o
qual se estuda que esse tem liberdade politica, religiosa e organizacional em geral;

3. Restituicdo sistemética, que garante ao grupo que o conhecimento adquirido Ihe
sera devolvido em linguagem que respeite suas tradigbes culturais, de forma
sistemética e organizada;

4. Feedback aos intelectuais organicos, pelo qual se garante que os trabal hos gerem
contribuicdo expressa com clareza na exposi¢ao tedrica e observacOes sobre sua
aplicabilidade em situacbes similares, de forma dialética, das bases para os
intelectuai s engagjados,

5. Ritmo e equilibrio de acdo e reflexdo, que garante a articulagdo do conhecimento
concreto com o geral, do conhecimento local com o nacional e o global, da formacéo
social com o modo de producéo;

6. Ciéncia modesta e técnicas dialogais, baseadas em duas ideias: a primeira, a de
gue a ciéncia deve ser realizada mesmo em situagdes insatisfatorias e primitivas,
sem que isso signifique falta de ambicdo; a segunda, a de que o pesquisador deve
aprender a ouvir discursos em diferentes sintaxes, romper com a assimetria das
relacOes socials e incorporar pessoas por mais humildes que sejam como seres ativos
e pensantes nos esforcos de pesquisa. (FALS BORDA, 1982)

A investigac&o-acdo se apresenta como um meétodo muito vaido, uma vez que

abarca varios individuos na solucdo de uma questdo, traz progresso académico a todos que
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buscam transformacdes, diminui 0 espago entre o investigador e os agentes da investigagdo e

garante que ainvestigagdo ndo se limite a um tema destinado a apenas alguns poucos.

Por fundamentar as transformagdes em realidades e ndo somente em ideias,
possui uma natureza libertadora, que acontece em razéo de reconhecer o investigador de uma
maneira profissional, ultrapassando barreiras. O aproveitamento do mencionado método em
pesquisas pedagdgicas, no momento em que se quer diminuir as distancias entre a area pratica
e atedrica, é vantgjosa. Uma forma de demonstrar isso é 0 seu uso em pesquisas onde se quer
estabel ecer certas transformagdes, definicdes, procedimentos e condutas, todos coletivamente.

Segue algumas caracteristicas da investigagdo-acdo que demonstram sua validade:

(a) Ha uma ampla e explicita interacdo entre pesguisadores e pessoas implicadas na
situagdo investigada.

(b) Desta interagdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e as solugdes a serem encaminhadas sob a forma de agdo concreta;

(c) O objeto da investigagdo ndo é congtituido pelas pessoas e sim pela situagéo
social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nessa situagao;

(d) O objetivo da pesguisa-agdo consiste em resolver ou, pelo menos, em esclarecer
os problemas da situacdo observada;

(e) H4, durante o processo, um acompanhamento das decisdes, das a¢des e de toda a
atividade intencional dos atores da situag&o.

(f) A pesguisa ndo se limita a uma forma de agdo (risco de ativismo): pretende
aumentar o conhecimento ou o “nivel de consciéncid’ das pessoas e grupos
considerados. (THIOLENT, 1996, p.16)

Pode-se enfatizar sua utilizagdo nas investigagdes em que se usa esse método
para a obtengdo de progressos no ramo da pedagogia ou em certos grupos, demonstrando
como esta abordagem vai ao encontro daquilo que os atores precisam e do que o investigador

busca através das metas planejadas para a investigagéo.

4.3 A Natureza Ciclica da | nvestigacéo-Acao

A investigagdo-ac80o possui uma particularidade muito peculiar, que é seu
caréter ciclico, ou sgja, 0 conceito basico de que ainvestigacdo-acéo € administrada em ciclos,

0s quais abrangem uma sequéncia de intervencao e periodos destinados a reflexao.
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N6s acreditamos no perfil ciclico da investigacgo-acéo, sobretudo, por elevar o
grau de coerénciainterna e a legitimidade dos resultados.

A investigagdo-acdo, na qualidade de instrumento ciclico, embora existam
variagdes aproximadas da concepgdo trazida aqui, carrega consigo basicamente cinco

estagios, a saber: diagndstico, planejamento, acdo, avaliacdo e, por fim, apr endizagem.

O estagio de diagndstico diz respeito ao reconhecimento e indicagdo de uma
ocasido favoravel para o aperfeicoamento em alguma instncia ou para a delimitacdo de

determinada problematica a ser solucionada dentro de alguma realidade.

O edstdgio subsequente, pertinente ao plangamento, considera as
possibilidades alternativas de atuacdo com a finalidade de trazer aperfeicoamento ou

superacao de alguma dificul dade detectada.

No que diz respeito a agdo, trata-se da escolha e efetivagdo de uma das

alternativas de agdo estabel ecidas no estégio precedente.

O estagio de avaliagdo remete a reunio e disposicdo das ocorréncias

pertinentes surgidas a0 longo da investigagéo, com base na execugdo da agéo proposta.

Por fim, o estagio de aprendizagem reporta a andlise das ocorréncias
encontradas no estagio da avaliagdo e, também, nos outros estégios da investigagdo. Com base
na andlise critica desenvolvida sobre as matérias abordadas, busca-se a estruturacdo de

saberes através de padrfes que apresentem e reproduzam a realidade investigada.

4.4 Bases | nstrumentais par a a I nvestigagdo-Acao

Caso esta investigagéo se desenvolvesse sob um viés tradicional, seria prudente
gue o investigador coletasse todo e qualquer dado que encontrasse. Depois disso, os dados
dariam inicio a codificac8o. Por fim, a interpretacdo dos resultados seria trazida, bem assim

como o relatorio final seria confeccionado.
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Porém, dentro do ambito desta pesquisa, pode-se dizer que a investigagao-acao
melhora a qualidade do trabaho, pois une informagdes com a interpretagcdo, a revisdo de

leitura, a coleta de informagdes e o relatorio.

Quanto ainterpretacdo de informacdes, é algo que desde o inicio da liberdade e
disponibilidade para testar estas informagdes, assim como disponibiliza tempo para que sgjam
avaliadas. Dentro deste quadro, somente a investiga-ac&o € similar ao programa de pesquisa ja
consagrado. Sendo assim, um ciclo de investiga-acdo € similar a um experimento completo,
onde cada ciclo da investigacdo-acdo € individualizado, pois a cada momento é pedido certo

ndimero de ciclos.

Um beneficio ocasionado pela interpretacdo no decorrer do projeto é a
economia de informagfes guardadas em uma pesquisa qualitativa. Sendo esta uma forma
econdmica devido a necessidade de s6 serem registradas a interpretacéo realizada, bem como
as informagdes que a rgjeitam ou certificam. Desta forma, h& abertura para se considerar
informacOes detalhadas e coletas de dados que poderdo ser realizadas mais tarde em ciclos
futuros, substituindo assim as informagdes que haviam sido coletadas anteriormente, isto

devido a sua natureza convergente.

Quanto a revisdo da literatura, obtém-se outro beneficio, pois quando a
investigagdo € convencional, torna-se necessario que se busgue uma grande quantidade de
literatura sobre o que se esta estudando, 0 que pode ainda dar abertura para que informagdes

importantes segjam deixadas ou até mesmo esguecidas.

Por outro lado, a investigacdo-acdo permite a leitura do que é necessario para o
resultado final do projeto, mas também pede que sejam encontrados trabalhos relevantes, de
forma que os mesmos contribuam para esta andlise de informagdes. O que acabara resultando

em uma literatura pré-estabel ecida por suas relevancias e ndo por matérias ou disciplinas.

Mas o grande diferencial deste processo € que 0 mesmo possibilita a realizacdo
de mudancas a qualquer momento, s6 dependendo do que é apontado pelas informacdes, ou
Sgja, se estas mostram a necessidade de revisdo de metas ou o tracar de novos objetivos,
metodologias ou até mesmo novas estratégias, podendo ainda ser muito importante para que

acOes futuras sgfam estipuladas e desenvolvidas.
Considera-se ainda que o principal aspecto da investigac8o-acéo € a vivéncia
das pessoas envolvidas na situagdo pesguisada, assim como estas acOes podem afetar os

resultados.
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Portanto, é necessério considerar a participacdo de pessoas e, neste caso, duas
perguntas podem auxiliar nesta decisdo: Quem pede gjuda? Que mudangas esperar? Sendo
gue em uma pesquisa deste porte, a integracdo entre participantes e pesquisador tem que ser

constante e sincera, de forma a ndo deixarem lacunas na comunicagéo, assim sendo:
- Todos os envolvidos devem participar;

- Todos os participantes tém gue opinar, como todos tém que serem
ativos,
- Esta participagdo deve ir aém dos papé's,

- Como esta participagdo ocorrerd, resta saber, em que grau ou
intensidade deve ser discutida pelo grupo participante, pois todos so

responsaveis por tudo o que foi estabelecido.

Em meio atudo, o principal papel é o do pesquisador, pois como tal este tem
que ser o facilitador e mediador de discussdes que possibilitem o resultado final e a conclusdo
de consensos. Aqui se faz necessario destacar que a acdo plangjada é resultado de um
compromisso, um comprometimento com a participagdo. Desta forma, os participantes
cumprem seu papel de co-pesquisadores, papel este importante para coleta de informagdes e
suainterpretagdo. Tem-se a seguir, 0s instrumentos os instrumentos pra a coleta de dados que
serdéo descritos a saber:

- Questionarios,
- Entrevistas;

- Observac0es;

- Diarios de Campo.

4.4.1Questionario

Esta € uma maneira de organizar o que deve ser perguntado ao pesquisado, de

forma que este responda claramente o que interessa ao investigador. Sendo assim, o
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guestionario tem que ser objetivo, limitar-se ao mérito da pesquisa e ser acompanhado por
instrucdes de forma a esclarecer qualquer possivel divida do pesquisado, considerando-se
ainda o fato que estas instruces devem conter o propdsito de sua aplicagdo, deixando claraa

importancia do informante e de sua contribuicdo, além de apresentar fécil preenchimento.

E interessante que se realize uma avaliagio deste questiondrio antes de sua
aplicacdo definitiva, ou sgja, este deve ser aplicado anteriormente nas pessoas pesquisadas
para que haja uma avaliagéo da sua qualidade, podendo assim ser aterado para a obtencdo de

um melhor ou mais apurado resultado.

4.4.2 Entrevistas

Em casos de pesquisas socials, as entrevistas S80 mais comuns, pois permitem
a captacdo do que o pesquisador pensa e sabe, possibilitando ao pesquisador a andlise da
tonalidade da voz do entrevistado, assm como o siléncio e sua postura, dentre outros detal hes.

Estas entrevistas podem ser realizadas de trés formas. Padronizadas,
Estruturadas e Semi estruturadas.

Uma forma muito particular de entrevista € a histéria de vida, que geralmente
une vérias historias buscando reconstruir avida, umafase ou 0 aspecto profissional da pessoa,
seja como profissional, estudante ou professor.

Por meio das histérias de vida o pesquisador compreende os pontos de vista
gue 0s outros tém quanto ao seu papel e sua vida, em meio aos véarios grupos familiares,
religiosos, politicos e de trabalho. Neste meio também podem ser utilizadas informagdes
obtidas por meio de jornais, documentos, revistas, relatérios e outros, complementando assim
com vérias informagdes, inclusive sobre 0s processos sociais que podem ser identificados pelo

pesqui sador.

Quando o processo referido se trata da andlise de documentos, esta se dirige a

textos que servem como fonte de pesquisa e informagtes fundamentais para o trabalho, como
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0s programas, artigos, relatorios, documentos, oficios, panfletos e, por fim, os decretos e leis

gue fundamentam ou questionam a pesquisa.

4.4.3 Observacoes

Ao se fazer referéncia a qualquer pesquisa de ambito qualitativo e, com
especificidade, as observagdes desenvolvidas nesse processo deparam-se com a necessidade
de embasar os conhecimentos capazes de elevar o investigador a um nivel maior de
entendimento sobre a realidade estudada, onde a sociedade se apresenta de forma altamente

mutante.

Sendo assim, Serva e Janior (1995) afirmam que a observagéo € uma:

Situacdo de pesquisa onde observador e observado encontram -se face a face, e onde
0 processo de coleta de dados se da no proprio ambiente natural de vida dos
observados, que passam a ser vistos ndo mais como objetos de pesguisa, mas como
sujeitos que interagem em dado projeto de estudos

O elemento mais caracteristico que € capaz de ser identificado em uma
investigagdo que lanca méo da observagdo € sem duvida a possibilidade de um exame
sequiencial, isto &, certas apreciagdes sdo desenvolvidas ao longo da prépria coleta de dados;
de modo que o préximo procedimento de coleta adquira um direcionamento tendo por base os

exames jarealizados.

Sendo assim, a opg&o por certa metodologia de pesquisa ndo se faz a partir de
uma escolha sobre o procedimento mais eficaz em prejuizo de qualquer outro instrumento,
mas sim da metodologia mais eficaz em relagdo a determinado contexto e finalidade de

investigagéo.
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4.4.4 Diario de Campo

O di&rio de pesguisa € um importante instrumento de investigacdo-acdo, pois
este é elemento onde é registrado todo o desenvolvimento do projeto, estes registros
comumente sdo transformados em dados, que sdo distintos das informagoes, dos registros e
das observagdes, assim como de outros dados que sdo coletados com o intuito de conseguir
informacOes para a pesquisa realizada, respondendo assim as questfes cabiveis ao fendmeno

estudado.

O diario possui informagdes como dados sobre o pesquisador, sua pesquisa e 0

que ele faz, além de concluir os dados fornecidos pela metodol ogia de investigacéo.

A geracdo do historico do projeto, a forma de pensar do pesquisador e o
processo de pesguisa, o fornecimento de material para ponderacéo, a adaptacdo de dados para
gue a pesquisa ocorra, assim como o registro do desenvolvimento adquirido por meio da

pesquisa pelo investigador, sdo os motivos que levam arealizagdo de um diario.

O diario é uma forma de reflex8o para os investigadores, vindo a ser uma
ferramenta fundamental de investigagdo-ac@o participativa, podendo ser utilizada também

pel os participantes, sgja por interesse profissional ou por pesquisa.

A qualidade de um di&rio é fundamental para que se desenvolva e se confie no
registro das pesguisas, possibilitando a0 pesquisador que este prepare seus relatorios
compartilhando com outros pesguisadores ou colegas a divisdo de experiéncias, possibilitando
ainda uma andlise critica de outros profissionais da area, assim como dos proprios

participantes do projeto.

O di&rio tem que ser escrito regularmente, anotando sempre todas as coisas, a
gualquer momento do trabalho, mantendo algum tipo de trabalho em espagcos de tempo

regulares, Como umavez por semana, anotando todo este processo e seu desenvolvimento.

Acontecimentos do dia, discussdes, conversacies e questdes que precisam ser
aprofundadas devem ser transcritas para o diario, assim como planos, observacdes e
pensamentos. (HUGHES, 2000)

Para melhor assimilacdo de idelas por parte do pesquisador e seu

desenvolvimento, o di&rio pode ser dividido em reflex&o, plangjamento, acéo e observagéo,
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para tanto ndo existe uma linguagem adequada, pois ele deve ser escrito da forma que o

pesqui sador ache mais fécil e prético.

Vale observar que os questiondrios, assm como entrevistas, observacoes,
histérico de vida e andlise de documentos sdo técnicas usadas comumente em pesquisas. Mas
as pesguisas também podem ser realizadas de forma ocasional, ou sgja, de maneira informal,
mas em seguida deve sim ser transformada em observagdo sistémica, com plangjamento do
gue seré observado, condicOes e registros. Isto pode ocorrer em dois momentos, um onde o
pesquisador observa de fora, chamado de externa e, hum segundo momento, quando o

observador coloca uma situagdo no grupo observado, esta € a participante.
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5 DA INVESTIGACAO-ACAO EM ACAO NA EDUCACAO INFANTIL

O projeto de pesquisa se voltou a investigacdo das concepcles e préticas em
educagdo musical de professores que trabalham com criancas de quatro a cinco anos de idade.
Com especificidade, naformacdo desse profissional, nas concepcdes que esse docente tem da
educacdo musical, de suas préticas e na intervencdo utilizada, permitindo aos atores se
envolverem como usuarios e aprendizes da musica, com vistas a adequar a educagdo musica

ao contexto escolar.

Por motivos de for¢ca maior, alheios a nossa vontade, toda a investigacdo
trazida se desenvolve em dois principais momentos. Numa primeira etapa, contou com a
participagdo de sete professoras que, solicitamente, aceitaram o convite da pesquisadora em
serem parceiras na investigacdo, o que foi de muita valia, afinal, foi por intermédio delas que
se pode descrever muito da realidade académica e dos saberes musicais trazidos por €las,
representando, em si mesmas, um recorte representativo de toda uma sociedade. Contudo, na
passagem de um ano letivo para outro, somente foram atribuidas aulas, no exercicio de 2010,
para apenas uma docente, por ser efetiva. Entretanto, decidiu-se por continuar com a pesquisa
a despeito desse contratempo. Tarefa que ndo foi facil, necessitando de muita acuidade em
perceber a realidade da sala de aula, mas muito gratificante. A docente restante, vinculada
como co-participante Unica, correspondeu perfeitamente ao esperado. Embora a duracdo da
pesquisa tenha sido muito curta, pdde-se vislumbrar a realidade e o impacto da intervencéo,

servindo de suporte e contribuic¢éo para pesquisas futuras.

5.1 Primeiro Momento da I nvestigagcdo

Para esse momento, foram estabelecidos como objetivos de pesguisa, a
formacdo docente dos profissionais que atuam na educagdo infantil, a identificagdo das
concepgoes tedricas e 0 mapeamento das préticas dos docentes em educagdo musical na

Educagdo Infantil. Sendo assim, mostrou-se adequada a utilizagdo do método dedutivo com
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base metodolégica auxiliar. Tal método foi desenvolvido pelo movimento racionalista
representado por Spinoza, Descartes e Leibniz, defendendo que apenas a razéo tem condigdes
de acangar os verdadeiros saberes. O pensamento dedutivo possui a finalidade de descrever
aquilo que as premissas carregam dentro de si. Através de uma sequéncia cognitiva baseada
numa escala de val ores decrescente, de exame que parte do generalizado ao individual, pode-
se chegar ao real. Utiliza o caminho |6gico para, a partir da tese e da antitese, estabel ecer uma

sintese valida chamada de conclusfo.

Sendo assim, descreveu-se num primeiro momento 0s passos percorridos que
permitiram ainvestigacéo de nosso objeto de estudo, qual sgja, a forma como o conhecimento

pedagdgico-musical esta sendo inserido nas préticas dos professores de educacdo infantil.

5.1.1 Caracterizacdo da Escola

Selecionou-se a cidade de Dracena, localizada no Estado de Sdo Paulo, onde
residimos e temos atuado na &rea de Ensino de Artes, Formagdo Docente, Cursos e Oficinas

na érea de Educacdo Musical.

A cidade conta com 10 escolas que trabalham com Educagdo Infantil,
perfazendo aproximadamente um nimero de 650 alunos entre quatro e cinco anos, contanto
com vinte e cinco professores que lecionam nessas escolas. Lancando mé&o desses dados,
optou-se por definir como loca da pesquisa uma escola da cidade e os docentes que trabalham
com criangas de quatro e cinco anos, tendo em vista que a pesquisadora nunca exerceu suas

atividades docentes nesta escola, visando a uma maior impessoalidade e imparcialidade.

Esta escola foi instalada em 1949, esta inserida na regido central da cidade e
congrega em seu corpo discente, alunos oriundos dos mais diversos pontos da cidade, sendo
que a grande maioria mora nas imediagdes. E uma das escolas tradicionais da cidade e esta

instalada em um prédio antigo construido em 1958.

Oferece cursos de Ensino Fundamental de 1° ao 5° ano e Educagéo Infantil Pré

| e Préll, nos periodo matutino e vespertino, em dois turnos.
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5.1.2 Procedimentos M etodol 6gicos

Definidos os objetivos deste primeiro momento da investigagéo, a pesquisadora
entrou em contato com a Secretaria Municipal de Educagdo, que, ao expd-los, foi prontamente
aceito. Logo em seguida, a solicitaco também foi feita para a Diretora de uma das escolas

pertencentes & Rede Municipa de Educacdo da cidade e que também atendeu prontamente.

Foi agendada uma reuni&o e feito um convite a todas as professoras da escola
selecionada, num total de sete, que atuam com criangas de quatro e cinco anos de idade, a
participarem da pesquisa. Depois de receberem explicagdes sobre a natureza da pesquisa que
tem como objetivo analisar o ensino da Educacdo Musical com professores que atuam nesta
faixa etéria, 0s mesmos concordaram em participar, assinando o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido. Diante do aceite, foi feita toda a documentacio para o Comité de Etica,
da FCT/UNESP, Presidente Prudente, a saber, Oficio de Encaminhamento, Termo de
Compromisso, Declaracdo de Isencdo de Onus, Termo de Consentimento, Autorizacdo do
Local e Folha Adicional, todos figurando em processo sob n.° 008/2009, o qual foi aprovado
na data de 14 abril de 2009.

Apbs a aprovagido do Comité de Etica supra citado, iniciou-se o procedimento

metodol 6gico, conforme segue:

Pela natureza do trabalho a pesqguisa fundamenta-se em uma abordagem
gualitativa, que conforme Lidke e André (1986, p.11) “tem o ambiente natural como sua
fonte direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento”, pois, segundo
Bodgan e Biklen apud LUDKE e ANDRE, 1986, p.13) “envolve a obtencio de dados
descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situagéo estudada, enfatiza mais

0 processo do que o produto e se preocupa emretratar a perspectiva dos participantes’ .

Assim, optou-se por esta abordagem uma vez que permite observar diretamente
as relagbes que se estabelece no ambiente escolar nos diversos momentos do processo de
ensino aprendizagem, tal como as situagdes e influéncias que esse processo sofre que S80

essenciais para a compreensdo do objeto de estudo.

Quanto a pesquisa, neste primeiro momento, segundo Ludke e André (1986),

visa a descoberta; enfatiza a interpretacdo em contexto; busca retratar a realidade de forma
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completa e profunda; usa uma variedade de fontes de informagdo; utiliza uma linguagem e

umaformamais acessivel do que os outros relatérios de pesguisa.

O desenvolvimento da pesquisa por meio dessa abordagem, “consiste na
observacéo de fatos e fendmenos tal como ocorrem espontaneamente, na coleta de dados a
eles referentes e no registro de variaveis que se presumem relevantes, para analisa-los’
(MARCONI E LAKATOS, 2006, p.86).

Segundo as autoras, € mais do que uma simples coleta de dados, pois tem por
objetivo obter informagdes e conhecimentos sobre um dado problema para o qual se procura
respostas, ou comprovar uma hipétese, “ ou ainda, descobrir novos fenémenos ou as relacdes
entre eles’.

Optou-se por essa escolha por se tratar de um objeto de estudo especifico em
escolas e, portanto, salas de aula e professores diferentes, contribuindo, assm, para uma

aproximagdo maior darealidade.

Para esta primeira etapa da pesqguisa, 0s instrumentos metodol6gicos
selecionados foram: questionario, observacdo e entrevistas informais de caréter

complementar.

Depois de elaborado o questionério foi entdo aplicado com o objetivo de
coletar informacdes relevantes para serem analisadas e aprofundadas nas etapas seguintes da
pesquisa. O questionario foi aplicado de forma presencial com os professores participantes da
pesquisa e com a pesquisadora

O questiondrio buscou identificar a concepgdo/visdo do corpo docente

selecionado sobre a educagdo musical e suaimportancia na vida da crianca pegquena.

Com as questbes centrais do questiondrio (Anexo A), buscou-se,
primeiramente, identificar a formac&o profissional do docente, num segundo momento em
definir a formagdo pedagOgico-musical, adentrando em seguida nas préticas musicais
utilizadas por esse profissional, bem como, se conhece €/ou utiliza o Referencia Curricular
para a Educacdo Infantil (RCNEI).

O outro instrumento metodologico utilizado foi a observagdo que, segundo
Ludke e André (1986, p. 26), possibilita um contato pessoal e estreito do pesquisador com o
fenbmeno pesquisado, permitindo que o observador chegue mais perto da perspectiva dos
sujeitos.
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Essa observagéo ndo participante aconteceu no segundo semestre no periodo de
setembro a novembro de 2009, duas vezes por semana em cada classe onde esses professores
atuam, permanecendo por duas horas e meia aproximadamente, perfazendo cinco horas por
classe num total de trinta e cinco horas de observacdo. Foi feito o registro cursivo das

observagoes.

Com um roteiro pré-estabelecido, conforme segue decidiu-se reconhecer,
determinar e caracterizar todas as manifestagdes sobre a utilizacdo da musica em qualquer dos
contatos entre os docentes e seus alunos. Observar se havia algum plangjamento prévio por

parte dos professores em ambito musical.

Se o espago fisico disponivel propiciava préticas musicais e se haviam
ferramentas pertinentes ao desenvolvimento das atividades propostas. Se, independentemente
da intervencdo do professor, as criangas solicitavam a presenca da musica e se nesses

momentos de espontaneidade musical o professor interagia satisfatoriamente.

Entrevistas informais também foram importantes, uma vez que esclareceram

detal hes ou trouxeram luz sobre comportamentos até ent&o pouco delineados.

Apds o término da aplicacdo dos instrumentos metodol6gicos foi possivel

organizar os dados em categorias de andlise, tais como:
1. Formagéo do profissional que atua na educacdo infantil;
2. Concepgoes sobre a linguagem musical do professor de educagdo infantil;
3. Concepgoes tedricas expressas em relagdo as praticas manifestas.
Nesse ponto, apresenta-se uma analise da primeira categoria:
1. Formagéao do profissional que atua na educagéo infantil

No decorrer da andlise das informagdes angariadas através dos 7 questiondrios,
aplicados as participantes e desenvolvida no municipio de Dracena/SP, foram observados

dados relevantes a pesquisa.

Como forma de suscitar maior isencdo da andlise dos dados, optou-se por
colocar ho anonimato 0s nomes dos pesguisados, em razéo disso, decidiu-se adotar letras no
lugar de nomes. Tais dados serdo aqui expostos, obedecendo aos critérios de formacéo dos

docentes, participacdo em cursos de musica, tempo no magistério e na educagdo infantil.
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B Cursando Pos
B Com 1 Pds Concluida
m Com 2 Pds Concluida

B Com 3 Pds Concluida ou mais

Gréfico 5.1 - Formacéo Profissional do Professor

O gréfico demonstra 0 nimero de professores com poés-graduacfes (lacto
sensu). Segundo 0s questionarios, observou-se que das 7 professoras questionadas, todas
possuem curso superior; 5 cursaram Magistério e 2 o Ensino Médio, também notou-se que 5
cursaram Pedagogia e Pés-Graduacdo, e 2 ainda cursam Pés-Graduagdo em Psicopedagogia.
Vale informar que, como as informagdes foram de carater abrangente, algumas professoras
elencaram mais de uma pos-graduacdo em sua formacao.

Assim sendo, a andlise feita pela pesquisadora aponta que na escola onde a
pesquisafoi realizada, o indice de docentes com Curso Superior é de 100%.
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B N3o tem formagdo musical nenhuma
B Com formagdo musical: Piano, Canto e Oficina

1 Com formagdo musical: Oficinas

Gréfico 5.2 - Formacdo Musical do Professor

No entanto, a pesquisa nesta &rea tem evidenciado uma grande lacuna na formag&o
do professor generalista® no que diz respeito & musica, o que, consegilentemente, n&o
estimula este professor a incluir contelldos musicais em suas préaticas pedagdgicas.
(FIGUEIREDO, 2007, p. 33)

Notou-se que apesar da maioria dos docentes possuirem o Curso de Pedagogia,
nenhuma delas comprovadamente teve formagdo pedagégico-musical, 0 que demonstra a
grande necessidade da musica estar mais presente no Curriculo dos Cursos de Pedagogia,

mesmo que estejam inseridos no contetido Arte-Educacao.

A partir do inicio da década de 1980, os cursos de pedagogia foram se
redimensionando e passaram a assumir-se como formadores de professores para as
Séries Iniciais do 1° grau, tornando-se esta mais uma das habilitagbes a serem
selecionadas pelos aunos no decorrer da graduagdo. Mas, em sua maioria, esses
cursos ndo incluiram “disciplinas de ensino de Musica como componente dos
curriculos [...], salvo excegdes’. Ou sgja, a tradi¢do da pratica musical na formagéo

® Professores generalistas sdo aqueles que atuam nos anos iniciais da escola, sendo responsaveis por todos os
contetidos curriculares. No Brasil estes professores atuam na educagdo infantil e nas quatro ou cinco séries
iniciais do ensino fundamental. Se estes professores sdo responsaveis por todos os conteldos curriculares, a
musica deveria fazer parte da formagdo e da atuacdo de tais professores. (FIGUEIREDO, 2007, p. 33)
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dos professores no curso Normal e na Habilitaggo Especifica para o0 Magistério ndo
foi repassada aos curriculos dos cursos de licenciatura em Pedagogia.
(BELLOCHIO, 2000)

Diante do contexto apresentado acima, torna-se compreensivel que o estégio
atual do professor ndo especialista, que trabalha com criangas na faixa etaria de quatro e cinco

anos, esteja caracterizado pela ausénciatotal (ou quase) de formacéo pedagdgico-musical.

Acreditamos que os cursos de formag@o inicial tém dado pouca énfase ao
desenvolvimento especifico das habilidades musicais de seus dunos e que a
concepcdo que ainda prevalece é ainda a polivaente, na qual em apenas uma
disciplina, um Unico professor trabalha o contetido de todas as quatro linguagens
artisticas: musica, teatro, artes visuais e danga. Essa afirmac&o vai ao encontro das
pesquisas de Figueiredo (2001, 2003,2004), as quais afirmam que “as artes
continuam marginalizadas nos curriculo destes cursos (Figueiredo, 2004, p. 3472) e
gue pouca coisa mudou em relagcdo ao ensino delas nos cursos de Pedagogia apds a
aprovacao dos documentos normativos vigentes a partir de 1996. (DINIZ & JOLY,
2007, p. 66)

Necesséria, entdo, uma mudanca de perspectiva quanto a avaliagdo defendida
hoje, de que a ruptura metodol 6gica imprimida na década de 70 trouxe sequelas indescritiveis

paraaformacéo global do ser humano.

Trata-se agora de transformar o volume fragmentado da area de artes em uma
base sdlida, que priorize o desenvolvimento integral através de uma interdisciplinaridade
entre as muitas linguagens expressivas e 0s demais componentes curriculares, respeitando
suas independéncias, fronteiras e individualidades de cada uma delas, garantindo uma

potencializagdo das préticas em salade aula

[..] as disciplinas escolares foram social e historicamente fragmentadas nos
curriculos. Que considerando que as professoras da educagdo infantil e dos anos
iniciais do ensino fundamental trabalham sozinhas, especialmente nas escolas
publicas, com os saberes, objetivos e procedimentos de todas as disciplinas,
refletimos que poderiam trabalhar com um modelo ndo disciplinar que contemplasse
a relacdo imbricada existente entre as mesmas. Apontamos, em suma, a expectativa
de que professoras e especiaistas possam trabalhar com essa &rea de conhecimento
de modo relacionado e/ou integrado. Lembramos que, para isso, seria interessante
que outras abordagens curriculares, além da disciplinar, estivessem presentes nos
cursos de formagdo docente, para que as relagbes entre as areas possam ser
estabelecidas e as “gavetas’ onde os alunos guardam as informagdes possam ser
abertas e ventiladas por outros ares. (BEAUMONT, 2004, p. 53)
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Assim sendo, convém que hgja uma sintonia da musica com todos os
componentes curriculares, desde que os docentes tenham como subsidio a formacéo
pedagégico-musical, visto que o professor tem uma convivéncia didria com seus alunos,

sendo responsavel também pela aprendizagem de todos os componentes curricul ares.

E que sdo perfeitamente capazes de trabalhar com a misica enquanto campo do
conhecimento, desde que sgjam devidamente formados e orientados para ta e
realizarem um trabalho colaborativo com os professores especiaistas na linguagem
musical. (DINIZ & JOLY, 2007, p. 69)

H 9 Anos

B9 Anos

® 10 Anos
B 17 Anos
H 19 Anos
M 24 Anos
W 25 Anos

W

Gréfico 5.3 - Tempo de Servico no Magistério

O periodo em que o docente laborou no magistério foi considerado valioso pela
pesquisadora, ndo apenas porque a maioria dos docentes analisa suas atividades educacionais
por meio dos anos de prética que coleciona, mas como forma de apresentar um indicativo da

experiéncia pregressa do docente em matéria de educacao.
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H1més
0% B 2 meses
m3anos
H 4 anos
B 5 anos
m 15 anos
m 17 anos

0%

Gréfico 5.4 - Tempo de Servico na Educagéo | nfantil

E conveniente frisar que a seguranca dos docentes em matéria de educagio
infantil no estd em sua colegdo de titulos ou cursos, mas em sua experiéncia pratica com as

criangas pequenas, sendo o conhecimento em educacdo infantil construido em meio a prética

E interessante observar que o que da seguranca aos professores no ambito do saber
educacdo infantil ndo é tanto o titulo que obtiveram em cursos - magistério,
pedagogia ou outro — mas o0s anos de experiéncia com criangas pequenas, sendo o
saber educagdo infantil constituido ao longo da prética. (BEYER, 2003, p.103)

2. Concepgles sobre a linguagem musical do professor de educagéo
infantil

De acordo com o questionario elaborado e aplicado (Anexo A) e as entrevistas
desenvolvidas, detectou-se que absolutamente todas as docentes acreditam que a educacéo

musical se resume as apresentacdes comemorativas da escola e a padronizacdo dos habitos,
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costumes, rotinas e mudangas de atividades. Conforme se pode perceber, sete das professoras
afirmam que a musica € importante para a crianga. Entretanto, sustentam a idéia de que a
educacdo musical ainda tem uma ligagdo muito forte com a técnica musical, o que provoca
uma auséncia do professor polivalente nas aulas de musica quando se apresenta a figura do
especialista em musica, impulsionado pelo pensamento de que a este Ultimo cabe ao ensino

exclusivo damusica.

Porém, quando ha alguma tentativa, mesmo que embrionaria, de
musicalizagdo, esta atitude fica limitada por falta de formagdo em educacdo musical. Talvez
esse quadro se deva afalta de concepcédo real darealidade musical na educacdo, algo que pode
vir num movimento descendente de desconhecimento sobre os fundamentos basicos da

mUsica e de suas possibilidades.

3. Concepgdes tedricas expressas em relacdo as praticas manifestas.

Nesta categoria, através das observacdes nao-participante, notou-se que as
professoras demonstram praticar a educagdo musical em desacordo com a concepgéo
sustentada por elas em relacdo a musica O que revela essa situagdo preocupante sdo as
préticas que colocam a musica como pano de fundo para atividades outras que ndo a educagdo
musical propriamente dita, limitando o conjunto de possibilidades que a musica € capaz de
oferecer. O gréfico abaixo representa uma realidade possivelmente agravada pela propria
desvalorizacdo demonstrada no primeiro capitulo deste trabalho, marcando um conjunto de

fatores que esvaziaram amusica, principalmente sob aégide dalLei n.° 5.692/71.

5.1.3 Andlise e Discussao dos Dados

Por fim, pode-se extrair que o embasamento histérico relativo ao primeiro

capitulo se fez muito importante, porque delineou todo o contexto por onde a Educacéo
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Musical se desenvolveu no Brasil, norteando a pesquisa e a pesquisadora nas andlises
apresentadas e nos estudos que se seguirdo.

No decorrer da pesguisa, notou-se que ndo havia como analisar as concepgoes
e préticas dos docentes sem antes conhecer a sua formacdo académica e, principal mente,
musical, objeto central da pesquisa.

Paratal descricéo foi imprescindivel a aplicacgo do questionario, cuja primeira
parte foi muito elucidativa quanto aos dados de identificagéo e formagdo do professor. Num
segundo momento, o questiondrio traz as informacdes a respeito da visdo que o professor tem

dalinguagem musical e da contribuic&o para o desenvolvimento integral da crianga pequena.

Posteriormente, o0 questionério apresenta dados sobre as atividades musicais

realizadas em sala de aula, muito pertinentes & andlise da segunda e terceira categorias.

O questionario em si, foi confeccionado de modo a embasar a andlise de todas
as categorias, mas dentre todas, a terceira categoria tornar-se-a a mais significativa, pois
detecta se existe possivel dicotomia entre o discurso do professor e 0 que ele reamente

realiza, e em havendo tal dicotomia, identificar suaintensidade.

5.1.4Um Olhar (In)Conclusivo sobre o Primeiro Momento

O trabalho docente na educacdo musical € um dos fatores determinantes na
formagdo da escuta musical, podendo se caracterizar como formagdo reprodutiva ou

emancipatoria.

Questiona-se a formagdo do professor para atuar na prética da educacéo
musical escolar, principalmente na Educagdo Infantil, quando se pretende uma educagdo
musical de qualidade na escola, e mais ainda, quando se desgja que a escola eduque
musicalmente, pois a finalidade do ensino da musica na Educagdo Infantil, como afirma
Jeandot (1993, p. 132):



131

[...] ndo é tanto transmitir a técnica particular, mas sim desenvolver no aluno o gosto
pela misica e a aptidéo para captar alinguagem musical e expressar-se através dela,
além de possibilitar 0 acesso do educando ao imenso patrimbnio musical que a
humani dade vem construindo.

A prética docente deve ser tomada como essencia para o esclarecimento e a
emancipagdo. Ta essencialidade deve ser considerada como pré-requisito, quando se olha a
educaco infantil como um ambiente musicalizado. E importante, portanto, investigar a
formagdo do professor, compreender o objetivo da praxis pedagdgica e repensar a prética
docente para uma educacdo musical critica, sdo agdes que favorecem e incitam a reflexdo

sobre a presenca da musica na educagdo infantil, hoje.

A primeira vista, quando se fala em educagio musical, pensa-se que o principal
responsavel por esse ensino € o proprio masico, contudo, dois fatores levam a um pensar
diferenciado, o primeiro é a escassez de profissionais com habilitacdo na érea de muasica,
concomitantemente ao aumento da presenca do pedagogo na sala de aula, como profissiona
polivalente (Gréfico 4.2); o segundo é a lacuna na formagdo pedagogica do musico para
desempenhar 0 magistério e, a0 mesmo tempo, a lacuna na formagdo musical do pedagogo
para desempenhar o papel de educador musical. Sendo assim, é necessario que se reflita um
pouco mais sobre esses dois pontos, a fim de repensar o trabalho da educagdo musical nas

escolas.

A situagdo da Educacdo Musical tem estado a cargo, principalmente, de dois
profissionais: 0 Pedagogo e o Professor de MUsica, este pode possuir Licenciaturaem MUsica
ou Artes com Habilitacdo em MUsica. Estes sd0 os responséveis pelo trabalho de Educagéo
Musical, que é também recomendado pelo Referencial Curricular Nacional para Educagéo
Infantil, o qual traz a mlsica como um dos principais eixos a ser trabalhado na Educagéo
Infantil. Contudo, aquilo que se pede e se espera do trabalho musical na escola esta longe do
que se vive atuamente. H& uma insignificante presenca de professores com habilitagdo
especifica para atuar como professores de musica nos Centros de Educacdo Infantil (Grafico

4.2), 0 que se restringe mais ainda, quando se trata das escolas publicas.

Assim, os Pedagogos, juntamente com professores que possuem outras
formagBes universitérias ou, até mesmo, professores que ndo possuem nenhuma formacdo

paratal, assumem amaior parte das salas de aula do grande potencial numérico das escolas.

Percebe-se, portanto, a importancia de analisar a formac&o universitaria desses

dois profissionais, tendo de um lado o pedagogo, que tem assumido o papel de educador
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musical em grande parte dos Centros de Educagdo Infantil e, por outro lado, o Professor de

Musica, que cada vez mais estéd em extingdo dentro da escolaregular, ainda mais da publica

E importante ressaltar que de um lado o pedagogo como professor polivalente
na Educagdo Infantil ou do Ensino Fundamental assume também a funcdo de educador
musical, em sua docéncia polivalente, de maneira que ndo ha como eximir o pedagogo desta
funcdo. De outro lado, 0 musico pode ter habilitac8o para 0 magistério ou ndo, de forma que
0S cursos de musica dividem-se em bacharelado e licenciatura. Como se trata, aqui, de

educagdo, questionou-se apenas 0s cursos de licenciatura.

Esses fatores negativos no curriculo dos cursos de pedagogia — nimero
reduzido de disciplinas que abordam a musica em suas ementas; carga horaria insuficiente
para a abordagem das questdes que envolvem o processo de educacdo musical - demonstram a
fraca qualificacgo dos formandos para exercerem afungéo de professores de educagéo infantil
e das séries iniciais, 0 que os tornam também educadores musicais que, possivelmente, terdo

dificuldades ao incluir a musica em suas aulas.

Essa realidade da formag&o do pedagogo nos remete a pensar sobre uma nova
perspectiva, o curriculo do Curso de Pedagogia. Sabe-se que a prética do pedagogo na
educacdo € muito abrangente, os cursos tém se organizado de tal forma, tentando abarcar
todos os segmentos educacionais nos quais 0 pedagogo podera trabalhar: desde a educacéo
infantil a0 ensino médio; da docéncia a administragdo escolar, passando pela orientagdo
educacional e pela supervisao escolar; o trabalho com educacéo especial; o ensino superior; 0s
ambientes extraescolares, como hospitais, clinicas e recreacOes; além de ter em seu curriculo a
formacdo para a pesquisa educacional, que a formacdo do pedagogo, para tdo diversas
atuacOes, traz a necessidade de um conhecimento muito amplo, que dé conta de fundamentar
e preparar 0 pedagogo paratal campo de atuagdo. Dessa forma, a pequena abordagem feitaem
relacdo a educagdo musical, dentro da insuficiente oferta de disciplinas que capacitam o
pedagogo a ser um educador capaz de desenvolver uma educacdo musical emancipatoria, fica
ainda mais sufocada em meio ao conhecimento necessério para tal formacdo, abordados pelas

diversas disciplinas que compdem o curso.

Sendo minima a sua oferta diante da grande oferta de disciplinas de cunho
técnico, o profissional deveria estar apto a desenvolver diversas funcbes e atividades
educacionais como: elaborar e implantar projetos de ensino da musica; plangjar e administrar
atividades sistematicas de ensino de musica; ministrar cursos de formacdo musical em

escolas, atuando como professor de musica, regente de coros, pequenas orquestras, bandas ou
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gualquer outro tipo de conjunto musical; trabalhar com toda diversidade de faixa etaria,
incluindo desde os bebés até os idosos, ensinar contelidos principais relativos a histéria,
apreciacdo, teoria, instrumentos e percepcdo musical; realizar pesquisas voltadas para a area
do ensino da musica e formagéo de educadores musicais, entre outras que exigem dele uma

maior formac&o na area do ensino, por meio de disciplinas que ndo sdo of ertadas.

Por um lado € importante ressaltar que os Pedagogos ndo precisam ser eximios
professores de musica, nem mesmo saber tocar diversos instrumentos musicais, ou entender
tudo sobre canto. Entretanto, como profissionais possuidores de um diploma que os habilitaa
darem aulas em Educagdo Infantil e nas Séries Iniciais, necessitam conhecer o0 béasico dateoria
musical, precisam ser ao menos, musicalizados, ter acesso aos diferentes estilos de musica,
aos instrumentos musicais e suas especificidades gerais, bem como, ter nogdes elementares de
musica e, principalmente, serem levados a uma reflexé@o critica sobre as préticas musicais
atuais, a fim de que possam contribuir, positivamente, na formacdo da audicdo musical de

seus alunos.

Por outro lado, os cursos de formacdo do professor em Artes e MUsica
deveriam oferecer um maior nimero de disciplinas relacionadas ao ensino. Como afirma
Severino (2010, p. 2) “... trabalho pedagdgico quer dizer isso; pedagogia como prética
educativa significa exatamente conduzir a crianca, o adolescente, o jovem ou 0 adulto quando

nos ambientes escolares, no caminho da aprendizagem e daformacéo...”

A musicalizagdo tem um sentido bem mais amplo do que transmitir
conhecimento das técnicas musicais como ensinar nogdes de leitura e escrita musical, critica-
se, entretanto, os tantos professores de musica que, com um amplo conhecimento das teorias
musicais e com reconhecido talento e dedicacdo nas horas didrias de estudo de préticas
instrumentais, consideram-se suficientemente aptos para musicalizar criangas. Nao se descarta
um estudo mais intenso de mlsica, como 0s anos de pratica instrumental, muito menos o
estudo dagueles que realizam sua graduagdo, especializacdo, mestrado, nessa area, ao
contrario, o conhecimento musical é extremamente necessario para o educador musical, no
entanto, deve estar associado a formacdo para licenciatura, ja que ndo h& como dissociar o
trabalho pedagdgico do musical, o que € indispensavel para um educador. Além disso, o
trabalho na educagdo infantil precisa ser especifico para as criangas, de forma que sgjam

felizes ao aprender musica.

Uma vez elaborada uma proposta curricular para um curso universitario, ela

sempre estara sujeita a mudangas, aperfeicoamentos, submetendo-se a novas diretrizes
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educacionais, consequentemente, aos 0rgaos responsaveis por tais mudangas cabe a avaliacéo
do ensino e o aprimoramento da formac&o educacional — com base naquilo que se tem como
ideal educacional.

Uma das contribui ¢cBes desta reflex&o sobre a formagéo de educadores musicais
reside no fato de permitir que se possa avaliar 0 que a universidade proporciona e oferece ao

desenvolvimento do futuro profissional da educagéo como educador musical.

Se quisermos uma formag&o do futuro profissional condizente com a realidade que
ele vai encontrar nas escolas. Teremos certamente, que ouvir mais os cotidianos das
escolas em suas multiplicidades e ampliar os modos de articulagdo entre
teoria/prética e universidade/escola (DEL BEM, 2008, p.121)

Dessa forma, além dos requisitos basicos necessarios para a formagdo do
educador musical: uma formagao que abranja tanto os aspectos pedagdgicos do ensino, quanto
o conhecimento da propria linguagem musical, ndo se pode deixar de pensar numa formacdo
gue possibilite uma experiéncia educacional critica. Esses principios devem estar presentes

nas propostas pedagdgicas dos cursos de formagao de professores.

A abordagem do termo competéncias demonstra a preocupagdo em romper
com uma concepcdo até entdo adotada na pedagogia: ensinar desenvolvendo competéncias,
que substituia as nogles anteriores de saberes e de conhecimentos. Nessa abordagem do
processo ensino-aprendizagem como aquisicdo de competéncias, a musica € considerada uma
das competéncias a ser trabalhada no ensino, excluindo-se a compreensdo de um processo

mais humano e menos técnico.

A preocupagdo em realizar a formag&o de pedagogos reflexivos tem a pesguisa
como componente essencial de desenvolvimento, juntamente com o estudo de referenciais
tedricos, pelo desenvolvimento de metodologias e técnicas de plangamento, ensino e
avaliacdo, marcada pela capacidade e enggjamento em novas teorizagdes decorrentes de
reflex8o critica, a partir das préticas sociais e voltadas para novas praticas sociais, que
deverdo ser sucessivamente criticadas, reformuladas e melhoradas, 0 que exclui perspectivas

sociais conformistas.

Levantar elementos sugeridos pela Teoria Critica validos para uma proposta de
formacdo de professores numa perspectiva emancipatoria, em que estes seriam formados

criticamente e se tornariam agentes dessa formagao, o que € possivel de ser realizada.
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Esses elementos sdo indicadores para construcdo de uma préaxis pedagogica
emancipatoria nos cursos de Pedagogia, 0s quais sdo sistematizados mediante um triplo
objetivo: formar pesquisadores e pessoal qualificado para refletir sobre o sistema educacional;
preparar professores para lecionar as matérias pedagdgicas que faziam parte do curriculo das
Escolas Normais e capacitar o pessoa especializado para a gestdo do sistema escolar, como

administradores, orientadores e supervisores escolares.

Nota-se, portanto, que os trés objetivos mais gerais dos cursos de Pedagogia

partem de um principal: formar o educador.

A sdlida formagdo do educador exige dominio das areas de conhecimento com
as quais trabalhard, seja na matematica, no portugués, na geografia, na biologia ou nas artes.
Os cursos de pedagogia ndo podem negligenciar a necessidade de uma sdlida formagéo gera
em cada area, sem o conhecimento ninguém pode ensinar ou orientar os alunos na

aprendizagem.

E clara a importancia de cada &rea do conhecimento. Esta pesquisa ndo tem a
intencdo de valorizar somente a educacdo musical, em detrimento das outras areas, de forma
que a andlise realizada da Proposta Pedagdgica do Curso de Pedagogia caberia também em
outros estudos que tivessem como enfoque outras éreas do conhecimento, todavia, essa
pesquisa enfoca a formacdo do educador na &rea do conhecimento musical e tem o curso de
Pedagogia como formador deste profissional, ndo do especialista em musica, mas do educador
da Educagdo Infantil e das sériesiniciais que tem a musica como area do conhecimento a ser

trabal hada, por ele, com os alunos.

Percebe-se que a agéo educativa do pedagogo na educacdo musical ndo é mera
transmissdo de conhecimento. Portanto, ndo ha como o pedagogo ser educador musical capaz
de desenvolver uma préaxis emancipatéria, a partir de algumas poucas aulas sobre o0 ensino da
arte, em geral, o que acontece no curriculo. E necessario maior aprofundamento das questes
referentes & musica, através de maior carga horéria de disciplinas dedicadas a esta &rea do
conhecimento, de forma que a formag&o do pedagogo possibilite uma praxis pedagdgica para

uma educacdo musical de qualidade.

Acredita-se que uma proposta de formac&o de educadores deva contemplar o
contexto em que atuar4 como profissional e, além disso, como educador, considerando o
contexto educacional e sociad no qual a formagdo se insere: de padronizagdo do

comportamento, estimulagdo da atitude conformista, submissdo a hegemonia das necessidades
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de consumo dos produtos da indUstria cultural. Partindo dessa conscientizagdo, a formacéo
docente toma direc8o rumo a prética pedagogica esclarecedora, culminando numa educacéo
musical mais critica.

Passa-se entdo, a uma andlise mais especifica de alguns elementos necessarios
para a formagdo do futuro pedagogo como educador musical, sugeridos pela Teoria Critica -
uma prética que privilegie a educagdo musica emancipatéria - que poderia auxiliar no
discernimento e na oposi¢do das conseqiéncias da producdo da semiformagdo, ou sgja, da
conquista do espirito pela logica do fetiche da mercadoria. Essa relagdo entre pedagogia e
Teoria Critica, antes observada como pertinente a esta pesquisa, aqui torna-se fundamento
para a identificacdo dos subsidios relevantes a praxis pedagogica, como afirma Zuin (1999,
p.131): “[...] ndo é inbcua e muito menos completamente resolvida a discussio sobre relagdes
gue poderiam ser desenvolvidas entre as contribui¢des dos chamados tedricos frankfurtianos e

apropriapedagogia’.

Esses elementos ndo consistem somente em teorizagdo, mas num modo de
pensar que precisaria ser devidamente matizado na critica da cultura, ndo como uma
precipitacdo de resolucdo imediata dos problemas educacionais, nem de uma utilizacdo

superficial desses elementos como receita pronta e acabada para uma nova praxis.

Todos os dados analisados neste primeiro momento apontam que a formagéo
do professor, as suas concepcdes tedricas sobre a educagdo musical e a agcdo pratica por ele
desenvolvida n&o viabilizaram ainda, por falta de formagdo, o fazer musical. A pesquisadora
sentiu ent@o a necessidade, para complementar a pesquisa, de usar um instrumental, por ela

desenvolvido, que seré descrito paraintervir naformagdo desse professor.

5.2 Segundo momento da investigacdo

Nesta fase da investigagdo-agdo, dada a necessidade identificada, foi
estabelecido o objetivo de intervir na realidade pesquisada como forma de contribuicdo. Para

tanto, foi utilizado um material didéico desenvolvido por nés que reune em si mesmo
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capacidades diversas, promovendo uma aprendizagem contextualizadora, lidica e muito
proximada realidade social, cultural e histérica naformagdo do docente.

Este material é fruto de muitos anos de empenho e docéncia, foi o cotidiano da
sala de aula que inspirou a ideia de facilitar néo somente 0 ensino, mas principalmente a
aprendizagem da crianca pequena. Percebeu-se na necessidade de engajamento dos alunos, a
falta de um instrumento que permitisse 0 acesso recorrente, uma via que fosse ao contexto
cultural trazido pelos alunos. Ent&o, depois de muito trabalho e exaustivas horas de
plangjamento, viabilizaram-se 0s instrumentos pedagdgicos. Sem mais, 0 proximo passo foi
aplicé-los a prética e, embora tivessem conquistado o status de ferramental, dado o seu
desempenho, estes instrumentos necessitavam ainda se serem testados cientificamente.

Assim, com a oportunidade trazida pelo mestrado, viu-se a ocasido propicia
para que, sob uma orientacdo académica, empreender uma pesquisa cientifica sobre este
material. A producdo é composta de dezessete jogos, apostila de canto com projetos
relacionados ao repertério e uma apostila de flauta, acompanhados de CDs com playbacks, ja

pensando no professor ndo especialista que ndo toca nenhum instrumento.

A seguir apresentamos a visualizagdo de todo o material produzido:

M emoria Sonor a Sinfonia dos Bichos | dentifica-Som Sintonia

Harmonizando Figuras Figuras Notas
Musicais Musicais Musicais
Positivas Negativas
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Simbolos I nstrumentos Cuca Olho
Musicais Musicais Legal Vivo

Equivaléncia Eureca Escambo Entrando
no Ritmo

Escada Musical Apostilas

Estabel ecemos nesta pesquisa 0 uso de apenas trés materiais: Memoria Sonora,
Sinfonia dos Bichos e Identifica-som, pelo fato desse material estar inserido na percepgdo

sonora e, também, pelafaixa etéria das criancas que estardo envolvidas na pesguisa.

Assim sendo, passo a oferecer a todos o resultado de minha investigagéo, que

espero, encontrara a acol hida necesséria no seio da comunidade académica.



139

5.2.1 Apresentacao do Primeiro Material Didatico e seus desdobramentos

Memoéria Sonora é composto por 12 cubos de madeira. Cada participante ao

movimentar o cubo produzird um som. O objetivo do jogo € achar outro cubo com 0 mesmo

som. Este jogo desenvolve o treinamento auditivo.

llustragdo 5.1 —Memoria Sonora

1° Momento

Foi desenvolvido todo um trabalho de formag&o com o professor participante
da pesguisa durante 4 horas, o que compreendeu conhecimentos elementares sobre as
propriedades do som (altura, duragdo, intensidade e timbre). Além do funcionamento do

ferramental e, também, sobre o siléncio como particula integrada ao contexto musical.

Como forma de fomentar a liberdade de agdo dessa docente, nds nos
colocamos huma posi ¢ao ndo apenas receptiva, com afinalidade de captar qualquer momento
de inseguranca em relagcéo a aplicacdo do material pedagdgico, como também de abertura
para que a docente possa interagir esse material com os demais componentes curriculares. Tal
atitude buscou propiciar uma agdo emancipatéria da professora em relagdo as suas praticas

educativas e formadoras.
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2° Momento

O materia foi desenvolvido numa classe de Pré I, com faixa etaria de 5 anos.
A observacéo foi feita trés vezes por semana durante duas horas e mais uma vez por semana
no encontro entre a pesguisadora e a professor durante 2 horas, para a averiguagéo e

preparacao para a proxima atividade.

Esta primeiraferramentafoi utilizada durante 2 semanas, com a participacéo de
18 alunos.

A atividade foi assim desenvolvida:

- Apresentagcdo do jogo Memdria Sonora e sua explicagdo, onde as criangas
demonstraram bastante envolvimento e atengéo, tanto durante a explicagdo quanto ao longo
do tempo destinado a explorar o material.

- Depois da exploracdo, a participacéo foi feita de dois em dois e as criancas
foram descobrindo os sons iguais e diferentes, um de cada vez. A cada som que a crianca
ouvia a professora perguntava o que produzia aguele som. As respostas foram as mais
variadas possiveis: barulho de pedras, bolinhas, areia arroz, feijdo etc.. Quando alguma

crianga acertava 0s sons, colocavam o par a suafrente.

- Paralelo a essa atividade, a professora confeccionou um cartaz (abaixo) onde
ia anotando os pares acertados por cada crianga pertencente a dupla. Quando acabavam os
cubos a serem descobertos, a professora ensinava as criangas como identificar aquilo que se
chama par, fazendo com gue estas contassem quantos pares tinham acertado. Escolhiam uma
ficha colorida, também confeccionada pelo professor, relacionada com a quantidade de

acertos e colavam no cartaz. Nesse momento, o professor falou sobre cores.
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Quadro 5.1 - Quantidade de acertos no jogo memoria sonora realizado em duplas pelos
alunosdopréll A

Depois que terminaram os pares e de todos terem jogado, a professora fez
vérias observacOes, a saber:

* Nogdo de par;

» Quantidade de material presente no interior de cada cubo;
 Tipo de material existente em cada cubo;

» Quantidade de pares, empates,

« Material do que é feito os cubos;

e Gréos que se come como o arroz, feijdo, etc. Houve todo um

didogo sobre gréos comestiveis e outros tipos de gréos.

Foi elaborada uma pesquisa para que as criangas trouxessem de casa, para a

aula seguinte, um pouco de cada gréo ou semente.
3° Momento

Na aula seguinte as criangas trouxeram sementes de arroz, feijdo, milho de

pipoca, milho para galinha, alpiste, ab6bora, linhaca, soja e feijéo branco.
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Fizeram ent&o a classificacéo das sementes e a professora colou todos em um

cartaz (abaixo) com 0s nomes.

llustracdo 5.2 - Atividade de Pesquisa sobre Graos e Sementes

A professora também explicou o conceito de “estimativa’, colocando 50 gréos
de feijdo em um vidro e seu valor nutricional, falando sobre salde e a importancia dos

alimentos.

Explorou também nogBes de “sequéncia’ colocando vérias sementes em
determinada ordem, tal como: feijao-feijao-arroz, feijao-feijao-arroz, ou 1milho, 1feijdo, etc.,
todos em uma folha, para que os alunos reproduzissem a mesma sequencia dando

continuidade & seriacdo matriz.

Colocaram sementes em latinhas de refrigerante ja classificadas: com milho,
arroz, feijéo etc., e foram observando o timbre de cada som produzido: graves e agudos
(altura), fortes e fracos (intensidade), diferentes e semelhantes (timbres). A professora fez

uma demonstragdo dessas sementes em recipientes diferentes, como o pléstico, o vidro, a
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caixa de papeldo, onde puderam observar que o mesmo contedo em recipiente diferente
mudava de sonoridade (timbre). Cantaram musicas folcldricas (Marcha Soldado, Cai Cai
Baldo etc.) acompanhadas pelo som das latinhas, promovendo assm o principio de uma
bandinha ritmica, trabalhando apenas a pulsacdo. Sentiram-se felizes e realizados. Num dado

momento uma crianga perguntou:

_Professora, existe feijao magico?

E a professora falou que néo, que isso é uma historia. As criangas pediram que
ela contasse atal histéria. E a histéria contada foi a de um livro de contos cléssicos “ Jo&o e o
Pé de Feijéo”.

4° M omento

Depois disso, todos plantaram o feijdo (imagem abaixo) utilizando o material
necessario a plantagdo, tais como: copos, terra, agua.

llustracéo 5.3 - Germinagao das Sementes de Feij&o
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llustracdo 5.4 - Germinagao das Sementes de Feijdo ap6s 1 Semana

A professora entdo perguntou:
_ O quevai acontecer se agora nés so plantarmos o feijao?

As criangas responderam que teriam que cuidar do feijdo, colocando &gua e

levando-o também para tomar sol.

Acompanharam o desenvolvimento da plantinha e foram registrando o
crescimento através de desenho, até ficar grande e entdo levaram para casa. O objetivo é
observar o tempo que demora para que os feijoes geminem e que de um pé para outro pode

variar o tamanho, dependendo do gréo.

A musica esteve inserida na matematica com a nogéo de par, quantidades e
operacbes matematicas; no movimento quando elaboraram exercicios ritmicos com
instrumentos improvisados com latas e gréos; nas artes visuais ao trabalharem com colagens;
na prépria musica ao desvendar as qualidades do som; na natureza e sociedade no momento
em que discutiram sobre a natureza dos materiai s existentes no interior dos cubos, bem como,
a utilizacdo de matéria-prima reciclada e de &reas auto-sustentaveis e; na linguagem oral

guando desenvolveram sua oralidade através de explicacfes, histérias e dialogos.
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Como forma de completar o ciclo de atividades propostas, a pesquisadora
oportunizou encontros semanais onde era debatido o desenvolvimento das atividades e os
objetivos alcangados. Esta atitude foi essencial para diagnosticar que ndo foi detectada

nenhuma dificul dade digna de ser pontuada.

5.2.2 Apresentacdo do Segundo Material Didatico e seus desdobramentos

O ferramental Sinfonia dos Bichos € composto por 05 tabuleiros, plastificados
e numerados medindo 18 x 18 cm, 20 identificadores® medindo 4 x 4 cm, 1 Cd com 20 sons
de animais. Todo este material vem acondicionado em caixa de madeira. Aplicam-se na
brincadeira as regras do bingo sonoro. OBJETIVO PEDAGOGICO: Desenvolver a percepcio
auditiva, identificando vérias fontes sonoras relacionadas a sons de animais.

llustracéo 5.5 — Sinfonia dos Bichos

* Os identificadores equivalem a fichas, destinadas a identificar os acertos que o usuério faz quanto
consegue perceber qual gravura corresponde ao som emitido.
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1° Momento

O material foi explicado em detalhes para a professora que ndo apresentou
dificuldade nenhuma em dominar o ferramental, compreendendo as qualidades do som
voltadas ao timbre, altura, intensidade e duragdo, no momento em que recorreu aos sons dos
animais, figuras muito proximas ao imaginario das criangas, além de reservar um espago para
imitagOes.

Vae ressdtar, que a mesma estratégia aplicada no materia descrito
anteriormente continuou a ser empregada na interacdo entre a pesquisadora e a docente, com

momentos de liberdade e apoio, onde a professora pode agir de forma auténoma.
A utilizacgo desse material foi feito em vérios momentos, em vérias aulas:
2° Momento (aconteceu por um periodo de 3 horas aproximadamente)

Houve toda uma exploracdo da ferramenta. As criangas visualizaram, ouviram

0 som de cada animal e manusearam os componentes do jogo (cartelas, identificadores).

Cada crianga recebeu uma cartela. A cada som que a crianga ouvia identificava
0s animais em sua cartela. Foi um momento muito prazeroso porgue a crianga ouvia 0 som,

visualizava o animal e participava com aidentificagdo em sua cartela.

A cada som ouvido a criangca se expressava e acontecia um didogo, um
verdadeiro intercAmbio, entre a professora e as criancas:

_Eu tenho um cachorro em casa, mas ele late mais forte.

_Eutenho um passarinho. Ele canta bonito.

_Eujaouvi umgrilo.

_Em casa tem bastante pernilongo. (Comentérios das criancas)

Depois disso, a professora recolheu todas as cartelas e encerrou esse primeiro
momento.

3° Momento (outra aula na mesma semana com duragdo de mais ou menos 2

horas)

A professora retomou a aula sobre os sons dos animais colocando para ouvir 0

som de dois animais. Exemplo: O som do elefante e do pernilongo, ou da vaca e do
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passarinho, e fazia a pergunta: _Qual a diferenca entre os dois sons? Qual som que € 0 mais
forte? E 0 mais grosso? E o0 mais fino?

Porém, a nomenclatura musical (grave, agudo) ndo foi ensinada em razéo da
pouca idade das criancgas.

O som davacaémaisforte

_O som davaca é mais grosso

_ 0O som do passarinho é fininho (Comentario das criangas)

Percebeu-se ai o trabaho sobre as qualidades ou parédmetros do som,

principalmente, sua altura e intensidade.

Apbs esse momento a professora pediu para que os alunos escolhessem 3
animais. A partir dai, na oralidade comegou a histéria criada por eles. A professora fazia a

anotagdo no quadro negro. Os animais escol hidos foram: o cavalo, 0 passarinho e a coruja.
“A VidanaFazenda’ (titulo criado por elas)

Erauma vez um caval 0 que estava passeando no sitio, paratocar as vacas que iam tirar leite. Ai
apareceu uma coruja. A corujafalou pro caval o que ndo sabia voar e se sabia onde estava 0 passarinho. O cavalo
falou que o passarinho estava do outro lado do sitio fazendo ninho para botar o ovo. Entéo o passarinho ensinou
acorujaavoar e ai nasceu o filhote. E voaram para ver os filhotes. O cavalo foi passear com o dono da fazenda
de carroca. (historia das criancas)

4° Momento (outra aula de aproximadamente duas horas)

A professora organizou a sala para contar uma histéria: “A Arcade No€”. ApOs

contar a historia uma crianca falou:
_E umahistéria de animais, igual da outra aulal
Vé&rios comentarios foram feitos em didlogo com as criancgas:
_A arcaque Noé construiu € do que?
_Porque Deus colocou os animaizinhos de dois em dois formando um par?
A professorafaou

_Deus colocou os animaizinhos de dois em dois. Um macho e o outro fémea.

Uma crianca lembrou que a professora j& tinha falado em par no outro jogo da
memaoria sonora:

_Porqgue foram col ocados de dois em dois e que um era macho e outro fémea?
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_Para nascerem filhotes e povoar de novo aterral Falou a professora.
Dialogo entre a professora e as criancgas:

_Como nascem 0s animaizinhos?

Nascem da barriga da mamae

_E os passarinhos?

_Do ovinho

_Os animaizinhos que nascem da barriga da mamae como fazem para se

alimentar?
_Deleitinho. Eles mamam
_E quem nasce do ovinho mama?
_N3o
_Como a mamé&e alimenta os passarinhos?
-A mamée pega a minhoca e pde na boca do passarinho.
_ O passarinho é coberto de que?
Penas
_EolLedo?
Pelo
_E o peixe?
Hesitaram um pouco e a professora falou:
_De escamas.
_Todos os animais podem conviver com os homens?
_Né&o, alguns podem morder. Mas o cachorro e o gato as vezes sd que mordem.
_Por isso temos os animais de estimacdo ndo é? Sdo os animais domésticos.

Alguns vivem nas florestas e sdo ferozes.

A professora organizou atividades como Album dos Bichos, MUsicas do Cd
Arca de Nog, llustracdo da historia Arca de Noé, Exploracdo de texto. Percebeu-se que foi
muito importante o material didatico utilizado como fio condutor para todas essas
informagdes. As criangas se mostraram motivadas e participativas, como também procuravam

falar de outros animais que ndo estavam presentes no material. Sob tal perspectiva, o material
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de apoio mostrou-se positivo em “dar asas’ a imaginacdo das criangas, pelo que
desencadearam a exploragdo muitas outras situacles, além das j& detectadas inicialmente. No
ambito deste material, notou-se que as criangas demonstraram um gosto muito peculiar pelos
animais, resgatando sons de outros bichos que ndo faziam parte do conjunto trazido para a
atividade proposta. Apés cada momento, novos encontros foram empreendidos, no que se fez
guestdo de ensgar para que a professora se sentisse parte ativa e atuante da investigagéo,
demonstrando que a importéncia da identidade docente colocada em agdo num projeto
colaborativo é de suma valia no processo de aprendizagem, onde se constréi uma parceria

significativa entre o docente especialistaem musica e o ndo especiaista

5.2.3 Apresentacao do Terceiro Material Didatico e seus Desdobramentos

7

O materia Identifica-som é composto por 05 tabuleiros, plastificados e
numerados medindo 18 x 18 cm, 45 identificadores medindo 4 x 4 cm, 1 Cd com 45 sons
gravados. Todo este material vem acondicionado em caixa de madeira Aplicam-se na
brincadeira as regras do bingo sonoro. OBJETIVO PEDAGOGICO: Desenvolver a atengo,

concentracdo e a percepcao auditiva naidentificagdo de vérias fontes sonoras.

[lustracdo 5.6 - Jogo | dentifica-Som
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1° Momento

O encontro para a formagéo da docente se realizou em aproximadamente 3
horas, mas dado poder de contextualizagdo desse ferramental, ambas ficaram t&o envolvidas
com as possibilidades que surgiram, a ponto de haver uma natural necessidade de que tal
encontro se desenvolvesse num periodo de tempo maior. O dialogo circulou por temas como:
fontes sonoras em direto contato com o cotidiano do ser humano, também sobre as qualidades

do som eritmo.

2° Momento: Exploragdo do material, manuseando as cartelas, o0s

identificadores e visualizando os desenhos ali contidos.

Primeiramente, a professora explicou todo o procedimento para o material.
Entenderam logo, pois esse material didatico se aplica como a Sinfonia dos Bichos, que eles

ja conheciam, poisjéafora aplicado na etapa anterior.

Na distribuico das cartelas a professora ja trabalhou o nimero de figuras

contidas em cada cartela (9) e nas fichas distribuidas (9).

Ouviram alguns sons e identificaram na cartela a figura correspondente a esse

Comentérios das criangas:

Quanto ouviram o som da harpa: _Parece som de anjinho!

O som da caixinha de muasica: _M{sica de balet!

Violino: Um aluno imediatamente falou: _Violino!

Perguntei se ele conhecia o violino e onde ele aprendeu, ele respondeu:
_Naigreja

Dependendo do meio em que a crianga esta, ela traz conhecimentos para dentro

da sala de aula. Percebeu-se que essa crianca tem a musica muito presente no seu dia a dia

porque tem facilidade de identificar sons de outros instrumentos musicais também.
A professora perguntou:
_Ouviram algum som de animal ?
_Passarinho
_Ouviram algum som da natureza?

_Trovéo, bombeiro....
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A professora perguntou:

_Bombeiro porque?

_Porque ele apaga o fogo

_E onde esta 0 som da natureza?
_Ofogo

_Mas o fogo € produzido pela natureza?
_E ovulcio efaz barulho

_Ouviram algum som de meios de transporte? Que levam pessoas de um lado

para outro?
_Trem, avido, ambulancia, cavalo

_Quais sdo os meios de transporte que o homem usa? Com que vocés vém para

aescola?
_Onibus, Van, bicicleta, moto, a pé.

Pesguisa: _Vocés vao observar o som dos meios de transporte que vocés

utilizam para virem para escola, na proximaaula, certo?
Terminou assim 0 segundo momento.

3° Momento: Didlogo sobre o0s sons percebidos durante a vinda para a escola
Imitaram 0 som dos passos, da Van, do 6nibus, da bicicleta e do carro. As criangas falaram
sobre os sons do trator que ele ouve no sitio onde mora, da moto da irma e que, as vezes, 0
barulho do carro fica diferente quando quebra o escapamento. Percebeu-se que a crianga vai
além do que foi solicitado para a pesquisa, e que o material se tornou muito importante ao
permitir a construcéo de “pontes’ entre o conhecimento e a realidade, sendo que é neste ponto

gue a crianca realmente aprende.

Em seguida, a professora passou uma atividade sobre as qualidades do som
sobre a altura e intensidade, onde ao colocar dois sons a crianga ouvia e pintava de vermelho
o som fino (agudo) e de amarelo 0 som grosso (grave). Foi feito da mesma maneira quanto a

intensidade (sons fortes e fracos).
4° Momento: Retomou 0s meios de transporte

Colocou na lousa seis gravuras e pediu para as criangas escolherem uma a fim

de montar uma historinha. Estafoi a gravura escol hida:
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llustracgéo 5.7 — Sons da Cidade

As criangas em fila chegavam perto das gravuras e escolheram uma.
Observaram todos os detahes da gravura e comegaram a elaborar frases, ndo sendo
trabal hadas e discutidas na construcéo do texto, porque o objetivo era a exploragdo dos sons
existentes na gravura. As frases foram:

Era uma vez uma cidade.

Pela rua passava uma moto e um caminhao atrés.

O homem do caminh&o ia comprar comida.

Um dia essa cidade ficou muito suja e pobre.

E um homem varreu a rua e todos da cidade morreram de fome.

E ficou a cidade dos mortos.

Af Jesus deu vida novamente para eles.

O cachorro eramégico e ele ficou com avoz do gato e o gato com a voz do cachorro.

O caminh&o que ia passando matou o gato e o cachorro.
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Na cidade tem uma mulher aprendendo a tocar violino.

Conversando com as criangas percebemos que colocam muito nas frases o que
elas vivenciam no dia a dia. Exemplo: a menina que colocou gue a cidade virou a cidade dos
mortos assiste a televisdo até tarde e filmes de terror. E 0 menino que disse que Jesus deu vida
para eles é evangélico. O que demonstra que cada ser humano somente é capaz de ver através

das lentes de suas experiéncias.

5° Momento: Descoberta dos sons que existem na historia. A professora fez a
leitura das frases, enquanto as criangas faziam a sonoplastia. Conforme a professora falava as
frases, as criangas imitavam o som. Exemplo: “Pela rua passava uma moto e um caminh&o

atras’. O som da moto e do caminh&o eram produzidos pelas criancas. Adoraram a atividade.
6° Momento: Foi feito um trabaho de ritmo com as criangas.

A professora falou para todos colocarem a mé&o no coragdo e sentissem a batida
do coragéo. Depois pediu que transferisse essa batida para palmas, bater na carteira, estalar os

dedos, etalar alingua e outros sons dentro do ambiente da sala e do corpo.

Passou-se a musica Marcha Soldado e falou para as criangas que essa musica
também tem um coragdo. Pediu para as crian¢as que enquanto cantassem, batessem palmas

como se fosse o coragdo damusica

Deu 0 nome para as batidas de pulsagdo. A partir dai houve vérias experiéncias
interessantes, onde o professor criou préticas utilizando instrumentos musicais fazendo a
pulsacdo da mulsica, utilizando também lateralidade, em cima, em baixo etc. Nessas
experiéncias foram utilizados primeiramente os sons do proprio corpo como exemplo:
acompanhar a pulsacdo com palmas estalo de dedos, batida de pés etc. Instrumentos de
percussdo como pandeiros, coco e pau de rumba, também foram usados num segundo
momento, diversificando assim os timbres para acompanhamento da musica. Observou-se que
as criangas foram estimuladas como resultado da intervencédo, e os momentos de liberdade

apenas espelham a emancipacao criada e desenvolvida por meio desta intervencao.

Observacdo: Percebeu-se que o professor, sendo orientado dentro dos
principios bésicos e elementares do som, do siléncio e do ritmo, somado também a uma
predisposicdo do docente e ao intercAmbio de experiéncia e conhecimentos trazidos pelo
especialista em musica, permitem ao professor fazer um trabal ho interessante, contextualizado

e ludico, onde as criancas trabalham com prazer. O mais interessante € que a professora ndo
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ficou presa somente no ferramental apresentado, e sim criou outras alternativas, até mesmo

desenvolvendo outros materiais para a realizagdo das atividades.

Percebemos também certa inseguranca quando desenvolvia atividades
relacionadas & musica, provavel mente porque foi um tempo pequeno de formag&o, mas muita
facilidade de utilizar o material para a contextualizagdo dentro dos outros componentes
curriculares, no qual tem toda uma experiéncia. Nestes encontros de reflex&o, a professora se
mostrou criativa, interessada e motivada para as atividades. Vae aqui colocar as

consideracOes da professora:

Quando trabalhei 0 material sonoro com as criangas, percebi que da mesma maneira
que €eles ndo tinham o habito de prestar atengdo nos sons, eu também ndo tinha. A
partir dai, comecei a me interessar e ver que poderia estar utilizando esse material
nas minhas aulas. Serviu de estimulo para as criangas, me surpreendendo com suas
perguntas e respostas, dando abertura para um trabalho interdisciplinar. Também
tive novas idéias de como desenvolver minhas aulas. Essa pesquisa enriqueceu
muito a minha formagéo profissional, pois me fez ter uma visdo diferente de como
trabalhar o contelido MUsica possibilitando a mim e as criangas uma aprendizagem
mais significativa. Gostaria de poder estar desenvolvendo esse trabalho, com a
professora por um tempo maior, pois a parceria foi muito interessante, possibilitando
a mim um crescimento profissional muito grande, e as criangas um prazer em estar
desenvolvendo as atividades.

5.2.4 Anélise Global detoda a I nvestigagdo-Acéo

Frente a todo o0 exposto, esta andlise recai sobre a identificacdo das
possibilidades de transformagéo por parte da docente. E capacita vislumbrar elementos muito
valiosos, tais como: a construgdo cultural do ambiente escolar e a estrutura cultural dos
personagens envolvidos. Vale frisar, que o material pedagdgico utilizado, em si, ndo garante
todo 0 sucesso da transformagdo, mas a motiva, que € o mais importante num processo de

mudancas.

Analisaram-se as necessidades identificadas na primeira etapa da investigagéo,
de modo a delinear toda a problemética em sala de aula durante o ano letivo de 2009. As
professoras foram analisadas através de observacdo ndo-participante, question&rios e

entrevistas informais, o que possibilitou mudangas importantes e direcionamentos para a
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segunda etapa da pesquisa, a ser realizada a partir do inicio das aulas, em 2010. Tal proposta
permitiu transformar a perspectiva passada, alicercada no entendimento de que educagéo
musical era pautada na concepcdo de utilizar a musica t&o somente em datas festivas e
comemorativas, para uma Vvisdo muito mais abrangente da mulsica como instrumento
transformador e agregador, possibilitando imbricar ensino e aprendizagem escolares com
aspectos culturais, sociais e humanos, num processo de desenvolvimento eficaz e progressivo.

Tal adaptacéo trouxe a luz, no decorrer da investigagdo, um exame mais
profundo das necessidades anteriormente observadas. E mais, comportou o surgimento da
figura do “intercAmbio” ou interacdo, como uma maneira de promover um guste sistemético
entre as necessidades identificadas e os direitos de todo o elenco envolvido nas aulas de
educacdo musical, por meio de um material didatico contextualizador e facilitador das

experiéncias sonoras.

O ambiente escolar foi entendido pela pesquisadora como um espaco propicio
ao intercambio dos atores, onde a possibilidade de oposicdo a pesguisa também se fazia

presente.

Quanto aos direitos acima mencionados, alcangam maior profundidade
conceitual, umavez que permitem ver as criangas ndo somente na qualidade de estudantes que
passam horas na escola com a finalidade de aprender normas padronizadas, advindas do
espaco onde vivem. Mas, acima de tudo, como participes da acdo pedagdgica, que tém a
possibilidade e o direito de auxiliar na formatacdo do ambiente escolar e de novas maneiras

para a pratica docente.

A temética também traz no conceito de necessidades, 0s anseios e espacos
vazios a serem preenchidos pelas praticas oferecidas, como foco principal da pesguisa. O que
traz para o professor uma nova concepgdo do aluno, junto a um maior respeito pela sua
condicdo de aprendiz, mas também pelas suas contribuicBes, capacidades e aptiddes.
Problemética da qual se pode extrair seis importantes conquistas, surgidas desse intercambio

estabelecido e promovido pelaintervengéo.

Este intercambio® possibilitou conquistas consideradas pela pesquisadora como
muito valiosas, principalmente diante do quadro inicial do segundo momento da investigacao,

sdo elas:

® A palavraintercambio é utilizada no texto para descrever arelacdo de interagdo entre os atores envolvidos entre
si e entre estes com a aprendizagem.
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- O intercAmbio no interior da instituicdo escolar entre professores e criangas
pertencentes ao ensino infantil. Este grupo composto por uma professora e 18 alunos,
compreendido como um recorte da coletividade onde estd imerso passou a assumir um
posicionamento educativo-pedagdgico, ajudando tanto a crianga quanto o docente a firmarem
compromissos e responsabilidades pelas atividades desenvolvidas. Segundo Breen e
Littlejohn (2000, p. 20), o que explica o fato da crianga, através do intercambio, assumir-se
como ator compromissado com a atividade educativa, em detrimento da antiga postura
passiva e trivial e adquirindo uma funcéo cooperativa;

- O intercambio gudou na formacdo de todo o elenco, possibilitando o
entrelacamento da aprendizagem dos alunos com a emancipagdo docente, que admite os
personagens como seres historico-sociais, diferente da concepgdo convencional onde a pessoa
€ considerada um recipiente vazio para a inser¢éo do saber. De acordo com Breen e Littlgjohn
(2000, p. 22) e também Giusta (2003), especialistas em pesquisa-agdo, O pProcesso
emancipatorio do docente em relacdo & aprendizagem deve ser entendido como o exercicio
conjunto do progresso e da adequagdo. No nosso caso, podem-se aplicar tais perspectivas no

ensino musical;

- O intercambio permitiu uma evolugdo conjunta construida por meio das inter-
relacOes estabel ecidas no grupo com o novo material didético, o que fomentou as experiéncias
sociais do elenco. Tal evolugcdo se mostrou mais bem sucedida do que nos casos onde a
aprendizagem, mesmo que por intermédio do docente, se desenvolve sem parceria e
engajamento, aos moldes da aprendizagem tradicional. Sendo assim, segundo Breen e
Littlejohn (2000, p. 22), deve-se compreender que N0 momento em que as criangas participam
e se envolvem no processo, €las passam a ser mais comprometidas e interiorizam

responsabilidades;

- A investigacdo demonstrou gque o intercambio mediado pelo material didético
colocou a crianga como co-colaboradora da aprendizagem, promovendo um espago onde a
crianga contribua e, via de consequiéncia, segundo Chaudron (1988, p. 52) ainha os objetivos
e as relagbes formadas de acordo com seus contextos sociais para o recebimento de novos
saberes,

- O intercAmbio proporcionado pelo material diddico auxiliou no
enriquecimento das mensagens ou informagdes na educagdo infantil como um meio para o
aprendizado da educacdo musical. De acordo com Breen e Littlgiohn (2000, p. 26), o

intercambio quando direcionado a musica ensinada em sala e aos obstécul os descobertos pela
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crianga no aprendizado da musica é uma maneira de enriquecer 0 ensino, ou sgja, quer dizer
gue o surgimento dos obstaculos contra o aprender musical, para ambos 0s atores, pode

beneficiar tanto 0 ensino quanto a aprendizagem,

- Por fim, a Ultima conquista identificada traz que o intercAmbio deu
fundamentacdo e desenvolveu as préticas pedagogicas do docente. A funcéo do docente em
meio ao intercAmbio, sgja qual for o contexto onde esteja inserido, faz com que o grupo de
alunos, por ser representativo de um grupo social mais abrangente, sgja valorizado pelo
docente. Sendo assim, o docente tem para com a sua funcdo em classe e para 0 proprio
intercambio, seus pontos de vista e suas visdes acerca do ensino e da aprendizagem, seus
conceitos sobre os alunos e até sobre 0 espaco onde a educagdo musical esté imersa. Segundo
Breen e Littlejohn (2000, p. 26), isto representa que o docente precisa conhecer 0s limites em
gue o intercambio pode acontecer, partindo dos obstéculos e das possibilidades pertinentes ao
espaco pedagdgico-cultural onde a educacdo musical se desenvolve. A partir disso, o docente
tem condi¢cdes de delimitar aquilo que pode ou ndo pode sofrer a agdo do intercambio,

fazendo dessa mediac&o uma resposta aos obstacul os que surgirem.
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6 CONSIDERACOESFINAIS

Conclui-se que a investigacdo proposta por nos inova pelo uso do material
didatico aplicado, baseando-se, em meio a vérios elementos tedricos e préaticos, nas
necessidades do elenco e no conceito de intercambio nas relagbes entre ensino e
aprendizagem. Conceito que carrega em si a idéia de influéncia matua nas escolhas entre

docentes e alunos e para a administracdo da apropriagcdo de contetido por parte da crianca.

Vale ressaltar que o intercAmbio esta vinculado, na forma como foi
estabelecido, ainvestigagéo-acao.
Com certeza, uma pesguisa alicercada na investigagdo-acdo de ambito

pedagdgico ndo se finda através de uma exposicdo escrita. Sendo assim, estabeleco a meta de

continuar com a parceria pedagogi ca entre a academia e a escola.

No que concerne a formacdo docente de cardter inicial, continuarei minhas
atividades com o intuito de promover uma ligagdo efetiva com as ocorréncias nascidas no
curso da educagdo infantil, assim como, com as contribui¢es do material didatico por mim
desenvolvido, como coadjuvante no processo de parceria com o professor ndo especialista em
musica

Entendo que a parceria entre o professor especialista em MUsica e o0 professor
ndo especiaista € de fundamental importancia, buscando um vinculo mais amplo com as

situagdes gque envolvem a Educag&o Musical no cotidiano das institui¢gdes escol ares.

N&o proponho aqui que o docente proceda a sua formagdo exclusivamente em
servico, mas também além do espaco compreendido pelo dominio da escola, na forma de

cursos de aprimoramento.

O docente demonstra-se envolvido com a evolugdo socia e cognitiva do corpo
discente, procurando compreender os métodos e préticas capazes de levar a concretizagdo de
seus conhecimentos, 0 que se obtém através do estudo consciente e direcionado. E vale dizer,
que se o docente utilizar ndo apenas a musica, mas outras formas artisticas, como fio condutor
para os mais variados saberes, contribuira para o dominio de forcas capazes de construir e
formar alunos com identidades préprias e integradas em seu contexto. E foi exatamente isso o

que aconteceu nesse trabalho de pesquisa e intervencdo aplicado a um caso especifico, pois
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permitiu um exame sobre a atua formacdo docente de professoras que trabalham com
criangas na educacdo infantil, possibilitou propor uma relagdo entre suas concepgdes com as
préticas manifestas e, ainda, deu provas ndo somente da validade do material didatico como
também da capacidade transformadora da intervencdo aplicada, objetivos estabelecidos e

nutridos desde o primeiro momento da pesqguisa e al cangados no decorrer da pesquisa-agao.
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Linguagem Musical: desvelando caminhos necessarios par a a formacéo de pr ofessor es
de educacéo infantil

|- DADOS DE IDENTIFICAGAO DO(A) PROFESSOR(A)

1. Nome do professor :

2. Sexo: () Feminino () Masculino
3. ldade: ()

4. Vocé gosta de musica? De que tipo?

5. Nome da escola em que atua:

6. NUmer o de alunos na sua turma:

7. Faixa etéria de seus alunos:

8. Qual é sua formacdo? Assinale todas as alternativas que considerar pertinentes e
identifique o cur so/ar ea especifica de sua for macéo.

( ) ensino médio completo — curso:
() ensino superior incompleto — area:
( ) ensino superior completo — érea:
( ) pOs-graduacao — érea:
( ) outra. Especifique:

9. Qual é seu tempo de servigco no magistério?

10. Qual é seu tempo de servigo na educacgao infantil?

11. Vocé atua em outr os niveis de ensino além da educacéo infantil?
()Sm ()Néo
Especifique:

12. Vocé teve algum tipo de for magéo musical?
()N&o ()Sm
Especifique: ( ) no ensino médio
( ) nagraduacéo
( ) em escolas de musica
( ) em cur sos de formacéo continuada
( ) outros. Especifique:
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13. Vocé canta ou toca algum instrumento musical ?
( ) Nao ()Sm
Especifique:

14. Vocé tem participado de cursos, oficinas, seminarios ou encontros na area de
musica?

()Ndo ()Sm

Especifique:

15- Gostar de musica/ saber cantar/ tocar um instrumento é um “dom” ou se
“aprende’?

( ) Nao ()Sm

Justifique:

16- A linguagem musical contribui para o desenvolvimento integral da crianca pequena?
Em que sentido?

( ) Néo ()Sm

Justifique:

17- Qual sua concepcaol/visdo de como a crianga “entra” no mundo musical? Justifique:




173

|- DADOS SOBRE ASATIVIDADES MUSICAISREALIZADASNA EDUCACAO
INFANTIL

1. Em que nivel(eis) da educacao infantil vocé atua nesta escola? Assinale todas as
alternativas pertinentes.

()Prél

()Préll

2. Vocérealiza atividades musicais na educagao infantil?
()Nédo ()Sm

3. Caso vocérealize atividades musicais, que tipo de atividades vocé desenvolve?
Assinale todas as alter nativas que considerar pertinentes

( ) audicdo de musicas

(1) danca

() canto

() atividades para o desenvolvimento da percepgdo auditiva ( altura, duragéo,
intensidade e timbre)

( ) movimentagéo

( ) construcéo deinstrumentos

() execucgdo de instrumentos musicais

( ) pesquisa sonora

() execucdo de musicas para for macgéo de hébitos( lanche, fila, higiene etc)

( ) composicao ou criacdo de musicas

() visitagdo a espetaculos musicais

( ) sonorizagdo de histérias

( ) visitas a escolas de musica, or questras, corais ou outr asinstitui¢cdes musicais

( ) jogos cantados

( ) outros. Especifique:

4. Caso vocér ealize atividades de audi¢do de musicas, quetipo derepertorio vocé
utiliza?

Assinale as alter nativas pertinentes:

( ) musica popular

( ) cangbesinfantis

( ) cancdesfolcloricas

( ) musica erudita

( ) musicainstrumental

( ) outros.
Especifique;

5. Asatividades musicaisrealizadas sao:
( ) esporédicas

( ) regulares

( ) outros
Especifique:
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6. Caso as atividades musicais sejam realizadas espor adicamente, a que se destinam?
Assinale todas as alter nativas pertinentes

( ) apresentacdo em datas especificas(dias das mées, dia dos pais, festas juninas, natal
etc)

( ) mostras artisticas (festas da escola, etc)

( ) execucdo de hinos oficiais

( ) horacivica (culto a bandeira, etc)

( ) outros
Especifique:

7. Caso as atividades musicais sejam per manentes, qual a carga hor éria destinada a
elas?

( ) Laulapor semana

( ) 2aulas por semana

( ) outra.
Especifique:

8. Em que local vocé realiza as atividades musicais?
( ) nasaladeaula

( ) em uma sala especifica de musica

( ) noparque

( ) nopatio

( ) em outroslocais.

Especifique:

9. Quais sdo osrecur sos disponibilizados pela escola para a realizagéo das atividades
musicais? Assinale todas as alter nativas que consider ar pertinentes.

() televisdo

( ) instrumentos de sucata

( ) instrumentos de per cussao (tambor, triangulo, bumbo, chocalho, etc)

( ) piano ou teclado

() violéo

( ) flauta doce

( ) aparelho de som

( ) video cassete

()DvD

( ) material didatico (livros de musica, partituras musicais, etc)

( ) outros
Especifique:
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10. Vocé conhece a proposta de musica contida no Referencial Curricular paraa
Educagéo I nfantil (RCNEI)?
()Né&o ()Sm

11. Caso vocé conhega a proposta de musica contida no RCNEI, vocé a utiliza no seu
contexto de sala de aula?

()N&o ()Sm

Justifique sua resposta:

12. Vocé tem enfrentado alguma dificuldade para desenvolver o ensino da musica na
educacdo infantil?

()N&o ()Sm

Justifique sua resposta:

I11- OBSERVACOESADICIONAIS

1. Dados que vocé deseja acrescentar:

SUA PARTICIPACAO FOI MUITO IMPORTANTE
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