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RESUMO

O presente trabalho trata da elaboragcdo de um material didatico sobre Histdoria da
Arte para alunos de cursinhos comunitarios de pré-vestibular, com o objetivo de
contribuir na preparagao dos estudantes que pretendem ingressar no curso de Artes
Visuais da UNESP Bauru, a fim de auxilia-los a fazerem a prova tedrica de
habilidades especificas da maneira mais eficaz possivel. A pesquisa foi realizada
através dos métodos de referéncias bibliograficas e filmicas, como também de um
formulario aplicado aos ex-alunos do cursinho Principia e de vivéncias proprias ao

longo da passagem pela educagao basica e ensino superior.

Palavras-chave: Material Didatico, Historia da Arte, Pré-Vestibular



ABSTRACT

The present work is about the elaboration of a didactical material on History of Art for
students of communitary pre-university courses, with the aim of contributing to the
preparation of students who intend to enter the Visual Arts course at Unesp Bauru, in
order to help them to make the theoretical test of specific skills in the most effective
way. The research was performed through the methods bibliographical and filmic
references, along with from an online form which was answered by the students from
Principia preparation course and experiences acquired through basic and superior

education.

Keywords: Didactical Material, History of Art, Pre-University
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INTRODUCAO

O presente trabalho nasce do encontro entre duas vivéncias durante meu
histérico de vida: a dificuldade de encontrar conteudos acessiveis sobre Histéria da
Arte em meu periodo de vestibulanda e meu ingresso no curso de Artes Visuais,
mais especificamente na experiéncia como professora de Histéria da Arte e
Desenho Grafico no Cursinho Comunitario Pré-Vestibular: Principia, localizado
dentro da UNESP Bauru. O desejo por transformagbées no modo de
ensino-aprendizagem da arte foi propulsor para que esse material fosse elaborado,
como uma forma também de democratizagdo, visto que muitos materiais sao
inacessiveis para muitos estudantes.

O primeiro capitulo, retrata todos os anos da minha escolaridade em escola
publica. Neste ambiente, pude conviver com pessoas de realidades diferentes que
influenciavam nas condi¢cdes escolares de ensino. Existe uma barreira enorme que
afasta o estudante do ensino publico, do particular, para ingressar no ensino
superior. A comegar pelos privilégios na qualidade de ensino, exposicdo dos
conteudos, condigao financeira, contexto familiar, entre tantos outros incapazes de
serem mencionados por suas ramificagdes.

Durante o ensino meédio, minha escola possuia 0 ensino técnico em
agropecuaria integrado, onde passavamos a maior parte do tempo condicionados a
preparagdo para o mercado de trabalho. Pouco falavam sobre as condi¢des
necessarias para prestar os vestibulares, sobre caminhos a serem percorridos para
ocupar as universidades.

Depois de um ano de conclusdo do ensino médio, tive contato com o
Cursinho Desafio, este que tem em seu escopo colaborar para que alunos oriundos
de escola publica ingressem no ensino superior.

No ano de 2016 estava matriculada no mesmo, progredindo na mudanga de
perspectiva, mas no momento que optei por cursar Artes Visuais encontrei
dificuldades. Dentre as provas do vestibular da Vunesp, existe uma de habilidades
especificas, no qual sdo cobrados conteudos especificos sobre Histéria da Arte e
Desenho Grafico.

Partindo do ponto da defasagem do ensino em Arte na rede publica, o mais
proximo que estava de contato com esses conteudos era o final da apostila de

literatura, no qual haviam algumas informagdes sobre Histéria da Arte, mas quando
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mencionavam “estude 'Vanguardas Européias”, ndo conseguia relacionar com os
Ismos, até os conhecia, mas ndo compreendia que significavam a mesma coisa.
Além disso, a Vunesp nao disponibiliza provas dos anos anteriores e, as unicas
informagdes que tinha eram as mencionadas no Manual do Candidato. Me
preparava para um “bicho de sete cabegas”.

Ja no segundo capitulo, como as provas de Habilidades Especificas nao
sao disponibilizadas pela Vunesp em carater publico, com a colaboragao de alguns
colegas, tive acesso aos editais privados de 2017, 2018, 2019, 2020 e 2021, nos
quais nao possui informagdes completas disponiveis.

No Manual do Candidato sao listadas bibliografias de dificil acesso, das
quais sé consigo compreender a linguagem abordada apds cinco anos cursando
Artes Visuais. Esses referenciais nao sao disponibilizados gratuitamente em
plataformas digitais e os valores para adquiri-los sédo altos. Entdo questiono, como
um aluno de baixa renda consegue ter acesso a esses materiais para estudo?

No terceiro capitulo, passando por todas essas dificuldades, apds ingressar
no Curso de Artes Visuais da UNESP Bauru, ligada a essas questdes sociais, tive
vontade de retribuir para alguém aquilo que havia sido feito por mim. Contatei o
Cursinho Principia, também conhecido como cursinho comunitario, assim como o
Desafio, no qual tive a oportunidade de fundar a disciplina de Historia da Arte e
Desenho Grafico atuando ao longo de dois anos.

Durante as aulas no Principia pude notar que as dificuldades dos meus
alunos eram semelhantes as minhas enquanto vestibulanda, desde a falta de
acesso as provas dos anos anteriores, até encontrar materiais confiaveis para
estudos.

Através de um formulario fiz um levantamento sobre as experiéncias dos
alunos do Cursinho Principia em minhas aulas.

Dessa forma, movida pelo inconformismo, o presente trabalho tem como
objetivo em seu quarto capitulo, a elaboragdo de um material didatico (instrumento
que serve como apoio pedagdgico aos alunos) de Histéria da Arte a fim de preparar
vestibulandos para a prova tedrica de Habilidades Especificas.

Os materiais didaticos em circulagcdo sobre Historia da Arte abordam
linguagens mais rebuscadas, de dificil entendimento ou com conteudos menos
explicativos. Por meio do manual do candidato da Vunesp, mais especificamente

utilizando Argan e Gombrich, elaborei um material didatico com linguagem mais
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acessivel que se aproxima de um dialogo, com um dicionario em coluna no canto
direito, no inicio de cada movimento, para que o leitor tenha dinamismo enquanto
estuda. A diagramacéo foi construida de forma que o estudante possa ter acesso a
um numero maior de imagens e suas descrigdes e, ainda, consiga compreender
leitura de imagens e breve biografia dos artistas mencionados.

Desse modo, o maior objetivo desse trabalho & colaborar no processo de
ensino-aprendizagem dos vestibulandos que prestam o curso de Artes Visuais da
UNESP Bauru, a fim de que tenham um percurso informativo que contribua na

realizacao da prova tedrica de habilidades especificas do vestibular da Vunesp.
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Capitulo 1

Da escola publica ao pré-vestibular

Acredito que a melhor forma de retratar o ensino publico n&do é através das
legislagdes, documentos, bases curriculares ou governamentais. A melhor maneira
de falar sobre a escola publica é ouvir quem a vivencia e, durante doze anos da
minha vida, ocupei este espaco.

Em uma sala de quarenta e cinco alunos do ensino fundamental da escola
Estadual “E.E. Dr. Manuel José Chaves”, localizada em S&o Manuel/SP, ao meu
lado sentava uma colega que, todas as semanas chegava com marcas diferentes
pelo corpo, pois apanhava de sua mae. Essa era a uUnica informagao mencionada.
Na sétima série esta menina engravidou e, sé entdo, contou para as pessoas
préximas a ela que sua méae a fazia se deitar com homens para ajudar nas
despesas da casa. Ja, sentado atras de mim, havia um menino que aguardava
incessantemente o sinal de intervalo. Quando tocava, saia correndo para ser o
primeiro na fila da merenda. Essa atitude estava longe de ser uma brincadeira de
quem chegaria primeiro.

Ainda dentro do mesmo contexto mencionado anteriormente, em um dos
anos do ensino fundamental, foi transferida uma aluna que brigava com todas as
pessoas. Constantemente discutia com os colegas de sala e em uma das vezes que
isso ocorreu, enfrentou a professora regente que tentava amenizar a situagéo.
Enfurecida, a aluna jogou todos os itens que estavam sob a mesa da professora no
chao. Essas situagdes e outras mais sutis ou até piores que nao foram mencionadas
faziam parte da realidade do colégio no qual estudei, ndo sendo intrinsecamente
fatores associados a todas as escolas do ensino publico.

Com tantas problematicas e interferéncias sociais, questiono qual seria o
papel dos dirigentes escolares? Esta em educar um individuo ou modifica-lo para
sua insercado na sociedade, de modo que, suas vivéncias particulares, nao interfiram
na convivéncia com outrem?

Reforco minha vivéncia como estudante de rede publica com o
documentario “Pro dia nascer feliz’ (JARDIM, 2005), que discorre sobre a questao

escolar em diferentes ambitos sociais. Com ponto de partida nas dificuldades que
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criangas e jovens enfrentam para ter acesso a educacgao, relata o descaso mutuo,
no qual, por um lado o aluno ndo faz questado de entrar nas salas e, muito menos
participar das aulas, e, por outro lado, o descaso é evidenciado pelo professor que
duvida da capacidade de produgao de um estudante, diante das condigbes nas
quais se encontra.

O filme destaca a populagdo menos favorecida, mostrando a realidade
periférica de onde vem uma parcela dos alunos, que diante dos ambientes que
estdo inseridos e de suas vivéncias, causam conflitos no ambiente educacional. Tais
conflitos muitas vezes ditam os critérios de aprovagao dos alunos, pois € uma forma
de evitar atritos e minimizar a convivéncia, ou seja, a aprovagado deixa de ser
sinbnimo de processo de aprendizagem. Nesse ponto, o aluno é o problema da
escola, cujo contexto social o corrompe: uma discussao pode levar a morte com
facadas, as armas se tornam simbolo de respeito e as substancias psicoativas sao
vistas como forma de renda ou de sustentar a postura de “ele é o cara!”.

Ainda que diante de tantas problematicas e dificuldades enfrentadas no
recorte dessas instituicdes de ensino, nem toda instituicdo publica passa por essas
ocorréncias. Existem escolas estaduais que conseguem manter boa relagdo entre
alunos e professores, permitindo que a pratica docente seja aplicada e que o
ambiente seja saudavel para todas as pessoas que o frequentam. Mesmo sem
interferéncias sociais, essa rede tém alunos com grande defasagem no processo de
aprendizagem que dificultam a compreensado dos conteudos cobrados nas provas
dos vestibulares para ingressar no ensino superior.

No depoimento de um dos alunos da escola Parque Piratininga Il, durante o
documentario (Ronaldo), fala da mascara iluséria que os veiculos de informagao
passam em cima do ensino publico correspondente a melhoria das bases
educacionais curriculares. O estudante ainda enfatiza que, se a educacgao fosse
igualitaria, ndo seriam necessarias as cotas e sistemas que ajudem a entrada de
alunos do ensino publico, no ensino superior. “Como definir um curriculo comum a
todos se ndo existe uma cultura que possa ser referéncia para todos?” (DUARTE,
2010, p. 36).

Ha a ideia de igualdade educacional intrinsecamente vinculada a nossa
sociedade, alimentada por uma falsa esperanca de que todos terdo a mesma
oportunidade de preparagcdo e insercado no mercado de trabalho, ja que os

conteudos fazem parte de um curriculo de base comum, descartando totalmente as
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especificidades das realidades socioeconémicas e tudo que a perpassa. Dessa

maneira, enfatiza-se a “... auséncia da perspectiva de superacdo da sociedade
capitalista, o qual esta associado a uma concepcéao idealista das relagdes entre
educacao e sociedade” ( DUARTE, 2010, p.34).

Diante de tantas vozes que n&o séo escutadas, mencionadas anteriormente
no presente texto, € possivel compreender um pouco do que acontece na rede
publica, nas vivéncias dispares, realidades complexas e distantes, dependendo do
ponto de vista do qual sdo observadas. A Ultima coisa mencionada - quando
mencionada - nesse ambiente, sG0 0S percursos necessarios para o ingresso no
ensino superior. O caminho para este estudante ingressar na faculdade é cheio de
obstaculos, pois as oportunidades e privilégios (entre ele e um estudante de rede
privada) sao distantes.

A partir desse contexto entre as oportunidades e privilégios que afastam a
rede publica da rede privada de ensino para o ingresso no ensino superior, nao
podemos dizer que a conquista faz parte do mérito de um deles, pois os dois
‘mundos” ndo tiveram condi¢gdes iguais de desenvolvimento (desde o ambiente
familiar, as condigcbes em que vivem, a forma que chegam até a instituicao
educacional, a qualidade em que os conteudos sao aplicados pelos professores e
do material didatico, entre tantos outros fatores) e, meritocracia se torna uma
palavra inexistente para o vocabulario contextual, afinal, para que uma conquista
esteja no mérito de alguém, essas pessoas precisam ter partido do mesmo ponto,
mas para a realidade do ensino publico, partir do mesmo ponto € uma utopia.

Sob essa perspectiva, ja podemos citar que:

Ora, vé-se nas oportunidades de acesso ao ensino
superior, o resultado de uma selegao direta ou indireta
que, ao longo da escolaridade, pesa com rigor desigual
sobre o sujeito de diferentes classes sociais. Um jovem
da camada social tem oitenta vezes mais chances de
entrar na Universidade que o filho de um assalariado
agricola e quarenta vezes mais que um filho de
operario, e suas chances s&o, ainda, duas vezes
superiores aquelas de um jovem de classe média
(NOGUEIRA, CATANI,2007, p.41).
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1.1 Ensino Técnico e o afastamento da Universidade

Durante doze anos da minha vida estudei com a perspectiva de que minha
ida a escola era uma necessidade coletiva, entendia que todas as pessoas
precisavam fazer, série por série, com seus conteudos, avaliagdes, trabalhos, entre
tudo que envolve o ensino de educacao basica. Sempre fui boa aluna, com 6timas
notas, nunca tive problemas dentro da escola e, ainda assim, ndo fui condicionada a
perspectiva de ingressar em uma universidade.

No ano que ingressei para o ensino médio, na ETEC “Dona Sebastiana de
Barros”, localizada em S&o Manuel/SP, houveram mudancas no padrdo da
composicao escolar. Nesse momento a grade horaria foi modificada para um novo
modelo: o periodo integral. Este periodo consiste na permanéncia do aluno durante
oito horas na instituicdo. Além do periodo integral, foi adicionado o ensino técnico
integrado ao ensino médio, a fim de entregar o aluno para a sociedade com uma
habilidade especifica. Dessa forma, durante trés anos, seguimos a grade curricular
comum de um ensino médio e a grade curricular de um ensino técnico em
Agropecuaria, com aulas praticas e tedricas como: Produ¢do Animal, Produgao
Vegetal, Topografia, Morfologia, entre outras.

O que desejo elucidar com o modelo escolar do paragrafo anterior € a forma
de preparar o aluno para a vida trabalhista. A influéncia do ensino técnico cria a
falsa ilusdo de que o estudante estara pronto para o mercado de trabalho. Os
professores sempre mencionavam que se fossemos bons alunos poderiam nos
indicar a algumas fazendas ou empresas da regido. Entdo constantemente nosso
pensamento estava em sairmos empregados daquele ambiente, a idealizacdo de
cursar o ensino superior era pouco valorizada ou nem levada em consideragao.

Ainda recordo que, no terceiro ano, foram algumas pessoas da Vunesp
(fundacédo responsavel por organizar o processo seletivo do vestibular da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” - UNESP) em nossa escola
para distribuir senhas. Essas senhas eram referentes a isencdo de taxa para
inscrigdo no vestibular. Embora estivéssemos nos inscrevendo, estavamos muito
distantes de conhecer a prova do mesmo, mal sabiamos que tipo de conteudos
eram abordados. Sabiamos que havia perguntas de portugués, matematica e todas
as outras linguagens, mas de que forma eram cobradas? Nitidamente n&o estava

preparada para o vestibular, tdo pouco para ingressar no ensino superior. Na época
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prestei agronomia e nao cheguei perto da nota de corte da primeira fase. Entretanto,
alguns acontecimentos viriam a me auxiliar no amadurecimento a respeito da

continuidade de meus estudos.

1.2 Mudanga de perspectiva a partir de um Cursinho Comunitario

No final de 2015, conheci uma instituicdo que estava prestes a mudar minha
vida para sempre: Cursinho Desafio, um projeto de extensédo do curso de Medicina
da UNESP de Botucatu, que tem como objetivo preparar alunos de escola publica
para os vestibulares.

A maior parte das universidades publicas possui cursos como o
mencionado, conhecidos popularmente como “cursinhos comunitarios”, nos quais as
disciplinas e as aulas sao ministradas pelos préprios alunos da faculdade. Esses
alunos nao recebem financeiramente para preparar e aplicar as aulas, mas o que os
move € acreditar que a universidade publica deve ser ocupada por todos e, dentro
de todas as dificuldades que um aluno de ensino publico enfrenta, eles podem ser o
ponto de mudanga de tantas realidades.

Durante todo o ano de 2016, o Cursinho Desafio esteve presente em minha
vida. Vinte horas de aulas presenciais por semana, aulas extras e plantdes de
duvidas de segunda a sexta. Aos sabados, ocorriam auldes de conteudos que nao
cabiam na grade curricular, ndo somente, havia simulados, exercicios extras e
parceria com um dos melhores materiais didaticos para vestibulares do estado de
Sao Paulo. Como também, parceria com plataforma online de estudos, tutores
(pessoas responsaveis com o intuito de acompanhar a evolugéo e tragar caminhos
para melhorar a rotina de estudos) para cada uma das quatro salas, além de
momentos de recreacdo proximo as datas dos vestibulares para descontrair, enfim,
nitidamente um projeto de extensao bem estruturado.

A decisao por cursar Artes Visuais fez com que eu enfrentasse inumeras
dificuldades. A comecar pelo proprio vestibular, que em sua primeira fase, contém
noventa questdbes de multiplas escolhas. Ao atingir a nota esperada, ha uma
segunda fase com quatro cadernos de provas e uma redagao e, especificamente,
para o curso de Artes Visuais exige-se ainda a prova de habilidades especificas.

Essa é dividida em duas partes: a primeira com duas questdes sobre Histéria da
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Arte e a segunda, de desenho e criagao artisticos, proposta a partir de um objeto
disponibilizado individualmente e um texto, a serem relacionados pelo candidato de
forma criativa, compilando todos os aspectos de composi¢cao visual como:
perspectiva, cor, luz, sombra, textura entre outros aspectos.

No cursinho Desafio, o pouco conteudo que era abordado sobre Histéria da
Arte estava no fim da apostila de literatura. Diziam para estudar Vanguardas
Européias e Histéria da Arte Contemporanea, mas, o que era isso? Por onde
deveria comegar? Poderia confiar nos conteudos de pesquisa rapida na internet? O
que significam essas nomenclaturas que nao sabia pronunciar? Como deveria me
preparar para essa prova sobre a qual ndo encontrava referéncia alguma?

Posso dizer que foram longos meses de inUmeras perguntas até que, por
meio de uma doagao, recebi uma apostila s6 de histéria da arte. Mesmo com esse
material era dificil, visto que ele falava sobre os movimentos e fazia uma breve
descricdo das obras. Diante disso questionei: como eu - que ja enfrentava
defasagem no ensino basico curricular - poderia me preparar para uma prova que
nao € disponibilizada como as outras da primeira e segunda fases da Vunesp e,
ainda tem pouco acesso ao conteudo? Facilmente me via cada vez mais afastada

para ingressar no curso de Artes Visuais.
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Capitulo 2

Prova de habilidades especificas e suas barreiras para os egressos

do ensino publico

Neste segundo capitulo sdo expostas as defasagens de conteudos no
ensino basico diante das provas de habilidades especificas dos anos de 2017, 2018,
2019, 2020 e 2021 com apontamentos na falta de acesso a carater publico sobre
elas. Além disso, o capitulo aborda as diferentes publicagdes sobre os conteudos e
critérios de correcao no site da Vunesp.

Com a ajuda da minha tutora encontrei o manual do candidato, este que até
hoje, ndo sofreu alteragdes. Os conteudos abordados nos materiais sugeridos sao
extensos, no qual é necessario ter fundamento para compreensao, pois caminham
por percursos que s consigo assimilar hoje, apés cinco anos no curso de Artes
Visuais. O vestibular considera que o aluno saiba se posicionar, contextualizar
brevemente os movimentos e tenha conhecimento sobre os assuntos abordados
nas provas de habilidades especificas, afinal, a partir dos PCNs (Paradmetros
Curriculares Nacionais), esses conteudos deveriam ser trabalhados durante o

ensino médio:

e investigar em suas produgcbes de artes visuais e audiovisuais,
inclusive as informatizadas, como se d&o as articulagdes entre os
componentes basicos dessas linguagens - linha, forma, cor, valor, luz,
textura, volume, espaco, superficie, movimento, tempo, etc,;

e analisar as intrinsecas relagcbes de forma e conteludo presentes na
sua propria producdo em linguagem visual e audiovisual,
aprofundando a compreensdo e conhecimento de suas estéticas
(PCN, 2000, p.52).

S3o0 multiplos os fatores que levam esses conteudos a ndo serem
abordados adequadamente na disciplina de Artes do ensino médio na rede publica
(apesar de serem previstos nos PCNs). Dentre eles, a falta de contratacao dos

professores, da preparacdo dos mesmos, até a compreensio dos conteudos dos
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materiais oferecidos. Por exemplo, durante a graduagdo em Artes Visuais, temos
405h de estagio obrigatério. Enquanto estagiava, uma critica que a professora
regente fazia aos materiais didaticos disponibilizados pelo governo, era a falta de
recursos para exposi¢gao dos conteudos listados nas apostilas. Mesmo que a
apostila seja bem elaborada, os conteudos midiaticos sugeridos para compor a
totalidade da aula ndo séo disponibilizados aos préprios professores, de modo que
sdo recomendados filmes ou documentarios que nao estdo disponiveis nas
plataformas digitais gratuitamente. Para que as expectativas midiaticas sejam
supridas, muitas vezes o professor precisa dispor de seus recursos para adequar-se
ao sistema e, quando o mesmo nao tem disponibilidade financeira para isso, as
expectativas ndo sao supridas, abrindo lacunas nos conteudos para os alunos.

No vestibular de 2021, os critérios estabelecidos no manual do candidato

para a realizagdo da primeira prova eram:

X. Prova de Habilidades Especificas do curso de Artes Visuais —
Licenciatura e Bacharelado (FAAC-Bauru)

1. PARTE TEORICA (primeira parte): Na prova teérica, o candidato
sera avaliado de acordo com seu conhecimento sobre arte moderna
e contemporanea, brasileira e internacional. Sera avaliado o dominio
do candidato quanto a sua capacidade para desenvolver e
interpretar conhecimentos em: HISTORIA DA ARTE (com énfase na
arte nos séculos XX e XXl) e TEORIA DA LINGUAGEM VISUAL. Os
critérios e a pontuacao para a avaliagao da prova tedrica serao:

CRITERIOS/PONTUACAO:

Capacidade de elaborar objetivamente as respostas (conhecimento
minimo do tema proposto)

- Até 10 pontos Envolvimento critico com o tema abordado- Até 10
pontos Pertinéncia interpretativa da leitura de imagem- Até 10 pontos
Conhecimento geral sobre o periodo da Historia da Arte abordado na
questdo- Até 10 pontos Coeréncia na escrita (capacidade para
relacionar artistas, obras, estilos e movimentos estéticos de forma
organizada)- Até 10 pontos A 1a parte da prova de habilidades tem
nota maxima de 50. (Manual do Candidato 2021, p.58)

Como podemos ver nos critérios de avaliagdo, a prova teorica acarreta
cinquenta pontos, sendo cinco divisbes para correcdo. E esperado que o aluno
tenha nocado sobre os seguintes aspectos: conhecer os movimentos artisticos;
identificar e relacionar uma obra a um periodo; montar o corpo de um texto de forma
que as informagdes estejam organizadas corretamente de acordo com a lingua

portuguesa. Espera-se também que o aluno consiga fazer uma leitura da imagem
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apresentada, apontando aspectos referentes a obra. Infelizmente, quem tem acesso
a esses conteudos, de maneira mais satisfatéoria, € uma minoria, que nao é
contemplada pela forma como os conteudos de Artes sao trabalhados na rede
publica.

Quanto a bibliografia recomendada para realizagdo da primeira parte da
prova de habilidades especificas sobre Historia da Arte, lista-se as publicacdes

abaixo:

AMARAL, Aracy. Artes Plasticas na Semana de 22. 5. ed. S&o Paulo:
Ed. 34, 1998.

ARGAN, G. C. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos
contemporaneos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais: arte. Secretaria de Educagao Fundamental —
Brasilia: MEC/SEF, 1997.

CHIARELLI, Tadeu. Arte Internacional Brasileira. Sdo Paulo: Lemos
Editorial, 1999.

DEMPSEY, Amy. Estilos, escolas e movimentos: guia enciclopédico
da arte moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

DONDIS, Donis. A sintaxe da linguagem visual. 2. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2000.

ENCICLOPEDIA. Artes Visuais. www.itaucultural.org.br

GOMBRICH, Ernest Hans. A historia da arte. 16. ed. Rio de Janeiro:
LTC, 1999.

JANSON, Horst Woldemar; JANSON, Anthony F. Iniciagao a histéria
da arte. 2. ed. Sao0 Paulo: Martins Fontes, 1996.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 8. ed. Rio de Janeiro:
Léo Christiano Editorial Ltda, 2002.

WONG, Wucius. Principios da forma e desenho. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1998.

Como ja mencionado anteriormente, essas referéncias s&o complexas e
extensas, exigindo leitura mais detalhada e uma boa base de Historia, em geral. No
vestibular, espera-se que o aluno tenha nogdo desses conteudos e, como
ex-vestibulanda, entendo que os materiais recomendados tornam o processo de
compreensao mais dificil.

Como se essas questdes nado fossem suficientes para criar uma lacuna
entre aluno-educacdo em arte, mais uma vez podemos perceber dificuldades no
acesso a esses materiais. Adquirir esses titulos prevé um investimento pessoal, mas
diante do valor de cada livro, somente individuos de classes sociais com maior

poder aquisitivo conseguiriam ter acesso. Como exemplo, posso mencionar
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aquisicoes que fiz para a realizagdo da presente pesquisa, na compra do livro
“Histéria da Arte Moderna” de Argan, no valor de R$183,00, o qual mesmo em sites
de livros usados também seria pouco acessivel, ndo havendo opgdes gratuitas para
encontrar o mesmo conteudo. Entdo questiono novamente, como um aluno que
nunca teve ou teve breve contato com os aspectos artisticos consegue
compreender a totalidade do assunto? E mais, como um aluno de baixa renda
podera adquirir estas bibliografias?

As barreiras enfrentadas por alunos de escola publica estdo na defasagem
de ensino, na falta de material didatico qualitativo, nas vias que ndo empregam valor

a arte educacéo,

os curriculos de Arte do Brasil (...) ndo ofereceram
condicbes educacionais suficientes para o estudante
obter consciéncia do poder transformador da arte e de
seu ensino. Muito menos ter consciéncia de sua
condicdo social, cultural e politica. (...) mantiveram a
desigualdade social e material dos estudantes
brasileiros, de modo amplo. (SANTANA, 2019, p.136)

2.1 Sobre o acesso as provas anteriores

A Vunesp, por meio do proprio site, possui um edital de publicagdo - publica
e privada - durante o andamento e realizagdo das provas. Disponibilizam o pedido
da isencdo de taxa de inscrigdo, posteriormente o resultado, a prova da primeira
fase e o gabarito, os cadernos da segunda fase e o tema da redagéo. Os conteudos
dos quatro cadernos geralmente sao corrigidos ao vivo por cursinhos de
pré-vestibular online e, no caso da redacdo, dao alternativas com possiveis
abordagens a serem consideradas pela banca de corregédo. Futuros vestibulandos
conseguem acesso a todo material, tendo a oportunidade de conhecer a prova, o
tipo de questdes e conteudos mais recorrentes, podendo preparar um percurso de
estudos com base nas provas antigas.

Como vemos, em todo o processo € possivel ter uma base de respostas, de
compreensao dos erros ou de preparagcao para o que a banca de corregcao espera
(em relagdo a forma que as provas foram corrigidas nos anos anteriores), tanto de
seus conhecimentos, quanto das formas de resposta. Infelizmente, € exatamente

aqui, que os vestibulandos de Artes Visuais se deparam com um “bicho de sete
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cabecas”. A menos que vocé conhega pessoas que prestaram vestibular para o
curso de Artes Visuais no ano anterior, ndo encontrara nada sobre a prova de
habilidades especificas que ja ndo esteja no manual do candidato. Diferente das
outras provas, as provas de habilidades especificas ndo sao disponibilizadas no
edital da Vunesp publicamente. Entao, como preparar-se para o desconhecido?

Dentro do edital privado (acessivel sé para candidatos), no qual podemos
acessar aos locais de provas, as notas e aos resultados, estdo disponiveis poucos
materiais sobre a prova de habilidades especificas realizada. Com a colaboragao de
alguns amigos que entraram no curso de Artes Visuais em anos diferentes, tive
acesso aos editais de 2017, 2018, 2019, 2020 e 2021.

Nestes cinco anos, os respectivos modelos de prova, tiveram seus dados
publicados no edital de modos distintos. Nenhuma das provas foi completamente
disponibilizada. Aquelas que mostram os critérios de avaliagdo ndo possuem as
perguntas (sim, existe um modelo de resposta da prova sem disponibilizar a
questdo), ja outras dao acesso ao caderno de questdes e nao disponibilizam os
critérios avaliativos. Em 2017 e 2018, foram disponibilizados os critérios de
avaliacdo com o modelo de resposta esperada - sem o caderno de questdes. Ja em
2019, o caderno de questdes nao foi publicado, nem os modelos de respostas. Em
2020, disponibilizaram apenas o caderno de questdes e, em 2021 nada sobre a
prova foi publicado. Mesmo aqueles que realizaram a prova nao possuem
informagdes completas sobre a forma como foram avaliados.

Os conteudos encontrados sobre as provas de habilidades Especificas -
(2017-2021) foram inseridos nos anexos do presente trabalho. Os conteudos estao

disponiveis no edital privado de cada ano dentro do site da Vunesp.
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CAPIiTULO 3

Entrada no curso de Artes Visuais e a necessidade de colaborar na

transformacgao de outras realidades

Ao longo de minha trajetéria nunca estive conformada com a desigualdade
de classes sociais e dos privilégios alcangados pelas mesmas, principalmente
quando o assunto é educacao. Esse principio basico para formacdo do homem em
sociedade deveria ser igualitario e qualitativo. Embora saibamos que o Brasil € um
pais de desigualdades discrepantes, como podemos identificar no IDEB (indice de
Desenvolvimento da Educagdo Basica), movida pelo inconformismo, busquei pela
tentativa de alterar o meio em que estava inserida. Dessa maneira, apos minhas
vivéncias enquanto estudante de escola publica e de cursinho comunitario, ao
ingressar no curso de Artes Visuais senti a necessidade de procurar meios que
pudessem facilitar o aprendizado sobre os conteudos de Histéria da Arte para
vestibulandos.

Nesse sentido o ambiente universitario € o lugar que abre possibilidades
para sonhar, pois existem muitas pessoas com vontades semelhantes as suas e,
juntos, as ideias sédo transformadas em objetivos a serem alcangados e por
consequéncia, conheci o Cursinho Principia.

Assim como o Cursinho Desafio, o Cursinho Principia

(...) € um projeto de extensdo universitdrio ligado a
Pré-Reitoria de Extensdo (PROEX) da UNESP e vinculado
a Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao (FAAC)
no campus de Bauru. Fundado em 2006 pela professora
Maria do Carmo Jampaulo Placido Palhaci, coordenadora
do projeto até o ano de 2019, o Principia € um cursinho
popular voltado para alunos da rede publica e oferecido a
comunidade de Bauru e regido. A instituicao disponibiliza
salas de aulas, docentes, plantonistas, simulados, aulas
de inglés e de desenho grafico, oficinas de redacao,
eventos tematicos, auldes interdisciplinares e um acervo
de livros apostilados totalmente gratuito para nossos
alunos. (FAAC, 2020).

Através das redes sociais do projeto demonstrei interesse em ministrar aulas de

Historia da Arte e Desenho. A coordenacgao respondeu prontamente e, como nao
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haviam aulas dessa modalidade, fizemos uma reunido para alinhamento de
expectativas. A vista disso, em novembro do mesmo ano, passei a integrar o projeto
auxiliando no processo seletivo dos pré-vestibulandos de 2018 e estava prestes a
fundar duas disciplinas: Histéria da Arte e Desenho Grafico.

Em fevereiro de 2018 comecei a atuar como professora de Historia da Arte
com aplicagdo quinzenal dos conteudos e de Desenho Grafico durante duas horas
no inicio de cada més. No inicio tive um pouco de dificuldades para montar plano de
aulas, montar as préprias aulas e passava pela minha cabega muitas incertezas,
mas a vontade de contribuir no processo de entrada de uma pessoa na

Universidade era tdo grande que todos esses medos faziam-se pequenos.

3.1 De aluna a professora

Iniciei 0 ano de 2018 com colaboracdo do Gabriel Arfeli, professor de
Filosofia do Principia. Em minha primeira experiéncia como professora, o Arfeli
construiu um ambiente confortavel me transmitindo confianca. Na primeira aula,
associamos os conceitos de estética da Filosofia com a desconstru¢cao da estética
do Renascimento.

Com o tempo as maos foram parando de suar frio, a voz travava menos € o
brilho nos meus olhos aumentava. Foi naquela sala que me descobri
arte-educadora. Apesar de me sentir insegura as vezes quanto a abordagem dos
conteudos, procurei ler os materiais recomendados pela Vunesp para construir de
forma sdlida a base tedrica das aulas. Assisti minhas aulas de Histéria da Arte da
graduagdo com muita atencdo, anotava a descricdo completa das obras
mencionadas, pensava em tudo como forma de levar até a minha sala de aula um
assunto bem estruturado dentro das minhas condigdes.

Luana Wedekin, minha professora de Histéria da Arte, nos apresentava as
referéncias tedricas em cada encontro e, posso dizer por toda minha turma, que isso
tornava as aulas mais interessantes. Esse contato me levou a fazer o mesmo com
meus alunos na intencdo de que se sentissem proximos daquilo que eu os
apresentava. Emprestava todos os livros da biblioteca do campus e, sentia que

durante aquela uma hora, os alunos se sentiam privilegiados com essa
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aproximacao. Vendo aqueles olhos brilhando despertava uma inquietude em meu
peito, me fazendo perceber que estava no caminho certo.

Entre uma aula e outra fui sentindo que os alunos ficavam mais a vontade
para expressar suas duvidas, opinides, identificavam os aspectos de leitura de
imagem com mais tranquilidade e traziam seus conhecimentos (adquiridos durante
suas vivéncias) para associar com o contexto histérico de cada movimento. Essa
proximidade, de certa forma me fez amiga dos alunos, fazendo com que a
vulnerabilidade que sentimos quando erramos deixasse de existir (Neste momento
entendi a importancia de conquistar a confianga de uma pessoa para ensina-la,
afinal, quando sdo expostas ao possivel erro se inibem pela vergonha), com isso,

tornaram-se muito participativos

“Particularmente eu sempre gostei muito dessa area
mais artistica, entdo, além de contribuir com um
aprendizado maior sobre os movimentos artisticos e tudo
mais, contribuiu também para um momento de respiro
durante as semanas porque as aulas eram bastante
conteudistas, mas para mim tinha uma leveza. Talvez
pela maneira como foi ensinada e como era a minha
interacdo com os/as colegas durante as aulas” (Resposta
do formulario, 2021).

Nado sO os alunos deixaram de temer a vulnerabilidade do erro, mas eu
também. Toda a trajetéria de montar uma aula até expor os conteudos em sala me
tornava vulneravel. Em muitos momentos fui tomada pelo medo do erro, de surgir
uma pergunta que ndo soubesse responder ou, entdo, de ndo conseguir dominar
suficientemente o conteudo para aplica-lo. Nesse caminho, os alunos me passaram
confianga também. Eles entendiam que eu nao sabia tudo, mas estava ali fazendo o
meu melhor. No dia que ndo soube responder um questionamento, com a maior
tranquilidade e compreensdo, me perguntaram se eu poderia responder na aula
seguinte.

Dentro deste contato, os alunos foram expondo suas duvidas e eram muito
semelhantes as minhas em relacéo as provas de habilidades especificas no periodo
de vestibular: a falta de acesso a prova, a dificuldade de encontrar conteudos

seguros sobre os assuntos, etc.
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Entdo, para elucidar essa perspectiva, elaborei um formulario para os
alunos de 2018 e 2019 das aulas de Historia da Arte, a fim de coletar informacoes,
de forma que suas respostas fossem complementares e reforcassem a ideia do

presente trabalho. Nove pessoas responderam:

Idade

9 respostas

2

2 (22,2%) 2 (22,2%) 2 (22,2%) 2 (22,2%)

1 (11,1%)

19 19 anos 20 21 23

Imagem 1: Retirada do formulario

Em que ano teve aula comigo?
9 respostas

@ 2018
® 2019

Imagem 2: Retirada do formulario

Quanto vocé compreendia do conteudo de historia da arte através da linguagem usada nesse
material?

8 respostas

@ Nao compreendia
@ Compreendia pouco
@ Compreendia

@ Compreendia muito

Imagem 3: Retirada do formulario
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Os conteudos abordados em minhas aulas de Historia da Arte facilitaram sua compreenséo na

realizacdo da prova de habilidades especificas?
9 respostas

® sim
@ Nzo

)

Imagem 4: Retirada do formulario

Pode contar um pouco de como era sua experiéncia com as
pesquisas de contetidos das provas de habilidades antes das
aulas de Historia da Arte?

Resposta 1: Para a matéria de histéria da arte eu ndao me
interessava muito antes e acabava deixando ela um pouco de lado.
Na de habilidades de desenho era muito dificil encontrar coisas em
que eu pudesse me basear para conseguir fazer a prova.

Resposta 2: Na internet tinham poucos materiais e os que tinham
nao eram muito especificos e geralmente tinham pouco conteudo

Resposta 3: Tudo era meio dificil de entender, faltava explicacao de
nomes técnicos e informagdes precisas.

Resposta 4: Pra ser bem sincera, antes das aulas do cursinho eu
nem sabia como funcionava a prova de habilidades, nem sabia que
esse conteudo seria cobrado, e também tinha zero conhecimento
sobre.

Resposta 5: Antes das aulas de Historia da Arte nunca havia tido
muito contato com coisas do assunto, no maximo aulas da escola
que eram bem poucas e basicas.

Resposta 6: Era um pouco complicado de achar porque a maioria
dos canais com conteudos pré-vestibulares focam no "padrao"
(portugués, matematica, geografia, etc). E quando pesquisado no
google, era sempre um conteudo mais brando. Além disso, estudei
em uma ETEC em Americana-SP, mas nunca tive um enfoque muito
profundo nas artes. Ja as aulas de Historia da Arte eram muito bem
divididas e focadas!

Resposta 7: Pouco material e pouca explicagdo de como funcionava
a prova e 0s possiveis conteudos ou como esses conteudos
poderiam vir a ser cobrados no vestibular.

Resposta 8: Eu ndo tinha quase nenhum acesso a histéria da arte e
tinha muito medo de fazer qualquer prova de habilidades especificas

Resposta 9: Nao pesquisava sobre Histéria da Arte, até chegar no
cursinho n&o conhecia tanto a importancia da Arte, ja que na escola



30

essa matéria ndo era vista como tdo importante para o vestibular
como as outras.

Quanto vocé sente que aproveitou as aulas?

Resposta 1: Uns 80% por que poderia ter estudado e aproveitado
mais.

Resposta 2: 90%
Resposta 3: 100%

Resposta 4: Aproveitei super, fui em todas as aulas e utilizo o
conteudo até hoje nas matérias da faculdade (arquitetura). Consigo
até hoje compreender melhor as referéncias utilizadas devido a base
aprendida em suas aulas.

Resposta 5: Por mais que a quantidade de aulas dadas comparadas
com as de outras matérias do curso foram poucas, sinto que absorvi
e me dediquei muito, muitas coisas ainda estdo grudadas na minha
cabeca enquanto coisas de outras matérias nao.

Resposta 6: Aproveitei bastante.

Resposta 7: Sempre que consegui acompanhar as aulas e o
conteudo era muito bem explicado de forma simples e direta e havia
muita compreenséo.

Resposta 8: Uns 7/10, pois pedia ainda alguns conhecimentos
basicos que eu nao tinha por vir da escola publica

Resposta 9: Pouco, ndo conseguia assistir a todas as aulas por
conta de compromissos que tinha apés o horario das aulas do
cursinho.

As aulas de Historia da Arte contribuiram de que maneira em
seu momento de pré-vestibular?

Resposta 1: Me ajudaram a entender e a me interessar mais pela
matéria.

Resposta 2: Me ajudaram tanto na prova de habilidades quanto nas
provas tedrica e de alternativa, conseguia responder a maioria das
questdes corretamente com o conteudo que aprendi nas aulas

Resposta 3: Fiquei muito mais tranquila quando fui realizar a prova,
eu sentia que sabia o conteudo.

Resposta 4: Foi muito importante pelo conteido em si mas também
por ser uma aula de um conteudo mais leve e interessante, era uma
forma também de aliviar toda a pressado dos demais conteudos.

Resposta 5: elas literalmente levaram meu conhecimento de 0 a 100
fiquei apta a ler obras de forma que se destacam até mesmo dentro
do curso de artes, me trouxeram muita seguranga para prestar o
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vestibular e me deram wuma base grande para maiores
aprofundamentos.

Resposta 6: Particularmente eu sempre gostei muito dessa area
mais artistica, entdo, além de contribuir com um aprendizado maior
sobre os movimentos artisticos e tudo mais, contribuiu também para
um momento de respiro durante as semanas porque as aulas eram
bastante conteudistas, mas para mim tinha uma leveza. Talvez pela
maneira como foi ensinada e como era a minha interagao com os/as
colegas durante as aulas.

Resposta 7: Compreender melhor como a prova funcionava, que
conteldos poderiam ser cobrados e como deveriam ser respondidas
as questdes.

Resposta 8: Me ajudaram a compreender a forma como movimentos
filosoficos e historicos se expressavam no dia a dia, o que facilitou
as questdes de historia, filosofia e sociologia

Resposta 9: As poucas aulas que pude assistir me ajudaram
bastante a entender outras matérias como literatura.

Ao ingressar na universidade, vocé tem maior facilidade quando
os professores abordam conteidos de Histéria da Arte que
eram dados em minhas aulas?

Resposta 1: Sim, bastante coisa que aprendi ai foram uteis na
matéria de histéria da arte da faculdade.

Resposta 2: com certeza
Resposta 3: Infelizmente ndo passei na faculdade :(

Resposta 4: Eu acabei dizendo isso algumas vezes nas outras
questdes rs mas foi muito mais facil

Resposta 5: Sim, me ajudou muito quando tenho que fazer uma
leitura de obra.

Resposta 6: Muito!!! Por se tratar de um curso audiovisual, alguns
temas sao fundamentados e/ou relacionados a histéria da arte (como
a fotografia tradicional e o pictorialismo). Nao so isso, me ajudou e
ajuda até hoje na busca por inspiracéo de cenas ou composicdes em
determinados trabalhos que tenho que fazer. Entdo sou grato até
hoje pelas aulas de Historia da Arte.

Resposta 7: Sim
Resposta 8: Nao entrei
Resposta 9: Sim, hoje curso Arquitetura e Urbanismo, e nas aulas

pude lembrar de detalhes falados em suas aulas que na faculdade o
professor nao detalhou tanto.
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Diante dessas respostas, podemos perceber que todos os aspectos
mencionados anteriormente sobre as condicbes financeiras dos estudantes, a
defasagem de ensino e a dificuldade de acesso aos conteudos sobre Histéria da
Arte sdo realidades dos estudantes de escola publica. Ainda que as dificuldades dos
alunos de cursinho comunitario sejam menores, a0 que concerne ao acesso a
educacao, continuam sendo pessoas que ocuparam o espaco da rede publica, mas

agora inseridas em um novo recorte social.
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CAPITULO 4

ELABORAGAO DE MATERIAL DIDATICO SOBRE A HISTORIA DA
ARTE PARA A PROVA DE HABILIDADES ESPECIFICAS DO CURSO
DE ARTES VISUAIS

Apos passar por diversas dificuldades em meu momento de vestibular e
vivenciar as dificuldades dos meus alunos durante os dois anos que dei aula no
Principia, sonhava com a elaboragédo de um material didatico sobre Historia da Arte.
Com o intuito de contribuir para a preparacdo da prova tedrica de habilidades
especificas do curso de Artes Visuais da UNESP Bauru, construi uma apostila que
perpassa o Renascimento, desconstrugdo da estética, Vanguardas Européias e a
Semana de Arte Moderna de 1922 no Brasil. O material didatico realizado esta em
outro arquivo, em anexo, para melhor visualizagio.

Nos conteudos que sao propostos no vestibular da Vunesp, com base no
material sugerido no manual do candidato, mais especificamente em “Histéria da
Arte Moderna” de Argan e “A Histéria da Arte” de Gombrich, construi uma apostila
voltada para vestibulandos. Identificando os aspectos das provas de habilidades
especificas (2017-2021) expostas anteriormente em 2.2 da presente pesquisa, notei
a repeticdo de padrbes nas leituras de imagens. Neste caso, busquei formatar o
material didatico sobre Historia da Arte com diagramacgao que aproxime o estudante
de diversas obras de arte e, ainda, abordei a escrita com palavras mais comuns,
préximas a um dialogo para que o leitor tenha dinamismo e prazer enquanto estuda.

Como a maior parte dos conteudos deste material estdo relacionados as
Vanguardas Européias, notei a importancia de mencionar o Renascimento como
referéncia a academia, aos padrdes classicos e estéticos. Assim, o leitor consegue
fazer associagdes das quebras de paradigmas e, principalmente, captar o marco da
fotografia para influenciar as rapidas transformagdes de linguagens em um curto
espago de tempo das Vanguardas. Do mesmo modo que o Expressionismo
influenciou na Semana de Arte Moderna de 1922, rompendo com os padrdes
artisticos da época, no Brasil.

Diante disso, o material busca concentrar informacées importantes dos

periodos. No inicio de cada movimento, no canto direito da pagina, existe uma
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coluna com o contexto historico e um dicionario. Durante a leitura do texto, as
nomenclaturas especificas estdo em negrito sinalizadas com um asterisco. A
intencdo é que o leitor possa compreender as nomenclaturas usadas na descricao
de imagem em uma busca rapida e consiga conectar os conhecimentos que ja
possui com maior facilidade (imagem 5). Em alguns movimentos, como o Cubismo,
utilizei recursos de manipulagdo de imagem para sinalizar o que o texto diz, pois

acredito que ajude o entendimento quando projetado visualmente (imagem 6):

RENASCIMENTO

*antropockatrics:  que
odugic & pinturss, a cancebe a realidade na
INTAOLED. perspectiva da homem ne
centro de tuda.

CARACTERISTICAS DA ARTE RENASCENTISTA{ d‘c‘::c:c‘: Figmenta +

Simetria - Proporgio - Regularidade - Perspectiva - Harmania -
i Realis iz Sh Diray

1 cesta de frutas estd posicionada de frente; 2 a

Imagem 6: (Material didatico, 2021, p.12)
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Todas as imagens no canto direito da pagina possuem identificacdo para
que o leitor possa se familiarizar com a maneira correta de nomear ou citar uma
obra (imagem 7), assim como as imagens que acompanham leituras das obras
(imagem 8) e, ao finalizar cada periodo o leitor pode visualizar as referéncias

utilizadas para elaboragao do respectivo movimento (imagem 9):

Self-Portrait on a Rose
Background, Paul Cézzane, 1B75-
77 - Galerie Beyeler, Basle.

Imagem 7: (Material didatico, 2021, p.12)

De onde viemos, quem somos € para onde vamos, Paul Gauguin, 1837, dlec
sobre tela, 139x374cm, Museu de Belas Artes, Boston, EUA.

Imagem 8: (Material didatico, 2021, p.15)
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Imagem 9: (Material didatico, 2021, p. 56)

Por fim, e ndo menos importante, existe pelo menos uma leitura de imagem
para a obra de cada artista mencionado.

O principal objetivo desse material didatico é concentrar informacgdes
importantes de forma acessivel, de tal maneira que pessoas de diferentes nichos

possam compreender a totalidade de cada movimento mencionado. Durante o
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percurso, desejo que ao finalizar cada leitura de imagem, o vestibulando se sinta
mais preparado para a realizagdo da prova tedrica de habilidades especificas,
dominando os aspectos iconograficos, as caracteristicas predominantes e a
importancia da produgdo dos artistas que os nomearam precursores ou, entao,

referéncias para os movimentos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Quando era crianga, minha mae me ensinou amar os idosos, respeitar a
natureza, dar bom dia ao cruzar a calgada com um desconhecido e agradecer
sempre ao receber um presente. Nas entrelinhas de cada uma dessas agodes
lapidou meu olhar, tornando-o0 mais humanizado e preocupado com o que me cerca.
E, hoje, concluindo a graduagdo em Artes Visuais em uma universidade publica,
consigo conectar parte dos pontos da ramificagao infinita de fazer bem ao préximo,
de construir pontes, alterar realidades, impactar e ser impactado.

Se hoje escrevo esse trabalho é porque minha tutora do cursinho passou
noites em claro corrigindo minhas redagdes, os professores possivelmente
perderam algumas comemoragdes para montar as aulas e os coordenadores
dedicaram seu tempo e esforcos para que tudo se mantivesse em movimento.
Muitas pessoas se movimentaram para que eu estivesse aqui.

Ainda ligada a esse movimento, procurei pela possibilidade de contribuir na
mudanca de outras realidades. O Cursinho Principia acolheu esse sonho com muito
carinho e, juntos, pudemos ver outros passaros voando. Talvez nunca consiga
colocar em palavras a emogao que € a aprovacao de um aluno no vestibular.

A vontade de produzir um material didatico que auxiliasse vestibulandos
para as provas de habilidades especificas sempre esteve presente. Todo o material
foi projetado com o pensamento “O que eu gostaria de saber sobre isso prestando
vestibular? Como meus alunos se sentiriam preparados? O que € realmente
importante aprender, agora, para realizar uma boa prova?” e, acredito que consegui
responder essas perguntas para geragdes futuras. Reafirmo a importancia desta
pesquisa, afinal, em todos esses anos, muitas pessoas passaram por dificuldades
no momento em que estudam para as provas de habilidades especificas

Durante a elaboragao adquiri bibliografias fundamentais para o estudo em
arte, estas ampliaram meus conhecimentos de forma muito valiosa. Também pude
desenvolver a didatica enquanto escrevia sobre os movimentos, pensando em
caminhos que facilitassem o entendimento do leitor.

O material foi construido com uma linguagem simples, com dicionario para
que o leitor consiga tirar as duvidas na propria apostila, imagens importantes sobre
os periodos artisticos e muitas leituras das obras, a fim de que o estudante se sinta

familiarizado para descrever os quadros nas provas de habilidades especificas.
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Desejo num futuro préximo, que esse material possa ser disponibilizado em
cursinhos comunitarios, auxiliando no processo de ensino-aprendizagem dos futuros
ingressantes do ensino superior.

Desse modo, finalizo meu trabalho de conclusio de curso usando uma frase
de Paulo Freire que a professora Maria do Carmo Kobayashi costumava parafrasear
nas aulas “Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua propria produc¢ao ou a sua construgcao”. Assim, concluo os primeiros passos da

minha constru¢ao enquanto arte/educadora.
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ANEXOS

Prova de Habilidades Especificas 2017

ARTES VISUAIS
PRIMEIRA PARTE

QUESTAO 01

“Aparicao de rosto e fruteira numa praia”, Salvador Dali, 1838.

Salvador Dali € um pintor espanhol que representa o Surrealismo. O movimento na
Franca na década de 1920. Este movimento foi significativamente influenciado pelas
teses psicanaliticas de Sigmund Freud, que mostram a importancia do inconsciente
na criatividade do ser humano. Os artistas surrealistas trabalham a partir de
imagens fantasticas e totalmente voltadas para o inconsciente. Na obra de Dali
“‘Aparicao de rosto e fruteira numa praia”, podemos perceber de imediato “a
paisagem onirica no canto superior direito — a baia com suas ondas, a montanha
com seu tunel. A obra possui imagens duplas, ou seja, representa ao mesmo tempo
a cabecga de um céao, cuja coleira € também um viaduto ferroviario sobre o mar. O
cao paira em pleno ar — a parte média do seu corpo € uma fruteira com péras, a
qual, por sua vez, se converte no rosto de uma mulher cujos olhos sdo formados por

estranhas conchas marinhas, numa praia repleta de intrigantes apari¢des. Como
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num sonho, algumas coisas — por exemplo, a corda e 0 pano — enquanto outras
formas permanecem vagas e evanescentes. Um quadro como esse faz-nos
compreender, definitivamente, por que os artistas do século XX ndo se satisfizeram
em representar simplesmente “o que véem”. Adquiriram uma profunda consciéncia
dos muitos problemas que se escondem nessa exigéncia’. (GOMBRICH, 1999,
p.593).

QUESTAO 02

A trajetdria artistica da contemporaneidade demonstra uma manipulagédo de
materiais inusitados, que fazem parte da composicao artistica. Tal procedimento
reforca a ideia de que atualmente, tudo pode ser transformado em Arte. Pintores,
escultores, arquitetos, musicos e ainda profissionais de todas as areas do
conhecimento escolhem e refletem profundamente, sobre o uso de materiais no
processo de criagdo. Dito de outro modo, o artista busca um arsenal de formas,
matérias e conceitos que podem ser instrumentos de transformacido de seus
métodos, o que pode ser observado na sucessao de linguagens artisticas
produzidas principalmente a partir do final do século XX através da apropriagado de
certos materiais que comecgaram a fazer parte da experiéncia artistica. Sabe-se que
o material por si s6 ndo é expressivo, ele s6 muda de status através do olhar e
ainda pela manipulagao do artista. A insergdo de certos materiais na realizagao de
objetos artisticos refor¢ca a ideia da participacao ativa do artista no mundo, como
exemplo podemos citar Vik Muniz. O artista paulistano utiliza chocolate, agucar,
geleia, e também materiais descartados como o lixo, seu trabalho traz como produto
final a fotografia e nos instiga fervorosamente ao percebermos que tudo n&o passa
de ilusdo, pois suas imagens fotografadas, geralmente de aparéncia realista,

possuem uma matéria-prima totalmente diferente do convencional. (Vunesp, 2017).

Provas de Habilidades Especificas 2018

VESTIBULAR — HABILIDADES ESPECIFICAS — ARTES VISUAIS
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PARTE 1

QUESTAO 01

Quarto em Arles, Vicent van Gogh, 1889.

Vincent van Gogh foi um pintor holandés, nasceu em 1853 e morreu em 1890.
Embora tenha participado da cena artistica impressionista é considerado
pos-impressionista, por possuir um estilo proprio , o qual ndo se enquadrou nos
padrées de sua época. Dono de uma biografia extremamente polémica trabalhou
incessantemente em sua pintura nos ultimos dez anos de sua vida. Sabemos que por
diversas vezes foi internado em clinicas psiquiatricas em funcao de suas crises. Um
dos principais temas trabalhados pelo artista eram as cenas cotidianas e simples. Em
1889, pintou “Quarto em Arles” onde nao representa o espaco tal qual a sua
realidade fiel, mas a sugestdo de repouso ou sono, sempre em fungdo do uso das
cores. No quarto usou cores fortes como o violeta, amarelo, verde para realcar a luz.
Com uma concepgao simples as gradag¢des de cor e as sombras foram suprimidas.
Com isso usou as cores para transmitir o que sentia em relagdo ao mundo e sua
realidade. GOMBRICH, p.547/548

QUESTAO 02

Atualmente, os artistas contemporaneos estao vivendo um momento extremamente
fértil em relagcdo a seus processos criativos. A insergdo de conceitos e materiais
diversos dao a arte atual o carater hibrido, o que desafia constantemente o

espectador a se relacionar com objetos artisticos complexos e de dificeis leituras.
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Com isso, o estado de espirito se altera constantemente em relacdo as
manifestagbes artisticas, causando uma grande diversidade de opinides criticas.
Entretanto, devemos ter em mente que a Arte sempre ocupou um lugar importante na
sociedade, pois em toda sua histéria acompanhou o desenvolvimento da
humanidade. Outra questao importante é refletirmos sobre o papel da Arte que é a de
desafiar, transgredir, questionar e rever opinides e comportamentos. GOMBRICH, p.
618/620 (Vunesp, 2018)

Provas de Habilidades Especificas 2019

Espelho do formuldrio de inscricio

B3 Questionario socioeconémico

] ¢ | B | = | @
EDITAIS § Locas e PROVASE | RESULTADO (WISTA DE PROVA|
DOCUMENTOS PROVA GABARITOS
Critérios de

Correcao - Redagio

01/02/2019 8

N

Critérios de Corregio - Prova de C i e Redagio- L e Cadigos 01/02/2019 >
saa s % 1 ” 120 ot paey “

Critérios de Corregio - Prova de Conhecimentos Especificos e Redagiio - Ciéncias da Natureza e Matematica oozzors [ 3°E

A o
Critérios de Corregdo - Prova de Conhecimentos Especificos e Redagao - Ciéncias Humanas 01/02/2019 £5) @

16/12/2018 >
16/12/2018 o]

Prova de Conhecimentos Especificos e Redagdo -

Prova de Conhecimentos Especificos e Redagdo - Ciéncias da Natureza e Matemitica

Caderno de Questdes - Prova de Conhecimentos Gerais 151172018 P&

15/11/2018 &

Gabarito - Prova de Conhecimentos Gerais

Voltar ao topo

Edital da Vunesp no qual sdo disponibilizadas as questdes e critérios de corregédo das provas. Nao
possui critérios de avaliagdo, nem as questdes da prova de habilidades especificas de Artes Visuais

Provas de Habilidades Especificas 2020

Questéao 1

A imagem a seguir € de uma instalagao criada pela artista visual Rosana Ricalde. A
instalagao integra a produgao de arte contemporanea brasileira.
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. .fI-'eif:z é a.réindida, que perfisria

0'{’9‘;’”{0536 o fere.”

Rosana Ricalde. Feliz € o s&ndalo, que perfuma o machado que o fere. Instalagdo — p6 de serra,
esséncia de séndalo e placa de metal com gravagdo, 2001-2002. In:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br

Comente essa obra no contexto da produgao de arte contemporanea, pontuando os
recursos artisticos utilizados em sua estrutura.

Questao 2

Observe a obra A dancga, de Henri Matisse.

Henri Matisse. A danga, 1910. Tela 2,60 x 3,90 m. Leningrado, Museu
Ermitage.

Comente a estrutura compositiva da obra, destacando as caracteristicas
relacionadas ao movimento artistico e ao periodo histérico aos quais ela pertence.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br
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Prova de Habilidades Especificas 2021

Situagdo
Inscricdo Efetivada

Espelho do formulario de inscricao

Questionario socioecondmico

—_—
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Voltar ao topo

Edital da Vunesp no qual sao disponibilizadas as questbes e critérios de correcdo das provas. Nao
possui critérios de avaliagdo, nem as questdes da prova de habilidades especificas de Artes Visuais
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APENDICE

Apéndice A - Formulario para afirmar a proposta do Trabalho de Conclusdo de Curso,
"ELABORACAO DE MATERIAL DIDATICO SOBRE HISTORIA DA ARTE PARA
PRE-VESTIBULANDOS: PROVAS DE HABILIDADES ESPECIFICAS DO CURSO DE
ARTES VISUAIS DA UNESP - BAURU/SP " desenvolvido pela graduanda Juliana Cristina
Gongalves Bueno

Apéndice B - MATERIAL DIDATICO - Histéria da Arte: um percurso artistico para os
vestibulares.



Formulario para afirmar a proposta do
Trabalho de Conclusado de Curso,
"ELABORACAQ DE MATERIAL DIDATICO
SOBRE HISTORIA DA ARTE PARA PRE-
VESTIBULANDOS: PROVAS DE
HABILIDADES ESPECIFICAS DO CURSO
DE ARTES VISUAIS DA UNESP -
BAURU/SP " desenvolvido pela
graduanda Juliana Cristina Goncalves
Bueno

Ola, muito obrigada por colaborar com a minha pesquisa!

Esse formuldrio faz parte da pesquisa de Trabalho de Concluséo de Curso, desenvolvido
pela graduanda Juliana Cristina Gongalves Bueno, do quinto ano de Artes Visuais -
Licenciatura na Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" (Unesp Bauru). O
trabalho intitula-se 'ELAE!DRA{}ED DE MATERIAL DIDATICO SOBRE HISTORIA DA ARTE
PARA CURSINHOS PRE-VESTIBULARES COM FOCO NA FREFARAQ,&D PARA AS PROVAS DE
HABILIDADES", sendo o objetivo principal do estudo analisar a defasagem do ensino de
rede publica em Artes, desenvolvendo um material que auxilie vestibulandos a compreender
05 pré-requisitos da parte tedrica da prova de habilidades da Vunesp.

Condigdes para participagao: Ter assistido minhas aulas entre 2018 e 2010.

0 tempo medio de resposta € de 10 a 15 minutos. Esse formulario tem como objetivo colher
informacdes para afirmar a proposta do meu Trabalho de Concluséo de Curso.

Antes de comecgarem a responder, quero agradecer imensamente cada um de vocés pela
oportunidade de transformar e ser transformada, afinal, escolhi licenciatura apos a
experiéncia que tive ao lado de vocés.

Vou levar cada um para sempre no meu coragao com um significado muito importante.
Obrigada!

‘Ensinar ndo & transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua prépria
produgéo ou a sua construgao” - Paulo Freire,



Idade

9 respostas

1(11,1%)

19 19 anos 20 21 23

Em gue ano teve aula comigo?

9 respostas

@ 2018
® 2019

Antes das aulas de Historia da Arte vocé achava os conteldos das provas de habilidades
especificas com facilidade?

9 respostas

@® Sim
@ Nio




Quanto vocé compreendia do conteldo de histaria da arte através da linguagem usada
nesse material?

8 respostas

@ MN&o compreendia
@ Compreendia pouco
@ Compreendia

@ Compreendia muito

Pode contar um pouco de como era sua experiéncia com as pesquisas de conteudos das provas de
habilidades antes das aulas de Histdria da Arte?

9 respostas

Eu ndo tinha quase nenhum acesso a historia da arte e tinha muito medo de fazer qualquer prova de
habilidades especificas

Ma internet tinham poucos materiais e os que tinham ndo eram muito especificos e geralmente tinham
pouco conteldo

M#o pesquisava sobre Histaria da Arte, até chegar no cursinho ndo conhecia tanto a importéncia de Arte,
j&@ que na escola essa matéria ndo era vista como tdo importante para o vestibular como as outras.

Antes das aulas de Histéoria da Arte nunca havia tido muito contato com coisas do assunto, no maximo
aulas da escola que eram bem poucas e basicas.

Para a matéria de historia da arte eu ndo me interessava muito antes e acabava deixando ela um pouco de
lado. Na de habilidades de desenho era muito dificil encontrar coisas em que eu pudesse me basear para
conseguir fazer a prova.

Pouco material e pouca explicagdo de como funcionava a prova e os possiveis contelidos ou como esses
conteddos poderiam vir a ser cobrados no vestibular.



Pode contar um pouco de como era sua experiéncia com as pesquisas de conteudos das provas de
habilidades antes das aulas de Histéria da Arte?

9 respostas
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aulas da escola que eram bem poucas e basicas.

Para a matéria de histdria da arte eu ndo me interessava muito antes e acabava deixando ela um pouco de
lado. Na de habilidades de desenho era muito dificil encontrar coisas em que eu pudesse me basear para
conseguir fazer a prova.

Pouco material e pouca explicagdo de como funcionava a prova e 0s possiveis conteldos ou como esses
conteudos poderiam vir a ser cobrados no vestibular.

Tudo era meio dificil de entender, faltava explicagdo de nomes técnicos e informacgdes precisas.

Pra ser bem sincera, antes das aulas do cursinho eu nem sabia como funcionava a prova de habilidades,
nem sabia que esse conteddo seria cobrado, e também tinha zero conhecimento sobre.

Era um pouco complicado de achar porque a maioria dos canais com contetdos pré-vestibulares focam
no "padrdo” (portugués, matematica, geografia, etc). E quando pesquisado no google, era sempre um
conteldo mais brando. Além disso, estudei em uma ETEC em Americana-SP, mas nunca tive um enfoque
muito profundo nas artes. Ja as aulas de Histdria da Arte eram muito bem divididas e focadas!

Os conteludos abordados em minhas aulas de Historia da Arte facilitaram sua compreenséo
na realizacao da prova de habilidades especificas?

9 respostas

® Sim
@ MNao




Quanto vocé sente gque aproveitou das aulas?

9 respostas

Uns 7/10, pois pedia ainda alguns conhecimentos basicos que eu nao tinha por vir da escola publica
90%

Pouco, ndo conseguia assistir a todas as aulas por conta de compromissos gue tinha apos o horario das
aulas do cursinho.

por mais que a quantidade de aulas dadas comparadas com as de outras matérias do curso foram
poucas, sinto que absorvi e me dediquei muito, muitas coisas ainda estéo grudadas na minha cabega
enguanto coisas de outras matérias ndo.

Uns 80% por que poderia ter estudado e aproveitado mais.

Sempre que consegui acompanhar as aulas e o conteddo era muito bem explicado de forma simples e
direta e havia muita compreensao.

100%

Quanto vocé sente que aproveitou das aulas?

9 respostas
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aulas do cursinho.

por mais que a quantidade de aulas dadas comparadas com as de outras matérias do curso foram
poucas, sinto que absorvi e me dediguei muito, muitas coisas ainda estfo grudadas na minha cabecga
enquanto coisas de outras matérias ndo.

Uns 80% por que poderia ter estudado e aproveitado mais.

Sempre que consegui acompanhar as aulas e o conteddo era muito bem explicado de forma simples e
direta e havia muita compreenséo.

100%

Aproveitei super, fui em todas as aulas e utilizo o contelido até hoje nas matérias da faculdade
(arquitetura). Consigo até hoje compreendet melhor as referéncias utilizadas devido a base aprendida em
suas aulas.

Aproveitei bastante.



As aulas de Historia da Arte contribuiram de que maneira em seu momento de pré-vestibular?

9 respostas

Me ajudaram a compreender a forma como movimentos filoséficos e historicos se expressavam no dia a
dia, 0 que facilitou as questoes de historias, filosofia e sociologia

Me ajudaram tanto na prova de habilidades quanto nas provas tedrica e de alternativa, conseguia
responder a maioria das questdes corretamente com o contetdo que aprendi nas aulas

As poucas aulas que pude assistir me ajudaram bastante a entender outras matérias como literatura.

elas literalmente levaram meu conhecimento de 0 a 100 fiquei apta a ler obras de forma que se destacam
até mesmo dentro do curso de artes, me trouxeram muita seguranga para prestar o vestibular e me deram
uma base grande para maiores aprofundamentos.

Me ajudaram a entender e a me interessar mais pela matéria.

Compreender melhor como a prova funcionava, que conteddos poderiam ser cobrados e como deveriam
ser respondidas as questdes.

Fiquei muito mais tranquila quando fui realizar a prova, eu sentia que sabia o conteldo.

As aulas de Historia da Arte contribuiram de que maneira em seu momento de pré-vestibular?

9 respostas

elas literalmente levaram meu conhecimento de 0 a 100 fiquei apta a ler obras de forma que se destacam
até mesmo dentro do curso de artes, me trouxeram muita seguranga para prestar o vestibular e me deram
uma base grande para maiores aprofundamentos.

Me ajudaram a entender e a me interessar mais pela matéria.

Compreender melhor como a prova funcionava, que conteddos poderiam ser cobrados e como deveriam
ser respondidas as questoes.

Fiquei muito mais tranquila quando fui realizar a prova, eu sentia que sabia o conteldo.

Foi muito importante pelo contedido em si mas também por ser uma aula de um conteldo mais leve e
interessante, era uma forma também de aliviar toda a pressdo dos demais conteldos.

Particularmente eu sempre gostei muito dessa area mais artistica, entdo, além de contribuir com um
aprendizado maior sobre os movimentos artisticos e tudo mais, contribuiu também para um momento de
respiro durante as semanas porque as aulas eram bastante conteudistas, mas para mim tinha uma leveza.
Talvez pela maneira como foi ensinada e como era a minha interagdo com os/as colegas durante as aulas.



Os conteludos abordados nas aulas de Histéria da Arte permitiram associar melhor os
conteudos de outras disciplinas?

9 respostas

@ Sim
@ Nio

Se a resposta for sim, quais disciplinas?

9 respostas

Filosofia, sociologia e historia
Historia e literatura

Literatura

Historia e Literatura.

Historia Geral.

Historia, filosofia e sociclogia.
Historia e geografia

Talvez no momento pré-vestibular eu ndo estivesse sabendo tanto pata conectar os assuntos, mas hoje na
faculdade, os movimentos artisticos que aprendi nessas aulas s8o essenciais parq compreender os
periodos histdricos e as influéncias na arquitetura.



Se a resposta for sim, quais disciplinas?

9 respostas

Historia e literatura

Literatura

Historia e Literatura.

Histdria Geral.

Historia, filosofia e sociologia.
Historia e geografia

Talvez no momento pré-vestibular eu ndo estivesse sabendo tanto pata conectar os assuntos, mas hoje na
faculdade, os movimentos artisticos que aprendi nessas aulas sdo essenciais parg compreender 0s
periodos histdricos e as influéncias na arquitetura.

Literatura e historia (geral e do Brasil)

O que caiu na sua prova de habilidades especificas? (Por favor, se possivel comente com detalhes
essa resposta)

9 respostas

N&o fui fazer a prova especifica por falta de dinheiro

tivemos que desenhar 3 objetos transparentes feitos de acrilico, a primeira parte da prova era criar e pintar
uma composicdo em preto e branco com os materiais e na segunda parte foi usar pelo menos dois destes
materiais para desenhar e criar um objeto novo.

N&do me lembro exatamente.

Na parte tedrica: A danca de Matisse na parte de arte moderna e uma obra contempordnea (uma
instalagdo) sobre desmatamento

Ma parte pratica: uma pinha com um trecho do texto da viagem ao centro da terra.

Vale citar que a Juliana em uma aula havia descrito a obra A danga e durante a prova consegui me lembrar
de muitas coisas ditas 0 que me garantiu uma resposta muito bem feita

Na ultima que eu fiz, pelo oque eu me lembre caiu como desenho de observagéo legos de brinquedo. E em
seguida tinhamos que desenhar uma cidade com eles.

Ndo me recordo.



O que caiu na sua prova de habilidades especificas? (Por favor, se possivel comente com detalhes
es55a resposta)

9 respostas

Na parte tedrica: A danga de Matisse na parte de arte moderna e uma obra contemporanea (uma
instalacdo) sobre desmatamento

Na parte pratica: uma pinha com um trecho do texto da viagem ao centro da terra.

Vale citar que a Juliana em uma aula havia descrito a obra A danga e durante a prova consegui me lembrar
de muitas coisas ditas o que me garantiu uma resposta muito bem feita

Na Ultima que eu fiz, pelo oque eu me lembre caiu como desenho de observagdo legos de brinquedo. Eem
seguida tinhamos que desenhar uma cidade com eles.

Ndo me recordo.

N&do me lembro bem, mas foi uma questao sobre uma instalagédo de uma artista brasileira (arte
contemporanea) e uma questdo sobre o fauvismo, caiu aquele quadra da danga do Matisse.

Nossa, eu sinceramente ndo me lembro, pg acabei fazendo s6 a prova especifica da Unesp. (Desculpa)

N&o fiz a prova especifica, pois o curso de RTVI ndo exige esse tipo de prova ./

Ao ingressar na universidade, vocé tem maior facilidade quando os professores abordam
conteludos de Historia da Arte gue eram dados em minhas aulas?

9 respostas

Ndo entrei
com certeza

Sim, hoje curso Arquitetura e Urbanismo, e nas aulas pude lembrar de detalhes falados em suas aulas que
na faculdade o professor ndo detalhou tanto.

Sim, me ajudou muito quando tenho que fazer uma leitura de obra.

Sim, bastante coisa que aprendi ai foram Uteis nas matéria de histdria da arte da faculdade.
Sim

Infelizmente ndo passei na faculdade :{

Eu acabei dizendo isso algumas vezes nas outras questdes rs mas foi muito mais facil

Muito!!! Por se tratar de um curso audiovisual. alauns temas sdo fundamentados e/ou relacionados a



Ao ingressar na universidade, vocé tem maior facilidade quando os professores abordam
conteldos de Historia da Arte que eram dados em minhas aulas?

9 respostas

Sim, hoje curso Arquitetura e Urbanismo, e nas aulas pude lembrar de detalhes falados em suas aulas que
na faculdade o professor ndo detalhou tanto.

Sim, me ajudou muito quando tenho que fazer uma leitura de obra.

Sim, bastante coisa que aprendi ai foram dteis nas matéria de histdria da arte da faculdade.
Sim

Infelizmente ndo passei na faculdade (

Eu acabei dizendo isso algumas vezes nas outras questdes rs mas foi muito mais facil

Muito!!! Por se tratar de um curso audiovisual, alguns temas sdo fundamentados e/ou relacionados &
historia da arte (como a fotografia tradicional e o pictorialismo). Ndo so isso, me ajudou e ajuda até hoje
na busca por inspiragdo de cenas ou composigbes em determinados trabalhos que tenho que fazer. Entéo
sou grato até hoje pelas aulas de Histdria da Arte.

Caso gueira falar algo que pude contribuir na sua trajetoria e ndo esta nas perguntas, pode usar
esse espago ¥

7 respostas

Além de me ajudar a compreender os termos especificos e a historia da arte de cada movimento, as aulas
foram importantes para confirmar que eu realmente queria fazer uma faculdade relacionada ao meio
artistico pois eu me divertia muito apreendendo sobre cada pintura e artista. Ate hoje lembro das aulas
quando estudo historia da arte na faculdade pois o conteldo foi passado de forma tdo simples e facil de
entender.

Obrigada por todas as aulas de desenho também, me ajudaram bastante!! @

Eu sou muito muito grata a Juliana, ela me trouxe conhecimentos aos quais gostei muito de adquirir e os
guardei na minha memdaria, os assuntos das aulas dela se tornaram minhas coisas favoritas de se estudar
e com a ajuda dela consegui notas altas no vestibular e uma classificagdo boa, foi muito bom ter
participado das aulas dela e realmente sinto que tive um diferencial de conhecimento dos alunos que néao
participaram gracas a oportunidade que o cursinho que as aulas eram ministrada proporcionou.

Obrigadoo Miss por ter dado essas aulas pra gente, me fez gostar mais de histdria da arte e obrigada
também pelas aulas de desenho, me ajudaram bastante e eu gostava muito!! Muito sucessooo pra vocéll!

Vocé foi uma professora incrivel, suas dicas e forma de explicar colaboraram muito na minha aprovagéo.



Caso queira falar algo que pude contribuir na sua trajetoria e ndo esta nas perguntas, pode usar
esse espago ¥

7 respostas
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Eu sou muito muito grata a Juliana, ela me trouxe conhecimentos aos quais gostei muito de adquirir e os
guardei na minha memdria, 0s assuntos das aulas dela se tornaram minhas coisas favoritas de se estudar
e com a ajuda dela consegui notas altas no vestibular e uma classificagdo boa, foi muito bom ter
participado das aulas dela e realmente sinto que tive um diferencial de conhecimento dos alunos que ndo
participaram gragas a oportunidade que o cursinho que as aulas eram ministrada proporcionou.

Obrigadoo Miss por ter dado essas aulas pra gente, me fez gostar mais de histdria da arte e obrigada
também pelas aulas de desenho, me ajudaram bastante e eu gostava muito!! Muito sucessooo pra vocél!

Vocé foi uma professora incrivel, suas dicas e forma de explicar colaboraram muito na minha aprovagio.

Miss, vc foi uma otima professora! Msm cansados meus amigos e eu ficavamos dps da aula para
aprender histaria da arte. Ve facilitou e abriu portas para muito aprendizado &) @ inclusive eu decidi
prestar artes visuais por sua conta! heheh

Nas perguntas 7 e 12, marquei "néo" porque eu prestei um curso que néo exige prova especifica de
desenho.
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UM PERCURSD ARTISTICO PARA 0S VESTIBULARES




RENASCIMENTO

Século: XIV, XV, XVI
Trecento, Quattrocento e Cinquecento

O Renascimento tem seu desenvolvimento com o crescimento
do comércio. Nesse momento, a expansao acontece nos centros
urbanos levando as pessoas em estado de vulnerabilidade para
as dareas periféricas das cidades, permanecendo no centro o
poder monetdrio. Para melhor visualizagdo desse cendrio,
podemos assimilar com a expansao histérica do Rio de Janeiro —
RJ.

Com a ascensdo da burguesia os artistas comegam a receber uma
espécie de patrocinio, mais conhecido na época como
*MECENATO. Portanto, a alta burguesia financiava o processo
dos artistas e em troca deveriam ser retratados.

Esse crescimento econdmico proporcionou também o avanco da
producdo, culminando no desenvolvimento das tintas que os
artistas usavam para produzir as pinturas, sendo assim, a
*TEMPERA perde lugar para a *TINTA OLEO.

Outro ponto importante é o avanco do conhecimento
matematico, pois possibilitou construir imagens através da
perspectiva, sendo assim, as obras se consolidavam de maneira
simétrica. Para além disso, os elementos que compde as obras
sdo carregados de significados que permitem fazer leitura
*ICONOLOGICA e *ICONOGRAFICA.

CARACTERISTICAS DA ARTE RENASCENTISTA:

Simetria - Proporc¢do - Regularidade - Perspectiva - Harmonia -
Profundidade — Realismo — Chiaroscuro — Sfumato — Drapeado.

Imagem 1: Paolo Veronese - Veronese Cena in Casa di Levi (Banquete na Casa de Levi), 1573—
1573, 6leo sobre tela, 5,55m x 13m. Academia de Belas Artes de Veneza.

CONTEXTO HISTORICO:
Saindo do FEUDALISMO para
a EPOCA MODERNA

O pensamento deixa de ser
teocéntrico e passa ser
antropocéntrico

Racionalizagdo dos
pensamentos e a¢des

Carater individualista

DESENVOLVIMENTO DO
COMERCIO E CRESCIMENTO
URBANO

Dicionario:
*Teocéntrico: Deus como
o ponto de convergéncia
de tudo.

*Antropocéntrico: que
concebe a realidade na
perspectiva do homem no
centro de tudo.

*Mecenato:
financiamento da
produgdo de um artista.

*Témpera: Pigmento +
agua e gema de ovo.

*Tinta dleo: Pigmento +
dleo vegetal.

*Iconoldgica: Estudo de
icones e simbolismo em
representacdo visual.

*Iconografica: leitura de
representacdo de um
icone.

Chiaro-scuro: Luz e
sombra.

Sfumatto: Degradé.

Drapeado: Volume nas
vestimentas.



Breve leitura iconografica da Obra: A imagem se constroi no
primeiro plano com pessoas no corrimdo de uma escadaria, no
segundo plano estdo os arcos obtendo centralidade na mesa de
banquete e em terceiro plano estdo as construgdes
arquitetonicas. O ponto de fuga esta no centro da imagem, no
qual estdo trés arcos com as mesmas dimensdées, porém os arcos
das extremidades foram construidos em perspectiva.
Respeitando as proporgdes, as construgdes das extremidades
(terceiro plano) possuem o mesmo peso visual.

MAS 0 QUE SERIA 0 PONTO DE FUGA?

O ponto de fuga é um ponto principal, nele se concentra a linha
do horizonte. Essa linha se localiza na altura dos olhos de quem
observa a obra. A partir do ponto de fuga, aimagem é construida
simetricamente, assim como demonstrado na Imagem 2:

= 3

Imagem 2: Leonardo da Vinci — Annunciation (A Anunciag&o), 1472-1475, 6leo no painel,
98.4 x 217 cm, Uffizi Gallery

Imagem 3: Leonardo da Vinci — Annunciation (A Anunciag&o), 1472-1475, 6leo no
painel, 98.4 x 217 cm, Uffizi Gallery

Os quadrados e retangulos numerados sobrepostos (imagem 3)
sdo centrados nos detalhes que constroem a linguagem
iconoldgica da imagem, sdo os icones e simbolos mencionados
na pagina anterior.

Sandro Botticelli, O nascimento de
Vénus, 1485, témpera, 1,72 m X
2,78 m Galleria degli Uffizi



https://www.google.com/search?q=Galleria+degli+Uffizi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yM0qyVACs5LTsgq05LOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2yonPzmxJDM_bxGrqHtiTk5qUWaiQkpqek6mQmhaWmZV5g5WRgDRxlz3UgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiMrLiqmJLuAhU-F7kGHRqwDQoQmxMoATAaegQIKBAD

Breve leitura Iconoldgica da Obra: Detalhe 2 — Lirios/Agucena: O
simbolismo floral sempre esteve presente nas pinturas
representando conceitos abstratos que remetem a prdépria
esséncia da flor. Os lirios carregam o valor simbélico de pureza
e inocéncia. Na obra é possivel interpretar a presenga dessa flor
como castidade, ja que Maria conceberd o filho de Deus ainda
virgem. Na simbologia Crista o lirio também atribui a propria
Virgem Maria,
A agucena simboliza o abandono a vontade de Deus, a
Providéncia Divina que prové as necessidades dos seus
eleitos: como refere uma parabola de Cristo: “Olhai como
crescem os lirios do campo: ndo trabalham nem fiam! Pois Eu

vos digo: nem Salomao em toda a sua magnificéncia se vestiu
como qualquer deles” (Mt 6, 28-29). (CASIMIRO, Luis, p. 153).

DESCONSTRUGAO DE BELO E ESTETICA

Para iniciar a desconstrucdo da beleza e da estética é necessario
refletir: O que é beleza? Por que ela importa? O que é estética?
Sendo assim, a filosofia explica através de conceitos o que é belo
e estético.

Em um primeiro momento, Platdo descreve sobre os conceitos
de Mundo Inteligivel e Mundo Sensivel.

O mundo Inteligivel (mundo das verdades) parte da ideia de que
todas as pessoas nascem com um conhecimento prévio. Esses
conhecimentos sdo formas ou ideais distantes de tempo-espaco,
sendo elas condi¢des plenas.

O Mundo Sensivel (mundo das opinides) estad ligado aos
sentidos, mais precisamente ao nosso tato, olfato, paladar, visdao
e audicdo. Segundo Platdo esse mundo é falso, pois é a cdpia,
considerando que o mundo em que vivemos se disple a
imitacdes imperfeitas do Mundo Inteligivel.

MITO DA CAVERNA

Haviam pessoas acorrentadas no fundo de uma caverna onde
entrava apenas uma fresta de luz todos os dias. Acorrentados
uns aos outros enxergavam apenas uma parede da caverna. Do
outro lado da parede passavam homens segurando objetos de
diversos tipos projetando imagens nessa parede e as pessoas
acorrentadas ouviam sons reproduzidos por esses homens, mas
acreditavam que os sons eram das projegdes nos muros.

Michellangelo, “Davi”, 1501-1504,
marmore, 5,01m x 1,99m, Academia
de Belas Artes — Florenga.




Um dia, uma das pessoas acorrentadas se liberta, volta-se para
a luz e sobe as paredes da caverna. Aos poucos se depara com
as reprodugdes que via nas paredes e com os homens que as
projetava. Desesperada para tirar seus colegas daquela vida e
mostrar a realidade, volta até onde estdo as pessoas
acorrentadas e conta a verdade sobre o que viu, mas é percebido
como louco, pois as pessoas tinham as imagens projetadas como
verdade.

Diante disso, pode-se analisar que a percepg¢do de cada obra de
arte se projeta a partir das vivéncias de cada individuo e de suas
particularidades. Tendo em vista esse ponto levantado sobre o
Mundo Sensivel e o Mundo Inteligivel é preciso entender: o que
é Belo?

Platao liga a arte ao Mundo Sensivel. Para ele, a arte copia a
materialidade que copia o Mundo Inteligivel.

ARTE = COPIA DA COPIA.

Ja para Aristételes o Belo esta separado da arte. Para ele a beleza
estd na Catarse. Sendo assim, Aristoteles ndo acredita na
perfeicdo que se aproxima da reproducdo real, a beleza pura e
magnifica esta na esséncia do homem.

Por exemplo, nas imagens abaixo, o que é bonito para vocé? Um
anjo brincalhdo ou uma senhora de aproximadamente 63 anos
proxima de sua morte? Qual dessas duas pinturas estariam na
entrada de sua casa?

(Imagem 4) (Imagem 5)
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Cupid as Victor (Cupido como Victor), Portrait of the Artist's Mother 63 years old
Caravaggio, 1601. Albrecht DUrer,1514.

Leonardo da Vinci, “Monalisa”, 1503,
bleo sobre tela, 77cmx53cm, Museu
do Louvre — Franga.




A beleza esta mais préxima do valor agregado em suas vivéncias
gue na projegao do artista.

ESTETICA

Dizem que a Estética é a Filosofia da Arte. Nada mais, nada
menos que ligada a incorporar e compreender as emocgées
despertadas no juizo de valor. E, partindo do senso comum:
Estética é o que embeleza a existéncia do homem, tem a funcao
de instigar no ser humano o que é belo.

Tendo em seu escopo um padrdo similar ao Renascimento:
Proporcao — Simetria — Ordem, adquire essa nomenclatura
também relacionada aos periodos artisticos, por exemplo: A
estética do Renascimento, carregando os significados de cores,
elementos, materiais e conhecimentos adquiridos nesse
periodo em especifico.

Portanto, é importante entender muito bem as propostas do
Renascimento para que, ao iniciar seus estudos sobre as
Vanguardas Europeias, consiga interpretar o rompimento e
desconstrucdo dos padrées de estética e beleza nos periodos
seguintes.

*Vanguardas Europeias: no exército, os vanguardistas sdo os
soldados que estdo em linha de frente na Guerra. Para a arte,
Vanguardas também assume esse significado. As Vanguardas
Europeias estdo na linha de frente rompendo com os padrées
tradicionais artisticos, tendéncias que tomam a cena na Europa.
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1510, Témpera, 5mx7,7m, Os quartos
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IMPRESSIONISMO

Impressionismo ganhou esse nome pela critica de Louis Leroy a
pintura de Claude Monet “Impressao: o Sol Nascente” 1872-

1873:

“Impressao, Sol Nascente — Eu bem sabia! Pensava eu, se
estou impressionado é porque la ha uma impressao. E
que liberdade, que suavidade de pincel! Um papel de
parede é mais elaborado que esta cena marinha”.

Com o surgimento da fotografia, os artistas ndo precisavam mais
retratar fielmente as paisagens como forma de documentacao e,

assim

como a fotografia, a pintura impressionista busca por

retratar o instante.

O primeiro ponto importante para lembrar quando se fala sobre
o Impressionismo é: Impressao visual de um instante.

CARACTERISTICAS DA PINTURA IMPRESSIONISTA:

As figuras retratadas nao sao nitidas.

As sombras possuem cor e iluminagdao — por exemplo, um
laranja ou um azul em tonalidades mais escuras tomam o
lugar do preto e do marrom.

As pinceladas buscam retratar as luzes e cores que se
sobressaem das formas iluminadas.

Pinturas feitas a céu aberto - captar a luz do Sol.

Foco nas diferentes iluminagdes do dia.

O contraste de luz e sombra sdo obtidos através das cores
complementares. Assim um vermelho ou laranja préximos
a tons de verde produzem um efeito mais real do que o
chiaroscuro utilizado no passado.

As tonalidades ndo devem ser obtidas a partir da mistura
das tintas. Isso quer dizer que usavam tintas puras, direto
da bisnaga.

Catedral de Rouen pintada por Claude Monet em
diferentes horas do dia.

Importante: o Impressionismo é uma arte de FORA para
DENTRO. Isso quer dizer que a preocupacdo do artista esta na

sensa

¢do que o espectador terd ao olhar a obra. Diferente do

Expressionismo que é de dentro para fora, pois a preocupacao
do artista estd em expressar seus sentimentos.

CONTEXTO HISTORICO

(0] movimento
Impressionista se
desenvolveu na Europa,
principalmente na Franga,
na segunda metade do séc.
XIX.

Revolugao das maquinas +
capitalismo

A  Revolugdo Industrial
significou a substituicdo da
ferramenta pela maquina e
foi a consequéncia do
capitalismo como modo de
produ¢dao dominante.

A fotografia passou a ser
portatil.

As cores complementares
sdo aquelas que mais
oferecem contraste entre
si. Um exercicio para
descobrir cores
complementares é€: olhar
fixamente para uma cor
durante 1 minuto, depois
olhar para uma superficie
branca e piscar varias
vezes. A retina fica
saturada e apresenta a
cor complementar como
forma de aliviar a
saturacao.



(Imagem 6) (Imagem 7) (Imagem 8)
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Imagem 9: Bain a la Grenouillere (Banhistas na Grenouillére), Claude Monet,
1869, 6leo sobre tela, 74,6x99,7 cm, Metropolitan Museum of Art, Nova York, EUA.

Essa obra de Monet busca a realidade cromdtica produzida sob
os efeitos da luz do dia. Se aproxima da realidade utilizando de
cores claras e se preocupa em reproduzir os reflexos da luz na
agua em movimento.

Imagem 10: Almogo sobre a relva, 1862, 6leo sobre tela, 208x264 cm, Museu de
Orsay, Paris, Franga. O lago das Ninfetas em harmonia

rosa, Claude Monet, 1900



“Almoco sobre a relva” (1862), causou grande polémica para o
periodo. Manet, foi um artista muito ambicioso com um Unico
objetivo: ser reconhecido. Durante toda vida, suas obras nunca
foram aceitas nos saldes e o artista chegou organizar um saldo de
exposicdo com todas as obras rejeitadas, tanto autorais, quanto
de outros artistas. “Almoco sobre a relva”, foi motivo de
escandalo considerando o comportamento conservador da
sociedade na época, causa grande polémica para o periodo, pois
utiliza a imagem de uma mulher nua como foco da pintura e, na
mesma composicdo, estdo dois homens muito bem trajados. O
gue muitas pessoas ndo sabem é que a tentativa de colocar a
imagem de um corpo nu esta relacionada ao sucesso que a arte
tradicional obteve com as pinturas nesse estilo. Portanto, foi
mais uma tentativa de tornar suas obras famosas. Apesar de ser
conhecido pelo Impressionismo, o artista esteve preso as
caracteristicas romanticas, compondo suas obras ora com
caracteristicas do Impressionismo, ora com caracteristicas do
Romantismo. Outro fato importante dessa pintura, que a remete
ao Romantismo, no qual podemos notar a manipulagdao de
imagem, como eram feitas as pinturas em estudio, ja que as duas
mulheres representadas na obra sdo a mesma pessoa e as frutas
no canto inferior esquerdo sdo de épocas diferentes.

Imagem 11: Le Moulin de La Gallete, Pierre-Auguste Renoir, 1876, 6leo sobre tela,
130x175 cm,
Museu de Orsay, Paris, Franga.

Renoir (1841-1919) buscava tanto retratar as pinturas como a
fotografia, que enquadrava a composicdo de suas obras
“faltando partes”. Sim, Renoir enquadrava com recorte para que
as pessoas pudessem imaginar a continuacdo da imagem (olhe
para o canto superior esquerdo para compreender esse recorte.
Vocé pode imaginar a continuacdo da imagem?). Além disso,
esses pontos mais claros nas vestes e rostos das pessoas

Berthe Morisot, (1841-1895)



retratadas fazem parte da iluminagdao causada pela impressdo
visual de um instante. No canto superior direito é possivel
observar uma arvore e todo o terceiro plano da imagem é
composto por arvores, nos permitindo perceber que esses
circulos nas vestes e no rosto das pessoas retratadas sdao luzes
gue incidem pelo vao da copa das arvores no entorno da cena.

| T."’ ) v / ki
Imagem 12: La Classe de Danse, Edgar Degas, 1873-1875, 6leo sobre tela, 75x85cm,

Musee d'Orsay, Paris, Franga.

Por ultimo e ndo menos importante, Degas. Diferente dos outros
artistas, Degas tinha conhecimento sobre a fotografia e construia
as pinturas baseada em enquadramentos que reforgassem a
perspectiva imagética. Além disso, possui uma série de obras
sobre bailarinas e cavalos de corrida. O artista gostava de retratar
os movimentos das bailarinas, pintando-as em palcos, salas de
aulas e nos teatros.

Uma curiosidade sobre as bailarinas pintadas por Degas: as fitas
envolvidas no pescoco das bailarinas indicam que elas ja estavam
prometidas aos senhores da época.

Referéncias:
ARGAN, Giulio Carlo; OLIVA, Achille Bonito. L'arte moderna. Sansoni, 2002.
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; . . . Bailarinas, Edgar Degas, 1885
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POS-IMPRESSIONISTA

Esse periodo tem caracteristicas precursoras fortissimas que
carregam com muita énfase tragos dos préximos periodos, como
por exemplo, o Cubismo (1907), o Fauvismo (1905-1907) e o
Expressionismo (1910).

PAUL CEZANNE (1839-1906)

Cézanne é um artista pds-impressionista extremamente critico
com sua propria arte e vivia em fungao de uma visdao romantica.
Suas obras se tornam precursoras do Cubismo, pois ao retratar
uma cena capta diferentes angulos, causando leve distor¢ao na
proporcdo e perspectiva dos objetos. Dessa maneira, podemos
observar a obra: Natureza-morta com macas e laranjas (1895-
1900).

Imagem 13: Natureza-morta com magas e laranjas, Paul Cézanne, 1895-1990,
oleo sobre tela, 73x92 cm, Museu de Orsay, Paris, Franca.

Imagem 14: Sobreposicdo de formas | Natureza-morta com macas e laranjas, Paul
Cézanne, 1895-1990, dleo sobre tela, 73x92 cm, Museu de Orsay, Paris, Franga.

ATENGAO

Repare bem nesse nome:
P&s-ImpressionlISTA,

nao Poés-ImpressionISMO.

Esse momento da Historia
da Arte é muito confundido
pelas pessoas, pois
costumam chamar de pds-
impressionismo, mas esse
nome é errado. Por que?
Esse é o momento de
transicao entre 0s
movimentos na Histéria da
Arte, isso quer dizer que
esse periodo ndo é um
movimento das Vanguardas
Europeias — os ISMOS.

Cronologia:
- Impressionismo
- POS-IMPRESSIONISTA

- Cubismo

Dicionario:
Chiaroscuro: Luz e
sombra.

Drapeado: Volume nas
vestimentas.

Cores nao-locais: sdo
elementos compositivos
de uma imagem coloridos
de outros tons, por
exemplo: uma arvore
verde pintada de laranja,
uma grama verde pintada
de azul, alteracdo dos
tons de pele para cores
como verde, amarelo,
azul, roxo, entre outras.

Formas organicas: sdo
aquelas que representam
coisas naturais, vivas com
contorno irregular e
caprichoso, ndo possuem
uma forma pré-
determinadsl como
as formas geométricas.



1 A cesta de frutas esta posicionada de frente; 2 a maca é o
centro daimagem e ao lado esquerdo dela ha um prato cheio da
mesma fruta, essas figuras foram pintadas com o olhar de cima;
3-4 as pontas da mesa ndo seguem a mesma linha de
perspectiva. Inclusive, no canto inferir esquerdo mostra a
presenca do braco do sofa colidindo com a estrutura da ponta
da mesa.

Imagem 15: Sobreposicdo de formas | Natureza-morta com macas e laranjas,
Paul Cézanne, 1895-1990, 6leo sobre tela, 73x92 cm, Museu de Orsay, Paris,
Franga.

Além desses pontos, é importante atentar-se ao drapeado do
tecido na composicdo, pois como vimos no Renascimento, o
drapeado é o volume que se da pelo *chiaroscuro, tentando
representar fielmente o volume das vestes. Jd4 nessa obra, o
*drapeado é criado a partir de figuras geométricas, sendo elas
circulos e triangulos, “Reproduza a natureza em termos do
cilindro, da esfera e do cone” Paul Cézanne.

Imagem 16: Paul Cézanne - The Basket of Apples (A Cesta de Magds), c. 1893 dleo sobre tela —
65 x 80 cm — Art Institute of Chicago, Chicago, IL, USA

Self-Portrait on a Rose
Background, Paul Cézanne, 1875-
77 - Galerie Beyeler, Basle.
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Imagem 17: Retrato de Louis-Auguste Cézanne lendo L’ Evénement, 1866.

Estudiosos contam sobre a relacdo conturbada de Cézzane com
o pai, fazendo com que ele tivesse dificuldades de retratar o
mesmo. Dessa forma podemos perceber que nesse retrato o
olhar do pai segue em leitura ao invés de olhar para frente como
costumeiramente sdo feitos os retratos da época.

Ao analisar a construcdo desta obra podemos perceber a
distorcdo da pintura de diferentes angulos, como: a luz incide no
encosto da poltrona com maior intensidade que a luz refletida
no rosto do retratado, o tronco e o jornal estao posicionados de
frente enquanto as pernas tendem a uma diagonal
desconectada da linha do tronco. Ao fundo, os jogos de luz e
sombra possuem pouca intensidade de cor enquanto o chdo é
tomado por grande claridade.

Retornando ao assunto sobre a relacdo conturbada com seu pai,
podemos assemelhar a imagem 17, com a obra “Mulher com
cafeteira” (1890-1893), pois os tracos da mulher sdo
predominantemente masculinos e as linhas faciais se
assemelham com as de seu pai. Para além desse aspecto,
podemos perceber as linhas geométricas no vestido azul.

Mulher com cafeteira, Paul
Cézanne, 1890-1893.

13




PAUL GAUGUIN (1848-1903)

Gauguin é um artista com fortes influéncias das xilogravuras
japonesas. Sua arte tem cores vibrantes - precursora do
Fauvismo. O artista também é conhecido por ter em vida
relacdo de amizade conturbada com Vicent van Gogh (1853-
1890).

3

Imagem 18: Influéncia japonesa | A Grande Onda de Kanagawa, Katsushika Hokusai, 1830-1833,
25cm x 37cm, Nova lorque.

Imagem 19: O Cristo amarelo, 1889, dleo sobre tela, 92,1x73 cm, Albright-Knox Art Gallery, New
York, EUA.

O Cristo amarelo (1889), é uma obra que causou polémicas na
época, pois retrata a figura principal do catolicismo na cor
amarela e de forma ilustrativa. Gauguin, cria a imagem com
sobreposicdo de planos e linhas marcadas que contornam os
elementos compositivos. O artista pinta com *cores nao-locais

Retrato, Paul Gauguin, 1890-
1893.
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nos elementos naturais e utiliza de formas orgéanicas para
compor a paisagem. As trés mulheres no canto inferior esquerdo
possuem suas faces retratadas por manchas de cores.

Imagem 20: De onde viemos, quem somos e para onde vamos, Paul Gauguin, 1897, 6leo sobre
tela, 139x374cm, Museu de Belas Artes, Boston, EUA.

Essa obra é uma alegoria que carrega em seu titulo os
guestionamentos da existéncia humana. Composta por muitas
figuras, a obra abrange a espiritualidade, a naturalidade do nu e
os diferentes momentos da vida como o nascimento, infancia,
vida adulta e a velhice.

O fundo da imagem é predominantemente de cores frias como
o verde e o azul, as pessoas em diferentes planos sdo retratadas
em tons de amarelo e laranja, em segundo plano no canto
superior esquerdo ha uma figura mistica. A vegetacdo é
construida por formas organicas e a obra é predominantemente
pictorica.

VINCENT VAN GOGH (1853-1890]

Van Gogh também é um artista influenciado pelas xilogravuras
japonesas, comprava lougas e as mesmas vinham embaladas em
jornais com reprodugdes das xilogravuras japonas. O artista
guardava todos os jornais.

Influenciado grande parte da sua vida pelo pai Pastor, de
personalidade intensa e pinturas caracteristicas com pinceladas
rapidas e curtas, van Gogh tornou-se precursor do
Expressionismo.

Vincent van Gogh foi mantido por toda sua vida pelo irmdo Théo.
O artista teve um coragao imenso, preocupava-se em retratar a
realidade periférica e o sofrimento das maos trabalhadoras das
grandes fabricas, ainda dizia: “Quando desenho, eu vejo
claramente. Neles, eu posso falar com entusiasmo. Eu encontrei
uma voz”.

Autorretrato,
Vincent van Gogh, 1889.
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Imagem 21: Comedores de Batata, Vincent van Gogh, 1885, Museu Van Gogh, Amisterda

Essa obra faz parte da primeira fase de pintura do artista. Com
tonalidades escuras o artista cria o contexto dramdtico da obra.
As sombras da imagem sdo feitas com tons de marrom escuro e
o artista usa seus conhecimentos em perspectiva para
construcdo do ambiente. E perceptivel expressdes mais sofridas,
mados mais grotescas e um ambiente pegueno com cinco
pessoas. O drapeado das vestes sdo feitos com pinceladas mais
marcadas. A luz no centro superior da imagem ilumina a mesa
de madeira e o rosto das pessoas retratadas, cria-se uma
iluminagcao em volta da menina sentada de costas, no centro da
imagem, marcando sua silhueta.

Uma curiosidade sobre essa obra é que em carta, van Gogh pediu
a seu irmdao Théo que emoldurasse apenas com moldura
dourada para realcar os tracos da pintura.

Imagem 22: Autorretrato com a Orelha Cortada, Van Gogh, 1888, d6leo sobre tela 60cm x 49cm

Como ja mencionado anteriormente, van Gogh teve
personalidade muito intensa. O “Autorretrato com a Orelha

Noite Estrelada, Van Gogh, 1889,
tinta dleo sobre tela, 74cm x
92cm, MoMA
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Cortada” (1888), decorre de um acontecimento marcante em
sua historia.

Van Gogh foi muito amigo do artista Paul Gauguin, apesar dessa
relacdo ter sido muito conturbada. A obra retrata o resultado de
uma discussdo entre os dois artistas. Vincent van Gogh, sentiu-
se extremamente culpado pelo ocorrido e como pedido de
desculpas decepou sua orelha, embrulhou em um jornal e
entregou-a a uma profissional do sexo — ela que havia sido o
motivo da briga - pedindo a mesma que guardasse o embrulho
com cuidado.

AR Vit

Imagem 23: Doze girassois numa jarra, Vincent van Gogh, 1888, dleo sobre tela, 91x72cm, Neue
Pinakothek, Munique, Alemanha.

Apds tantos momentos conturbados em sua vida, Van Gogh foi
internado em uma clinica onde passou a pintar
incessantemente. Nesse ambiente havia um jardim com
girassois, flor que compde uma série de pinturas do artista.

Atualmente, nas redes sociais, pessoas comegaram a romantizar
a vida de Van Gogh, dizendo que o artista comia tinta amarela
para ficar feliz, pois acreditava que a cor amarela lhe traria
felicidade. Essa informacdo é falsa e a romantizacdo exclui
completamente as dores do artista. Muitas pessoas justificam o
fato de comer a tinta amarela como uma possivel depressao, ja
gue o pigmento é tdxico e em excesso pode levar uma pessoa a
morte, mas nenhum médico da época fechou esse diagndstico.

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC (1864-1901)

Tolouse-Lautrec viveu apenas 36 anos. Seus pais eram primos,
de linhagem nobre. O artista teve uma doenca rara,

Retrato fotografico de Henri
de Toulouse-Lautrec.
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Pycnodysostosis, que causou complicacdes e aos 14 anos,
fraturou as duas pernas comprometendo o desenvolvimento dos
membros inferiores. Conhecido por ter vivido uma vida boemia,
frequentador de diversos cabarés, ilustrou um cartaz de
apresentagdo do renomado Moulin Rouge, ganhando
visibilidade da noite para o dia com esse trabalho. Apesar de ter
vivido pouco tempo, produziu alto numero de obras que
contribuiram para a arte moderna sendo: 737 pinturas a dleo,
275 aquarelas e 368 gravuras e posteres.

OULINROUGE Concerr
QUUNROUGE B o)
LA Gou Lua?““m

Imagem 25: Na cama, o beijo. Henri de Toulouse-Lautrec, colegdo particular, 1892.

Essa obra acompanha a vida de Toulouse-Lautrec nos cabarés.
Um dos espagos o contratou para pintar quadros que,
posteriormente, seriam decoracdes desse ambiente. Em “Na
cama, o beijo” (1892) o artista retrata um momento intimo entre
duas mulheres, tema que gerou polémica para a sociedade da
época.

A Lavadeira, Toulouse-
Lautrec, 1888, dleo sobre
tela. colecionador anénimo.
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https://www.google.com/search?sa=X&biw=1517&bih=730&q=Moulin+Rouge&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDDMqTTLUuIAsZMqkjO05LKTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o26q4NCkrNblkESuPb35pTmaeQlB-aXrqDlZGAOIRqEpKAAAA&ved=2ahUKEwix8svbjofyAhUspJUCHZxmA8MQmxMoATAbegQIIRAD
https://www.google.com/search?sa=X&biw=1517&bih=730&q=La+Goulue&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDDMqTTLUuIEsY3TzQviteSyk630yzKLSxNz4hOLSvSBuDy_KNuquDQpKzW5ZBErp0-ignt-aU5p6g5WRgD3vavaSAAAAA&ved=2ahUKEwix8svbjofyAhUspJUCHZxmA8MQmxMoAjAbegQIIRAE
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https://www.google.com/search?sa=X&biw=1517&bih=730&q=Henri+de+Toulouse-Lautrec&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDDMqTTLUuIAs83LSrRks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcsYpX0SM0rylRISVUIyS_NyS8tTtX1SSwtKUpN3sHKCADS_Oa0VgAAAA&ved=2ahUKEwix8svbjofyAhUspJUCHZxmA8MQmxMoATAYegQIJBAD

Na obra, o artista utilizada tons de vermelho escuro para fazer
sombras e contornar os elementos compositivos, tons de azul
claro na roupa de cama que tem seu drapeado construido
através de hachuras. Para colorir a pele sdo usados tons de
amarelo e laranja. Envolvidas em um beijo caloroso, aparentam
a temerosidade da separagao uma da outra.

Referéncias:
ARGAN, Giulio Carlo; OLIVA, Achille Bonito. L'arte moderna. Sansoni, 2002.

DONDIS, Donis. A sintaxe da linguagem visual. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2000.

GOMBRICH, Ernst Hans; TORROELLA, Rafael Santos; SETO, Javier. Historia del arte.
New York: Phaidon, 1997.

KLEE, Paul. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Zahar, 2001.

Amendoeira em flor, Vincent
van Gogh, 1890
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CUBISMO

Como ja mencionado, o CubISMO é um movimento que tem
como precursor o artista Paul Cézanne (1839-1906) da transicdo
pos-impressionISTA, lembra?

O Cubismo é um movimento dividido em duas vertentes:
Cubismo Analitico e Cubismo Sintético. Além disso, é muito
importante ressaltar que as pinturas sdo retratadas captando a
mesma cena de diferentes angulos (pense em fotografias tiradas
de diferentes angulos, recortadas e posteriormente montadas
como um quebra-cabeca).

CUBISMO ANALITICO

o Corresponde a primeira fase.

. Cores quase monocromaticas.

. Os tons de cinza, preto e marrom sdo os mais utilizados.
. A iluminacdo da tela parte de varios pontos.

. Linhas retas e angulares.

. A realidade nao é tratada como é vista.

. Desconstrugao da imagem em fragmentos.

Imagem 26: Mandola, George Braque, 1910, 6leo sobre tela, 71cm x 56cm.

CONTEXTO HISTORICO

A transicdo do séc. XIX para
o séc. XX foi marcada por
revolugdes que implicaram
em transformagoes
politicas, econdmicas,
sociais, culturais e artisticas,
pela  industrializagdo e
desenvolvimento da
tecnologia. Essa evolugdo
proporcionou, a vida
moderna, uma nova
percepcao da realidade
sobre o modo de vida da
sociedade.

MUITO IMPORTANTE
PRESTAR ATENCAO PARA
DISTINGUIR AS DUAS
VERTENTES (muitas pessoas
confundem)

CUBISMO ANALITICO
Da figuragdo a abstragdo
CUBISMO SINTETICO

Da abstracgdo a figuragdo

O QUE ISSO SIGNIFICA?
No Cubismo Analitico os
artistas pensam em uma
figura e abstraem a mesma
através da distor¢do 3602. Ja
no Cubismo Sintético os
artistas utilizam da técnica
de collage, tornando as
obras tridimensionais (esse
acontecimento é precursor
da técnica de *Assemblage)

DICIONARIO:

Assemblage: técnica de
obras tridimensionais que
sdo compostas por materiais
nao convencionais como:
madeira, borracha, pedras,
entre outros elementos.
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PABLO PICASSO (1881-1973)

Pablo Picasso é o artista mais conhecido do movimento. Seus
temas preferidos de producdo sdao: Natureza-morta, nu
feminino, instrumentos musicais e os retratos, sobretudo de
seus amigos. Picasso tem influéncia das mdscaras africanas em
suas obras.

Imagem 27: Ls Demoiselles d’Avignon, Pablo Picasso, 1907, bleo sobre teIa,243,9x233j cm,
MoMA, Nova York, EUA.

A obra é composta por cinco mulheres, no qual seus corpos sao
retratados em tons de laranja e a estrutura corporal é
predominantemente de recortes geométricos. As cortinas que
compde o fundo da imagem tém o drapeado geométrico nos
tons de azul, branco e cinza. Ja no lado esquerdo da imagem
existe a predominancia de tons terrosos. No canto superior
direito vemos a influéncia da mdscara africana na producao de
Picasso e, no canto inferior direito, vemos claramente a
distor¢do do corpo que estd de costas, o rosto estd de frente, o
nariz de perfil e os olhos estdo de frente, mas sao retratados de
angulos diferentes. Centralizando a imagem, na parte inferior, é
possivel notar a presenca de natureza morta com o contorno de
frutas que ndo sdo retratadas com suas cores naturais.

Mascaras Africanas
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Arte Rainha Soia, Madrid, Espanha.

A obra “Guernica” (1937) retrata a violéncia da Guerra Civil
Espanhola (1936-1939). Vocé ja parou para pensar que a arte
também conta sobre a Histéria dos lugares?

Esta obra foi uma encomenda para a Exposicdo Internacional de
Paris e carrega forte critica ao fascismo alemao. Retrata o terror
gue passou a cidade de Guernica ap6s o bombardeamento pelos
alemaes e, notoriamente, os elementos compositivos retratam
o desespero e suas terriveis consequéncias.

GEORGES BRAQUE (1882-1963)

Georges Braque foi um artista adepto do Fauvismo, mas mudou
seu estilo apds conhecer e conviver com Picasso, sendo assim, o
artista é também um dos fundadores da estética cubista. Braque
feriu-se gravemente na Primeira Guerra Mundial e retornou a
carreira de artista apenas no ano de 1917 com a técnica de
collage (Cubismq Sintético).

AT -

Imagem 29: Homem com violdo, Georges Braque, 1911, 6leo sobre tela, MoMA, Nova York, EUA.

Prato de Frutas, 4s de paus,
George Braque, 1913, dleo,
Guache e carvdo sobre tela.
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CUBISMO SINTETICO

Corresponde a segunda fase.

Utiliza a técnica de Collage.

Materiais: madeiras, papéis, cartdes, entre outros materiais.

As obras tornam-se tridimensionais.

JUAN GRIS (1887-1927)

Juan Gris é uma das principais figuras do Cubismo. O artista
trabalhou por algum tempo de sua vida em revistas. Mudou-se
para Paris em 1906, onde conhece Picasso e Braque, artistas
qgue o influenciam e, em 1912, adquire caracteristicas cubistas
em sua arte. Logo em seguida utiliza da técnica de collage para
se expressar dentro do movimento.

Imagem 30: O fumador, Juan Gris, 1913, Oleo sobre tela, 73x54cm, Museu Thyssen-
Bornemisza, Madri, Espanha.

Através de sobreposicdes geométricas o artista constrdi a cena.

O fumador, tem cores frias que se contrastam com cores

guentes trazendo um ar ilustrativo para a imagem. Nessa obra

as linhas sdo delimitadoras de espagos e em alguns momentos “Bottle Glass and Pipe" por
linhas organicas dao sentido a composicdo. Na parte inferior da Georges Braque, 1914.
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imagem em tons de azul e verde esta o terno do retratado, no
centro da imagem as figuras se misturam e, podemos notar o
gueixo, o nariz e o cigarro. Em tons de amarelo, ocre e azul
estdo os olhos marcados por linhas geométricas e organicas.
No canto superior esquerdo pode-se compreender o contorno
de uma cartola.

)
4
.
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Imagem 31: Café da Manhad, Juan Gris, 1914, Collage, MoMA.

Essa é mais uma obra de Juan Gris com a técnica de collage onde
os planos sdo sobrepostos em tons de marrom, amarelo, branco
preto e fundo azul. Traz a referéncia de um “Café da Manh3a”
(1914) com xicaras, bules, colheres, tacas sobrepostos em uma
mesa. No canto inferior esquerdo existe o recorte de um jornal,
item muito presente no cotidiano da época.

Referéncias:
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“Garrafa e Fruteira”, Juan G
1914.
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FAUVISMO

As principais caracteristicas das pinturas desse periodo sao:

e Pinturas com cores puras e primarias. *Forga cromatica.
e Pinceladas grossas.

e Desenho com tragos marcados.

e Pinturas sem sombras e perspectiva.

e Temas: Natureza morta, retratos e paisagens.

HENRI MATISSE (1869-1954)

O artista foi desenhista, gravurista e escultor, mas sua
popularidade se deve a pintura. Henri Matisse, é considerado o
pai do Fauvismo, sendo o artista mais associado ao movimento.

Dentre tantas pinturas, a mais conhecido é “A Danga”:

Imagem 32: A Danca, Henri Matisse, éleo sobre tela, Museu Hermitage, Sdo
Petersburgo, Russia.

A obra é pintada com apenas quatro tonalidades de tintas puras.
O cenario é dividido ao meio com uma linha organica, no qual
metade da tela é pintada de azul e a outra metade de verde. Com
carater ilustrativo sdo representadas cinco pessoas de maos
dadas formando um circulo. A anatomia é representada de

Les Fauves

O fauvismo foi uma corrente
artistica que teve origem na
Franga e tem seu inicio
datado em 1901. Porém
nesse periodo, o fauvismo
era considerado apenas
uma tendéncia.

A denominagdo fauvista é
derivada de "Les Fauves" que
significa "AsFeras". Seu nome
foi atribuido pelo critico de
arte Loius Vauxcelles apds ver
uma obra de Matisse, um dos
principais artista do Fauvismo.
Desse modo, os artistas do
movimento passaram a se
nomear  “carinhosamente”
como membros do Fauvismo.

For¢a cromatica: quando os
tons ocupam grande parte do
espago substituindo figuras
como em “A Danga” de
Matisse, no qual o azul
representa o céu e o verde a
grama, com auséncia dos
elementos que poderiam
compor esses planos.

Cores ndo locais: elementos
pintados de cores que ndo sdo
de sua origem, por exemplo:
uma arvore com a copa azul,
uma grama rosa, um céu
verde.
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maneira simplificada, tem as formas delimitadas com tragos e
em posicdes mais complexas. A diagonal formada pelos bragos
causam maior sensacao de movimento.

Imagem 33: Harmonia em Vermelho, Henri atisse, 1908, 6leo sobre tela.

A obra é um jogo constante de identificacdo dos planos. No canto
superior esquerdo podemos questionar “é uma janela ou um
quadro?” de modo que a vegetacdo estd representada com
formas organicas e s. Jd no primeiro e segundo plano, a mesa e a
parede sdo pintadas com a mesma estampa e s6 entendemos
essa divisdo de planos por uma linha bem fina no centro da
imagem. Mais ao centro do quadro do lado direito, a mulher que
arruma a cesta de frutas tem seus tracos simplificados e
contornados. No canto interior esquerdo existe a presenga de
uma cadeira pela metade com tragos fortes em perspectiva.

ANDRE DERAIN (1880-1954)

Iniciou suas pinturas aos 15 anos, considerado totalmente
autodidata, Derain desenvolve a cromadtica de suas pinturas
junto a Matisse e Vlaminck.

A seguir, o artista consegue passar a ideia de movimento na obra.
Pintada com *cores ndo locais, as arvores ganham tonalidades
laranja, a grama e o céu sdo pintados de amarelo, as construcdes
ao fundo da imagem estdao em tons de azul. A via onde os carros
transitam ganha tons de verde. A obra tem carater ilustrativo, de
pinceladas grossas e for¢a cromatica.

A musica, Henri Matisse, éleo
sobre tela, Museu Hermitage,
Sdo Petersburgo, Russia.
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Imagem Charing Cross, André Derain, 1906, dleo sobre tela, 81x100cm,
Museu de Orsay, Paris, Franca

/ :\’ X
Imagem 35: Porto de Londres, Derain, 1906, 6leo sobre tela, 65,5x99,1cm,
Museu Tate Gallery, Londres, Ingraterra

MAURICE DE VLAMINCK (1876-1958)

O artista sustentava-se tocando violino, comegou pintar junto a
Derain em 1900. Vlaminck é conhecido por pintar a partir de

distor¢ao das formas e pela cromatica de suas obras. O giro Estrada, André Derain,
1906
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Imagem 36: Nu reclinado, Vlaminck, 1905.

Na obra “Nu reclinado”, o artista abusa das pinceladas grossas e
contornos. O seio esquerdo é distorcido da realidade enquanto
o direito possui contorno e volume. No rosto, o exagero da
maquiagem em tons contrastantes de verde e vermelho. A
possivel roupa de cama é representada através de manchas de
cores.

(Imagem 37) (Imagem 38)

Notre Dame, Maurice thre Darﬁe, Claude Monet 1890
de Vlaminck 1900-1902

Com uma década de diferenca, podemos ver as mudancas entre
as formas de pintar entre os movimentos Fauvismo e
Impressionismo, no qual retratam o mesmo lugar, de distancias
diferentes.

Referéncias:
ARGAN, Giulio Carlo; OLIVA, Achille Bonito. L'arte moderna. Sansoni, 2002.
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The Orchard, Maurice Vlamink,
1905, 6leo sobre tela.
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FUTURISMO

O Futurismo surge da radicalidade de desconstruir o passado,
quebrar tradigdes, mover a vida com maior rapidez e exaltagao
das maquinas como avides e carros. A estética futurista é
*jconoclasta, radical e agressiva. Foi neste movimento em que
pessoas tentaram atear fogo nos museus da Europa afim de
acabar com o passado, ainda diziam que museus eram
cemitérios e, para construir algo novo, era necessario destruir as
amarras com a arte académica (arte académica = pensem no
Renascimento).

MANIFESTO FUTURISTA

“E da Italia, de onde langaremos ao mundo este manifesto nosso
de violéncia atropeladora e incendiaria, com o qual fundamos
hoje o “Futurismo”, porque queremos liberar este pais de sua
gama de professores, arquedlogos, anfitriGes e de antiqudrios.
J4, durante tempo demais, a Itdlia tem sido um mercado de
antiguidades. N6és queremos libera-la dos inumerdveis museus

que a cobrem toda de cemitérios.”
- Filippo Tommaso Marinetti, 20/02/1909.

UMBERTO BOCCIONI (1882-1916)

Umberto Boccioni conhece o Manifesto Futurista e apds unir-se
ao grupo dos Futuristas diz que suas obras anteriores foram
“estupidamente tradicionais”.

Imagem 39: A carga dos lanceiros, Umberto Boccioni, 1915, témpera e
collage sobre papel 32x201cm, Museu de Arte Moderna de Nova York, EUA.

CONTEXTO HISTORICO

Na primeira metade do
século XX, surgiu e
desenvolveu-se, em alguns
paises da Europa, o
fascismo. Era um sistema
politico, econdmico social
que ganhou forga apds a
Primeira Guerra Mundial,
principalmente nos paises
em crise econdmica (ltalia e
Alemanha). Na Itdlia, o
fascismo foi representado
pelo lider italiano Benito
Mussolini. E é em meio a
essa realidade que surge o
Futurismo. Sendo
amplamente influenciado
pelos ideais do fascismo, o
futurismo pregava, dentre
outras coisas, que a guerra
era algo bom, pois era uma
forma de higienizar o
mundo. Os adeptos do
movimento rejeitavam o
moralismo e o passado, e
suas obras baseavam-se
fortemente na velocidade e
nos desenvolvimentos
tecnoldgicos do final do
século XIX.

MUITO IMPORTANTE
PRESTAR ATENCAO PARA
DISTINGUIR AS DUAS
VERTENTES (muitas pessoas
confundem)

DICIONARIO:

Iconoclastia: contrdrio a
simbolos, convengdes
tradigGes;
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A carga dos lanceiros (1915) carrega todo o aspecto do
Futurismo. Essa obra retrata a sensagao abstrata da velocidade,
buscam tanto por essa sensagao que a obra se move com formas
indefinidas. Com paleta de cores que vdao do marrom ao amarelo
a obra é produzida em uma cartela monocromatica e segue com
infinitas duplicagdes aumentadas da forma central. Com linhas
escuras em diagonal, fazendo um recorte brusco nas imagens,
cortam as sobreposi¢des afim de tornar cada vez mais abstrata a
sensacdo da velocidade.

Imagem 40: Formas Unicas da continuidade do espago, Umberto Boccioni,
1913.

Até as esculturas da época tiveram seus padrdoes modificados. Na
mesma intensdo de tornar tudo mais veloz, as obras
tridimensionais adquiriram movimento, assim como a desta
imagem, no qual as pernas possuem formas organicas, com
pesos dispares, pois a forca da obra esta para frente, mas as
formas organicas deixam “vestigios” para tras. Tentem pensar na
fotografia de um corredor, onde suas vestes estarao para tras da
projecdo de seu corpo.

CARLO CARRA (1881-1966)

Aos 12 anos de idade, Carlo Carrd ja fazia decoracao de murais.
Ao longo de sua vida ingressou para a academia de Belas Artes,

Velocidade do Automoével,
tendo parte de sua producdo regrada aos tracos académicos. Em Giacomo Balla, 1913.

1908 teve contato com o Manifesto Futurista e, no mesmo ano,
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conheceu Umberto Boccioni, onde puderam trocar experiéncias.
Apds 1916, o artista comeca a pintar com luzes e cores criando
uma atmosfera misteriosa, que mais tarde, torna-se conhecida
como “Pintura metafisica”

£ (a?:“-

Imagem 41: O cavaleiro vermelho, Carlo Carra, 1913, dleo sobre tela,
26x36cm, Museu de Arte Contemporanea, Mildo, Italia.

Esta obra retrata uma acdo cotidiana, uma corrida de cavalos,
esporte da alta sociedade. O centro da imagem é estatico,
enquanto suas extremidades s3ao duplicadas para causar a
sensa¢dao de movimento. Essa duplicagdo acontece com formas
geométricas e podemos observa-las nas patas do cavalo. Com
linhas rigidas escuras em diagonal e o contraste entre cores
opostas, cria um ambiente visual que representa fielmente a
sensac¢do abstrata de velocidade, pode-se compreender que o
cavalo se move em alta velocidade.

GIACOMO BALLA (1874-1958)

Giacomo Balla mudou-se muito jovem para Roma e pintava
cenas noturnas da cidade. O artista teve contato com o Cubismo,
mas teve maior interesse pelo Futurismo e ainda ressalta “Dada
a existéncia da fotografia e do cinema, a reproducdo pictorica da
realidade ndo interessa e ndo pode interessar a mais ninguém”.

O Dinamismo de um Automovel,
de Luigi Russolo, 1913
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Imagem 42: Dinamismo de um cachorro com coleira, Giacomo Balla, 1912,
6leo sobre tela, 91x110cm, Galeria Albright-Knox, Buffalo, EUA.

A obra retrata o movimento frenético do entusiasmo de um cdo
em passeio. Suas patas, rabo e orelhas estdao em movimento, o
mesmo que causa movimento na corrente segurada por seu
dono. No canto superior direito da imagem s3ao marcados os
passos de uma pessoa que acompanha o passeio do cdo. As
linhas em perspectiva no chdo da imagem reforcam a
continuidade do passeio.
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Formas Unicas da continuidade

do espago, Umberto Boccioni,
1913.
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EXPRESSIONISMO

O termo Expressionismo surgiu a partir de uma pergunta a Max
Pechstein, “Este ainda é Impressionismo?” E Pechstein
respondeu: “Nao, é Expressionismo”.

Lembram que no Impressionismo mencionamos que a arte é de
fora para dentro? No Expressionismo é uma arte de DENTRO
para FORA, no qual as pinturas retratam as emogdes dos artistas.
Os artistas comegam a ndo pensar para produzir suas obras, por
exemplo Van Gogh, precursor do movimento, pintava sem
projetar um desenho na tela. Pintava da forma que seus olhos
enxergavam a paisagem.

O Expressionismo rejeita o Impressionismo, pois os artistas se
sentem incomodados com as temdticas sempre retratadas com
felicidade, leveza e prazer. A poética desse movimento esta
ligada com o fim da primeira guerra mundial “morte: corpo a
corpo”

e Representagao pldstica dos sentimentos humanos, como:
amor, ciume, soliddo, medo, miséria.

e Predominancia dos valores emocionais sobre os racionais
ou intelectuais.

e Deformacdo das figuras para obter o efeito dramatico.

e Aplicacdo da tinta direto da bisnaga, tinta em relevo na
tela.

Esse movimento é dividido em dois grupos: A primeira geracao
“A ponte” e a segunda geracdo “Cavalheiro Azul”

GRUPO DIE DRUCKE (A PONTE)

O nome do grupo é derivado da ideia que tinham sobre
“construirem uma ponte para o futuro”. Essa ideia surge a partir
do livro “Also Sprach Zarathustra” de Nietzsche com o trecho “O
importante do homem é que ele é uma ponte e ndo um fim”
Fundado por estudantes de arquitetura, Ernst-Ludwig
Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, Fritz Bleyl e Erich Hecke,
pintavam com inspiracdo nas artes da Africa e da Oceania com
ousadia na forma expressionista.

Muitas de suas obras rejeitam os valores da burguesia, como o
sexo casual.

Contexto Historico:

Impulso industrial, no
qual a conquista da
felicidade se manteve
através dos avangos
tecnoldgicos.

Arte de protesto.
Dicionario:

Gravura: pintura em
relevo. Através de
desenho feito em matriz
de madeira, as gravuras
sdo impressas em um
papel como uma espécie
de “carimbo”.
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ERNST LUDWIG KIRCHNER (1880-1938)

O artista trabalhou por muitos anos de sua vida com decoragao,
mas se destacou na pintura produzindo mais de 1000 obras.
Influenciado por Henri Matisse, utiliza em suas obras as cores
primdrias, com pinceladas fortes e quebradas.

Imagem 43: Franzi dinte de uma cadeira entalhada, Ernst Ludwig Kirchner,
1910, 6leo sobre tela, Museu Thyssen-Bornemisza, Madrid, Espanha.

Nessa obra podemos perceber o desprendimento da estética.
No canto superior direito, as pinceladas em tom de laranja estao
falhadas notoriamente, deixando presente o fundo da tela.
Utilizando de cores ndo locais, a menina retratada tem seu rosto
pintado em tons de verde que contrastam com os tons de
vermelho e azul. As estampas de suas vestes sdo marcadas por
pinceladas grotescas. Ao fundo, além da predominancia do
pictérico e pinceladas fortes, a cadeira nos permite diversas
interpretagdes, pois se assemelha aos tragos desconstruidos de
uma figura humana.

J4 a préxima obra, é tomada por polémica por retratar corpos
nus femininos e masculinos juntos. Predominantemente pintada
em tons de azul, amarelo e verde, de pinceladas rapidas e
grossas. Os corpos retratados tém a anatomia simplificada
lembrando os tragos de carater ilustrativo. A figura central da
obra, agachada, é pintada em uma posicdo incomum que se
desprende dos padrdes cldssicos da representacdo de corpos.

Deitado nu na frente do
espelho, Ernst Kirchner, 1909.
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Imagem 44: Banhistas em Moritzburg, Ernst Kirchner, 1909-1926.

ERICH HECKEL (1883-1970)

No ano de 1937 o partido nazista proibiu que as obras do artista
fossem exposta ao publica, tendo 700 produgbes confiscadas de
museus da nagdo. Além disso, sete anos depois, em 1944, todas suas
gravuras em maneira e as pranchas de suas laminas foram destruidas.

Imagem 45: Franzi lying, Herich Heckel, 1910

A gravura é produzida com duas cores: preto e vermelho. Os
tragos sao fortes, trazendo um engessamento visual da figura
central com angulos marcados como o braco em evidéncia. O
rosto é distorcido com linhas mais marcadas.

Blankenese, Herich Heckel,
1910
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Erich Heckel. Friedrich Nietzsche
1905. Holzschnitt

(Imagem 46: Friedrich Nietzsche, Erich Heckel, 1905)

DER BLAUE REITER (O CAVALEIRO AZUL)

Formado por imigrantes alemaes e russos, o grupo é formado
por Wassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky, Franz
Marc, August Macke, Paul Klee e Marianne von Werefkin.
Compartilhavam de uma mesma visdo que se fundamentava na
liberdade de criacdo e na expressdo subjetiva dos sentimentos
e emogoes do artista. Tinham atitude espiritual com relagdo a
representacdo da realidade e buscavam produzir telas claras e
iluminadas.

O nome do grupo foi escolhido apds olharem para a obra
“Cavalos vermelho e azul” de Franz Marc. O motivo principal é
gue o artista gostava da cor azul.

WASSILY KANDINSKY (1866-1944)

O artista estudou direito e economia, mas ap6s mudar-se para
Munique em 1896, permaneceu quatro anos estudando pintura.
Suas obras sdo produzidas com forte influéncia fauvista, mas se
difere do movimento pela expressao e conjunto de cores. O
processo da criacdo de suas obras representam as referéncias
de suas experiéncias pessoais. E importante mencionar que
nesse periodo ja é possivel perceber caracteristicas do
abstracionismo nos tracos da pintura do artista.

Cavalos vermelho e azul, de Franz
Marc, 1912, Munique, Alemanha.
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Imagem 47: Esbogo VII, Kandinsky, 1913.

O objetivo de Kandinsky era dar a forma e a cor um sentido puramente
espiritual, distanciando suas pinturas de elementos compositivos do
mundo fisico. A obra é composta predominantemente por cores
guentes que se contrastam com tons de azul marinho e preto criando
um aspecto de profundidade na obra. Com formas geométricas,
organicas e linhas que cruzam as formas na imagem, podemos associar
a ligacdo espiritual por ndo se conectar com nenhum elemento
imaginario.

FRANZ MARC (1880-1916)

O artista teve suas primeiras pinturas de paisagens naturais, mas ao
mudar-se para Paris em 1903, entra em contato com os tragos da
pintura impressionista. Perpassa pelos tracos de muitos movimentos
até encontrar seu préprio trago, sendo assim, suas produgdes tém
influéncia pds-impressionista, fauvista, principalmente nas cores das
obras de Vincent van Gogh e, seus ultimos tracos sao influenciados pelo
Cubismo e Futurismo.

A obra a seguir tem predominancia do pictérico, de cores quentes e
nao-locais. Podemos notar a influéncia do Futurismo no movimento
proposto pela imagem. De pinceladas grossas e tracos marcados.
Lembra que no inicio da descri¢do da segunda geragdo mencionamos a
conexdo espiritual? Para Franz Marc, os animais eram criaturas
semelhantes a Deus

Fuga, Wassily Kandinsky,
1914
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Imagem 49: Tigre, Franz Marc, 1912.

Referéncias:
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DADAISMO

Esse movimento rejeita a academia, as tradicdes, tudo que seja
passado, mesmo que esse passado tenha sido recente. Contra
tudo que carrega significado, desde a beleza a légica filosoéfica.
Se ha base cronoldgica e cientifica para explicacdo, com toda
certeza ndo pertence ao Dadaismo.

Apresentam-se com a ac¢do presente, o imediatismo, desconexo
e aleatdrio. Trazem em seu contexto o que real¢a a liberdade
individual, tudo que se contrapGe a ordem e a perfeicao.

Assim, acometidos em diversos escandalos, os Dadaistas
constroem sua histdria através da negacdo de estruturas ja
existentes e caminham em contradicdo a histéria.

Quando mencionamos a palavra: Dadaismo, é de senso comum
pensar na Obra “A Fonte” (1917) de Marcel Duchamp.

Imagem 50: A Fonte, Marcel Duchamp, 1917, 61cm x 36cm, Museu Nacional
de Arte Moderna, Paris.

A obra “A Fonte” (1917) é um mictdrio de porcelana comprado
pelo artista em 1917. Duchamp assinou o objeto com seu
pseuddnimo R. Mutt e o inscreveu como obra numa exposicao.
Essa obra incorpora o significado de *ready-made questionando

(0] que significa
Dadaismo?

“Dada ndo significa nada:
sabe-se pelos jornais que os
negros Krou denominam
“dada” a cauda das vacas
santas: Dada. O cubo é a
mde em certa regidao da
Itdlia: Dada. Um cavalo de
madeira, a ama-de-leite,
dupla afirmagdo em russo e
em romeno: Dada. Sdabios
jornalistas viram nela uma
arte para os bebés, outros,
Jesus chamando criancinhas
do dia, o retorno a
primitivismo seco e
barulhento, barulhento e
mondtono. Ndo se constroi
a sensibilidade sobre uma
palavra; toda a construgao
converge para a perfeicdao
que aborrece, a ideia
estagnante de um pantano
dourado, relativo ao
produto humano.”

Dicionario:

Ready-made: um objeto que
ja existe e através de um
artista ganha o significado
de arte. Objeto que apods
passar por um processo de
ressignificacdo adquire
outro contexto e outra
forma de ser visto.

39



o papel da arte e do artista e, principalmente, questiona os
materiais e técnicas tradicionais de se fazer arte. Esta obra teve
outras reproducdes que foram perdidas com o tempo e uma
curiosidade é que nenhuma delas sao consideradas originais.
Outra curiosidade é que Duchamp tornou-se muito conhecido
por essa obra e também recebeu muito dinheiro pela mesma,
mas antes de “A Fonte”(1917) tornar-se uma obra, era apenas
um mictdrio — um mictédrio cujo design foi feito por outra pessoa
— esse designer quis seus direitos autorais, entdo ele e Duchamp
entraram em um consenso sobre a autoria da obra.

LHo o Q
Imagem 51: L.H.0.0.Q., Marcel Duchamp, 1919, Lapis uma reproducdo de
Mona Lisa, 19.7X12.4 cm

Asigla L.H.0.0.Q. (Elle a chaud au cul) em portugués significa “Ela
tem o rabo quente”, sendo mais um trabalho de Duchamp
considerado um ready-made. A obra evoca grande polémica para
os defensores académicos, mas para o artista o trocadilho faz
parte de suas cria¢cdes. Além das siglas, o artista acrescenta
bigodes na Monalisa que os criticos da época observam como
total desrespeito a obra prima de Leonardo da Vinci.

Triunfos dada, Raoul
Hausmann, 1920, Colagem
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Imagem 52: O Critico da Arte, Raoul Hausmann, Colagem, 31.4 X 25.1 cm.

Através da técnica de colagem muitos artistas dadaistas
construiram sua marca registrada no movimento como o artista
Raoul Kausmann. Essa obra é uma critica aos criticos de arte da
época. Através de recortes de revista o artista cria uma colagem
pejorativa. No canto inferior esquerdo ha o recorte de uma
pessoa com o fundo de um jornal e podemos interpretar como a
presenca da critica dentro do artista. No centro, existe a
construcdao de um corpo masculino de terno, os olhos e a boca
sdo recortados e desenhos em seu lugar e, na cabeca hda um
sapato como a sensacdo de ser pisoteado pela critica.

Receita para escrever um poema Dadaista:

Pegue um jornal e uma tesoura; Escolha no jornal um artigo com o
comprimento que pensa dar ao seu poema; Recorte o artigo; Depois, recorte
cuidadosamente todas as palavras que formam o artigo e meta-as num saco;
Agite suavemente; Seguidamente, tire os recortes um por um; Copie
conscienciosamente pela ordem em que saem do saco; O poema serd
parecido consigo; E pronto: serd um escritor infinitamente original e duma
adoravel sensibilidade, embora incompreendido pelo vulgo.
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Tatlin at Home, Raoul
Hausmann, 1920, Colagem
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SURREALISMO

O Surrealismo é um movimento que surge apds as atitudes
irracionais do Dadaismo. Inspirado nas doutrinas Psicanaliticas de
Freud, o Surrealismo tem como base criativa o mundo dos sonhos
e do subconsciente, acreditam na producdo artistica que emerge
da profundeza do espirito humano.

“Acredito num encontro futuro desses dois estados,
aparentemente tao contraditérios, que sdo sonho e realidade.
Esse encontro produzird um terceiro estado, uma espécie de
realidade absoluta, de “surrealidade”.

(Primeiro Manifesto Surrealista, André Breton, 1924)

Onirico (Imagem 54)

Automatismo (Imagem 53)

Interiores Holandeses, Joan Mirré Sonata Africana, Vladmir Kush

SALVADOR DALI (1904-1989)

E o artista mais associado ao movimento surrealista. Conhecido
por pinturas oniricas de alta qualidade de imagem, o artista pinta
todos os elementos que compde as obras préximos de suas
representacdes reais, afinal, o artista é influenciado por mestres
do periodo classico.

De tantas obras que se destacam, a mais conhecida é a
Persisténcia da Memdria (1931) envolvendo a temporalidade e a
memoaria. Com varios reldgios que aparentemente indicam o
mesmo horario, temos a representacdo da temporalidade
distinta, no qual cada reldgio é representado derretido em formas
organicas, proporcionando reflexdao sobre o tempo em cima do
objeto. A fim de representar o pertencimento a sua cidade de

Contexto Historico:

Periodo entre guerras. O
Surrealismo surge com a
ideia de romper com a
realidade.

Dicionario:

Automatismo: é uma forma
de suprimir a racionalidade
da mente e dar lugar aos
pensamentos inconscientes.
Deixar que formas livres e
espontaneas componham a
obra.

Onirico: tudo que esta
ligado a natureza dos
sonhos. No Surrealismo,
onirico estd ligado ao
subconsciente, aqueles
sonhos “estranhos” que
nunca seriam  possiveis
quando adaptados para a
realidade.

Realismo Magico: também
conhecido como Realismo
fantastico ou real
maravilhoso, usa do
sensorial como parte da
percepcdo da realidade e de
elementos compositivos
que tragam a ideia surreal.
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nascimento, o artista utiliza da paisagem e da arvore seca no
canto superior esquerdo. Ja no centro da imagem, alguns
pesquisadores dizem que o tecido é uma caricatura de Dali,
persistindo no sonho onirico.

Imagem 55: A persisténcia da memoria, Salvador Dali, 1931, dleo sobre tela,
24cmx33cm, MoMA, EUA

JOAN MIRO (1893-1983)

O artista é conhecido por pinturas do automatismo. Joan Mird
teve contato com Pablo Picasso e alguns modernistas que o
fizeram experimentar muitas maneiras de pintar, mas se
encontra diretamente na pintura das fantasias, colocando na
tela, tudo o que lhe vinha a cabeca. Dessa forma, Mird cria outra
vertente surrealista que ndo parte da concepc¢do de Freud da
psicanalise. Sua obra mais conhecida é “O Carnaval do Arlequim”
(1924-1925), composta por figuras organicas e geométricas, a
obra ganha dinamicidade e movimento. Ao fundo, a imagem é
dividida em dois planos através de uma linha, com tons terrosos
na parede e no chdo. No canto superior direito existe a projecdo
de uma janela com paisagem, mais abaixo da janela, podemos
perceber a parte superior de uma mesa em tons de azul e o pé
da mesa em tons de amarelo. Os elementos compositivos variam
entre os tons de amarelo, azul, branco, preto, verde e vermelho.
Apesar dessa distribuicdo de cores, a obra ndo é sobrecarregada
pela diversidade pictorica.

Crianca geopolitica assistindo o
nascimento de um novo
homem, 1943 — Salvador Dali
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Imagem 56: O carnaval do arlequim, Joan Mird, 1924-1925, dleo sobre tela,
66cmx93cm, EUA

RENE MAGRITTE (1898-1967)

Magritte inicia sua producdo sendo design de cartazes graficos.
Em 1926 produz sua primeira obra surrealista e, desde entao,
perpassa pelo surrealismo realista e pelo realismo magico.

Imagem 57: La réproduction interdite, Rene Magritte, 1937. 0 filho do Homem, René

Magritte, 1964, Oleo sobre tela,
116cmx89 cm. Colecdo
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A obra “La réproduction interdite” é considerada um retrato,
embora o rosto no espelho ndo seja reproduzido. Dentro do
realismo magico podemos perceber a construcao dessa pintura.
No canto inferior direito o livro reflete no espelho, enquanto a
figura central se sobrepde em dois planos. Produzida com cores
neutras, a moldura dourada cria ideia de profundidade.

Imagem 58: A traicdo das imagens, Rene Magritte, 1928-1929.

A obra propde uma reflexdao do papel da arte no mundo. “A
traicdo das imagens” (1928-1929) dialogo com a andlise que
devemos fazer de uma obra. Na imagem estd escrito “isto é um
cachimbo”, é a representacdo do objeto, ndo o prdprio utensilio.
A partir dessa reflexdo, o artista propde que vejamos a arte
como uma representacdo, um mundo paralelo e ndo como a
realidade em que estamos inseridos.
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Paisagem Catala: O cagador,
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ABSTRACIONISMO

O Abstracionismo é uma forma de arte que ndo representa
elementos da realidade. As figuras presentes no nosso cotidiano
sdo desfiguradas, abstraidas pouco a pouco até serem
enxergadas na forma mais pura. Por exemplo, pense no corpo de
uma pessoa, com a anatomia mais proxima do real. Agora
imagine esse corpo perdendo o volume e ganhando formas, a
cabeca torna-se um circulo, o tronco torna-se um retangulo e
assim por diante, quando se da conta, um elemento do seu
cotidiano foi abstraido em sua forma mais pura.

WASSILY KANDINSKY (1866-1944)

Como ja mencionado no Expressionismo, Kandinsky compde o
grupo da segunda geracdo: O Cavaleiro Azul. Embora faca parte
desse grupo, o artista ja apresentava tracos abstratos em suas
composicles expressionistas. Entdo, apds buscar por producgdes
baseadas nas experiéncias de sua vida, suas obras ganham
cardter abstrato, no qual, até hoje, é lembrado.

Imagem 59: Composicao VIII, Kandinsky, 1923

7

A obra “Composicdo VIII” é composta com elementos
geométricos e linhas convergentes. Pintada com aquarela,
contrasta entre tons puros e tons pastéis, essas cores criam
harmonia na composicdao da imagem. O artista acredita que as
cores sdo capazes de interagir com seus espectadores, além disso
ressalta que as cores ndo sdo apenas componentes visuais, e sim
a alma. Com tudo, diz “ouvir cores” e “ver sons”.

Dicionario:

Arte nao figurativa: que
nao representa
elementos em sua forma
real.

Suprematismo:

Movimento
fundamentado nas
formas geométricas

basicas, principalmente
no circulo e no quadrado.

Neoplasticismo:  Busca
uma total limpeza
espacial para as pinturas,
as reduzindo a seus
elementos mais puros e

buscando suas
caracteristicas mais
préprias.
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Imagem 60: Negro e violeta, Kandinsky, 1924.

A obra é composta por dois elementos, ao lado esquerdo o negro
e ao lado direito, a violeta. As duas figuras foram abstraidas em
suas formas puras. Composta por elementos geométricos e
linhas dispostas por toda a imagem, tem a cromadtica mais
carregada de cores frias e sélidas. O fundo da imagem também é
solida em tons terrosos.

KAZIMIR MALEVICH (1878-1935)

Ao lado de Kandinsky e Mondrian, Malevich é um dos inventores
e tedricos da *arte nao figurativa. Além disso, o artista é
fundador do *Suprematismo.

A obra é composta por dois quadrados, um branco e um preto
sobrepostos. Essa produ¢dao rompe com todos os padrdes de
arte, considerada uma pintura radical na época. O artista fala
sobre o essencial, que ndao é corrompido pelos fatores externos
e “impuros” que envolvem a forma de representar um objeto.

No Azul, Kandinsky, 1925.
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Imagem 61: Quadro preto sobre o fundo branco, Malevich, 1915-1917.

e |

Uhawar,

Imagem 62: Sala de Kasimir Malevich na Ultima exposigdo futurista (1915)

Na ultima exposicdo, o artista é extremamente criticado por colocar o
quadro “Quadro preto sobre o fundo branco” no canto da parede.
Questionam o sentido de colocar uma figura geométrica na intersecgao
ao invés de prega-la junto as outras da parede.

PIET MONDRIAN (1872-1944)

O artista se aproximou da vertente cubista, mas ao longo de sua
vida passou a abstrair as formas. Suas pinturas tém sentido espiritual.
Nelas concentrava seu tempo e passava horas até chegar a forma mais

Quadrado Negro e Quadrado
Vermelho, Malevich, 1915.
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pura de cada elemento. As pinturas sdao organizadas e ndo ha
repeticao de cores. Usa apenas tons de azul, vermelho, amarelo,
branco e linhas pretas. Mondrian também ¢é fundador do
*Neoplasticismo.

Imagem 63: Composicao Il em Vermelho, Azul e Amarelo, 1929.

Imagem 64: Trafalgar Square, Mondrian, 1939-1943
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SEMANA DE 22

A SEMANA DE ARTE MODERNA DE 1922

Em 1921 Oswald de Andrade e Menotti del Picchia tiveram a ideia de
produzir uma evento em comemoracdao ao centendrio da
Independéncia do Brasil. A comemoracdo é datada entre os dias 9 e 16
de fevereiro de 1922, culminando na Semana de Arte Moderna no
Teatro Municipal de S3o Paulo.

“Ndo sabemos exatamente o que queremos, mas sabemos o que nao
queremos”. Dessa forma, romperam com todos os padrdes da época e
recusaram as artes “importadas”

ANITA MALFATTI (1889-1964)

A artista estudou em Nova lorque e na Alemanha, onde teve
contato com os tragos expressionistas que influenciaram suas
producdes. Em 1917, exp0s suas obras, na qual foi fortemente
criticada por Monteiro Lobato. A critica prejudicou a vida da
artista que voltou a produzir pinturas académicas, afinal, havia
perdido seus alunos e precisava se sustentar.

Convencida por Oswald de Andrade, expoe 20 de suas obras na
Semana de 22.

Critica de Monteiro Lobato:

“Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que
veem normalmente as coisas(..) A outra espécie é formada pelos que
veem anormalmente a natureza e interpretam-na a luz de teorias
efémeras, sob a sugestdo estrabica de escolas rebeldes, surgidas ca e |3
como furdnculos da cultura excessiva. (...) Embora eles se deem como
novos, precursores de uma arte a vir, nada é mais velho do que a arte
anormal ou teratoldgica: nasceu com a paranoia e com a mistificagdo.
(...) Essas consideragbes sdo provocadas pela exposicdo da senhora
Malfatti onde se notam acentuadissimas tendéncias para uma atitude
estética forcada no sentido das extravagancias de Picasso e
companhia”.

“A Boba” (1916) mostra a influéncia expressionista na producao
de Anita Malfati. Com a distor¢cdo do rosto, cores ndo locais para

Contexto Historico:

Algumas cidades do Brasil
passavam por
desenvolvimento, como
Sdo Paulo, que estavam
crescendo @
enriquecendo o comércio
com a produgdo de café.
Nesse momento, inicia o

processo industrial.
Ainda, pais comeca
receber imigrantes

europeus fugitivos apds a
situacdo econdmica da
Segunda Guerra.
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a pele, pinceladas rdpidas e grossas deixando muitos pontos
“sem pintura” na tela. No centro da imagem, a cadeira possui
contorno em preto e ao fundo, as figuras ndo possuem suas
representagoes reais.

{

Imagem 66: Mario de Andrade |, Anita Malfati, 1922 0 homem amarelo, Anita
Malfati, 1917
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Anita Malfati e Mario de Andrade tiveram uma grande amizade
e, quase viveram um romance.

EMILIANO DI CAVALCANTI (1897-1976)

Enquanto o artista estudava Direito em S3o Paulo, também
produzia algumas ilustragbes para revistas. Foi um dos
organizadores da Semana, inclusive fez os folhetos de divulgacao
com a programagao do evento. Durante a Semana de 22, expde
11 de suas obras.

SF MAN A SEMANA
DEARFE ™ SEARTE
MODERNA  pAVERFERIA

/ B.c
2 PAVLO ANTROPOFAGIA PERIFERICA
192Z $ PAVLO 2007

Imagem 67: Folheto da Semana de Arte Moderna, Emiliano di Cavalcante,
1922

Imagem 68: Samba, di Cavalcanti, 1925.

As obras de di Cavalcanti possuem um aspecto mais cheio,
regado de luz e sombra, drapeados, cores e tematicas brasileiras.
Na obra “Samba” (1925), podemos ver uma acao festiva. Ao

Pescador galego, di Cavalcanti,
1935
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fundo, as constru¢des e paisagens sao produzidas em carater
geométrico, enquanto as pessoas retratadas sdo circulares.
Todos os elementos, desde roupas, sapatos, até vegetac¢des sao
pintadas “de fora para dentro” em degrade, no qual “fora” é
mais escuro e “dentro” é mais claro. A cromdtica é quente e
diversa, ja a pele dos retratados estd em tons de marrom.

Image 69: Devaneio, di Cavalcanti, 1927.

VICENTE DO REGO MONTEIRO (1899-1970)

O artista estudou na escola de Belas Artes do RJ, mas mudou-se
para Paris, cidade na qual foi convidado para participar do Saldo
dos Independentes em 1913 e, tornou-se membro do mesmo.
Dividido entre a Europa e o Brasil, Vicente do Rego Monteiro
produziu obras nacionais muito importantes.

Imagem 70: O artesdo, Vicente do Rego Monteiro.

Atirador de arco, Vicente do
Régo Monteiro, 1925
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A produgdo de Vicente do Rego Monteiro lembra bastante o
carater “cheio” de di Cavalcanti. A obra é circular, de tons pastéis
e os volumes sdo projetados a partir do degrade do tom mais
escuro para o mais claro. A obra é muito iluminada com branco
predominante em contraste com os tons mais escuros de cada
cor. O homem no centro da imagem tem a anatomia marcada
por tragos curvados.

A PINTURA BRASILEIRA APOS A SEMANA DE 22

A Semana de Arte Moderna de 1922 movimentou o cenario
artistico brasileiro e nesse momento surgiram artistas com
ideias distintas. Assim, depois da Semana, as producdes em arte
passaram a reforgar o nacionalismo.

TARSILA DO AMARAL (1886-1973)

Em 1920, a artista foi estudar em Paris, na cidade luz conheceu
os artistas da época. Muitas pessoas associam a artista a Semana
de 22, mas na verdade, Tarsila do Amaral retornou ao Brasil apds
esse acontecimento. No ano de 1924 tem contato com cores
vibrantes que tornam-se uma das caracteristicas de suas
pinturas.

Imagem 71: Abaporu, Tarsila do Amaral, 1928, dleo sobre tela, 85cm x 73 cm. Os operarios, Tarsila do
Amaral, 1933
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Aba (homem), para (gente), u (comer) ou “homem que come
gente” foi uma obra construida para o movimento antropofagico
fundado por Oswald de Andrade.

Essa obra esta relacionada em usar a cultura europeia, dilui-la e
adaptd-la a cultura brasileira.

CANDIDO PORTINARI (1903-1962)

Filho de imigrantes italianos, com poucos recursos o artista ja
demonstrava muitos talentos artisticos. Portinari tem sua tematica
preocupada com a sociedade e pinta situacbes cotidianas de
trabalhadores.

Imagem 82: Café, Candido Portinari, 1935

A obra retrata os trabalhadores de café. Assim como os artistas
anteriores as figuras retratadas sdo pintadas em degrade dando
volume as vestes e aos tracos anatdomicos. A cromatica é carregada de
tons frios. Ao fundo, a imagem se constréi em diagonal delimitada
pelas planta¢des de café e por seus catadores.

Referéncias:

AMARAL, Aracy. Artes Plasticas na Semana de 22. 5. ed. Sao Paulo:
Ed. 34, 1998.

DONDIS, Donis. A sintaxe da linguagem visual. 2. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2000.

Os retirantes, Candido
Portinari, 1944

55




REFERENCIAS:

AMARAL, Aracy. Artes Plasticas na Semana de 22. 5. ed. Séo Paulo:
Ed. 34, 1998.

ARGAN, Giulio Carlo; OLIVA, Achille Bonito. L'arte moderna. Sansoni,
2002.

CASIMIRO, Luis Alberto Esteves. Iconografia da Anunciacéo: simbolos
e atributos. Revista da Faculdade de Letras, Porto, v. 7, p. 151-174,

2008.

DE SOUZA, Michael Dionisio; DE SOUZA SILVA, Camila. UMA
ANALISE DO MITO DA CAVERNA DE PLATAO NA
FILOSOFIA. JICEX, v. 6, n. 6, 2015.

DO PRADO ALMEIDA, Amanda; NUNES, Meire Aparecida Léde.
Corpo e sociedade: Uma Anédlise Iconografica da Pintura Aula de
Danca de Degas. In: | Encontro Anual de Iniciagdo Cientifica da
Unespar. 2015.

DONDIS, Donis. A sintaxe da linguagem visual. 2. ed. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2000.

GANTEFUHRER-TRIER, Anne; GROSENICK, Uta; BARONI,
Barbara. Cubismo. Taschen, 2005.

GOMBRICH, Ernst Hans; TORROELLA, Rafael Santos; SETO,
Javier. Historia del arte. New York: Phaidon, 1997.

GUINSBURG, Jac6; LEIRNER, Sheila. O surrealismo. Editora
Perspectiva SA, 2020.

GUINSBURG, Jaco. O expressionismo. Editora Perspectiva, 2002.
KLEE, Paul. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Zahar, 2001.

PANOFSKY, Erwin. Idea: contribuicdo a histéria do conceito da
antiga teoria da arte; a evolugdo do conceito de belo. Martins
Fontes, 1994.

56



LISTA DE IMAGENS:

IMAGEM 1: Veronese Cena in Casa di Levi (Banquete na Casa de Levi) 2. Disponivel
em: <http://claudiofilosofo.blogspot.com/2010/06/arte-religiosa-no-renascimento.htmi>

IMAGEM 2: Annunciation (A Anunciagdo) 3. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b0/Annunciation_%28Leonardo%29_%28cr
opped%29.jpg>

IMAGEM 3: Annunciation (A Anunciacao) 3. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b0/Annunciation_%28Leonardo%29 %?28cr
opped%29.jpg>

IMAGEM 4: Cupid as Victor (Cupido como Victor) 5. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/Oc/Caravaggio_-_Cupid_as_Victor_-
_Google_Art_Project.jpg>

IMAGEM 5: Portrait of the Artist's Mother 63 years old 5. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Albrecht_D%C3%BCrer_-
_Portrait_of_the_Artist%27s_Mother_-_ WGA07073.jpg>

IMAGEM 6: Série Catedral de Rouen 8. Disponivel em:
<https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/licenciatura-em-artes-visuais/modulo/2/004.html#galeria-7-1>

IMAGEM 7:Série Catedral de Rouen 8. Disponivel em:
<https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/licenciatura-em-artes-visuais/modulo/2/004.html#galeria-7-1>

IMAGEM 8: Série Catedral de Rouen 8. Disponivel em:
<https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/licenciatura-em-artes-visuais/modulo/2/004.html#galeria-7-1>

IMAGEM 9: Bain a la Grenouillére (Banhistas na Grenouillére) 8. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Banhistas_na_Grenouilli%C3%A8re#/media/Ficheiro:La_Grenouill
%C3%A8re_MET_DT833.jpg>

IMAGEM 10: Almogo sobre a relva 8. Disponivel em:
<https://lwww.historiadasartes.com/sala-dos-professores/almoco-na-relva-edouard-manet/>

IMAGEM 11: Le Moulin de La Gallete 9. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/O_baile_no_moulin_de_la_Galette#/media/Ficheiro:Pierre-
Auguste_Renoir,_Le Moulin_de_la_Galette.jpg>

IMAGEM 12: La Classe de Danse 10. Disponivel em:
<http://caminhadafilosofica.com/caminhando-com-as-artes/pinturas/la-classe-de-danse.htm|>

IMAGEM 13: Natureza-morta com magas e laranjas 11. Disponivel em:
<http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/cezanne28_6.png>

IMAGEM 14: Natureza-morta com magas e laranjas 11. Disponivel em:
<http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/cezanne28_6.png>

IMAGEM 15: Natureza-morta com macas e laranjas 12. Disponivel em:
<http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/cezanne28_6.png>

IMAGEM 16: The Basket of Apples (A Cesta de Magas) 12. Disponivel em:
<https://www.wikiart.org/pt/paul-cezanne/cesta-de-macas-1895>

57



IMAGEM 17: Retrato de Louis-Auguste Cézanne lendo L’ Evénement 13. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Le_P%C3%A8re_du_peintre%2C_lisant
_L%27%C3%89v%C3%A9nement%2C_par_Paul_C%C3%A9zanne.jpg>

IMAGEM 18: A Grande Onda de Kanagawa, Katsushika Hokusai 14. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Grande_Onda_de_Kanagawa#/media/Ficheiro:Great_Wave_off
_Kanagawa?2.jpg>

IMAGEM 19: O Cristo amarelo 14. Disponivel em:
<https://ponteirosparados.blogspot.com/2011/07/gaugin-o-cristo-amarelo.htm|>

IMAGEM 20: De onde viemos, quem somos e para onde vamos 15. Disponivel em:
<https://blog.myheritage.com.br/genealogia/a-arvore-genealogica-de-gauguin/>

IMAGEM 21: Comedores de Batata 16. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Comedores_de_Batata#/media/Ficheiro:Van-willem-vincent-
gogh-die-kartoffelesser-03850.jpg>

IMAGEM 22: Autorretrato com a Orelha Cortada 16. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Autorretrato_com_a_Orelha_Cortada#/media/Ficheiro:VanGogh-
self-portrait-with_bandaged_ear.jpg>

IMAGEM 23: Doze girassois numa jarra 17. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Doze_Girass%C3%B3is_numa_Jarra#/media/Ficheiro:Vincent_Will
em_van_Gogh_128.jpg>

IMAGEM 24: Moulin Rouge, La Goulue, Valentin le Désosse 18. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/85/Toulouse-Lautrec_- Moulin_Rouge_-
_La_ Goulue.jpg>

IMAGEM 25: Na cama, o beijo 18. Disponivel em: <https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-
artisticas-sofisticadas/Henri-de-Toulouse-Lautrec/820244/Na-cama:-O-beijo,-1892.htmI>

IMAGEM 26: Mandola 20. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@ @/8YDF5J-Georges-
Braque-Mandola>

IMAGEM 27: Les Demoiselles d’Avignon 21. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Les_demoiselles_d%27Avignon#/media/Ficheiro:579px-
Les_Demoiselles_d'Avignon.jpg>

IMAGEM 28: Guernica 22. Disponivel em:
<http://lounge.obviousmag.org/uma_proposta_irrecusavel/assets_c/2015/03/guernica-pablo-
picasso-99576.html>

IMAGEM 29: Homem com viol&o 22. Disponivel em:
<https://www.moma.org/collection/works/79048>

IMAGEM 30: O fumador 23. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/25._E|_fumador_%28Frank_Haviland%?2

9.jpg>

IMAGEM 31: Café da manha 24. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@@/9GER2R-
Juan-Gris-caf%C3%A9-da-manh%C3%A3>

IMAGEM 32: A danca 25. Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Dance_(Matisse)#/media/File:Matissedance.jpg>

58



IMAGEM 33: Harmonia em vermelho 26. Disponivel em:
<https://i0.wp.com/virusdaarte.net/wp-content/uploads/2014/04/Matisse12345.png>

IMAGEM 34: Charing Cross 27. Disponivel em:
<https://docs.google.com/document/d/1kL_aulQWZ8Tju5V_CFeW6X0GanXrpArQM7BjTGJAAC
Uledit?pli=1>

IMAGEM 35: Porto de londres 27. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@ @/9GEGDJ-
Andr%eC3%A9-Derain-A-associa%C3%A7%C3%A30-de-Londres--%C3%B3leo-sobre-tela->

IMAGEM 36: Nu reclinado 28. Disponivel em: <https://www.paintingstar.com/maurice-de-
vlaminck-reclining-nude-from-behind-on-a-sofa-s193048.html>

IMAGEM 37: Notre dame 28. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/asset/notre-
dame-une-fin-d-apr%eC3%A8s-midi-a-glimpse-of-notre-dame-in-the-late-afternoon-henri-
matisse/7QFFuJXOETE1w>

IMAGEM 38: Notre dame 28. Disponivel em: <http://artenarede.com.br/blog/wp-
content/uploads/2019/04/Monet_LaCathedraledeRouen_LePortailauSoleil.jpg

IMAGEM 39: A carga dos lanceiros 29. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2b/Umberto_Boccioni_-
_Charge_of _the Lancers.jpg>

IMAGEM 40: Formas Unicas da continuidade do espacgo 30. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Formas_%C3%9Anicas_de_Continuidade_no_Espa%C3%A70#/m
edia/Ficheiro:'Unique_Forms_of Continuity_in_Space',_1913 bronze_by Umberto_Boccioni.jpg
>

IMAGEM 41: O cavaleiro vermelho 31. Disponivel em:
<https://historiadoesporte.files.wordpress.com/2011/07/carra-2.jpg>

IMAGEM 42: Dinamismo de um cachorro com coleira 32. Disponivel em:
<https://pt.wahooart.com/@ @/8XY4MB-Giacomo-Balla-Dinamismo-de-um-cachorro-na-coleira>

IMAGEM 43: Franzi diante de uma cadeira entalhada 34. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b2/Kirchner_-
_FroeC3%A4nzi_vor_geschnitztem_Stuhl.jpg>

IMAGEM 44: Banhistas em Moritzburg 35. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dO/Londres_tate_modern_kirchner_baigneu

rs.jpg>

IMAGEM 45: Franzi lying 35. Disponivel em:
<https://www.moma.org/collection/works/60684>

IMAGEM 46: Friedrich Nietzsche 36. Disponivel em:
<https://www.pinterest.pt/pin/400609329346964591/>

IMAGEM 47 Esbogo VII 37. Disponivel em:
<https://aminoapps.com/c/verbalizando/page/blog/artes-visuais-kandinsky-arte-
abstrata/eYMY_3YnS3uKQ2dx5abrQ2RXNnzZqgjYEGb8o>

IMAGEM 48 A vaca amarela 38. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@ @/8BWPVA-
Franz-Marc-o-amarelo-vaca>

59



IMAGEM 49 tigre 38. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Marc%2C_Franz_- The_ Tiger_-
_Google_Art_Project.jpg>

IMAGEM 50: A fonte 39. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Marcel _Duchamp#/media/Ficheiro:Fontaine_Duchamp.jpg>

IMAGEM 51: L.H.0.0.Q. 40. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/I-h-
0-0-g-mona-lisa-with-moustache-1919>

IMAGEM 52: O critico de arte 41. Disponivel em: <https://i2.wp.com/virusdaarte.net/wp-
content/uploads/2020/07/ocrtidart.jpg?ssl=1>

IMAGEM 53: Interiores Holandeses 43. Disponivel em:
<https://pt.wahooart.com/@ @/5ZKCT X-Joan-Miro-interior-holand%C3%AAs-i>

IMAGEM 54: Sonata africana 43. Disponivel em: <https://vladimirkush.com/african-sonata>

IMAGEM 55: A persisténcia da memoria 43. Disponivel em:
<https://www.saiacomarte.com/obra/persistencia-da-memoria/>

IMAGEM 56: O carnaval do arlequim 44. Disponivel em:
<https://lwww.saiacomarte.com/obra/o-belo-passaro-2/>

IMAGEM 57:La réproduction interdite 44. Disponivel em: <http://artenarede.com.br/blog/wp-
content/uploads/2016/11/magritte_areproducao.jpg>

IMAGEM 58: A traicdo das imagens 45. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/a-traicao-das-imagens-rene-magritte/>

IMAGEM 59: Composicao VIl 46. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A30_VIII_(Kandinsky)#/media/Ficheiro:Va
ssily_Kandinsky, 1923 -

_Composition_8, huile_sur_toile, 140 _cm_x_201_cm, Mus%C3%A9e_Guggenheim, New_Yo
rk.jpg>

IMAGEM 60: Negro e violeta 47. Disponivel em:
<https://santhatela.com.br/kandinsky/kandinsky-preto-violeta/#&gid=1&pid=1>

IMAGEM 61: Quadro preto sobre o fundo branco 48. Disponivel em:
<https://iconographiahafluc.files.wordpress.com/2014/06/kazimir_malevich_1915 black_suprem
atic_square_oil_on_linen_canvas_79-5 x_79-5_cm_tretyakov_gallery_moscow.jpg>

IMAGEM 62: Sala de Kasimir Malevich na Ultima exposi¢&o futurista 48. Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/figure/Sala-de-Kasimir-Malevich-na-Ultima-exposicao-futurista-
1915-Fonte-Reproducao_fig2_330693692>

IMAGEM 63: Composicéo Il em Vermelho, Azul e Amarelo 49. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A30_IlI_em_Vermelho, Azul_e_Amarelo#/
media/Ficheiro:Piet_Mondriaan, 1930 -
_Mondrian_Composition_II_in_Red,_Blue,_and_Yellow.jpg>

IMAGEM 64: Trafalgar Square 49. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/20/Mondrian_-
_Trafalgar_Square%2C_1939-43.jpg>

IMAGEM 65: A boba 51. Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/fotos/artes,0s-130-
anos-de-anita-malfatti, 1059005#>

60



IMAGEM 66: Mério de Andrade | 51. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/anita-
malfatti/mario-de-andrade-i-1922>

IMAGEM 67: Folheto da Semana de Arte Moderna 52. Disponivel em:
<https://www.cidadeecultura.com/wp-content/uploads/2018/02/Sao-Paulo-Artes-Semana-de-
Arte-Moderna-1922-folheto-bx.jpg>

IMAGEM 68: Samba 52. Disponivel em: Disponivel em:
<https://horadopovo.com.br/exposicao-reune-200-obras-de-di-cavalcanti-na-pinacoteca/>

IMAGEM 69: Devaneio 53. Disponivel em: <https://external-
preview.redd.it/VQnCr1ZYR2NrysNox1JsvdNrdx6 CTNG8u7CfsdRfxdc.jpg?auto=webp&s=f13c2
1ccc9fb606ca948e91313b5e5628b3da666>

IMAGEM 70: O artesdo 53. Disponivel em:
<https://www.ebiografia.com/grandes_pintores_brasileiros_semana_arte_moderna/>

IMAGEM 71:Abaporu 54. Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/abaporu-
tarsila-do-amaral-masp/>

IMAGEM 72: Café 55. Disponivel em:
<https://revistagloborural.globo.com/Noticias/Cultura/noticia/2016/08/0-cafe-de-portinari.html|>

LISTA DE IMAGEM NO RECORTE DA COLUNA DIREITA:

IMAGEM 1:0 nascimento de Vénus 3. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/the-birth-of-venus/MQEeq50LABEBVg?hl=pt-
BR&MSs=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%227%22%3A8.986231844672309
%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.5957116449998494%2C%22height%22%3A1.
2375000000000007%7D%7D>

IMAGEM 2: Davi 4. Disponivel em: <http://julirossi.blogspot.com/2013/03/davi.htmI>

IMAGEM 3: Monalisa 5. Disponivel em: <https://www.pariscityvision.com/pt/paris/museus-de-
paris/museu-do-louvre/mona-lisa-historia-misterios>

IMAGEM 4: Escola de Atenas 6. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_Atenas#/media/Ficheiro:Escola_de_ Atenas_-
_Vaticano_2.jpg>

IMAGEM 5: Circulo cromatico 7. Disponivel em:
<https://lwww.vivadecora.com.br/pro/curiosidades/circulo-cromatico/>

IMAGEM 6: O lago das Ninfetas em harmonia rosa 8. Disponivel em:
<https://santhatela.com.br/claude-monet/monet-harmonia-rosa/#&gid=1&pid=1>

IMAGEM 7:Berthe Morisot 9. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/berthe-morisot>

IMAGEM 8: Bailarinas 10. Disponivel em: <https://santhatela.com.br/edgar-degas/degas-
bailarinas-2/>

IMAGEM 9: Self-Portrait on a Rose Background 12. Disponivel em:
<https://www.paintingmania.com/self-portrait-rose-background-13 3768.htmI>

61



IMAGEM 10: Mulher com cafeteira 13. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/La_Femme_%C3%A0_la_cafeti%C3%A8r
€%2C_par_Paul_C%C3%A9zanne.jpg>

IMAGEM 11: Retrato Paul Gauguin 14. Disponivel em:
<http://valiteratura.blogspot.com/2011/04/paul-gauguin-pos-impressionista.html>

IMAGEM 12: Autorretrato van Gogh 15. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/self-portrait/9gFw_1Vou2CkwQ?hl=pt-BR>

IMAGEM 13: Noite estrelada 16. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Noite_Estrelada#/media/Ficheiro:Van_Gogh_-_Starry_Night_-
_Google_Art_Project.jpg>

IMAGEM 14: Retrato fotografico de Henri de Toulouse-Lautrec. 17. Disponivel em:
<https://www.revistaplaneta.com.br/gigante-toulouse-lautrec/>

IMAGEM 15: A lavadeira 18. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@@/7Z4QGQ-Henri-
De-Toulouse-Lautrec-A-Lavadeira>

IMAGEM 16: Amendoeira em flor 19. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/almond-blossom/dAFXSL9sZ1ulDw?hl=pt-BR>

IMAGEM 17: Mascaras Africanas 21. Disponivel em:
<https://lwww.todamateria.com.br/mascaras-africanas/>

IMAGEM 18: Prato de Frutas, s de paus 22. Disponivel em:
<https://pt.wahooart.com/@ @/9GEL3U-Georges-Braque-Prato-de-fruta-%C3%A1s-dos-paus->

IMAGEM 19: Bottle Glass and Pipe 23. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/georges-
braque/bottle-1914>

IMAGEM 20: Garrafa e fruteira 24. Disponivel em:
<https://lwww.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Juan-Gris/681267/Garrafa-e-
fruteira.htm!>

IMAGEM 21: A muUsica 26. Disponivel em: <https://pt.artsdot.com/@ @/8XY7KE-Henri-
Matisse-MUSICA>

IMAGEM 22: O giro estrada 27. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@ @/9H5Q8Z-
Andr%C3%A9-Derain-o-giro-Estrada-,-L%27Estaque--(-129-.-5x195-)>

IMAGEM 23: The Orchard 28. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/maurice-de-
vlaminck/the-orchard-1905>

IMAGEM 24: Velocidade do automdvel 30. Disponivel em:
<https://pt.artsdot.com/@ @/8XY4NL-Giacomo-Balla-Velocidade-de-um-autom%C3%B3vel>

IMAGEM 25: O dinamismo de um automovel 31. Disponivel em:
<https://www.culturagenial.com/futurismo-principais-obras/>

IMAGEM 26: Formas Unicas da continuidade do espaco 32. Disponivel em:
<https://2.bp.blogspot.com/-S4T17kbq7Ys/WLzSjzeFf5I/AAAAAAAAADK/AKICCK2FF3EG-
zXxKJhagIXmy1F9leHVACLcB/s1600/tumblr_lud4a6ydfaklqa6ribol_12801.jpg>

IMAGEM 27: Deitado nu na frente do espelho 34. Disponivel em:
<https://pt.wahooart.com/@ @/8LHTP5-Ernst-Ludwig-Kirchner-Deitada-nua-dentro-de-frontais-
dos-o-espelho->

62



IMAGEM 28: Blankenese 35. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/blankenese-erich-heckel/vgGOspzfJHZ78A>

IMAGEM 29: Cavalos vermelho e azul 36. Disponivel em:
<https://pt.wahooart.com/@ @/8BW PU8-Franz-Marc-vermelho-e-azul-cavalo>

IMAGEM 30: Fuga 37. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/Fugue.JPG>

IMAGEM 31: Tirol 38. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Franz_Marc-
Tyrol_%28Tirol%29_ %281914%29.jpg>

IMAGEM 32: Triunfos dada 40. Disponivel em:
<http://artemodernaartistas.blogspot.com/2016/03/raoul-hausmann-1886-1971.html>

IMAGEM 33: Tatlin at Home 41. Disponivel em:
<https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/raoul-hausmann/tatlin-at-home/#jp-carousel-
184>

IMAGEM 34: Crianga geopolitica assistindo o nascimento de um novo homem 43.
Disponivel em: <https://poesiaemsi.blogspot.com/2010/09/analise-critica-da-obra-crianca.html>

IMAGEM 35: O filho do Homem 44. Disponivel em: <https://www.saiacomarte.com/obra/o-
filho-do-homem/>

IMAGEM 36: Paisagem Catald: O cacgador 45. Disponivel em:
<https://oempregoeseu.com/2021/03/11/joan-miro-paisagem-catala-o-cacador-1923-1924/>

IMAGEM 37: No azul 47. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@@/9H5QZY-Wassily-
Kandinsky-No-azul-,-kunstsammlung-nordrh>

IMAGEM 38: Quadrado Negro e Quadrado Vermelho 48. Disponivel em:
<http://aquatru.blogspot.com/2016/04/kazimir-malevich-suprematismo.htm|>

IMAGEM 39: Composicéo C 49. Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/@ @/8XYS4K-Piet-
Mondrian-composi%C3%A7%C3%A30-c-(-N%C3%A30-.-111-)-com-vermelho-,-amarelo-e-azul>

IMAGEM 40: O homem amarelo 51. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2054/0-homem-amarelo>

IMAGEM 41: Pescador galego 52. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2538/pescador-galego>

IMAGEM 42: Atirador de arco 53. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/atirador-de-arco/6wEB8nwfZKv05g?hl=pt-BR&avm=2>

IMAGEM 43: Os operérios 54. Disponivel em: <http://www.iea.usp.br/imagens/operarios-
tarsila-do-amaral/image_view_fullscreen>

IMAGEM 44: Os retirantes 55. Disponivel em: <https://medium.com/@Cldentidade/os-
retirantes-de-portinari-desenhando-experi%C3%AAncias-cruas-82820fc63508>

63



	d1c2ce14121c812cf3a29c8b2c0586ab8e931ab9fee4c12cddbcacd9e8a3cdaf.pdf
	ac9f5c8b15ce0e4a5c6a491910718cc31f2995f2ae52c1e5349564608ae5a2d7.pdf
	d1c2ce14121c812cf3a29c8b2c0586ab8e931ab9fee4c12cddbcacd9e8a3cdaf.pdf



