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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo apresentar uma proposta de trabalho com a
oralidade e o letramento a partir da obra 30 fabulas contemporéneas para criancas,
de autoria de Sérgio Capparelli (2021), um escritor brasileiro conhecido por recriar
fabulas tradicionais. Partimos do pressuposto de que o contato com fabulas em
diferentes versodes, especialmente a partir da leitura e reescrita motivada pela obra de
Capparelli, pode levar os educandos a interpretar e perceber novas possibilidades,
promovendo um novo aprender a aprender. Para isto, baseamo-nos, especialmente,
no conceito de géneros discursivos (Bakhtin, 2003) e nas orientacfes de Schneuwly
e Dolz (2001) sobre Sequéncia Didatica, fazendo as adaptacdes necessarias para o
desenvolvimento dessa pesquisa. Objetivando estimular o interesse por ouvir, narrar,
ler e escrever historias, buscamos apresentar essas historias de forma divertida e
critativa, colaborando para a formacao de leitores aptos a interpretar e produzir textos
de forma autoral. A pesquisa-acdo empregou, ainda, uma metodologia de natureza
bibliografica e analitica e foi realizada com 19 alunos de 5° ano de uma escola
municipal localizada no interior de Sdo Paulo, que produziram, ao final da proposta,
uma reescrita da fabula A cigarra e a formiga. Espera-se que essa pesquisa possa
contribuir para o desenvolvimento das habilidades e competéncias que estao
relacionadas a oralidade e ao letramento.

Palavras-chave: fabula; oralidade; letramento.
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ABSTRACT

This research was based on the analysis of fables as pedagogical tools for the
development of oral skills and literacy, based on the work of Sérgio Capparelli, a
Brazilian writer known for recreating traditional fables, author of the book; 30
Contemporary Fables for Children. We assume that contact with fables in different
versions, especially through reading and rewriting motivated by Capparelli's work, can
lead students to interpret and perceive new possibilities, promoting a new way of
learning how to learn. To this end, we based ourselves especially on the concept of
discursive genres (Bakhtin, 2003) and on the guidelines of Schneuwly and Dolz (2001)
on Didactic Sequence, making the necessary adaptations for the development of this
research. The aim was to foster interest in listening to, narrating, reading and writing
stories, presenting them in a fun and creative way, helping to develop readers who are
able to interpret and produce texts in an authorial manner. The action research
employed a bibliographic and analytical methodology and was carried out with 19 5th
grade students from a municipal school located in the interior of Sdo Paulo, who
produced, at the end of the proposal, a rewrite of the fable The Grasshopper and the
Ant. It is expected that this research can contribute to the development of skills and
competencies related to orality and literacy.

Keywords: fable; orality; literacy.



Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30
Figura 31
Figura 32

LISTA DE FIGURAS

Escola onde foi realizada a pesSquiSa..........cc.uuuuuiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeiiee 36
Fabulas para leItUra.............coeeviiiiice e 37
Fabulas para l ItUra.............ooeeeiiiiiccce e 38
FAbUIas para [@ItUIa.........cuueiiiieeee e e 38
FADbUIas para [@ItUIa.........c.ueeiiiieeeee e 38
Fabulas para l ItUra.............ooeeeiiiiicece e 39
Fabulas para leitUra.............oooeeiiiiiicciee e 39
FADUIAS para [@ItUIa........cc.eeiieie e 39
FADUIAS Para [@ItUIa. ... 40
: EStudando as fabUIAS..........uviiiiiiiiiiiiiicee e 44
: Entrando em contato com as fabulas..............ccccooiiiiiiiiiiiiiiii 45
: Entrando em contato com as fabulas............cccoooiii, 46
: Entrando em contato com as fabulas............ccccoooiiiii 46
: Entrando em contato com as fabulas...............ccoooiiiiiiiiii 47
: Entrando em contato com as fabulas...............ccoooiiiiiiii 47
: Os alunos (suas identidades preservadas) ...........eeeeeeeeeeeeenneeeeeeeesiivenee 48
c0aluno e aflbula...........ooooiiii 49
c0alunoeafabula...........ooooiiii 49
SAAIUNA E ATADUIA.....ceeeiiiieeee e 50
: A reescrita como produto final............ccccoiiiiiiiiii s 51
: A reescrita como produto final............cccciiiiiiiiii 52
: A reescrita como produto final...............oooviiiiiiiiii 54
: Areescrita como produto final............coiiiiiiiiiii s 55
: Areescrita como produto final............coiiiiiiiiiiii s 56
> A reescrita como Produto fiNal.............euuiiiiiiiiiiiiiii 56
> A reescrita como Produto fiNal..............uuuiiiiiiiiiiiie e 57
: Areescrita como produto final............coiiiiiiiiiiii s 57
: Areescrita como produto final............coiiiiiiiiiiii s 58
> A reescrita como Produto fiNAl.............euvveiiiiiiiiiii 58
> A reescrita como Produto fiNAl.............euvveiiiiiiiiiii 58
: Areescrita como produto final.............ooooiiiiiiiii e 59
. A reescrita como produto final.............ooooiiiiiiii e 61



Figura 33: A reescrita como produto final..............oooeririiiiiiiiiiecc e 63
Figura 34: LetUra dO lIVI0.........u i e e e e 67
Figura 35: REESCIIta fINaAl..........ouiiiiiiiiiiie e 82
Figura 36: Reescrita final............oooeiiiiiiiiiiii e e 83
Figura 37: Reescrita final............oooiiiiiiiiiiiiie e 84
Figura 38: REESCIIta fINAl.........coeiiiiiiiiiiiee e 85
Figura 39: ReeSCrita fINaAl..........ouiiiiiiiiiiie e 86
Figura 40: Reescrita final...........oooviiiiiiiiiiicce e e 87
Figura 41: Reescrita final............oooiiiiiiiiiccice e 88
Figura 42: ReeSCrita fiNAl.........cooeiiiiiiiiiiii e 89
Figura 43: REESCIA fIN@.........uuuiiiiiiiiiiiiiii e 90
Figura 44: Reescrita final............ooooiiiiiiiiiiei i 91
Figura 45: Reescrita final............oooiiiiiiiiicicie e 92
Figura 46: ReeSCrita fINAl...........uuiiiiiiiiiiiii e 93
Figura 47: ReeSCrita fiNAl.........cooviiiiiiiiii e 94
Figura 48: Reescrita final............ooooviiiiiiiic e 95
Figura 49: Reescrita final............ooooiiiiiiiiii e 96
Figura 50: REESCIIta fINAL.........coeiiiiiiiiiii e 97
Figura 51: ReeSCrita fiNaAl.........cooviiiiiiiiii e 98
Figura 52: Reescrita final............oooooiiiiiiiiiiee e 99
Figura 53: Reescrita final............ooooriiiiiiiiiiici e 100
Figura 54: ReesCrita fiNal...........ooviiiiiiiiii e 101
Figura 55: ReeSCrita fiNal..........oeuiiiiiiiiiiii e 102
Figura 56: Reescrita final.............oooviiiiiiiiiiii e 103
Figura 57: Reescrita final..........cooouuiiiiiii e e 104
Figura 58: Reescrita final...........ooouiiiiiiiiiie e 105
Figura 59: ReesCrita fiNal...........uuiiiiiiiiiii e 106
Figura 60: ReeSCrita fiNaAl...........euiiiiiiiiiiiii e 107
Figura 61: Reescrita final..........ccooouiiiiiiiii e 108

Figura 62:

REESCIItA FINAL. ... e e 109



SUMARIO

1. INTRODUGAOQ ...ttt ettt e st et sste e ste e 11

2. REFLEXOES TEORICAS IMPORTANTES PARA UMA PROPOSTA DE
TRABALHO A PARTIR DAS FABULAS .........ciiieecieeieeeeeeeee e, 15

2.1 Conceituagdo de géneros do discurso segundo Bakhtin ..............ccccccevennnns 15

2.2 Especificidades da fabula enquanto género textual/discursivo e do trabalho

com esses textos em sala de aula ... 18

2.2.1 A releitura das fabulas de Esopo por Sérgio Caparelli..........ccccceeeeiinveeennn. 23
2.3 Oralidade, letramento e a produgéo textual na escola..........cccccceeeeeenneiinnnnnns 26
3. METODOLOGIA. ..ttt e e et e e e e e e eeern e e eeeeees 34
3.1 Natureza da pesquisa (PESQUISA-ACAD) .......ccccerrrrrrrrrriiiieeeeeeeeeeriniiaaeeeeeeeeeennnns 34
0 B = To [0 1 ST P PP PPP 35
3.3 Relato das atividades realizadas para a pesquiSa ............ccoeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn. 36
3.4 Uma proposta didatica para o trabalho com fabulas...........ccccccvveeeeiennn, 43
4. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS.......ccoveieeeeeeeieee e eane s 60
. RESULTADOS ...ttt e et e e e e e e e e e e e e ennans 74
6. CONSIDERACOES FINAIS ......ooviieieeeiecee et ee et eee e san et 76
REFERENCIAS ..ottt ettt 78

ANEXOS e 82



11

1. INTRODUCAO

No mundo contemporaneo, impulsionado pela informacdo, o dominio de
diversas linguagens é imprescindivel. O individuo necessita desenvolver oralidade e
letramento para comunicar-se eficazmente, argumentar de forma pertinente e
promover a interacao; aspectos esses que serao detalhados mais adiante.

Dentre as multiplas funcdes da leitura, o educador deve buscar fomentar o
autoconhecimento e a reflexdo nos alunos, e o trabalho com fabulas pode ser uma
ferramenta Iudica para o desenvolvimento da oralidade e do letramento. A fabula, um
dos géneros mais antigos, possui caracteristicas intrinsecas que contribuem para que
se alcance esse objetivo.

Segundo Silva (2017), a fabula possibilita a criagdo de narrativas ficcionais que
incorporam elementos culturais comuns, proporcionando momentos de humor,
reflexdo e critica, ressaltados pela moral da historia.

O acervo de fabulas é vasto e atemporal, abrangendo desde as obras
esopianas (fdbulas atribuidas a Esopo, contador de histérias da Grécia Antiga que
teria vivido no século VI a.C.) até producbes contemporaneas. Apesar da diversidade,
todas exploram temas cotidianos, o que permite uma analise comparativa entre
abordagens classicas e atuais, além da proposicdo de adaptacdes para questbes
contemporaneas. Nesse contexto, as obras de Esopo se destacam pelo seu valor
literario, moral, pedagdgico e cultural.

Este trabalho discutira as particularidades do género fabula que justificam sua
aplicacdo em projetos educacionais voltados a formacao reflexiva de jovens leitores,
conforme apontam Bulhdes e Ferreira (2021).

O estudo de fabulas em sala de aula oferece diversas oportunidades para o
desenvolvimento da oralidade por meio de atividades como narrativas, recontagens,
dramatizacbes, debates sobre dilemas morais e criacdo de novas histérias orais.
Essas praticas enriguecem o vocabulario, aprimoram a fluéncia verbal, organizam o
pensamento e desenvolvem a capacidade de argumentacao.

O engajamento proporcionado pelas fabulas facilita a analise de sua estrutura
textual, a identificacdo dos elementos narrativos e a compreenséo da funcdo social do
género, contribuindo para a ampliagéo das habilidades de leitura e escrita dos alunos.

A leitura comparativa de diferentes versdes de uma mesma fabula, a identificagédo de
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variagdes linguisticas e a producdo de recontos escritos fortalecem o letramento em
suas diversas dimensdes.

As fabulas persistem através do tempo, mantendo sua relevancia moral para
temas cotidianos. Elas se adaptam as necessidades atuais e geralmente sao
narrativas curtas com uma linguagem simples e direta, o que facilita a compreenséo
do leitor. Assim, cumprem sua funcgdo primordial: despertar o gosto pela leitura.

Para que possamos compreender a importancia do ensino da oralidade e do
letramento tanto no ambiente escolar quanto nos diversos contextos sociais de
interac&o, recorremos aos estudos de Capparelli (2021).

O autor ressalta a oralidade como um ponto de partida eficaz para o
desenvolvimento da reflexdo sobre a lingua, por ser mais proxima da experiéncia do
educando e, assim, promover interacdes significativas.

A formacéo de leitores reflexivos representa um desafio para a pratica docente
contemporanea. A funcionalidade da leitura e sua ligacao direta com a formacao do
senso critico, avaliativo e, fundamentalmente, autocritico e auto avaliativo sdo temas
amplamente discutidos.

O objetivo primordial de todo educador, entre outros, deve ser formar leitores
competentes, capazes de interpretar, contextualizar e reconhecer seu papel ativo na
sociedade. Nesse sentido, propde-se um estudo contextual das obras de Esopo para
analisar sua comunicabilidade com o leitor atual e a viabilidade de adaptar fabulas
classicas as demandas contemporaneas por meio da reflexao.

Serdo consideradas as diretrizes dos Parametros Curriculares Nacionais —
PCNs (Brasil, 1998) e do Referencial Curricular Nacional para a Educacgao Infantil —
RCNEI (Brasil, 1998) de Lingua Portuguesa, bem como a Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (Brasil, 2018), documentos normativos do Ministério da Educacéao.

A BNCC (Brasil, 2018) enfatiza a oralidade como objeto de conhecimento no
ambiente escolar, abrangendo suas caracteristicas, usos e diferencas em relacdo a
escrita, além do desenvolvimento de habilidades em situa¢des formais e informais.

Assim, é essencial que, nos anos iniciais, os alunos sejam estimulados a
pensar, expor ideias, socializar, expressar sentimentos, argumentar e discultir.
Schneuwly e Dolz (2011) destacam que, nos primeiros anos do Ensino Fundamental,
os professores consolidam usos informais da linguagem e introduzem novos usos

relacionados ao contexto especifico da sala de aula, permitindo que o aluno aprenda
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de forma ludica. Nesse contexto, as fabulas podem, inclusive, ser utilizadas como
ferramentas para torna-los locutores ativos.

Para esta proposta, a escolha da obra de Sérgio Capparelli se justifica por sua
sensibilidade e criatividade na releitura de fabulas classicas. Suas adaptacoes,
marcadas pelo humor, ironia e linguagem acessivel, aproximam o género do universo
infantil, tornando a leitura mais prazerosa e significativa. A anélise das caracteristicas
da obra de Capparelli e das novas perspectivas que ela oferece sobre as fabulas
tradicionais enriquecera a reflexdo e a elaboracéo dessa pesquisa-acao.

Diante do exposto, esta pesquisa investigara como a abordagem educacional
das fabulas, com énfase na obra de Sérgio Capparelli, pode auxiliar no
desenvolvimento da oralidade e na melhoria do letramento nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

O objetivo principal desta pesquisa €, portanto, desenvolver uma proposta
educacional solida e teoricamente fundamentada, oferecendo aos educadores
recursos praticos para o trabalho com o género fabula em sala de aula, visando formar
leitores e produtores de texto mais competentes e criticos.

Para alcancar esse objetivo, realizamos uma pesquisa-a¢cao com uma turma do
5° ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal localizada no interior do
estado de S&o Paulo. Nessa pesquisa, desenvolvemos atividades de leitura e
interpretacdo do género fabula para verificar sua funcionalidade na formacéo de
leitores reflexivos.

Para apresentar os resultados desta pesquisa, a dissertacdo esta estruturada
da seguinte forma: Introducao (contextualizacao, justificativa e objetivos); Capitulo 2
(importancia da oralidade, especificidades da fabula e releitura das fabulas de Esopo
por Sérgio Capparelli); Capitulo 3 (metodologia); e Considerac¢des Finais.

No Capitulo 2, sera discutida a relevancia da oralidade e da fabula (sob a
perspectiva de Bakhtin, 2003) como elementos cruciais para o desenvolvimento da
lingua oral e da capacidade de argumentacdo nas séries iniciais. O Capitulo 3
detalhard a metodologia da pesquisa-agéo, apresentando a andlise e a discussao dos
dados coletados. O Capitulo 4 abordara a proposta didatica desenvolvida a partir do
trabalho com a fabula "A Cigarra e a Formiga", analisando sua aplicagdo pratica. Por
fim, serdo apresentados os resultados alcancados com esta pesquisa-acao.

Na intengdo de aprofundar a abordagem tedrica, nosso referencial encontra
respaldo nos trabalhos de Marcuschi (2005; 2007; 2008; 2010); Bakhtin (2003; 2006);
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Schneuwly e Dolz (2011) e Vanda Maria Elias (2018), Favero (2005), Milanez (2005),
Ribeiro (2009), Castilho (1990; 2018), Bagno (2002), entre outros.

Esses autores sdo importantes por suas pesquisas sobre os géneros textuais
na escola e o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos. Suas obras
oferecem um olhar pedagoégico sobre como trabalhar com diferentes géneros em sala
de aula para promover o desenvolvimento da oralidade e da escrita, fornecendo
subsidios para a elaboracdo da proposta didatica com as fabulas. A articulacdo das
ideias desses autores permite construir um arcabouco tedrico robusto que fundamenta
a andlise das fabulas como ferramentas pedagdgicas para o desenvolvimento da
oralidade e do letramento, considerando tanto as caracteristicas intrinsecas do género
guanto as perspectivas tedricas da linguistica textual, da sociolinguistica e dos

estudos do discurso.
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2 REFLEXOES TEORICAS IMPORTANTES PARA UMA PROPOSTA DE
TRABALHO A PARTIR DAS FABULAS

Neste capitulo, vamos tratar de questdes relacionadas ao género fabula, um
dos géneros literarios mais antigos da humanidade. As fabulas possuem tracos que
favorecem o aprimoramento da oralidade e do letramento. Com uma tradicao oral
vasta e uma moralidade inserida em seu enredo, essas histérias tém se revelado um
importante recurso no ambiente educacional, principalmente no que tange ao
desenvolvimento da fala e da leitura em sala de aula.

O género fabula é uma ferramenta pedagdgica eficaz para o trabalho em sala
de aula. Ele capacita as criancas no desenvolvimento da linguagem escrita, da
oralidade e da leitura da lingua portuguesa.

Assim, as fabulas incentivam a criatividade e a busca por conhecimento, ao
mesmo tempo em que permitem explorar valores e sentimentos presentes no

cotidiano dos alunos.

2.1 Conceituacao de géneros do discurso segundo Bakhtin

Os estudos referentes ao género discursivo existem desde a Antiguidade, tendo
seu inicio na retorica classica. Suas origens juridicas e literarias foram sistematizadas
pelos gregos e consolidadas pelos romanos.

Desse modo, embora o estudo dos géneros seja tradicionalmente explorado na
teoria literaria, sua introducéo nos estudos linguisticos e discursivos, notavelmente a
partir da obra de Bakhtin (2003), ampliou sua analise para além do literario. Isso
aplica-se também a analise das fabulas.

Bakhtin investiga a lingua e o discurso e, em seus estudos, as distingdes entre
os diversos géneros textuais/discursivos se tornam evidentes. Segundo Bakhtin
(2003), os géneros variam conforme a situagdo, adequando-se a comunicagao e a
intencionalidade, interpondo-se, alternando-se, incorporando-se, estabelecendo uma
relacdo entre os que enunciam, havendo uma articulacéo equilibrada entre a temética,
a forma composicional e o estilo dentro de um jogo que envolve regularidade e
instabilidade particular em cada género

De acordo com Bakhtin (2003 p. 324), “a lingua, a palavra é quase tudo na vida
humana”, uma vez que é por meio de enunciados, considerados concretos e Unicos,

orais ou escritos, que acontece a comunicacao e a interacao, havendo a socializacao.
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E impossivel discutir sobre oralidade e letramento sem que haja uma referéncia
direta ao papel dessas duas préticas na sociedade contemporanea, percebendo seus
diferentes aspectos a respeito da lingua, bem como suas formas de uso e ainda,
considerando a escrita, enquanto pratica social, como imprescindivel em situacdes
cotidianas (BAKHTIN, 2003).

O autor afirma que os géneros sdo formas relativamente estiveis de
enunciados que se desenvolvem e evoluem em diferentes esferas da comunicacao
humana.

Bakhtin (2003 p. 279) menciona os géneros como “tipos relativamente estaveis
de enunciados”, que por sua vez se encontram em todos 0s aspectos da comunicagéo
humana, seja de maneira oral ou escrita, apresentando-se em distintas formas de
composicao. E ainda, aponta que os géneros discursivos sao relevantes e necessarios
na interacdo dos individuos, sendo recursos sociais e orientados. Logo, sdo “as
correias de transmissdo que levam da historia da sociedade a histéria da lingua”
(BAKHTIN, 2003 p. 85).

Dessa maneira, em referéncia as ideias de Bakhtin, o autor ressalta a diferenca
essencial entre géneros primarios (simples), que decorrem em virtude de uma
comunicacao verbal espontanea, e 0s géneros secundarios (complexos) que se utilizam
em uma situacdo que envolve comunicabilidade mais complexa — e, em ambos, a

oralidade esta presente.

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos
quais correspondem determinados estilos. Uma dada func&o (cientifica,
técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condicdes, especificas para
cada uma das esferas da comunicacéo verbal, geram um dado género, ou
seja, um dado tipo de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista
tematico, composicional e estilistico (BAKHTIN, 2003, p. 283-284).

Complementando a ideia de Bakhtin (2003):

O género passou a ser definido menos como modo de organizar tipos de texto
e mais como um poderoso formador de textos, sentidos e a¢des sociais,
ideologicamente ativo e historicamente cambiante. Nessa perspectiva 0s
géneros sao entendidos como formas de conhecimento cultural que
emolduram e me deem conceitualmente a maneira como entendemos e
agimos tipicamente em diversas situacdes (BAWARSHI e REIFF, 2013, p.
16).

Logo, os géneros se configuram como atividades discursivas que contribuem
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nos mais diversos tipos de interacdo social, exercendo poder. Paralelamente, a lingua
se apresenta como um meio de interagdo e, por meio dela, os géneros se definem

para possibilitar a compreensao pela linguagem.

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um dado conjunto de propdsitos comunicativos.
Esses propésitos sdo reconhecidos pelos membros especialistas da
comunidade discursiva de origem e, portanto, constituem a base légica para
0 género. Essa base molda a estrutura esquematica do discurso e influencia
e coloca limites a escolha de conteudo e de estilo. O propdsito comunicativo
€ tanto um critério privilegiado como um critério que opera para manter o
escopo de um género tal como aqui concebido, estritamente focado em uma
acéo retérica comparavel. Além do propdsito, os exemplares de um género
exibem vérios padrbes de similaridade em termos de estrutura, estilo,
conteldo e audiéncia pretendida. Se todas as expectativas de probabilidade
mais alta forem realizadas, o exemplar sera visto como prototipico pela
comunidade discursiva de origem (SWALES, 1990, p. 58).

Assim, os géneros do discurso envolvem condi¢des de producao, integrando-
se as tipologias textuais que Ihes conferem funcao e organizacéo.A cada texto escrito
ou falado se escolhe o género especifico, determinando seu estilo, mas conforme o
autor, sempre havendo interacdo social dentro de um determinado tema, seja de

maneira escrita ou verbalmente.

Em cada uma destas esferas comunicativas, 0os parceiros da enunciagéo
podem ocupar determinados lugares sociais - € ndo outros - e estabelecer
certas relagbes hierarquicas e interpessoais - e ndo outras; selecionar e
abordar certos temas - e ndo outros; adotar certas finalidades ou intencdes
comunicativas - e ndo outras, a partir de apreciacdes valorativas sobre o tema
e sobre a parceria (ROJO, 2005, p. 197).

Ao ingressar em diferentes esferas de atividades, os individuos precisam
empregar modos variados para estabelecer a comunicagéo, incorporando, inclusive,

novos géneros discursivos.

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham algum conjunto de propdsitos comunicativos. Tais
propositos sdo reconhecidos pelos experts da comunidade do discurso
original e, assim, constituem a logica para o género. Essa l6égica molda a
estrutura esquematica do discurso e influencia e restringe a escolha de
conteddo e estilo. Propdsito comunicativo é tanto um critério privilegiado
guanto um que opera para manter o escopo de um género como aqui
concebido estritamente focado em acdo retdrica comparavel. Além do
proposito, exemplares de um género exibem varios padrdes de similaridade
em termos de estrutura, estilo, contelido e publico-alvo. Se todas as altas
expectativas de probabilidade forem realizadas, o exemplar sera visto como
prototipico pela comunidade do discurso original. Os nomes do género
herdados e produzidos por comunidades de discursos e importados por
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outros constituem comunicacdo etnogréafica valiosa, mas normalmente
requerem mais validacéo (SWALES, 1990, p. 58).

Diante da concepcao de Swales (1990), pode-se compreender que 0S géneros
se afirmam como categorias a partir de padroes formais e/ou contextuais explanados
nas acdes que remetem a linguagem.

Sendo assim, a linguagem é configurada pelo discurso, seus agentes, sua
funcdo, e também pelo contexto de producdo e recepcdo. A comunicacdo se
caracteriza como veiculos comunicativos visando o alcance dos objetivos. A dimenséo
comunicativa, entdo, se faz possivel através da linguagem, “meio universal pelo qual a
compreensao se realiza” (ALVES, 2011, p. 24).

A variedade e a rigueza dos géneros do discurso sdo ilimitadas, pois as
possibilidades da atividade humana sédo vastas e inesgotaveis. Cada area dessa
atividade possui um conjunto completo de géneros do discurso, que se expande e se
diversifica a medida que um campo especifico evolui e se torna mais complexo
(BAKHTIN, 2003).

Tendo isso em mente, percebe-se e considera-se que a escola, de fato, deve
ensinar a escrita; no entanto, a oralidade a perpassa, colaborando de forma essencial.

O estudo do género permite obter uma compreensdo do funcionamento da
sociedade. Ele se configura como um espaco interdisciplinar, fundamentado em
atividades ligadas a linguagem, que o concebe como um ato social e cultural. O
género, ao exercer acdes que propiciam a comunicacgao, visa atingir determinados
interlocutores e metas, adequando-se e alterando-se conforme o espaco, tempo,

contexto e ocasiao.

2.2 Especificidades da fabula enquanto género textual/discursivo e do trabalho
com esses textos em sala de aula

Acreditamos que o trabalho com fabulas €& capaz de despertar maior
envolvimento e atencdo por parte do educando, devido ao seu carater ludico e
educativo. Ao aproximar o aluno de realidades que ele vivencia, as fabulas promovem
uma imerséo no texto, estabelecendo uma interacdo dindmica com as palavras, 0
contexto, 0s elementos extratextuais e a visdo de mundo do estudante.

Dessa forma, a exploracdo do género fabula em sala de aula oferece ao

professor a oportunidade de renovar sua pratica pedagogica e enriquecer a
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experiéncia dos alunos nesse universo narrativo. Por meio da interacéo e da produgéo
individual, os estudantes desenvolvem sua identidade, expressando suas ideias e
sentimentos de forma explicita e implicita, e construindo significados relevantes para
0 seu desenvolvimento.

Nesse sentido, a fabula, ao ser utilizada como mediadora do desenvolvimento
da oralidade e da escrita através dos géneros textuais, configura-se como uma fonte
discursiva essencial para estimular o pensamento critico. A partir dela, é possivel
promover debates entre os alunos e incentivar a capacidade de investigar situacdes
de conflito, motivando-os a buscar solu¢des e a desenvolver uma reflexao critica sobre
suas proprias atitudes frente a essas situacoes.

Ainda hoje, ao finalizarmos a narrativa de um caso ou de um acontecimento
interessante ou curioso, é usual anunciarmos seu encerramento com a frase: "moral
da historia"... E precisamente da tradicdo das fabulas que herdamos esse costume de
procurar uma explicagdo ou uma razéo para os fatos que ocorrem em nossa vida ou
na vida de outros, ou de tentar extrair desses fatos algum aprendizado util, alguma

licAo pratica.

Enquanto discurso, a fabula é uma férmula especifica de comunicar
pensamentos criticos. Ela dirige-se a inteligéncia, provoca discussoées,
desafia a critica e fomenta capacidade dos alunos de analisar e julgar. As
fabulas fazem o aluno observar situagdes de conflito, que os levam a afastar-
se delas sob determinadas circunstancias e a oferecer situacdes estratégicas
para resolvé-las; as fabulas desafiam a fazer exames criticos de
comportamentos e, a0 mesmo tempo, a autocritica, ao rever 0s proprios
modos e posturas. (LIMA; ROSA, 2012, p. 7-8).

Dessa forma, as fabulas remetem a ensinamentos importantes com valores que
costumam resistir ao tempo, evidenciando experiéncias e maneiras de viver de um

povo. A esse respeito encontramos a seguinte colocacao:

Pois é justamente da tradi¢do das fabulas que nos vem esse habito de querer
buscar uma explicacdo ou uma causa para as coisas que acontecem em
nossa vida ou na vida dos outros, ou de tentar tirar delas, algum ensinamento
atil, alguma licéo pratica (BAGNO, 2006, p. 51).

A analise das fabulas como um todo revela que elas constituiram um meio de
tornar publica a verdade acerca de um contexto especifico. Neste contexto
educacional, as fabulas representam uma valiosa ferramenta para estimular a

criatividade dos alunos, fomentar a reflexdo critica e auxiliar no desenvolvimento das
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habilidades linguisticas.

A prética constante da leitura de fabulas, tanto no ambiente escolar quanto em
outros contextos, € considerada um pilar importante para a formacéo de leitores
competentes e proficientes, embora néo seja o unico fator determinante. Além disso,
a fabula se destaca como uma excelente ferramenta para a reflexdo sobre o
comportamento humano, demandando do professor uma postura critica que conduza
os alunos a uma leitura reflexiva. Nesse processo, 0os educandos sao incentivados a
analisar as acfes dos personagens, estabelecendo relacbes com os acontecimentos
cotidianos e com seu proprio contexto social. Gracas a sua versatilidade, a crianca
consegue perceber com maior facilidade as diversas situagdes, orientagbes e
aprendizados contidos nas narrativas. A leitura de fabulas em sala de aula tem o
potencial de despertar no aluno o interesse por explorar e estudar outras histérias,
fomentando o habito da leitura e estimulando a producéo textual (RODRIGUES et al.,
2016).

Assim, um ambiente rico em ac¢les criativas contribui para o desenvolvimento
da comunicacdo infantil. Por isso, é fundamental que essas atividades sejam
estruturadas de maneira a possibilitar que os alunos transitem de contextos informais
e familiares, que j& dominam ao entrar na escola, para cenarios mais organizados e
formais. Tal processo contribui para que compreendam o funcionamento desses
elementos e os empreguem de maneira apropriada. (CHAER e GUIMARAES, 2012).

Cada esfera da comunicacao possui seus proprios géneros, adequados a sua
especificidade, e que correspondem a determinados estilos. Cada funcéo (cientifica,
técnica, ideoldgica, oficial ou cotidiana) e as condic¢des particulares de cada esfera da
comunicacao verbal ddo origem a um género especifico. Esse género, por sua vez,
como ja dissemos, caracteriza-se como um tipo de enunciado relativamente estavel
em termos tematicos, composicionais e estilisticos (BAKHTIN, 2003).

Nesse cenario, a escola assume um papel essencial no fomento da oralidade
e do letramento. Considerando que a lingua € o elemento fundamental para a
comunicacdo e a aquisicdo de saberes no ambiente escolar, a disciplina de lingua
portuguesa deve estabelecer a conexao entre as demais areas do conhecimento. I1sso
se concretiza por meio de praticas pedagoégicas diversificadas, explorando as
inUmeras formas de comunicacao utilizadas por professores e alunos, abrangendo
tanto textos escritos e visuais — como resumos, exposi¢oes, narrativas, dissertacoes,

entrevistas, seminarios, graficos, propagandas, outdoors, entre outros — quanto textos
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orais — a exemplo de semindrios e outras apresentacdes, gravacdes de entrevistas,
encenacoes teatrais, rodas de conversa, e assim por diante (BRASIL, 2013).

A compreensado de qualquer material escrito ndo se resume a extrair, deduzir
ou reproduzir significados preexistentes, mas sim a construi-los ativamente. Dessa
forma, ao lermos, elaboramos uma interpretacdo, processo no qual interagem o texto
em si e um leitor ativo, que processa as informacoes e atribui sentidos ao que esta
escrito. Essas estratégias de construcdo de significado necessitam ser ensinadas e
correspondem a um processo interno capaz de fornecer indicios e auxiliar na
formulacéo de hipoteses sobre o texto. Tais hipdteses séo entdo verificadas ao longo
da leitura, permitindo ao leitor edificar sua interpretacao e alcancar a compreensao do
material lido (SOLE, 1998; KLEIMAN, 1996).

A interacdo envolve toda atividade de linguagem (verbal e ndo verbal) dentro
do texto falado, orientando ou modificando o encaminhamento de toda a esfera
discursiva. Pode-se observar ainda que a interacao se encontra diretamente ligada a
configuracdo contextual, havendo a relacéo dos interlocutores de formas distintas, de
acordo com o contexto que estiverem inseridas.

As fabulas se apresentam como um valioso recurso pedagdgico para a
abordagem moderna da alfabetizacdo, que vai além da decodificacéo e codificacéo;
ela busca o letramento, ou seja, a capacidade de usar a leitura e a escrita em diversas
situacdes sociais e para diferentes propadsitos.

O consenso pedagdgico atual indica que a fabula deve ser um dos muitos
géneros a serem explorados, e ndo o unico ou o principal. Isso se deve ao fato de que
sua riqueza permite uma abordagem sob perspectivas sociolégicas e antropoldgicas,
introduz valores morais e éticos de forma leve, estimula a discusséo e a reflexdo sobre
comportamentos, além de trabalhar a compreensao leitora e explorar a linguagem
figurada, garantindo assim um letramento mais amplo e contextualizado. Essa
multifacetada contribuicdo justifica a presenca marcante desse género literario desde
0S primeiros anos da educacéo escolar (BAGNO, 2006).

Logo, o professor pode adotar em sua pratica o trabalho com as fabulas,
proporcionando interacdo e integracdo na construcdo de aspectos socio-histéricos
referentes a lingua escrita e falada. Isso ocorre por meio de variadas formas e
contextos, uma vez que as socializagbes promovem a interpretacdo e leitura do
mundo, permitindo oferecer melhores condicbes de participacdo na sociedade e

possibilitando a comunicabilidade adequada a cada contexto.
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E neste contexto que Bakhtin (2003, p. 302) menciona que 0S géneros
discursivos adquirem formas "mais maleaveis, mais plasticas e mais livres do que as
formas da lingua". Isso € particularmente relevante nas séries iniciais, pois contribui
para a construcao do sentido da aprendizagem dos alunos de maneira ludica.

Assim, o trabalho nas séries iniciais vai além da exploragcdo mecanica de uma
variedade de géneros textuais, que se limita a copiar ou reproduzir modelos prontos.
A pratica prioriza a transformacao sociocultural intencionalmente ofertada pela escola,
visando a sistematizacédo do conhecimento e ao dialogo do educando com os saberes

que o ambiente escolar Ihe proporciona.

No ensino de uma maneira geral, e em sala de aula de modo particular, pode-
se tratar dos géneros na perspectiva aqui analisada e levar os alunos a
produzirem ou analisarem eventos linguisticos os mais diversos, tanto
escritos como orais, e identificarem as caracteristicas de género em cada um.
E um exercicio que, além de instrutivo, também permite praticar a producéo
textual. E evidente que essa tarefa pode ser reformulada de muitas maneiras,
de acordo com os interesses de cada situa¢@o de ensino. Mas € de se esperar
gue por mais modesta que seja a analise, ela sera sempre muito promissora
(MARCUSCHI, 2003, p. 15/16).

Nesse contexto, as fabulas possuem papel essencial na literatura infantil e
juvenil, se apresentando como ferramentas educativas para transmitir valores e licdes
de vida de forma ludica e acessivel, adentrando em questdes pertinentes, como
conselhos, virtudes, defeitos, julgamentos de valor moral, conseguindo atrair e obter
a atencao dos alunos. Por meio das fabulas, é possivel articular questbes didaticas e
pedagdgicas com o objetivo de desenvolver o interesse dos educandos pela leitura, a
producdo oral de conhecimento, a socializacdo e, acima de tudo, promover a
desenvoltura em sala de aula, bem como a criticidade e a reflexdo sobre problemas
de ordem social.

Para que o trabalho com géneros textuais em sala de aula se torne mais
envolvente e eficaz, € fundamental que o professor elabore um planejamento
estruturado, atue com mediacgéo ativa e possua dominio conceitual sobre os géneros
abordados (Schneuwly e Dolz, 2011). Contudo, tanto a formacé&o inicial quanto a
continuada dos docentes nem sempre oferecem subsidios suficientes para que se
explore, de maneira aprofundada, o potencial literario e linguistico da fabula.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) reconhece a importancia da
oralidade e da leitura literaria nos anos iniciais do Ensino Fundamental, inclusive

indicando o uso de fabulas como recurso pedagogico. No entanto, a auséncia de
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politicas consistentes de formacdo e acompanhamento dificulta a efetivacdo dessa
proposta na pratica escolar.

Apesar de suas qualidades, a fabula ainda é pouco explorada nas escolas,
principalmente devido a visdo restrita do género, a énfase em avaliacbes
padronizadas, a formacéo insuficiente dos professores e a falta de préticas
pedagdgicas inovadoras. Superar esse cenario exige investimentos em formacgéo
docente, revisdo dos materiais didaticos e valorizacdo da literatura desde os anos
iniciais.

Uma das possibilidades de abordagem das fabulas em sala de aula é a partir
do livro de Sérgio Capparelli (2021), 30 fabulas contemporaneas para criangas, que

apresentaremos a seguir.

2.2.1 A releitura das fadbulas de Esopo por Sérgio Capparelli

Sérgio Capparelli € um escritor, jornalista e professor brasileiro reconhecido por
suas adaptacdes criativas e acessiveis de classicos como as fabulas de Esopo. Sua
obra dialoga com o universo infantil e tem grande valor pedagdgico. Ele foi escolhido
nesta pesquisa por contribuir de forma eficaz para o desenvolvimento da oralidade, do
letramento e da reflex&o critica nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Os poemas de Sérgio Capparelli encantam o leitor, convidando-o a um
prazeroso jogo de exploracdo de rimas, imagens vividas e palavras repletas de
multiplos sentidos.

Suas composi¢cdes poéticas lancam o estimulante desafio de interpretacéo,
entrelacando a percepcao da realidade com o dominio da imaginacdo. Empregando
rimas tipicas do género, os poemas abordam temas proximos ao universo infantil,
como férias, brinquedos, a fluidez do tempo, alimentos saborosos e emocionantes
aventuras, inclusive jornadas lunares.

Seus livros também desvendam o reino animal, onde os bichos expressam uma
variedade de sons, habilmente representados na escrita por onomatopeias
expressivas. O leitor encontrara versos que celebram a familia, valores fundamentais
como a honestidade e o significado da amizade. A paisagem se destaca como tema
central, presente em poemas ricamente adornados por adjetivos que evocam a
melodia, instrumentos musicais, as estacoes do ano e o0s inesperados

acontecimentos.
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Ha, ainda, passagens repletas de ludicidade, com hipop6tamos a cuidar de
seus umbigos, meninas a organizar dromedarios e vacas a saborear guarana, além
de divertidos enigmas a serem desvendados (CAPPARELLI, 2021).

As fabulas de Capparelli, assim como as de Esopo e La Fontaine, apresentam
animais como protagonistas, sendo dotados de caracteristicas humanas. Assim, a
escolha possibilita que os leitores possam se identificar com as histdrias e consigam
refletir a respeito de comportamentos e atitudes que podem ser assertivas ou nao,
ressaltando alguns valores como a amizade, honestidade, coragem, bem como a
importancia do respeito as diferencas.

Dessa forma, Capparelli estabelece uma conexdo emocional com o leitor,
facilitando a assimilacéo e a aplicacdo das licdes de forma natural e envolvente.

Um dos aspectos mais interessantes e relevantes nas fabulas de Capparelli se
caracteriza por sua habilidade em misturar humor e a critica social, mas tudo por meio
de uma leitura curta e prazerosa, proporcionando ensinamentos, contribuindo com a
contemporaneidade, possibilitando reflexdo. Ao utilizar a ironia e o absurdo, Capparelli
consegue, de maneira sutil, questionar normas sociais e comportamentos que, muitas
vezes, passam despercebidos no cotidiano. Assim, os jovens leitores sdo levados a
pensar criticamente sobre suas proprias atitudes e as da sociedade ao seu redor.

Além disso, as fabulas de Sérgio Capparelli séo uma excelente ferramenta para
o desenvolvimento da imaginacdo e da criatividade. As historias séo repletas de
elementos fantasticos e cenarios inusitados, que estimulam a curiosidade e o desejo
de explorar novos mundos. Essa combinacdo de fantasia e realidade ajuda a
despertar o interesse pela leitura, promovendo o habito de se envolver com livros e
histérias. Através da leitura das fabulas, as criancas sdo convidadas a criar suas
préprias narrativas, desenvolvendo habilidades linguisticas e narrativas que serao
valiosas ao longo de suas vidas.

Outro ponto importante a ser destacado é a acessibilidade das fabulas de
Capparelli. Com uma linguagem clara e cativante, o autor consegue atingir um publico
diversificado, tornando suas obras apropriadas tanto para criangcas quanto para
adolescentes. Essa caracteristica democratiza o acesso a literatura, permitindo que
mais jovens possam se beneficiar das licbes que as fabulas oferecem.

As fabulas, segundo Capparelli (2021), orientarem um comportamento por meio
da moral da histéria ou das consequéncias das atitudes das personagens, como uma

caracteristica direcionando-as a educacdo dos educandos. E como as fabulas
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possuem carater universal, permitem expandir o olhar e encontrar vestigios na
realidade, adentrando na vivéncia dos educandos. O autor costuma utilizar ora moral
explicita, ora ndo; ora provérbio, ora ndo, se caracterizando como um elemento que
remete a contemporaneidade as fabulas.

Conforme as consideragfes de Roméo (2006), a fabula se distingue por ser
uma narrativa concisa, cuja linguagem pode variar entre a norma culta e a coloquial,
a depender do propésito e do contexto em que se situa, e, ao final do texto, apresenta-
se uma moral, com o objetivo de transmitir um ensinamento. Referindo-se a esse

marco conceitual apresentado por Romao (2006), Gées (1991, p.144) salienta que:

A fabula é uma forma literaria indireta na exposicao de sua expresséo, de
carater geralmente critico, de andlise precisa e traducéo sintética dos fatos
gue sao tanto objetivos quanto eloquentes para o entendimento. Transmite a
critica ou conhecimento, em forma impessoal, sem tocar ou localizar
claramente o fato ou a personagem.

Corroborando essa ideia, Romao (2006) afirma que o género é rico,
empregando uma linguagem capaz de gerar os efeitos de sentido almejados e de
veicular significados implicitos, propiciando uma licdo. Essa licdo pode tanto reforcar
a importancia de uma ac¢ao moral quanto introduzir novos valores, oferecendo ao leitor
subsidios para questionar certas normas. Dessa forma, o leitor tem a oportunidade de
construir e expressar sua propria perspectiva sobre o discurso fabulistico,
demonstrando compreensédo e interpretacdo do tema abordado, o que favorece o
desenvolvimento das competéncias de leitura, escrita e oralidade.

Assim, ao utilizar diferentes linguagens, o leitor se envolve com a obra de forma
harmoniosa, lidando com questdes socioemocionais e promovendo 0 respeito, a
criticidade e a cidadania no contexto do mundo contemporaneo.

O livro de Capparelli retoma as fabulas de Esopo. Oliveira e Santos (2022, p.
21) esclarecem:

Esopo (sec. VI a.C) foi um fabulista grego, que teria vivido na Grécia antiga.
Figura supostamente lendéria, passou para a histéria como o primeiro criador
de fabula.

Esopo, segundo uma biografia egipcia do século | a.C., conta que Esopo teria
nascido provavelmente na regiao de Tracia, onde hoje se localiza a Turquia
por volta do ano 550 a.C.

Segundo a lenda, ele teria sido vendido como escravo em Samos a um
filosofo, que posteriormente lhe teria concedido alforria.

Na mesma época, Plutarco afirmou que Esopo teria sido conselheiro de

Creso, rei da Lidia, e que costumava contar histdrias sobre animais das quais
extraia uma moral.
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Oliveira e Santos (2022), referindo-se a Esopo conforme a interpretacdo de
Capparelli (2021), abordam as fabulas antigas sob uma perspectiva contemporanea,
analisando suas transformacgfes a luz das visGes e necessidades atuais. Essa
abordagem é transposta para a sala de aula, utilizando uma roupagem atualizada.

Sérgio Capparelli utiliza fabulas, textos classicos integrantes da cultura popular,
para tratar de situacdes cotidianas universais, inserindo-as em um contexto atual e
empregando uma linguagem acessivel as criangcas. Dessa forma, ele consegue
transformar ensinamentos seculares em textos que estabelecem uma comunicacéo
eficaz com os educandos de hoje.

Neste contexto, envolver-se em uma fabula proporciona a valorizagdo de uma
cultura, promove encantamento, 0 imaginario e esse aspecto enriquece o aprendizado
dos alunos, ajudando na constru¢cdo de um cidadao reflexivo, critico, dialogando
constantemente com a producéo textual, possibilitando novos sentidos a existéncia. A
BNCC também preconiza que se desenvolva a habilidade de leitura, incluindo a
compreensao circundante das condi¢cdes de producdo e de recepcao do texto,
utilizando a fabula como género literario relevante para o desenvolvimento integral do

aluno.

2.3 Oralidade, letramento e a producéo textual na escola

Para entender a relacdo entre oralidade e letramento, é essencial definir cada
um desses conceitos e, em seguida, examinar suas diferencas, bem como a conexao
profunda que os une.

Desde sempre, o ser humano manifesta a necessidade de narrar seus
pensamentos e emoc¢des. Assim, a linguagem é muito mais do que um veiculo de
comunicacdo: ela é uma ferramenta evolutiva essencial que permitiu a espécie
humana adaptar-se, cooperar e prosperar, tornando-se um pilar fundamental para sua
sobrevivéncia e evolucdo. Nesse sentido, a oralidade configura-se como uma pratica
social complexa e multifacetada, manifestando-se em diversas formas e contextos, e
gue transcende a mera capacidade de emitir sons para falar (MARCUSCHI, 2010).

A linguagem €, acima de tudo, um fenémeno interacional e social, construido e
moldado nas relagbes humanas, e o ser humano tem grande capacidade de se

adaptar ao contexto em que vive, aprendendo e desenvolvendo novos
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comportamentos, seja no ambiente escolar ou fora dele.

E fundamental destacar que, ao discutirmos a importancia do trabalho com a
oralidade na educacéo, ndo se trata de exigir que o docente ensine os estudantes a
Se comunicarem ou se apresentarem em publico. Ao contrario, a intencao € apresentar
aos alunos as diversas situa¢gdes de comunicagdo com as quais poderao interagir,
considerando a relevancia que a habilidade de falar em publico possui na préatica da
cidadania (MARQUES E ALVES, 2021).

Neste contexto, ao referir-se a modalidade oral da lingua, os PCNs afirmam
que “ndo é papel da escola ensinar o aluno a falar: isso é algo que a crianga aprende
muito antes da idade escolar’ (BRASIL, 1998, p. 38)

Outro detalhe importante relativo a oralidade, e que € bem ressaltado nos PCNSs,
€ que a modalidade oral deve procurar desenvolver no aluno a capacidade de tomar
decisbes, resolver problemas e, principalmente, o preparo prévio de sua comunicacao.

Considerando essa perspectiva, o documento propde que o trabalho com a
oralidade na escola vise a capacitar do aluno de compreender e escolher entre os
diversos usos da linguagem oral, optando por aquele mais adequado as diferentes

situagdes comunicativas.

Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da
linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais
consciente e voluntario da enunciagéo, tendo em vista a importancia que o
dominio da palavra publica tem no exercicio da cidadania. Ensinar lingua oral
ndo significa trabalhar a capacidade de falar em geral. Significa desenvolver
o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem escolar de Lingua
Portuguesa e de outras areas e, também, os géneros da vida publica no
sentido mais amplo do termo (BRASIL, 1998, p. 67- 68).

Ja no que diz respeito a modalidade escrita, os PCN a expdem como pratica
complementar a leitura, de forma que esta deve ser trabalhada no sentido néo so6 de
formar leitores competentes, mas também como consequéncia dessa pratica, com o
objetivo de formar escritores, ou melhor, individuos capazes de escrever de forma
eficaz, cumprindo sua funcdo comunicativa.

A esse respeito, encontramos a colocacao de Soares que defende o letramento
como sendo “o resultado da acao de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o0 estado
ou a condi¢cdo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de
ter-se apropriado da escrita”, utilizando-as em diversas praticas sociais (SOARES,
2009, p. 18).
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A autora também relata que a articulagdo entre alfabetizacdo e letramento no
contexto educacional atual é essencial para garantir que os processos de ensino e
aprendizagem sejam significativos e socialmente relevantes.

Segundo Freire (apud Novoa,1979), a interacdo com as pessoas, facilitada pela
linguagem, representa 0 momento que une a reflexdo e a atuacdo de seus
participantes, direcionando-as para um mundo que precisa ser modificado e
humanizado. A linguagem desempenha um papel social de comunicacao e propicia a
criacao de signos que, ao serem assimilados, convertem-se em consciéncia, essencial
para essa mudanca na sociedade.

Dado que o letramento abrange varias facetas e dimensbes, é essencial
implementar uma variedade de metodologias para apoiar e impulsionar a
aprendizagem inicial da escrita, pois hdo existe um unico método de ensino, o ideal &
gue o professor seja capaz de combinar e adaptar diferentes metodologias (SOARES,
2004).

Dessa forma, assumindo a indissociabilidade leitura-escrita-fala-escuta, para
além da leitura de diferentes géneros, € preciso promover a escrita de diferentes
géneros, propiciando, de tal maneira, a entrada dos individuos no mundo da escrita de
variados géneros, como também a possibilidade de eles escolherem e desenvolverem
modelos proprios. Acredita-se, com isso, que 0s sujeitos tornam-se mais capazes de
compreender o processo de leitura e escrita, efetivando-o no dominio da
metacognicao e tornando-se mais competentes.

Nesse contexto, Kleiman (2012) destaca que as consideracdes de Bakhtin
revelam que a linguagem, independentemente de sua forma de comunicagcdo — seja
ela oral, escrita ou gestual — € intrinsecamente polifénica. Em outras palavras, isso
implica que a linguagem contém multiplas vozes, ou seja, nao € limitada apenas a voz
do enunciador, mas abriga diversas outras perspectivas. Para Bakhtin, essas
caracteristicas linguisticas sao observaveis em uma variedade de textos, mesmo que
apresentem grandes variagdes em sua forma e complexidade, dependendo do modelo
e do género a que pertencem.

Dessa forma, ao considerar as ideias de Bakhtin, € importante observar a
distincdo fundamental entre 0os géneros primarios, que sao simples e surgem de uma
comunicacao verbal espontanea, e os géneros secundarios, que sdo complexos e sao
utilizados em esferas de comunicacdo mais especificas. Assim, a oralidade néo é

apenas uma forma de comunicacdo: ela € um elemento indissociavel da vida em
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sociedade, atuando como um pilar constante nas interacdes humanas e na edificagéo
dos contextos sociais. (BAKHTIN, 2003).

Nessa perspectiva, 0s géneros textuais sdo compreendidos como formas de
conhecimento cultural que moldam e organizam a maneira como entendemos e
agimos normalmente em diversas situagdes comunicativas (BAWARSHI e REIFF,
2013).

Nesse sentido, as metodologias de ensino deveriam pautar-se em concepcdes
coerentes com 0 ensino da lingua escrita, sendo necesséaria a adequacdo dos
diferentes meios de leitura para a producdo de texto contextualizado. Ao produzir
determinado texto o aluno deveria estar preparado para ser leitor.

Ainda sobre esse assunto, a BNCC relata que;

E preciso que as atividades de uso e as de reflexdo sobre a lingua oral
estejam contextualizadas em projetos de estudo, quer sejam da area de
Lingua Portuguesa, quer sejam das demais areas do conhecimento. A
linguagem tem um papel no processo de ensino, pois atravessa todas as
areas de conhecimento, mas o contrario também vale: as atividades
relacionadas as diferentes areas sdo, por sua vez, fundamentais para a
realizacé@o de aprendizagem de natureza linguistica (BRASIL, 2018, p. 39).

Sob essa 6tica, a leitura ndo se configura como um acontecimento espontaneo,
onde a mera pratica da decodificacdo de letras inevitavelmente conduzira a
compreens&o com o passar do tempo. E fundamental que a crianga, ou o adulto em
processo de alfabetizacéo, desenvolva a consciéncia de seu aprendizado da leitura,
do uso de estratégias especificas e da construcéo ativa de significado a partir das
palavras que compéem um texto.

Considerando o exposto, Costa Val (2006, p. 3) relata que a nocdo de texto é
utilizada para definir a concepgao de “textualidade”. Para a autora, o texto se
caracteriza por ser uma ocorréncia linguistica “dotada de unidade sociocomunicativa,
semantica e formal”, ou seja, o texto visa a comunicacao, precisa ser recebido como
um todo significativo e, para isso, € necessario que seus constituintes estejam
integrados, formando uma unidade material.

Assim, a avaliacdo de um texto compreenderia 0 aspecto pragmatico,
relacionado ao seu funcionamento; o semantico, voltado para a coeréncia (sentido); e
o formal, que trata da coeséo (organizacéo), sendo os dois ultimos responsaveis pela
textualidade, que faz com que um texto ndo se resuma a uma sequéncia de frases

(COSTA VAL, 2006). Embora Costa Val, como muitos linguistas textuais, possa focar
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em elementos analiticos especificos (coesdo, coeréncia, pragmatica), a perspectiva
dialdgica de Bakhtin oferece a base teodrica e filosofica que dé sentido a importancia
desses elementos no processo comunicativo (PERNAMBUCO E FIGUEIREDO, 2011)

Compreendemos, com isso, que a textualidade, conferida pela coesédo e
coeréncia dos textos, possibilita a concretizagéo do sentido textual. Para que um texto
faca sentido, ele precisa ser analisado em sua integra, relacionando-se suas partes a
fim de percebermos, por exemplo, a continuidade, a progresséo, a nao-contradicao, a
articulacéo (coeréncia), a coesao, a intencionalidade e a aceitabilidade do discurso.
Esses aspectos sdo fundamentais para a avaliacdo de textos e, infelizmente,
costumam ser negligenciados por professores que tém o habito de privilegiar aspectos
mais superficiais, referentes as normas gramaticais.

Nesse contexto de valorizagcdo da linguagem como pratica social e da
textualidade, a fabula emerge como um género literario pertinente ao publico
infantojuvenil, pois materializa, de forma acessivel, os principios de coesao, coeréncia
e intencionalidade que compdem a textualidade, sendo crucial para o
desenvolvimento da leitura.

Partindo desse pressuposto, o género fabula configura-se como um espaco
propicio ao desenvolvimento da capacidade de expressao de novas ideias e versdes
escritas pelos alunos, especialmente através da personificacdo de animais, recurso
gue possibilita a exploracdo indireta e criativa de comportamentos e tracos de
personalidade.

A linguagem da fantasia, caracteristica marcante desse género literéario e
mediada pela figura do professor contador de histérias, estabelece uma relagéo de
proximidade entre aluno e professor, onde as barreiras entre realidade e imaginacao
se dissolvem, integrando-se numa experiéncia unica.

Nesse contexto, as fabulas capturam o interesse dos leitores ao retratarem uma
variedade de emocdes e sentimentos, como esperanca, sabedoria e amor. Essa
imersdo narrativa auxilia os alunos na compreensao mais profunda de seus proprios
pensamentos, emocgdes e sentimentos.

Durante a contacéo de histoérias, a crianca desenvolve uma conexao mais forte
com o professor que utiliza uma linguagem acessivel a sua compreenséao. Isso ocorre
porque a literatura cria um elo entre adultos e criangcas por meio da linguagem da
fantasia, ajustada ao estdgio de desenvolvimento infantil e elaborada de forma a

facilitar a compreensao do mundo sob a perspectiva da infancia.
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Ao se trabalhar com o género fébula, o professor tem a oportunidade de
reinventar sua pratica e contribuir com os alunos dentro deste universo, podendo
adentrar na parte textual.

Sob essa perpectiva, podemos dizer que a literatura infantil proporciona
inimeros beneficios as criancgas, incluindo o estimulo a criatividade e a imaginacao, o
aprimoramento da escrita, o favorecimento do conhecimento de diferentes culturas, o
incentivo a atitudes éticas e a ampliacdo da compreensdo do mundo.

Corroborando com essa ideia, Lima e Rosa (2012) afirma que a literatura infantil
desempenha um papel crucial na aprendizagem, constituindo uma valiosa fonte de
informacdes que, além de evocar diversas emocdes, explora situacdes do universo
imaginario com as quais a crianca se identifica de multiplas formas. Ao resgatar
valores e desenvolver as habilidades de leitura e escrita, contribui para a formacéao de
cidadaos conscientes e criticos. De maneira clara e objetiva, a literatura infantil
transforma sentimentos e sensacdes, permitindo a crianca perceber a importancia de
expressar sua opinido sem receios. Unindo o aprendizado ao entretenimento, ela
instrui e diverte, auxiliando o ouvinte na compreensédo do mundo ao seu redor.

Logo, o educando vai se tornando apto dentro do texto, interagindo e
produzindo sua identidade, explanando o que ha de melhor de forma explicita e
implicita, elaborando sentidos relevantes.

Marcuschi (2002, p. 29) ressalta que “quando dominamos um género textual,
nao dominamos uma forma linguistica, e sim uma forma de realizar linguisticamente
objetivos especificos com situacdes particulares”. E nessa direcdo que o género
fabula se caracteriza como opc¢ao de proposta de intervencdo pedagoégica, apesar de

ser antigo, continua de grande relevancia na literatura contemporanea.

As fabulas, por exemplo, trazem a tona caracteristicas narrativas diferentes
de cartas e biografias, dentre outros tipos de textos, deixando explicito o
discurso direto e indireto. E por serem concisas, centradas em um sé conflito
e apresentarem belas expressbes, sdo ideais para explorar diversas
guestbes, com turmas das séries ou anos iniciais do Ensino Fundamental
(LIMA; ROSA, 2012, p. 9).

As fabulas se apresentam como historias breves que utilizam animais como
personagens, visando mostrar experiéncias e vivéncias proprias dos individuos. Além

de divertir e instruir, elas promovem o0 gosto pela leitura e pela escrita, compondo
producdes enriqguecedoras. (SCHNEIDER; CLARAS, 2014).



32

Outro detalhe importante relativo ao género fabula € que o mesmo se estrutura
em uma sequéncia ldgica, fundamentada na narrativa popular, que aborda aspectos
intrinsecos a conduta e aos valores humanos. Em seu desenvolvimento textual, pode
apresentar criticas a certos comportamentos individuais, sempre personificados por
animais dotados de caracteristicas simbodlicas que ilustram as atitudes humanas
(AZEVEDO, 2018).

Em consonancia com essa linha de raciocinio, Silva (2017) corrobora o

argumento apresentado no paragrafo anterior ao afirmar que:

Por meio das fabulas o aluno tem a oportunidade de aprender a aprender
dentro de uma nova maneira, adentrando de forma divertida e leve em
valores, sentimentos, construindo entdo novas configuracfes relevantes
Utilizando os géneros textuais como facilitadores da oralidade e escrita, a
fabula entdo, como discurso, é uma fonte essencial para formar pensamentos
criticos, gerando nos alunos discuss@es e provocando a capacidade de
investigar situacdes de conflitos; levando-os a resolvé-las e, também gerando
um ato criticidade ao olhar para suas respectivas atitudes diante das
situacdes (SILVA, 2017, p. 3).

Em suma, o género fabula, com sua estrutura acessivel, personagens
simbdlicos, temas universais e potencial para estimular a imaginacéo e o pensamento
critico, cria um ambiente seguro e motivador para que os alunos se aventurem na
escrita, expressando suas préprias ideias, elaborando novas interpretacdes de
narrativas existentes e desenvolvendo sua identidade autoral.

Conforme o exposto, a fabula favorece a formulacdo de pensamentos criticos,
através dos desafios propostos e da capacidade de analisar conflitos, possibilitando a
elaboracdo de resolucdes em diferentes contextos. Por este motivo, consideramos
gue o trabalho com fabulas em sala de aula pode ser altamente produtivo para os
alunos.

Para desenvolver esta proposta, partimos o conceito de “sequéncia didatica”,
conforme desenvolvido por Schneuwly e Dolz (2011), propondo adaptacdes. Essa
sequéncia sera apresentada ao final deste trabalho, consistindo em uma reescrita de
fabulas realizada pelos alunos, com o objetivo principal de auxiliar os educandos nas
dificuldades de aprendizado ainda presentes devido a pandemia.

As sequéncias didaticas consistem em um conjunto de ac¢des pedagogicas
organizadas sistematicamente que, de acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly

(2011, p. 83), tém o objetivo de “proporcionar aos alunos o acesso a praticas de
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linguagem novas ou de dificil dominio”. Dolz e Schneuwly (2011, p. 150) ainda

ressaltam:

[...] a escolarizagdo dos géneros orais suscita inevitavelmente
transformacgdes, algumas sob o controle mais ou menos consciente dos
parceiros do ensino, outras automaticamente ligadas as restricdes das
situacdes didaticas. Desse ponto de vista, os géneros escolares podem ser
considerados variantes dos géneros de referéncia, que visam ser acessiveis
ao aluno.

Assim, os géneros escolhidos para serem trabalhados podem seguir uma
sequéncia didatica visando orientar o ensino e, principalmente, promover o acesso a
leitura e a reescrita. Este momento permite o feedback sobre o educando,
possibilitando revisitar os caminhos em prol de se alcancar assertividade. Além disso,
a sequéncia deve ser atraente e motivadora, e por iSso precisa acontecer de forma

lUdica e divertida.
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3.METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos a metodologia da pesquisa desenvolvida. Trata-
se de uma pesquisa-acdo, também de natureza bibliografica e analitica, que
possibilitou uma investigacdo aprofundada acerca da contribuicdo das fabulas de
Sérgio Capparelli para o processo de aprendizagem, alicercada em um consistente

referencial tedrico e em uma analise minuciosa da obra do autor.

3.1 Natureza da pesquisa (pesquisa-acao)

Este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa-acdo, tendo empregado,
ainda, uma metodologia de natureza bibliografica e analitica, visando investigar a
contribuicdo das fabulas de Sérgio Capparelli para o processo de aprendizagem
infantil, com énfase no desenvolvimento da oralidade, do letramento, do pensamento
critico e da assimilacdo de valores.

A andlise inicial deteve-se nas fabulas do autor, buscando identificar
particularidades de sua linguagem, os temas explorados, as estruturas narrativas
empregadas e as possiveis mensagens morais ou reflexfes suscitadas. Para tanto,
foram examinadas diversas edi¢Oes e coletaneas de suas obras.

Ademais, foram investigados trabalhos de teoéricos da literatura infantil, da
linguistica e da educacao que abordaram a esséncia, a estrutura, a funcao pedagogica
e o potencial do género fabula no desenvolvimento infantil.

Deu-se prioridade a autores como, Bakhtin (para a analise do género
discursivo) e Marcuschi (para a compreensdo dos géneros textuais), bem como a
outros estudiosos que trataram especificamente da fabula, com foco no
desenvolvimento da oralidade e do letramento nos anos iniciais, na relevancia da
literatura infantil nesse processo e nas estratégias pedagodgicas aplicaveis.

A coleta de dados para esta investigagdo envolveu pesquisas em bases de
dados académicas (como Scielo e Google Scholar), periédicos especializados em
educacdo e literatura, catadlogos de bibliotecas e a analise das referéncias
bibliograficas presentes nas obras consultadas.

A segunda etapa da pesquisa consistiu na andlise qualitativa do material
bibliografico reunido. Nessa fase, foram examinadas as caracteristicas intrinsecas das

fabulas de Sérgio Capparelli, buscando identificar elementos como o vocabulario
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utilizado, a estrutura frasal, as relagdes sociais retratadas, as caracteristicas humanas
exploradas e a mensagem explicita ou implicita transmitida. Tais elementos foram
considerados em sua potencial contribuicdo para o desenvolvimento da oralidade (por
meio de reconto e dramatizacdo), do letramento (através da analise textual e da
producédo escrita), do pensamento critico (pela discussdo da moral e identificacéo de
diferentes perspectivas) e da compreenséo de valores (mediante a reflexdo sobre os
comportamentos e suas consequéncias).

Dessa forma, tendo como base tedrica os estudos e pesquisas acerca do tema,
foi realizado um estudo de caso com alunos do 5° ano A de uma escola municipal
localizada no interior do estado de Sao Paulo, com os quais foram desenvolvidos
trabalhos de leitura e interpretacdo do género fabula, a fim de verificar a funcionalidade
de tais textos para o trabalho com a oralidade e o letramento, bem como uma proposta
de producgéo textual, cujo produto foi analisado nesta dissertagéo.

Desse modo, tornou-se possivel verificar a viabilidade de se adaptar as fabulas
ao contexto contemporaneo, visando alcancar o objetivo principal de desenvolver a
oralidade e o letramento de acordo com a realidade vivenciada pelos educandos, mas

de maneira acessivel e agradavel, incentivando, sobretudo, o prazer pela leitura.

3.2 Dados

A pesquisa-acao ocorreu em uma escola municipal situada no interior do estado
de Sao Paulo, abrangendo alunos do 5° ano. Com eles, foram realizadas atividades
de leitura e interpretac@o do género fabula, com o intuito de verificar a eficacia desses
textos no trabalho com oralidade e letramento, de maneira leve e divertida, buscando
despertar neles o desejo pela leitura. Ao final do processo, foi proposta uma producéo

de texto.
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Figura 1 — Escola onde foi realizada a pesquisa
Fonte: Elaborada pela Autora

A cidade tem uma populacdo estimada de 9.050 habitantes, sendo 4.404
homens e 4.646 mulheres, tendo como resultado do IDEB no ultimo censo de 2021 a
média de proficiéncia em 6,5 em Portugués e 81% em Matematica.

Como houve a pandemia de Covid-19 no ano de 2020, muitos alunos, quando
voltaram a frequentar presencialmente a escola, apresentaram uma defasagem
relevante e preocupante na aprendizagem, acarretando prejuizos no desenvolvimento
infantil. O corpo docente da escola é composto por 13 professores polivalentes, 9
professores de éarea (atuando em Inglés, Educacdo Fisica e Informética) e 1
psicopedagoga.

A turma participante da pesquisa € formada por 23 criangas, das quais 6
possuem algum déficit de aprendizagem, sendo que 3 possuem laudos fechados de
Autismo, Déficit de Atencéo e Hiperatividade. Desse modo, a participacdo efetiva na
pesquisa envolveu 19 alunos do total de 23. A inclusdo de 2 dos 6 alunos com déficit
de aprendizagem foi possivel gracas ao apoio de uma estagiaria, que oferece
acompanhamento individualizado aos alunos com maior grau de comprometimento na
aprendizagem.

3.3 Relato das atividades realizadas para a pesquisa

Dentro desse contexto, serdo acrescidas informacfes sobre a escola e os
educandos, com o objetivo de reconstruir o processo de ensino-aprendizagem. Para
tanto, serd considerada a realidade educacional vivenciada anteriormente, cujos

reflexos e desafios ainda persistem, especialmente devido a pandemia. Assim, torna-
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se essencial que os professores busquem fazer possiveis avaliagcdes e adequacdes,
tentando assegurar a leitura descontraida, leve por meio das fabulas, em particular as
de Sérgio Capparelli.

Os alunos que participam da pesquisa caracterizam-se como uma turma que
se deparou com a pandemia de COVID-19 em 2020. Assim, quando as aulas
presenciais retornaram, percebeu-se neles muitas dificuldades, o que resultou em
uma consideravel defasagem de aprendizagem em relacdo aos anos anteriores a
pandemia. Além disso, houve mudancas de professores por algumas vezes, 0 que
também influenciou negativamente no desenvolvimento deles e na aprendizagem.

Para a realizacdo da pesquisa, desenvolveu-se com os alunos um estudo sobre
as fabulas de Esopo. Buscou-se, de maneira leve e divertida, assegurar maior
assertividade na leitura e interpretacdo, aplicando a fabula "A cigarra e a formiga".
Essa obra foi escolhida por ser conhecida e ter uma linguagem clara e direta na
releitura de Sérgio Capparelli.

Foi apresentada aos alunos a fabula de Esopo, com os apontamentos dessa
versao, e, posteriormente, a versao do autor brasileiro Sérgio Capparelli. Assim, foram
verificadas as mudancas e singularidades, uma vez que, embora mantenha a mesma
esséncia, a versao de Capparelli promove maior reflexdo ao explorar temas atuais de
maneira ladica.

Ao iniciar o projeto, os educandos participaram de uma roda de conversa sobre
0 género fabula, e no decorrer de 15 dias no inicio do periodo, apresentou-se aos
alunos uma leitura sobre diversas fabulas conhecidas, com referéncia a alguns
autores como Esopo e Sérgio Capparelli, ressaltando que algumas fabulas possuem
varias versbes, mas que a esséncia permanece. Posteriormente, evidenciamos o
autor Sérgio Capparelli, o que possibilitou aos alunos perceber que, nos dias atuais,

é possivel criar uma nova versao da fabula a partir de propostas contemporaneas.
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Fonte Elaborada pela Autora
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Flgura 4 Fabulas para leitura
Fonte: Elaborada pela Autora
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Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 6 — Fabulas paraltura
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 7 — Fabulas para leitura
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 8 — Fabulas para leitura
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 9 — Fabulas para leitura
Fonte: Elaborada pela Autora

Os alunos também tiveram a oportunidade de explorar diversas fabulas na sala
de informatica através da Arvore de Livros, uma plataforma digital que oferece um
amplo acervo de livros digitais e audiolivros para a comunidade escolar (alunos,
professores e familias). Essa experiéncia possibilitou a leitura individual e
compartilhada de diferentes versées, incluindo as de Esopo, além de atividades de
reconto, releitura e produgéo textual.

Ao final da pesquisa, os alunos fizeram a reescrita de uma fabula escolhida por
eles. A seguir, apresentamos a versao por Esopo da fabula: A cigarra e a formiga, que

antigamente era conhecida como: O gafanhoto e a formiga:
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O gafanhoto e a formiga

Num belo dia inverno as formigas estavam tendo o maior trabalho para secar suas reservas
de comidas. Depois de uma chuvarada, os graos tinham ficado molhados. De repente aparece
uma cigarra:

- Por favor, formiguinhas, me deem um pouco de comida!

As formigas pararam de trabalhar, coisas que era contra seus principios, e perguntaram:

- Mas por qué? O que vocé fez durante o verdo? Por acaso néo se lembrou de guardar comida
para o inverno?

Falou a cigarra:

- Para falar a verdade, néo tive tempo. Passei o verdo todo cantando! Falaram as formigas:

- Bom... Se vocé passou o verdo todo cantando, que tal passar o inverno dangcando? E
voltaram para o trabalho dando risadas.

MORAL DA HISTORIA: Os preguigosos colhem o que merece.

A cigarra e a formiga na verséo de La Fontaine traduzida por Bocage.
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A cigarra e a formiga

Tendo a cigarra em cantigas
Passado todo o verao
Achou-se em penuria extrema Na
tormentosa estacéo.

N&o Ihe restando migalha
Que trincasse, a tagarela Foi
valer-se da formiga, Que
morava perto dela.
Rogou-lhe que lhe emprestasse,
Pois tinha riqueza e brilho, Algum
grdo com gque manter-se Té voltar o
aceso estio.

— “Amiga”, diz a cigarra,

— “Prometo, a fé d’animal,
Pagar-vos antes d’agosto Os
juros e o principal.”

A formiga nunca empresta, Nunca
da, por isso junta.

— “No verdo em que lidavas?” A
pedinte ela pergunta.
Responde a outra: — “Eu cantava Noite e
dia, a toda a hora.”

— “Oh! bravo!”, torna a formiga.
— “Cantavas? Pois danca agora!”

A cigarra e a formiga na verséo de La
Fontaine traduzida por Bocage.

Agora, a mesma fabula dentro da versdo de Sérgio Capparelli, adentrando no

Esopo:
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A cigarra, a formiga e o esopo

A formiga havia carregado os restos de um besouro para o formigueiro e estava
muito cansada. Foi se queixar a Esopo.

- Nao aguento mais, Esopo! — disse a formiga. — Essa cigarra canta o
tempo todo, enquanto eu trabalho.

Esopo perguntou:

- Jaleu o que eu escrevi? A cigarra vai morrer de frio no inverno.

- Tem certeza?

- Estd na moral da fabula, formiga! Se quiser saber mais, leia o livro.

No outro dia, a cigarra subiu no alto de um pessegueiro, olhou para um lado,
para o outro e soltou a voz. Nesse momento passava por ali um representante da
industria de discos.

Ele exclamou:

- Que belissimo canto! Que voz maravilhosa!

A cigarra fez um teste como intérprete de musica popular, teve seu nome|
aprovado e assinou um contrato milionario.

Ao saber disso, a formiga irritou-se ainda mais e foi procurar Esopo
novamente. Ele desculpou-se:

- Sinto muito pelo acontecido. Nem sempre as coisas acontecem segundo
minhas previsdes ou segundo a moral de fabulas.

N&o se deve confiar muito em moral de fabula.

3.4. Uma proposta didatica para o trabalho com fabulas

Neste capitulo, apresentamos uma proposta didatica para o trabalho com
oralidade e letramento com base nas fabulas recontadas por Sérgio Capparelli.
Acreditamos que essa proposta é capaz de promover a oralidade e o letramento de
maneira ludica, permitindo que os alunos se envolvam nas leituras e desenvolvam o

gosto pelo ato de ler.
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Figura 10 — Estudando as fabulas
Fonte: Elaborada pela Autora

A estrutura das fabulas tem sido adaptada em diversas versbes e
reinterpretacdes, configurando-se como uma narrativa altamente versétil. Essa
versatilidade permite que as fabulas se apresentem em diferentes formatos, como no
cinema, sem que suas caracteristicas fundamentais sejam comprometidas. Marcuschi

e Dionisio (2007 p.8) afirmam:

E certo que a escola existe para ensinar a leitura e escrita e estimular o cultivo
da lingua nas mais variadas situa¢des de uso. Mas como a crianga, o jovem
ou o adulto j& dominam a lingua de modo razoéavel e eficiente quando chegam
na escola, esta ndo pode partir do nada. Isso justifica que se tenha uma ideia
clara dessa competéncia oral para partir dela no restante do trabalho com a
lingua. A escola ndo vai ensinar a lingua como tal, e sim usos da lingua em
condicbes reais e ndo triviais da vida cotidiana. Em si ndo haveria
necessidade de justificar o trabalho com a oralidade em sala de aula, pois
parece natural que isso deva ocorrer. O espantoso € que se tenha demorado
tanto para chegar a esse reconhecimento.

As fabulas podem ser entendidas como textos que nos conectam com a
realidade e estimulam a reflexdo sobre os personagens e suas vivéncias ao longo da
narrativa. Essas historias frequentemente introduzem as criancas aos valores e a
cultura da sociedade em que estdo inseridas, apresentando enredos que refletem
situacdes do cotidiano. Além disso, as fabulas desempenham um papel crucial na
transmissdo de valores fundamentais para as rela¢des sociais, como ética, amizade,
respeito as diferencas, humildade e generosidade. Por essa razdo, podemos afirmar
que as fabulas sao ferramentas eficazes do ponto de vista didatico e pedagdgico, pois
abordam conflitos que fazem parte da vida em sociedade de maneira ludica e
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acessivel.

Cabe a escola ensinar o0 aluno a utilizar a linguagem oral nas diversas
situacdes comunicativas, especialmente nas mais formais: planejamento e
realizacdo de entrevistas, debates, seminérios, dialogos com autoridades,
dramatizacdes, etc. Trata-se de propor situagdes didaticas nas quais essas
atividades fagam sentido de fato, pois seria descabido “treinar” o uso mais
formal da fala. A aprendizagem de procedimentos eficazes tanto de fala como
de escuta, em contextos mais formais, dificilmente ocorrera se a escola ndo
tomar para si a tarefa de promové-la (BRASIL, 1998, p. 27).

Uma caracteristica marcante desse género discursivo é a presenca da "Moral
da historia”, que oferece uma interpretacdo ou reflexdo breve sobre a narrativa,
geralmente apresentada apds o climax da historia.

De acordo com Bagno (2002), as fabulas podem fomentar discussfes
enriquecedoras sobre temas como solidariedade, injustica social, vaidade, ganancia,
desejo de vinganca e autoritarismo.

Dentro desse contexto escolheu-se trabalhar com os alunos jA mencionados
as fabulas por Capparelli, realizando-se uma dinamcia Iudica e divertida, na qual os
educandos puderam trocar experiéncias, aprendendo e exercendo 0O respeito ao

colega.

—
Figura 11 — Entrando em contato com as fabulas
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 12 — Entrando em contato com as fabulas

Fonte: Elaborada pela Autora

Figura 13 — Entrando em contato com as fabulas

Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 14 — Entrando em contato com as fabulas
Fonte: Elaborada pela Autora

Figura 15 — Entrando em contato com as fabulas
Fonte: Elaborada pela Autora

Inicialmente, os alunos puderam ter contato com os livros contendo diversas
fabulas de Esopo. Esse contato facilitou a compreensdao aprofundada das
particularidades desse género textual, e eles observaram a capacidade inerente das
fabulas de veicular ensinamentos morais e sua relevancia para a vida pratica.

Considerando que os alunos vivenciaram o periodo da pandemia de Covid-19
durante a fase de alfabetizacdo, acredita-se que o trabalho inicial com fabulas se
mostra particularmente relevante para despertar neles o interesse pela leitura, por
serem historias que podem ser percebidas como atraentes e envolventes. A

especificidade da experiéncia pos-pandémica intensifica a necessidade de
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abordagens ludicas e cativantes, mas a capacidade das fabulas de engajar leitores
transcende esse contexto, sendo eficazes para qualquer turma no fomento ao gosto
pela leitura.

Escolher um horério apropriado para a contacéo de histérias foi essencial, pois
as criancgas tendem a estar mais atentas e receptivas especialmente apds o lanche da
manha ou da tarde. Um ambiente tranquilo e acolhedor, livre de distracdes, também
foi ideal para essa atividade. E fundamental ter uma variedade de livros infantis
acessiveis, permitindo que as criangas explorem as obras antes, durante ou apos a
contacao, o que incentiva o interesse pela leitura e a descoberta de novas narrativas.

O uso de um avental com velcro pode ser uma ferramenta util, permitindo que
0s personagens sejam fixados a medida que a historia se desenrola, estimulando a
participacdo ativa e a imaginacdo dos pequenos. Além disso, caixas contendo
personagens das histérias em forma de fantoches ou dedoches podem ser exploradas
pelas criancas, possibilitando que criem suas proprias encenacdes e recontos
interativos das historias.

Durante a prética de leitura considerou-se realizd-la de maneira ludica e

deixando que os alunos se envolvessem ativamente, sem medos.

Flguralé - Ossalu.hos .(SL‘Ja'.."S; idé‘htidadesu '[')»r'eéérvavd"as‘,) N
Fonte: Elaborada pela Autora
Nesta atividade, o professor desempenhou o papel de mediador, auxiliando os
alunos a compreenderem as relacdes entre a fala, a escrita e as imagens. Apés a
leitura da fabula "A Cigarra, a Formiga e o Esopo", foi organizada uma roda de
conversa, proporcionando as criancas um espago para compartilhar suas

interpretacdes e ideias sobre a histéria. Essa dinamica ndo apenas favoreceu o
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desenvolvimento da oralidade e da empatia, mas também contribuiu para a formacao
integral dos participantes ao promover diversas habilidades.

Foi proveitoso explorar com os alunos os cinco elementos da narrativa:
personagens, cenario, tempo, acdo e moral. Essa abordagem estimula a oralidade,
comunicacao, reflexdo, criatividade e ludicidade, além de desenvolver seguranca e
motivacao nas criangas. Ao explorar a estrutura da narrativa das fabulas, ndo visamos
apenas formalismos, mas sim oferecer um arcabouco para a interpretacéo consciente
e a criacdo de novas versdes. Assim, a compreensao do género potencializa a

producao textual e a interacéo significativa com a linguagem.
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Figura 17 — O aluno e a fabula
Fonte: Elaborada pela Autora

Figura 18 — O aluno e a fabula
Fonte: Elaborada pela Autora
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e
Figura 19 — A aluna e a fabula
Fonte: Elaborada pela Autora

Ao utilizar recursos expressivos e deixar o aluno participar, o professor pode
possibilitar a interpretacdo de cada um, a identidade de cada um, como a modulagéo
da voz, gestos e expressodes faciais ao narrar fabulas, ele estabelece um ambiente
imersivo e envolvente que capta a atencdo de quem estiver proximo. Essa estratégia
nao apenas estimula a imaginagdo das criangas, mas também as transporta para um
universo repleto de histérias e personagens intrigantes.

A fabula, por apresentar uma linguagem acessivel e envolvente, facilita o
engajamento dos alunos, inclusive daqueles com dificuldades. Além disso, contribui
para o desenvolvimento da expressividade, tornando o aprendizado um processo leve
e divertido. (ABRAMOVICH, 2008).

As fabulas oferecem aos educandos a oportunidade de reconhecer as diversas
funcdes sociais da leitura, estimulando uma maior compreensdo do mundo ao seu
redor, facilitando o dominio da linguagem formal. Adicionalmente, a estrutura das
fabulas carrega significados profundos e relevantes, inserindo-se em uma pratica
social que torna o processo de ensino-aprendizagem mais assertivo e
contextualizado. Isso permite uma comunicacgao eficaz e enriquece a experiéncia do

aluno.
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Figura 20 — A reescrita como produto final
Fonte: Elaborada pela Autora

Apos um trabalho efetivo e longo com a reescrita da fabula "A Cigarra e a
Formiga", o professor alcanca um resultado duplo: os alunos transmitem com
seguranca as impressdes que tiveram, ao mesmo tempo em que desenvolvem

motivacdo para escrever e ler. Essas ac¢des sdo indissociaveis, complementando-se

mutuamente.
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Figura 21 — A reescrita como produto final
Fonte: Elaborada pela Autora
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A andlise da reescrita da fabula "A Cigarra e a Formiga" por um aluno revelou
engajamento significativo e uma leitura ativa, mesmo com desafios na norma culta.
Seu manuscrito demonstra uma notavel tentativa de construir sentido original. Esse
sucesso sugere que a fabula, por sua familiaridade e clareza, € um género promissor
para alunos com dificuldades na escrita. A simplicidade estrutural e a moralidade
intrinseca das fabulas facilitaram o processo nesse caso especifico, embora outros
géneros oferecam beneficios distintos.

E importante destacar, primeiramente, que o aluno nio se limitou a reproduzir
mecanicamente a histéria. Ao contrério, ele demonstra ter internalizado a esséncia da
subversdo da moral tradicional, compreendendo a possibilidade de um desfecho
alternativo onde o talento da cigarra € valorizado. Essa capacidade foi proporcionada
pelo uso da fabula, especialmente pela forma como ela foi trabalhada, oferecendo
assim, o terreno fértil para que o aluno exercitasse essa autonomia critica.

E possivel observar, ainda, a dedicacdo do aluno em transcrever a narrativa,
mesmo que seu processo de codificacdo da escrita esteja em desenvolvimento. As
falhas de grafia, embora presentes, ndo obscurecem a sua compreensdo da
sequéncia dos eventos e da mensagem central da adaptacdo. Podemos encarar
esses desvios ndo como erros isolados, mas como janelas para 0 seu processo
cognitivo, revelando as hip6teses que ele formula sobre a escrita e os sons da lingua.

A reinterpretacdo da figura da cigarra como um artista talentoso, em
contraposicao a visdo tradicional de preguigcosa, sugere uma leitura empatica e uma
abertura para reconhecer diferentes formas de valor e sucesso. O aluno demonstra
sensibilidade ao captar essa nuance da adaptacdo, rompendo com julgamentos
simplistas e construindo uma compreensao mais complexa dos personagens.

A reprodugcdo da nova moral, explicitada na frase final atribuida a Sérgio
Capparelli, indica que o aluno ndo apenas compreendeu a mensagem, mas
provavelmente a internalizou, demonstrando uma capacidade de refletir sobre a
natureza das morais e a importancia de ndo as encarar como verdades absolutas.

Portanto, ao invés de focar apenas nas dificuldades formais da escrita, minha
analise se volta para o potencial intelectual e a capacidade interpretativa
demonstrados pelo aluno. Este manuscrito € um testemunho do seu engajamento
ativo com a leitura e da sua tentativa de construir um significado pessoal a partir do
texto. As falhas de grafia, nesse contexto, tornam-se um ponto de partida para um

trabalho pedagogico mais direcionado, onde podemos explorar as convencdes da
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escrita sem desvalorizar a rigueza da sua interpretacdo e a originalidade do seu
pensamento.

Meu papel, agora, é acolher essa producédo como uma etapa importante no seu
processo de aprendizagem, oferecendo as ferramentas necessarias para o
aprimoramento das suas habilidades de escrita, a0 mesmo tempo em que celebro a
sua capacidade de leitura critica e a sua disposi¢ao para explorar novas perspectivas
sobre narrativas conhecidas.

Este aluno ndo apenas leu uma histéria; ele a reinterpretou e a fez sua,

demonstrando um potencial valioso para o desenvolvimento de uma competéncia
leitora verdadeiramente significativa.
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Fonte: Elaborada pela Autora

Assim, o professor, ao reconhecer esses aspectos, pode reforcar e direcionar
suas estratégias pedagogicas para valorizar a interpretacdo do aluno (mesmo que
imperfeita na forma) e utilizar as dificuldades como oportunidades para o ensino da
norma culta e para o aprofundamento da reflexdo sobre a linguagem e a literatura.

Dessa forma, a reescrita se torna, assim, um valioso artefato do processo de
aprendizagem, revelando o caminho percorrido pelo aluno na construcdo de

significado e no desenvolvimento de um olhar mais critico e sensivel sobre 0 mundo
das historias.
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A s :
Figura 23 — A reescrita do produto final
Fonte: Elaborada pela Autora

A atividade de leitura promovida pelo género fabula pode ser fundamental para
gue o aluno absorva novos valores e compreenda diferentes culturas. Esse tipo de
leitura ndo apenas estimula a reflexdo sobre suas préprias crencas, mas também
enriguece a imaginacgao e desperta o interesse por novas obras literarias.

Portanto, € fundamental incentivar o aluno a explorar e compreender o que se
encontra subjacente a cada fabula, identificando os valores que elas transmitem e as
licbes que podem ser extraidas para a vida.

Esse processo pode despertar nele o interesse pela leitura e pela escrita, além
de estimular sua criatividade na criacéo e producao de narrativas ficticias, assim como

0 gosto de Capparelli que preferia o ficticio.



Figura 24 — A reescrita do produto final
Fonte: Elaborada pela Autora

Figura 25 — A reescrita do produto final
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 26 — A reescrita do produto finI
Fonte: Elaborada pela Autora

A reescrita consiste em uma producao textual que se baseia na versao anterior,
mas ndo se limita a reproduzir o conteudo de forma idéntica. Ao reescrever, 0
educando tem a oportunidade de criar um novo texto, expressando suas ideias de
maneira contemporanea, criativa e de acordo com sua propria identidade. Dessa
forma, ele pode reinterpretar os fatos abordados, trazendo sua subjetividade para a

composicao.

Fonte: Elaborada pela Autora



Fiijr 28 — A reescrita do produto final
Fonte: Elaborada pela Autora

Figura 30 — A reescrita do produto final
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 31 - A reesrita do prto final
Fonte: Elaborada pela Autora
Portanto, reescrever um texto significa criar uma nova apresentacao das
mesmas ideias ou informacdes encontradas no original, por meio de uma
reelaboracéo textual. Esse processo abrange a reconfiguragéo da escolha vocabular,
a alteracdo da estrutura sintatica e da ordem das frases, e a adequacédo do tom e do
estilo a intencionalidade do reescritor ou a um novo contexto comunicativo.

Ao fazer isso, busca-se elevar a qualidade textual, que abrange aspectos como
clareza, concisao, coeréncia e adequacéao ao propoésito comunicativo, tornando-o mais
interessante e cativante. Fundamentalmente, reformular € compreender a mensagem
original e, entdo, expressa-la novamente com seu préprio modo de escrever,

mantendo intacto o sentido principal.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Analisando a pratica dentro do trabalho realizado, percebeu-se que o género
textual fabula se mostra um importante aliado no processo de aprendizagem, podendo
ocorrer de maneira divertida.

Para Bakhtin (2003, p.289-290), esse processo de reescrita € definido como
um encontro do “eu-escritor” com o “tu-(re)escritor” no contexto de uma “cadeia da
comunicagao verbal’, ou seja, transcende a mera recep¢do e atinge principios de
compreensao. Dessa forma, a (re)escrita pode ser entendida como uma maneira de
explorar a funcdo social da linguagem, uma vez que esse aspecto é abordado pelo
autor do diélogo.

No inicio do ano letivo, como professora da sala, constatei que os alunos do 5°
ano (sala em que eu lecionava) apresentavam dificuldades significativas em Lingua
Portuguesa e Matematica. Embora a leitura fosse praticada regularmente, a producéo
textual precisava de estrutura e pontuacao.

Como explicitado anteriormente, dos 23 alunos, 6 possuiam laudo de
Transtorno do Espectro Autista (TEA) e Transtorno do Déficit de Atencdo com
Hiperatividade (TDAH), para os quais o0 planejamento pedagdgico considera suas
particularidades, apesar das notérias dificuldades de aprendizagem e desinteresse
pelas atividades.

Tendo em vista as especificidades da sala, o suporte de uma estagiaria foi
crucial para o desenvolvimento da turma. Para promover o avango, foram
implementadas atividades diversificadas, que culminaram em resultados muito
satisfatorios.

Todo o planejamento das atividades considerou os diferentes niveis de
aprendizagem da turma. Anteriormente, apesar da pratica regular de leitura, a
producao textual carecia de estrutura e pontuacdo. Com a insercao das fabulas como
mediadoras do desenvolvimento da oralidade e da escrita, observou-se um fator
determinante para o progresso dos alunos.

Inicialmente, distribui uma lista de fabulas para que os alunos assinalassem
aguelas que ja conheciam, buscando identificar seus conhecimentos prévios.

ApoOs a leitura de algumas fabulas em sala de aula, seguida de debates para

verificar a compreensao, foram distribuidos textos individuais para que cada crianga
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pudesse praticar a leitura em voz alta em casa. O foco dessa atividade era aprimorar
aspectos como entonacao, respeito a pontuacao, clareza na dic¢éo e fluéncia.

Em sala de aula, a leitura em voz alta foi novamente proposta para consolidar
a clareza, a fluidez e a adequacdo da pronuncia a norma culta, aspectos que,
previamente, demandavam aprimoramento por parte dos alunos. Somente apds essas

etapas preparatorias, 0s alunos iniciaram o processo de reescrita.

REESCRITA DA FABULA: A CIGARRA E A FORMIGA
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Figura 32 — A reescrita como produto final

Fonte: Elaborada pela Autora

Nessa reescrita da fabula "A Cigarra e a Formiga" o aluno mantém a esséncia
da fabula classica, mas introduz diferencas marcantes na narrativa.

Inicialmente, as cigarras cantam despreocupadamente, enquanto as formigas
trabalham arduamente para armazenar comida antes da chegada da nevasca.

Quando o frio intenso chega, as cigarras, despreparadas, buscam abrigo.
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A principal mudanga em relacdo a verséo tradicional é a presenca de uma
formiga generosa, que, apesar de estar protegida e ocupada com suas tarefas, decide
ajudar uma cigarra gripada e incapaz de cantar.

Apos o derretimento da neve, a cigarra se recupera e canta alegremente, grata
pela bondade da formiga.

A moral extraida dessa reescrita destaca a importancia da compaixdo, da
solidariedade e da ajuda ao proximo em momentos de necessidade. Essa verséo traz
uma perspectiva mais humanizada e empatica, contrapondo-se a Vvisao punitiva da
historia original, que enfatiza a autossuficiéncia e as consequéncias da falta de
planejamento.

Assim, nesta releitura, percebe-se a leveza da linguagem caracteristica de
Capparelli, que propde uma visdo mais aberta e reflexiva sobre a moral tradicional,
estimulando o desenvolvimento do pensamento critico em vez de uma Unica
interpretacdo inflexivel. Essa abordagem conduz a crianga a refletir sobre suas
préprias acdes e sua realidade.

A analise do trabalho permitiu observar que, ao utilizar fdbulas como recurso
pedagdgico, é possivel fomentar o desenvolvimento das habilidades de linguagem
oral e escrita nas criangas.

Por meio da leitura e da narracao dessas histérias, os alunos tém a chance
de enriquecer seu vocabulario, aprimorar suas capacidades de expressao oral e
entender diversas estruturas narrativas.

Ademais, a incluséo de ilustragces nas fabulas torna a leitura mais envolvente
e divertida. As imagens desempenham um papel fundamental na compreensao da
histéria, faciltando a visualizacdo de personagens e acontecimentos. Elas
complementam o texto, ajudando as criangas a estabelecer conexdes entre a
linguagem escrita e a visual, o que, por sua vez, amplia sua compreensao da narrativa.

Porém, em uma sala de aula diversificada, onde ainda se manifestam o0s
impactos negativos da pandemia, alguns alunos enfrentam essas dificuldades de
maneira mais intensa que outros.

Essa situacao pode ser decorrente da falta de acesso a internet e a dispositivos
adequados, da fragilidade da infraestrutura tecnolégica em algumas escolas, de
dificuldades socioeconémicas familiares, da adaptacdo desafiadora ao ensino remoto

ou da auséncia da interacao social cotidiana com colegas e professores.
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Tais fatores deixaram sequelas que persistem e exigirdo atencédo e

investimento continuos a longo prazo.

REESCRITA DA FABULA: A CIGARRA E A FORMIGA - i .
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Figura 33 —A reescrita como produto final
Fonte: Elaborada pela Autora

Esta reescrita ilustra as dificuldades frequentemente encontradas por
professores no periodo pés-pandemia. O aluno demonstra diversos erros de grafia e
ortografia, além de problemas na segmentacdo de palavras, evidenciando desafios

significativos nas habilidades de escrita.
No entanto, é crucial reconhecer os aspectos positivos presentes, como a

compreensao elementar da narrativa e da ordem dos acontecimentos, a capacidade
de recontar a histéria com sua prépria linguagem, a identificacdo da existéncia de uma
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moral na fabula, o desenvolvimento da habilidade de escrita (apesar das limitacdes) e
o envolvimento com a historia por meio da ilustracao.

Esses pontos indicam que o aluno esta em processo de desenvolvimento da
compreensao textual e das habilidades de escrita, evidenciadas no desenvolvimento
da habilidade motora fina e na tentativa de transcrever seus pensamentos para a
escrita. A frase final "DEU QUE CANTAR NAO VAI AJUDAR EM NADA" revela que o
aluno entendeu que a fabula possui uma licdo ou ensinamento, demonstrando a
percepcdo de que ha uma mensagem a ser extraida da historia.

Seguindo essa linha de raciocinio podemos concluir que a fabula serviu como
um estimulo para essa aprendizagem.

Apos a reescrita da fabula “A Cigarra e a Formiga”, alguns textos foram
selecionados para revisdo. O texto em questdo passou por esse processo, sendo
revisado e reescrito com 0 objetivo de corrigir desvios da norma culta (como
problemas de ortografia, pontuacdo, concordancia e regéncia) e aprimorar sua clareza
e compreensdo, bem como a coesdo e coeréncia textual. Essa etapa de revisdo e
reescrita mostrou-se fundamental para o desenvolvimento das habilidades de escrita
presentes no texto analisado.

Inicialmente, realizou-se uma leitura atenta e em voz alta, o que auxiliou na
identificacdo de problemas de fluidez, ritmo e desvios da norma culta que poderiam
ter passado despercebidos. Foram identificadas palavras com grafia incorreta, como
"SIGARA" (em vez de CIGARRA), "MACIMO" (em vez de MAXIMO) e "ASI GARA
APBEN" (em vez de A CIGARRA APRENDEU); problemas de segmentagcéo, como
em "CANTANDOMMAS" (o correto seria CANTANDO, MAS), "OINVE" (o certo seria
O INVERNO) e "SEA ALIMENTAR" (o certo seria SE ALIMENTAR); além da auséncia
de virgulas, pontos finais e problemas de concordancia.

Na reescrita, buscou-se empregar a ortografia correta, segmentar as palavras
de maneira adequada, inserir a pontuacdo necessaria (virgulas e pontos finais) e
utilizar conectivos para estabelecer uma ligagcao mais fluida entre as ideias, resultando
na seguinte sugestao:

"ERA UMA VEZ UMA CIGARRA QUE VIVIA CANTANDO. MAS O INVERNO
ESTAVA CHEGANDO, AS FORMIGAS RECOLHIAM O MAXIMO DE TRIGO PARA
O INVERNO. Al, QUANDO O INVERNO CHEGOU, A CIGARRA NAO TINHA MAIS
COMIDA PARA SE ALIMENTAR. ENTAO, A CIGARRA FOI PEDIR AJUDA PARA AS
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FORMIGAS. AS FORMIGAS AJUDARAM A CIGARRA ALI. A CIGARRA APRENDEU
QUE CANTAR NAO VAI AJUDAR EM NADA."

Os textos que foram reescritos e passados a limpo foram fixados nos murais
do corredor da escola para leitura e conhecimento de todos.

Como se pode observar nas fotos, desde o inicio com a apresentacado do
conceito de fabula, constatam-se avancgos significativos, principalmente pelo
engajamento e envolvimento da maioria dos educandos .Pois, “fabula € um ato de fala

que se realiza por meio de uma narrativa” (DEZOTT]I, 2018, p. 20).

[...] o objetivo é que os alunos tenham uma atitude critica em relagdo a sua
propria producdo de textos, o conteiddo a ser ensinado devera ter
procedimentos de revisdo [...]. A selecéo deste tipo de conteudo ja traz, em
si, um componente didatico, pois ensinar a revisar € completamente diferente
de ensinar a passar a limpo um texto corrigido pelo professor. No entanto,
mesmo assim, ensinar a revisar é algo que depende de se saber articular o
necessario — em funcéo do que se pretende — e o possivel — em funcao do
que os alunos realmente conseguem aprender num dado momento.
Considerar o conhecimento prévio do aluno é um principio didatico para todo
professor que pretende ensinar procedimentos de revisdo quando o objetivo
€ muito mais do que a qualidade da producédo — a atitude critica diante do
proprio texto (BRASIL, 1997, p. 55).

Em sintonia com essas ideias, pode-se afirmar que a revisao e a reescrita de
um texto transcendem a simples correcdo de erros gramaticais. Trata-se de um
processo reflexivo que permite repensar a escrita, identificando possiveis desvios da
norma culta e aprendendo com as experiéncias adquiridas ao longo da reescrita.

O professor, ao trabalhar as diferentes possibilidades de leitura e oferecer
textos variados aos alunos, possibilitou que as criancas desenvolvessem autonomia
na leitura. Nesse processo, elas aplicaram estratégias de leitura; formularam
hipoteses sobre o conteudo, inferiram informacdes implicitas e anteciparam o que
encontrariam no texto.

Ao considerar que os alunos podem se valer de diversos recursos, como as
imagens de um texto, seus conhecimentos prévios sobre o assunto e o
reconhecimento de palavras familiares, e ao oferecer intervengbes pontuais sem
comprometer o prazer da atividade, valorizamos suas produgdes, incentivamos a
busca pela exceléncia e promovemos a sua seguranca.

Desse modo, a compreensao das variadas possibilidades pedagodgicas do

conteldo e da leitura para as criancgas, aliada ao reconhecimento de suas estratégias
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e das intervenc¢des que impulsionam seu avanco, potencializa inegavelmente para
uma alfabetizagdo mais completa.

As fabulas exercem um papel significativo no desenvolvimento da expressao
oral, proporcionando aos alunos a oportunidade de experimentar diferentes vozes,
entonacdes e modos de falar, enriquecendo suas habilidades linguisticas. Ademais, a
interpretacdo dos gestos e movimentos dos personagens estimula a expresséo
corporal, promovendo a exploracdo de suas capacidades motoras e expressivas, tudo
de forma ladica.

Nesse sentido, a literatura infantil é, antes de qualquer coisa, arte pura: uma
expressao da criatividade que usa a palavra para representar o mundo, o ser humano
e a vida. Nela, os sonhos se unem a realidade pratica, o imaginario se encontra com
0 concreto, e os ideais confrontam suas chances de se tornarem reais (COELHO,
2000).

Diante do exposto, constata-se que o trabalho com a literatura infantil,
especialmente a fabula, fomenta nos alunos a empatia, a generosidade e a interacao
social ativa e amigavel em grupos de estudo. Promove, ainda, uma troca comunicativa
assertiva, que se reflete na argumentacdo, na dramatizacdo dos personagens, na
elaboracdo do cenério e na construcao da moral implicita ou explicita presente no
texto.

Nas imagens captadas durante a realizacdo da atividade, fica evidente o
engajamento e a satisfacdo dos alunos ao realizarem a leitura das fabulas. Cada um,
a sua maneira, demonstrava respeito mutuo e sentia-se valorizado e capaz. A leitura
e a reescrita ocorrem de forma divertida, o que também contribui para o processo de
aprendizagem.

A leitura de um bom livro, particularmente no género fabula, proporciona aos
alunos uma sensacédo de seguranca ao se exporem a diversas emocgoes, que variam
de acordo com o contexto da narrativa.

A imaginacgao, a fantasia, as reflexdes e as indagacdes se entrelagam com as
vivéncias do educando, permitindo que ele mergulhe na histéria e a vivencie como se
sua prépria vida estivesse sendo narrada.

Alem disso, a fabula se caracteriza por ser uma narrativa curta com
personagens animais antropomorfizados que dialogam de forma divertida com a

imaginagao dos alunos.
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Figura 34 — Leitura do livro
Fonte: Elaborada pela Autora

Observando a imagem da crianga concentrada na leitura do livro ilustrado,
podemos inferir que a fabula, como género literario, apresenta-se como um discurso
alegérico que nado apenas facilita a compreensdo da narrativa, mas também estimula
a capacidade de interpretacdo do jovem leitor. Ao se deparar com a historia, a crianca
assume um papel ativo, buscando estabelecer conexdes significativas entre os
eventos descritos nas paginas e a sua propria realidade.

Dessa forma, a leitura da fabula, como apontado por Dezotti (2018), configura-
Se como um recurso valioso para exercitar a competéncia argumentativa, incentivando
o aluno a explorar as diversas possibilidades de significado contidas no texto.

A relevancia da utilizacdo desse género literario na formacéo de leitores
infantis, como os representados na imagem, é inegavel, pois permite que os alunos
discutam sobre aspectos socioculturais de uma maneira que Ihes é mais acessivel e
agradavel. A presenca da moral ao final de cada fabula oferece a crianca a
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oportunidade de tentar desvenda-la, utilizando elementos presentes no proprio texto,
0 que torna a atividade divertida e ladica.

Assim, como destacou Dezotti (2018) referindo-se aos antigos gregos, a
fabula, antes de ser rotulada como mythos, era denominada ainos, um termo
relacionado a ainigma, que deu origem a nossa palavra "enigma”. Essa denominacao
sugere que a narrativa revela sua condi¢do alegorica, cujo sentido € apreendido por
meio de um esforco interpretativo por parte do leitor.

Uma marca peculiar da fabula, que a distingue de outros géneros literarios, é
sua capacidade de refletir as intrincadas nuances do comportamento humano. Suas
narrativas apresentam um amplo espectro das interagdes sociais, abrangendo tanto
0S aspectos positivos quanto os negativos.

Essa particularidade possibilita que cada aluno estabeleca alguma conexéo
pessoal com as situacgdes retratadas, identificando elementos de sua propria vivéncia
ou de seu contexto familiar nas tramas, 0 que espontaneamente estimula o interesse

pela leitura desse tipo de texto.

As fabulas, portanto, sdo um quadro onde cada um de nés se acha descrito.
O que elas nos apresentam confirma os conhecimentos hauridos em virtude
da experiéncia pelas pessoas idosas e ensina as criangas 0 que convém que
elas saibam. E como estas sdo recém-chegadas neste mundo, ndo devemos
deixa-las nessa ignorancia sendo durante o menor tempo possivel. Elas tém
gue saber o que é um ledo, 0 que é uma raposa, e assim por diante, portanto
as vezes se compara 0 homem a um destes animais. Para isto servem as
fabulas, pois é delas que provém as primeiras noc¢des desses fatos (LA
FONTAINE, 1989, p. 39).

As fabulas frequentemente retratam sociedades marcadas pela injustica e
desigualdade, utilizando uma linguagem acessivel e de facil entendimento. De
maneira divertida e bem-humorada, narram aventuras que transmitem aos alunos
ensinamentos valiosos e pertinentes sobre o comportamento humano, estimulando o
senso critico e permitindo que se sintam protagonistas ativos em suas reflexdes e
argumentacoes.

A respeito das falas apresentadas, Parreiras (2009) ressalta que: os livros de
literatura infantil manifestam claramente esses valores. Nesse contexto, 0 universo
das artes pode contribuir para o desenvolvimento de um pensamento ético na infancia,
preparando a crianga para lidar com seus conflitos e incertezas.

Foi 0 que se observou no comportamento dos alunos durante o trabalho com
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as fabulas: eles passaram a se interessar por livros e pela leitura em geral, como
evidenciado nas figuras 10 a 14. Nesse processo, folheavam as fabulas, atentando-
Se ao seu teor, 0 que promoveu a troca de experiéncias, 0 respeito entre suas visdes
e a aprendizagem na diversidade, enquanto trabalhavam questfes éticas.
Adicionalmente, essa abordagem oportunizou que levassem em consideracdo 0s
conhecimentos prévios, interligando-os as suas vivéncias e promovendo discussdes
significativas.

Corroborando com essa ideia, Silva (2012) afirma que: a leitura possui a
capacidade de transformar o individuo, oferecendo conhecimento em diversas areas,
aprimorando suas habilidades mentais e criativas, e o capacitando a atuar e modificar
a sociedade. Cada leitura suscita uma interpretacdo Unica e estabelece o habito de
pensar com autonomia, expandindo, assim, 0s horizontes pessoais.

Considerando o universo da leitura como um portal para a transformacéo, o
professor assume o papel crucial de mediador de histérias. Ao apresentar narrativas
significativas, como a classica fabula "A Cigarra e a Formiga", o educador oferece aos
alunos um palco para expressarem suas proprias interpretacdes e perspectivas.

Essa imersdo textual transcende a mera decodificacdo, fomentando a
capacidade de resolugdo de conflitos ao conectar a narrativa com 0 contexto
vivenciado pelos estudantes (NOGUEIRA, 2000).

A prética pedagégica demonstra que as fabulas, longe de serem apenas
leituras ocasionais, constituem ferramentas poderosas para despertar o prazer da
leitura, impulsionar a producdo escrita e integrar saberes de diversas &areas,
enriquecendo, assim, a jornada de ensino e aprendizagem. A imagem da crianga
absorta na leitura reforca o potencial da literatura infantil em engajar e transformar o
jovem leitor. A esse respeito, encontramos a seguinte colocacéo de (LIMA; ROSA,
2012).

Uma vez que o aluno compreende e reconhece a fabula, isso lhe possibilita
uma orientacdo para a vida em dois aspectos; um em que concluem o
entendimento de situacdes humanas fundamentais, e o outro em que a
verdade abre seus olhos para o real, desconfortavel lado da vida (LIMA,
ROSA, 2012, p. 159).

Ao interagir com fabulas, o aluno é convidado a refletir sobre suas proprias
atitudes e relacées com os outros, desenvolvendo competéncias importantes para o

convivio social e para a construcdo da sua identidade. Por isso, muitos estudiosos
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ressaltam a relevancia desse género textual no contexto educacional, especialmente
pelo fato de a moral ndo vir sempre explicita, exigindo do educando um exercicio de
interpretacdo baseado em seus conhecimentos prévios, experiéncias de vida e
valores pessoais (LIMA; ROSA, 2012).

Essa caracteristica das fabulas estimula o aluno a formular suas préprias
ideias, identificar diferentes pontos de vista e escolher, de forma consciente, qual
ensinamento considera mais coerente com sua realidade.

Assim, o trabalho com esse tipo de narrativa fortalece o pensamento critico e
promove uma analise reflexiva que, embora iniciada no espaco escolar, pode se
estender naturalmente para situagcdes da vida cotidiana.

Outro detalhe importante relativo a este género literario, e que € bem ressaltado

por Gées (1991), é que:

A moral contida nas fabulas € uma mensagem animada e colorida. Uma
estéria contém moral quando desperta valor positivo no homem. A moral
transmite a critica ou o conhecimento de forma impessoal, sem tocar ou
localizar claramente o fato. Isso levou a pensar que essa narrativa da
moralizante nasceu da necessidade critica do homem, contida pelo poder da
forca e das circunstancias (GOES, 1991, p. 144).

O presente nlcleo pedagogico articula elementos cruciais para a efetivacao do
processo de ensino-aprendizagem, conferindo centralidade ao reconhecimento dos
géneros textuais como entidades comunicativas singulares. A exploracao das fabulas,
por exemplo, transcende a mera leitura, impulsionando o desenvolvimento da
producdo escrita em suas variadas manifestacdes: da reescrita a adaptacdo e a
criacao inédita. Essa diversidade de formatos expressivos enriquece o repertorio
comunicativo dos estudantes, valorizando a pluralidade de vozes e estilos (BRASIL,
1997)

Ao adotar uma perspectiva comunicativa para o ensino de Lingua Portuguesa,
a ludicidade emerge como um pilar fundamental. Longe de ser um mero passatempo,
o ludico se configura como um recurso pedagodgico potente, capaz de transformar a
assimilacdo do conhecimento em uma experiéncia aprazivel, interativa e inovadora.
Nesse cendério, a exploragdo da linguagem pelas criangas e jovens ganha contornos
mais significativos, estabelecendo pontes entre o contetdo curricular e suas préprias

vivéncias e interpretacdes da realidade (MALUF,2008).
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O culminar da pesquisa-acdo, materializado no convite aos estudantes para
reescreverem a fabula, revela a poténcia de uma abordagem que prioriza a identidade
e a subjetividade. A liberdade de imprimir suas marcas pessoais nos textos resultou
na elaboracdo de argumentos sdlidos e reflexdes coesas, evidenciando um genuino
engajamento com o género literario em questdo e um notavel progresso no
desenvolvimento de suas competéncias comunicativas e de andlise critica. A
reescrita, nesse contexto, ndo se limita a reproducdo, mas se configura como um
exercicio de apropriacdo e ressignificacdo do conhecimento.

Portanto, a compreensao de qualquer material escrito transcende a mera
extracdo, deducdo ou reproducdo de significados preexistentes. Em vez disso, a
leitura configura-se como um processo dinamico de construcao interpretativa, no qual
texto e leitor ativo interagem de maneira intrinseca. O leitor, ao se deparar com a
escrita, mobiliza seus conhecimentos prévios, suas experiéncias e suas estratégias

cognitivas para processar as informacdes e atribuir sentido aquilo que €.

[...] o objetivo é que os alunos tenham uma atitude critica em relacdo a sua
propria producdo de textos, o conteddo a ser ensinado devera ter
procedimentos de reviséo [...]. A selecdo deste tipo de conteddo ja traz, em
si, um componente didatico, pois ensinar a revisar € completamente diferente
de ensinar a passar a limpo um texto corrigido pelo professor. No entanto,
mesmo assim, ensinar a revisar é algo que depende de saber articular o
necessario (em fungdo do que se pretende) e o possivel (em fungéo do que
os alunos realmente conseguem aprender num dado momento). Considerar
0 conhecimento prévio do aluno é um principio didatico para todo professor
gue pretende ensinar procedimentos de revisdo quando o objetivo é mais do
gue a qualidade da producdo — a atitude critica diante do préprio texto
(BRASIL, 1997, p. 4-48).

Embora a leitura constante seja uma fonte natural de aprendizado, cultivar nos
alunos o habito de ler seus proprios textos € uma pratica de valor inestimavel. Ao se
tornarem leitores de sua producao, os autores em formacdo ganham a oportunidade
de analisar a adequacdo do que escreveram, verificando se a mensagem que
pretendiam transmitir foi efetivamente materializada no papel.

Nessa perspectiva, a autorrevisdo dos escritos emerge como um exercicio
fundamental de integragéo do ensino de leitura e escrita. Ao se colocarem no papel
do leitor, as criangas desenvolvem a capacidade de avaliar a clareza, a coeréncia e a
eficacia de seus préprios textos. Esse processo as capacita a internalizar estratégias
de redac&o mais conscientes e a aprimorar suas habilidades de expressao escrita de

maneira autbnoma.
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A autorrevisdo, portanto, ndo é apenas uma etapa final, mas um componente
intrinseco ao desenvolvimento de escritores competentes e reflexivos.

Dessa forma, convém destacar que durante a pesquisa os alunos fizeram a
reescrita da fabula e ao final revisaram sua escrita para fazer possiveis ajustes. Ao
reescrever um texto, estabelece-se um diadlogo essencial entre o aluno, enquanto
autor, e sua propria producéao textual.

Esse processo vai além da simples correcao de erros superficiais, promovendo
uma interacdo mais profunda e consciente com o conteddo elaborado. A reescrita
permite que o aluno se afaste emocionalmente do texto inicial, entrando em uma fase
de analise mais critica e reflexiva (CAVALCANTI, 2015).

Durante esse momento de releitura e revisdo, a comunicacdo se efetiva de
forma mais completa. O aluno assume o papel de leitor do proprio texto e, a partir
dessa nova perspectiva, avalia se conseguiu atingir o objetivo comunicativo proposto.
Ele passa a analisar se as ideias estdo bem estruturadas, se ha coeréncia
argumentativa e se a linguagem escolhida é adequada ao publico e a finalidade do
texto. Esse exercicio de reposicionamento enquanto leitor desenvolve sua habilidade
de reconhecer falhas, ambiguidades e incoeréncias, contribuindo para um

aprimoramento real de sua escrita.

A pratica da escrita inclui 0 momento em que o produtor avalia o texto
produzido, analisando sua adequacao e eficacia. Trata-se de um momento
extremamente importante, indispensavel no processo de escrita, que
demanda que o escrevente ocupe a posicdo de leitor, avaliando o que é
necessario eliminar, acrescentar, modificar etc. (CAVALCANTI, 2015, p. 162).

A reescrita, portanto, ndo apenas finaliza o processo de producéao textual, mas
o consolida, transformando o aluno em um sujeito critico do seu préprio discurso e
fortalecendo sua autonomia como produtor de sentidos; ou seja, quanto mais o
educando escrever, mais cria condicbes de dominar a habilidade escrita, melhor
compreende 0s textos, construindo conhecimento.

Essa realidade se evidenciou nas reescritas realizadas pelos alunos
participantes desta pesquisa, demonstrando um envolvimento notavel com a
atividade. Ficou claro que néo escreveram apenas por obrigacdo, mas que passaram
por um processo de apropriacao significativa e prazerosa, especialmente por meio do

contato ludico com as fabulas.
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Os discursos dos alunos revelam que, ao longo da pratica pedagogica, o
professor teve a oportunidade de observar, intervir e mediar de maneira eficaz. Esse
acompanhamento continuo possibilitou que o0s estudantes se expressassem
livremente mesmo antes de finalizarem seus textos, favorecendo um ambiente de
aprendizagem marcado pela espontaneidade, acolhimento e seguranca. O carater
leve e envolvente das atividades contribuiu para o fortalecimento da confiangca dos
alunos, promovendo uma participacdo mais ativa e significativa em todas as etapas

do processo.
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5. RESULTADOS

Em face do atual cenario educacional, marcado pelas deficiéncias de
aprendizado em leitura e escrita, intensificadas pela pandemia de 2020 no ensino
fundamental, a presente pesquisa implementou uma intervencdo pedagogica focada
no género fabula. Conforme o planejamento estabelecido, dos 19 alunos participantes,
16 compareceram e realizaram a avaliacao inicial, transcrevendo a fabula em letra de
forma.

O anexo | apresenta as 16 reescritas em caixa alta, das quais 10 evidenciaram
boa segmentacdo de palavras e direcdo da escrita. Outras duas criancas
demonstraram estar na fase inicial da alfabetizacdo, enquanto as quatro restantes
mostraram um avanco em relacdo as primeiras, indicando maior consciéncia da
relacdo fonema-grafema em algumas palavras e frases, sinalizando o
desenvolvimento da escrita alfabética.

Na reescrita final, 14 alunos compareceram. Todos elaboraram seus textos em
letra cursiva, e a maioria revelou um progresso significativo na alfabetizacdo, com
dominio da escrita cursiva e boa compreensao da narrativa. Embora ainda persistam
diversos erros ortogréaficos, essas reescritas evidenciam um desenvolvimento motor
fino mais avancado em comparacédo com a escrita em letra de forma.

Acredita-se que a exploracao ludica e reflexiva do género fabula, especialmente
por meio da releitura inovadora de Sérgio Capparelli, contribuiu de forma relevante
para o desenvolvimento da compreensao e para a aquisicdo de novas perspectivas
textuais pelos alunos. A abordagem buscou, assim, sanar as defasagens de
alfabetizacdo de maneira motivadora, segura e engajadora.

Ao longo da pesquisa-acdo, a colaboracdo ativa de diversos membros da
comunidade escolar — gestores, coordenadores, equipe multidisciplinar e professores
— mostrou-se um alicerce fundamental para a eficacia do trabalho pedagogico.
Iniciativas como encontros com pais, apoio psicoldgico e psicopedagogico, formagéo
continuada, projetos pedagdgicos dinamicos, metodologias ativas, tais como aulas
invertidas e a valorizagao da biblioteca fisica e virtual, incluindo a renovagao do acervo
literario, criaram um ambiente propicio a reflexdo e a pratica transformadora.

A identificacdo precoce das dificuldades de aprendizagem, desde a anamnese

inicial, reforgou a importancia de uma abordagem inclusiva que respeitasse o ritmo e
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as necessidades individuais de cada aluno, com o objetivo de garantir a alfabetizacéo
plena até o segundo ano do Ensino Fundamental.

As revisbes textuais posteriores revelaram um progresso nhotavel na
capacidade dos alunos de internalizar o contetdo das fabulas, tanto oralmente quanto
por escrito. A substituicdo do vocabulario inicial por novas palavras aprendidas,
demonstrando a apropriacdo de recursos linguisticos, evidenciou o desenvolvimento
da compreensao e da expressao.

O resultado final da intervencdo superou as expectativas, com uma melhora
significativa na fluéncia leitora, na compreensao textual, na qualidade da escrita e na
producao da ficha de leitura.

Além disso, observou-se um aumento da seguranca e da expressividade dos
alunos, mesmo em situacdes de exposicao oral, promovendo o respeito as diferencas
e o crescimento individual dentro das competéncias e habilidades comunicativas.

Em suma, a pesquisa demonstrou o potencial do género fabula, especialmente
na releitura contemporanea de Sérgio Capparelli, como uma ferramenta eficaz e
motivadora para o desenvolvimento da oralidade e do letramento nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, em um contexto de recuperacdo de aprendizagens poés-
pandemia.

Contudo, reconhece-se que a constru¢cdo de uma educacao de qualidade é um
processo continuo, que demanda revisdes e ajustes constantes, sempre pautados
pela leveza, pelo prazer e pelo compromisso colaborativo de todos os envolvidos no

processo de ensino-aprendizagem.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou propor um percurso enriquecedor tanto para a
pratica docente quanto para o desenvolvimento dos alunos. Nosso objetivo foi
apresentar uma proposta de trabalho com a oralidade e o letramento a partir da obra
30 fabulas contemporaneas para criancas, de autoria de Sérgio Capparelli (2021). A
escolha da fabula como género textual ludico revelou seu potencial intrinseco para
impulsionar a evolucdo das competéncias de leitura e escrita dos educandos, ao
mesmo tempo em que ofereceu ao professor novas perspectivas e estratégias
pedagdgicas.

O trabalho realizado em sala de aula demonstrou de forma vivida a contribuicdo
da fabula no processo de ensino-aprendizagem. A participacdo ativa e assertiva dos
alunos, a promocdo da reflexdo e o estimulo & comunicacdo foram aspectos
marcantes dessa jornada.

Ao direcionar o olhar para estudantes que enfrentavam defasagens de
aprendizado em decorréncia do contexto pandémico de Covid-19, a pesquisa buscou
um caminho diferenciado, no qual a leitura se apresentou como uma atividade real e
acessivel, permitindo que os alunos se tornassem agentes ativos nesse processo,
compartilhando suas experiéncias e conhecimentos preexistentes em um ambiente de
seguranca e acolhimento.

A analise das producdes dos alunos evidenciou uma progressao significativa
ao longo da intervencdo pedagdgica, especialmente ao explorarmos as releituras de
Capparelli. A interacdo espontanea entre os estudantes e o texto, desprovida de
pressdo e permeada pela ludicidade, demonstrou a eficacia de aprender brincando
com o género textual. O desenvolvimento de competéncias e habilidades essenciais
— aprender a aprender, aprender a ser, a conviver e a fazer — foi notério.

O trabalho pedagdgico, ancorado na leitura de diversas fabulas, proporcionou
uma interacdo prazerosa e engajadora com o universo literario. Observou-se um
aumento expressivo no interesse dos alunos pela producéo textual, gerando um
ambiente de trabalho dinamico, rico em ideias e discussdes estimulantes.

O entusiasmo contagiante fez com que o tempo dedicado as atividades se
tornasse insuficiente, demandando, por vezes, a extensdo das aulas a pedido dos
préprios alunos. A expectativa pelas aulas seguintes e a fluidez no desenvolvimento

das atividades atestaram o sucesso da abordagem.
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Embora a reescrita de textos seja reconhecidamente desafiadora para 0s
educadores, a presente experiéncia demonstrou que um trabalho bem orientado, com
a escolha adequada de materiais, como as fabulas, e a utilizacéo relevante da obra ‘A
Cigarra e a Formiga' na perspectiva de Capparelli, pode despertar o encantamento e
a motivacéo intrinseca dos alunos. A crenca em sua prépria capacidade, a diversédo
no ato de ler, escrever e reescrever, e a vivéncia de valores cruciais como o respeito
a diversidade sem julgamentos foram resultados significativos.

A obra de Capparelli, ao romper com padrdes tradicionais e explorar novas
formas de comunicacdo com o jovem leitor, reflete a complexidade do mundo
contemporaneo. Ao oferecer um acesso progressivo a diferentes elementos textuais
e entrelacar novas estratégias comunicativas com o0 universo infantil, o autor
pavimenta o caminho em direcdo a diversidade, utilizando uma variedade de recursos
e se reinventando para se conectar com a realidade dos alunos.

Em suma, esta pesquisa-acdo reafirma o potencial da fabula, especialmente
em didlogo com a contemporaneidade e a sensibilidade de autores como Sérgio
Capparelli, como um recurso pedagdgico valioso para o desenvolvimento da oralidade
e do letramento nos anos iniciais do Ensino Fundamental, promovendo um

aprendizado significativo, lidico e conectado com as vivéncias dos alunos.
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ANEXOS
ANEXO 1 - INIiCIO DA REESCRITA
Figura 35 — Reescrita final
Fonte: Elaborada pela Autora
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Figura 36 — Reescrita final
Fonte: Elaborada pela autora
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Figura 60 — Reescrita final ( . " )
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Figura 61— Reescrita final
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Figura 62— Reescrita final
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