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resumo

O corpo humano nido é mais capaz de suprir as necessidades que lhe sio impostas. A

urgéncia de um novo corpo, melhorado, é cada vez maior e dentro das artes plasticas é possivel

encontrar diversas propostas para essas novas concepgdes. A presente’ pesquisa visa analisar essas
propostas sempre com o olhar voltado para as realizagdes historicas e culturais do ser humano,
defendendo um ponto de vista a favor das modificagdes, mas com um olhar politizado, justificado

sempre pelo discurso — embasado em discussdes — da arte que utiliza o corpo como suporte.

palavras-chave: corpo, body art, arte contemporanea, novas tecnologias
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abstract

The human body is no longer able of supply the needs that are imposed to it. The urgency of

a new body, improved, is bigger and bigger and inside the arts is possible to find various

propositions for those new conceptions. This rescarch seek to analise those propositions always

with a regard turned to the historical and cultural realizations of the human being, defending a point
of view in behalf of the modifications, but with a politic regard, justified always by the speech —

based in discussions — of the art which uses the body as media.

key-words: body, body art, contemporary art, new technologies
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resume

Le corps humain n’est plus capable d’approvisioner les necessités que lui sont imposées.
L'urgence d’'un noveau corp, amélioré, est de plus en plus important et a travers les arts plastiques il
est possible de trouver de nouvelles propositions pour ces nouvelles conceptions. Cette rechérche a
pour but d’analyser ces propositions avec un regard constamment tourné vers les réalizations
historiques ct culturelles de P'étre humain; de defendre le point de vue des modifications, mais avec
un regard politique, toujours justifié par le discours — basé sur des discussions — de P'art utilisant le

corps comme un média.

mots-clés: corps, body art, art contemporaine, nouvelles tecnologics
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introducao

Dos registros arqueoldgicos mais remotos até a contemporaneidade é possivel perceber no
ser humano a pratica de modificagio corporal. O adormno do corpo e a pritica de performances
rituais persistem até a atualidade, dando a entender que o ser humano nunca esteve satisfeito com a
forma, a disposigio e as particularidades do seu corpo. Na atualidade processos muito mais
complexos (inclusive cirirgicos) sio utilizados para remodelar o corpo. Esse descjo de poder
redesenhar o corpo é aplicado quase que diariamente nos processos cotidianos, e muitos deles
aceitos socialmente com uma difusio inacreditavel. Mas até onde o corpo pode, em seus limites
fisicos ¢ biologicos, ser modificado e, mais importante, at¢ onde ele pode, em scus limites éticos e
morats, ser modificado? As solugdes de artistas inseridos no meio dessas discussdes sdo as mais
diversas ¢ utilizam toda a tecnologia de ponta disponivel (da cibernética a genética).

A pesquisa pretende apresentar um panorama das vigentes modificagdes corporais — fisicas
ou nio — de forma a justificar a idéia de que o corpo ¢, e sempre foi, obsoleto, como propde o
artista plastico Stelarc. A partir da bibliografia dele e de todo um repertério das ciéncias socrais e da
antropologia, essas propostas de modificagdes corporais serio analisadas como extrato das
discussées contemporaneas acerca do corpo e revistas através do olhar da arte.

O interesse pela tematica abordada ndo é recente, mas fruto do desenvolvimento de
pesquisas anteriores relacionadas ao corpo como suporte e objeto da arte, tanto tedricas como
praticas — artes plasticas. Apo6s desenvolver uma série de trabalhos relacionados ao corpo, mnclusive
utthzando diferentes corpos como suporte, a atengao se voltou para a proposta do corpo modificado
[intervengdo artistica que modifica o corpo ou arte que lida com o corpo modificado], tentando

inserir uma discussdo muito maior que ¢ da obsolescéncia do corpo. O corpo tem sido foco de

12
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varias discussdes nas ciéncias humanas, mas o ponto de vista da arte acrescenta, no sentido que
realiza propostas e discussdes sem o véu das criticas ético-moralistas.

Muitos dos autores citados na pesquisa incluem, de uma forma ou de outra, a idéia de
modificagio do corpo em algum ponto, mas os enfoques tendem a se fechar as praticas de um grupo
especifico, dentro de um conjunto de outras caracteristicas ¢ rituais. Uma pratica comum ¢ a de
inserir no grupo das modificagdes corporais, apenas as modificagdes fisicas, ignorando as
modificagoes de refuncionalizagio e de resignificagio, bastante comum nas praticas artisticas.

O pensamento contemporaneo se mostra cada vez mais voltado as possibilidades de
manipulagdo corporal, de maquinizagio do corpo humano (ciborgues) e da humanizagio das

méquinas (andréides). Enquanto os meios culturais discutem os tabus e limites éticos e morais de

cada uma dessas areas, artistas sentem-se cada vez mais livres para apresentarem suas propostas ¢

tomarem parte nessa discussdo. A arte sempre acompanhou os momentos tecnolégicos e culturais
de seu tempo e nao poderia ser indiferente a esse momento.

O estudo das conquistas (virtuais e reais) desses aspectos da modificagdo corporal na arte
mostra que o ser humano esta pronto para lidar com esses assuntos, mas acaba impedido por suas
proprias lets e codigos e a arte, por estar fora do dominio legal, se mostra libertadora e parte de uma
terramenta da formagdo do individuo. Estudar esses processos artisticos e essa arte modificada é
imprescindivel dentro de um mundo que convive quotidianamente com esses processos e ainda
precisa compreende-los.

A’ presente pesquisa conta com uma base em bibliografia disponivel, a principio, em
bibliotecas ¢ midiatecas nacionais, a partir de livros, periodicos, catilogos de exposi¢oes,
documentagio videografica e fotografica de eventos, documentagio em midias digitais (cd rom,
website, etc.), assim como anotagdes pessoais da pesquisadora e entrevistas realizadas por ela. Junto

com o levantamento biblio e midiografico, foram levantados uma catalogagio de trabalhos e artistas
13
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e uma base de registros pessoais (entrevistas, anotagdes, registros fotograficos e videograficos, etc.),
para serem analisados e comparados.

Aqui é apresentada a defini¢do de corpo obsoleto de Stelarc, acrescida da idéia de que o
corpo ndo esta obsoleto agora, mas sempre foi adjetivado como tal, vistas as modificagdes que lhe
foram infringidas desde o inicio das organizagées sociais humanas. O corpo humano vem sendo
resignificado, completado com adornos e vestes.

Como midia essencial ao processo comunicacional, ganha novas qualidades e se coloca como
o principio de todo tipo de comunicagio, seja pelos seus movimentos, seja pela sua modificagdo. A
onipresenga do corpo nas midias coloca o corpo como foco da maior parte das necessidades de
consumo e¢ desejo na atualidade e ¢ justificada pela recorréncia do corpo como objeto sécio-cultural.

A necessidade de permanéncia do ser humano como espécie terrestre é pertinente e, além
dos processos de evolugio tidos como naturais, o ser humano se destaca como espécie consciente
de seu lugar dentro desse processo, discutindo as possiveis correntes evolucionistas [co-
evolucionismo, neo-darwinismo, pds evolucionismo, etc.], mas, acima de tudo, consciente de que é
possivel subverter esse processo ¢ gerar um outro favoravel a si. Adaptagdes da espécie ao seu meio
estio diretamente relacionadas ao tipo de organizagido social vigente, mostrando que a questio da
sobrevivéncia e da permanéncia enquanto espécie perpassa culturas e ambientes, parecendo que a
unica maneira possivel de permanéncia genética é ultrapassar o processo biologico natural e criar os
seus proprios critérios de selegio.

Um dos matores problemas nesse assunto ¢ conseguir definir o ser humano: desde quando

podemos chamar um hominideo de humano? quais sdo as principais caracteristicas determinantes da

humanidade? E possivel separar as caracteristicas comunicacionais de alta complexidade —

mexistentes na mator parte dos demais organismos — e selecionar isso como umas das principais

caracteristicas de transformagio dos hominideos anteriores para os chamados de humanoides.
14
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Essas discussdes se encontram nas preocupagdes contemporaneas € mesmo sem terem uma
resposta definida, ¢ interessante perceber como a arte acompanha esses acontecimentos, trazendo
para seus temas, suportes e técnicas parte delas. Artistas sdo sempre contemporineos aos seus
assuntos de discussdo, trazendo isso para a sua produgio, livres das tradicionais amarras ético-
moralistas que o restante das discussdes encontra, principalmente quando o assunto da discussdo
esta vinculado ao corpo humano, sua obsolescéncia e modificagoes.

Provavelmente o corpo esteve muito mais presente nas correntes artisticas do século XX,
poOs duchampianas, que propuseram o corpo como midia, suporte ou objeto da arte, como é o caso
das drcas de performance, body art, happening ¢ outras similares, de diferentes nomes, mas com

conteudo discursivo muito similar — como ¢ o caso das chamadas a¢des — marca registrada dos

Acionistas de Viena' — e eventos — muito utilizado entre componentes do grupo Fluxus.

Normalmente, s6 pelo fato de objetificarem o corpo humano, essas praticas ji propdem uma
refuncionalizagao deste, mas muitos artistas vao além, modificando efetivamente o corpo.

Enquanto representante do que é humano, o corpo adquire caracteristicas sociais muito
tortes, sendo, portanto, o melhor "termémetro" do que estd sendo discutido atualmente. assim, é
impossivel deixar de lado as questdes acerca da hibridiza¢do do corpo humano com os mecanismos,
madquinas e eletronicos que o circundam, gerando as maiores discussdes sobre todos os organismos
hibridos, como ciborgues e similares.

A inser¢do de proteses e implantes corretores de defeitos fisicos ou os transplantes de
orgaos, demonstram que a hibridizagio ndo é apenas uma terminologia hipotética, mas, a partir do

comportamento ¢ resposta corporal a esses corpos [encapsulamento], ¢ possivel pensar na

1 v i i : 2
O termo “acionista” vem de “actionist”, do inglés, como “aquele que realiza agbes”.
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hibridizagio como terminologia cientifica. Essa hibridizagdo acaba trazendo um questionamento
acerca da resignificagao do corpo, hibridizado, outro.

A exposigoes de fluidos e secrecoes — e todos os outros componentes do interior do corpo —
cria uma situagdo de inversio e de distanciamento do corpo ou partes expostos com o corpo do
fruidor dessa informagdo, onde o interior do corpo carrega em si caracteristicas animais, que
normalmente ficam escondidas como um segredo.

Numa era de corpos desumanizados, modificados e expostos, era de se esperar uma nio-
identifica¢ao, um nio-reconhecimento, mas as discussdes acabaram levando um curso que questiona
a humanidade desse ser humano hibrido, onde acaba cunhado como pés humano, terminologia
discutida e ainda polémica, mas que certamente visa discutir as questoes de quem ¢é esse novo ser
humano. Certamente, as questoes do pos evolucionismo cabem nesse espago, de forma a justificar
como o ser humano tem transformado o seu corpo para driblar os defeitos da natureza. A questio é
que, nas artes, 0 corpo passa a ser observado como um objeto passivel de ser destruido e alguns
artistas acabam colacando seus proprios corpos em situagoes de alte risco, abdicando da fisicalidade
de seus corpos.

lisse novo corpo, estendido por maquinas e mecanismos entra em um processo significativo
tal que ndo ha reversibilidade: ao se hibridizar com algum outro corpo qualquer — seja orginico ou
inorganico — deixa de ser o corpo anterior, em um processo irreversivel. Esse corpo ja ¢ outro,
mesmo que ainda seja impossivel determinar com detalhes quem ele é.

No primeiro capitulo ¢ apresentada a defini¢io de corpo obsoleto de Stelarc, acrescida da

idéia de que o corpo ndo estd obsoleto agora, mas sempre foi adjetivado como tal, vistas as

modificagbes que lhe foram infringidas desde o inicio das organizagGes sociais humanas. O corpo

humano vem sendo resignificado, completado com adornos e vestes.
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Como midia essencial 20 processo comunicacional, ganha novas qualidades e se coloca como
o principio de todo tipo de comunicagio, seja pelos seus movimentos, seja pela sua modificacio. A
onipresenca do corpo nas midias coloca o corpo como foco da maior parte das necessidades de
consumo ¢ descjo na atualidade e ¢ justificada pela recorréncia do corpo como objeto s6cio-cultural.

A necessidade de permanéncia do ser humano como espécie terrestre ¢ pertinente e, além
dos processos de evolu¢do tidos como naturais, o ser humano se destaca como espécie consciente
de seu lugar dentro desse processo, discutindo as possiveis correntes evolucionistas [co-
evolucionismo, neo-darwinismo, pds evolucionismo, etc.], mas, acima de tudo, consciente de que é
possivel subverter esse processo e gerar um outro favoravel a st. Adaptagdes da espécie ao seu meio
estio diretamente relacionadas ao tipo de organizagdo social vigente, mostrando que a questio da
sobrevivéncia e da permanéncia enquanto espécie ¢ algo que perpassa culturas e ambientes,
parecendo que a unica maneira possivel de permanéncia genética é ultrapassar o processo biologico
natural e criar os seus proprios critérios de selecio.

Um dos maiores problemas nesse assunto é conseguir definir o ser humano: desde quando

podemos chamar um hominideo de humano? quais sdo as principais caracteristicas determinantes da

humanidade? E possivel separar as caracteristicas comunicacionais de alta complexidade —

inexistentes na maior parte dos demais organismos — e selecionar 1sso como umas das principais
caracteristicas de transformacdo dos hominideos anteriores para os chamados de humanoides.

Essas discussGes se encontram nas preocupagdes contemporaneas € mesmo sem terem uma
resposta definida, é interessante perceber como a arte acompanha esses acontecimentos, trazendo
para scus temas, suportes ¢ técnicas parte delas. Nesse segundo capitulo pretende-se mostrar que
artistas sio sempre contemporaneos 2o0s seus assuntos de discussio, trazendo isso para a sua

produgio, livres das tradicionais amarras ético-moralistas que o restante das discussdes encontra,

17

AVA
cm 1 2 3 4 2 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgiao do corpo humano

principalmente quando o assunto da discussio estd vinculado ao corpo humano, sua obsolescéncia e
modificagoes.

Provavelmente o corpo esteve muito mais presente nas correntes artisticas do século XX,
p6s duchamptanas, que propuseram o corpo como midia, suporte ou objeto da arte, como ¢ o caso
das drcas de performance, body art, happening e outras similares, de diferentes nomes, mas gom
conteido discursivo muito similar — como é o caso das chamadas agGes — marca registrada dos
Acionistas de Viena — e eventos — muito utilizado entre componentes do grupo Fluxus.
Normalmente, s6 pelo fato de objetificarem o corpo humano, essas praticas ja propdem uma
refuncionalizagio deste, mas muitos artistas vao além, modificando efetivamente o corpo.

Iinquanto representante do que ¢ humano, o corpo adquire caracteristicas sociais muito
fortes, sendo, portanto, o melhor "termémetro” do que esta sendo discutido atualmente. assim, ¢
impossivel deixar de lado as questes acerca da hibridiza¢io do corpo humano com os mecanismos,
maquinas e eletronicos que o circundam, gerando as maiores discussdes sobre todos os organismos
hibridos, como ciborgues e similares.

A inser¢io de proteses e implantes corretores de defeitos fisicos ou os transplantes de
orgios, demonstram que a hibridizagdo ndo € apenas uma terminologja hipotética, mas, a partir do
comportamento e resposta corporal a esses corpos [encapsulamento], é possivel pensar na
hibridizacio como terminologia cientifica. Essa hibridizagdo acaba trazendo um questionamento
acerca da resigniticacio do corpo, hibndizado, outro.

A exposigoes de fluidos e secregdes — e todos os outros componentes do interior do corpo —

cria uma situagdo de inversio e de distanciamento do corpo ou partes expostos com o corpo do

fruidor dessa informag¢do, onde o interior do corpo carrega em si caracteristicas animais, que

normalmente ficam escondidas como um segredo.
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O terceiro capitulo fala que, numa era de corpos desumanizados, modificados e expostos,
era de se esperar uma nao-identificagio, um nio-reconhecimento, mas as discussdes acabaram
levando um curso que questiona a humanidade desse ser humano hibrido, onde acaba cunhado
como po6s humano, terminologia discutida e ainda polémica, mas que certamente visa discutir as
questdes de quem ¢ esse novo ser humano. Certamente, as questoes do pos evolucionismo cabem
nesse espago, de forma a justificar como o ser humano tem transformado o seu corpo para driblar
os defeitos da natureza. A questio € que, nas artes, 0 corpo passa a ser observado como um objeto
passivel de ser destruido e alguns artistas acabam colocando seus proprios corpos em situagoes de
alto risco, abdicando da fisicalidade de seus corpos.

Esse novo corpo, estendido por maquinas e mecanismos entra em um processo significativo

tal que ndo ha reversibilidade: a0 se hibridizar com algum outro corpo qualquer — seja organico ou

inorganico — deixa de ser o corpo anterior, em um processo irreversivel. Esse corpo ja é outro,
mesmo que ainda seja impossivel determinar com detalhes quem ele é.

Por nio acreditar em conclusGes para um tema ainda latente como esse, sio propostas
consideragdes finais que colocam em pauta o olhar da pesquisadora e artista diante das discussoes
aqui levantadas, de forma a apresentar como resposta, ndo sé uma discussdo textual, mas uma
proposi¢ao criativa que culminou num conjunto de dez performances que visam discutir esses

temas.
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sobre o corpo obsoleto

O corpo precisa ser reposicionado, do reino psiquico, do
biolégico para a ciberzona da interface e da extensdo — dos

limites genéticos para a extrusao eletronica.

[STELARC, 1997, p.52]

O corpo humano ndo é mais suficiente; € uma tecnologia ultrapassada, em um periodo de
tecnologias que superam umas as outras, sempre em busca de uma melhor permanéncia do corpo
humano no mundo. Nao ¢ mais possivel que o corpo humano, da maneira como estd desenhado,
satisfaga as nccessidades do ser humano. Um corpo que adoece, envelhece e morre deve ser
repensado. Logicamente, esse tipo de pensamento satisfaz a mentalidade de superagio tecnoldgica,
tipica do capitalismo. A idéia de que o corpo ¢ uma tecnologia ultrapassada contém uma série de
outras discussoes, inclusive a que coloca esse pensamento dentro de um discurso eugénico. Mas
existe ainda um outro angulo e ser observado. A questdo é que o corpo humano aparentemente
nunca foi suficiente. O ser humano sempre transformou o seu proprio corpo dentro de processos
de comunicagio e de nituats, como se quisesse tirar dele uma série de novas fungdes e formas. Nao
apenas modifica¢des fisicas desse corpo — como tatuagens, escarificagdes [fig. 1 e 2] ou a insercio de
proteses e implantes — mas também toda a gama de adornos e modificagbes efémeras — pinturas
corporais, maquiagem, vestimentas, etc. — podem ser encontradas em todos os tipos de
manifestagdes culturais. Essa “insatisfacdo” com o préprio corpo — visivel em todas as
manifestagdes culturais que, de uma forma ou outra, utilizam transformagdes do corpo para os mais
vartados fins — € uma caracteristica do ser humano desde o inicio de sua existéncia. De todos os
tipos de adomos a cirurgia plastica estética, as escanificagGes e tatuagens, o corpo nio tem passado

de um objeto da comunicagdo e adequagio cultural. A tentativa de modificar seu préprio corpo nio
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¢ mais que uma extensio das modificagdes que faz no restante da natureza/ambiente. Todos os
processos culturais apresentam variagoes nesses procedimentos de modificagio do corpo,

mostrando que essa modificagdo faz do corpo, midia do processo comunicacional.

corpo e processos de comunica¢iao

Para Helena Katz e Christine Greiner [2004b, p.2], na atualidade, o corpo deve ser pensado

um resultado sempre transitério dos processos de co-evolugdo que pautam a vida na Terra. A
colecdo de informagdes que d& nascimento ao corpo humano o faz quando se organiza como
uma midia dos processos sempre em curso — dai a transitoriedade da sua forma. Por isso, olhar
o corpo representa sempre olhar o0 ambiente que constitui sua materialidade.
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Ainda completam com a idéia de que “nio hi nenhum conhecimento formulado na

linguagem que nio tenha estado no corpo”, sentenga formulada dentro das propostas de

corporificacio’, onde, a partir de uma revisio da semintica das concepgdes relativas ao ser humano

¢ seu processo comunicacional, a razdo ndo esta descorporificada, isto ¢, ndo esta separada da parte
carnal do corpo. Isso propde uma quebra na idéia dual de que o ser humano é composto de mente e
corpo’, concebendo, na verdade, um ser unificado, nio-fragmentado, e é esse corpo que é a génese
do processo comunicacional para as autoras. “Quem da inicio ao processo de comunica¢io é o
movimento [do corpo]” [200-, p.1} propdem elas, mas antes do movimento, a modificagio do corpo.

O movimento de comunicagdo ¢ apenas uma das manciras de perverter a utilizagdo dos
nossos sistemas fisiologicos, de forma que realizem uma tarefa para qual nio foram desenhados.
Fssa modificagdo das fungdes dos érgios que compdem o corpo ¢, na verdade, o primeiro passo
para um processo de comunicagio. O melhor exemplo dessa proposicio é a fala. Nenhum orgio
tem como fun¢do primaria a fala, mas o ser humano utiliza parte dos sistemas digestivo e
respiratorio como um sistema técnico, logicamente artificial, para realizagdo dessa fungio.
Refuncionaliza scus orgios, pervertendo a sua técnica original. Essa perversio dos 6rgios naturais
do sistema de respiracio e degluti¢do ja mostra uma modificagdo corporal, entdo, tanto a fala quanto
o0 gesto, ou 0 movimento, sdo processos comunicacionais devido ao caréter de refuncionaliza¢io dos

orgios do corpo envolvidos.

2 o0 termo “embodiement” foi cunhado pela dupla Lakoff e Johnson, que propés essa discussio em seu Philosophy in the
Flesh: The Embodied Mind and its Challenge to western Thought de 1999. Katz e Greiner utilizam como traducio
“materializa¢io” em sua produgio bibliografica, porém nesse trabalho estarei utilizando “corporificagio” para melhor
compreensio junto a citagdes dos demais autores.
3 “corpo” como tudo o que € carnal, as vezes também chamado de “matéria”, e “mente” como tudo o que ¢ subjetivo,
as vezes também chamado de “alma”, “substincia”, “razdo”... nesse sistema dualista, a distingio entre as duas coisas é
bastante importante ja que essa particula subjetiva, responsivel pelas caracteristicas “inteligentes” do ser humano, é o
que, para essa linha de pensamento, diferencia o ser humano dos demais animais.
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Culturalmente, o corpo tem acompanhado a volubilidade dos sistemas culturais,

encontrando-se agora em

um dualismo que corta toda a sociedade. Por um lado, nunca o corpo foi tdo exposto, quase
despudoradamente, como nos meios da industria cultural. (...) Por outro lado, e diante dos
dilaceramentos impostos pela ética do trabalho nas sociedades do capitalismo ultracompétitivo
atual, o corpo nunca foi tdo escrupulosamente escondido e apagado da visualidade quanto
agora, justamente pela mesma industria que, do angulo do hedonismo irracional, resolveu que
ele é o centro das atengdes. (...)

De um lado, tudo é mostrado. De outro, tudo é controladamente apagado para ndo ser visto.
Pudor e despudor, sem gque se saiba direito onde esta um ou outre Qualquer critico de cultura
associaria a essas observagdes outras mais: a obsessdo com as cirurgias plasticas, a
homogeneizagdo dos corpos pelo silicone e derivados ou o legado das perfuragdes da carhe -

desde a visualidade punk até os andditos e esteticistas piercings da mais pacata consumidora de

shopping centers (...). [ALAMBERT, 2003, p. 16-7|

O corpo, como objeto inserido nos sistemas culturais, acaba fazendo parte de seus jogos e se
submetendo as suas regras. E como se fosse possivel perceber as principais discussdes estéticas e
culturats através do que se mostra — ou se esconde —nos corpos.

Lucia Santaella [2004, p. 133], adotando a terminologia da psicanalise, coloca o corpo como

sintoma da cultura, ja que, onipresente nas discussdes da contemporancidade, o corpo passou de

local onde se dava o sintoma para o sintoma em st. Ela afirma:

O corpo estd em todos os lugares. Comentando, transfigurando, pesquisando, dissecado na
filosofia, no pensamento feminista, nos estudos culturais, nas ciéncias naturais e sociais, nas
artes e literatura. Nas midias, suas aparicdes sdo levadas ao paroxismo. Como explicar essa
onipresenga? Para aquetes que estdo refletindo sobre as novas formagdes culturais na era
digital da comunicag&o em escala planetéria, esse fendmeno pode ser em parte explicado pelas
inquietagdes provocadas pelos processos de corporificagdo, descoporificagéo, e recorporificagio
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propiciados pelas tecnologias do virtual e pelas emergentes simbioses entre o corpo e as
maquinas.
Para Santaella, essa possibilidade de transcendéncia do corpo carnal, que as teorias de
corporificagdo proporctonam, coloca em jogo as estratégias construtivas da subjetividade, o que leva

o corpo a passar por um tipo de mutagdo, cujos efeitos ainda nio podemos discernir.

estratégias evolutivas

A idéia de necessidade de permanéncia dos seres vivos no mundo, parece ser bem plausivel,
ja que, aparentemente, o objetivo dos seres vivos é viver. A parte do conceito freudiano de “pungio
de vida”, onde o subconsciente do individuo tende sempre a vida, é possivel perceber que essa idéia
esta muito mais vinculada a sobrevivéncia tanto do individuo quanto da espécie.

Mesmo dentro dos processos culturais, é possivel perceber uma énfase na questio da
sobrevivéncia — sobrevivéncia aqui, ndo so relactonada ao individuo em si, mas também relacionada
a permanéncia genética — mesmo que sutilmente.

Os seres vivos, no geral, tendem 2 sua permanéncia, entdo € natural pensar em estratégias
evolutivas para viabilizar a permanéncia desses seres no mundo. Logicamente, 0 mesmo pode ser

esperado dos seres humanos.

As evidéncias da evolucdo dos seres vivos sdo indiscutiveis. Pela descoberta de fésseis, é
possivel demonstrar que em épocas distintas determinadas espécies apareceram,
desapareceram ou foram substituidas por espécies correlatas. Novas espécies surgiram. Nas

espécies atuais existem érgéos que apresentam homalogia com os de outras espécies, mas

foram adaptados para o meio onde vivem. [RAW et altrii, 2001, p.317]

O evolucionismo € baseado na Teoria da Selegdo Natural enunciada por Darwin em 1838,

que pode ser resumida em termos modernos, nos seguintes itens:
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S&o considerados individuos de uma mesma espécie aqueles que, ao se cruzarem, sdo
capazes de reproduzir-se e ter filhos férteis.

Todas as espécies sdo formadas de indivlduos que apresentam diferengas entre si, que
em parte sdo transmitidas geneticamente como alelos diferentes, resultantes de
mutagdes.

Os individuos que apresentam caracteristicas mais favoraveis, permitindo sua
reprodugcdo e transmitindo-as aos seu descendentes, sobrevivem, enquanto outros
individuos, que ndo apresentam caracteristicas que os tornem adaptados as condigbes
existentes, reproduzem-se menos ou sdo totalmente eliminados (selegcéao natural}. A
selegdo natural, conferindo maior poder reprodutivo a individuos mais bem adaptados,

leva a evolug3o das espécies. [RAW et altrii, 2001, p.318]

A evolucio acaba sendo a conseqiéncia de um processo nio-directonado, cujas mutagdes

que originam essas diferencas resultam de troca, eliminagdo ou duplicagio de bases, processos que

ocorrem completamente ao acaso. Existem casos em que a selegdo favorece a sobrevivéencia do

individuo — mariposas que mudam de cor conforme a poluigio muda a cor da ambiente para
sobreviverem ao ataque dos predadores - e outros casos onde a favorecida ¢ a espécie — a aranha
vitiva negra, cujo macho que ao ser devorado, tem um tempo mator de copula, portanto, mais
chances de fecundagao.

O mais tmportante a se pensar com relagio ao evolucionismo é que quando Darwin propos
a Teoria da Evolugio, nio existia o conhecimento de genética, proposto por Mendel soment¢ em

1900. Apesar do titulo de “teoria”, ¢ um conceito ainda aberto ¢ bastante discutido.

Hoje, sabemos em definitivo que Darwin estava errado ao considerar as variagdes pequenas,
continuas e acidentais que ocorrem necessariamente mesmo nas populagdes mais homogéneas
como o material sobre o qual atua a selegdo natural. Pois foi demonstrados que elas nédo séo
herdadas. (...) Obviamente, elas ndo estdo baseadas na estrutura da substancia hereditéria, séo
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acidentais. [SCHRODINGER, 1997, p. 43-4]

Esse “salto” acidental que acontece nas geragbes parece gerar uma descontinuidade na

hereditariedade e foi exatamente essa descontinuidade que o holandés De Vries chamou de mutagio

em 1902. As muta¢des podem acontecer devido a2 uma agdo externa — raios ultravioleta, raios x, ou
por indugdo quimica — ou mesmo espontaneamente, mesmo que estas ultimas aconte¢gam em uma
freqiéncia bem menor que as demais.

Na sua relagio com diferentes meios ambientes, o ser humano tende a responder as
caracteristicas ambientais, ora modificando-os, ora adaptando-se a eles. O mesmo tende a acontecer
no trato entre diferentes populagdes. O estudo da adaptabilidade humana tende a dar énfase na
tlexibilidade das reagées humanas frente aos problemas, estresses ou limitagGes advindos dessas
relagGes.

As adaptagdes sdo decorrentes da exposicdo a fatores fisicos e quimicos existentes no
ambiente, da interagdo com outras espécies e da interagdo com individuos da mesma espécie. A
mudanga evolutiva por meio do mecanismo de selegdo natural envolve a substituicdo de

individuos com um tipo de adaptacdo por outros que apresentam outro tipo. Este tipo de
adaptagdo genética ou evolutiva envolve um ajustamento lento & alteragdo ambiental e é

resultado do nivel de populagdes. [MORAN, 1994, p. 27]

Devido a essa lentidio das adaptagdes evolutivas — que acontece através da alteragdo
genética entre diversas geracbes —  existemn as adaptagOes que respondem por ajustamentos
morfologicos e funcionais, que podem ser de trés tipos: reguladores, de aclimagio ¢ de

desenvolvimento.

As respostas reguladoras ocorrem de forma rapida e refletem a flexibilidade fisiolégica e

comportamental de um organismo. Quase todo comportamento é uma forma de resposta
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reguladora [...]. As estratégias culturais de vestudrio e abrigo estdo entre os mecanismos
reguladores mais comuns que aumentam as possibilidades humanas de sobreviver e viver com
relativo bem-estar em ambientes variados. As respostas de aclimagdo levam mais tempo para
entrar em operagao, pais exigem uma mudanga de estrutura do organismo. [...] Séo geralmente
reversiveis quando cessa a situagdo que produziu a alteragdo organica. Por exemplo, o
desenvolvimento muscular em virtude de exercicios fisicos freqlentes e vigorosos reverte-se
quando o individuo passa a levar uma vida mais sedentéria. As respostas de desenvolvimento
s8o irreversiveis e ocorrem durante o crescimento e o desenvolvimento do individuo. [...] E
durante [0 periodo de desenvolvimento] que o organismo humano é capaz de se moldar as
condigdes ambientais predominantes [plasticidade genética]. Por exemplo uma crianga cujo
crescimento se dé em altitudes elevadas desenvolverad pulmbes mais dilatados e uma maior
capacidade toracica [...], uma pessoa que n&o seja oriunda do local no conseguira desenvolver

uma maior caixa toracica. [MORAN, 1994, p. 27 - 28]

O que particularmente interessa mais sdo os ajustes reguladores culturais, categoria que
“abrange o conhecimento sobre a construgdo das habitacdes, estilos de vestudrio, tecnologia de
subsisténcia e rituais”, e os ajustes reguladores sociais, que incluem “formas de organizagdo social e
economica” [MORAN, 1994, p.130], pois ¢ onde categorias de modificagdo corporal, de alguma forma
impostas socialmente, tais como as cirurgias plasticas estéticas, as tatuagens, as escarificagdes € as
perfuragdes, além dos adornos e das vestimentas, se encaixam.

A adaptagio de Maturana e Varella nido estd relacionada a idéia de mais aplo, mas
simplesmente de apfo, isto €, “determinadas condigdes de acoplamento estrutural permitem a
adaptagdo de maneiras variadas, o que ¢ diferente da visdo de Darwin, para quem a adaptagdo estava
numa hierarquia de forga.” [LEOTE, 2004, p.369] Para eles existe um “acoplamento estrutural” que ¢

sempre mutuo; tanto organismo, como meio sofrem igualmente transformagdes, ja que fazem parte

de um unico todo. Essa é a idéia de co-evolugido, onde todos os componentes do ambiente

influenciam-se mutuamente, e nao apenas as espécies entre si. O ambiente também ¢ incluido como
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parte ativa no processo evolutivo. A agio do ambiente no ser é tio importante quanto a agio do ser
no ambiente; sdo co-dependentes.

Na atualidade, essa linha de pensamento é uma das que mas faz sentido, de forma que pode-
sc pensar que os processos evolutivos, em sua continuidade, incluem fatores diversos, tais como
convengdes culturas. O processo evolutivo deixa de ser algo estritamente biolégico e ganha uma

abrangéncia muito maior.

E exatamente dentro dessa proposta de que o ser humano se baseia em estratégias de

sobrevivéncia e se baseando na literatura neodarwinista vigente, que o artista plastico austrakano
Stelarc [1997] propde a idéia de pds-evolucionismo. Se no processo evolutivo "natural" os
organismos sao selecionados pela sua adaptabilidade bioldgica, pela possibilidade de passar essas
caracteristicas para as geragdes seguintes, gerando um nimero pequeno de modificagées no decorrer
de um tempo longo, no pds evolucionismo de Stelarc, os organismos nio esperam esse tempo € o
processo natural da evolugio para se modificarem. O tempo da selegdao no processo evolucionista é
longo demais para seres como os humanos, inteligentes, percebedores de que o seu tempo de
existéncia no planeta ¢ ainda muito curto se comparado com os demais organismos, mesmo com
aqueles que pereceram enquanto espécie e sofreram extingio. Para solucionar esse problema, os
seres humanos criaram estratégias de sobrevivéncia, onde, possam sobreviver enquanto espécie. A
questio € que os pré-requisitos biolégicos foram passados para trds e o importante agora é a
possibilidade de perverter o usual padrio de sele¢io. A idéia, na verdade é a de poder passar por
cima do processo biolégico, fazendo com que genes outrora "fracos" — como os de portadores de
deticiéncias congtnitas — agora possam fazer parte das futuras geragdes. Com os aparatos de
melhora e extensio do corpo, a espécie humana passou a driblar defeitos fisicos e até mesmo
agentes como o envelhecimento, fazendo com que ela possa dominar o espago do planeta. A idéia é

perverter o processo evolutivo biologico para garantir-se enquanto espécie sobrevivente, o que
28
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parece estar funcionando j4 que muitas das outras espécies estio se extinguindo — muitas delas
predadoras em potencial dos humanos. Mas a proposta de Stelarc vai ainda mais além e engloba
ainda o projeto de melhora do corpo humano: a inser¢io de novos membros, o redesenho de alguns
outros ¢ a refuncionalizagdo do corpo parecem ficgdo cientifica, a priori, para depois mostrar-se
como resposta as necessidades impostas a esse corpo. O pds evolucionismo de Stelarc trata de
ultrapassar o processo evolutivo natural, de forma a modificar a biologia do corpo antes mesmo de
que a natureza possa perceber a necessidade dessa modifica¢do. A solugio dele, assim como a de
muitos dos pesquisadores da cibernética, é a hibridizagio do corpo humano com mecanismos,
maquinas ¢ cletrénicos; ¢ a ciborguiza¢io do ser humano. A idéia é a de que o ser humano,
enquanto organismo, ¢ fragil, passivel de perecer muito rapidamente — algo entre 70 ¢ 100 anos —
enquanto que maquinas, mecanismos ¢ eletronicos podem ter uma vida Util muito maior se
pensarmos nos possiveis [auto] reparos e atualizagoes.

Os pressupostos do australiano estdo baseados nas idéias de pensadores como Minsky e

Moravec', que propdem seres humanos muito mais versiteis, eficientes e duradouros quando

ciborguizados. Mas se pensarmos em uma espécie que ultrapassa o processo de selegio tradicional —
onde forca, defeitos e malformagdes fisicos, congénitos ou adquiridos, determinam que genes
perpetuardo e que genes padecerdo — criando seus proprios critérios seletivos — a maior parte deles,
atualmente, baseados em caracteristicas sécio-econdmico-culturais — essa é a espécie humana.

Doengas ou deficiéncias ndo sio mais um problema para o humano; ciéncias como a medicina

* Marvin Minsky ¢ professor no MIT Media Lab e no MIT Al Lab, especializado na drea de inteligéncia artificial. Seus
principais textos sdo “Emotion Machine” e “Why People Think Computers Can’t” e sua webpage é
http:/ /we.media.mit.edu/~minsky .
Hans Moravec € professor no Robotic Institute do Camegie Mellon University, especializado em robética, tem pensado
em maquinas que pensam desde os 50s. Seus principais textos sio “Childrens: The future of robot and human
intelligence” e “Robot: Mere machine to transcendent mind” e sua webpage € http://www.frc.ri.cmu.edu/~hpm .
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procuram resolver os problemas biologicos do corpo, utilizando até técnicas pouco "naturais” como
transplantes, implantes e proteses, de forma a corrigir esses defeitos. Se a natureza demora milhdes
de anos para resolver um problema fisico da estrutura do corpo — como, por exemplo, a
verticalizagio devido ao bipedismo — a medicina pode, em algumas décadas ou, quando exagerando
muito, em alguns séculos, propor uma solugio plausivel para o problema — cirurgjas, coletes, colares,
fisioterapta, reeducagio postural global e remédios para corrigir defeitos da coluna, causados por

essa verticalizagio, mesmo que, no momento, essas solugdes sejam ainda restritas ao individuo que

- i 5 ’ . . . - W
fizer o tratamento e ndo aos seus decendentes. > A propria pesquisa em manipulagbes genéticas

promete um caminho que até recentemente era designado somente a natureza. Se pensarmos nesses
processos, destinados a driblar as eventualidades que pretendem tirar o ser humano, desenhado tal
como agora se vé, da tabela de organismo terrestres, como naturais, entio, o ser humano tem
procurado ser o mais inatural possivel, em prol de sua permanéncia. Se antes a medicina corrigia
danos apenas com algo muita parecido com uma cura ritual, agora ela se destina a melhorar o corpo
humano. As doengas vao se extinguindo — e se tornando também muito mais especificas — e
maquinizar o corpo parece ser uma solugio para esses problemas.

Quando o corpo entra em contato com outros COrpos, seja em um contato que traz
modificagGes conceituais, fisicas ou das concepg¢des do corpo, ele passa a hibridizar-se com esse
outros corpos. Normalmente esse contato se da com as técnicas e tecnologias que rodeiam o corpo,
ja que essa hibndizacio é mmposta pela cultura onde esse corpo esti inserido, assim como as
conexdes do corpo humano com maquinas e outros objetos que nido fazem parte do corpo, mas

também ¢ possivel uma hibridizagdo que existe em nivel concertual. Técnicas cirirgicas como

3 atualmente estio se desenvolvendo uma série de pesquisas relacionadas i manipulacio genética humana, de forma que,
em algum tempo, sera possivel "corrigir” esse tipo de problemas de maneira que as futuras geragdes possam se favorecer
disso.
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transplantes e a inser¢io de implantes e proteses podem ser o caminho mats simples até a
hibridizagdo: corpos organicos, semi-organicos ou ndo-organicos sio inseridos junto ao corpo
dentro das praticas médicas, trazendo a tona o Frankenstein proposto por Mary Shelley, mas, ao
mesmo tempo, completamente regularizadas junto 4 nossa sociedade de tradigio curopéia. Nas
sociedades tradicionais é possivel perceber o mesmo tipo de procedimento nas praticas de

perfuracdes, inser¢io de implantes, tatuagens e escarificagdes.

afinal, o que define o ser humanor

O maior desafio, no entanto, é conseguir definir onde comega e onde termina o corpo
humano. Quais sdo os corpos que fazem parte desse grupo? Definir o que é o ser humano a partir
de suas caracteristicas principais acaba trazendo muito mais confusio do que esclarecimento, ja que
a cada caracteristica abordada, mais ou menos grupos de outros hominideos podem fazer parte do
grupo de caracteristicas humanas. Para os grupos especificos que buscam estudar os primeiros
hominideos e os primeiros seres humanos, como paleont6logos e antropélogos, cada dia é mais
dificil conseguir fechar e definir esses grupos. Decididamente, seres humanos e hominideos nio sio
o mesmo, mas o que diferencia um do outro? Que caracteristicas sio levadas em conta ¢ como sio
determinadas essas caracteristicas? Para Foley [2003], as caracteristicas sdo determinadas por critérios
comportamentais. Em outras palavras, o que distingue a humanidade é o comportamento; sio,
portanto, caracteristicas culturais. Como, por exemplo, o bipedismo, que o autor apresenta como
hip6tese de uma caracteristica-chave de determinagio da humanidade.

Partindo desse ponto, dessas caracteristicas culturais como determinantes da humanidade,

deve-se pensar ainda em como a tecnologta — fruto dos processos culturais — é um fator

31

AVA
AVAYEY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18

19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgao do corpo humano

determinante na descri¢io do ser humano. Se pensarmos, por exemplo, na idéia do que era o corpo
humano — ou algumas de suas partes — antes e depois do advento da pedra lascada ou da
machadinha, veremos com clareza que essas pecas determinaram o desenho do corpo. Foi discutido
em Katz [2004a] que essa relagdo estreita com a tecnologia acaba levando ao preceito de que a
superagao tecnologica estd definindo o ser humano. Essa superagdo acaba acontecendo cada vez
mais dinamicamente, modificando-se cada vez mais rapidamente. A tecnologia e a relagio
homem/maquina, atualmente, sio tio determinantes da humanidade que auxiliam o ser humano a
ser humano.

Uma das maiores questdes da biologia é como e porque o ser humano se sobressaiu em
relagio aos demais animais, inclusive os outros grandes primatas, ja que as diferengas btologicas

entre esses dois grupos ndo sio nem um pouco grandes. Somente 0,16% do DNA humano ¢

diferente daquele dos chimpanzés®, o que é uma cifra bastante pequena, quase insignificante, mas

segundo Jared Diamond [1997, p.53 — 69] as modificagbes bioldgicas acontecidas no corpo humano
ndo foram suficientes para nos diferenciar dos chimpanzés, o que, para ele, esta relacionado ao que

ele chama de “evolugio da inventividade humana”.

Apesar de Darwin, tidos nés ainda juntamos mariscos, baratas e pica-paus sob um mesmo
conceito unificador que denominamos “animais”, e que dissociamos dos humanos — como s;e de
alguma forma houvesse muito mais em comum entre mariscos, baratas e pica-paus do que entre
eles e nés. Langamos até mesmo chimpanzés no abismo da bestialidade, enquanto

permanecemos unicos [a no alto. As nossas caracteristicas extraordinarias sdo, em ultima

instancia, express@es de uma rara inventividade. [DLAMOND, 1997, p. 53 - 54]

¢ 98.4% do DNA humano é idéntico a0 dos chimpanzés, mas dizer que esse 1,6% é o quociente de diferenga entre
humanos e chimpanzés é exagerar na singularidade humana, ja que 90% do DNA é “sucata nio-codificante” e, dai, as
diferengas cairem para miseros 0,16%. [DIAMOND, 1997, p. 55 - 56}
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Essa inventividade proporcionou a criagio de uma série de estratégias comunicacionais,
técnicas e de socializagio e é muito claro que a sua evolugio dependeu do aumento significativo do
cérebro ocorrido ha aproximadamente 100 mil anos. Apesar disso, Diamond frisa com cautela que o
tamanho aumentado do cércbro ¢ uma condi¢do necessaria, mas ndo suficiente para que a

»7

inventividade humana desse, o que ele chama de, “Grande Salto para Frente”’. A hipétese que
Diamond coloca é a de que esse “salto” dependeu do desenvolvimento da linguagem falada, pois
“sem a linguagem nao somos capazes de comunicar um plano complexo, nem mesmo de pensar em
um plano complexo para comegar, nem de ter idéias fantasticas sobre como projetar uma ferramenta
melhor, ou comentar uma pintura bonita.” [p.62] e completa ainda “com uma linguagem podemos
inventar. A esséncia da linguagem humana ¢ a inventividade: cada sentenga ¢é uma nova invengao,
produzida pela combinagio de elementos familiares.” [p.63] O lugar onde Diamond nos coloca é de

volta a0 processo comunicacional humano.

Serta essa comunicagio complexa e elaborada a principal caracteristica humana?

I possivel pensar que todo o desenvolvimento humano se deu através de tecnologias, mas

ndo através de qualquer tecnologia, através das tecnologias de comunicagio. Assim como Diamond
acredita na linguagem falada como “salto” para o desenvolvimento humano, nio € impossivel de
associar a comunicagdo a alguma idéia de desenvolvimento na historia da cultura. Observando o
desenvolvimento cultural acentuado e altamente variivel da atualidade, pode-se relacionar com o
“boom” do desenvolvimento tecnolégico comunicacional que aconteceu do século XX em diante. E
como se antertormente, uma informagio, com toda a dificuldade de comunica¢io, demorasse muito

tempo para chegar em locats mats distantes [e essa distancia aqut, ¢ muito mais cultural que fisical.

7 O aumento do tamanho do cérebro, a nova forma do corpo, imposta pelo bipedismo, ¢ a similanidade de 99,9% com o
humano modemo, nio foram caracteristicas suficientes para que o ser humano, ha 100 mil anos, desenvolvesse a
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Um 6timo exemplo é o da transmissio de informagbes nas bibliotecas dos mosteiros durante a
Idade Media, onde os livros eram acessados somente por alguns dos membros da igrefa, em uma
época onde somente membros eclesidsticos tinham acesso a escrita e leitura. Como as linguas e
dialetos laicos ndo eram tidas como sérias, os escritos todos estavam em linguas classicas como o
latim, o grego ou o hebraico e a principal atividade nos mosteiros era a tradugido para uma lingua
centralizadora, como o latim. Uma informacio, nessas circunstancias, demorava meses e até anos
para circular entre provincias, e muito mais entre paises. Atualmente, com o advento de tecnologias
comunicacionais tais quais o telefone, a internet ou a televisao, as informagdes podem ser acessadas
inclusive em tempo real [dado como exemplo as teleconferéncias transmitidas ao vivo através da
Internet.

Com ecsses dados, admite-se a possibilidade de uma teoria como essa de que o
desenvolvimento cerebral humano aconteceu em maior proporgio apés as grandes viagens e o

transito através dos continentes devido aos processos de aprendizagem e de comunicagio

relacionados a essas atividades. I¥ como se a capacidade de comunicagio, ndio uma comunicagao

qualquer, mas uma comunicagio complexa, determinasse a humanidade.

inventividade equivalente a atual, mas o despontamento dessa inventividade aconteceu de repente, dai a denominagéo de
“salto” de Diamond da.
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o corpo obsoleto nas artes plasticas

aarteea problemética de seu tempo

A arte e os artistas tém como costume utilizar as midias, as discussdes, as técnicas e as
problematicas de seu tempo. Se a tecnologia da época é o desenho feito com pigmentos minerais
sobre grandes chapas de pedras ou a linguagem de programagio em computadores, artistas as
utilizario como técnica, suporte ou problematizagio em sua produgio. E possivel ver na historia da
arte, que os artistas estdo sempre a par dos avangos tecnolégicos de seu tempo e, ainda mats, que
esses artistas acabam utilizando esses avangos tecnolégicos na sua produgio artistica. Hsses avangos
tecnologicos mostraram-se sempre presentes na arte, seja como suporte ou técnica — que se
modificam de acordo com as possibilidades tecnologicas mats recentes — ou como discussao que
essas possibilidades tecnoldgicas levantam junto a sociedade.

Um exemplo muito preciso desse argumento é a produgio das vanguardas no inicio do
século XX. I possivel perceber, em praticamente toda a produgio do periodo, discussées sobre os
avancos tecnologicos, principalmente no periodo posterior 2 I Guerra Mundial. A mecanicidade
automatica das maquinas de guerra — e das maquinas em geral, comumente relacionadas aos
processos de [re]produgdo em massa — pode ser encontrada nos desenhos de Francis Picabia [fig. 3]
ou no cinema de René Clair. Nesse periodo, entre guerras, ¢ muito comum que os objetos
abstraiam-se em figuras mecanicizadas, resgatando sempre a questio da maquina ¢ da induistria
automatizada, mas ndo € apenas na visualidade das obras de arte onde essa tecnologia aparece. A
industrializagio automatizada trouxe o medo da substitui¢io humana pelas maquinas; trouxe esse
tipo de discussdo para a sociedade e é ai que se encontram as primeiras discussoes relacionadas as

maquinas e sua influéncia na sociedade e, logicamente, esse tipo de discussdo pode ser vista na
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produgio artistica do periodo também. Em Metrjpolis de Fritz Lang, o robé criado pelo cientista é
utilizado pelos aristocratas para enganar e iludir os trabalhadores, numa clara critica a utilizagio

indevida da tecnologia e a quem tem acesso a essa tecnologia.
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fig. 3 : Francis Picabia. Portrait of a young american girl in nudity, 1915.
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Seria injusto ndo trazer aqui as propostas de corpos bailarinos de Oskar Schlemmer para o
teatro da Bauhaus. Um misto de design com artes cénicas fazem do teatro da Bauhaus® um espago
de discussdo bastante interessante sobre o corpo humano. Schlemmer estudou a relagio de corpo e
espago no contexto cénico — com enfoque no design de ambos — e procurou sempre tanto ensinar
na escola da Bauhaus, quanto inserir em suas criagGes, o resultado desse estudo. [SCHLEMMER,
MOHOLY-NAGY e MOLNAR, 1979] O Ballet Tridgdico de 1929 ja apresentava corpos redesenhados pelas
suas relagdes com a deslumbrante tecnologia do inicio do século XX. Os bailarinos executavam
movimentos como se fossem autématos, tendo cada parte de seus corpos redefinidos pelo figurino.
O corpo apresentado no teatro da Bauhaus esta completamente modificado pelo seu meio
tecnolégico do inicio do século XX.

Ja no periodo posterior as vanguardas e as duas grandes guerras, as tecnologias estiveram

muito vinculadas a questdes btoldgicas [genética, mutabilidade, reprodugio artificial, etc.] e, com o

advento da cibernética, a questdes computacionais [inteligéncia artificial, programagio, simulagio,

ambientes virtuais, etc.], entre outras. A arte contemporanea tem, também, tanto utilizado essa
tecnologia como parte da técnica artistica, quanto como objeto de suas discussdes, o que pode ser

conferido na crescente produgio da media art e da arte biotecnolégica.

8 O teatro da Bauhaus nasceu do esforgo multidisciplinar de unido de vasias das disciplinas ministradas na escola e,
apesar de seu momento mais glorioso ter acontecido nas mios de Schlemmer, contou com o trabalho de outros
diretores, tais como Alexander Schawinsky e Kurt Schmidt. O tipo de abordagem do corpo humano era comum: os
figurinos pareciam redesenhar o corpo humano para um formato de total hibridizagdo com as maquinas, discurso
advindo da grande influéncia que as novas tecnologias estavam trazendo para o mundo. Nio se deve esquecer que a
escola da Bauhaus, conhecida pelo trabalho junto as areas de design e arquitetura, propunha cursos tecnoldgicos.
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body art, performance, happening e similares

Com todo o potencial comunicativo que o corpo tem, ele ndo poderia ser descartado e, ao
contrario, foi amplamente utilizado, dos ritos de passagem as artes cénicas. O que interessa aqui, no
entanto, € a utilizagio desse corpo como suporte nas artes plasticas. A concettualizagio da arte
[partindo de Marcel Duchamp nas primeiras décadas do século XX] permitiu que a técnica desse
lugar a outras caracteristicas, agora muito mais voltadas as discussdes tedricas, a0s conceitos, e essa
mudanga de referencial abriu as portas para uma séric de linguagens nascidas dessas discussoes
conceituais, tais como o happening, a performance ¢ a body art’. Todas essas linguagens visam
apresentar, falar ou tratar do corpo, mas devido ao seu historico, procuram sempre fazé-lo
concettualmente. Mesmo quando esses trabalhos desenvolvem uma técnica especifica, ou se utilizam
de técnicas anteriores, o cerne da discussdo apresentada pela obra € conceitual. Essa arte que tem o
corpo como suporte propde um corpo objetificado, exposto e dilacerado. F muito comum que

muitos autores atribuam ao termo body art, uma arte relacionada as mutilagdes ¢ modificagoes do

? A body art € a arte que tem 0 corpo como suporte, como midia de uma linguagem, podendo utiliza-lo de diferentes
maneiras e levantando diferentes questionamentos. Alguns pesquisadores, como Rosangella Leote [2000] muito mais
aprofundados no tema, procuram criar diferengas abissais entre a body art, a performance e o happening, mas a meu ver,
os limites dessas linguagens sdo intersecionados, misturando caracteristicas comuns e mantendo apenas algumas
diferengas. Todos t€m o corpo como parte da técnica ou do suporte, mas tém suas caracteristica especificas. O
happening carrega um pouco de interatividade e participagio do piblico, a2 performance, mais calcada no conceitualismo,
apresefita 0 corpo como parte de um evento, acontecimento e/ou ambiente pensado enquanto composi¢io plastica e
conceitual ¢ a2 body art acaba sendo o lugar que cruza com essas outras linguagens e que, acima de tudo, tem o corpo
como suporte ou midia principal [muitos acreditam na body art como linguagem que trata do corpo modificado,
transformado ou mutilado, mas procuro colocar dentro dessa defini¢io, assim como Lea Vergine [1974/2000], todas as
manifestagdes da arte que utilizam o corpo]. Ainda junto desse grupo das artes que tém o corpo como suporte, pode-se
encontrar titulagbes diferentes para manifestagdes muito semelhantes, como os “eventos” do grupo Fluxus ou as
“aches” dos Vienenses. Acredito que boa parte dessas titulagdes diferenciadas estejam vinculadas ao potencial conceitual
dessas linguagens, onde a utilizagdo de termos diferenciados — como “acontecimento performatico”, ao invés de
performance — esta diretamente relacionada a significagio especifica de cada terminologia.
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corpo, mas Lea Vergine em seu I/ Corpo Come Linguaggio: la “body-art” e storie simili [1974]"°, defende
sob o titulo de body art, toda a arte que utiliza o corpo como suporte, linguagem, midia, conceito,
discussio ou, simplesmente como parte do processo, significagio adotada também por essa
pesquisa.

A possibilidade de expor, transformar, resignificar e refuncionalizar o corpo humano, trouxe
a tona um novo corpo. Um corpo com caracteristicas diferenciadas [ndo mais completamente
humanas], fundamentado nas discussdes relacionadas a relagdo do corpo com as tecnologias
vigentes. Artistas abordam discussoes sobre o corpo redesenhado pelas cirurgias plasticas, pela moda
do fitness ¢ do body building |fig. 5], sobre o corpo refuncionalizado pelos implantes e pelos
transplantes, sobre o corpo modificado pelas tradi¢oes culturais ¢ pelos rituais e ritos, sobre o corpo
resignificado da industria do sexo, da beleza e da propaganda, sobre o corpo gerado a partir das

manipulagdes genéticas e da fertilizacio in vitro.[fig. 4] Esse corpo humano abordado pela arte é um

retlexo direto das modificagdes infringidas a ele dentro da nossa cultura. Eum corpo outro, cheio de

caracteristicas novas; um corpo que passou por cima das necessidades biologicas e que continua se
refazendo. Tem sido nesse ventre onde as discussGes e propostas de um novo corpo humano tém

aparecido com grande forga.

W 1! Corpo Come Linguaggio: la “body-art” e storie simili de Lea Vergine foi publicado em 1974 e foi republicado
posteriormente com o titulo Body Art and Performance: The Body as Language em 2000, acrescido apenas de um capitulo final
atualizando as produgdes mais recentes. :
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fig. 4 : Fertilizagdo in vitro fig. 5 : Competigdo de body building

Em toda a historia da arte e das culturas, o corpo outro tem sido representado. Os corpos

dos nativos da América, Africa e Asia deliciaram os olhos dos artistas durante o periodo de

colonizagio européia. Os corpos hibridizados com animais e deuses das mitologias greco-romana,
germanico-escandinava e egipcia ndo foram menos representados. Mesmo os corpos tatuados das
tradicionais gravuras orientais fascinaram os europeus modernos no final do século XIX. O corpo
humano sempre fez parte das representagbes mais tradicionais da arte, seja nas proporgoes dureas
das esculturas greco-romanas e renascentistas ou na beleza esdrixula do romantismo [lembrando da
coluna de vértebras “extras” de A grande odalisca [1814] de Ingres]. [fig. 6] O corpo dafo] modelo
acabou se tornando objeto do artista, mas foi com o conceitualismo que o corpo ganhou um novo

local de objetificagio junto a arte.

AVA
AVAYEY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18

19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgio do corpo humano

fig. 6 : Jean Auguste Dominique Ingres. A Grande Odalisca, 1814.

Parece que a discussio artistica adquiriu um carater muito mais incisivo quando ndo sé
representou um corpo outro, mas quando o apresentou. A apresentagio do corpo humano deixou-o
desnudo. O corpo foi exposto e com ele todas as suas falhas e necessidades. Com a apresentagio
desse corpo multiplo foi possivel ver e discutir os diferentes corpos que ai estio. Corpo multiplo,
pois a exposi¢io do corpo mostrou corpos variados, cheios de especificidades. Mostrou as varias
faces possiveis do corpo humano. F um corpo multifacetado, que compreende dos corpos
harmonicos da beleza classica aos desumanizados da contemporaneidade.

A apresentagio de propostas de um novo corpo foi um préximo passo praticamente
obrigatério. O corpo humano ndo podia mais se manter igual agora que foram expostas as suas

diferengas. O corpo estava disponivel para que todos pudessem modifica-lo ainda mais, para
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diminuir ou aumentar as diferencas naturais. “Essa inovagao fundamental aparece quando a Body
Art é envolvida na transformacio do artista e de sua subjetividade. PARA MUDAR A ARTE E
PRECISO MUDAR O HOMEM.” colocou o artista conceitual Ben Vautier [ In: VERGINE, 2000,
p-41, tradugdo da autora|11

Pode-se perceber que num primeiro momento, durante a explosdo das midias conceituais, da
body art, da performance e do happening, do final dos anos 1950 aos 1970, o corpo em si,
fisicamente exposto, foi bastante utilizado. O corpo apresentado com toda a sua fisicalidade e seus
fluidos trazia toda uma gama de discusses e significados conceituais. Nas “a¢des” apresentadas
pelos Acionistas de Viena, a presenga do corpo, das mutilagdes e dos fluidos corporais cra
necessaria. A idéia de apresentagdo, no lugar de representagio, era bastante forte dentro da discussdo
conceitual do periodo. O corpo em si era necessario.

Depois, a partir do final dos anos 1970, o corpo desapareceu enquanto fisicalidade, para estar
presente nas evocagoes de si.

O corpo ndo estd mais |4, Existe a evocagéo do corpo. [...] O corpo em si ndo desapareceu, ele
esta faltando. Nés nos deparamos com novos espagos onde a auséncia se firma. Olhamos para

o invisivel; olhamos para a auséncia do corpo. [VERGINE, 2000, p. 271, tradugio da zflumra]l2

Quando boa parte da exposigio do corpo ja foi desmistificada, o corpo pode voltar a ser
representado, para que as situagbes de apresentagio ganhem em significado concettual. O
interessante € que com essa mudanga de referencial do corpo, os trabalhos artisticos que o utilizam

— e nio uma representacio dele — acabaram ganhando todo um novo significado conceitual.

" “This fundamental innovation appears when Body Art is involved in the transformation of the artist and his

subjectivity. IN ORDER TO CHANGE ART ONE MUST CHANGE MAN.”

12 “The body is no longer there. There’s the evocation of the body. [...] The body as such has not disappeared, it’s

missing. We encounter new spaces where absence asserts itself. We look at the invisible; we look at the body’s absence.”
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Como o corpo ja estava desmistificado, era possivel relacionar a ele um sem fim de novos
argumentos. Independentemente de o corpo em si estar sendo utilizado ou nio, o importante é a
discussio levantada pelos artistas. O corpo como objeto da obra de arte apareceu como resposta as

discussdes levantadas pela sociedade.

novos pijCtOS para nOVos COrpos
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A arte tem o costume de encontrar uma nova maneira de utilizar as matérias, técnicas, midias

e tecnologias. E importante frisar que a midia, a técnica, ou a tecnologia empregadas como

ferramentas da arte ganham um novo sentido — amplamente usado por conceitualistas de todas as
espécies — quando, ao invés de serem utilizadas em seu funcionamento normal, sdo pervertidas.
[FLUSSER gpud MACHADO, 2001, p. 36] O corpo como suporte, a0 ser utilizado dessa maneira, ganha
um novo sentido se, a0 invés de realizar suas a¢Ges corriqueiras — enquanto ferramenta da arte —
tem suas agOes pervertidas e passa a agir, inferir ou padecer agdes relativas a outros corpos. A perda
ou corrupgao das caracteristicas corporais do ser humano tem sido utilizada com muita freqiiéncia
na produgio artistica contemporineca.

Essa discussdo ¢ a base dos trabalhos do artista autraliano Stelarc. Ele colocou o seu corpo
suspenso por ganchos em diversas situagdes em um primeiro momento de suas performances —
série Suspensions, de 1976 a 1988 [fig. 7] — para discutir um corpo passivo, derrotado pela gravidade;
a0 mesmo tempo, ja apresentava propostas de novas aptides para o corpo humano: uma terceira
mao — Third Hand, de 1976 a 1981 — um brago virtual — Virtual Arm, de 1993 — e um corpo
totalmente estendido — Amplified Body, de 1995 [fig. 8 e 9]. Para Stelarc o corpo humano esta
obsoleto, incapaz de acompanhar o desenvolvimento tecnolégico do homem e para resolver esse
problema ele diz que o corpo deve ser re-projetado. “Nesta era de sobrecarga de informagdes, o
importante nio é mais a liberdade de idéias, mas a liberdade de forma — liberdade para modificar e
mudar o corpo.” [STELARC, 1997, p. 53] A proposta mais eficiente a seu ver é a hibridizacio com as

tecnologias cibernéticas.
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AMPUFIED BODY/ THIRD HAND/ VIRTUAL ARM
fig. 8 ¢ 9 : Stelarc. Amplified Body, 1995.

Na verdade agora é o momento de REPROJETAR OS HUMANOS, TORNA-LOS MAIS
COMPATIVEIS COM SUAS MAQUINAS. N&o é apenas uma questdo de “mecanizar’ o corpo.
[...] A questio é COMO MANTER A PERFORMANCE HUMANA AO LONGO DE PERIODOS DE
TEMPOS PROLONGADOS. Sistemas simbidticos parecem ser a melhor estratégia.
Componentes implantados podem energizar e amplificar os desenvolvimentos; exoesqueletos
podem acionar o corpo, estruturas robéticas podem se tornar hospedeiras para um enxerto do

corpo. [STELARC, 1997, p. 59|

Ele realmente coloca em pratica suas idéias na sua produgdo plastica, da qual o melhor

exemplo certamente é Amplified Body, performance onde acopla a0 seu proprio corpo uma mio

artificial, um brago virtual e olhos de laser, além da extrusio dos sons de suas ondas cerebrais,

musculares e do seu pulso e fluxo sangiiineo. Nas palavras do artista:
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O corpo se move numa instalagdo luminosa estruturada e interativa que pisca e brilha,
respondendo e reagindo as descargas elétricas do corpo — as vezes sincronizadas, as vezes se
contrapondo. A luz ndo é tratada como uma iluminagdo externa do corpo, mas como uma
manifestagdo dos ritmos do corpo. A performance & uma coreografia de movimentos
controlados, restritos e involuntarios — de ritmas internos e gestos externos. E uma interagéo do
controle fisiolégico com a modulagado eletrénica. Das fungdes humanas com a ampliagédo da

maquina. [STELARC, 1997, p. 56]

As propostas do artista certamente beiram a ficgdo cientifica'’, mas efetivamente conseguem
colocar em pratica as discussdes basicas sobre a obsolescéncia do corpo humano e dos processos
pés-evolutivos'* do ser humano.

Outros artistas também se preocupam com essa resignifica¢io do corpo humano, utilizando-
o como midia para reestruturar técnicas e praticas artisticas ja utilizadas. Certamente ¢ imprescindivel
pensar em Marcel Duchamp pois muitos artistas, cujo objeto de pesquisa é conceitual, mostram uma
influéncia direta dele. Ja em 1919 Duchamp apresenta Tonsure [fig. 10], uma “escultura de cabelo”

onde o artista “esculpe” nos seus cabelos uma estrela, e em 1921 traveste-se e fotografa-se como a

“personagem” Rmse Sélavy [fig11] E possivel relacionar essas duas obras a uma série de artistas da

segunda metade do século XX.

1> Por beirarem a fic¢io cientifica, muitas vezes o trabalho e a literatura de Stelarc geraram muitas criticas e
controvérsias, no entanto € preciso distanciar as propostas artisticas de propostas cientificas. Possivelmente essa
confusio de concepgdo deve deliciar o artista, cujo objetivo é poder trazer essas discussées para a sociedade, mas €
necessanio estar atento a esse tipo de critica e saber diferenciar esses dois tipos de propostas.
1#Processos pos-evolutivos” ¢ uma terminologia defendida por Stelarc para determinar o tipo de evolugdo onde os
organismos passam a ter atitudes que visam ultrapassar o sistema tradicional da evolugio. Atitudes humanas como
implantar ou transplantar organismos ou objetos no corpo, visando a permanéncia no mundo de um corpo doente ou
defeituoso, se enquadram nesse grupo.
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e o

fig. 10 : Marcel Duchamp. Tonsure, 1919 fig. 11 : Marcel Duchamp. Rrose Sélavy, 1921.

A norte americana Cyndy Sherman apresenta desde 1977 uma série de fotografias onde o
objeto de suas fotos é sempre o seu proprio corpo maquiado, disfargado, travestido de todos os
tipos de estere6tipos ou figuras conhecidas. A tipica femme fatale do cinema noir, uma vitima de
estupro e assassinato [fig. 12], um monstro saido de um filme de terror ou o jovem Baco de
Caravaggio sio apenas alguns de seus “disfarces” apresentados na série onde ela prépria se fotografa
e maquia. Nenhuma das fotos tém titulo, apenas nimeros, mostrando que o interesse da artista esta

na identificagdo do publico com a obra e ndo no reconhecimento das personagens.
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Suas fotografias, mistura de fantasia e realidade, desmascaram as diversas mulheres do século
XX. [...] Sua obra é, definitivamente, um espelho de nossos medos, de nossas esperangas e de
nossas obsessbes. E muitas vezes a ilusdo da razdo produz monstros parecidos com esses de

suas Ultimas fotografias. [CARRILLO, 1999, p.75, tradugio da auton-a]15

HOMMAGE A FREUD

CONGTAT CRITIQUE D UNE MYTHOLOGHE TRAYESTIL

[ e —————

fig. 12 : Cindy Shermann. Untitled n°® 153, 1985 fig. 13 : Michel Journiac. Hommage a Freud, 1972

A tradi¢do do travestimento também esteve presente em outros artistas, provavelmente sob
influéncia de Duchamp. No inicio da mesma década de 1970, Michel Journiac travestiu-se como seu
pai e como sua mae para a composicao Hommage a Freud: constat critique d’une mythologie travestie |fig. 13|
e Paul McCarthy esbanjou de mascaras, figurinos e perucas nas suas muito bem humoradas
performances de cunho sexual e escatologico que continuou apresentando até muito recentemente.

Ainda em 1956, o artista plastico brasileiro Flavio de Carvalho andou pelas ruas com o seu traje de

15 “Ses photographies, mélange de fantasie et de realité, démasquent les diverses femmes du XXe. siécle. [...] Son oeuvre
est, en définitive, un miroir de nos peurs, de nos espérances et de nos obsessions. Et souvent le songe de la raison
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verio, composto de saiote, meias de bailarina e blusa de nylon transparente, em sua obra Expenéncia
no. 3. Na década de 1990 é impossivel nio lembrar das personagens re-sexualizadas nas quais
Matthew Barney se transforma na série de filmes Cremaster, onde o limite entre o feminino e o
masculino ¢ muito pequeno, e nas performances de Ron Athey, onde figuras matriarcais e religiosas
sao representadas pelo artista num misto de rito de passagem e apresentacio teatral.

Os mesmos principios propostos por Duchamp — relacionados a apresentar ao invés de
representar para assim poder fazer a obra “falar” muito mais — estio presentes no Salto no Vazgio
[1960] de Yves Klein, onde o artista francés apresentou o seu salto a partir do segundo andar de um
cdificio como obra. A performance esta localizada em uma série de trabalhos todos voltados 3 idéia
do vazio ¢ da meditagdo, assunto de grande importincia para o artista influenciado pela cultura
oriental. Para cle, no judé “o corpo encontrava um ‘espago espiritual’ a partir de uma experiéncia
fisica e sensorial superior. Essa mesma experiéncia ‘sublime’ deveria ser atingida em relagio as
artes.” [FIORAVANTE, 1995] Na experiéncia do Salto no Vago, Klein insiste na necessidade de
concentragao e meditagio — conceito que ndo deve ser esquecido a0 observar seus trabalhos que
envolvem o corpo humano — como pode ser lido na sua publicagio Dimanche para o Festival de Arte
de Vanguarda em 1960):

Atualmente, para pintar, o pintor do espago deve ir, efetivamente, ao espago, mas deve ir sem
truques nem engodos, nem tampouco de avido, nem de para-quédas, nem de fogete: deve ir por

si s6, com uma forga individual auténoma; em uma palavra, deve ser capaz de levitar. [K.LEIN,

1995, p.1, tradugio da autora] 1%

produit des monstres semblables 4 ceux de ses derniéres photographies.”
16 “Actualmente, para pintar, el pintor del espacio debe ir, efectivamente, al espacio, pero deve ir sin trucos ni
supercherias, ni tampoco en avion, ni em paracaidas, ni en cohete: debe ir por si mismo, con una fuerza individual
auténoma; en una palabra, ha de ser capaz de levitar.”
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fig. 14 : Bruce Nauman. Auto-retrato como fonte, 1966

Outras duas situagdes importantes na historia da arte e da resignificagio do corpo é o artista

Bruce Nauman que se fotografou espirrando agua pela boca, como um querubim de fonte em Auto-

retrato como fonte [1966] |fig 14] e Opera da arte viva [1961] de Piero Manzoni, onde uma modelo é

colocada sobre um pedestal e assinada como obra do artista. Nesses dois casos a transformagio do
corpo humano como objeto da arte, como a obra de arte em si, é um dos principais pontos
conceituais, além da citagdo direta de Marcel Duchamp: Manzoni parte do conceito de ready made,
assinando um objeto cuja procedéncia existencial nao dependeu dele, mas sim a sua resignificagao

como objeto artistico e Nauman claramente cita a obra A Fonte.
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Atualmente, como pode ser visto no trabalho de Stelarc, a preocupagdo com a relagio do
corpo humano com a inser¢ao da tecnologia cibernética esta muito presente e como a arte e os
artistas se propoem sempre uma discussdo acerca dos problemas de seu tempo, € inevitavel que
questoes como a manipulagio genética, os androéides, a inteligéncia artificial, os ciborgues e a
hibridizagdo do corpo humano com as tecnologias cibernéticas aparegam em boa parte da produgio

contemporanea.

aspectos sociats do corpo obsoleto

O corpo humano sempre foi alvo de melhoras e acréscimos, mas com a eminéncia de
manipulagdes no seu coédigo genético e com o desenvolvimento das técnicas de implantes e
transplantes, essas modificagdes tém sido amplamente criticadas e discutidas. A cirurgia plastica
estetica em geral ndo visa resolver problemas de emergéncia médica, mas, encorajada pela psicologia,
visa resolver problemas de adaptabilidade do ser humano, de inser¢io e formagio de grupo e,
logicamente, de reprodutibilidade. Ser aceito em um grupo significa ter uma chance maior de
encontrar um parceiro e, portanto, de conseguir perpetuar a sua marca biologica [o seu codigo
genético|, entdo parecer atraente para esse grupo ¢ um fator de imensa importancia biologicamente
falando. Isso sem mencionar a questio da auto-estima, discussio presente nos enfoques da
psicologia e da psicanalise. Técnicas de modificagdo corporal tém sido tratadas como solugdes para
os mats diversos problemas de trato psico-social e quem tem direcionado o grau de consumo desse
tipo de servico € a industria da beleza.

Iim alguns paises da Africa o uso de produtos abrasivos para a descoloragio da pele por
mulheres tem sido alarmante, ja que, com o grande nimero de adeptas e o comércio de imitagdes de

custo mais baixo, as enfermidades dermatolégicas tém crescido bastante. Esse quadro s6 poderia ser

51

A
AVAYEY

VA
2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgaa do corpo humano

revertido com uma mudanga dos padrdes de beleza: devido ao que se pode chamar de “trauma pos-
colonial”, ter a pele mais clara é uma tentativa de agradar a populagdo masculina local. [CARBAJOSA,
2004, p.A16] A busca pela beleza e pela juventude parecem estar diretamente vinculadas aos processos
de socializagio ¢ reprodugio, de forma que a maior parte das modificagdes corporais do mundo
ocidental estdo voltadas a esse tipo de comportamento. Se nas culturas tradicionais a modificagio

corporal estd diretamente vinculada aos ritos de passagem, na cultura ocidental o importante € a

beleza. E possivel analisar a beleza como resposta a um sistema de comportamento de aceitagdo e

inclusdo em um determinado grupo. A cultura determina o tipo, o padrio e as caracteristicas das
acdes de intervengdo no corpo e, ainda mais, apresenta ao corpo um tempo alternativo ao
cronolégico. A pesquisadora Cleide Riva Campelo denomina esse tempo como “mitico”. Para ela,
Sob a acdo do tempo mitico, o corpo pode receber as benesses da imortalidade através do culto
aos mortos e da preservagdo da meméria pelo grupo sécio-cultural a que o individuo pertence,
grupo este que pode ser visto como um corpo expandido do préprio individuo, ou, de modo

contrério, o corpo pode receber a precoce condenagao a morte, através de uma marginalizagao
forgada pelo seu grupo de cultura, que |he retira toda a possibilidade de viver como participante

de um grupo, dando-lhe, assim, uma morte em vida. [CAMPELO, 1997, p.27-8]

Pertencer a um corpo social € algo muito importante para o ser humano e, se for necessario,
ele estd disposto a sacrificar o seu corpo. Na verdade, mesmo com o incomodo de algumas
modificagdes corporais — tais como 0s processos cirurgicos, mutilagdes, perfuragdes, escarificagdes
ou a utilizagio de espartilhos, de sapatos de salto alto e de cosméticos abrasivos para o clareamento
da pele — para o ser humano, as modifica¢des corporais acabam sendo mais vistas como marcas

. . 0 . L
culturais que como algum tipo de tortura. “Assim, como seres de cultura, os homens trazem estas

muitas marcas tatuadas em seus corpos. Ao ler, como um texto, o corpo de um homem de qualquer
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tempo ou qualquer grupo social, poderemos decifrar ali os vestigios de sua cultura.” [CAMPELO, 1997,
p-40]

Com. o desenvolvimento tecnolégico da atualidade e com a nogio capitalista de
obsolescéncia, o corpo humano acabou sendo analisado a partir de um funcionamento mecanico. A
medicina ocidental fragmentou o corpo e suas enfermidades, como se fosse um motor, cheio de
pequenas pegas a serem estudadas e analisadas em separado. Um corpo composto de pecas permite

a manutengao e troca de cada uma delas, assim que seja detectado um defeito.

A aceleragao técnica vigente na contemporaneidade superpés a essa conexio entre os ritmos
materiais e biolégicos o prestissimo das produgdes culturais. O aspecto critico aqui é que tal
condensacgdo dos ritmos naturais em ritmos tecnolégicos corresponde 2 instalagio de fato de um
novo patamar de ordenagdo do sistema complexo Terra, que justamente por esse motivo
instaura uma imprevisibilidade radical [...]. Pois o que se engendra em nossa pés-modemnidade
impelida pela aceleragéo tecnolégica é a hibridagéo: estamos devindo, estamos passando a ser
centauros, comegamos a nos converter em hibridos de humano e inumano. As trés grandes
promessas de inovagdo tecnoldgica para o século XXI, a saber, a robética [...], a biotecnologia
[...] e a nanotecnologia [...], t¢m como fundamento comum a crescente capacidade de manipular
objetos infinitesimais; contudo, seus campos de aplicagéo incluem, decididamente, desde a
partida, nossos proprios corpos e espiritos. Estamos a caminho de poder redesenhar a forma

humana. Essa virtualidade, ndo é preciso frisar, é inteiramente singular na histéria da cultura e
nos impde a consideracédo de questbes éticas téo arduas quanto urgentes. [OLIVEIRA, 2003, p.

167-8]

Essa discussdo acerca das questdes éticas acaba incentivando e encorajando uma produgio

artistica criada sobre esse tema. Como sempre, a arte vai de encontro com o seu tempo.
Nesse tempo de projetos para um novo corpo humano, alguns artistas propuseram um novo

design do corpo humano. Se o corpo humano esta obsoleto, se as fungdes que o corpo estava
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executando ndo sio mais suficientes, se as pegas desse corpo precisam ser trocadas, entdo a idéia €
apresentar novos projetos de corpo humano, visando o desempenho de novas fungdes. Esse novo
desenho do corpo humano lhe trara novas caracteristicas cujas novas habilidades sdo justificadas de
maneiras diferentes, ja que melhoras para um corpo podem ser um desastre em outro. Cada novo
projeto, cada discussdo visa questionar um ponto especifico, ou se acumulam em um mesmo. As
necessidades de discussido de cada artista s3o diferentes, assim como suas propostas.

E importante frisar que normalmente as propostas artisticas ndo visam solucionar
cientificamente um problema, mas, ao contrario, levanta-lo; é com a exposi¢ao dessa discussio que
os artistas conseguem atingir scus objetivos. Assim, os novos designs propostos por artistas nio
pretendem ser aceitos cientificamente como uma possibilidade real de modificagdo ou melhora do
corpo, mas pretendem questionar a necessidade dessas propostas. Assuntos como a manipulagio
genética, a hibridizagio com a tecnologia cibernética e a clonagem trazem um alto grau de polémica
ainda hoje, ja que esbarram nas questdes de ética, moral, estética e religiosidade, desconcertando os
valores e poderes vigentes. Dentro dessa gama tematica, mais a impossibilidade — ora tecnolégica,
ora legal e moralista — de realizagio de muitos projetos, o espago de discussdo e questionamento
ainda é muito forte e a possibilidade efetiva, proporcionada pela arte, de trazer esse assunto a tona é
muito interessante, ja que as barreiras morais, éticas, estéticas e religiosas dificilmente impedem os
artistas de realizarem o seu trabalho. No momento em que os limites da licenga poética de um artista
forem questionados, deve-se lembrar que propostas como essas de um redesenho do corpo nio
pretendem ter um cunho cientifico para solucionar os problemas da humanidade, mas, ao contrario,
como deve ser a produgdo artistica, pretendem encorpar cada vez mais as discussdes. A arte ndo

procura resolver, mas propor problemas.
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hibridos

Na contemporaneidade, o corpo normalmente é modificado por alguma via cirurgica®’,
principalmente em se tratando da insergdo de objetos outros no corpo, tais como nas proteses,
5 18 ~ - . v
implantes e transplantes”. [fig 15 e 16] Com excegdo das proteses, que podem ser dispositivos
acoplados a0 corpo, as insergdes de objetos sio sempre feitas dentro do corpo humano. O corpo
estranho depositado no corpo humano vive no inicio como um parasita, para depois se fundir a ele.
Quando um corpo humano recebe outros corpos nio humanos em seus limites, juntos passam a

formar um sé corpo, hibridizam-se. Essa questdo da hibridizagio ndo ¢ somente tedrica nesses trés

" : : T 19
¢asos, a resposta que o corpo humano di a esse tipo de intervengio ¢ um forte encapsulamento™ do

objeto implantado. [BRITO, 2004] Muitos corpos ja sio hibridos de corpos quimicos, mecanicos,
polimericos ou organicos, ja que a maior parte das praticas médicas de melhora do corpo utiliza

técnicas de implantes, transplantes ou proteses, mas os corpos hibridos de mator repercussio na

17 A via cirirgica que falo aqui ndo esta necessariamente vinculada a cirurgia da medicina ocidental. A insergdo de
implantes tem sido uma pratica muito comum tanto nas culturas tradicionais [como a pratica de inserir pérolas como
implantes penianos na tradi¢do japonesa] como no meio artistico [como a insergdo de um chzp localizador feita por
Eduardo Kac]. Atualmente a insergio de implantes subcutaneos e transdermais tem sido uma pratica muito freqiiente
nos grupos urbanos de “body mods” [giria para pessoas adeptas a contemporanea “body modification”].
18 Tanto préteses, implantes e transplantes estdo vinculados a inser¢do de um corpo, organico ou nio, no corpo humano.
Proteses sdo substitutos artificiais para partes do corpo perdidas ou retiradas. Implantes sdo as matérias inseridas em um
corpo e podem ser tanto organicas como inorganicas. Transplantes sdo a transferéncia de partes de um corpo para ele
mesmo ou para outro corpo. [FERREIRA, 1995]
19 Em alguns casos de biomateriais, o corpo e o objeto implantado hibridizam-se, ja que o corpo invade a irea do
implante, tomando-o0 como parte de si. Em outros casos de biomateriais, 0 corpo cria uma capsula fibrosa de
revestimento [fibroblasto] ao redor do objeto implantado que, ao invés de separi-lo do resto do corpo, visa admiti-lo
como parte do corpo humano. Em alguns casos, os biomateriais sio compostos hibridos organicos e inorganicos para
que a adaptagio ao corpo tenha um sucesso maior.
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atualidade sdo os ciborgues e os andrdides”, que lidam diretamente com a idéia de hibridizagdo do

corpo humano com as maquinas.

fig. 15 : insergdo de implantes praticada por bod mods fig. 16 : proteses mamarias de silicone

A inser¢io de outros corpos nio humanos no corpo humano acarreta em uma infinidade de
questionamentos. A discussio mais acirrada é sobre a resignificagio que a insergdo de proteses,
implantes e similares trazem ao corpo. Se o corpo humano perde a forma tradicional humana ou se
ganha habilidades extra-humanas, ele comega a ser pensado como inumano. Ao mesmo tempo que
as caracteristicas principais continuam sendo humanas, esses corpos hibridizados nido mais o sio.
Mesmo que a intervengio nio seja visivel — como no caso de um implante — o corpo agora ¢é
hibrido de humano com alguma outra coisa, portanto um corpo ndo humano, um corpo outro. A
questdo da idéia do outro ¢ que, mesmo que ainda nio exista uma definigdo sobre o que ele de fato
é, esta sempre muito claro o que ele no é mais. O mesmo acontece com a terminologia referente a

hibridizagdo ja que ao unir dois corpos, o hibrido nio é nem igual ao primeiro, nem igual ao

20 O andréide € o corpo mecinico [maquina)] que adquire caracteristicas humanas tais como aparéncia, inteligéncia ou
emogdes. O ciborgue € o corpo humano, hibridizado com um corpo mecénico.
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segundo, nem, ainda, um terceiro completamente novo, mas um corpo que é o hibrido do primeiro
com o segundo. Nio importa o que realmente venha a ser chamado, mas que de fato ele ndo é mais
nem o primeiro corpo, nem o segundo. A hibridizagio do corpo humano com objetos mecanicos ou
roboticos nio faz dele um corpo mecanico ou robdtico, nem continua sendo um corpo humano; ele
¢ apenas o hibrido dos dois, a priori sem defini¢ido, apenas um corpo outro. Para Tomaz Tadeu da
Silva [2000] 1sso se da pots a modificagio e a transformagio do corpo humano colocam a
humanidade em jogo, ponto que ele frisa aqui: “Ironicamente, a existéncia do ciborgue ndo nos
intima a perguntar sobre a natureza das maquinas, mas muito mais perigosamente, sobre a natureza
do humano: quem somos nés?” [SILVA, T. T., 2000a, p. 13]. A natureza das maquinas esta decifrada, ja
que clas sdo produto da inventividade humana, além de que ndo existe nenhum problema em
encontrar um corpo cuja natureza partiu da maquina ¢ agora esta sem defini¢io, ja que é s6 uma
questao de tempo para que se crie uma nova classtficagio ou terminologia. O problema é a natureza
do humano, onde incertezas sio a matoria e ainda a idéia de que a natureza humana é superior as
demais, portanto, inigualdvel. Tadeu da Silva vai ainda mais longe: “A idéia do ciborgue, a realidade
do ciborgue, tal como a da possibilidade da clonagem, ¢ aterrorizante, nido porque coloca em davida
a origem divina do ser humano, mas porque coloca em xeque 2 originalidade do ser humano. Kaputt
[sid]. Fim do privilégio.” [SILVA, T. T., 2000a, p. 16] Com a perda do privilégio de ser humano, todas as
estruturas de organizagdo ficam frouxas. A pesquisadora norte-americana Donna Haraway, cuja
maxima € “somos todos ciborgues”, faz essa questio um pouco mais politica: “Nas tradi¢des da
ciéncia e da politica ocidentais |...] a relagdo entre organismo e maquina tem sido uma guerra de

fronteiras. As cotsas que estdo em jogo nessa guerra sdo os territorios da produgio, da reprodugio e

da imaginagio.” [HARAWAY, 2000, p.41-2] E apenas a continuagio do mesmo discurso bioldgio de

permanéncia genética e ocupagao de espago.
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O mundo parece lidar com uma moeda bastante poderosa, a informagio, supervalorizada e
subdistribuida, onde a sua posse determina as situagdes de inclusdo e exclusio, assim como traz uma
centraliza¢do do cérebro como 6rgio determinante da existéncia e permanéncia humanas. O estudo
do comportamento do cérebro tenta desvendd-lo como um banco de dados, como uma unidade
central de processamento [CPU] e ndo como um sistema biologico. Nesse tipo de estudo, o que

importa é apenas a informagdo. Nas palavras de Stelarc: “Em nossa fase bioldgica decadente,

devoramos a informagio como se ela compensasse nossas inadequagbes genéticas. A

INFORMACAO E A PROTESE QUE SUSTENTA O CORPO OBSOLETO.” [STELARC, 1997, p.

53] I se o corpo, em sua forma atual, ndo conseguir lidar com a quantidade, a qualidade e a
complexidade das informagGes apreendidas, é necessario um re-design. Para o artista australiano
Stelarc, o ser humano ultrapassou a velocidade dos processos evolutivos naturais e, em um processo
que ele chama de poés-evolucionismo, passou a reprojetar corpo, remendé-lo, como unica forma de
permanecer enquanto espécie em um mundo dominado pelos processos tecnolégicos cibernéticos.

Os estudiosos da cibernética acreditaram em um mundo melhorado pela infalibilidade das
madquinas, uma vez que o corpo humano sempre se mostrou cheio de defeitos e imperfeigdes. Para
eles, a hibridizagio do corpo humano com a maquina produziria organismos muito melhorados pois
o problema estd na biologia humana, fadada ao envelhecimento e ainda incapaz de se reformar para
driblar a morte. As maquinas, ao contririo, caminham cada vez mais em direcio de sua auto-
suficiencia. Um dos principais expoentes dessa teoria, Hans Moravec, coloca:

Mais cedo ou mais tarde nossas maquinas terdo conhecimento o suficiente para cuidar de seu

préprio sustento, reprodugéao e auto-melhoria sem ajuda. [...] Nossa cultura, entdo, podera evoluir
independentemente da biologia humana e suas limitagdes, ao contrario, passando diretamente

de geragéo a geracdo de maquindrios inteligentes cada vez mais capazes. [;.psfd AURICH,
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JACOBSEN, JATHO, 2000, p.44, tradugio da autora]”

A resposta deles para a obsolescéncia da humanidade é a hibndizagao com as maquinas.
Trazendo as melhores caracteristicas de cada uma das partes, um hibrido homem e maquina seria a
resposta para um processo evolutivo bem sucedido. Nio adoecer, envelhecer ou morrer certamente
pode ser visto como uma vantagem em relagdo aos outros seres vivos.

Um dia quando soubermos como funciona a mente, nés perceberemos que néo é mais
necessario ficar doente, ou perder a nossa memédria na velhice, ou morrer. Entdo alguém podera

transplantar todos os elementos de sua personalidade para um outro corpo, um corpo

maquinico, que é preservado e continua a crescer, para que nao se precise viver eternamente

com as nossas restricées. [MINSKY aprd AURICH, JACOBSEN, JATHOQO, 2000, p.44, tradugiio

2
da autora]

A literatura de ficgio cientifica esta recheada de diversos exemplos desses seres hibridos,
outros, mas, diferente do que se pensa, o hibrido de corpo humano n3o é uma existéncia do futuro:
marca passos, proteses mecanicas e chips de localizagio ja estio difundidos no nosso presente.
Atualmente ¢ possivel driblar a maior parte das insuficiéncias naturais e dos defeitos congénitos e
genéticos gragas a possibilidade do ser humano se hibridizar com outros corpos, mas, apos tantas
modificagGes, a questdo ¢ se o hibrido resultante ainda pode ser humano ou, melhor dizendo, se o

hibrido resultante ainda pode parecer humano. Provavelmente o que mais tem trazido importincia € a

21 “Sooner or later our machines will become knowledgeable enough to handle their own maintenance, reproduction,
and self-improvement without help. [...] Our culture will then be able to evolve independently of human biology and its
Lmitations, passing mstead directly from generation to generation of ever more capable intelligent machinery.”
2 “One day when we know how the mind works, we will realize that is not necessary to be sick, or to lose our memory
in old age, or to die. One will then be able to transplant all the elements of his personality into another body, a machine
body, wich is maintained and continues to grow, so that we will not have to live with our restrictions forever.”
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questio de como modificar os nossos corpos sem deixarmos de ser humanos, sem perdermos as
caracteristicas que nos fazem humanos.

Se o ciborgue proposto por Marvin Minsky, ainda na década de 50, é um cérebro
transplantado para um corpo-maquina [desconcertantemente nio humano], o proposto por Ray
Kurzweil [2003], muito mais aceito, é um corpo povoado por infinitos nanorrobds”. Tudo o que é
abominavel na proposta do hibrido de Minsky, onde a maquina parece ter “engolido” o humano, é
sutilmente camuflado na proposta de Kurzweil, onde o ser humano permanece e a maquina, na

forma de nanorrobos, é quase que literalmente engolida. Para Kurzweil [2003, p.5], os

nanorrob8s — robds do tamanho de uma hemacea — nos dardo os meios para refazer
radicalmente os nossos sistemas digestivos e, incidentalmente, quase tudo o mais. Em uma fase
intermediaria, nanorrobds no sistema digestivo e na corrente sanguinea extrairdo de forma
inteligente os nutrientes e suplementos que nos faltam por meio de nossa rede sem fio local e

mandaro o restante da comida a caminho da eliminagéo.

IL impossivel ndo perceber que para ele os nanorrobds tém a fungio de melhorar o

desempenho do corpo e resolver problemas mal resolvidos pela biologia falha dele. Se lermos

[...] nossos corpos se desenvolveram em uma era muito diferente. [...] Para a nossa heranga
biolégica, havia uma grande probabilidade de que a proxima estagao de coleta ou caca [e, por
um periodo breve e relativamente recente, o proximo plantio] pudesse ser catastroficamente
parca. Entdo fazia sentido que nossos corpos armazenassem cada caloria possivel. Hoje, essa

estratégia biologica é extremamente contraproducente. [idem, p.4]

nao ha como ndo pensar que a proposta dele visa, na verdade, ajustar o tempo da evolugio biologica
do ser humano com o seu tempo cultural. Essa estratégia, na verdade, ¢ uma maneira de apressar o

nosso processo evolutivo para que continuemos vivos enquanto espécie. E a estratégia pés-evolutiva
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da qual Stelarc fala em sua obra plastica e em seus textos. Mesmo que um abismo parega se colocar
entre as propostas de ciborgues de Minsky e de Kurzweil — uma centrada no cérebro como CPU e
a outra no cOrpo como um conjunto — os objetivos de ambos sdo muito similares: driblar as
restrigdes fisiologicas, tais como envelhecer, adoecer e morrer.

Ao nio se ver a monstruosidade da inser¢do da méaquina no corpo humano, fica muito mais
facil aceitar o hibrido, mas nio se pode esquecer que em toda a ficgdo cientifica escrita ou filmada a
maquina [andréides, inteligéncias artificiais ou robos] tem sido representada sempre como bastante
voliveis: quando seu maior objetivo ndo é dominar o mundo e escravizar os seres humanos, ela é
passivel de ser programada [como o escravo de Capek®| por um humano de indole duvidosa. Por
esses motivos ¢ sempre muito importante poder distinguir a maquina de um organismo vivo. O

andréide da falsa Maria em Metrdpolis ¢ perigoso pois ¢ tao parecido com a Maria real que € capaz de

25 . v = A - .
enganar todos os trabalhadores™, assim, “a fascinagio do robd, no filme, é que ele é

demastadamente humano.” [DONALD, 2000, p. 91]
Iissa possibilidade de que uma maquina consiga enganar um ser humano é um dos maiores
medos da humanidade e, desde a experiéncia da Méaquina de Turing”, esse medo s6 vem

aumentando.

2 A nanotecnologia visa construir e gerar mecanismos em escala nanométrica.
24 O termo robé foi usado pela primeira vez pelo escritor tcheco Karel Capek, em 1917 no conto Opilec, nascido do
termo tcheco “robota”, que significa servitude, escravidio. O proprio Capek, posteriormente, definiu robé como “uma
maquina humanéide artificial criada em grande nimero como fonte de trabalho barato” [WILSON, 2002, p.370].
%5 Nesse filme de 1919 de Frtz Lang, um anstocrata, ahado a um cientista, cria um andréide a imagem da adoravel
agitadora social Maria, para induzir os trabalhadores em uma revolta contra o dominio das maquinas, de forma que,
assim, destruam a st mesmos.
% Alan Turing foi um matematico inglés, cujo conceito mais conhecido foi a Maquina de Turing, onde, a partir de um
sistema de programagio bastante stmples, ele montou uma caixa preta capaz de responder um sem mimero de perguntas
feitas por humanos, de forma que lhes parecesse inteligente. Conseguindo enganar os seres humanos quanto a suposta
inteligéncia da maquina, ele colocou as primeiras questdes sobre as inteligéncias artificiais ainda em 1963. [TURING,
1973]
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P po proj P Cp¢ po

O corpo hibrido é uma avalanche de possibilidades conceituais a serem discutidas pela arte e

devido a isso muitos artistas aproveitaram e aproveitam essa idéia..

fig. 17 e 18 : Critical Art Ensemble. Collage, 1997

As collage de 1997 do Critical Art Ensemble [fig. 17 e 18] mostram esse corpo ja ciborguizado
pela hibridizagio com suas tecnologias. Essa predile¢io por objetos domésticos e cotidianos mostra

que essas composigoes estdo inseridas em uma linha de estudo onde, partindo da idéia de que os

meitos de comunicagio sdo extensdes do homem [MCLUHAN,1974], as maquinas nio pensadas como

versdes melhoradas das partes do corpo, realizando faganhas que o nosso sistema biologico nio
consegue fazer sozinho. Se as maquinas sio criadas sempre em paralelo com alguma parte do corpo

[FLUSSER, 1979] — como o microscopio esta para os olhos, por exemplo — e, de alguma forma,
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parecem melhorar alguma fungio original dele — como o microscopio que permite ver muito além
da capacidade biologica dos olhos — ndo seria de se estranhar que -ao utilizar essas maquinas o
corpo humano se tornasse dependente delas, como se essas fungdes sempre tivessem feito parte
dele, como se essas maquinas fossem extensoes de seu corpo biolégico. Objetos cotidianos juntam-
sc a0 corpo humano, mas ainda corpos humanos diferentes fundem-se em um tnico novo corpo
hibrido. A idéia é mesmo poder redesenhar o corpo humano, modificar suas caracteristicas, poder
pegar o projeto humano e refazé-lo, aprimora-lo, da mesma maneira que o homem faz com todas as

suas criagdes e apropriagoes.

fluidos, secrecOes, 6rgaos e outros segredos

Uma outra maneira de rever o corpo humano ¢ colocar o que esta dentro para fora,
invertendo a nogio de corpo; expor orgios, fluidos e secre¢des. Nao ha reconhecimento de
humanidade nas formas, texturas e matérias do interior do corpo, alids, muito além disso, estas
trazem o sinal da falibilidade, da fraqueza e da insuficiéncia do corpo humano: um corpo cujas
visceras estio do lado de fora nio é mais humano. Esse interior do corpo carrega em si
caracteristicas animais, que normalmente ficam escondidas como um segredo. As visceras contam
histérias de dentro, de o6rgios, veias e cartilagens ¢ ndo ¢ natural que elas estejam do lado de fora,
significando um mau funcionamento do corpo quando assim estiverem

Trazer para os olhos [e todos os outros sentidos] os “segredos” do corpo ja €, por st s6 um
conceito extremamente ativo a ser discutido e muito disso tem sido feito nos altimos 50 anos. Além
das extrusdes dessas partes, comumente feitas através das mutilagdes de alguns dos body artists em
suas performances, muitos artistas ja trabalharam com a extrusdo do som dos batimentos cardiacos,

do sangue rogando nas veias, do atrito entre uma cartilagem e outra.
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fig. 19 : Rudolf Schwarzkogler. Action, 1965

Os Acionistas de Viena” [fig. 19] provavelmente foram um dos grupos mais ousados ao
utilizarem técnicas de auto-mutilagdo acrescidas ora de sangue e visceras animais, ora de objetos e
materiais da medicina, ora de comidas. Em plena década de 1960, Giinter Brus e Rudolf
Schwarzkogler aproveitavam as auto-mutilagdes junto de uma atmosfera médica, inebriada por
materiais como gaze, gesso, bisturis, etc. Otto Mithl e Hermann Nitsch trouxeram um olhar mais

satirico, abusando de alimentos e comidas e visceras e sangue de animais, respectivamente, em uma

27 O grupo acabou sendo nomeado por acionistas [“actionists”] devido a que quase todos os seus trabalhos eram
intitulados de “agbes”.
64
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atmosfera ritualistica. As apresentagdes eram chamadas de “agbes” e, na maior parte das vezes,
tinham um nimero como titulo, 20 invés de terem um nome. £ l6gico que um trabalho como o
deles teve uma repercussio muito grande, principalmente sensacionalista: o grupo acabou chegando
a um conhecimento tal que até boatos de que Schwarzkogler tenha se suicidado durante uma
performance [ou morrido apés uma mutilagio muito grave] ficaram extremamente comuns™. O
corpo proposto por eles é um corpo livre de sua forma, de seus conceitos e significados e abriu as
portas para muitos outros artistas utilizarem seus corpos com esse tipo de transformagio.

Ainda com a tematica da auto-mutilagio, ndo se pode esquecer de uma obra do inicio da
carreira de Gina Pane, intitulada Sentimental Action [1974] [fig. 21], onde a artista faz pequenos
desenhos em cortes na sua propria pele, acompanhada de um buqué de rosas e de um espelho que

reflete a sua imagem.

. A

fig. 20 : Marina Abramovic. Labios de Thomas, 1975-97 fig. 21 : Gina Pane. Sentimental Action, 1974

28 O fato de Schwarzkogler ter morrido prematuramente [1969] incitou uma série de boatos ao seu redor, baseados em
um artigo polémico de Robert Hugues para a Times Magazine de 1972, onde Hugues diz que o artista morreu devido a
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Meu corpo € uma substéncia condutora em um movimento em diregéo “ao retorno”, voltando de
seu ponto de inicio através de uma desconstrugdo de uma imagem primaria [quebra-cabega
mental]: a rosa vermelha, flor mistica, flor erética, transformada em uma vagina pela

reconstituicdo no seu estado mais presente, o dolorido. [PANE In: VERGINE, 2000, p. 197,

-~ 29
tradugio da autora)

Com um discurso técnico muito parecido com o de Pane, a artista eslava Marina Abramovic
apresenta seu Labio de Thomas [1975-97) [fig. 20] pela primeira vez no mesmo periodo, onde também
com um objeto cortante realiza desenhos na pele de sua barriga. Em ambos os trabalhos, a utilizacio
do sangue esta relacionada diretamente 2 dor e ao sofrimento, onde os sentimentos que levam a dor
¢ a0 sofrimento sdo tirados de dentro das artista por meio dessas feridas, como se o sangue, 2o sair,
levasse com ele essa informagdo. A exposi¢ido de fluidos internos como o sangue traz uma relagdo
bastante diferente entre o artista e o publico, ja que por parte deste tltimo se formam sentimentos
complexos compostos de curiosidade, pena, desejo e medo.

A artista irlandesa Kira O’Reilly tem utilizado essa mesma técnica da escarificagio, mas sem
nenhum trago de relagdo com a dor e o sofrimento que estiveram tdo presente nos anos 1960 e
1970. Na performance intitulada Succour [2001] [fig. 22 e 23], O’Reilly apresenta a pele como
fronteira/membrana de um corpo impenetrivel e a abertura deste, através de uma chaga ou ferida,
sugerindo uma alteridade. Para ela, as no¢des de trauma [a ferida] e estigma [a marca] estdo sendo

invocadas e, melhor, sdo o fio condutor para uma resignificagao do corpo. Nesse caso a artista ndo

precisa hibridizar seu corpo, ou acoplar-se a engenhocas; com a abertura do limite fisico do corpo [e

uma auto-castracdo realizada em sua Gltima performance. [DELPEUX, 2001] Infelizmente essa informagio errénea
invadiu o meio académico e pode ser encontrada em algumas das publicagGes que tratam do assunto.
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com a impossibilidade de relacionar essas feridas com sofrimento] ela transforma esse corpo em um

outro, completamente desumanizado.

fig. 22 e 23 : Kira O'Reilly. Succour, 2001

Existem outras situagdes, que ndo as performaticas, que utilizam essa extrusio das
informagdes internas do corpo. Piero Manzoni transforma seus excrementos em objeto de arte,

numa critica bastante ironica a0 mercado da arte. Em Merda de Artista [1961], porgdes de suas fezes

foram enlatadas, devidamente identificadas e numeradas para serem colocadas a venda [com o prego

do seu peso em ouro], num discurso que também expde o artista como escravo de seu trabalho,
tendo que dar literalmente uma parte de si. Assim como em Opera da Arte Viva, Manzoni propde um
corpo completamente objetificado, mas a0 mesmo tempo superexposto. O mesmo pode ser dito
mais contemporaneamente de Marc Quinn, que em Se/f [1991] apresenta um auto-retrato bastante
inusual: uma mascara mortuaria de si mesmo, feita com o seu proprio sangue. O corpo proposto por

Quinn também ¢ objetificado, mas cle fala também dos padrdes e rituais que fazem parte das muitas

2 “My body is a conducting substance in 2 motion of “going to the return”, coming back ti its starting point through a
deconstruction of the primary image [mental puzzle]: the red rose, mystic flower, erotic flower, transformed into a
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culturas humanas e da possibilidade de perverte-los [unindo o costume de fazer mascaras mortuarias
com o jogo de super-exposigio da vida privada de famosos e, mais recentemente, dos reality shows].

Se, como diz Baudrnillard [1988], o ambiente, as percep¢des, a comunicagio, a vida — e tudo
mais que cercam os corpos humanos na sua sobrevivéncia — se encontram em estado de simulacro,
o proprio corpo também esta. Um corpo idealizado de narizes e bundas fabricadas, de sorrisos
falsos e de relagbes inexistentes. Alguns artistas procuram questionar esse desejo pela super

exposicao [reality shows], a transformacao da medicina em industria da beleza [cirurgia plastica] e a

escalada de valores tais como a morte [assassinato], a violéncia e a escatologia. Esse tipo de

discussdo retrata algumas das discussdes mais recorrentes da filosofia e da sociologia na
contemporancidade.

A artista francesa Orlan provavelmente ¢ a que melhor exemplifica esse simulacro de corpo
quando encomenda para si uma série de cirurgias plasticas para seu rosto, escolhendo cada uma das
partes de musas estabelecidas da beleza renascentista. A Reencarnagio de Santa Orlan [1990] [fig. 24]
trata essa situagdo invasiva — a0 corpo — de maneira a transforma-la em um rito de passagem: da
antiga para a nova Orlan, desumanizada. Questdes como a superexposi¢do ¢ a falta de privacidade
também estdo presentes, ja que a artista acompanha todo o processo de modificagio de seu rosto
com uma camera de video, registrando o pré e o pos-cirurgico, assim como a propria cirurgia,

transformada em espetaculo.

O comportamento de Orlan, que se encontra somente sob anestesia local, se parece mais com o
de uma diretora em um cenario de cinema que com o de uma paciente; durante uma operagéo
em Nova York em 1993, levou fragmentos de um livro de psicanalise e se comunicou por
telefone e fax com milhares de espectadores do mundo inteiro que seguiam o acontecimento ao

vagina by a reconstitution in its most present state, the painful one.”
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vivo, via satélite. [I)ERY, 1998, p.265, tradugio da auf;cu-a|""0

fig. 24 : Orlan. Reencarnagio da Santa Orlan, 1990

Essa postura de auto-promogio adotada pela artista é bastante criticada ja que, ao invés de
criticar a padronizagao da beleza se transformando em algo que exemplifica o anti-belo, ela utiliza
um dos canones de beleza mais comuns: o do belo renascentista.

O controverso Paul McCarthy se aproveita de toda a especulagdo vinculada aos meios de

comunicagio de massa em suas performances. O resultado é um sandwich extra grande de sexo,

30 “El comportamiento de Orlan, que se encuentre solamente bajo anestesia local, se parece mas al de una directora en
un plat6 de cine que al de una paciente; durante una operacién en Nueva York en 1993, levé fragmentos de un libro de
psicoandlisis y se comunicé por teléfono y fax con miles de espectadores del mundo entero que iban siguiendo al
acontecimento en directo, via satélite.”
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escatologia, catchup e comprimidos. O corpo de McCarthy é um corpo irreal, idealizado,
passivamente desenhado pelo que é imposto pela midia cultural.

Nas artes € possivel encontrar uma série de outros artistas trabalhando com propostas de

solugbes para o problema da obsolescéncia do corpo humano, mas é no campo tedrico que

discussdes como essas ainda estdo se iniciando — e sofrendo ainda do problema de encontrar uma
terminologia mats correta — apesar de terem sido muitas na Ultima década. Esses novos projetos
do corpo humano chegam a questionar os limites obscuros do que é o humano e a propor, para

esses novos corpos, outras designagdes.
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estratégias pos-evolutivas

a era do pos-humano

Em conseqiiéncia de todos os “pds” da pos modernidade, vem o conceito de pés humano,
que, diferente do que se pensa, ainda ndo esta muito bem definido. Alguns defendem a idéia de uma
pos humanidade que se coloca num corpo hibridizado com a maquina; um corpo que vai além da
humanidade. No geral, a proposta ¢ a de um corpo passivel de ser “morfado”ou “formatado” para
que tenha caracteristicas equivalentes a essa era pés humana onde estd inserido. Termos como
“tecnomotologia”, “biomaquinal”, “pos-biolégico” e “bidnico” sdo muito utilizados nesse tipo de
hiteratura.

Robert Pepperell [##d SANTAELLA, 2003] defende em seu “A Condigdo Pés-humana” que,
tanto a visdo do que ¢ humano estd em transformagio, quanto a convergéncia dos organismos com
as tecnologias até o ponto de se tornarem indistinguiveis.

Mesmo que nem sempre com conotagdes semelhantes, desde 1995, a expresséo p6s humano
se tornou voz corrente em multiplas publicagbes e exposigbes de arte, de modo tdo proeminente
que se pode afirmar que, sob essa expressdo, encontra guarida o modelo mais recente de
imaginarizagdo do corpo humano. Para Hayles, o péds humano representa a construgdo do corpo
como parte de um circuito integrado de informacgéo e matéria que inclui componentes humanos e

nao humanos, tanto chips de silicio quanto tecidos orgénicos, bits de informagao e bits de carne
e 0sso. Nesse sentido, o p6s humano deve ser traduzido também por transhumano, mais que

humano.. [SANTAELLA, 2003, p.192]

Esse conceito de pos humanidade ¢ que provavelmente germinou as propostas pos
evolucionistas de Stelarc. Um concetto simplesmente completa o outro, justificando e validando. Na

realidade, é impossivel pensar na proposta de um pés evolucionismo como o proposto por Stelarc,

fra §

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1le 17 18

19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepg¢ao do corpo humano

sem a base dos pensadores da pés humanidade e dos teéricos da cybercultura. A préopnia idéia de
“maravilhamento tecnologico”, tio comum na nossa contemporaneidade, foi embasada no
gigantesco “boom” de desenvolvimento tecnoldgico que ocorreu desde a revolugao industrial e vem
sc desenvolvendo até¢ os dias de hoje. Com os acontecimentos e realizagdes recentes, € justificavel
acreditar que tudo seja possivel no campo da tecnologia e, até mesmo, que essa tecnologia seja algo
almejado quase como uma “salvagio”. Esse aspecto quase “messianico” dado a tecnologia de ponta
¢ algo tipicamente gerado nas entranhas do pensamento capitalista e alimentado por conceitos como
o de obsolescéncia tecnoldgica. Esse discurso chega a ser eugénico e chega a ser perigoso pensar em
um corpo humano “errado”, que ao se modificar, o faz sempre em conexdo com a tecnologia de

ponta.

K. uma concepgao de politizagio total, onde “mesmo os ambitos vitais aparentemente

neutros” [ LOWITH i AGAMBEN, 2002, p.127 ] sdo politizados. Para Agamben [2002], o homem e o
seu corpo tém sido “sacralizados” desde muito tempo e isso ndo €, de forma alguma, uma
caracteristica da pés humanidade. O que ele denomina como homo sacer, € uma concepgio quase que
inerente 2o ser humano em si, vindo dos primeiros conceitos politicos e chegando até a atualidade,
com a biopolitica. Essa “sacralizagio” do homem, de seu corpo [ambos como representantes da
natureza ou do que ¢ natural] e da tecnologia [possibilidade de manipulagdo e controle sobre a
natureza| acaba numa discussdo sobre o rompimento da barreira entre a humanidade do homem e a
naturalidade da natureza. [ SANTOS, 2003a ]. E como se o “controle” sobre as leis da natureza e a
desnaturalizagdo desta, fizessem das tecnologias de ponta um criador de uma natureza mais pura que
a propria naturcza.

Quando as leis da natureza assumem o maximo de controle sobre os seres e os seres assumem

o maximo de controle sobre as leis, rompe-se a barreira entre a humanidade do homem e a
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naturalidade da natureza, instaurando-se uma profunda perversdo, uma inversdo da relagdo
mais elementar na qual o homem assumira o controle das leis da natureza por meio do controle
que essas mesmas leis forjaram sobre a vida e o trabalho do homem; agora as leis da natureza

reassumem o controle através de um processo de mecanizagdo do homem. [SANTOS, 2003a,

p.235-6]

Essa tecnologia das maquinas acaba mostrando o paradoxo onde o homem tenta se libertar
das leis da natureza através de uma incrivel subordinagdo a elas. A racionalizagdo da vida leva o
homem a submeter-se as maquinas que ele mesmo construiu, baseadas nas leis da natureza. Para
Laymert Garcia do Santos, o progresso cientifico e tecnolégico caminha em sentido oposto ao
progresso da moralidade da conduta humana.
Issa mesma idéia € continuada por Marko Monteiro [2001, p.260] :
Quando as regras do jogo da natureza comegam (...) a serem manipuladas de acordo com
interesses culturais, politicos, econdémicos e sociais, penso que temos um profundo
deslocamento na forma como aqueles mundos (...) se relacionam. Essa relagdo nao mais ocorre
enquanto oposi¢cdo auto-excludente (...), mas enquanto uma simbiose; a distingdo ontolégica
desaba, ocorrendo uma contaminagdo de um mundo pelo outro. (...) [Os objetos criados nesse

ambito da biotecnologia] sugerem o quanto nés mesmos somos nao somente seres naturais em
esséncia, mas cada vez mais objefos de nossas proprias técnicas, ou ciborgues.

O corpo pos humano nio é s6 aquele hibridizado com a tecnologia. E o corpo que abdica de
sua humanidade para tornar-se algo diferente. E um corpo desumanizado através das relagdes com

as tecnologias de todos os tempos — da machadinha a nanotecnologia. Para alguns artistas essa

discussio é fundamental na definicio do que é humano. E muito simplista acreditar que a imersdo

nesse ambiente tecnoldgico atual possa realmente ser capaz de tornar o corpo humano externo a si
mesmo. [KATZ, 2004] Quem pode propor uma desumanizagio do corpo é o proprio corpo, seu

73

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1le 17 18

19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgio do corpo humano

sujeito. Essa proposta pode estar calcada em uma desmaterializagio do proprio corpo; desprover o
ser humano de seu corpo ja basta para torna-lo nio humano. Essa desmaterializa¢do do corpo fisico
¢ a chave para as estratégias evolutivas.

Um corpo modificado e moldado por um ambiente evolui quando se deixa modificar

modificando, a0 mesmo tempo. As estratégias pos evolutivas tentam prever a proxima ctapa da

evolugio, por uma falta de tempo e por uma simples questio de permanéncia da espécie, ja que o

processo tradicional evolutivo tende a ser lento e as chances de que uma espécie seja descartada ou
mantida ¢ a mesma. A proposta ¢ desenhar o corpo “certo”, antes que a evolu¢do decida quem fica e
quem vat. Até 0 momento, o ser humano tem feito exatamente isso, impregnando o planeta com o
seu corpo e destituindo o espago de qualquer outra espécie que possa ser sua concorrente. Testando
¢ impondo a sua violenta permanéncia ¢ propondo novas possibilidades de preserva-la.

Obviamente, artistas de todos os tipos ndo perderiam essa discussdo e apresentam, dentro de
suas possibilidades, seus corpos pos-evolutivos. Corpos que estdo prontos para deixarem de lado a
sua humanidade a qualquer momento. A bioarte ¢ um expoente bastante forte, unindo a engenharia
genctica a discussdo artistica. O artista brasileiro Eduardo Kac e o coletivo australiano SimbioticA
tém trazido o que ha de mais interessante no campo das descobertas cientificas para a arte.
Intelizmente poucos trabalhos podem ser realizados diretamente no corpo humano por uma questio
de ética e moral — provavelmente o mundo nido quer ver Damien Hirst tendo a sua mio corpos
humanos — mas isso ndo tem impedido esses dois polos de apresentarem suas propostas em arte
transgeénica.

Mas mesmo sendo muito mais atual, a biotecnologia ndo ¢ o Gnico meio possivel de falar da
desmaterializagio do corpo pos-humano. A iugoslava Marina Abramovic mostra um completo
desprendimento da materialidade de seu corpo na pertormance Rhythmo 0 [1974] quando dispde

sobre uma bancada uma série de “instrumentos” — tinta, perfume, azeite, batom, machado, faca,
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tesoura, mel e uma arma carregada, entre outros — enquanto na parede: “Ha 72 objetos sobre 2 mesa
que podem ser usados em mim conforme desejado. Eu sou o objeto.” A interacio do publico em
seu corpo ganha uma for¢a muito maior quando a arma realmente é apontada para a sua cabega e a
possibilidade da morte aparece como conceito para a audiéncia. A artista provavelmente estava
preparada para mostrar que o scu corpo poderia desmaterializar-se efetivamente e perdurar
enquanto conceito e questionamento.

O corpo pos-humano €, no fim, um corpo que resume todos esses corpos apresentados pela
arte, seja ele influenciado diretamente pela tecnologia circundante ou por uma linha de discussio

teorica.

COrpo outro

Todos esses corpos apresentados como objetos conceituais da arte ndo estio limitados a
apenas um tipo de novo corpo. Cada discussio, cada proposta, cada trabalho traduz a urgéncia de
um corpo diferente. A maleabilidade do corpo humano ¢é sempre muito bem aproveitada, mas além
do gesto ou do movimento, o corpo explode em possibilidades de discussGes conceituais e essas tém
uma possibilidade maledvel ilimitada. Em um tempo de pos-coisas, o corpo pos-humano ainda
busca uma definicio, e todos as especialidades da arte tém discutido esse corpo indefinido, que beira
o caos ¢ ainda ¢ parte fundamental da nossa existéncia. Um corpo que ¢ o reflexo direto do
ambiente fisico ¢ ideolégico onde esta inserido. Para a discussio artistica, ndo poderia ser diferente;
o corpo humano é a pergunta e a resposta das formulagdes contemporaneas.

Essas mudangas de funcionalidade e referencial do corpo humano nio tém sido discutidas
apenas no ambito artistico. A desumaniza¢io do corpo e do ser humano tem tomado um espago

bastante amplo das discussdes da antropologia, da sociologia e da filosofia e o agente causador dessa
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desumanizagio é, na maioria das vezes, as relacGes desses corpos e seres com o ambiente
tecnologico que o circunda.
Se os meios de comunicagéo ja foram tidos como extensdes do corpo humano [MCLUHAN,
1974), era previsivel que o mesmo seria dito das maquinas todas que o circundam. Vilém Flusser
[1979] propbs a seguinte relagdo: as maquinas foram e sdo criadas como paralelos das partes
do corpo [o sistema o6tico de um bindculo tenta imitar o sistema visual, as garras de uma
escavadeira, a mao] e é exatamente por isso que acabam se tornando extensdes dessas
mesmas partes [as “lentes” dos nossos olhos ndo conseguem ver longe como as do binéculo, a
méo nao é tdo forte quanto a garra da escavadeira, etc.]. Em contato com cada nova extenséo, o

corpo humano fica dependente dela, como se ela sempre tivesse feito parte dele. O nosso corpo
é dependente de todos os aparatos tecnolégicos que o circundam, em diferentes graus de

intensidade, logicamente, mas de uma maneira irreversivel. [DAVANZO, 2004, p.1]

E ¢é exatamente essa irreversibilidade das marcas dessas relagdes que interessa nessa
discussdo. Pierre Lévy [1999, p.26] utilizou exatamente esse termo ao tratar da relagio entre a
tecnologia ¢ a sociedade, onde ¢ impossivel a técnica criar um impacto na cultura, ja que ela surgiu
da cultura. Ao invés de avaliar os impactos da tecnologia da cultura, devemos “situar as
irreversibilidades”. Nas palavras dele:

Uma técnica ndo é nem boa, nem ma (...), tampouco neutra (...). Nao se trata de avaliar seus

“impactos”, mas de situar as irreversibilidades as quais um de seus usos nos levaria, de formular

os projetos que explorariam as virtualidades que ela transporta e de decidir o que fazer dela.

Como foi colocado anteriormente, “T'odas as relagdes que o corpo tem, trazem algum tipo

de marca, cicatriz a este. O corpo fica, em diferentes intensidades, modificado por essas relagdes. Ele

ganha um novo design, novas fungdes, novos espagos... O corpo muda.” [DAVANZO, 2004, p.1]

A partir da sistematizagio proposta por Lucia Santaella [2004, cap. 4] para os movimentos do

corpo biocibernético, pode ser proposto também, uma simples sistematizagio com relagdo as
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intensidades de modificagio do corpo pelas relagdes com o meio tecnolégico. Para a autora, o corpo
biocibernético é uma terminologia equivalente a “ciborgue” *', claramente inserido dentro das
pesquisas que investigam o pos-humano. O corpo biocibernético é o corpo hibridizado com as
tecnologias ¢
Em meio a profusdo de aspectos que as complementaridades, interfaces e hibridizagées do
corpo com as tecnologias apresentam, vejo a possibilidade de sistematizar essa profusdo em
trés grandes movimentos:o primeiro vai de dentro do corpo para fora. Tem-se aqui as conexdes
permitidas servigos informaticos telecomunicacionais, acessiveis por meio de um enxame de
dispositivos que vao desde os computadores portateis, telefones celulares, pagers etc. até a
telepresenca, realidade virtual, etc..[...] O segundo é intersticial, quer dizer, exibe-se de
aparéncia, localizando-se entre o fora e o dentro. Sédo as técnicas de body building e body

modification. O terceiro vem de fora do corpo para dentro dele. Trata-se dos implantes, préteses

que pretendem corrigir fungdes organicas avariadas, ou amplia-las, transforma-las e até mesmo

criar novas fungdes. [SANTAELLA, 2004, p.57]

I- bastante légico que os limites de abrangéncia de cada um desses trés movimentos ¢é
extremamente vartavel, ja que as fronteiras entre o dentro e o fora ndo param de se alterar, mas esta
sendo proposta uma relagdo entre as possibilidades de modificagio do corpo humano que esta
sendo abordada aqui e esses trés movimentos definidos por Santaella. No movimento de dentro
para fora do corpo, estdo incluidas as relagdes com todo o tipo de meios de comunicagio vigentes e
as modificagGes irreversivels que esses meios causam no corpo humano. A modificagio abordada

aqui, nao traz tragos de mudanga na fisiologia e biologia do corpo, mas modifica o comportamento ¢

as rclagdes desse corpo com outros corpos. X uma modificagdo conceitual, que fala das relagdes de

dependéncia do ser humano com os seus mecanismos tecnologicos, como o acoplamento de

31 o termo “biocibernético” [biolégico + cibernético] visa abranger mais que “ciborgue” [cibernético + organismo].

77

A
AVAYEY

VA
2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgao do corpo humano

tecnologias da era industrial. A cimera fotografica, os 6culos ou o microscopio estdo acoplados ao
corpo humano e o modificam de maneira conceitual [dependéncia causada pela relagio de marcas
irreversiveis]. O corpo biolégico é mantido intacto e o corpo humano nio perde suas caracteristicas,
ao contrario, esses acoplamentos passam a fazer parte das caracteristicas do corpo humano. Ja no
movimento intersticial, a modificagdo infringida na relagio com a tecnologia ¢ fisica e esta

diretamente relacionada a aparéncia do corpo. Essa regido de membrana entre o dentro e o fora

permite um local onde as estratégias de significagio do corpo implodem. Todas as modificagbes

fisicas tais como perfuragdes, vestimentas, adornos, tatuagens, brincos, escarificagdes, cirurgias
plasticas ¢ body building. O corpo biolégico é modificado, mas nio se perde as caracteristicas do
corpo humano; assim como no caso dos acoplamentos, essas modificagdes passam a caracterizar o
ser humano, por serem indice da cultura onde esse corpo esta inserido. No movimento de fora para
dentro do corpo, as relagdes sio com as tecnologias cibernéticas, da era digital/informacional. Esse
¢ o corpo ciborgue: uma amplificagio ou melhora do corpo humano. Intervengdes como a insergio
de proteses e implantes 0sseos, marca passos ou de maquinas de respiragdo artificial, propde um
corpo amplificado, com um fator de adaptabilidade aumentado. Também ¢é o corpo virado do
avesso, exposto pelas tecnologias médicas de diagnéstico, é o corpo povoado de “componentes
intimos” [VIRILIO apud SANTAELLA, 2004, p.63], de nanorrobds, sondas ou chips. O corpo biolégico é
modificado e as caracteristicas do ser humano comegam a se desfazer, ¢ um corpo desumanizado,
momento da ruptura de fronteira dentro/fora.

lissa perda de fronteira apresenta como resultado um corpo desumanizado, ainda sem
definigdes, sem categorias muito bem definidas, mas que, acima de tudo, tem a falta de uma
caracteristica como agente definidor: esse corpo nio ¢ mais humano.

Guatari [gpud SANTAELLA, 2004] fala de uma subjetividade de devires coletivos, onde nio se

pode mais
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falar do sujeito em geral e de uma enunciagdo perfeitamente individuada, mas de componentes
parciais e heterogéneos de subjetividade e de agenciamentos coletivos de enunciagdo que
implicam multiplicidades humanas, mas também devires animais, vegetais, maquinicos,
incorporais, intrapessoais.

Entre toda essa possibilidade conceitual, fica impossivel definir as caracteristicas desse corpo,
pois além de acompanharem a discussio de cada artista, acompanham também todas as produgdes e

negociagdes desses corpos, fazendo com que o a possibilidade conceitual seja crescente. A produgio

artistica acompanha esse frenesi de duvidas e, livre de julgamentos, grita essa problematica da

humanidade. Afinal, que corpo ¢ esse?
Quanto mais discussdo ¢ conceitualizagio das possibilidades do corpo humano, menos fécil

sera definir esse corpo. Ao mesmo tempo em que esse enuviado esconda muitas outras propostas.
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procedimentos para um novo corpo

O conjunto da obra plastica da presente pesquisadora tende a frisar todas as possiveis
utilizagdes do corpo: de midia e objeto a imagem e idéia; o corpo esti sempre presente. E por isso
que ndo se deve pensar nessa pesquisa distanciada de tal produgio artistica. O estudo dedicado ao
corpo, mesmo que numa produgdo pequena, ofereceu uma série de experiéncias que sempre
acompanharam, conflituosamente ou nio, a pesquisa tedrica, entrelagando-se nela — e ela, nele —

sempre que possivel.

fig. 25 : Priscilla Davanzo. 2 mensch, 2004.

AVA
AVAVEY

3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



priscilla davanzo corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgio do corpo humano

fig. 26 : Priscilla Davanzo. es war ein mal... , 2004.

Inclusive, junto do desenvolvimento tedrico dessa pesquisa, foram desenvolvidas duas séries

de performances intituladas “4 procedimentos para um novo corpo” [2004] e “+ 6 procedimentos

para um novo corpo” [2005-6], resultando numa série de 10 performances que visam discutir o

corpo como midia ativa — onde o corpo exerce a a¢io da performance — , como midia passiva —
onde o corpo sofre a agdo da performance — e como tema para discussio — onde o objeto de

discussdo ¢é o corpo.
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fig. 27 : Priscilla Davanzo. etwas ist passiert, 2004.

Na primeira série, desenvolvida em 2004, intitulada de “4 procedimentos para um novo

corpo”, foram apresentadas, dentro de um mesmo evento, as quatro agdes performaticas. Com os

titulos todos em alemio® — cada série tem uma “lingua-mie” para a titulagio, pré definida — as
performances, no geral, se utilizam da técnica de sutura, amplamente utilizada pela medicina para o

fechamento de feridas e aberturas cirargicas.

32 Os titulos das performances sio todos escritos com minisculas, o que, traz uma significagio de “diminui¢do” do
termo, ja que todos os substantivos, no alemio, sio escritos, por regras gramaticais da lingua, com a primeira letra em
maiuscula. As tradugdes dos titulos sdo as seguintes: “1/2 mensch”, “1/2 humano”; “ACHTUNG”, “ANTENCAQO”;
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fig. 28 : Priscilla Davanzo. ACHTUNG, 2004.

Nas performances, a sutura aparece re-significada, pelo seu poder de “ligamento” de um
corpo no outro ou mesmo de ornamentagio, como um bordado, feito tradicionalmente com o fio
de algoddo de costura. Mas nido ¢ a sutura a tnica técnica utilizada para falar de uma re-utilizagdo do

corpo: em uma das performances [“1/2 mensch”, 2002-4] o corpo de Meire Lima se torna objeto —

tanto realizador, como receptor — da agio, atado e remodelado por bandagens cirtirgicas [fig. 25]; em

outra [“etwas ist passiert”, 2001-4], é a vez de Priscilla Davanzo fazer de seu proprio corpo o objeto-

» », @

“es war ein mal...”, “era uma vez...”’; “etwas ist passiert”, “algo aconteceu”. E possivel acessar o memorial descritivo das
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matriz para uma série de impressdes em um azul royal escuro [fig. 27], muito similar a0 azul de Yves

Klein [utilizado nas monocromias e nas antropometrias do artista francés.

fig. 29 : Priscilla Davanzo. pour étre une prisionniére: dans un lieu spécifique, 2005.

Na segunda série, “+ 6 procedimentos para um novo corpo” iniciada em 2005 ¢ ainda em

. , - A 33 i . .
desenvolvimento, os titulos sio em francés™ e, como na série anterior, procedimentos de “costura”

agbes performaticas nos anexos da dissertagio.
33 . s . - .. - -~ . "
Os titulos, das performances, como na outra série, sdo em minusculas. As tradugdes sdo as seguintes: “pour étre

FEIN T3 LEI

hereuse”, “para ser feliz”; “pour étre plus belle et efficiente/pour étre plus beau et efficient”, “para ser mais bela e
ik » 6 3, K

eficiente/para ser mais belo e eficiente”; “pour étre une seductrice”, “para ser uma sedutora”; “pour étre une prisioniére:
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sobre a pele se fazem presentes em todas as performances, alguns realizados com o procedimento
de sutura e outros realizados com a utilizagdo de um fio de nylon de maior diagmetro [1.6mm, contra

0s 0.3 ou 0.5mm da sutura tradicional].

AL i

fig. 30 : Priscilla Davanzo. pour étre plus belle et efficiente / pour étre plus beau et efficient, 2005.

Em cada uma das performances, o corpo é discutido de uma maneira, ora modificado

efetivamente, ora apenas em simula¢io, mas sempre proposto como um novo corpo. A idéia é uma

LIS 3, €

dans un lieu spcc:ﬁquc para ser uma prisioneira: em um local especifico”; “pour étre une prsioniere: dans quelqu’un
spécifique”; “pour étre infame: pour étre une femme”, “para ser infame: para ser uma mulher”. E possivel acessar o
memorial descrtivo das agbes performaticas nos anexos da dissertagio.
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série de experimentagdes que se proponham a encontrar novos corpos dentro do proprio corpo,
partindo do corpo humano original; é um jogo de propostas de modificagdes do corpo humano,
para que sejam geradas discussdes acerca das modificagbes vigentes e impostas que ja estdo

presentes no nosso meio cultural.

fig. 31 : Priscilla Davanzo. pour étre une seductrice, 2005.

O corpo, no geral, é tratado como um espago de experimentagio, recebendo propostas de
um novo design, mas também ¢ hibridizado com o ambiente que ocupa [com as flores do parque em

“pour étre plus belle et efficiente/pour étre plus beau et efficient” [fig. 30] ou com a arquitetura em si

em “pour étre une prisionniére : dans un lieu spécifique” [fig29] ], com as vestimentas que o cobre
86
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[com as meias em “pour étre une seductrice” [fig. 31] | ou com um outro corpo humano [como em
“pour étre une prisionniére : dans quelqu’un spécifique”]. E ainda re-funcionalizado [como matriz

em “etwas ist passiert”].

fig. 32 : Priscilla Davanzo. pour étre hereuse, 2005.

Essas propostas de modificagio do corpo, diferente de exercicios nulos, devem ser
observadas como uma tentativa de trazer a tona as discussdes apresentadas nesse trabalho. A arte,
mais uma vez, tenta cumprir um papel social de levantar em seus espectadores, algum tipo de

discussio acerca do seu entorno cultural.
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consideracoes finats

Todas essas discussdes incluidas nessa pesquisa visam questionar uma percepgao acerca dos
procedimentos de modificacio inferidos no corpo humano, como processos culturais. Mesmo com
a mudang¢a dos objetivos — que passaram de funcionais a puramente estéticos, no geral — esses
procedimentos estiveram ¢ ainda estdo presentes em todos os grupos culturais. Das intervengdes
cirirgicas as vestimentas, o ser humano tem modificado o scu corpo desde os primeiros indicios de
humanidade.

O que deve ser discutido é como esse potencial de modificagio do corpo esta vinculado aos
sistemas culturais vigentes, de forma que as propostas de hibridizagio do corpo humano com
aparatos tecnoldgicos na atualidade acaba se dando vinculada a um processo de “atualizagdo” do
corpo, como sc cste fosse uma tecnologia ja criada e, portanto, passivel de ser manipulada e
atualizada. Esse olhar voltado para o corpo como se fosse um objeto, faz parte do pensamento do
sistema capitalista, onde todas as coisas adquirem um valor de mercado e podem ser vendidas ou
trocadas... Na busca, talvez, de um melhor valor, a “atualiza¢io” desse objeto acaba sendo crucial.

Acreditar que o corpo precisa ser modificado porque esta obsoleto, porque nio acompanha
o desenvolvimento tecnolégico — proporcionado por esse mesmo corpo, inclusive — € algo um tanto
reducionista, que, de fato, se preocupa mais com “as aparéncias” do que com outros valores. O
problema desse conceito € a justificativa eugénica que o acompanha. Se a justificativa estivesse presa
a idéia de experimentagio, ou de, apenas, uma integragio de corpos objetificados, ainda seria
aceitavel, mas com uma proposta como a de Stelarc, o corpo “ndo atualizado” parece estar alienado
do “maravilhoso” mundo tecnologico. A questio ndo ¢ apenas a das repercussdes sociais causadas

por um processo de exclusio tecnoldgica, mas ainda mais, a da percepgio historica de que o corpo,
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como objeto tecnoldgico obsoleto pode ser descartado, fazendo com que os corpos que nio
consigam acompanhar — ndo esquecendo aqui, que acompanhar esti vinculado, nio sé a0 de se
preocupar com o acompanhamento tecnologico, mas também com o fato de que uma exclusio
social também impossibilita essec acompanhamento — o desenvolvimento tecnoldgico, sejam
passiveis de serem descartados. Em outras situagdes historicas, uma justificativa cientifica declarou
que milhdes de pessoas fossem tidas como descartavets e, assim, facilmente foram efetivamente
descartadas. A idéia de que alguém, portador de uma “verdade cientifica”, possa determinar quais
corpos sio considerados “aceitiveis” e quais corpos sio considerados “nio-aceitiveis” é
terrivelmente assustadora, na nossa contemporaneidade pés 11 Guerra Mundial, ja que se sabe com
clareza que, além dessa “verdade cientifica” ser um conceito extremamente volavel, é possivel
justificar, com uma defesa cientifica, praticamente qualquer coisa.

O processo de hibridiza¢do do corpo com a tecnologia vigente € algo inevitavel e que nio
deve ser visto como algo assustador ou ameagador, mas é imprescindivel que se tenha cautela na

hora de acostar uma ou outra teoria, devido as interpretagdes possiveis. Na atualidade, a

exclusio/inclusio tecnolégica é um assunto de grande espago de discussio, ji que

comprovadamente as novas tecnologias sempre sdo acessiveis, primeiro, a quem tem poder
financeiro e, somente depois de um tempo, aos demais. Esse sistema cria uma situagio onde a
obsolescéncia discrimina quem esta e quem nio esta acompanhando o desenvolvimento tecnolégico,
de forma a permitir uma série de discriminagdes.

Fxatamente por isso que ¢ importante discutir no que o corpo tem se tornado no decorrer
da histéria. Com o advento do conceitualismo pds duchampiano, o corpo foi absorvido
completamente como objeto artistico, ndo s6 envolvido nos temas e discussdes, mas também como
objeto fisico, a ser apresentado como obra, ou a receber as interferéncias antes direcionadas s

demais midias artisticas.
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A arte tem ai, um grande papel, levantando discussdes e problematizando os acontecimentos
inseridos na esfera cultural, para tentar, criar um fruidor mais integrado com os problemas de seu
tempo, a par de diversas discussdes e pronto para gerar suas proprias discussdes. A arte em si nao
tem uma fungio social especifica. Ela ¢ apenas uma ferramenta, bastante efetiva, que ¢ utilizada para
gerar discussoes.

Existem muitas criticas acerca da necessidade de utilizar o corpo en s em um trabalho
artistico que hda com modificagao deste, mas em questdes conceituais, € muito diferente —
principalmente ap6s Duchamp — utilizar a coisa em si ou utilizar uma representacio dela. Para gerar
respostas auténticas é necessario utilizar-se de uma técnica que expde a idéia autenticamente, € ndo
camuflada por uma representagao. Mas muito se discute sobre a necessidade real, conceitual, que
existe em um trabalho de modifica¢des cirirgicas no corpo. O melhor exemplo dessa discussdo ¢é a
artista francesa Orlan, cujo trabalho mais conhecido envolve uma série de cirurgias plasticas
realizadas em seu proprio corpo. Ao mesmo tempo que, aparentemente, essa “monstrificagio” a que
ela se submete é extremamente necessaria, conceitualmente falando, ela mesma coloca em xeque
esse conceito quando, em uma outra série de trabalhos, propée modificagio digitais sobre fotos de
seu rosto, transformando-se em diferentes figuras historicas — tais como a egipcia Nefertite — apenas
concettualmente. Com uma atitude dessas, a propria artista acaba questionando sua postura acerca
da opgdo pelas cirurgias plasticas e, mesmo, abre portas para um sem nimero de criticas que se

voltam contra seu trabalho, chamando-a, no geral, de uma artista sensacionalista.

& muito facil chamar um body artista de sensacionalista, j4 que muitas vezes o seu trabalho

tem grande repercussio no meio midiatico — que, esses sim, é altamente sensacionalista. Os proprios
Young British Artists, da década de 1990, jogam com essa idéia do sensacionalismo na midia, sendo
altamente criticos ao utilizar processos bastante sensacionalistas em seus trabalhos. Damien Hirst,

provavelmente o exponencial mais importante do grupo, coloca animais — inteiros, em pedacos ou
90
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mesmo em fatias — dentro de grandes “aquarios” de formol, mostrando sempre os “medos” do
fruidor através de suas obras. Impossivel passar desapercebido pelo tubario ameagador, ou pelo
cavalo “fatiado” em trechos de aproximadamente 20 cm, ou, ainda, pela ovelha de duas cabegas e
patas “extras”. Os Young British Artists criticam o sensacionalismo dos tabléides ingleses — que perto
dos nossos deve parecer uma revistinha da Tuma da Monica — utilizando-se de um mesmo grau
sarcastico. Antes mesmo dos YBA, os body artistas ja chocavam o publico com a exposi¢io de
fluidos corporais, nudez e mesmo de uma superexposi¢ao da sexualidade. Na verdade, essa tatica, de
acessar o olhar do publico através de um ponto de atengio, sempre fez parte das estratégias da arte,
mas foi no século XX que isso se tornou, com as Vanguardas Furopéias, comum.

O importante ¢ ter bastante claro que, independente de toda essa discussdo, a utilizagio do
corpo como midia — principalmente como midia transformada — ndo visa ser sensacionalista, mas, na
realidade, apenas ter conceitos explicitos.

Nio se pode ignorar que os body artistas transformam seus corpos — e o de outros — em
objetos; objetos de arte, claro, mas ainda assim, objetos. Essa objetificagio também nio é de todo
ruim, ja que ¢ um procedimento critico, que visa, inclusive, questionar a percepgio sobre a
objetificagdo didria do corpo humano. Muitos conceitualistas utilizam a coisa em si [e ndo uma
representacao] ao discuti-la, ndo é uma caracteristica apenas da body art. Apenas ao ser exposto, o
corpo ja esta objetificado, mas com as modificagdes impostas pelo artista, existe uma énfase nessa

idéia, ja que adquire os adjetivos referentes aos objetos no geral também. O corpo-objeto na arte é

passivel de ser modificado. Ainda melhor, o corpo-objeto ja passou por uma modificagio; essa da

objetificagdo, transformagdo de significado irreversivel, porém sem a permanéncia constante.
O corpo, uma vez objeto, sempre vai se-lo. Por outro lado, o corpo, como ser vivo, tem a
caracteristica de voltar a ser o corpo humano tradicional, com todas as suas necessidades e desejos,

sempre que precisar. Ele nio fica preso a sua objetificagdo, mas, pelo contrario, toma proveito dela
|
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quando “deve” ser objetificado; ele ndo perde suas caracteristicas de corpo, apenas ganha as
caracteristicas novas de objeto. Essa dualidade soa esquizofrénica, mas, na realidade, acaba trazendo
sempre novas possibilidades perceptivas e discursssivas.

A questdo da consciéncia da objetificagio do corpo é muito interessante, ja que, diariamente,

os corpos sao objetificados por imposi¢des sociais e culturais, mas nem se ddo conta disso. Ao

perceber sua objetificagio — ou a0 impor para si — todo o processo perceptivo é enriquecido. E

possivel tirar proveito de seu estado objetificado.

Essa objetificagdo — que pode tanto ser imposta pelo artista ao seu proprio corpo, como pelo
artista ao corpo de um outro, artista ou fruidor — estd iconicamente relacionada a idéia de um corpo
que tem necessidade de ser modificado. Nao uma necessidade vinculada a urgéncia da obsolescéncia
tecnoldgica, mas uma necessidade incrente ao ser humano; uma necessidade bastante criativa, que o
fez sempre modificar seu corpo. Sejam modificagGes rituais, cirargicas, fisicas, conceituais, efémeras,
permanentes, provisorias, simbolicas, estéticas, adaptativas, genéticas, etc... O corpo humano nio vai
deixar de ser modificado pelo ser humano. Nio porque é uma necessidade adaptativa ou evolutiva,
como clamam alguns, mas simplesmente porque essa ¢ uma das caracteristicas do ser humano:

modificar seu proprio corpo inventivamente.
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projeto de design da dissertacdo

A dissertagdo serd apresentada em um volume impresso de dimensdes 21 x 21 cm que
acompanhard um box contendo instrumental cirirgico e outros objetos, para o que se poderia
chamar de um &zt para modificacao corporal.

O objetivo desse design especifico é criar um ambiente de discussdo onde a possibilidade de
cada leitor modificar o seu proprio corpo — ou o corpo de outros — leve a discussdo da premissa
basica da pesquisa: o ser humano sempre modificou o seu corpo.

As dimensdes do box foram definidas como 23 x 23 x 7 ¢m, tamanho suficientemente
grande para que caiba o exemplar impresso e, a0 mesmo tempo, nio muito grande para que os
objetos fiquem ajeitados dentro dele.

Os componentes do box sio: 01 bisturi descartavel, 01 conjunto de linha e agulha de sutura,
01 par de luvas de procedimento, 01 pato de borracha, 03 tatuagens temporarias, 01 mecha de
cabelo, 01 gancho, 01 lapis de cor, 02 comprimidos de analgésico, 01 agulha de acupuntura, 01

tesoura, 01 conjunto de parafuso e porca, 04 pregos e 01 chiclete.
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projeto de trabalho artistico

titulo
autoria

descrig¢ao

descrigdo especifica

4 procedimentos para um novo corpo
priscilla davanzo
eXposI¢ao

espaco expostttvo contendo os acontecimentos performaticos “es was ein
mal”, “1/2 mensch”, “ACHTUNG” e “etwas ist passiert”.

no centro da sala estard uma pequena mesa [altura minima de 0,60 m| onde
estardo dots aparclhos de videacassete. conectados a esses aparelhos estardo
trés projetores de video, voltados para cada uma das paredes da sala. a
projecio do fundo é a que servird de base para a apresentagio de cada um
dos acontecimentos performaticos e estara disponivel durante todo o evento,
mesmo eaquanto nido acontecerem nenhum deles. as projecdes das laterais
estarao vinculadas aos registros das performances que ja aconteceram e serio
idénticas. conforme uma nova performance acontecer, estara disponivel um
novo registro.

Y2 mensch

autoria: pascilla davanzo [2002-4]

acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humano. a versao de 2004 fo1 incrementada com a projegao.

execugao de meire lima.

es was ein mal...

autoria: priscilla davanzo [2004]

acontecimento performatico que discute a possibilidade de remodelar partes
do corpo humano através de procedimentos cirurgicos.

execucdo de priscilla davanzo, meire lima e amanda berndt.
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achtun
autoria: priscilla davanzo [2003-4]

acontecimento performatico onde um novo reciptente redesenhado para o
corpo humano ¢ apresentado e discutido.

execugao de priscilla davanzo.

ctwas ist passiert

autoria: priscilla davanzo [2001-4]

acontecimento performatico baseado em texto homénimo da artista que
discute a relagdo das possibilidades perceptivas das cores com a perversiao da
funcionalidade do corpo humano.

execucdo de priscilla davanzo.

¢ da proposta questionar:

o obsalescéncia do corpo humano.

a incapacidade do corpo humano servir a todas as necessidades do
pensamento humano.

o pensamento artistico contemporaneo como alavanca para a discussio de
questoes éticas.

a possibilidade do ser humano moldar seu corpo com as formas que desejar.
a possibilidade do ser humano moldar o corpo do outro com as formas que
desejar.

o estabelecimento de padrdes e regras | passageiros | para o corpo humano.
o desenvolvimento cientifico propiciando a altera¢iao do corpo.

a apropriagao do corpo eomo suporte artistico.

a fragilidade do corpo humano e as possibilidades de utilizar-se dessa
fragilidade.
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projeto de trabalho artistico

titulo
autoria

descrigdo

descri¢ao especifica

6

+ 6 procedimentos para um ROVO COrpo
priscilla davanzo
agregado de performances

série de performances que conceitualmente dio continuidade 2 série “4
procedimentos para um novo corpo”, continuando a discussao e as propostas
de novos projetos para o corpo humano.

cada performance acontece independentemente, tanto de local como de data.

pour étre hereuse

autoria: priscilla davanzo [2005]

acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humano, de forma a discutir as questdes de imposigio cultural de padrdes de
beleza.

o corpo do performer ¢ remodelado a partir da utilizagio de fios de sutura.
apresentado ne evento “Pulgueiro” em maio de 2005.

execugdo de priscilla davanzo com a participagdo de darlan de oliveira.

pour étre une seductrice

autoria: prscilla davanzo [2005]

acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humanao, propondo a integragio de vestimentas no corpo, como um tnico
corpo integrada.

a meia 7/8 € desprendida da liga ¢ presa dirctamente nas coxas, a partir do
procedimento de sutura.

apresentada orginalmente no evento “Arcadas 2005” [Arcadas, Sio Paulo,
2005).

execugdo de priscilla davanzo.
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-

o) v t plus ot ante
pour étre plus beau et plus interessant
autoria: priscilla davanzo [2005]
acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humano, propondo a integragio da natureza no corpo, como um Unico
carpo, integrado.
dividida em trés partes — colher flores a0 longo de um passeio no parque,
suturar as flores nos corpos dos performers e colocar esses corpos novos de
volta no espago do parque — a performance se deu no parque do ibirapuera
[Sdo Paulo, Sao Paulo, 2005].
execucio de priscilla davanzo e freak garcia.

étre une prisioniére : li ccifique
autoria: priscilla davanzo [2005]
acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humano, propondo a integragio do corpa com a espago expasitiva, como
um tnico corpo ntegrado.
a performer foi1 integrada junto a um espago da localidade através de costura
com fio de nylon 01.6mm e ld permaneceu por algumas horas.
projetada para um ambiente expositivo, foi apresentada durante o evento
“PIXEL.” [Sio Paulo, Sio Paulo, 2005].
execugao de priscilla davanzo com a participagio de fernando “sick” pinho.

pour étre une prisioniére : dans quelqu’un spécifique

autoria: priscilla davanzo [2000)

acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humano, propondo a integragio do corpo com um outro corpo humano,
como um unico corpo integrado, de forma a discutir a pseudo-simbiose dos
corpos envolvidos em um relacionamento.

a performer ¢ integrada junto a uma outra pessoa através de costura com fio
de nylon ©1.6mm.

a ser apresentada.

execugdo de priscilla davanzo com a participagao de fernando “sick” pinho.

AVA
AVAVEY

o 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



priscilla davanzo

5

corpo obsoleto : projetos artisticos para uma nova concepgao do corpo humano

pour étre infame : pour étre une femme

autoria: priscilla davanzo [2006]

acontecimento performatico que propde um novo desenho para o corpo
humano, de forma a discutir as questes de imposi¢do cultural de padrdes de
beleza.

o corpo da performer ¢ remodelado a partir da utilizagdo de fios de sutura.

a ser apresentada na data da defesa dessa dissertagio.

cxecugao de priscilla davanzo com a participagio de kassia garcia.

¢ da proposta questionar:

o obsalescéncia do corpo humano.

a incapacidade do corpo humano servir a todas as necessidades, do
pensamento humano.

O pensamento artistico contemporianco como alavanca para a discussdo de
questoes éticas.

a possibilidade do ser humano moldar seu corpo com as formas que desejar.
a possibilidade do ser humano moldar o cotpo do outro com as formas que
deseyar.

a estabelecimento de padrdes e regras [ passageiros | para o corpo humano.
o desenvolvimento cientifico propiciando a alteragio do corpo.

a apropriagio do corpo como suporte artistico.

a ftragilidade do corpo humano e as possibilidades de utilizar-se dessa
fragilidade.
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