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Resumo

O trabalho que apresentamos versa sobre uma proposta de utilizagao de
modos alternativos de atuagdo no ambito da escuta voltado aos jovens do universo
publico de ensino. A pesquisa foi aplicada em trés classes de primeiro grau
regular, do periodo noturno, na EEPSG Alcides da Costa Vidigal.

Como objetivos de nossa proposta tivemos, inicialmente, o cuidado de
buscar uma atuacdo que se adequasse as caracteristicas da populagdo e do meio
onde atuamos, de modo a tornd-la mais produtiva. Afora isto, tencionamos
ampliar o leque de informagdes sonoro-culturais dos sujeitos, 0 que, esperavamos
também, lhes proporcionaria outros horizontes em suas relagdes s6cio-culturais,
estabelecidas para além dos muros escolares. Quanto ao género musical - o erudito
- que adotamos para trés das etapas de escuta - nossa intengao foi a de socializar
este repertorio de forma a estabelecer lacos entre as sonoridades que recolhemos
do aluno e as que trouxemos, construindo pontes que lhe permitissem ampliar o
seu universo musical.

Reunindo-se a isso, estdo os aspectos do pensante, do prazeroso e do
sensivel que pretendfamos tornar presentes na escuta. Assim, para o pensante
compreendemos a propriedade de atencdo e a elaboragdo de idéias - empreender
atividades criativas. Ao prazeroso, o dialogico: constituir relagdes
pedagoégicas/ humanizantes; intensificarmos as relagdes do sujeito com ele mesmo
durante a escuta, bem como problematiza-las, na medida em que ampliamos seu
repertorio sonoro e ampliamos sua visdo de mundo. Ao sensfvel, proporcionar
agudez a percepgao.

Os procedimentos que adotamos a fim de viabilizarmos nossas propostas
de escuta foram distribuidos em quatro etapas. Na primeira, recolhemos o
referencial sonoro-musical do aluno e a ele dedicamos uma atividade de
reaudicdo, junto as praticas artisticas de registros pictéricos e literarios. Na
segunda, extraimos de comerciais de TV um repertério do género erudito, dando o
mesmo tratamento a escuta do que o que realizamos na primeira etapa. A terceira
consistiu em direcionar o processo de escuta para além do espago de sala de aula e
dos muros escolares, por meio de vivéncias extra-classe. A ultima etapa constou
de dindmicas que integraram a escuta a outras atividades de expressao artistica: a
"Oficina de audigdo". Sua realizagdo se deu por uma equipe que nos reuniu a dois
outros profissionais - um violonista e um artista plastico - na Casa de Cultura do
Butanta (espago de atuagao destes artistas). Estas etapas constituiram nossa forma
de atuacdo no ambito de nossas interven¢des na escuta. O trabalho permite
concluir que nossas propostas despertam nos alunos uma outra escuta para novas
sonoridades e outros horizontes sécio-culturais.

Cinco palavras chaves: Educacdo Artistica; Musica e Educacao; Escola Puablica; os
Jovens e a Mdsica; Escuta Musical.
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ABSTRACT

The work we present is about our proposal, that is, alternate ways of acting in the listening to
music of young people in the state-run educational system universe where we perform as Art educators.
The research was applied to three regular primary school groups from the night shift at “E.E.P.S.G. Alcides
da Costa Vidigal”.

As goals of our proposal, we initially had to be careful in seeking a way of acting which would fit
the characteristics of the population and the environment where we acted in order to make it more
productive. Besides, we intended to broaden the scope of sound-cultural information of the individuals,
which, we also expected, would provide them with other horizons in their social-cultural relationships,
beyond school walls.

As to the musical style - classical - adopted for three of the steps of listening, our intention was to
socialize this repertoire in order to establish links between the sounds we gathered from the student and
the ones we brought in, building bridges to make them broaden their musical universe. Together with that
we intended to make the thinking, pleasant and sensitive aspects present in the act of listening to music.
Thus, in the thinking aspect we understood the properties of attention and elaboration of ideas - by taking
up creative activities. In the pleasant aspect, the dialogical: create educational/humanizing relationships;

intensifying the relationships of the individual with him/herself during the act of listening as well as

questioning it. As we broaden their repertoire we broaden their view of the world. In the sensitive aspect,

to bring sharpness to perception.

The procedures we adopted in order to make our listening proposals viable were distributed into
four steps. In the first one we gathered the sound/musical referential of the student and dedicated a re-
listening activity to it along with artistic practices of pictorial and literary records. In the second one we
extracted the classical repertoire from TV commercials giving it the same kind of treatment we did in the
first step. The third one consisted in suggesting and taking the listening process beyond the classroom
boundaries and school walls through extra-curriculum experiences. The last one was made of dvnamics
which integrated the act of listening to other artistic expression activities. A listening workshop took place,
which included two other professionals: a guitarist and a visual artist at “Casa de Cultura do Butanta”
(where those two professionals work).

These steps where the core of our intervention in the act of listening,.

Key words: Art education; Music and education; State-run educational system; The youth and music;

Music listening
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INTRODUCAO

Esta pesquisa consiste em uma reflexao critica sobre a pratica
de ensino de Educacao Artistica no ensino publico estadual. Teve,

como fundo, o papel social da arte e, como figura, a musica em sua

instancia de escuta na formacao dos alunos. Duas etapas dialogam

aqui e se confundem: a aplicacao dos procedimentos de ensino, que
extrapolaram o espaqo fisico da sala de aula, e a preocupagao social
da qual decorre o movimento conduzido pela proposta de
elaboracao constante do exercicio da critica e da experiéncia

compartilhada.

O trabalho pratico teve como objetivo proporcionar vivéncias
de escuta de um repert6rio musical do género erudito, diversificado,
dirigido a alunos do ensino regular de primeiro grau, do periodo

noturno do magistério publico estadual.

O meu envolvimento com a pesquisa e com 0 magistério
publico foi gerado a partir da necessidade que senti em ampliar os
horizontes de atuagao, tendo em vista a minha prépria formacao de

musicista, que se iniciou no contexto familiar.

Inicio com a analise da minha histéria de vida, a

instrumentista que se tornaria professora de artes de uma escola
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publica, buscando, com isso, a avaliagao e a compreensao das raizes

desta formacao na propria pesquisa-agao.

Nasci numa familia de musicos profissionais, instrumentistas,
e desde cedo tive acesso a audigao do mais vasto repertério musical,
com énfase no género erudito. Na infdncia, presenciei audicdes das
mais diferentes formacoes instrumentais, tanto em casa como em
teatros. Minha familia atuava em grupos orquestrais e ocupavam as
horas livres com encontros onde fazia-se musica de camara por
prazer, em casa de amigos, muitos deles musicos amadores. Vim
desfrutando precocemente do mar de estimulos sonoros que me
inundavam com o colorido musical das composi¢des barrocas,
dedilhadas na suavidade timbristica do cravo (minha heranga
materna) e acrescidas dos sons agudos e vibrantes do violino (minha

heranga paterna).

Nesse periodo de transigao entre infancia e adolescéncia, segui

os estudos de musica planejados conforme a transmissao de ensino,
de valores, de modos e procedimentos de tradigao européia. Iniciei
os estudos musicais ao piano, com a idade de quatro anos. Tive
como ponto comum, nesse contexto educacional de instrumentista,
aspectos que marcaram este processo como, por exemplo, a
interrupcao dos estudos, por conta dos impedimentos diversos dos
professores, o que acarretou as varias mudancas de instrumento.
Desta forma, passei do piano para a flauta doce aos oito anos e,
finalmente, aos treze anos, a flauta transversal, a principio, por
imposigao familiar. Somente cinco anos ap6s este fato, é que assumi

o estudo do instrumento com convicgao.
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Na adolescéncia, de modo similar a maioria dos jovens, passei
pelo dilema da busca de aceitagao pelo grupo social. O problema se
estabeleceu a partir das diferencas de referenciais culturais que
transpareciam nesse contato que eu pretendia ter com os grupos do
ambiente escolar e do bairro onde residia. Essas diferencas diziam
respeito, principalmente, ao padrao musical usualmente consumido
pelo grupo, composto por hits americanos veiculados pela midia,
que nao despertavam meu interesse e destoavam do repertério
musical, de género erudito, do qual participava no convivio familiar,

bem como no meu aprendizado da flauta transversal.

Desta forma, tendo em vista a intransigéncia do grupo perante

meu comprometimento com os valores culturais a mim transmitidos
por heranga familiar e reforgados pelos estudos como instrumentista,
como reagao, por minha incapacidade de elaboragao desse conflito,
isolei-me. Nesse periodo, voltei-me ao estudo técnico do
instrumento. Passei por uma série de diferentes escolas flautisticas,
que tinham concepgdes distintas e buscavam exclusivamente o
aperfeigoamento sonoro e técnico que nem sempre estava vinculado

a uma acao musical criativa.

Quanto a convivéncia com o grupo social composto por
estudantes de musica, com os quais pressupde-se que, em havendo
um denominador comum de interesses, esta convivéncia estaria
automaticamente estabelecida, livre de impedimentos e conflitos,
também havia aspectos que contribuiam para meu distanciamento.
Compartilhdvamos da dificuldade de conciliarmos as horas

dispendidas aos estudos musicais com o tempo destinado ao nosso
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convivio social. Além disso, havia a problematica da competitividade
entre nds, uma caracteristica preponderante na profissao de musico,
em que o meio de formagao de instrumentista é competitivo, porque

premia virtuosismo, idade e talento.

Nesse periodo, enquanto sofria com o isolamento social, e
acabava por reforga-lo, com minha intensa dedicagao aos estudos do
instrumento, despertel para algumas questbes. A primeira que
elaborei referia-se ao prego que me custara, até entao, esta dedicagao
intensiva ao estudo técnico do instrumento, sob o aspecto das horas
de estudo, que contribuiam para meu distanciamento da convivéncia
social, tao necessaria a fase de vida de adolescente. Outro aspecto
que levantei, em meus questionamentos, foi a respeito do retorno,
ap6s concluida minha formagao de instrumentista. Qual a garantia,
em minha atuagao profissional, como musicista, de uma contribuicao

socio-cultural, além, é claro, de um reengajamento social?

De todas as questdes a que aludi nesse periodo, a mais
contundente dizia respeito ao conflito estabelecido na tao almejada
convivéncia com os grupos da escola secundaria e do bairro, por
conta das diferengas socio-culturais existentes. Essas diferengas que,
a principio, seriam salutares numa relacao, visto que a enriqueceriam
pela troca de experiéncia, nesse caso, ocasionaram pelo contrario,
um distanciamento. Conseqiientemente, na incapacidade de resolver

este conflito a partir de respostas que nao encontrei nesse periodo,

justifiquei essa situacdo embaracosa sob o aspecto negativo da

tentativa de ajuste e convivéncia a uma visdo etnocéntrica. Apliquei

0 juizo de valor, numa versao em que sobrepus minha formagao
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cultural, centrada na tradicdo européia, numa relacio de

superioridade aos referenciais culturais das pessoas dos grupos. Eu

me amparara no principio de que minha educagao familiar havia me

proporcionado uma privilegiada formagao artistico-musical.

Essa interpretagao, em si, ndo estava incorreta, tendo em vista
as oportunidades que tive, desde a infancia, em vivenciar um amplo
leque de experiéncias culturais, mas é claro que nao deveria julgar os
outros membros do grupo como inferiores, por nao terem tido as
mesmas oportunidades. Apesar do equivoco desta visao sob o
aspecto ético, foi somente a partir dela que me senti motivada a ir ao
encontro de outras experiéncias artisticas, de forma a trocar
experiéncias com outros grupos, indo em busca da ampliagao de
meus horizontes culturais. Nessa nova etapa, deixei de dedicar-me
exclusivamente aos estudos de instrumentista, sem abdicar, porém,

de minha identidade de musicista e de minhas raizes culturais.

O homem ¢ um animal que se caracteriza por sua
curiosidade, buscando aumentar a compreensio de si
mesmo e do mundo que o rodeia, porque desta maneira
espera melhorar sua forma de vida. [VAN DALEN &
MEYER, apud Ferreira, 1991:23]

Atuei, entao, em grupos teatrais, tanto como flautista quanto
como atriz. Participei de performances que integravam diversas
linguagens artisticas, toquei com grupos de musica popular e iniciei,
enfim, meu percurso junto ao magistério. Todas essas atividades

contribuiram para meu engajamento com uma pratica pedagogica
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comprometida com as diferengas culturais dos educandos, com a

valorizagao de cada um, em sua singularidade.

Lecionei, inicialmente, em conservatérios musicais e, a seguir,

em escolas de educagao infantil, onde aprendi importantes licdes. A

principal foi a de que o aprendizado ocorre na medida em que haja

uma troca de experiéncias entre a figura do educador e dos
educandos, num ambiente despojado de vaidade e autoritarismo.
Tal como dizia Paulo Freire (1995:6): a postura democratica difere da
postura autoritdria apenas porque a interven¢do democratica envolve o

outro também como sujeito da propria intervencao.

Os novos rumos que tomei a partir desta etapa, quando
expandi meus horizontes de atuacao profissional, culminaram com a
minha ida para o magistério publico estadual, em 1987. Iniciei,
entdo, uma nova jornada, tecendo uma segunda identidade, como
professora de Educagao Artistica, trazendo, como contribuigao,
minha vivéncia artistico-musical, bem como a perspectiva de

realizar uma intervencao socio-cultural.

O comego no ensino publico estadual causou-me grandes
frustragdes, pois me deparei com um cenario envolto por privagoes
de infra-estrutura fisica, bem como um rol de problemas em torno da
disciplina que eu iria lecionar. Além disso, ndo contava com outra
experiéncia anterior de ensino na rede publica. Dessa maneira,
iniciei, observando, juntamente, a falta de recursos fisicos e a
resisténcia dos alunos em lidarem com outros referenciais culturais

que ndo aqueles que dominavam. De certa forma, repeti a mesma
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premissa que fora por mim experimentada no passado, por ocasidao
da minha relagao conflitante com o0s grupos sociais da escola e do
bairro. Portanto, senti-me fragilizada ao reconhecer a impoténcia

diante da minha expectativa inicial: suprir o que julguei como sendo

lacunas culturais desse publico, impingindo-lhes minha privilegiada

vivéncia artistico-musical. Entdao, somente apds alguns anos de
insucessos e muita reflexao em torno da pratica diaria, reforcada por
leituras de pedagogos e encontros entre colegas da area de artes, é
que pude repensar meus procedimentos de ensino e minhas
atitudes, redimensionando-as para um outro patamar de agoes, ou

seja, de intervengoes pedagogicas.

Desta forma, paralelamente as minhas atividades em sala de
aula, surgiu um projeto de pesquisa que visou encontrar em
vivéncias de escuta musical, alternativas para a troca de experiéncias
com esses educandos, bem como ampliar o leque de informagoes dos
alunos nesse campo, de forma a introduzi-los a um novo repert6rio

musical, do género erudito, diversificado.

A aplicagao pratica desta pesquisa foi desenvolvida durante o
ano letivo de 1992, junto a trés classes do primeiro grau, do ensino
regular, do periodo noturno, na Escola Estadual de Primeiro e
Segundo Graus “Alcides da Costa Vidigal”, sendo duas classes de 7°
série e outra de 6" série, contendo, cada uma delas, em torno de

trinta e seis alunos, entre adolescentes e adultos.

Esta pesquisa teve por objetivo promover trés aspectos da

escuta: o sensivel, o pensante e o prazeroso (discutidos na segunda

AVA
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



parte), sendo estes articulados como um todo durante o fendmeno

auditivo.

Todas as atividades de escuta foram realizadas em
manifestagdes artisticas compostas por expressoes gestual, pictOrica
e de criacao literaria. Neste caso, a realizacdo dessas atividades
artisticas visou nao somente a integracao das linguagens, mas também

uma maior concentragdo na audigdo das mausicas e, portanto, nos

trés aspectos da escuta. O repertério constou tanto de musicas que ja

faziam parte do universo de escuta dos alunos, como de obras do
género erudito que, na ocasido, vinham sendo vinculadas a
propagandas comerciais na TV e, portanto, tinham certo dominio
publico. Constou, também, de um repert6rio musical, igualmente do

género erudito, diversificado, inédito para a maioria dos alunos.

As atividades de escuta foram aplicadas em quatro etapas, que
se complementaram e se relacionaram entre si, durante o processo

pratico de ensino.

Em primeiro lugar, foi necessario definir o referencial sonoro
musical do aluno com quem trabalhei, ou seja, conhecer o “ouvido”
deste educando. Para tal, a primeira etapa visou levantar o repertério
musical de preferéncia dos alunos. A investigagado, bem como o
trabalho realizado a partir dos resultados de uma enquete procedeu
por classe. Realizamos a audigao de parte desse repertério a partir
da selecao de duas musicas que tinham em comum o fato de serem
as mais apreciadas por eles. Solicitei aos ouvintes que percebessem

dois aspectos basicos do discurso musical durante a audicdo:
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melodia, ritmo, acrescidos de texto, quando havia. Aliamos, a
audicao, as praticas artisticas de registros pictoricos e literarios.
Perseguimos, nessa forma de escuta, uma analise critica, tendo em

vista uma audicao mais concentrada.

A segunda etapa funcionou como transicao entre a etapa
anterior e a audigao de um repertoério escolhido por mim. A intengao
foi a de selecionar musicas do género erudito que, de algum modo,
fizessem parte do universo deles. Para tal, destaquei um repertério
musical que, na ocasiao, vinha sendo veiculado na midia televisiva,
em propagandas comerciais. Este repert6rio, entdo, foi
propositalmente desvinculado da imagem e trazido a sala de aula,
para uma apreciagdao, com énfase, novamente, na audigdo dos
elementos melodia e ritmo. Por tratar-se de musica instrumental, o
texto ndo foi objeto de consideragdes. O tratamento de escuta destes
trechos musicais foi 0 mesmo dado durante a primeira etapa. Desta
forma, a audicdo se deu concomitante as praticas de registros

pictoricos e literarios.

A terceira etapa foi composta por atividades extracurriculares.
A freqiiéncia dos alunos foi opcional, de acordo com o interesse e as
condigoes de locomogao, bem como com disponibilidade de tempo

para dedicar-se a atividade.

A quarta e ultima etapa constou de uma oficina de audicao

elaborada e realizada por mim e por dois outros profissionais, sendo

um artista plastico e um violonista e compositor de musica popular.
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Essa atividade foi vivenciada na Casa de Cultura do Butant3,

localizada nas imediacdes da escola.

Essas quatro etapas viabilizaram uma intervencao na escuta
por meio de alternativas de procedimentos de ensino ou modos de

atuacgao.

A analise desenvolvida nesta dissertacao esta dividida em
duas partes. A primeira estd destinada ao relato de experiéncias,
tendo em vista a necessidade de expor o trajeto de minhas praticas
pedagogicas no ensino publico, em diferentes espacos e
circunstancias para, com isso, justificar a constru¢ao de modos
alternativos de trabalho, no que diz respeito a atividades de escuta,

aplicados no que nomeio “pesquisa-agao”.

A justificativa de adotar a forma de relato nesta parte,

entretanto, vai além de simplesmente pontuar uma seqiiéncia de
atuagdes pedagogicas, em diferentes meios. Ao resgatar as praticas
em seu desenrolar, ressalto, peculiaridades de atuacado, relagdes e
vinculos que ganham consisténcia a partir da construcao de analises,
que além de possibilitarem o alinhavo do percurso, permitem

visualizar modos de atuagao alternativos com maior nitidez.

Essas alternativas, por sua vez, sdo direcionadas a trabalhar as
constatagdes que vim formulando no decorrer de todo o periodo de
minha pratica e que foram melhor sedimentadas, no tempo em que
me dediquei a pesquisa-agao. Nao houve intengao de quantificar os
resultados dessas constatagdes ao final da pesquisa, tendo em vista o

seu grau de subjetividade, pois se referem a comportamento e
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atitudes! do aluno a partir de uma determinada proposta. Desta

forma, as alternativas funcionaram como indicadores de
direcionamento do trabalho de pesquisa, possibilitando posturas e

atitudes diferenciadas, fortalecidas por constantes reflexoes.
As constatagoes a que me refiro sao as seguintes:

a. a escuta musical dos alunos de escolas publicas
estaduais onde atuei, estava vinculada e reduzida a um
repertorio musical popular-urbano, de hits, divulgados
pela midia, com caracteristicas fetichistas e de consumo

imediato?;

b. alternativas de modos de atuagao, que busquei
trabalhar no contexto apresentado, proporcionariam a
esses sujeitos, um aumento significativo de opgoes do leque
de informacgoes sonoro-musical-culturais, além de permitir
possiveis interferéncias na vida cotidiana-privada desses
alunos, em suas relagdes sécio-culturais paralelas ao reduto

escolar.

Ressalto que quando utilizo estes dois termos - comportamentos e atitudes - eles estdo sendo empregados
sem a preocupagdo com qualquer filiagéo tedrica. Apesar de serem categorias proprias da psicologia, como
é o caso, por exemplo, do behaviorismo, com a evolugdo da andlise, a questdo foi se consolidando em
relacdo as vertentes do comportamento implicado com a problematica social, motivado pela consciéncia
individual e social, na medida em que confluem.

Theodor W. Adomo em Fetichismo na misica e a regressdo da audigdo, em sua abordagem critica da
Industria Cultural, analisa a regressdo da escuta pela difusdo da musica, agora reduzida a mercadofia pelos
meios de comunicag3o. A escuta, segundo o autor, fica condicionada ao sucesso acumulado encomendado
pelos editores, magnatas do cinema e senhores do radio. E a musica, neste processo, foi reduzida a
mercadona e o ouvinte a consumidor. Isto poderia ser revertido por uma atitude de resisténcia aquilo que o
mercado oferece, quebrando o fetiche da musica, uma vez que este s6 se efetiva pela identificagio dos
ouvintes, conferindo-lhes a sua relagdo de dominag#o. A “musica de massa” neste sentido ndo se origina de
massa para massa, mas polf um mecanismo econdmico. Agindo sobre o sujeito num processo de
manipulacdo e subordinagéo através do poder de sedugdo do sucesso. (ADORNO, 1999:65)
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A fim de reforcar a discussao sobre as alternativas de modos
de atuagao que me propus a desenvolver com o0s sujeitos do universo
da pesquisa-agao, poderia ter optado por estudar a trajetéria da
historia do ensino das artes no Brasil, no contexto publico-estadual.
No entanto, acredito que, a0 me reportar a minha pratica, permeada
pelo exercicio de constantes reflexdes, ocasiono com isso, um eco de
maior coeréncia nessa pesquisa, ritmado pelo universo peculiar
dessas experiéncias que, por si, encaminharao luzes para estudos
mais aprofundados a respeito da condigdo do ensino das artes na

rede publica.

Minha escolha a respeito da “pratica pedagogica como fonte
de conhecimento”, encontra respaldo no trabalho desenvolvido no

“Nucleo de Formagao de Professores” do Programa de Poés-

Graduacao em Educacao e Curriculo da PUCSP, conforme um artigo

dedicado ao tema. Nele, as autoras Schmidt, Ribas e Carvalho
(1999:19) confirmam a pertinéncia da reflexdo do professor sobre o seu
proprio fazer cotidiano. Segundo elas, a pratica pode ter um carater
mecanico quando desprovida de reflexao. Porém, “o parar para
pensar” nos da outro patamar de intervencdo, mais enraizado nas
relagdes sociais, no que diz respeito a condicoes de igualdade e

diferengas, entre os sujeitos do universo escolar:

Como atividade humana, a pratica pedagogica pode
ou se constituir em atividade pratica, numa visdo
utilitarista, ativista e espontaneista, ou em uma praxis
guiada por intengoes conscientes (p.22). A pratica
pedagogica reflexiva tem como pontos de partida e chegada
a pratica social. Caracteriza-se pela indissolubilidade entre
teoria e pratica, em que as dicotomias tendem a desaparecer.
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Com um carater inquieto, criador e acentuado grau de
consciéncia, a pratica pedagogica tem como preocupagio
produzir mudancgas qualitativas e, para isso, procura
munir-se de um conhecimento critico e aprofundado da
realidade (...) Essa pratica estd marcada por uma opgdo
consciente, pelo desejo de removagdo, transformacio e
mudancas e pela busca e implementacdo de novos valores
que venham a dar uma nova dire¢do a pratica social. (...) A
pratica pedagogica, nesse contexto, caracteriza-se como
fonte de conhecimento e geradora de novos conhecimentos
(SCHMIDT, RIBAS & CARVALHO, 1999:23).

Apresentada a justificativa de minha opgao pela forma
adotada neste trabalho e pela pesquisa-acao, prossigo na explicagao
do trabalho.

A segunda parte destina-se a apresentar a propria pesquisa-
agao junto aos sujeitos do universo do meu exercicio docente.
Inicialmente, abordo os trés aspectos da escuta: o sensivel, o

pensante e 0 prazeroso, numa breve discussao. A seguir, apresentQ

os modos alternativos de atuagao no ambito da escuta. Na seqiiéncia,

descrevo as atividades de escuta desenvolvidas com os alunos de 6
e 7% séries, do periodo noturno, na EEPSG “Alcides da Costa
Vidigal”, além de apresentar e analisar a produgao artistica dos
alunos. Por altimo, apresento minhas consideracdes finais a respeito
da natureza do trabalho e de sua importancia como alternativa para

o crescimento da arte-educacao na escola.

A analise dos dados para avaliacao do procedimento realizado
foi concebida a partir da aceitacdo e valorizagao da particularidade

de cada aluno, inserido em sua propria historia e cultura local.
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A analise proposta compreende o movimento critico e

dialético da acao do professor na pratica de ensino, dirigido pela

elaboracao e pelo envolvimento do conjunto professor-aluno-
comunidade escolar, no movimento de tornarmo-nos agentes mais
conscientes, tanto social quanto individualmente, tendo a musica

como motivagao ultima deste processo.
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PARTE I

TENUE F10 CONDUTOR

RELATO DE EXPERIENCIAS:

MINHAS PRATICAS DOCENTES CONVERGINDO PARA A PESQUISA-ACAQO

6

7

E preciso comecar a perder a memoria, mesmo que

seja em relacdo a ninharias, para perceber que é dela que
é feita nossa vida. Vida sem memodria ndo € vida... A
memoria € nossa coerémcia, nossa razdo, nossa
sensibilidade, e até mesmo nossa agdo. Sem ela nada

50mos...

Luis Buiiuel
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PARTEI

TENUE F10 CONDUTOR

Esta parte tem como objetivo narrar minhas experiéncias
pessoais no inicio do magistério, nos diferentes estabelecimentos de

ensino publico pelos quais passei.

Pode parecer estranho tecer toda uma parte com base em
memorias pessoais mas,no presente caso,essa maneira de elaboragao
justifica-se porque foi a partir de minhas préprias experiéncias
pessoais que se delineou meu caminho no magistério publico, que
me propiciou a oportunidade de refletir sobre a pratica e encontrar
razdes e justificativas para minhas agdes. A minha caminhada de
escola em escola foi sendo tecida pelas minhas préprias experiéncias,
inquietagdes e descobertas. O relato pormenorizado da altima escola
em especial tem a justificativa de que foi o local em que se deu a

aplicagao das atividades de nossa pesquisa-agao.

A razao destes capitulos, que percorre as muitas experiéncias

vividas em ambientes bastante distintos, é destacar a proépria

trajetéria percorrida e o que dela resultou, em termos de experiéncia
pessoal, reflexao, mas também de intuices e ousadias, que

acabaram caracterizando uma maneira peculiar de trabalhar.
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A seqiiéncia escolhida, que evolui naturalmente a partir de
minhas memorias e de meu envolvimento emocional com cada uma
das situagOes relembradas, sugere a existéncia de um caminho
coerente, que foi se moldando e tornando explicitos determinados
modos de agir, pensar e sentir, a0 mesmo tempo e a medida em que

era trilhado.

Por vezes, tive que percorrer a rota inversa, indo do presente

ao passado, colocando-me na dependéncia de minhas memorias

sensoriais, para que fosse possivel resgatar, mesmo que minimamente,

os conteudos de cada uma dessas vivéncias, de forma harmoniosa, e
para encontrar conexdes entre elas. Expod-las aqui parece-me
procedente, para que se perceba de que modo e sob que circunstancias
— nesses estabelecimentos, cujo tnico ponto comum ¢é o fato de
pertencerem ao sistema publico de ensino — uma idéia de coesdo é
revelada, em que o anterior mostra forte vinculo com o posterior e
vice-versa. Esse vinculo traduz-se nas alternativas de acao
encontradas, que se multiplicaram de forma criativa, desaguando,
por fim, num conjunto muito particular de propostas, que foram
acionadas com um determinado propésito: a pesquisa-acao, objeto

de analise da segunda parte do presente trabalho.
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CAPITULO 1

O CONTEXTO PRELIMINAR

Em 1987, iniciei uma nova jornada de vida, ao ingressar no
magistério publico estadual por meio de concurso. A acao nao fora
propriamente intencional na medida em que ndo fazia parte de um
projeto de vida, mas fora impulsionada por interferéncia familiar.
Como conseqiiéncia, tornei-me funcionaria publica e adquiri uma
estabilidade profissional 0 que, na época, tinha uma conotagao de

atitude sensata.

[sto ocorrera nas seguintes circunstancias: em 1983, conclui o
curso de Bacharelado em flauta transversal e ja experimentava uma
intensa atividade artistica-musical. No ano seguinte, sofrendo a
influéncia dos colegas da universidade que cursavam Educagido
Artistica, interessei-me pela area e como resultado formei-me, tendo
por habilitacao a licenciatura plena em musica, em 1985. Nesta
conjuntura, tinha duas formagoes académicas que se completavam
sob certos veios (ambas eram voltadas a area musical) e se
distanciavam sob outros (enquanto pratica profissional). Comecei,
entao, além da vivéncia de instrumentista (orquestras, recitais solo e
conjuntos) que ja fazia parte de meu universo, a lecionar Educagao
Musical em duas pré-escolas da rede particular. Portanto, em

meados de 1986, ja havia estabelecido um vinculo inicial com o

magistério. No ano seguinte, interrompi a minha relacdo pedagogica
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com as escolas particulares e me direcionei exclusivamente ao ensino

publico.

Até entdo, 0 meu unico contato com este sistema de ensino se
dera como aluna, desde a ultima série do primeiro grau e durante o
curso secundario. Quando mudei-me do Rio de Janeiro para a
cidade de Sao Paulo, passei a freqiientar a escola do bairro onde

resido até hoje, o Jardim Bonfiglioli.

1.1 - ATMOSFERA 1: IMPACTO INICIAL

A primeira escola publica que me foi destinada estava
localizada distante do perimetro urbano, nos arredores do km 29 da
rodovia Raposo Tavares. Para a época, significava muito mais do
gque uma longa distancia a ser percorrida, pois nessa ocasido nao
havia ainda iluminacdo em toda a extensdao dessa rodovia e,
tampouco, uma ocupacao imobilidria expressiva nos arredores da
escola. Além disso, a regido onde a escola estava inserida carecia de
equipamentos sociais no que diz respeito a saude, transporte, cultura
e lazer. Desta forma, além do aparente isolamento em que se

encontrava esta unidade escolar, em relacio ao meio urbano,

acrescia-se que a estrutura fisica do prédio e suas instalagdes

apresentavam uma enorme precariedade de conservagao.

No meu primeiro dia de aula nessa escola, vivi as seguintes
experiéncias: tomara a iniciativa de me fazer presente, bem antes do

horario previsto, para o infcio das aulas no perfodo noturno. Ansiava
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por me apresentar para a diretora, a fim de conversarmos a respeito
do trabalho que eu poderia desenvolver com os alunos, bem como
saber as expectativas da escola em relacao ao ensino da arte. Mas,
nem bem tive a oportunidade de me apresentar, ela me interrompeu
bruscamente, dizendo que ja havia “tomado ciéncia” da disciplina
especifica para a qual eu estava habilitada a lecionar (referia-se a
“habilitagdo plena em musica” que constava no verso de meu
diploma). E ainda que, caso eu pretendesse ministrar aulas de
musica na escola, deveria ficar ciente de que ela, como diretora desse
estabelecimento, “ndo aprovaria” e nao permitiria "tamanho
absurdo!" Para ela, a Educacdo Artistica deveria limitar-se a

valorizar, como conteudo, o desenho geométrico, e nada mais.

Num segundo momento, ap6s ouvir esse discurso rispido,
autoritario e inesperado, entrei para a sala de aula, ainda sob o efeito
do choque inicial. Sentei-me atras de uma mesa que, de imediato, me
causou desconforto, pois pareceu-me, naquele momento, bem maior
do que supunha e extremamente distante do espaco reservado aos
alunos. Todos eles estavam quietos, num siléncio perturbador,
voltados para a enorme mesa que eu ocupara. Apesar da aparente
simplicidade e precariedade das instalagdes fisicas do local, todas as
carteiras e cadeiras estavam alinhadas. Por detras daquela mesa,
onde eu sentara, tentava esconder meu constrangimento, por conta
do ambiente e da situagdo embaragosa que eu observava. Tomei

entdo, a iniciativa de cumprimenta-los, pois achei que esta seria uma

atitude feliz para quebrar o gelo inicial. Entretanto, apds repetir com

diferentes “inflexdes” o tradicional “boa noite” e nao obter nenhum
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som como retorno, resolvi ser mais informal e comecei a falar sobre
mim e minhas experiéncias pedagogico-musicais. Assim, passou-se 0
tempo dessa aula e das demais e, em todas elas, 0 maximo que
obtive como retorno sonoro foram algumas timidas risadas,
esporadicas, entremeadas pelo total siléncio dos ouvintes, mesmo

guando eu arrisquei algumas perguntas mais impessoais.

No final daquela semana de aulas, eu obtive, em tom confidencial,
de um colega, o seguinte relato: a diretora era muito autoritaria com
toda a comunidade escolar e as regras disciplinares impostas por ela
eram severas e rigidas. Quem ousasse quebra-las poderia sofrer grave
repreensdo, além do que, corria o boato de que aplicava-se a
palmatoéria com uma varinha de madeira que a diretora possuia e

que, pessoalmente, utilizava para castigar os alunos rebeldes.

Nao tive tempo, porém, para conferir o que viria depois. Na
semana seguinte, fui chamada por outra escola, para substituir
temporariamente uma professora de Educacao Artistica, que entrara

em licenga. Essa unidade escolar era bem mais préxima do local

onde eu residia, o que significava, em meu dia-a-dia, uma grande

economia de tempo em minha locomogao de casa para a escola e
vice-versa e, em vista da baixa remuneragao do professor de ensino
publico, era um fator a ser considerado. Dessa forma, permaneci
nessa escola, minha primeira sede oficial de trabalho, por um curto

periodo.

Esta primeira experiéncia no ensino publico marcou, em mim,

a importancia da relagao professor-aluno e fez-me ver que esta era
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uma questdo que nao estava circunscrita a sala de aula. Neste
momento, ficou evidente o autoritarismo e a violéncia da Instituigao,
que incidiam tanto sobre os alunos quanto sobre os professores. A
amplitude e o nivel de complexidade desta condigao foi se revelando
em cada momento da minha vida de professora, em cada escola, em

cada vivéncia e circunstancia particular.

Outra questao refere-se diretamente ao ensino das artes: a de
que, além de ensinar, seria necessario trabalhar uma “cultura”
especifica das artes, entre as demais disciplinas, na prépria
comunidade docente, transformando esse ensino em algo

importante no que se refere a politica educacional da instituicao.

1.2 - A ESCOLA SEGUINTE: OUTRA ATMOSFERA

A escola para a qual me transferi foi-me uma grata surpresa.
Havia muitos aspectos favoraveis que me levaram a optar de
imediato pelo regime de substituido. Eles eram bem visiveis:
melhor localizacao da escola e, portanto, menor distancia a ser
percorrida, trazendo, conseqiientemente, uma grande economia de

tempo e dinheiro. Existia, também, uma variedade de turnos

oferecidos, o que significava que eu poderia optar por trabalhar no

periodo que me fosse mais conveniente. Entretanto, além dessas
vantagens aparentes, havia outras, mais significativas, que foram
sendo experimentadas no decorrer do tempo em que permaneci

nessa unidade.
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Logo que me apresentei, fui bem acolhida; direcao, colegas e
funcionarios se mostraram receptivos e interessados em conhecer
minhas propostas de trabalho.O diretor mostrou particular interesse,
ao saber da minha Habilitacido em Misica. O seu entusiasmo, assim
como o dos outros professores, frente a possibilidade de que eu
pudesse trabalhar essa linguagem artistica junto a comunidade

escolar, foi uma agradavel surpresa.

A escola estava localizada as margens da rodovia Raposo

Tavares e era vizinha de outras duas. A primeira, especializada em

deficientes fisicos, beneficiada pela Fundagdo Rotaria e a outra, o
Colégio Rio Branco (que também pertence a Fundacdo Rotaria),
unidade Cotia, ambas situadas ao lado. Desta forma, era comum
que, nas ocasioes em que ocorriam apresentagdes artisticas na nossa

escola, recebéssemos a visita de nossos vizinhos.

Apesar da estrutura fisica do prédio e de suas instalagoes,
aparentemente, nao destoarem das demais escolas da rede publica,
existiam peculiaridades na organizacdo dessa unidade que a
tornavam unica frente as demais. O nome que lhe fora dado por
ocasido da sua fundagao proporcionava orgulho na comunidade
local, que o tomava como forte referéncia cultural: Vinicius de

Moraes, em homenagem ao poeta e artista.

A escola tinha um grande terreno e este fora ocupado da
seguinte forma: ao centro, havia um prédio de dois andares onde
estavam as salas de aula e o setor administrativo, além da sala dos

professores, da diregdo e uma sala de porte médio, destinada a
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biblioteca. Nas areas ociosas, foram construidas, pela comunidade
escolar, um playground destinado ao lazer das criangas menores, uma
quadra para as aulas de Educacao Fisica e uma sala de dimensodes
medianas, porém suficientemente adequada ao que se destinava: ser

um espaco para as aulas de Educagao Artistica.

Esta ultima aquisicao fora fruto da reivindicagdo da outra
professora de artes, uma veterana da casa que, juntamente com seus
alunos, almejara a conquista de um espago especifico. Essa sala
passou a abrigar, no decorrer do tempo, as projecdes de video e,
também, as reunides da comunidade escolar, do grémio de alunos e
do Conselho. Outra caracteristica era a valorizaciao dada ao ensino
de artes, 0 que deduzi ser novamente uma conquista da mencionada
professora que, gragas a sua incansavel dedicagao profissional e a
sua versatilidade de atuacdo, revertera esse ganho a escola e a

comunidade local.

Vale ressaltar que essa professora tinha habilitacao plena em
Artes Cénicas, o que nao é habitual entre professores de Educagao
Artistica que atuam na rede publica estadual. Geralmente, é mais
comum encontrar-se professores com habilitagdo plena em Artes
Plasticas. Este dado é fruto de minha observacdao no decorrer dos
anos que lecionei em escolas estaduais e nos contatos que estabeleci

com colegas da area, nos encontros de reciclagem junto a Delegacia

de Ensino. Preciso destacar que a capacidade de atuacao profissional

dessa professora nao se limitava a sua formagao especifica em Artes

Cénicas, mas ao fato de ter uma percepcao abrangente do ensino de
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Artes, conduzindo-o de forma dinamica em diregao a integracao das
linguagens artisticas e trabalhando, com legitimidade, a

interdisciplinaridade.

Outro trago significativo nesse ambiente escolar diz respeito a
enorme consciéncia politica e ideol6gica, comum aos integrantes,
que se traduzia em suas formas de atuacado. Esta transparecia, fosse
nos encontros informais dos intervalos do recreio, nas intervencdes
durante as reunides pedagogicas e, principalmente, em situagoes de
conflito como, por exemplo, nos periodos de greve. No que se refere
ao aspecto de uniao do grupo, ela nao se limitava ao corpo docente.
Em vista da articulagdao e do trabalho continuos de politizacdao da
comunidade escolar, direcionados por esses professores e pela
diregao, tinha-se, como resultado, uma integracio e uma
participacao efetiva muito produtiva de todos os envolvidos no
processo educacional: corpo docente, corpo discente e comunidade.
Portanto, nos periodos mais delicados, tais como nos de paralisacao
em razdo de greves da categoria, contivamos com a participacdo de
um quorum de peso nos debates, reflexdes, propostas, resisténcia e

agoes.

Nessa época, meu trabalho consistia em direcionar os alunos a

audicdo de um repert6rio musical diversificado e, portanto, ampliar

0 seu universo de escuta. Acrescente-se que essa era uma estratégia

que pretendia ressaltar o aspecto poético e criativo do humano no
trabalho de Educagao Musical que, também, promoveu o aspecto

formativo, pela condicao de reprodugao da tradicao cultural. Apesar
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desses dois aspectos do aprendizado serem indissociaveis, aqui os
destaco enquanto pratica pedagogica. Desta forma, as vivéncias
introduzidas pela manipulagdo dos instrumentos de bandinha
ritmica, pela composicao de motivos ritmicos e melddicos e pelos
jogos de percepgao auditiva, somaram-se atividades de escuta de um

repertorio.

O repertério musical destacado para essas atividades de
fruigao era constituido por musica instrumental, erudita e popular,
de diferentes épocas e estilos. A musica escolhida para a escuta
funcionava como estimulo preponderante e ocupava o centro das
atengOes, em meio as outras formas de expressdo artistica, que

seriam vivenciadas simultaneamente (gestos no papel gerando

desenhos — abstratos, figurativos ou graficos; expressao corporal,

criacdo de textos, além de outras). Eu esperava que essas formas de
expressao reforgassem a concentracdo no estimulo sonoro e,
portanto, do senso auditivo. A escolha do repertério levou em conta,
também, a possibilidade dos alunos ampliarem a escuta musical que,
na maioria das vezes, ficava restrita as informacoes recebidas via
inddstria cultural (Adorno, 1999), que divulgava os hifts do
momento. Cheguei a essa conclusao pelos didlogos que desenvolvi
com meus alunos, desde as primeiras aulas. Tomei esse fato como
um referencial para perceber o universo habitual de escuta musical
dessa populacao escolar. Por meio desse percurso que envolvera os
procedimentos de escuta, visando ampliar o leque de referenciais

musicais, iniciara, intuindo, meu caminho em direcdo ao que seriam,
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mais tarde, o objetivo e o alvo da pesquisa-acdo, que apliquei

posteriormente.

Tendo em vista o meu pouco tempo de atuacao profissional
no magistério publico, nessa época, ao desfrutar do convivio desse
ambiente, pude aprender muito. Ali encontrei respeito ao trabalho

de todos os profissionais e um espago garantido ao ensino das artes.

No entanto, apesar do quadro promissor em relacao ao
conjunto de perspectivas de ensino, a escola ndo estava livre de

incidentes graves de violéncia. Alguns meses antes de terminar a

licenca da professora de Educacao Artistica a quem eu estava

substituindo, participei involuntariamente de um incidente de
violéncia, que acabou determinando o meu desligamento da

unidade antes de seu término.

No dia do incidente, o horario que antecedera a ultima aula
do periodo da tarde fora ocioso. Desta forma, eu saira do edificio
principal e rumava para a sala de Artes que se localizava no terreno
da escola a uma certa distancia do prédio e préxima ao muro que
separava a unidade de ensino da rodovia Raposo Tavares.
Conseqiientemente, despendia-se um certo tempo no trajeto o que,
nesse caso, foi decisivo para o acontecimento que se seguiu. Ao
chegar a sala de Artes, ja@ havia um tumulto que, a principio, nao
consegui compreender muito bem. Uma aluna estava na porta da
sala, muito nervosa, enquanto os demais, igualmente agitados,
tomavam a iniciativa de chamar a policia. Entdo, antes que eu

pudesse interferir na situacao, a policia chegou e a aluna em questao
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disse-lhes que havia sido assaltada a mao armada dentro da sala, por

um colega de um outro periodo, que havia pulado o muro, com
outros rapazes que nao pertenciam a unidade. A seguir, os policiais
localizaram os rapazes, que nao tiveram tempo de fugir, e a moga os

identificou pessoalmente.

Como resultado desse reconhecimento, todos estavam
conscientes de que haveria, mais cedo ou mais tarde, uma revanche.
Eu me senti muito envolvida emocionalmente com essa situacao,
assustada e a0 mesmo tempo responsavel, por nao ter chegado antes
do ocorrido. Desta forma, no dia seguinte, decidida a mudar o meu
rumo, comecei a pensar nas alternativas que teria. Como a primeira
delas eu nao queria adotar — voltar a minha sede, a escola de Cotia —
teria que me valer de outra possibilidade. Entdo, em conseqiiéncia
da confianga que depositei nessa época na nova gestao politica que
ocupara a Secretaria do Estado de Cultura e levando em conta a
possibilidade de viabilizar os ideais politico-culturais que
acalentava, busquei o0 meu comissionamento nessa Secretaria. Assim,
interrompi, por determinado periodo, minha atuagdo junto ao
magistério, e retomei as aulas em outra escola, ainda sob o regime de

substituicdo temporaria, ap6s seis meses de afastamento.

Analisando a experiéncia relatada acima, nesta escola, pude
reconhecer o trabalho interdisciplinar como opgao eficiente para as
relagOes entre professores, diregdo e alunos. As artes encontravam af

alternativas para a construgao de uma nova perspectiva de ensino,
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como estratégia de acao-relacao entre disciplinas, alunos-comunidade

e professores.

Outro horizonte que a partir desse momento se abriu, diz
respeito a relevancia da insergao da escola no meio, considerando-se
este, no seu sentido mais abrangente: geografico, econémico, social,
politico, histérico e o quanto este meio constituia a situagao e a
relacao professor-aluno. A questao particular da violéncia revelou-se
como uma condigdo de invasao que mostrava um descontrole dos

limites fisicos e sociais.

Um fator expressivo nesse processo de ensino em institui¢ao
publica, no que diz respeito a minha situacdo de professora
concursada, mostrou que a condigdo de nomadismo, determinada
pela politica administrativa da Educagao, resultava na impossibilidade
de sedimentar relacdes, o que implicava numa descontinuidade do
projeto de ensino. Conseqiientemente, era preciso recomegar
sistematicamente o trabalho, em situagdes e patamares diferentes,
sem a possibilidade de ver-se as conseqiiéncias de retorno do

trabalho desenvolvido.

Desta forma, uma continuidade de agao, sistematizacao do

trabalho e consciéncia critica em relacao ao ensino, ficavam sempre

impossibilitadas. Este foi um fator que pesou na decisdao de
interromper o meu trajeto como professora e buscar alternativa na

area da cultura.
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TEXTOS DOS ALUNOS DE 5 SERIE DA EEPSG VINICIUS DE MORAIS,
REALIZADOS A PARTIR DE ATIVIDADES DE ESCUTA MUSICAL E DE VIVENCIAS
COLETIVAS COM INSTRUMENTOS MUSICAIS DE BANDINHA RITMICA

Como esclarecimento ao que foi relatado atras, apresento
quatro testemunhos que, além de ilustrarem a acdo pedagoégica,
exibem as singelas manifestagdes espontaneas que foram produzidas
apo6s vivéncias de escuta e utilizagdo de instrumentos musicais em
sala. Em cada texto, destaco e aprecio o que mais me chamou a
atengao, no testemunho, de acordo com o contexto de trabalho

desenvolvido nesse ambiente escolar.

Texto 1: Elaine relata a experiéncia que compartilhou com os
colegas de classe ao tocar os instrumentos de bandinha ritmica
acompanhando a musica que eu reproduzi na aula em gravacdo. Ela

demonstra seu aprego pelo trabalho em conjunto.
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Texto 2: "Para mim, a metade das pessoas precisa se distrair ou,
quer dizer parar de se preocupar um pouco, fazer um tipo de atividade como

desenhar, pintar, conversar e também ouvir uma musica".

Nesta frase, Elenice sintetiza seu parecer mais significativo a

respeito da fungao da musica: o entretenimento.

"Quando estou preocupada, nervosa ou triste (...) adoro ouvir
musica". "Eu acho que a musica ¢ uma suavidade, para tirar os problemas

da mente (...)".

Ao lado da fungao de entretenimento ela revela a interferéncia

psico-emocional da musica sobre si mesma.
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Texto 3: Flavia usa o espaco de testemunho para desabafar.

Nessa singela poesia com forte teor emotivo, ela expde sua

necessidade de ter reconhecido, pelo adulto, o seu valor criativo.
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Texto 4: O testemunho da Renata traz novamente a
experiéncia com o instrumental da bandinha. Ele nos revela (mais do
que o relato da Elaine) o entusiasmo dos alunos com o inédito da

vivéncia:

"Quando a Cldudia entrou (...) com os instrumentos eu ja me sentia

feliz, porque nunca tinha segurado um caxixi, um tridngulo".
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1.3 - ARY BOUZAN: INTEGRANDO AS ARTES

Os seis meses que me separaram do magistério nao foram
frutiferos. Nao pretendo estender-me aqui em maiores
consideragdes, sobre minha jornada na Secretaria do Estado da
Cultura. Caso o fizesse, esbarraria em questdes de ordem politico-
cultural, o que direcionaria este capitulo de relatos a especulagoes
nao condizentes com o objetivo do mesmo. A fim de dar um curto
esclarecimento do periodo do meu comissionamento, digo que este
nao proporcionava um retorno adequado aos meus ideais, naquela
ocasiao. Eu tencionava atuar em projetos de agdo cultural que
proporcionassem conexdes entre os Corpos Estaveis da Secretaria de
Estado da Cultura (banda, orquestras e corais) e as escolas puablicas
estaduais da Grande Sao Paulo. No entanto, ndao somente estes
projetos nao foram efetivados nesta época, como também, eu nao
encontrei uma funcdo para exercer, que ndo meramente burocratica.
Desta forma, em meio a insatisfagdo e ao quadro de equivocos,
recebi, ocasionalmente, uma proposta que me pareceu promissora —

lecionar na EEPG Ary Bouzan.

O convite inesperado para lecionar nessa escola partiu do
diretor que, além de musico amador, mantinha vinculo com pessoa
de minha familia, por intermédio de seus filhos que estudavam
musica. Entdao, numa conversa que se destinava, de inicio, ao assunto

do ensaio musical de seus filhos, surgiu, oportunamente, esta

possibilidade, uma vez que a escola carecia de professor de

Educagdao Artistica. Tudo se encaixou, na medida em que os
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interesses eram comuns: a escola almejava um professor com o perfil

que eu oferecia e, a0 mesmo tempo, eu apreciei as vantagens que a

escola poderia proporcionar. Era uma escola pequena, com oito salas
de aula, localizada na Granja Viana e, comparando a distancia desta
em relagao a sede inicial, que ficava na regiao de Cotia, estava bem
mais proxima da minha residéncia. Eu trabalharia no turno da tarde

0 que, para mim era conveniente.

O contexto s6cio-geografico da regiao onde a escola estava
inserida era composto por nobres moradias, habitadas por uma elite
de bom padrdo aquisitivo. Conseqiientemente, a maior parte da
populacdo de educandos era formada por filhos de empregados
(caseiros, em geral) dessas residéncias. Toda a escola respirava os
ares de uma interessante harmonia, que transparecia tanto nos
relacionamentos entre 0s integrantes, quanto no aspecto pedagoégico
em sala de aula. Deduzi que o comportamento docil que se podia
constatar na relacdo com os alunos durante as aulas era,
provavelmente, fruto de uma situagao familiar, cuja estrutura dava
respaldo. Constatei que essas familias tinham em comum a presenga
constante da figura materna em casa, junto aos filhos, pelo fato de
residirem na casa dos patroes, o que lhe permitia dar maior atengao

a estes.

Nesta época, meu trabalho em sala de aula era norteado pelo
interesse que os educandos demonstravam em trabalhar com Artes
Cénicas, principalmente com dramatizacdo de textos que eles

criavam, ou de temas que surgiam em outras disciplinas e que eram
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trazidos para as aulas. Uma caracteristica importante nessa
comunidade escolar era a enorme espontaneidade com que os
educandos se expressavam corporalmente, durante as aulas de
Educacdo Artistica, ou mesmo em suas atitudes cotidianas, fora da
sala de aula. Essa espontaneidade fazia-se presente na liberdade dos
gestos, na fluéncia da comunicagao corporal e no prazer em exercitar

essa ferramenta expressiva, ou seja 0 proprio corpo.

No decorrer do trabalho, passei a enfatizar e a exercitar a
integracao das linguagens artisticas, enfatizando a dinamica de
grupo. Desta forma, os alunos se reuniam em torno do interesse
comum pela linguagem artistica escolhida. Cada um dos grupos
trabalhava, uma linguagem especifica, a partir de uma proposta
sugerida por mim, comum a todos os grupos. Ao final, os grupos
passavam a interagir, caminhando em diregdo a uma meta comum:
dar um fechamento ao trabalho que, muitas vezes, era sinonimo de
encenacao teatral. Outras vezes, o trabalho girava em torno de um
estimulo gerador!, ou seja, iniciava-se com um estimulo visual ou
sonoro sugerido por mim e, a partir dai, as varias linguagem

artisticas eram trabalhadas, de forma integrada.

O trabalho nessa unidade foi gratificante, na medida em que
recebi apoio total as propostas que apresentei e desenvolvi, além do

fato de que existia na escola uma nitida valorizagdo da Educagado

Artistica e da figura do arte-educador.

Estou utilizando o termo estimulo gerador como o elemento que desencadeia ag8es expressivas.
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Permaneci nessa escola por alguns meses, até que, prestando
concurso de remogdo, fui para outro estabelecimento de ensino,

desta vez, bem préximo de minha residéncia.

Revendo essa experiéncia, observo dois aspectos que me
parecem significativos. A questdao da participacao familiar,
especificamente a importancia da figura materna como suporte da
vida escolar, era um dado marcante na qualidade de educacao desse
ambiente. Nao importando a escolaridade dessa mulher/ mae, o que
se destaca é a atencao e os cuidados com que ela cerca a crianga, o
que lhe permite fazer o papel de mediacdao, nessa mudanga de

ambientes (casa/escola).

A outra questao diz respeito a dimensao espacial da escola,

que favorecia relagoes e proximidades como, por exemplo, o

tratamento personalizado que recebiam professores e alunos. Ainda
quanto a questao fisica, 0 meio, quase que de caracteristicas rurais,
permitia que as criangas desenvolvessem uma relagao mais livre e
ativa com o proprio corpo e isto refletia-se na qualidade de sua

expressao artistica.
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ALUNOS DE 52 E 62 SERIES DA EEPG ARY BOUZAN, EM ATIVIDADES DE

DRAMATIZAGAO A PARTIR DOS TEXTOS CRI
TRAZIDOS POR OUTRAS DISCIPLINAS

ADOS POR ELES OU DE TEMAS

1. Entrevista com um famoso cientista num 2. B chegado o Natal.

Programa de TV.

-

3. Entrevista com uma famosa cantors num 4. 0 ritual da morte na Pra-Historia.

programa de auditério.
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CAPITULO 2

CONCEBENDO O LUGAR

EEPSG ALCIDES DA COSTA VIDIGAL: PALCO DA PESQUISA-
ACAO

Em 1989, fui removida para escola que passou a ser minha
segunda sede oficial de trabalho. Neste local, permaneci por seis
anos e convergi minha pratica docente para a pesquisa-agao relatada
neste trabalho. A denominacao refere-se aos modos de intervir e de
conhecer, no que diz respeito a somatéria de procedimentos e
atividades empreendidas pelo professor-pesquisador, num
determinado meio, construindo relagdo com determinados sujeitos.
Este modus operandi é o fundamento da abordagem da segunda parte.
A pesquisa-acdo pressupOe uma combinacdo de ensino e pesquisa

num processo continuo de agao-reflexao-acao. (MARTINS, 1998).

A EEPSG “Alcides da Costa Vidigal” localiza-se no Jardim
Peri Peri, que pertence ao Distrito Butanta, nas proximidades da
rodovia Raposo Tavares. Naquela época, situava-se numa rua
residencial de pouco movimento, desprovida de pontos de
transporte coletivo. Para se chegar a escola, era preciso caminhar,
pois os pontos de 6nibus mais préximos, tanto para quem vinha do
centro quanto do bairro, limitavam-se a avenida principal do Jardim

Peri Peri e a rodovia Raposo Tavares. Desta forma, os que vinham

dos bairros periféricos, ao longo da Raposo, acabavam caminhando

a pé, pela beira da estrada. Os alunos que provinham do centro eram
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obrigados a descer do outro lado da rodovia e a atravessar a estrada,
em meio ao fluxo de veiculos, sem auxilio de passarela que, nessa
época, nao existia. Possivelmente, essa dificuldade de acesso fora um
dos motivos que levaram a Décima-Quarta Delegacia de Ensino a

classificar a escola como unidade de “dificil acesso”.

Sua estrutura fisica era um pequeno prédio situado em meio a
extensa area verde, pouco cuidada e com um amplo espago
inaproveitado. No seu interior, havia apenas doze salas de aula, de
dimensodes apertadas, instaladas quase em frente umas das outras.
As salas distribuiam-se em dois estreitos corredores, separados por
um patio semi-coberto onde localizavam-se os banheiros, as salas de
almoxarifado, a cozinha, as mesas da merenda e uma sala,
igualmente pequena, destinada a biblioteca. O restante resumia-se
na sala dos professores e do setor administrativo (onde a direcdo
colocara a sua mesa), ambas localizadas em outro corredor, voltado
para a entrada principal da escola. Nos fundos, havia duas quadras

esportivas abertas, de estrutura rudimentar.

As salas de aula estavam abarrotadas de mobiliario escolar,
com precdria iluminacao, abafadas no verao e geladas no inverno.
Nao havia tomadas elétricas em seu interior e as unicas, que nem
sempre funcionavam, eram distribuidas ao longo dos corredores

externos, afastadas das portas de entrada, o que dificultava a

utilizagdo de aparelhos elétricos como video, som ou projetor de

slides.

Ressalta-se que, ao longo dos seis anos, a escola sofreu
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algumas reformas que lhe asseguraram modificagbes em sua
estrutura fisica; entretanto, essas nao garantiram, necessariamente, a
methoria de parte das condigdes iniciais aqui citadas. Desta forma, as
quadras esportivas foram ampliadas, mas continuaram desprovidas
de cobertura, o patio ganhou um pequeno palco, sem as dimensoes
apropriadas para abrigar o minimo de pessoas que pudessem usa-lo
em apresentagdes, isso sem falar do problema acustico, que nunca
foi resolvido. As salas de aula ganharam ventiladores de teto e novas
lumindrias, porém continuaram sem tomadas elétricas em seu

interior e abarrotadas de carteiras e cadeiras.

Apesar da dificuldade de acesso imediato a escola, ela recebia
uma farta quantidade de alunos. Estes vinham da periferia, do
proprio bairro e das imediagoes, enquanto outros vinham do centro
da cidade. De acordo com informacdes obtidas na unidade escolar,
os alunos procediam do centro da cidade, onde trabalhavam; nesse
caso, a localizacao da escola lhes era conveniente, em razao de sua
posicao estar ao longo do caminho entre o trabalho e a residéncia.
Nessa unidade, havia aula nos trés periodos. Muito embora
ocorressem mudangas, ano apds ano, na organizagao das séries
oferecidas nos trés periodos, grosso modo, a estrutura existente, na
época aqui relatada, prosseguiu quase inalterada no decorrer do

tempo.

O periodo da manha era freqiientado pelas criancas das séries

iniciais, ou seja, do ciclo béasico a quarta série e pelos alunos das
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quintas e sextas séries do primeiro grau!. O periodo da tarde era
composto por classes do primeiro grau em todas as suas séries. Por
ultimo, o perfodo noturno abrigava classes da quinta a oitava série
do primeiro grau e classes de segundo grau. O segundo grau foi
implantado a partir de 1992, a principio somente com as séries
iniciais, restritas ao periodo noturno e, posteriormente, ampliando-
se em diregdo ao curso completo. Isso ocorreu em razao da demanda

da populagao e da pouca opgao existente nas escolas da regiao.

No tocante ao aspecto s6cio-economico-cultural dessa populagao
escolar, podia-se observar que, de maneira geral, havia um quadro

de heterogeneidade entre os educandos que freqiientavam cada um

dos trés periodos. A fim de distinguir essas diferengas, usarei alguns

referenciais significativos, observados e compartilhados pelo olhar
de alguns colegas, professores da unidade, que se identificavam com
os mesmos padrdes de observacdo ao se referirem a essa questao.
Faz-se necessario, entretanto, um esclarecimento: ao adotar esses
referenciais, nao tenciono causar polémicas, visto que nao os adoto

aqui, de forma valorativa. Tampouco, me utilizo deles como tunico e

Nesse trabalho, a terminologia adotada refere-se ao periodo regido pela LDB 5692/71, sendo essa a
classificagdo em vigor na época da pesquisa-agdo. Nao tenciono estender-me em consideragdes sobre as
nomenchaturas e terminologias usadas no Magistério Publico Estadual, quanto as mudangas sofridas com ©
advento da nova lei de Diretrizes e Bases n° 9394/96. Isto porque, além de ndo serem objeto de estudo e
inmteresse do trabalho, uma apreciagdo pormenorizada do assunto exigiria uma pesquisa 4 parte, das
legislagdes existentes. Desta forma, para um sucinto esclarecimento, darei a seguir, as informagdes
necessarias para melhor compreensdo do texto.

NOMENCLATURA ADOTADA NO SISTEMA EDUCACIONAL BRASILEIRO ANO
LDB 1971 LDB 1996

I* a &* série " Grau * Ensino fundamental
Colegial 2 Grau Ensino meédio

* Nota: Em 1884 é implantado o Ciclo Basico, CBI - Ciclo Basico Inicial (1* série), CBC - Ciclo Basico
Continuidade (2* série). Em 1998 é instituida a Jornada Unica no Ciclo Bésico que passa a funcionar
com 30 horas semanais, tendo incluso 2 horas aulas de Educagéo Artistica.

(Legislagiio de Ensino de 1° e 2° Graus Estadual - Vol. XVI - 1983 - CENP/SEE, p.113-114; Resolugao
SEE 60/88; Resolugao SEE 294/87, art. 20; Resolug8o SEE 17, de 28.01.88).
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mais adequado parametro de observacao diante das diferengas

exercidas. Desta forma, os referenciais por mim selecionados para

minhas consideracdes abrangem, desde a aparéncia imediatamente
observada nos educandos, passa pela questdio do nivel de
organizacao que demonstram em sala de aula e inclui o
comportamento que apresentam diante da merenda oferecida pela

escola, durante o recreio?.

A fim de expor essas consideracoes, inicialmente, apresentarei
as que dizem respeito a minha observacao pessoal, especificamente,
nos periodos da manhd e da tarde. A seguir, trago o depoimento de
outra professora da unidade, a quem recorri, recentemente
{(margo/2000), na intencao de acrescentar mais uma abordagem,

para enriquecimento da analise.

Entre as criancas das séries iniciais, que estudavam pela
manha, havia aquelas que vinham a aula com uma aparéncia mais
cuidada, ou seja, demonstravam uma atencdo maior com a higiene
pessoal, tinham as vestimentas limpas e em ordem; apresentavam
boa organizacdo quanto ao uso do material escolar e traziam o
lanche de casa ou dinheiro para compréa-lo na cantina. Em
contrapartida, outras criangas das mesmas séries e do mesmao
periodo, aparentavam o oposto, tanto no que se refere aos cuidados
com a aparéncia pessoal, quanto no comportamento diante da

merenda oferecida pela escola que, por vezes, dava a impressao de

A fim de tecer um perfil dessa populagdo de educandos, far-se-ia necessario a aplicagéo de instrumentos
especificos de pesquisa que pudessem avaliar e medir as questdes sécio-econdmico-culturais, dos quais, a
principio, n3o dispus. Em 1993, apliquei, como instrumento da pesquisa, questiondrios informativos, com
vérios itens, que cobriam essas questdes, apesar da populagdo escolar desse ano, diferir daquela que fora
sujeito da pesquisa-agdo em 1992.
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ser a principal motivacao da freqiiéncia desses alunos. Os
adolescentes que pertenciam as quintas e sextas séries do periodo da
manha nao aparentavam tantas discrepancias diante dos aspectos
destacados. A maioria demonstrava uma melhor condigdo quanto
aos topicos: higiene, organizagao, cuidados com a aparéncia,
alimentacao, rendimento escolar, participacao familiar e outros.
Entendo que essa populacdao, ao manifestar tais condigoes, refletia,
provavelmente, uma melhor situagao socio-econdmica, 0 que,
entretanto, ndao deve ser necessariamente visto como uma relacdao de
mao unica nesta analise. Isto porque, nem sempre os alunos que
aparentavam melhores condigoes frente aos itens relacionados
tinham associado a essa condicdo um padrao aquisitivo mais

elevado.

A populacao escolar de 5% a 8" séries, que assistia aulas no
periodo da tarde era a que apresentava o universo de maior
diversidade. Por um lado, nesse periodo, alguns alunos destacavam-
se por suas inumeras qualidades. Respondiam melhor quanto aos
itens j& mencionados, além de que eram muito participativos em
todas as atividades propostas, empenhavam-se por atingirem as
expectativas de ensino-aprendizagem e demonstravam iniciativa no
que se refere ao interesse diante da aprendizagem (ou seja,
indagavam, solicitavam mais informagdes e buscavam conhecimento
com autonomia. Entre eles, havia os que gozavam de uma condigdo

socio-econdmica de maior destaque, enquanto outros, além de

vivenciarem privagdes econdmicas, sofriam sérios problemas de

ordem familiar. Ao lado desses alunos, convivendo no mesmo
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periodo, séries e classes, havia uma populacao escolar que
apresentava muitos problemas. O quadro de problematica envolvia:
falta as aulas, indisciplina, dificuldade de socializagado com demais
integrantes da comunidade escolar, transtornos de aprendizagem,
auséncia de participacdo familiar, envolvimento com drogas,
comportamento violento, depredagao do patrimonio escolar,
dificuldade no nivel de organizacdo em sala de aula, além de
problemas com higiene, aparéncia, alimentagao, tarefas de casa e

outros, de ordem emocional.

Quanto a questao da freqiiéncia pode-se dizer que "gazetear"
apresentava-se com as seguintes conotagdes: auséncia integral — o
aluno ndo vinha as aulas do periodo e, quando indagado, alegava
algumas justificativas: assistira televisao até altas horas e, no dia
seguinte, nao conseguira acordar a tempo de vir a escola; seus
amigos convidaram-no a brincar na rua; sua mae o requisitara para
que a ajudasse no servico doméstico ou a acompanhasse as compras
ou ao médico; nao tinha coragem de retornar a escola, ap6s levar
para casa um papel que fazia mencao a adverténcia ou suspensao,
ou um bilhete que solicitava o comparecimento do responsavel, a
fim de esclarecer um problema de ordem disciplinar. A auséncia
parcial referia-se as seguintes situagdes: 0 aluno nao comparecia a
primeira aula do periodo porque, ou chegara atrasado, ou usara o
tempo da aula para ficar na calgada em frente a unidade,

conversando com pessoas que nao pertenciam a ela; outras vezes, o

aluno faltava as aulas seguintes ao periodo ocioso (aula vaga). Para

tal, pulava o muro situado nos fundos do estabelecimento, ou
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solicitava a direcao que o dispensasse das ultimas aulas, alegando
nao se sentir bem, o que nem sempre podia ser compreendido como
expressao sincera. Quanto aos demais itens, serdo oportunamente
analisados no item que aborda a questao da violéncia em suas varias

instancias.

Destaco a seguir, o depoimento da professora pedagoga, Edna

Nery, que dirige o olhar em relagao as criangas das séries iniciais, de
forma a relacionar os seus comportamentos aos modos como sio
cuidadas (condicao familiar). Edna comegou a lecionar no “Alcides
da Costa Vidigal”, em 1989 e esta aposentada na unidade, desde
1999. Trabalhava com classes de 3? e 47 séries (manha e tarde) e ciclo

basico (manha).

No inicio de cada ano letivo, aplicava, por conta proépria,
questionarios de sondagem criados por ela, a serem respondidos
pelos pais e, eventualmente, pelos proprios alunos, para avaliar
questdes socio-economico-culturais. Na primeira reunido de pais,
estes traziam os questionarios preenchidos, para discussao conjunta.
Os seis primeiros anos do ciclo basico, disse ela, foram os piores, os
mais dificeis. Isto, porque a proposta que veio do Governo era
complicada de se entender, ninguém sofreu reciclagem, os professores viam
a proposta, mas queriam ensinar do jeito deles e o “sistema” exigia outra
forma. Os problemas nesse ambito percorriam desde a dificuldade
para com o método de alfabetizacdo Emilia Ferreiro, que

pressupunha a aceitacdo de tudo o que a crianga escrevia
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(independentemente da coeréncia dessa expressao escrita) até a

questao da promogao automatica, que os pais relutavam em aceitar.

A populacao do ciclo basico, nesses seis anos iniciais, também

apresentava conflitos no sentido social, que envolviam gravissimos

problemas de ordem familiar, como separagdo dos pais, desajustes

emocionais, de ordem moral, que ocorriam tanto nas familias de
baixa renda, quanto nas de situagao econdmica mais estavel. Quanto
as diferengas contempladas por Edna, estas se referiam também a suas
observagoes do comportamento dos alunos em relagdo a merenda
escolar, que abrangiam desde o modo da crianca comer, até a
maneira de se posicionarem na fila. Por exemplo, a crianga mais
carente ndo aguardava na fila, mas sim, atropelava as demais, a fim
de pegar seu prato. A crianga que tinha um padrao s6cio-econémico
mais estavel, ap6s comer a merenda, deixava o prato em cima da mesa,
no patio. Em contrapartida, outra, que nao tinha a mesma condigao,
comia e jogava o prato (que, por sinal, ndo era descartavel) no lixo, ou
no mato que havia ao redor do prédio. Restava, entao, a servente sair
recolhnendo os pratos, ap6s o recreio. As diferencas passavam,
também, pelos itens: higiene, nivel de organizacdo, rendimento,
participagao da familia, participacdo em atividades extracurriculares
e freqiiéncia. A higiene das criangas do ciclo basico era muito
deficiente. Tinha-se a impressao de que essas criancas nao eram
cuidadas. Somente apés a escola adotar o uso de uniforme (1990 ou

1991), é que questdes ligadas a vestimenta e higiene melhoraram. No

AV
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



entanto, isso s6 se deu gracas a campanha de conscientizacao de uso

e cuidado com o uniforme, que a escola promoveu?,

A figura principal dessa campanha era uma servente -
veterana da unidade - que, no inicio do periodo da manha e tarde,
supervisionava aluno por aluno, quanto ao uso e conservagao do

uniforme.

As classes do periodo da manha (3° e 4° séries), apresentavam
menos problemas de comportamento e tinham, conseqiientemente,
um melthor rendimento escolar. Nesse sentido, o perfodo da tarde
era pior. Nas turmas da manha existia um maior entrosamento
sécio-econdmico-cultural do que nas da tarde. As 3% e 4° séries da
tarde eram mais carentes quanto aos itens vestimenta e higiene e,

também quanto a indisciplina.

Quando havia atividades extra—classe, podia-se observar
nitidas diferengas entre as criangas. As que tinham dificuldades
econdmicas nunca podiam arcar com despesas de transporte e isso

era mais visivel a tarde.

A questao da freqiiéncia era melhor no periodo da manha.

Isto, Edna acredita, se dava porque a crianca que estudava a tarde,

quando os pais safam pela manha para trabalhar, fazia mengao de se

levantar, mas, logo ap0s a saida destes, voltava a dormir e perdia a

hora da escola, ou ficava assistindo televisao ao invés de ir a aula.

Por ocasido da iniciativa de se adotar uniforme, a escola requisitou a atuagdo mais direta da disciplina
Educagio Artistica, a fim de que esta organizasse, entre os alunos dos trés periodos, um concurso de
logomarca. A intengio era de que este processo de busca de uma identidade visual envolvesse toda a
comunidade escolar, por meio da participagdo do corpo discente, que incluiu a criagdo individual, a
exposi¢do dos trabalhos e a escolha, por meio de votagéo.
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Do depoimento apresentado, elegi uma agao tomada por
Edna, que considerei a mais produtiva dentro dos procedimentos
desenvolvidos pela professora. A preocupacdo em adotar
instrumentos de pesquisa que lhe retornariam dados objetivos e que,
por sua vez, a auxiliaram em sua pratica pedagégica, demonstra, seu

grau de exigéncia e dedicagao profissional. Isto, porque o professor

que se dedica a lecionar nas classes de 1% a 4° séries, em regime de

jornada unica estabelecem um vinculo maior com as criangas, em
razao do tempo e da exclusividade de atuagao. Portanto, conhecer o
universo dos integrantes da agdo pedagodgica e analisar as questdes
sociais sob o ponto de vista das relacdes que se dao além do
ambiente escolar é parte integrante do proprio processo pedagogico
que norteia a situacao profissional dessa categoria, anteriormente

conhecida como “professor primario”.

2.1 - ALUNOS DO NOTURNO: SUJEITOS DA PESQUISA-ACAO

Em face a diversidade dos periodos matutino e vespertino, o
terceiro periodo, o noturno, tinha caracteristicas bem especificas. Era
composto, em sua maioria, por uma faixa etdria bem ampla que

variava entre catorze e vinte e tantos anos.

v

Existiam as excegOes: alunos entre os quarenta e sessenta anos
que haviam retomado os estudos, ap6s um longo tempo de
afastamento. Suas experiéncias eram igualmente distintas. Alguns
haviam repetido inimeras vezes a mesma série, mostrando

defasagem no dominio de contetidos de outras disciplinas, além de

AV
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



apresentarem problemas disciplinares e de socializagdo. O dominio

de contetidos era um discurso muito presente na ocasiao, como parte
integrante das inquietagoes pedagogicas da escola. Em particular,
estava incorporado ao universo de preocupagdes dos professores das
disciplinas de Exatas (Matematica, Fisica e Quimica), que
mantinham, com essa questdo, uma relagdo de pendéncias e
angustia, no processo de ensino-aprendizagem. De forma menos
contundente, os professores de algumas disciplinas da area de
Humanas (Portugués, Histéria, Inglés e Geografia), também
compartilhavam inquietudes frente ao assunto. Embora eu ndo desse
prioridade ao dominio de contetidos no processo avaliativo, nio
excluia a necessidade de assegurar a continuidade da construgiao do
conhecimento artistico. Portanto, por vezes, houve um trabalho mais
direcionado a aquisigao de bagagem de informagdes de conteudos
artisticos, relacionados a uma determinada obra de arte, que fora

apreciada.

Outros tinham abandonado os estudos h& tempos, por varias
causas: desinteresse ou falta de motivacdo, necessidade de trabalhar
em periodo integral, por terem migrado de cidade ou estado
repetidas vezes, ou ainda, porque haviam sido expulsos da escola que
freqiientaram anteriormente. Nem todos demonstravam a mesma
expectativa em relacdo ao aprendizado escolar. Conseqiientemente,
alguns procuravam a escola por um diploma de conclusdo de curso,
visando alcancar um melhor engajamento profissional, enquanto
outros vinham pressionados pelos pais. Em meio a esse quadro de

diversidades, encontrdvamos pais na condicdo de estudantes,
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freqiientando juntamente com seus filhos, por vezes, a mesma sala

de aula.

Um aspecto que merece destaque, na relacao da maioria dos
alunos do noturno, para com a escola, dizia respeito a perspectiva do
exercicio social. Desta forma, muitos priorizavam na vinda a
unidade, a oportunidade de fazerem amizades, trocarem
experiéncias afetivas e manterem-se informados a respeito dos

acontecimentos sociais dos finais de semana.

Dentre eles, havia os que trabalhavam em periodo integral e
outros em meio periodo; alguns estavam desempregados e outros
ainda que, apesar de estudarem no perfodo noturno, ndo
trabalhavam, dedicando-se apenas a vida de estudante. Esta
heterogeneidade era vivenciada nas varias séries e classes, em que
todos conviviam em meio a diferencas e contrastes. Os alunos
interessados no processo de aprendizagem escolar tentavam
contornar a algazarra causada pelos outros, que nao comungavam
dos mesmos valores e expectativas e que, portanto, nao
apresentavam o mesmo comportamento e interesse dos primeiros,

em sala de aula.

As aulas iniciavam-se as dezenove horas e terminavam as

vinte e trés e cada uma durava quarenta e cinco minutos. A grande

maioria dos alunos e s6 chegava a partir da segunda aula, e era

rotineiro que, por diferentes motivos, as aulas terminassem antes do
horario previsto. Desta forma, o professor que lecionava nos

primeiros e nos ultimos horarios, dificilmente conseguia ser bem
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sucedido, pois era dificil poder contar com a classe completa. Nesse
turno, também era alarmante a evasao escolar, de forma que
comegavamos o0 ano letivo com um certo numero de alunos que, ao

término do primeiro semestre, reduzia-se quase a metade.

A situacao apontada, longe de ser exclusiva da escola em

estudo, apresenta semelhancas em muitas outras, em todo o pais.

A diversidade socio-cultural dos alunos, bem como de suas
expectativas e das relacdes que se dao no meio escolar, foi
amplamente estudada pelo professor Juarez Dayrellt. O autor
expressa o seu olhar e reflete sobre essas questdes, no universo de
ensino noturno da rede publica,a partir de sua pesquisa exploratéria,
realizada em 1994, em duas escolas publicas noturnas, periféricas, de
Belo Horizonte/ MG e apresenta notédvel semelhanga a situagao por
mim encontrada na EEPSG "Alcides da Costa Vidigal".

(...) os alunos chegam a escola marcados pela diversidade, (...)
em virtude da quantidade e qualidade de suas experiéncias e
relagdes sociais, previas e paralelas a escola. O que cada um deles
€, ao chegar a escola, ¢ fruto de um conjunto de experiéncias
sociais vivenciadas nos mais diferentes espagos sociais (p.140).
Dessa forma, esses jovens que chegam a escola sdo o resultado de

um processo educativo amplo, que ocorre no cotidiano das

relagoes sociais, quando os sujeitos fazem-se uns aos outros, com

os elementos culturais a que tém acesso (...) (DAYRELL,
1996:142).

Sobre o significado da escola como meio onde confluem essas

diversidades culturais, o autor observa:

Juarez Dayrell é professor da Faculdade de Educago da UFMG.
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(...) as respostas sdo variadas: o lugar de encontrar e conviver
com os amigos; o lugar onde se aprende a ser educado; o lugar
onde se aumentam os conhecimentos; o lugar onde se tira
diploma e que possibilita passar em concursos. Diferentes
significados, para um mesmo territorio, certamente irdo influir
no comportamento dos alunos, no cotidiano escolar, bem comto
nas relagoes que vao privilegiar. (DAYRELL, 1996:144).

Essas citagoes elucidam com nitidez as caracteristicas as quais
fiz mengao no item que tratou do perfil dos alunos do periodo
noturno e de suas respectivas implicacbes nas relagoes que se

estabelecem no universo de ensino — a escola. Essa heterogeneidade

de perfis, bem como de expectativas, implica numa trama bastante

complexa de relagdes construidas continuamente, entremeadas por
conflitos, negociagdes e aliancas entre os integrantes desse meio -

professores, funcionarios e alunos.

Mais adiante, o autor propde que pensemos a escola como
espaco que dé condigdes aos alunos de refletirem acerca de seus
problemas existenciais, bem como daqueles que exigem solucdes
mais imediatas — 0s de sobrevivéncia econOmica — e possam ampliar
suas relagdes sociais que estariam, a principio, tolhidas de
expansividade, em vista das limitagdes circunstanciais de suas
relagOes sociais cotidianas: familia, trabalho, igreja e outros.

Se partissemos da idéia de que a experiéncia escolar € um espago

de formagdo humana ampla, e ndo apenas transmissido de

contetidos, ndo teriamos de fazer da escola um lugar de reflexdo

(...) e ampliagcdo dos projetos dos alunos? (...) A escola ndo
poderia ser um espago de ampliagio de experiéncias?
Considerando-se principalmente a realidade dos alunos dos

cursos noturnos, a escola ndo poderia estar ampliando o acesso,
que lhes ¢ negado, a experiéncias culturais significativas?
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Pensando no (...) adolescente em crise, (...) podemos nos
perguntar tambem sobre quais lugares ele possui para refletir
sobre suas questoes e angustias pessoais. Quais espagos e
momentos podem contribuir para que ele se situe em relagdo ao
mundo em que vive? A familia, nestes tempos pos-modernos,
tem dado conta de responder a demandas desse ntvel? Sdio
questoes que remetem a uma reflexdo sobre a fungdo social da
escola e seu papel no processo de formagdo de cidaddos.
(DAYRELL, 1996:145).

Deixo, por enquanto, em aberto essa questdo, visto que, no
decorrer do relato, mais especificamente nos sub-itens “construindo
o lugar” e “uma contribuigao”, menciono a elaboragao de projetos e
iniciativas de intervencao cultural, realizados dentro da disciplina de
Educacao Artistica, e num contexto de trabalho interdisciplinar,
junto a equipe de docentes, na intengao de revertermos o quadro das
problematicas — conflitos de relacdes e atuagdes — que vivencidvamos

no meio escolar.

2.2 - DEPREDACAO DO PATRIMONIO: DROGAS E VIOLENCIA

Tanto no turno da tarde quanto no da noite, era rotineiro vermos
os alunos em grandes turmas, sentados na calgada em frente a
escola, reunidos com pessoas que ndo pertenciam ao corpo discente.
Desse modo, era comum que ndo entrassem em aula, permanecendo
na rua, em demonstragoes que nos levavam a supor que existisse um
mercado de consumo e trafico de drogas nas imediagOes. Havia,

também, constantes depredagdes do patrimonio escolar e roubos, além

de um desgastante relacionamento humano com os alunos que
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apresentavam problemas disciplinares e que nao se adaptavam as

regras que a escola propunha. Por vezes, a escola recorria a acao
policial, para conter os atos de vandalismo praticados por alunos ou
por pessoas de fora, ou mesmo para acalmar animos exaltados,
sempre que a situacao se agravava e a indisciplina nao podia ser
administrada adequadamente. Nessas ocasides, 0 panico se instalava
no corpo docente e administrativo, pois sentiam-se impotentes

diante do quadro descrito.

A fim de exemplificar o quadro resultante do descontrole da

situagao disciplinar, relato um caso que, vez ou outra, ocorria.

Uma daquelas pessoas que nao pertencia ao corpo discente,
mas que passava o periodo de aula em frente ao portao principal do
prédio, um certo dia, inesperadamente, punha-se a atirar pedras
para dentro do estabelecimento ou a hostilizar, aos gritos, algum
aluno, que avistava em seu interior. Muitas vezes, a cena de agressao
ocorria durante o intervalo de aulas, ou na hora do recreio. Quando
isso se dava, os alunos que transitavam pelo patio, logo avisavam os
demais, que ainda estavam nos corredores (vindos das salas de aula)
e, entdao, todos rumavam, em atropelo, para o local do conflito,
posicionando-se junto ao muro que servia de limite entre o prédio e
a rua. Pouco a pouco, de passivos espectadores, movidos apenas
pela curiosidade, iam se excitando diante do quadro, até passarem a
interagir com a violéncia estabelecida pelo transgressor, de maneira
catartica. Como resultado, tinhamos um grande tumulto coletivo,

composto por reacOes agressivas, quase histéricas, além de

AVA
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



depredacgoes do patrimoénio. O descontrole era tal, que nenhum dos
responsaveis pela escola - nem mesmo a diregdao, com tudo que
representava de autoridade e ordem, conseguia represar. Os dnimos
s6 eram refreados com a vinda da viatura policial que, a essa altura,
fora solicitada por algum funcionario. Ao avistarem os policiais, os
alunos retornavam, as pressas, para suas classes, enquanto o
causador do conflito inicial desaparecia de cena, como num passe de

magica.

A partir desse relato, pode-se tecer algumas consideragoes. O
individuo que gerara o conflito era, muitas vezes, algum ex-aluno,
eliminado do corpo discente por questdes disciplinares, o que o
impedia - a partir de sua exclusao — de transitar livremente pelas
dependéncias da escola. Sua agressividade, aparentemente gratuita,
por vezes, tinha origem no sentimento de rejeicao experimentado,
por ter sido excluido do meio escolar. Conseqiientemente, esse
individuo sentia-se marginalizado, ao ser privado de continuar a
estabelecer relacoes mais estaveis e afinadas com a comunidade

escolar, da qual um dia fizera parte.

Quanto a0 momento de encontro dos alunos com o agente

transgressor, separados apenas pelo limite fisico pré-estabelecido

pela arquitetura do prédio - 0 muro —, minha andlise é a de que,

nesse instante, a mencionada relacao catartica dava-se norteada
pelos seguintes motivos: por um lado, o individuo excluso do
ambiente escolar, na impossibilidade de acionar, pessoalmente, suas

emogOdes agressivas dentro do prédio, via nesses alunos (sua platéia),
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agentes transmissores de seu desejo, portanto, de agao efetiva. Por
outro lado, os alunos enxergavam o agente transgressor como um
cidadao livre, perante as regras e limites que a escola ndo podia the
tmpor; portanto, no sentido inverso, esses alunos viam, nesse
individuo, o agente detentor da tao almejada liberdade em relacao a

limites e regras estabelecidos pela unidade de ensino.

Quanto a reacao dos alunos a chegada dos policiais, essa
obediéncia explicita e imediata de ser explicada como uma
transferéncia momentanea de poder, no que diz respeito ao
reestabelecimento da ordem que, por principio, deveria ser
assegurada pelas autoridades escolares, que, no caso, tinham
demonstrado inabilidade para lidar com a situagdo. Ao mesmo
tempo, a presenca da policia, nessas circunstancias, reforgava a
observacao as regras e limites. A obediéncia imediata dos alunos
diante da vinda dos policiais ocorria pelo fato de a policia, naquele
momento, ser considerada por eles como a forma mais eficaz de
acabar com o conflito gerado pelo elemento externo a comunidade
escolar, tendo em vista que, naquele momento, o poder centralizador
e instituido, conferido as figuras que representavam a autoridade na

escola, nao havia sido respeitado.

Por outro lado, ha de se abordar a questao das normas

disciplinares vigentes, como instancia fundamental da problematica

referente aos limites. Na ocasido, a politica educacional da escola

privilegiava o seguinte procedimento: as normas eram estabelecidas

no inicio de cada ano letivo, exclusivamente pelo corpo docente e
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pela direcao. Para tal, levava-se em conta todas as dificuldades
apresentadas no ano anterior, isto é, os problemas disciplinares

(coletivos e individuais) que comprometiam, direta ou indiretamente,

o processo de ensino-aprendizagem. E preciso ressaltar que, entre os

docentes, havia aqueles que discordavam e nao aceitavam utilizar
algumas das regras levantadas pela maioria. Além disso, alguns
professores discordavam, também, da politica adotada para a
escolha dessas regras. Eles acreditavam que a inclusao de
representantes do corpo discente, para uma discussdo conjunta
dessa questdo, seria um dado importante, tanto para uma gestdo
participativa (democratica) da comunidade escolar, quanto para o
enriquecimento da visao do ponto de vista de ambas as partes.
Apesar do compromisso estabelecido, por ocasido da decisao das
regras, que implicava em exp0-las e explica-las aos alunos, no infcio
do ano, nem todos procediam assim. Conseqiientemente, a maioria
dos alunos apresentava dificuldades em  administra-las
corretamente, na pratica diaria escolar, visto que nao as conhecia, ou
mesmo, nao as compreendia. Havia, também, uma turma de alunos
dos ultimos anos do ginasio e do colegial, que pleiteava a
participacao de representantes do corpo discente na discussao e, até
mesmo, na elaboracdo das normas. Estes negavam-se,
sistematicamente, a cumprir as regras pré-estabelecidas, enquanto
ndo tivessem a participacao almejada. Desta forma, fica claro que
havia uma insatisfacao geral em relagao ao assunto, que s6 veio a ser
repensado, posteriormente, por ocasido das varias propostas de

mudanca geridas pela equipe do estabelecimento (professores,
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direcao e comunidade) que, movida pelo desejo de transformacgao,

buscou saidas.

No que diz respeito a relagdo que eu mantinha, como
professora de artes, com essa problematica, concordo que a
observagdo dos limites alheios era premissa para um relacionamento
salutar entre todo o quadro de integrantes da comunidade escolar.
Entretanto, é fato que, nesse sistema que privilegia o coletivo em
detrimento do desenvolvimento individual, cria-se um impasse de
teor ético-humano. Isto, porque o sistema publico de ensino,
normalmente, enfatiza o comportamento coletivista, em detrimento
de um tratamento valorativo do individuo. O coletivo, como
enfoque da analise sobre o “sistema”, € entendido como participagao
massiva e nao consciente. Entretanto, sua conotacao ¢ outra como
em relacao ao episodio de violéncia relatado. Nesse caso, tem como
significado uma grande reunido de pessoas, ndo necessariamente,

massificadas ou inconscientes.

No que se refere ao tumulto, eu o entendia como uma
manifestagao improdutiva e, nessa situacdo de descontrole, nao
considerava a policia como simbolo de autoritarismo e repressao.
Isto, porque acreditava numa proposta de gestao participativa que

gerenciasse todos os topicos da escola - ensino, regras, limites —

abordando, inclusive, a questdao da interferéncia, ou ndo, da policia,

em tais circunstancias. Entendo o tumulto como “sintoma” de uma
situagao mais complexa. Observando a reacao fisica que as criancas

materializavam do jeito que sabiam, considero que isso poderia ser
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evitado, se elas tivessem participagao atuante, envolvidas num
ambiente em que as emogoes fluissem em conjunto e mantivessem
relacoes de cumplicidade com o préprio meio e com o corpo maior
da comunidade escolar. Nesse aspecto, é importante ressaltar a
questao do padrao da arquitetura do espago escolar, que nao fora
pensado para situacoes de relaxamento e tampouco, para acolher
atividades sociais que, necessariamente, deveriam ser fortificadas

durante o recreio.

A questao da arquitetura da escola é abordada por Dayrell:

O espago arquitetonico da escola expressa uma determinada
concepgdo educativa. Um primeiro aspecto, que chama a atengdo,
€ 0 seu isolamento do exterior. Os muros demarcam claramente
a passagem entre duas realidades: o mundo da rua e o mundo da
escola, como que a tentar separar algo que insiste em se
aproxtmar (p.147). Uma discussdo sobre a dimensao
arquitetonica ¢ importante em um projeto de escola que se
proponha levar em conta as dimensdes socio-culturais do
processo educativo. Ao mesmo tempo, € preciso estarmos atentos
a forma como os alunos ocupam o espago da escola e fazermos
desta observagdo motivo de discussdo entre professores e alunos
(DAYRELL, 1996:148).

Esta proposta do autor é uma tarefa de suma importancia a
ser inserida nos meios educacionais de todas as escolas publicas de
nosso pafs. Nossa escola assim como as construgdes de muitas
outras, nao foram planejadas de acordo com as necessidades de um

amplo desenvolvimento das agdes educativas, sociais e humanas. O

autor reforca a questao da gestao participativa nas ultimas frases da

citagao. Com isso, entendo, como o autor, 0 quao necessario é pensar
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a respeito desse meio como um espago coletivo e democratico em

suas articulagOes, posturas e decisoes.

Outros autores tém se debrugado a respeito de questdes como
arquitetura, formas de gestdo, patrimoénio e violéncia. No que se

refere & depredagao do Patriménio Escolar, destaco trecho da obra

da soci6loga Aurea Guimaraes® que, em 1990, defendeu sua Tese de

Doutorado, na Faculdade de Educacdao da UNICAMP, intitulada A
depredacdo escolar ¢ a dinamica da violéncia. O interesse da autora a
respeito do assunto surgiu a partir de sua atuagao como assistente
técnica da “Companhia de Construgdes Escolares do Estado de Sao
Paulo”, junto a escolas estaduais de Campinas. Inicialmente,
direcionou sua pesquisa para a perpetuagao do poder na instituigao
por meio de mecanismos de controle. Posteriormente, o foco voltou-
se para as razOes que motivavam alunos ou pessoas de fora a
depredarem o patriménio. A fala que se segue, refere-se a
experiéncia de Aurea, como estagidria de uma escola estadual de
Campinas, a mais visada no que se refere a pratica da depredacao.
Os funcionarios entrevistados relataram-me que ndo havia a
invasdo de gente de fora e que o quebra-quebra era feito pelos
proprios alunos, principalmente os do ginasio, que danificavam
torneiras, valvulas das descargas, e que agiam dessa forma por
farra, s6 para bagungar. Para a diregdo, os alunos do noturno
eram o0s primeiros responsaveis pelos estragos nas instalagoes,
sendo que, nos outros periodos, os alunos eram rebeldes,
irriquietos, mas a agressividade deles se manifesta, ndao na
sala de aula, onde a professora consegue controla-los, mas

no recreio, onde eles brigam muito entre eles.
(GUIMARAES, 1996:34). (grifo meu)

5 Aurea Guimaries formou-se em Ciéncias Sociais pela UsP, fez Mestrado em Filosofia Social na PUCCAMP

e Doutorado em Filosofia e Histéria da Educacéo, na Faculdade de Educagdo da UNICAMP. Atuaimente, é
prafessora da UNICAMP, junto ao Departamento de Metodologia de Ensino, na Faculdade de Educagaa.
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Ponderando sobre a citagdo, considero tanto o meio como a
descrigao das relagdes que se deram nele, extremamente semelhantes
aos que foram observados por mim, no “Alcides da Costa Vidigal®,
em especial, na consideracao a respeito da relagdo do aluno do
noturno com a depredacao; esse periodo era o mais delicado em
termos de relagdes de seus integrantes com o meio, particularmente,

com a questao de sua apropriacao e uso.

Em referéncia as relacbes que se dao durante o recreio,
aproprio-me da fala de outro autor, cujo trabalho pedagoégico, bem
como o teor de suas publicagdes, conferem um acréscimo qualitativo
a este trabalho, tanto no sentido de reflexdao, quanto em sua
pertinéncia para a situacao apresentada aqui, em se tratando do
universo pedagogico: Janusz Korczak, judeu-polonés, médico,

pedagogo, heroéi, escritor, autor do romance Quando eu voltar a ser

crianga, dentre uma série de outras obras ligadas ao universo infantil.

Nessa publicacao, ele é o adulto-professor que, como num passe de
magica, volta a ser crianga e, portanto, a desfrutar das relacoes desse
universo, sem perder, porém, o referencial de adulto. A forma que
adoto para organizar as falas, extraidas dessa obra, sao ordenadas de
modo a concentrar o essencial do texto em relagao a argumentacao a
ser enfatizada, a respeito da problematica do recreio.

Os adultos mandam a gente ndo brigar. Pensam que
brigamos por prazer. E verdade que existem uns aventureiros
agressivos, que provocam os mais fracos (p.31). No meio das
criancas também existem aventureiros, e ndo temos nenhuma

ajuda nem prote¢do contra eles — temos de nos defender sozinhos
(p-45). A campainha, finalmente (...) Empurramo-nos uns aos

AVA
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 34 15 16

17

18



outros, apressados, para ndo perder nem um minuto, nem sequer
um segundo. Para cada um € o salve-se-quem-puder, e temos
muito caminho pela frente, muitos obstdculos. A porta estreita, o
corredor apertado, a escada, o sagudo. E € preciso ser o primeiro
a chegar no padtio. O jeito é abrir caminho com os cotovelos, os
joethos, o peito, a cabega, ficar sem folego (...) Os professores
escondem-se na secretaria e ficam fumando. Fingem que ndo
sabem de nada, porque ndo ficaria bem. Estes sdo os nossos dez
minutos. E para defendé-los viramos rio de lava, tufdo, elemento
da natureza (p.61). Ndo enxergamos as feridas, ndo nos
compadecemos das ldgrimas. SO fatores muito mais graves
poderiam interromper a brincadeira: quem sabe um vidro de
janela quebrado, ou sangue de verdade. (...) Cada momento deve
ser aproveitado, a perda de qualquer fracdo de segundo ¢ um
desperdicto (p.62). A campainha tocou. Ndo faz mal. Melhor,
até. A campainha ¢ um novo impulso para a brincadeira. (...)
Antes da campainha podiamos, talvez, economizar um
grdozinho de forcas; mas ndo agora. Agora, € preciso ir até as
ultimas conseqiiéncias, até o fim, até o fundo; pegar as ultimas
migalhas de forca que nos restam e queima-las (...) Esta € uma
hora decisiva, perigosa, inconsciente. Ndo ha mais calculo nem
premeditacdo, entdo € ai que com maior freqiiéncia um vidro ¢
quebrado, uma preciosa bola de futebol chutada com muita for¢a
acaba se perdendo, uma perna € quebrada. E nessa hora pode até
surgir uma inesperada, breve e tenaz briga. Estd brigando por
que? Ndo tem nada de pessoal contra o outro, nenhuma conta
antiga a acertar — mas ocorre que a campainha nos estd
chamando para a sala. O outro te empurrou ou bateu sem
querer, antes da campainha vocé teria perdoado, ou nem teria
prestado aten¢do; mas agora, depois da campainha, vocé acusa o
golpe, e nao tem perdio. (KORCZAK, 1981:63).

Nesse exercicio de bricolagem pretendi ressaltar o que o autor
observa do universo da crianca, enquanto processo dinamico de
relagdes de grupo, durante o intervalo do recreio. Estas se dao num

jorro de espontaneidade, visto que esse pequeno periodo é tdo

valorizado e aguardado pelas criancas. Os adultos parecem nao

compreender de que modo as relagdes se desenvolvem nesse tempo.
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Nao se trata apenas de um intervalo qualquer, sem maior
importédncia, destinado ao descanso, ap0s intenso trabalho que pede
por uma pausa. Para esses pequenos interlocutores do meio escolar,

o recreio é muito mais do que a possibilidade de relaxamento

temporario. E a oportunidade tdo atraente de extravasar os

sentimentos contidos de imaginacao, desejos, curiosidades,
expectativas de contato e outros. O ladico é o recurso de
socializagao, de experimentagao, além de que é essencial no processo

de desenvolvimento.

Toda a questao da violéncia, drogas e depredagao do
patriménio aqui abordados, teve como objetivo contextualizar o
universo de conflitos vividos neste ambiente escolar, de onde
derivou a perspectiva e 0 anseio em sermos capazes de transforma-
lo, por meio de nossa conscientizagao, cumplicidade e intervengoes

pedagogicas (professores, pais, alunos, direcao e funcionarios).

2.3 - ENGAJANDO-ME: CONSTRUINDO O LUGAR

De 1989 a 1991, lecionei em todos os turnos, para diferentes
séries, do ciclo basico a 8" série do primeiro grau. A partir de 1992,
limitei-me as classes de 5? a 8 séries, nos turnos da tarde e da noite,
tendo em vista que, com a nova grade curricular implantada na
escola naquele ano, nao havia aulas de Educagao Artistica para o
segundo grau e para o ciclo basico pois, neste altimo caso, estas

haviam sido transferidas do especialista para o professor nivel
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[6. Somente no ano seguinte - 1993 - as aulas de artes foram
incorporadas ao segundo grau, em funcao da elaboracao de uma

nova grade curricular, restrita, porém, a primeira série do colegial.

A transferéncia das aulas do ciclo basico, do professor

especialista para o de regéncia de classe, nessa ocasiao, foi uma

decisdo que nos soou arbitraria, porém, acatamos sem que nos

aprofundassemos quanto as causas. Apesar de nao tencionar me
estender na exposigao da polémica situagao da Educagao Artistica no
ensino das séries iniciais deste ciclo, apresentarei um depoimento
coletado recentemente (agosto/2000). Estes dados tém por objetivo o
resgate das deliberagoes institucionais com a finalidade de contribuir
para uma discussao sobre a politica educacional de ensino da
Educagao Artistica e, portanto, reforcar as dificuldades por que
passa a disciplina no anseio de conquistar espago e construir sua

identidade no ensino publico.

Saliento que, antes de recorrer a fala de meu entrevistado,
percorri um longo trajeto em busca de informagdes. Em todas as
instancias em que busquei o material, bem como com as pessoas com

quem dialoguei, e mesmo na bibliografia que consultei, encontrei as

Professor | (atual PEB |, ou seja, Professor de Ensino Basico ): pela Lei de Diretrizes e Bases 5.692/71. o
professor | é o alfabetizador e polivalente, atendendo somente a uma unica turma por periodo, tendo
regéncia de classe e sendo responsavel pela difus&do dos conhecimentos gerais, a saber:

SERIE COMPONENTES CURRICULARES

Ciclo Basico Inicial (CBI) — 1* série do antigo primario Portugués e
Ciclo Basico Continuidade (CBC) - 2* série do antigo Matematica
| primario

3* série Portugués, Matematica, Histdéria,
4* série Geografia, Ed. Artistica, Ciéncias e Ed.
Fisica

(LDB 5.692/71 - Cap. V, arts. 29 a 40 - Regimento das Escolas de Primeiro e Segundo Graus, Estatuto do
Magistério - dos professores e especialistas).

Para ser Professor Nivel | (PEB |) é suficiente ter o curso normal (magistério) ou equivalente, ndo havendo a
obrigatoriedade do curso superior (3° Grau).
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mesmas dificuldades: resgatar a memoéria de fatos passados e
conseguir coeréncia e clareza na exposicao normativa, ou seja, da
legislacao que rege o magistério publico estadual. Com isso, deduzi
que a questdao se estendia para muito além do entendimento e
obediéncia a legislacdao. Os locais em que pesquisei 0 assunto sem
sucesso foram: unidades escolares, Delegacia de Ensino, CENP, COGESP,
Secretaria Estadual de Educagdo, DRHU, Sindicato dos professores
(APEQESP) e Associacao de Arte Educadores. As pessoas com quem
dialoguei anteriormente ao depoimento que colhi: professores de
Educagao Artistica, professores de regéncia de classe, diretores e
secretarios de diferentes unidades de ensino, supervisores, coordenador
de area em Delegacia, Departamento Juridico do Sindicato de

Professores, técnicos de legislagao e professores universitarios. Todas

as tentativas foram igualmente frustrantes quanto a busca de fontes.

O depoimento que se segue, dado pelo Prof. Joao Palma?, traz
como contribuigao tanto o fato histérico, bem como alguns aspectos
politico-administrativos que permearam a decisao pela transferéncia
das aulas do professor especialista aos professores do ciclo basico, nos

bastidores.

Em 1988, o governo cria a Jornada Unica no ciclo bdsico e,
portanto, as duas horas-aulas de Educagdo Artistica e
Educagdo Fisica, para completar a jomada do professor I. A
infencdo do governo, no que se refere a essas duas aulas de
Artes e Educa¢do Arfistica, no meu ver, ndo teve nada de
pedagogico, foi simplesmente acomodar uma certa situacdo
em que a jornada do aluno era maior que a do professor. O
problema jd existia desde o estatufo do magistério de 1985.
Nessa ocasido, a jornada do professor | passou a dezesseis

” O Prof. Dr. JoAo Palma ministra as disciplinas Didética, Estrutura e Metodologia da Pesquisa na Graduagio

e no Pés-Graduagdo do Instituto de Artes/UNESP. Em 1988, fez parte do Conselho Estadual da Educagio e
exercia o cargo de assessor de Gabinete na Secretaria do Estado de Educagao.
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horas e o aluno ficava vinte horas na escola. Conciusdo: foi
necessario resolver o problema das quatro horas que estavam
ociosas e, entdo, passou-se a acomodar de forma que, em
alguns casos, algum ovufro professor de regéncia de classe
completava as horas que sobraram, minisfrando a
continuidade do que o colega j@ realizara durante o seu
pefiodo. Foi quando entdo surgiu a idéia no préoprio Gabinete
do secretdrio de Educacdo, defendida principalmente por Ana
Maria Quadros (assessora do Gabinete), de introduzir os
especialistas, tanto em Artes como em Educac¢do Fisica, sendo
que esta proposta ndo era consensual, havendo resisténcia por
parte de alguns diretores regionais, principalmente na drea da
Grande Sdo Paulo. Isto porque eles argumentaram que a
jomada do professor | deveria ser a mesma do aluno, sendo
que o0 mesmo professor (o professor de regéncia de classe). &
que deveria ministrar essas aulas de Artes e Educacdo Fisica,
por ele ser polivalente e, portanto, j@ vir lecionando outras
disciplinas. Isto prosseguiu de forma problemdtica na medida
em que faltavam professores especialistas que assumissem
essas aulas e também pelo fato desses especialistas nGo terem
um preparo adequadc para frabalharem com esta faixa
etdria, tendo em vista que estes profissionais ndo tiveram, em
sua formag¢do universitdria, disciplinas que os habilitassem para
isso, além do que, ndo necessariamente cursaram o magistério
ou o curso de pedagogia. A grande maioria deles cursou

somente a Licenciatura Plena em Educag¢do Artistica, que ndo
garantia este perfil.

Em 1992, entdo, por ocasiGo da criagcdo da escola padrdo,
a Secretaria de Estado da Educacdo ftransferiv para os
Conselhos de escola a decisGo de continuar mantendo ou
ndo, o especialista de Artes e Educac¢do Fisica. E o resultado foi
que g grande maioria decidivu pela nGdo manutfengcdo destes
profissionais, optando, entdo, pelo professor . Em 1995, foi
removida definitivamente a possibilidade de continuar com os
especialistas, em todas as escolas, até porque, o projeto Escola
Padréo foi abandonado. A Secretaria de Educag¢do nunca
digeriu bem essa questdo de colocar nessas séries iniciais mais
de um professor. Isto j& vern desde a época da Republica, ou
seja, que a crian¢ca de 1° a 4° séries deveria ficar sob a
respansabilidade de apenas um professor. A questdo.
entretanto, € que, em 1985, sobre essa defasagem de jornadas
entre a do professor e do aluno, houve interferénciqa do
Sindicato que ndo aceitava uma diferenciagdo de jornada
entre professor | e professor lll. O secretdrio de Educagcdo da
época (1988), hoje Ministro, Paulo Renato de Souza (2000),
cedeu as pressdes do Sindicato, mesmo contra as posicdes de
alguns membros de seu staff, que discordaram. Tendo em vista
a jomada do professor lll (minima) de dezesseis horas, o Cenfro
do Professorado Paulista disse que, entdo, a do professor | tinha
que ser igual. O que o Sindicate nGo entendia € que o professor
| € o professor de classe e, portanto, deve acompanhar a
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jornada dos aluncs. Por outro lado, o professor il € professor
"qulista" {ganha por hora-aula trabalhada) e ndo € o unico
professor da sala. O secretdrio aceitou esta imposicdo,
conseqUentemente, o professor | passou a jornada de dezesseis
horas e ficaram sobrando quatro horas-aulas. (PALMA FILHO, J.
- depoimentc pessoal a autora, 2000).

O depoimento do professor Palma destaca a discussao a
respeito da necessidade de uma politica educacional que privilegie
um padrao ético/moral, com coeréncia nas agdes e
comprometimento nas bases do planejamento de um ensino de

carater humanista.

Com relacao a formagao e engajamento do especialista em
Artes, minha experiéncia pratica enquanto aluna do curso de
graduacao, confirma o parecer do meu entrevistado, pois a
Licenciatura Plena em Educagdo Artistica nao oferecia disciplinas

voltadas para as bases educacionais dessa faixa etaria.

A grade curricular vigente na ocasiao, apenas conferiu-nos um
breve conhecimento de didatica e psicologia, ambas voltadas para o
ensino da forma geral, sem especificacoes por faixa etaria ou

condicoes ambientais.

Estas diferentes circunstancias e ambientes que viriam a ser

vivenciados na pratica pedagoégica foram desenvolvidos no nosso

exercicio particular, sem o subsidio das bases educacionais
necessarias. Em meu caso particular, este conhecimento resultou de
praticas pedagogicas em conservatOrios musicais, em duas pré-

escolas, além de leituras e reunides pedagoégicas com profissionais
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mais experientes, de onde acumulei uma bagagem que favoreceu

minha atuagao por ocasiao do contato com as séries iniciais.

Por outro lado, de acordo com o conhecimento que travei com
a realidade de outras unidades de ensino da rede publica estadual, é

fato conhecido, que existiam, nessa ocasido, problemas de

engajamento dos especialistas da area de artes em relagao as aulas

do ciclo basico. Estes ocorriam em geral, por conta da falta de
interesse desses profissionais em assumir a aulas, tendo em vista,
por exemplo, 0os problemas que encontravam em conciliarem seus
compromissos profissionais ou particulares com a obrigatoriedade
das reunides pedagoégicas semanais que deveriam ser realizadas
juntamente com os professores de regéncia de classe, além do
horario de aula, a partir da premissa de um trabalho articulado

conjuntamente.

Outros aspectos desse desinteresse diziam respeito a
dificuldade de estabelecerem uma fala comum com os professores
nivel I, responsaveis pelas classes, isto porque, de forma genérica, o
relacionamento entre professores nivel [ e nivel III era conflituoso.
As causas deste conflito, apesar do tom polémico, iam desde a
diferenca salarial até problemas de vaidade profissional, por causa
da formagao universitaria do professor III, em detrimento da
formacao do professor I, que se limitava ao magistério (2° Grau).
Saliente-se que esta situacao funcionava, na prética, como expressao
preconceituosa, a fim de abalar as estruturas de uma provavel

articulacao de trabalho de equipe.
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Outro aspecto, provavelmente o mais expressivo, no
problematico engajamento do professor de artes com aulas do ciclo
basico, refere-se a omissdao do governo em proporcionar a estes
profissionais um prévio treinamento, para capacita-los a essa tarefa.
Alias, essa era a queixa dos proprios professores de regéncia de
classe, por ocasiao do regime de jornada unica implantado pela
Secretaria de Educacdo que, naquela ocasidao, arregimentou a

proposta de forma rapida, que pegou a todos desprevenidos.

Desta forma, sobressaem, mais uma vez, as diversas falhas da
engrenagem publica de ensino que urge por solucionar essas
lacunas, por meio da somatoria de alternativas polftico-educacionais
econdmicas que estejam, realmente, comprometidas com um ideal
pedagoégico. A partir desta premissa é que foi construida, passo a

passo, a atuagao da area de artes nessa escola.

No que diz respeito a adaptacao a escola e ao relacionamento
inicial com a comunidade escolar, logo que fui removida para I3,
passei por momentos embaragosos. Isto porque mobilizei no contato
inicial, antipatia, desinteresse e descrédito tanto de ordem pessoal,
guanto profissional. Somente na medida em que fui convivendo com
a rotina deste ambiente é que pude compreender e administrar esses
comportamentos de intolerancia. No trabalho em sala de aula, passei
a conhecer as experiéncias anteriores, pelas quais os alunos haviam

passado em Educagao Artistica e, conseqiientemente, compreendi as

causas responsaveis pela resisténcia em praticar e em experimentar

novas propostas, que os embaracavam em minhas aulas. O contetado
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privilegiado nas aulas dessa disciplina, até entdo, estava circunscrito

ao ensino de desenho geométrico e as propostas estavam bem longe

dos objetivos e metas de um curso de artes: preencher o colorido de
desenhos copiados em esténcil, ou fazer desenho de observacao que,
habitualmente, saia dessa classificagdo e ganhava a conotagao de

“desenho livre”.

Por outro lado, quando assumi as aulas, apresentei a escola e
aos alunos a proposta de trabalhar com a integragao das linguagens
artisticas, investindo no exercicio da pratica artistica, bem como no
desenvolvimento de uma reflexdo e andlise critica, permitindo o

gozo das potencialidades criativas e expressivas dos educandos.

Como respaldo a essa maneira de conceber o ensino de artes,
destaco a fala de Fayga Ostrower$, na intengao de elucidar a questao

mais abrangente do papel da arte na educacao.

Entendo a arte como um caminho maior de conhecimento; ¢
caminho, a um so tempo, de conscientiza¢do do individuo, pois,
ao realizar suas potencialidades, ele também realiza sua
individualidade, e, ainda, de modo mais abrangente, ¢ caminho
de crescente humanizagdo da vida. Na mesma visdo, partindo do
reconhecimento de que potencialidades criativas existem em
todos os seres humanos —embora combinando-se em cada pessoa
em graus diferentes e em dreas diversas —; entendo a realizagdo

de tais potencialidades como uma necessidade de vida.
(OSTROWER, 1986:4)

®  Fayga Ostrower é artista plastica, educadora; na época em que escreveu este texto, presidia a Sociedade

Brasileira de Educagdo através da Arte.
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Mais adiante, no mesmo texto, a autora menciona a tarefa de
ensinar arte, que, em sua opinido, consiste em educar a sensibilidade

das pessoas.

(...) 0 ensinar arte deveria poder integrar um fazer arte ao
pensar arte. Na realidade, ndo se ensina “arte” nem
“criatividade”. Em s1, isto € impossivel. O maximo que se pode
propor € educar a sensibilidade das pessoas para que cada um
realize suas proprias experiéncias artisticas e, ainda, no caso de
alunos, pode-se ajudd-los a descobrirem suas proprias
potencialidades. Conveém frisar que tais descobertas ¢ também a
sensibilizacao das pessoas sempre se elaboram melhor através do
fazer e pensar. (OSTROWER, 1986:4)

Fayga sintetiza, de maneira esclarecedora, tanto a fungao da
arte como veiculo de humanizagao por meio de uma educagao que
trabalhe a sensibilizacado, como o papel do educador diante da
premissa em valorizar e instigar o fazer e o pensar a arte. Em outra
obra, a autora levanta a questao mais especifica do fazer artistico,

bem como da utilidade desta expressao.

(...) 0 fazer artistico ndo ¢ considerado um “fazer”, um fazer
serio a ser respeitado, de responsabilidade assumida. E
aparentemente uma diversdo, um “passatempo” para quem tem
“tempo a perder”. (...) Para que serve a arte?, Qual é sua
utilidade pratica? Sdo perguntas ditas “objetivas”, realistas,
pragmaticas, tipicas da mentalidade utilitarista e tecnicista de
nossa epoca. (...) Aparentemente a arte ¢ apenas um luxo, bonito
mas dispensavel; (...) certamente existem outras metas e
motivagoes determinando o fazer humano do que as meramente
utilitaristas (...). Tais motivagdes se centram nas potencialidades
criativas e nas qualidades que fazem do homem um ser humano:
sua consciéncia sensivel e inteligente (..). A arte é uma
necessidade de nosso ser, uma necessidade espiritual tdo
premente quanto as necessidades fisicas. (OSTROWER,
1998:24-5)
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Pode-se transpor a fala de Fayga para a realidade que se
apresenta no ensino de artes na grande maioria das escolas ptblicas
que, ainda hoje, insistem em trata-lo como mera atividade, destinada
a preencher espaco no montante das disciplinas da grade curricular
e, como tal, matéria de pouca utilidade, se comparada as demais,
para a formacao educacional do aluno. Ela também serve para
esclarecer a situagao que se apresentou nesse inicio de jornada nessa
unidade escolar, permitindo que eu compreendesse melhor o motivo
das reagoes manifestadas pela comunidade escolar. Isto, porque
havia muita resisténcia em incorporar inovagoes e em aceitar
interferéncias aos habitos j4 por ela incorporados. Desta forma,
ressentiam-se com os ares de mudanga trazidos pelas novas posturas

pedagogicas que eu propunha.

Para ilustrar essa oposicao, tomarei como exemplo um fato
que se passou algumas vezes. Era habitual ver negadas as
solicitacoes de material didatico (gravador a fita crepe), sintoma do
claro desagrado e do pouco valor conferido a disciplina mas,
principalmente, aos novos rumos de intervencao pedagogica que
vieram em decorréncia de minha remocdo para esta unidade de
ensino. Essas atitudes, posturas e conceitos faziam parte de um

universo bem maior de problemas de aceitacao a propria disciplina,

confirmando seu histérico desafiador, no que diz respeito a sua

presenca incomoda na grade curricular, sua acomodacdo e
sedimentagao ao lado das demais disciplinas, no ensino publico

estadual.
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Temos, assim, duas posicdes: de um lado, o ensino de artes é
visto como “supérfluo” e esta, em geral, a parte dos ideais de ensino
médio nas escolas publicas; de outro, tanto o arte-educador quanto a
propria disciplina sdo tidos como “ameaca” eminente, pois parte-se
do pressuposto de que possam “anarquizar” o0 comportamento
social politicamente desejado, comprometido com as regras

disciplinares do estabelecimento escolar; além disso, teme-se que a

disciplina possa despertar ou exacerbar emogOes “perigosas”,

nascidas da liberdade experimentada pelo educando, ao exercitar

seu potencial criativo.

Dois autores, de nacionalidades distintas, avaliam e refletem
sobre as circunstancias que envolvem o ensino das artes. Ambos
discorrem sobre a problematica vivida pela Educacao Artistica, a
partir de seus proprios referenciais, de época e pais. A francesa
Madeleine Gagnard® conclui em sua obra [niciagdo Musical dos Jovens,
que, na sociedade industrial, ndo se ha de criar

apetites artisticos nas massas (..). Procura-se, pois, ndo
introduzir nos grandes setores da populagdo, disciplinas tdo
supérfluas como o desenho e a misica, as quais, pelo
simples fato de despertarem uma imaginagdo entorpecida,

tém qualquer coisa de suspeito, digamos, subversivo.
(GAGNARD, 1974:144). (grifo meu)

O brasileiro Jodao Francisco Duarte Jinior!® vai mais além, em
sua visao critica sobre a relagdo que, normalmente, se estabelece

entre a disciplina e sua solicitagdo nas escolas.

Madeleine Gagnard foi professora de educagio musical do “Liceu Experimental de Sévres” e ensina na
Universidade de Paris XIl. Est4d engajada na idéia de que a escola deve ser um elemento fundamental na
formac@o musical das criangas.

Jodo Francisco Duarte Junior é professor do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas.
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A arte continua a ser encarada, no interior da propria escola,
como um mero lazer, uma distracdo entre as atividades “iteis”
das demais disciplinas. O proprio professor de arte € visto como
“pau  pra toda obra”, como um  “quebra-galhos”.
Freqiientemente ele ¢ obrigado a ceder suas aulas para “aulas de
reposicdo” de outras disciplinas, quando ndo lhe ¢ delegada a
incumbéncia de “decorar” a escola e os “carros alegoricos” para
as festividades civicas. (DUARTE JR., 1994:79)

Ponderando sobre essas duas falas, poder-se-ia dizer que, na
primeira, Gagnard usa de ironia para contextualizar a questao do
ensino das artes voltado ao povo, na sociedade industrial, sendo que
esta analise critica ndo se restringe ao seu pais de origem, na medida
em que é um assunto pertinente a esfera global. Portanto, nesse
aspecto, essa critica amolda-se perfeitamente a situacao escolar
brasileira em geral e, especificamente, a da escola “ Alcides da Costa
Vidigal”.

A segunda citagao, nos remete a outra realidade nacional, no
ambito educacional artistico, numa dura critica a situagao na qual se
encontram, até os dias de hoje, tanto o arte-educador quanto o
ensino das artes, em especial, no magistério publico estadual.
Devido a forma como essa disciplina foi implantada’ e as

contradi¢des que comporta, sua presenga nao garante, em absoluto,

que seus objetivos sejam atingidos.

Reformas do Ensino Artistico:

- a partir de 1942 - Villa Lobos, Canto Orfednico. (SENIZE, 1978 apud Suplemento de Cultura de O
Estado de S#o Paulo, n° 350, p.8)
1961 - transformagio do Canto Orfednico em Educag@o Musical nas escolas de primeiro e segundo
graus - LDB n°® 4.024/61. (Gl0s, 1989:106, 1° vol.)
1971 - LDB n° 5.692/71, nas escolas de primeiro e segundo graus, institui o ensino de Educagio
Artistica, substituindo Educag¢do Musical. (BARBOSA, 1982:25)
1986 - LDB n® 9.394/96 - institui o curso de Artes que tem vérias formas: movimento ou danca, misica,
artes plasticas e teatro. (BRASIL. Ministério de Educag8o. Lei de Diretrizes e Bases n°9.394/96)
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No entanto, embora esse descrédito a Educacao Artistica no
estabelecimento em que lecionava fosse responsavel pelos conflitos
que vivi nessa estréia, pouco a pouco, fui estabelecendo uma relacao
de maior confiabilidade com os corpos docente e discente e, em
particular, com a diretora que, apesar da postura conservadora,
mostrou-se mais interessada pelos trabalhos realizados nas minhas

aulas de arte, e passou a se interessar pela disciplina.

Juntamente a perspectiva que comecara a despertar, referente
a aceitacdo de minha atuacao junto a comunidade escolar e,
particularmente, a linha de trabalho que almejei investir, iniciava-se
um periodo caracterizado por uma nova disposicao entre o corpo
docente e a diregao, em abracarem as causas dos problemas que
afligiam a todos (indisciplina, evasao escolar, desmotivagao,
depredagdes do patrimonio, comportamentos agressivos e outros). A
escola estava caminhando por uma nova senda, a partir de uma
mudanga radical nas atitudes da propria comunidade. Em vista de
toda a problematica que nos perseguia em nossa rotina de trabalho,
a situacao era tao critica, que a crise acabou gerando transformacoes

profundas, em que toda a comunidade se envolveu.

Desta forma, o passo inicial em diregao a iniciativa coletiva em
busca de solugdes, compreendeu uma mudanga nas atitudes (agao

consciente deriva de avaliagdo de conflitos, tendo por objetivo metas

comuns emergentes do grupo em fungdo de uma gestdo

participativa), tendo como elemento propulsor, uma postura de

maior cumplicidade para com o ambiente. A alternativa elaborou-se
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na forma de trabalho integrado. Isto s6 foi possivel, a partir do nosso
entendimento de que o elemento que fomentara o conflito inicial nao
se restringia a circunstancia denominada “crise”, mas ao trabalho
fragmentado e individualista que vinha sendo praticado. Entao, a
partir dessa tomada de consciéncia em torno da necessidade de um
trabalho de equipe, fomos levados a pensar nas questdes que faziam
parte de nosso cotidiano de trabalho e, conseqiientemente, a elaborar
condutas que conduzisse a reconstrugdo do meio pelo
desenvolvimento comunitério. Isto foi elaborado sob a forma de
projetos, em que a integracao entre as diferentes areas e disciplinas

foi perseguida, como denominador comum de estratégia.

Outro elemento que fora objeto de nossa observagao e analise
e do qual tomamos consciéncia, foi a auséncia de integragao
comunidade/escola. No entanto, embora detectassemos o problema,

permaneciamos sem atuar de maneira mais direta frente a situagao,

por nao saber como soluciona-la. A medida que nos aprofundamos

no assunto, algumas questdes comecaram a aflorar e a ganhar
importancia: - Quem eram o0s agentes que compunham essa
comunidade escolar? - Como atuavam e interagiam nesse espago, ou
seja, junto a escola? — Quais eram as expectativas da comunidade a
respeito desse espago do saber? — Em que medida uma brilhante
administragao desse saber poderia se autogerir, além de sobreviver
com dignidade, sem o devido exercicio de integragdo com os

diversos segmentos da comunidade escolar?
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Foi somente a partir da tarefa que nos propusemos, de
ampliar a relacdo com todos os agentes do processo de
ensino/aprendizagem, é que comegou uma nova etapa, que
garantiria nosso crescimento. Nesse sentido, a efetivacdo dos
projetos pedagogicos colaborou para reunir, mobilizar e integrar os
agentes (professores, direcao, funcionarios, alunos, pais e moradores

da regiao).

Os projetos a que me refiro dizem respeito as propostas de
intervengao articuladas pela equipe de docentes, composta por uma
parcela de profissionais dos trés periodos (aqueles que tinham
tempo para se dedicarem a elaboragao, tendo em vista que o horario
para tal nao fazia parte da jornada normal de trabalho e, tampouco,
era extra-remunerado, o0 que selecionava aqueles que estavam,

realmente, envolvidos com a iniciativa de transformacao).

Cristina Zuffo, professora de inglés do estabelecimento, presta

um depoimento importante, como auxiliar na composicao da

memoria do relato:

Na época ndo era comum a historia de se viabilizar ou
pensar projetos de agdo e desenvolvimento. Desta forma, a
equipe que assim procedia, era mal vista pelos colegas, que
Jjulgavam essa disposigdo como uma alternativa do professor nio
dar aula e ficar “enrolando”. Hoje ¢ mais rotineiro vermos as
equipes de professores envolvidas em projetos, além de
utilizarem com freqiiéncia materiais paradidaticos. (ZUFFO, C,,
depoimento pessoal a autora, 31/03/2000).
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Pela fala da professora, podemos perceber o quanto nos
custou essa iniciativa — um tanto quanto inovadora para a época —
enquanto compreensdo, acomodacao e realizagdo dos projetos
perante a parcela de pessoas (docentes, alunos, pais e funcionarios)
gque, por nao terem se envolvido diretamente nessa acao, resistiam
em compartilha-la. Apesar dessa dificuldade em envolver a todos, a
escola persistiu na tarefa, apoiando a equipe responsavel pela sua
elaboragdao e concretizacdo. Como resultado, todos acabaram
reconhecendo que o maior mérito dos projetos foi a melhoria no
padrdao de qualidade do ensino e, conseqiientemente, vencendo a
resisténcia inicial, dar sua contribuigao a escola, mesmo que somente

como incentivadores.

Alguns dos projetos ganharam espaco na midia da regiao.

Este foi o caso, por exemplo, do “projeto mar”, uma iniciativa de
acao pedagoégica de integragao, entre disciplinas diversas, em torno
da tematica que o titulo sugere, em que foi dada oportunidade aos alunos
de expressarem sua criatividade em tudo que diz respeito ao mar e também a

crescente conscientizagdo ecologica que o tema envolve (Morumbi News,

1990:7).

O exemplo de agao que mais se destacou foi o da “Preservagao
do Patrimonio Escolar”, na medida em que foi reconhecido
oficialmente pela FDE2 como iniciativa capaz de contribuir para a
melhoria da qualidade de ensino, bem como nos retornou em

conscientizacao e transformacao das atitudes da comunidade escolar

'2 Fundag#io para o Desenvolvimento da Educagao, érgdo ligado & Secretaria de Educag#o do Estado de S#o
Paulo.
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perante a problematica que viemos enfrentando com os atos de

violéncia, drogas e depredagoes.

O projeto nasceu a partir de uma campanha lancada pela

Secretaria de Educacao, tendo em vista as condicoes semelhantes
apresentadas pela maioria das unidades de ensino da regido de Sao
Paulo, no tocante aos atos de vandalismo praticados contra as
escolas. Apesar das tentativas (esporadicas, diga-se de passagem) da
Secretaria de Educagao na manutencao e conservagao dos prédios
escolares, logo apos a efetivacao das reformas, o patrimoénio sofria
depredacoes que, em geral, eram praticadas pelos alunos e por

pessoas que nao pertenciam ao estabelecimento.

Desta forma, a iniciativa da Secretaria veio ao encontro do
objetivo que ja acalentavamos, no sentido de sensibilizar,
conscientizar e mobilizar a comunidade escolar em torno de sua
propria atuacao junto ao ambiente, visando nele intervir com
cumplicidade e responsabilidade. Iniciamos o projeto com a
pesquisa das caracteristicas desse meio, despertando para a
realidade em que os aspectos das depredagdes nos incomodavam. A
seguir, construimos maquetes, copiando todas as caracteristicas
observadas, tanto no que diz respeito ao interior do estabelecimento
de ensino, bem como ao seu entorno. Realizamos, entdao, uma sessao
de apreciacao critica do resultado obtido nas maquetes, para nos
conscientizarmos dos aspectos que almejavamos transformar. Por
ultimo, realizamos uma discussao, que contou com a participagao da

grande maioria dos componentes dessa comunidade (alunos, pais,
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vizinhos, professores, funcionarios e direcao), a fim de tirarmos
propostas conjuntas a respeito de como intervir e de opinar quanto
ao ambiente ideal que correspondesse aos anseios de todos. Dessa
discussao, extraimos e transpusemos as sugestOes para novas
maquetes, que os alunos dos trés periodos construiram. Expusemos
as duas qualidades de maquetes, que representavam,
respectivamente, a realidade observada e o ideal de transformacao,

no salao de exposicao da FDE.

Vale acrescentar que, por forca dos projetos, a disciplina
Educagao Artistica comegou a ser valorizada, tendo um espago mais
amplo de atuacdo para a obtencdo de solugdes criativas, que se
faziam necessarias, tanto no que refere a integracao disciplinar,

quanto a elaboragao de produtos artisticos a partir dos projetos.

Contudo, nao foram apenas 0s projetos e a mudanga de
atitude da equipe em relagao ao trabalho pedagbgico que
contribuiram para uma acdo de crescimento frente ao ensino-
aprendizagem e para a valorizagao das linguagens artisticas. Houve
outro fator determinante, que nao pode ser esquecido ou minimizado,

cuja contribuigao torna necessario um destaque particular.

2.4 - UMA CONTRIBUICAO...

Em 1990, intermediei a vinda de um profissional da Psicologia

para trabalhar com a equipe de professores da escola. Esta iniciativa

nao fora premeditada, tendo em vista que 0 meu encontro com esse
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psicologo foi casual, ndao havendo, por parte dos meus colegas,
nenhuma intengdo anterior ao fato, que sugerisse um trabalho
integrado dessa espécie. As expectativas dos membros da equipe,
em se tratando do assunto, apontavam apenas para a necessidade de
termos, por iniciativa da propria direcdo da escola, um
encaminhamento terapéutico que pudesse atender os alunos que
apresentavam problemas de aprendizado e de conduta social em
sala de aula, devido a conflitos de ordem emocional e familiar. Desta
forma, a participacao desse profissional teve sua origem a partir de
dois aspectos; o didlogo que travamos numa circunstancia, de mera
casualidade, quando entao, discorri sobre a problematica para a qual
vinhamos buscando solucdes (depredagoes, indisciplina, drogas,
comportamentos agressivos e tantos outros) e o fato desse
profissional ver no meu relato a oportunidade de se aproximar de

uma escola publica, o que era, naquele momento, extremamente

importante, em razao do seu proprio trabalho.

Este segundo aspecto apresentou-se em razao do assunto
levantado em nosso encontro. Este psicologo trabalhava junto a
“Fundacao do Bem Estar do Menor”, dando assisténcia a menores
infratores que se encontravam na condicao de “liberdade assistida” e
sentia, por vezes, um retorno embaragoso no encaminhamento
desses menores a unidades publicas de ensino, tendo em vista a
discriminagao que sofriam. Desta forma, ele se interessou em
desenvolver um trabalho de orientagdao com os professores da escola,

por sua identificagdo com o quadro relatado, em que as queixas
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incidiam invariavelmente sobre os alunos e os agressores de fora?3;
além de sua expectativa de poder estar, indiretamente, auxiliando
aos menores que atendia, intervindo junto ao ambiente onde essas

pessoas sofriam rejeigao.

Ap6s prévia consulta aos componentes da escola, bem como a
supervisao de ensino, demos inicio aos encontros. A proposta do
psicologo Julio César Vieira Guimaraes, ao invés de dar assisténcia
terapéutica aos alunos que apresentavam dificuldades de diferentes
espécies, era desenvolver um trabalho com a equipe de professores,
sem a participacao dos alunos. Isto porque, ele considerou que a
razao maior do nosso desconforto frente aos problemas que nos
afligiam, no que se refere a sua origem e possiveis solugdes, abrigava-
se em nos mesmos. Com este direcionamento, ele pretendia que
tomassemos consciéncia de que o problema nao estava
exclusivamente nos alunos, mas sim, em nossa inabilidade em

buscar solucoes. Esta mudanga de enfoque gerou, de inicio, uma

grande controvérsia entre nos, professores, pois tinhamos

experiéncias negativas anteriores a esse respeito, e o temor de que se
repetisse o0 estigma de culpa pelo insucesso dos educandos que,
repetidas vezes, decairam sobre nossos ombros, por meio dos
discursos acusatorios provindos das autoridades governamentais, dos
técnicos educacionais, dos meios de comunicacido e até mesmo da
propria comunidade escolar (pais e alunos). Entretanto, apesar da

reacdo inicial da equipe, este profissional teve habilidade para

o™ agressores de fora sfo aquelas pessoas que ndo pertencem a unidade escolar de ensino, ou que

deixaram de pertencer, em razio de problemas de desajuste social, como j4 relatado no item “Depredagdo
da Patriménio / Drogas / Violéncia”®, deste capitulo.

AV
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



contornar a situacdo e dar inicio ao trabalho. As reunides se
realizaram com a participagao de parte dos professores dos trés
periodos, alguns funcionérios, direcdo e um representante do

Conselho de Escola (uma mae de aluno).

A participacao nao foi total, em razao da irregularidade do
horario destinado aos encontros quinzenais, tendo em vista os
compromissos que o psicologo tinha para com a institui¢do em que
trabalhava, o que fazia com que o horério tivesse sempre que ser
ajustado a sua disponibilidade. Conseqiientemente, nossos encontros
podiam ocorrer nos dias de reuniao pedagobgica prevista no
calendario escolar, ou simplesmente durante o intervalo do recreio
do periodo da tarde, com prosseguimento na aula seguinte, ou seja,

no horéario normal das aulas.

Tamanha flexibilidade do horario destinado a esta atividade,
s6 foi possivel gracas ao apoio da direcao da escola que deu todo o
aval para que superassemos a caréncia de estrutura da instituigdo
publica, a fim de concretizarmos o ideal maior do crescimento
profissional que almejavamos. Cabe ressaltar que, em se tratando de
uma instituicdo publica, regida por normas rigidas, esta nao
comportaria, a principio, alteragoes deste porte, ou seja, reunides que
extrapolassem as ja previstas no calendario anual escolar, e,
principalmente, realizadas durante o horario normal de aulas. Além

disso, ndo dispuinhamos de uma infra-estrutura que nos desse o

respaldo necessario a realizacao de praticas como essa, ou seja, um

quadro de funcionérios para ficarem com nossos alunos no periodo
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de reunides que excediam o recreio, um tempo reservado, nos finais
de semana com remuneragao equivalente aos servigos
extraordindrios, ou mesmo o apoio da Secretaria de Educagao para

esses “espagos” de trabalho pedagogico que ndo o da sala de aula.

Desta forma, a participacdo da equipe ficou sujeita a

disponibilidade de tempo que essas pessoas tinham para dedicarem-
se a atividade, principalmente no caso dos professores que
ministravam aulas somente pela manha ou a noite, bem como em

razao do interesse e envolvimento com essa pratica.

A fim de explicar o trabalho e suas respectivas dinamicas
utilizadas no processo que se iniciou, irei apresentar a propria fala
do psic6logo Guimaraes (em 03.02.2000), pois considero o recurso

mais elucidativo para a compreensao e composicao do relato.

Os encontros que presidi se deram, aproximadamente, pelo
prazo de um ano, de 1990 a 1991, e eram quinzenais. O
objetivo foi trabalhar o corpo docente em vista dos problemas
que eles levantaram. Estes eram da seguinte natureza: -
dificuidades dos professores diante dos problemas discipiinares
e dos limites que os alunos ndo respeitavam; - questées
referentes ao ensino-aprendizagem (o professor centrado no
conteddo do momento, n@o queria resgatar os conteudos
anteriores); - cigamo no pdtio (os alunos, especialmente do
noturno, ndo respeitavam a lei municipal que proibe o fumo na
escola); -“a escola é minhag, é de vocés... Serd que € de vocés
mesmo?e" (posturas paradoxais no aspecto de cumplicidade e
envolvimento com o ambiente). A proposta dos encontras.
entdo, em vista das questdes levantadas, foi a de propiciar um
espaco para os docentes refletirem sobre a prdtica do
relacionamento professor/aluno. O meu objetivo pessoal foi o
de assegurar espacgos sociais para os alunos tidos como
problema, tendo em vista a discrimina¢do que, por exemplo,
os alunos provenientes de instituicées para menores infratores
sofriam quando do contato social em escolas publicas. Ent&o,
pensei em trabalhar o olhar do professor enquanto adulto,
sobre o adolescente com problemas. Minha filosofia era a de
que ndo hd problema sem solu¢do. Desta forma, nos
enconiros, surgiram as seguinfes questées: — A premissa de um
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frabalho pedagdgico que envolvesse a participacdo da
comunidade, ou seja, a escola nGo devia ser um disco voador,
desconectada das necessidades e desejos da comunidade; -
De que maneira a picha¢do e depreda¢do da escola
incomodava os professoresg; — Que estratégias deveriam ser
usadas a fim de envolver pais e alunos (comunidade) para
cuidarem da escola?

Desta forma, além dos didlogos que desenvolvemos em
forno dessas questées, houve leituras e a apreciagcgo e
discussGo em torno de um filme que assistimos em video. As
leituras que realizamos foram: "Aventura Pedagdgica" de
Antdnio Carlos Gomes da Costa, “"Poema Pedagdgico" de
Anton Macarengo, "Quando eu voltar a ser crian¢a” e "Coma
amar uma crianga"” de Janusz Korczak. O filme que vimos foi
"Sociedade dos Poetas Mortos" de Tom Schulman. Durante
todo o processo de frabalho que desenvoli junto a esta
equipe de professores, 0 aspecto que mais me impressionou foi
a postura da dire¢do da escola que, apesar de ficar
invariavelmente sob fogo cruzado, durante as discussdes,
sendo alvo de diversas acusa¢cdes, ndo demonstrava temor e
fampouco se absteve em colaborar com o prosseguimento do
frabalho coletivo.

Como vimos neste relato, a contribuicdo do psicélogo foi
bastante expressiva na medida em que, por meio de diferentes
dindmicas que foram estabelecidas entre nés, sob sua orientacao,
conduziu-nos a uma nova dimensao reflexiva a respeito de nossa
pratica com os educandos, além de propiciar um outro patamar de
relagOes entre os membros da equipe, bem como entre a equipe e a
direcdo da escola. No que diz respeito as arestas que foram
lapidadas em nossa relagao com a diretora do estabelecimento!4, isto
ocorreu durante o desenrolar dos encontros na medida em que

houve disposicao de ambas as partes em expor abertamente os

desagrados tanto de ordem pessoal, quanto profissional, de modo a

' No perlodo de 1989 (quando fui removida para esta escola) a 1994, a diregfio esteve a cargo de Claudete
Aude Claudino.
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trabalharmos esses conflitos com transparéncia, honestidade,

maturidade e objetividade.

Os conflitos que ocorriam entre os professores e a direcao da
escola, responsaveis pelo desagrado pessoal e profissional de ambos,
tinham sua origem nas diferengas de posturas, modos e idéias que
caracterizavam ambas as partes em suas personalidades e atitudes.
Desta forma, a diregdo apresentava uma caracteristica mais
conservadora, enquanto alguns professores eram liberais. A direcao
exercia seu poder, por vezes, de forma agressiva, mas, na verdade,
seu comportamento estava comprometido com uma personalidade
de caracteristicas passionais. Nao obstante sua reacao hostil, em
determinadas circunstancias, onde, por vezes, chegava a um tom de
implicancia pessoal, era receptiva a criticas e aberta ao dialogo. Essa
ambigiiidade de comportamentos e atitudes, que marcava nossa
relagao cotidiana com a diregao da escola, ao contrario do que possa
parecer, e apesar do desgaste que sofrfamos, tinha uma face original.
Isto porque, sempre acabavamos comungando de um mesmo ideal
de crescimento pedagoégico, tendo em vista a presenga garantida e
atuante desta diretora em todos os momentos, fosse no periodo
normal de aulas, fosse nos eventos paralelos, sempre marcada por

sua espontaneidade e transparéncia de atitudes.

Para tal, foi necessario, por vezes, compormos, junto ao

discurso que apontava nossas diferengas, uma carga emocional de

teor inflamado e de tom pessoal. Durante esses momentos tensos,
em que o foco de insatisfacao voltava-se para a direcdo, a leitura dos

componentes que se inseriam nas reagoes da equipe era conduzida
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de maneira sabia e competente pelo psic6logo. A soma desses
aspectos que vivenciamos durante esses encontros resultou na
obtencao de coesao do grupo que, a partir dessa experiéncia, seguiu
em cumplicidade, de forma mais madura, rumo a uma perspectiva
de trabalho menos individualista e solitaria. Desta forma, poder-se-
ia dizer que a participacao deste profissional foi responsavel por
uma efetiva contribuicdo ao aspecto do progresso pedagégico,
porém, acima de tudo, ha de se ressaltar a “abertura” da escola, sua
receptividade em relacdao a propostas desse género, demonstrando

ai, sua disposi¢ao em inovar.

2.5 - A MUDANCGA DE ENFOQUE: O PROFESSOR COMO PROBLEMA

Muito embora as contribui¢des mencionadas — os projetos de
agao pedagogica e os encontros com o psic6logo — tenham feito parte
do processo de desenvolvimento da escola, havia outros fatores que
coexistiam nesse cenario de transformagoes e que dificultavam o

trabalho, como por exemplo, a troca de componentes da equipe.

Muitos eram os motivos que acarretavam as auséncias no

quadro de docentes da escola, que, por sinal, afetavam igualmente e

de maneira geral, os demais estabelecimentos publicos de ensino. As
causas iam desde a aposentadoria dos veteranos, passando pelo
término do regime contratual do professor nao concursado, pela
licenga saude, ou, simplesmente, pela interrupcao circunstancial do

professor contratado que, motivado por outra oportunidade melhor
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remunerada ou que lhe causasse maior interesse, abandonava
repentinamente a escola. Conseqiientemente, estes profissionais
urgiam ser substituidos, o que, alids, nem sempre ocorria com a
brevidade que a circunstdncia exigia, tendo em vista o tramite
burocratico que faz parte deste universo de entidade governamental.
Desta forma, quando o quadro de docentes da unidade de ensino
estava incompleto, cabia a escola comunicar o fato a Delegacia de
Ensino que, por sua vez, abria inscricao para contratar professores
substitutos, em datas que nem sempre coincidiam com as ocasides
em que se dava o desligamento destes profissionais. Como
resultado, era habitual vermos as escolas publicas estaduais com o
quadro de professores incompleto, situagao esta que perdurava, por

vezes, durante todo o periodo letivo.

O periodo de que trato no presente relato (1989 a 1993) ainda
favorecia a contratagdo de  estudantes de graduacdao como

professores, quando ndo havia outra alternativa de substituigdo;

estes professores, portanto, nao eram habilitados, oficialmente, para

O encargo que assumiam.

Nao tenciono me aprofundar nas conseqiiéncias trazidas pela
colocagao de graduandos, promovidos a professores nas escolas
publicas, tendo em vista que este assunto ndo pertence ao universo
de interesse da pesquisa, porém, acredito que, além do mero
destaque que fago aqui, a questao mereceria um estudo a parte, em
virtude do seu teor polémico. Ressalto, entretanto, os efeitos que essa

continua mudanga no quadro de docentes acarretava, prejudicando
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por exemplo, nossos esforcos em dar continuidade ao processo de
trabalho da equipe, compromissada com a integracao de nossas

agoes pedagogicas.

O periodo que mais refletia essas inconveniéncias e
transtornos, decorrentes da instabilidade causada pela entrada e
saida de membros do estabelecimento era o noturno. Isto era
acrescido ao quadro de outras caracteristicas que distinguiam a
equipe que lecionava nesse periodo como a mais heterogénea da
escola. Desta forma, a situagdo do corpo docente do noturno se
dividia em professores que exerciam outras atividades profissionais
nos demais periodos e — com a intencdo de aumentarem seus
rendimentos mensais — ministravam algumas aulas neste turno;
professores que lecionavam em outras unidades, dividindo a
jornada de trabalho por varias escolas; professores que, como eu,

cumpriam toda a carga horéaria no mesmo estabelecimento.

Nossa formacao profissional era, também, marcada por

diferengas: havia os que tinham diploma superior (Licenciatura
Plena) e os que ndo o possuiam. Apesar da diversidade de formacdo,
os ultimos eram acolhidos por nés e, aos poucos, absorvidos como
parte integrante da equipe, aglutinando-se ao desenvolvimento do

processo de trabalho ja iniciado anteriormente a sua chegada.

Em decorréncia das caracteristicas apontadas, destaque-se a
dificuldade em reunir-se todos os membros da equipe para reunides
pedagégicas, planejamento de atividades ou conselho de classe.

Desta forma, as trocas de experiéncias entre os professores que
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ministravam aulas no noturno, geralmente, ficavam confinadas aos
quinze minutos de intervalo do recreio, e se davam num clima de
atropelo, devido a inadequacao do horario, bem como a prépria
circunstancia de que esse momento nao fora pensado como espago
de resolugao de nossos conflitos pedagogicos, mas sim, como pausas

no trabalho, para relaxamento de tensoes.

Em outras ocasioes, usdvamos o proprio periodo de aula que
sucedia o intervalo do recreio para nos reunirmos. Essa alternativa
s6 era articulada por n6s quando havia algo premente a ser
discutido; entretanto, esse horario de reunido era inadequado e
produzia, como resultado, um grande tumulto entre os alunos, que
se atravancavam no patio, sem poderem ser controlados pelos
inspetores, incapazes de organiza-los, tendo em vista o reduzido

namero de funcionarios nesse turno.

A despeito das dificuldades mencionadas, que estavam mais
presentes na jornada de trabalho do profissional que atuava nesse
turno, a equipe persistiu nos esforcos, de modo a garantir, mesmo
que em circunstancias ndo tao apropriadas, tempo e espago para as
trocas de experiéncias, bem como a pratica reflexiva das acoes

pedagogicas.

Com isso, observa-se que, embora esse meio expusesse seus

agentes no cotidiano educacional a um namero de dificuldades,

permanecia nesses profissionais uma disposi¢do importante em criar
alternativas que lhes retornariam a almejada transformacao dessas

circunstancias. A perseveranca foi, entao, uma qualidade significativa
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nesse processo de resisténcia (no sentido de sobrevivéncia), bem

como no sentido de intervir, interagindo em coletividade.

2.6 - INTERVINDO: ATIVIDADES DE ESCUTA

A escolha da populagdo para essa intervencdo teve uma
estreita relacao com as respostas que vinha obtendo desde o inicio de

meu trabalho nessa escola. Desta forma, selecionei alunos de trés

turmas (uma 6° série e duas 7° séries) do 1° grau do noturno, pois

nelas estavam reunidos os alunos que reagiam de maneira mais
conflitante as minhas propostas e iniciativas de trabalho, bem como
perante a compreensao da prépria disciplina Educacao Artistica.
Apesar de ter apresentado, no desenvolvimento desse relato, o rol de
dificuldades que vivenciei em minha relagdo inicial com os alunos,
retomo o assunto, a fim de justificar o critério que adotei, ao

selecionar o grupo.

As aulas de arte eram tomadas pelos alunos como
oportunidade para tratar de assuntos de ordem pessoal, ir ao
banheiro, sair da classe para fumar, ou por em dia as ligdes das
demais disciplinas. Além destas, outras dificuldades de relacionamento
ocorriam, denotando seu desinteresse e pouco caso que
demonstravam para com a prépria disciplina. Refletindo sobre esses
comportamentos, assim como sobre os didlogos que desenvolvi com
eles, compreendi que um dos motivos de suas reacdes — talvez o

mais importante — era o de nem todos assimilarem o tratamento
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dado a Educacao Artistica, perante as demais disciplinas da grade ,

de mera “atividade” e ndo de disciplina 1util ao desenvolvimento e

preparo do aluno. Aqui notamos, mais uma vez, a problematica

caracterizagao e engajamento dessa disciplina para os alunos, bem

como para o ensino publico.

Outro retorno que obtive, na vivéncia com essa populagao de
educandos (no periodo de 1990 a 1991), diz respeito a suas
experiéncias no ambito da escuta musical. Como resultado das
conversas que desenvolvemos, pude perceber que o grupo
apresentava, de forma geral, caracteristicas bem especificas quanto
ao repert6rio musical ouvido por eles. Isto sugeriu-me que nao se
tratava de uma seleqao critica e tampouco de uma atitude de
escolha. A motivagao principal da preferéncia por um determinado
repertério apontava para os modelos do momento — 0s sucessos —

oferecidos pela industria cultural.

Acrescente-se que, por ocasido do contato, em minhas aulas,
com um repertério que se diferenciava daquele usualmente

consumido por eles, havia resisténcia, até mesmo na escuta.

A partir desse contexto, fui em busca de um modo de atuar
que propiciasse condigdes de didlogo entre nés, bem como que
pudesse restabelecer o fluir na relacao dos educandos para com o

ensino de artes.

Era preciso restituir-lhes o valor da disciplina, em termos do

préprio papel da arte como agente de mudangas, fator de
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humanizacao, bem como quanto a sua fungao de proporcionar, pelo
fazer artistico, uma forma particular de interacdo com o mundo e

consigo mesmo.

Ao proporcionar atividades voltadas a escuta de um
repertério musical diversificado, do género erudito, busquei, com
isso, aumentar o leque de informagdes sonoro-musical-culturais,

bem como colaborar em sua socializacdo, autoconfianca e auto-

estima, reiterando-lhes um significado maior e mais expressivo a

propria qualidade de vida.

Sobre 0 alcance da musica aos educandos, Sekeff!’> enumera

seus efeitos benéficos:

Ela pode, principalmente, motivar e colaborar na formagao de
novos modelos de comportamento. Afinal, a msica mobiliza e
faz germinar cabecas pensantes, desempenha papel definido na
formagdo do individuo e da sociedade no sentido em que nas
artes e na musica reside a esperan¢a de um futuro além das
classes e germinam articulagoes de praticas libertadoras. Se a
musica ndo produz carros mais velozes, estimula, por outro lado,
a formagao de individuos mais sensiveis a sua condi¢@o humana.
Instiga a reflexdo critica, propicia vivéncia condizente com o
sentido de cidadania (...). (SEKEFF, 1997:19).

Entendo, tal qual a autora, que a articulacdo de um trabalho
educacional no ambito da musica, proporciona ao educando uma
nova perspectiva de vida, visto que os efeitos benéficos dessa
atividade podem proporcionar-lhe uma experiéncia particular de

auto-conhecimento, além de nutrir-lhe a alma.

' Maria de Lourdes Sekeff & professora titular do Instituto de Artes da UNESP e diretora do Movimento Ritmo
e Som/UNESP.
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SENSIVEL OUVIR PENSANTE PRAZEROSO

A musica
ndo € para

ser ouvida.

E ela que nos ouve.

Murray Schafer
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PARTE 11

Os TRES ASPECTOS DA ESCUTA: O SENSIVEL, O PENSANTE, O

PRAZEROSO

Esta parte aborda a questao da escuta, relacionando-a aos
aspectos sensivel, pensante e prazeroso e unindo-os numa unica

conjungao.

Inicialmente, ofereco uma breve discussio focalizando os trés
aspectos citados. Esta sera a tematica do capitulo trés, nao se trata de
realizar um estudo pormenorizado de cada um desses aspectos, mas
de incitar o leitor a pensar sobre o assunto e abrir possibilidades de

investigagao.

No quarto capitulo explico as propostas ou modos

alternativos no ambito da escuta, realizado na EEPSG "Alcides da

Costa Vidigal" na disciplina de Educagao Artistica, e justifico a

escolha com a visao de diferentes autores que reforgam a adogdo

desse modus operandi, como proposta de um percurso.

No ultimo capitulo, seleciono alguns parametros para analisar
os trabalhos artisticos dos sujeitos da pesquisa-agao. Para facilitar a

visualizacdo da metodologia adotada, este capfitulo esta dividido em
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sub-itens. Cada um diz respeito a uma etapa de trabalho aplicada

durante a pesquisa-acao.

A pesquisa-acao foi aplicada na E.EP.S.G. Alcides da Costa
Vidigal, no municipio de Sao Paulo, em salas de 6 e 7* séries, do
curso noturno, onde eu respondia pela disciplina Educagdo Artistica,
no periodo de fevereiro a dezembro de 1992. Em 1993, o trabalho foi
aplicado na mesma unidade escolar, sofrendo pequenas alteragdes
no conteido e nas estratégias, em salas de 6° e 7% séries e 1%
colegiais, além de uma classe de 1° colegial da E.ES.G. Virgilio de
Carvalho Pinto, que funcionou como classe de controle dos

resultados obtidos.

As atividades aplicadas em 1992 constaram da investigagao do
repertério musical da preferéncia desses alunos, para posterior
atividades de audigao, que abrangeram desde o repert6rio apontado
pelos alunos (masica popular urbana) até obras eruditas, de varios
periodos (oferecidas por nés). Concomitante as audigoes,
propusemos vivéncias em diferentes linguagens artisticas, tais como:
gestos no papel, redagbes e expressdo corporal. As atividades
ganharam um realce e aprofundamento com a experiéncia da
Oficina de Audigao, elaborada e realizada em conjunto com o
masico Déo Lopes e o artista plastico Fabio Moreira, na Casa de

Cultura do Butanta, documentada em video.

Em 1993, foi aplicado, em dois momentos, um questionario

informativo, visando investigar as questdes sbcio-econdmica-

culturais dos grupos das sete classes de aplicacdo e da classe de
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controle. A seguir, desenvolvemos atividades voltadas ao
oferecimento de um repertério musical erudito, sempre com
concomitantes manifestagOes artisticas nas linguagens plastica e

cénica. Estas atividades foram vivenciadas apenas com as classes de

aplicagao. No entanto, o trabalho foi prejudicado, na medida em que

ocorreu uma greve geral no ensino publico, de quatro meses
consecutivos, acarretando desisténcia e auséncia significativa dos
alunos. Optamos, entdao, por trabalhar apenas com os dados da
pesquisa aplicada em 1992. Nosso plano de investigagdo privilegiou
olhar a participagao dos alunos nas atividades propostas na
pesquisa-acao. Na intengao de sistematizar os dados obtidos, a partir
da delimitagd@o do universo da pesquisa, confeccionamos um quadro

sin6tico em que exibimos as varias etapas da aplicagdo de nossa

pesquisa-agao.

AV
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



CAPITULO 3

O CONTEXTO PRELIMINAR

A idéia do "sensivel ouvir pensante prazeroso" surgiu de um
encontro fugaz e imprevisto com a Profa. Dra. Miriam Celeste
Ferreira Dias Martins!, que fora minha professora no curso de
graduagao na Santa Marcelina. Eu passava pelo vdao do MASP, em

1990, quando me deparei, para minha surpresa, com uma

manifestacdo de colegas da drea de Arte-Educagao, que se

mobilizavam, com alguns artistas, para reivindicar a permanéncia da
disciplina na grade curricular do ensino fundamental e médio2. Isto
porque, na ocasido, a disciplina estava novamente ameagada de sair
da grade pois o senador Darcy Ribeiro propunha alterar o "ensino de

Educacao Artistica" por "ensino de cultura".

Neste contexto, soube, durante um breve didlogo, que a Profa.
Celeste estava escrevendo sua dissertagao de mestrado, em que um

dos temas abordados era o "sensivel olhar pensante".

Na ocasiao, nao houve condicdo para que ela discorresse sobre
o tema ou desse maiores detalhes e, tampouco, houve outra

possibilidade posterior de um encontro para tal.

! Profa. Dra. Miriam Celeste Ferreira Dias Martins ¢ Docente do Instituto de Artes / UNESP, na
disciplina "Percepgdo Plastica”.

? 0 desconhecimento do ato de mobilizagdo da categoria, nesse caso em especial, ndo apresenta a
mesma justificativa do quadro de problematica da disciplina e dos profissionais de um modo geral
que veio sendo apontado e discutido na Parte I. Isto porque tratou-se de um episodio especifico e
isolado, do qual eu ndo tive conhecimento da data e do local para comparecer e participar.
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Dessa forma, a partir desse encontro, passei a alimentar e
refletir sobre a poiesis> do tema e apenas fiz o exercicio de
parafrasear o original que, entdo, transformou-se no "sensfvel ouvir

pensante".

Mais tarde, somando a reflexao sobre minha pratica docente
no dmbito da escuta a influéncia das aulas da Profa. Nicole Jeandot#
(do mesmo curso de graduagdo da Faculdade Santa Marcelina), vim
construindo, entdo, os primeiros degraus da pesquisa, inspirada
ainda, somente nesses dois aspectos do ouvir, o "sensivel" e o

"pensante”.

Em 1992, ja na condicdao de mestranda do curso de Poés-
Graduagao do Instituto de Artes/UNESP, somei a vivéncia - de
grande acréscimo - do seminario "Ouvido Pensante" com os
professores Murray Schafer® e Marisa Fonterrada® e, entdao, conclui

que faltava algo nessa conjungao inicial.

Apo6s amadurecer a idéia, optei por acrescentar outro aspecto:

"o prazeroso", definindo entao, os trés aspectos da escuta.

Nesse periodo (de 1992), apesar do apelo fonético do tema

"sensivel ouvir pensante prazeroso" e da minha observacao (tanto de

? “0 termo envolve, necessariamente, uma criagio, um pensar, um construir onde o poeta habita.
Constitui-se dessa forma um pensar criativo, um habitar”. (MARTINS, 1992: 88)

* A Profa. Nicole Jeandot ¢ uma das mais importantes Educadoras Musicais no Brasil e seu
trabalho com criangas carentes € inigualdvel. Realizou pesquisas sobre a musica dos indios
brasileiros. Foi docente da Faculdade Santa Marcelina e da Universidade S3o Judas Tadeu.

* Prof. Murray Schaffer - Compositor e educador canadense, autor de O ouvido pensante (S3o
Paulo, Edunesp, 1991).

® Profa. Dra. Marisa Trench de Oliveira Fonterrada é Docente do Instituto de Artes da UNESP e
fomentadora de idéias e movimentos artisticos/educacionais de suma importincia no cendrio
brasileiro da Educagdo Musical.
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cunho pessoal quanto da minha pratica docente) de que esses trés
aspectos se inter-relacionavam e ndo existiam em separado (no
momento do contato com o fendmeno sonoro), ainda nao contava
com as ferramentas adequadas (leituras e um aprofundamento na
analise critica) que pudessem auxiliar-me a aborda-los e explicar a

conexdo dessa conjungao.

Ap6s um longo percurso (como pés-graduanda) que incluiu:
levantamento analitico e critico de fontes; audiéncia de videos e
programas de radio; entrevistas, encontros e dialogos com
especialistas de Artes e outras areas; trabalho dirigido com
orientadores da pos-graduagao; palestras, cursos, workshops,
seminarios e congressos; assisténcia a defesas de monografias e
teses, assim como o préprio desenvolvimento da Parte 1 do trabalho
da dissertacao, é que pude amadurecer o assunto, a fim de procurar
discuti-lo aqui. Para tal, contemplo alguns autores de que me utilizo,

para ensaiar um esclarecimento dos aspectos citados.

As fontes selecionadas para essa tarefa, abrangem diferentes
areas do conhecimento humano - Filosofia, Muasica, Educacgao,

Medicina, Antroposofia, Musicoterapia.

Sirvo-me do trabalho de um violinista esloveno, Miha

Pogacnik, que em vista do reconhecimento de seu trabalho

humanista, como educador, na Antroposofia, foi elevado a condigdo
de embaixador cultural de seu pais. Utilizo também, textos da
Educadora Musical, francesa, Madeleine Gagnard, que nos traz uma

importante contribuicdo, com a apresentacao de seu trabalho de
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escuta, no qual, seus jovens alunos sao conduzidos de forma

engenhosa a apreciacdo do repertério de musica contemporanea.

Aaron Copland se evidencia por ser um compositor que se preocupa
em direcionar o diletante musical (sua futura platéia?) a "como ouvir e
entender musica". Ja H. ]J. Koellreutter (compositor alemao radicado
ha& muitos anos no Brasil) é o "multi-educador" que nos traz a
consciéncia da repercussdo que o ensino da musica pode ter no
humano e no social, enquanto uma educagao que instiga, liberta,

alimenta e, portanto, pode contribuir para um mundo melhor.

Além desses autores, cuja importancia foi assinalada aqui,
outros, do mesmo porte, terao sua presenca estabelecida como co-

autores dessa discussao proposta.

Acrescento que este capitulo nao pretende encerrar as buscas
de uma compreensao dos termos que adotei como aspectos da
escuta - o0 sensivel, 0 pensante e 0 prazeroso. A meta é iniciar uma
discussao sobre esses aspectos que possa auxiliar na conexdo do
tema que elegi - sensivel pensante prazeroso - com a apresentagao
das propostas ou modos alternativos de trabalho no ambito da

escuta.

3.1 - Uma Breve Discussao sobre o Sensivel

No Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa, Michaelis (1988)

encontramos:
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Sensivel (adj.): 1 - Que ¢ dotado de sensibilidade. 2 -
Capaz de receber impressoes de agentes exteriores pelos
orgdos dos sentidos. 3 - Que tem facilidade em
experimentar impressoes emoctonais. 4 - Capaz de ser
percebido pelos sentidos. 5 - Perceptivel a mente. 6 — Que
faz impressdo sobre os sentidos; perceptivel, aprecidvel. 7 -
De tamanho, quantidade ou grau perceptivel. 8 - Que tem
sensibilidade em alto grau. 9 - Que produz impressio
emocional. (MICHAELIS, 1988:1919).

Analisando cada um dos itens, percebe-se que o primeiro diz
respeito a pessoa e sua qualidade. O segundo determina o veiculo
receptor, ou seja, os 6rgaos dos sentidos, bem como a fonte das
impressdes - agentes exteriores. Este item, curiosamente, nao faz
referéncia a outra possivel fonte de impressdes, ou seja, a interna. O
terceiro, novamente, diz respeito a pessoa e sua condigao, ou,
aptidao. O quarto reforca o veiculo - os sentidos. O quinto nos traz
uma “luz”, visto que nos remete a mente como local de
armazenamento de impressdes, capaz de perceber o sensivel. O
sexto inverte a condigao exposta no item quatro, em que os sentidos
sdo o veiculo. Neste item, o sentido ganha a condigao de sujeito do
fendmeno. O sétimo garante-nos sua quantificacdo. O oitavo é uma
variante do item um. Por tdltimo, o nono diz do resultado da

experimentacao do fenémeno.

Para o ambito desta pesquisa, elejo, a principio, os itens cinco,
seis e nove. Justifico a selecao na medida em que, nesses itens, o
sensfvel é elevado a uma condi¢do maior do que somente a de

“qualidade” ou “perfumaria”. Nesse caso, entdo, as impressoes -

sejam elas por agentes externos ou internos - quando o sentido passa
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a sujeito do fenomeno - que induz a reagdes sensoriais - ecoam

simultaneamente em nosso fisico, psique, alma e intelecto?.

No entanto, 0 que mais interessa no aspecto “sensivel”, nao se
restringe a subordina-lo ao patamar de um ou outro conceitos. Como

diz o médico/ musicista Jodo Fonseca:

O mundo das palavras e conceitos ¢ um mundo
magnifico, onde podemos nos comunicar e nos entender e
sem o qual ndo seriamos seres humanos, mas ¢ também um
local onde se paga o tributo da necessidade da aplicagio
constante de rotulos classificadores. (FONSECA, in
Cadernos de Estudo 1; s.d.:10).

Dessa forma, o sensivel, na esfera da pesquisa, aparece

intrinsecamente relacionado aos outros dois aspectos na conjungao

do tema e, portanto, manifesta-se em consondncia com o pensante e

o prazeroso, a partir do fendmeno sonoro, e ai reside sua

mmportancia maior.

O violinista esloveno Miha Pogacnik, antroposofista, numa

entrevista que me concedeu, para a Revista Arteunesp diz:

Na sociedade moderna, nossos sentidos sdo espécies
extremamente ameagadas, porque sdo bombardeados (...)
pela  sociedade multimidia. Nossos sentidos estdo
desafinados, ndo percebem mais. No entanto, temos 12
sentidos maravilhosamente organizados --embora ndo
saibamos como usa-los e, além do mais, estejam cada vez
mais poluidos. A primeira coisa que estou tentando fazer é
(...) abrir e limpar a audi¢do, de tal forma que o ouvinte,
(...) possa comegar a diferenciar qualidades finas. Como

7 Vale lembrar que em nossa lingua, o portugués, utilizamos a mesma palavra para sensagio (dos
orgdos dos sentidos) e sensibilidade (dos sentimentos, da emog¢io).

AVA
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



exemplo, eu costumo citar que, no passado, os esquimos
eram capazes de diferenciar 55 tipos de neve, (...) eles
tinham 55 tipos diferentes de expressio para tempos
diferentes de neves. [magino o que isso deve significar como
percepgdo fina: a possibilidade de perceber 55 diferentes
tons de cor branca. Entdo a sensibilizacdo desse nosso
sentido ¢ o primeiro passo. (POGACNIK, in Revista
Arteunesp; 1994:240).

Ao propor que o ouvinte distinga qualidades finas, Miha
Pogacnik sugere uma verdadeira reeducagao dos sentidos. A
necessidade de tal reeducagao, entretanto, vai além de simplesmente

treinar a audi¢ao para que esta esteja apta a ouvir um determinado

repertério. E, antes, necessdrio: "abrir e limpar a audigao" tdo

massacrada nesses tempos modernos. Igualmente, no exemplo dos
esquimos, é dificil imaginar que essa percepgao fina em perceber 55
diferentes tons de cor branca se deva somente a um exercicio de
sensibilizagao do sentido isolado da visao; até porque, é bem
provavel que para estes sujeitos - esquimoés - a distingdo dos
diferentes tipos de neve também se deva ao cheiro, a0 movimento,
ao gosto; ou mesmo as suas diversas caracteristicas (inimaginaveis
aos sujeitos de nossa sociedade) que sdao percebidas além dos cinco

sentidos que dominamos.

Adiante, em sua fala, Miha Pogacnik aprofunda o conceito dos

sensos a partir da visao antroposofica:

(...) sempre que ouvimos musica € preciso fazer distin¢do
entre duas coisas: os sentidos e 0s sensos (semsacdes).
Temos diferentes sensos, o que significa diferentes
qualidades de percepgdo, que podem, no entanto, usar o
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mesmo orgdo de sentido. Exemplificando: atraves do olho
ndo percebo apenas o claro, o escuro, o preto, o branco e as
cores, mas percebo sensos diferentes como, por exemplo, o
senso do movimento. Obviamente, quando vocé vé algum
movimento, estd observando este mediante sua sensagio de
movimento, usando o orgdo do sentido da visdo, que é o
olho. Olho enquanto orgao, movimento enquanto sensagio.
Da mesma forma, através do nosso ouvido (orgdo do
sentido da audi¢ao), podemos perceber (...) movimento,
calor e frio (e o frio ¢ uma outra sensacdo de calor). Os
orgdos de sentido sdo como janelas pelas quais nos
percebemos as diferentes sensagoes. (POGACNIK, in
Revista Arteunesp; 1994:241).

Considero  extremamente perspicaz essa visio da

Antroposofia, na medida em que nao fragmenta o processo da

percepcdo humana enquanto fenémeno e, tampouco, trata o

sensivel, ou o ato de sensibilizar, como uma tarefa isolada ou

decorativa do emocional.

Imbuida do desejo de aproveitar o tema apresento a teoria das
doze sensacdes postuladas por Rudolf Steiner, tal como explicita

Pogacnik:

Hd 12 sensagoes, de acordo com a ciéncia do ser
humano, postuladas por Rudolf Steiner (...). Quatro destas
sensagoes estdo ligadas ao nosso corpo: sensagdo de tocar;
sensacdo da vida (especificamente percebida quando
estamos com a saude abalada (...); sensa¢do dos movimentos
interiores; e a mais alta (...), que € a do equilibrio. As quatro
sensagoes ligadas a alma sdo: a de paladar; do olfato; de
visio e de calor. As sensagoes mais elevadas sdo
basicamente culturais: o senso da audig¢do; de forma ou de
valor (que nos permite distinguir se o discurso € o de um
ser humano); do pensamento (que nos permite identificar e
formular pensamentos); e o ultimo senso € o do "eu" (que
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nos permite identificar se alguém com quem nos
relacionamos ¢ de fato um ser humano), a sensagdo do "eu
sou". Nos vivemos (...) com essas 12 sensagoes, apesar de
ndo percebermos; apenas as usamos e ndo (...) muito bem
(...). Essas sensagoes, porem, podem se tornar enriquecidas
pela arte (... (POGACNIK, in Revista Arteunesp;
1994:241).

Ao apreciarmos a postulacao de Steiner nos impressionamos
com a riqueza e amplitude das categorias de sensacboes que o
humano pode experimentar, no entanto, ndao me ative a esses
pardmetros na pesquisa-agao ao observar o retorno das atividades de
escuta que desenvolvi com os sujeitos da pesquisa, por ser
extremamente particular e distante de minha pratica diaria. Apesar
da auséncia de observagao desse prisma é possivel que, durante o
percurso dessas atividades de escuta, alguns ouvintes tenham
elevado sua percepcao ao patamar dessas categorias de sensacdes

observados pela ciéncia antroposéfica.

Qutros autores ocupam-se da escuta sensivel; para o
compositor Aaron Copland o plano sensivel € muito importante na

musica, ¢ até muito importante, mas € apenas uma parte da historia. (...) A

atracdo que ele exerce sobre qualquer pessoa normal ¢ algo de evidente.

(COPLAND, 1974:23).

Apbs essa constatagdo, Copland continua discutindo a
possibilidade de "nos tornarmos mais sensiveis" de acordo com a
"matéria sonora" empregada pelo compositor. Desta forma, tendo em

vista que "os compositores ndo usam essa matéria sonora da mesma
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maneira", devemos evitar a posicdo de guiarmos a escuta do

repertorio, ao seu "apelo sensorio". (COPLAND, 1974:23).

Como vimos, Copland relaciona o plano sensivel da escuta ao
ato de ouvir, isto é, concebe o ouvir musica em fungao de sua carga
emotiva. Por isso mesmo, expde sua adverténcia - especialmente
dirigida ao ouvinte diletante - preocupando-se em abrir seus

horizontes de escuta a um universo mais amplo e consciente.

Para o "multi-educador" H.]. Koellreutter (1997), a sensibilidade
no campo da musica depende, por sua vez, da inteligéncia, do ambiente
socio-cultural, da lingua, da tradigdo, da cultura, da educagdo e de outros

fatores similares. (KOELLREUTTER, in Cadernos de Estudo 6, p. 71).

Vé-se na fala deste gigante da educagao humanistico-artistica,
que nao é possivel desconectarmos "quem somos" ou "quem nos
tornamos" diante de nossa exposicdo sensfvel ao fen6meno da

escuta.

Os estudos cientificos nos conferem que o som nao nos chega
somente pelo canal receptor auditivo, mas, que todo nosso corpo é
sensibilizado pelo estimulo sonoro; portanto, podemos concebé-lo

como um grande receptaculo de sons.

O Dr. Alfred Tomatis afirma: para ele, 0 homem é um ouvido em

vias de se entregar a escuta. Porque ¢ realmente uma entrega o modo como o

homem se abandona, com a percepgdo aberta, ao ambiente que o convoca. O

homem torna-se a escuta total. (TOMATIS, in Even Ruud, 1994:114).
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Com isso, entendemos que o plano sensivel da escuta se da
além do patamar de associagdes ou do poder sugestivo (em especial,
no caso da musica vocal ou da musica programaéticad) ou do poder
simbolico, visto que o mar de sons lhe inunda o corpo, a psique e a
alma. Como diz o canadense Murray Schafer (1991) os ouvidos de uma
pessoa verdadeiramente sensivel estdo sempre abertos. Nao existem

pdlpebras nos ouvidos. (SCHAFER, 1991: 288)

Por outro lado, Schafer (1992) que é autor do termo
"soundscape"?, ou seja, "paisagem sonora" e que em seu trabalho de
educador musical nos propde a necessidade de uma "limpeza de

ouvidos", nos diz:

Quvimos coisas diferentes de diferentes maneiras e
existem evidéncias que sugerem que ndo somente 0s
individuos, mas as sociedades, tém maneiras diferentes de
ouvir. (...) hd uma diferenca entre o que podemos chamar
audigdo focalizada e audicdo periférica. Por que focalizanios
certos sons e meramente entreouvimos outros? Serdo
alguns sons culturalmente discriminados (...) de modo que
simplesmente ndo sdo ouvidos? (...) Serdo alguns sons
filtrados ou transmitidos de tal modo que ndo podem ser
discriminados? (SCHAFER, in Caderno Educagdo Sonora;
1992:1)

Schafer nos faz entender que nao é suficiente a circunstancia

do corpo "como um grande ouvido". HA um mistério que se anuncia
Ip

¥ Musica programatica, de acordo com a defini¢io do Diciondrio Grove de Musica (edigio
concisa), é: "a musica de tipo narrativo ou descritivo. A expressdo foi criada por Liszt, que definiu
um programa como 'um preficio aposto a uma pe¢a de musica instrumental (...) para dirigir a
aten¢do (do ouvinte) para a idéia poética do todo, ou para uma parte especial dele.' (1994:636)

® Soudscape ou paisagem sonora é a terminologia usada por Murray Schafer para "ambiente
acustico".
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nessa filtragem ou discriminacdo necessitando "algo mais" na tarefa

de sensibilizacao da escuta.

3.2 - Uma Breve Discussao sobre o Pensante

No Dicionario Etimologico de Ant6nio Geraldo da Cunha
(1999:XV/593), encontramos o variante "pensante" - adjetivo
adjetivado - de origem latina, datado de 1881 (sua primeira aparigdo
na condicdo de dicionarizado) colhido na 1° edigao do dicionario (de

mesma data) de Caldas Auletel0.

No Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa de Michaelis, o
variante "pensante” significa: "aquele que pensa; que faz uso da razio".

(MICHAELIS, 1998:1589).

Se prosseguirmos em busca de nos aprofundarmos nas raizes
do verbo "pensar", de onde advém a sua variante "pensante",
encontraremos uma infinidade de vertentes etimol6gicas que partem

do universo da filosofia.

Selecionamos como fonte o trabalho da Profa. Dra. Marilena

Chaui, por considera-lo bem abrangente.

Sobre a origem das palavras "pensar" (do latim, pensare) e,

"pensamento” (pensar+mento) servimo-nos de Chaui, que nos

explica que ambas provém do verbo latino pendere cujo significado é:

' Francisco Julio Caldas Aulete — Diciondrio Contempordneo da Lingua Portuguesa, Lisboa,
1881, 2 volumes.
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(...) suspender (suspender o julgamento até formar uma
idéia ou opinido), pesar (comparar ideias, opinides, pontos
de vista), (...), examinar (idéias, opinides, juizos, pontos de
vista), avaliar (julgar o valor de uma idéia ou opinido, se é
verdadeira ou falsa, justa ou injusta, adequada ou
inadequada), ponderar (pesar idéias e pontos de vista para
escolher um deles), (...), equilibrar (encontrar o meio-termo
entre extremos ou entre opostos). Pensare, derivando-se de
pendere, caracteriza-se mais como uma atividade sobre
idéias, opinides, juizos e pontos de vista ja existentes (...).
(CHAUI, 1999:153).

Esta leitura, por sua vez, nos direciona para outra procedéncia
do pensare, conhecida em virtude do acesso aos facsimiles de textos

em latim, da filosofia antiga e moderna.

Estes textos, entao, em vez de adotarem as palavras pensare e
pendere para se referirem ao verbo pensar, usam cogitare e intelligere.
Estes podem ser entendidos - levando em conta suas respectivas

ramificagdes - da seguinte maneira:

A %'ere = empurrar para diante de si.

COGITARE = considerar atentamente e meditar.

!

Agitare = empurrar para frente com forga, agitar.

Inter = entre

!

INTELLIGERE = escolher entre, reunir entre varios,
apanhar, aprender, compreender, ler entre, ler dentro
de.

)

Legere = colher, reunir, recolher, escolher e ler.
(CHAUT, 1999:153).
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Se contemplarmos entdo, os trés verbos pensare, cogitare e

intelligere, saberemos - sob a 6tica da filosofia - que:

Pensar e pensamento sempre significam atividades que
exigem atencdo: pensar, avaliar, equilibrar, colocar diante
de si para considerar, reunir e escolher, colher e recolher. O
pensamento € uma atividade pela qual a consciéncia ou a
inteligéncia coloca algo diante de si para atentamente
considerar, avaliar, pesar, equilibrar, reunir, compreender,
escolher, entender e ler por dentro. O pensamento é a
consciéncia ou a_inteligéncia saindo de si (..) para ir
colhendo, reunindo, recolhendo os dados oferecidos pela
experiéncia, pela percepcdo, pela imaginacdo, pela memoria,
pela linguagem, e voltando a si, para considerd-los
atentamente, (...), observa-los intelectualmente, (...),
retirando deles conclusdes, formulando (...) idéias,
conceitos, juizos, raciocinios, valores. (CHAUT, 1999:153).
(grifo meu).

Para compreendermos o significado do trecho: "o pensamento
saindo de si", faz-se necesséario conhecermos a referéncia proveniente
da fala de um grego: o pensamento ¢ o passeio da alma (...) como no
passeio levamos nosso corpo a toda parte, no pensamento levamos nossa
alma mais longe do que o corpo, pois esta nido encontra obstdculos fisicos

para seu caminhar. (CHAUI, 1999:151).

Ao nos depararmos com tal abundancia de significados do
verbo "pensar", extraidos de um contexto tao especifico e profundo -
o da filosofia - podemos julgar, a principio, que, com isso,
extrapolamos a meta de somente discutirmos esses aspectos, sem

pretender conceitua-los.
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Faz-se necessario esclarecer, entdo, que o uso dessa linha
tedrica, como instrumento para a discussdo inicial do pensante, é
adotada aqui, a titulo de registrar a existéncia dessa amplitude
etimol6gica que, na fonte consultada, é articulada com

engenhosidade didética pela professora Chaui.

A fim, porém, de ndo nos estendermos demais e para que
possamos nos dirigir a novas sendas, faremos a partir daqui uma
apreciagdo das colocagdes da autora; especificamente a citagio onde
contemplamos o pensare - cogitare e intelligere, focalizando as palavras

e frases que grifamos.

Vimos que enquanto agdo, 0 pensar ou O pensamento nos
requisita uma determinada postura - disciplinar - de atengao, tendo
em vista, o rol de solicitagdes que participam dessa agao, tais como:
avaliar, reunir, escolher... Por sua vez, o pensamento, de acordo com
a citagao, é entendido como consciéncia ou inteligéncia, o que nos
faz refletir que a qualidade consciéncia esta intrinseca a qualidade
inteligéncia e, que, além disso, ambas as qualidades sdao propriedades
do exercicio do pensar. Sabemos, também, que o pensamento se faz
dindmico e fluido em sua faculdade de "ir" e "vir" e que a ele sdo
reservadas atividades préprias a serem articuladas nesse percurso;
dentre as quais, a de "recolher os dados oferecidos para considera-
los". No tocante aos "dados oferecidos" notamos que estes apontam
para diferentes propriedades, tais como: a pratica (a experiéncia), a

relagdo dinamica que se opera diante do fenémeno (a percepgdo), a

relacio com o ausente e o inexistente (CHAUI, 1999:133) (a imaginagao),
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a retencao numa relacao de sentido com o tempo (a memoria) e uma

dimensdo de nossa existéncia (1999: 151) (a linguagem).

Quanto as propriedades envolvidas no movimento de retorno
da acao de "considera-los", grifei aquela que me pareceu mais
significativa no contexto da pesquisa-acdo. Essa selecdo, entretanto,
ndo inviabiliza que as demais propriedades tenham ocorrido
simultaneamente a de "formular idéias", durante o processo de
escuta, tendo em vista a amplitude de eventos que se da diante da
relacdo do sujeito com o fendmeno de escuta, como um todo

(inseparavel).

Entendo que "formular idéias", como um dos mecanismos do
pensante, durante o processo de escuta - é empreender atividades
criativas. Estas podem se manifestar em gestos, desenhos, fala,
escrita, entre outros; em comportamentos; atitudes; em discretas

reagdes corpdreas; em siléncio.

Para a pesquisa-acao, as atividades criativas (ou idéias
formuladas) mais focalizadas em nossa observagao foram: os gestos

no papel, a expressao corporal, a criagao literaria e as verbalizagoes.

Essas atividades, por sua vez, que s6 foram possiveis de serem
articuladas a partir da postura de "atengao", retornam para a escuta
como um componente importante para uma disposi¢do de maior

concentracdo sobre ela mesma (a escuta).

A articulagdo da atividade criativa tendo por objetivo

promover uma maior concentracdo da escuta e proporcionar um
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contato mais intimo com a musica e consigo mesmo, é parte do
trabalho da educadora francesa Madeleine Gagnard. Desenvolvendo
atividades de transposicdo pictorica, verbal e de expressao gestual
ao lado da audigao de um repertério musical, ela acredita alcangar
um éxito maior nesses propositos - a concentracao e uma

aproximagao mais intima.

A respeito da importincia destas atividades artisticas

(criativas), Gagnard nos fala que:

O acto_de criar _agudiza todas as faculdades.
Desenvolve a acuidade da sensa¢do-emogado; e quanto mais
intensa_ou freqiiente ¢ a vivéncia criadora, mais forte e
perdurdvel ¢ a expressio, mator € a receptividade.
(GAGNARD, 1974: 89). (grifo meu).

A respeito do movimento dinamico que se apresenta na
relagao do ouvir com o articular atividades artisticas - levar o sujeito

a unidade interior criadora - Gagnard justifica que:

(...) ndo se trata de se ficar passivo, submeter-se a musica e
tentar vagamente alinhar palavras ou desenhar ao mesmo
tempo mas, pelo contrario, de estar presente em si e na
muisica e de se entregar a um vaivém constante entre um e
outra, sendo as palavras e o grafismo o elo entre ambos, o
ponto de encontro, a oscilacio de um plano para outro, a
passagem de uma linguagem para outra. (GAGNARD,
1974: 95). (grifo meu).

Apreciando a primeira colocagao de Gagnard, observamos que

hda no ato de criar uma importdncia que pode ser assim
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compreendida. Tanto quando o ato criativo se pde a servico de

ampliar e fortificar os lagos com o fendmeno (no exemplo, a escuta

externa - a musica - e a interna - o0 prOprio sujeito), ou mesmo,
quando é o proprio fendmeno que repercute ativamente no sensivel,

no pensante € nO prazeroso.

Na segunda colocagao, percebemos que esta relagdo entre
sujeito e fenomeno é dindmica, mas, nao é simbidtica, visto que neste
movimento o fendmeno nao deve ser adotado como um chapéu que
o sujeito escolheu usar e que depois passou a confundi-lo como sua
propria cabeca (parafraseando o titulo da obra de Oliver Sacks;
1988).

Para falar dessa relagao simbi6tica vamos recorrer a professora
argentina Violeta Hemsy de Gainza - importante educadora musical
no cenario mundial. O contexto dessa fala diz respeito ao musico

profissional:

(...) 0 conflito (...) que aflige alguns muisicos ou aspirantes a
muisicos € a situacdo simbiotica em que se encontram com
relacdo ao objeto amado - mais que isso, com o objeto
idealizado - (...) a muisica. E como se a fronteira divisoria
entre sujeito e objeto se apagasse. Na realidade, em tais
casos essa fronteira nem sequer chegou a ser estabelecida,
uma vez que a musica nunca esteve verdadeiramente
separada do sujeito (...). (GAINZA, 1988: 56).

Podemos transpor o exemplo de Gainza (que aqui, enfoca o
instrumentista) para nosso personagem: o ouvinte. Desta forma,

assim como vimos na fala de Gagnard, com Gainza, também é
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importante que o movimento continuo entre sujeito e fenémeno e
entre fendmeno e sujeito preservem a esséncia de cada um apesar

dessa relagao ser tao dindmica e complexa (totalizante e abrangente).

Quanto ao aspecto globalizante explicitado nesse "vai e vem
continuo" que a relacao produz, o multi-educador H. ]. Koellreuter
(1997) nos diz que:

O trago fundamental da experiéncia artistica ¢ a
compreensdo, a compreensdo do todo, da dialética das
relacoes de tudo com tudo. SO se integrando na
problematica de nossa existéncia e vivendo na

interdependéncia das coisas, esplende o espirito criador.
(KOEULLREUTER, in Cadernos de Estudos 6, p. 56).

O Prof. Koellreuter caracteriza a complexidade e
profundidade dessa relacio mas, também, retoma a questdo

abordado na fala de Gagnard, a respeito do "espirito criador".

Para ele, este elemento (do pensante, mas, também do sensivel
e do prazeroso) tem sua alma na articulagao dos segmentos: sujeito,

complexo existencial, ambiente.

3.3 - Uma Breve Discussao sobre o Prazeroso

No Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa, Michaelis (1988)

encontramos:

Prazeroso (adj.): 1 — Em que hd prazer; prazenteiro. 2 -
Alegre, jovial. (p. 1681).
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Ao buscarmos, entretanto, esta variante no dicionario

etimolé6gico de Geraldo da Cunha, ndo o encontramos. Optamos,

entdo, por apresenta-lo enquanto verbo e substantivo masculino que,

de acordo com suas origens iniciais, apresentam o seguinte

significado:

Prazer (verbo) - “agradar, satisfazer” (séc. XIII)
Prazer (s.m.) - “gosto, satisfacdo” (séc. XIII)
Ambos oriundos do latim: placere

(CUNHA, 1999:628)

Observando os significados apresentados por Michaelis e
Cunha, percebemos que ambos tendem a associar o verbo, o

substantivo ou o adjetivo a uma forma de satisfagdo.

Ao recorrermos novamente a nossa fonte inicial, encontramos:

Satisfacdo (s.f.): 1 - Ato ou efeito de satisfazer ou de
satisfazer-se. 2 - Qualidade ou estado de satisfeito;
contentamento, prazer. 3 - Sensacdo agraddvel que
sentimos quando as coisas correm a nossa vontade ou se
cumprem a nosso contento (...) (MICHAELIS, 1988:1900).
(grifo meu).

Juntando todos os significados deste substantivo, notamos que
tanto prazer quanto prazeroso (a variante) estio limitados a

associagao com algo “agradavel”, isto é, que nos traz satisfacao.

A fim de ultrapassar essa defini¢do de prazeroso, ndo nos
limitando a traduzir a esfera de satisfagbes fisio-psiquicas que os
individuos possam experimentar nas distintas vivéncias de sua vida,

vamos focaliz4-la em seu aspecto educacional.
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Para o educador Joao Francisco Duarte Junior, ndo se garante

satisfagdo nos patamares do ensino, quando a escola:

(...) se caracteriza pela imposi¢do de verdades ja prontas, as
quais os educandos devem se submeter. Nao hd ali um
espago para que cada um elabore a sua visio de mundo, a
partir de sua situagio existencial. A escola ensina
respostas. As verdadeiras duvidas dos alunos ndo chegam
sequer a ser colocadas, pois o professor jd sabe o que todos
devem ou ndo saber, antecipadamente. (DUARTE
JUNIOR, 1994:72).

Por outro lado, ele continua:

Atraves da arte (...), o individuo pode expressar
aquilo que o inquieta e o preocupa. Por ela este pode
elaborar seus sentimentos, para que haja uma evolugdo
mais integrada entre o conhecimento simbolico e seu
proprio “eu”. (ibidem, p.72-3).

Desta forma, compreendemos que nesta esfera (a pedagégica)
a satisfagdo nao se garante pela simples transmissao dos
conhecimentos, antes, exige dos educadores, bem como do sistema
educacional, uma outra perspectiva de constituir relagdes

humanas/ sociais entre os sujeitos da agao pedagogica.

Para Duarte Junior, essa nova perspectiva de relagdes nio se

limita a garantir o ensino das artes nas escolas, visto que:

O que estd em jogo € a propria estrutura escolar, onde a
educagdo - entendida como uma atividade lidica, fundada
na relagio e no dialogo - foi transformada em ensino: um
despejar de respostas pré-fabricadas a questoes percebidas
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como  absolutamente  irrelevantes  pelos  educandos.
(DUARTE JUNIOR, 1994:74).

Entdao, a partir dessas consideragdes, entendemos que um
sistema educacional que ndo garante espago para que as expressdes
do educando fluam, bem como ndo permite constituirem-se relagdes
entre as partes integrantes do processo pedagoégico,
conseqiientemente, nao proporcionara aspectos de satisfacao aos

sujeitos deste universo.

A fim de procurarmos caminhos que possam contribuir, com
efeito, para que o prazeroso encontre uma extensao em que se
articule, recorremos, entdao, a0 que estimamos como uma das mais
lucidas e edificantes propostas de trabalho educacional - a

concepgao dialégica do educador Paulo Freire.

Para localiza-la dedicamos-lhe aqui um breve hist6rico
valendo-nos das informagdes que buscamos no trabalho de duas
importantes arte-educadoras: Maria Heloisa Correa de Toledo Ferraz

e Maria Felisminda de Rezende e Fusari (1999):

(...) surge no Brasil entre 1961/1964, um importante
trabalho desenvolvido por Paulo Freire que repercutiu
politicamente  pelo seu meétodo revolucionario de
alfabetizagio de adultos. Voltado para o didlogo educador-
educando e visando a consciéncia critica, influencia
principalmente movimentos populares e a educagdo ndo-
formal. Retomado a partir de 1971, € considerado nos dias
de hoje como uma “Pedagogia Libertadora”, em uma
perspectiva de consciéncia critica da sociedade. (FERRAZ
& FUSARI, 1999:33).
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Com isto, sabemos que a concepcao dialégica decorreu das
exigéncias de uma metodologia eficaz para a alfabetizagdao, com um
publico adulto, que apresentava necessidades préprias além de um
universo diferente do publico infantil, a quem vinha sendo dedicada,

até entdo, a grande maioria dos trabalhos pedagogicos.

Além disso, houve uma preocupagao com o desenvolvimento
de uma consciéncia critica deste publico adulto, tendo em vista

questdes socio-politico-culturais.

Vejamos agora alguns aspectos desta concepgao dialdgica
conforme o proprio educador Paulo Freire nos esclarece. Aqui nao
pretendemos esgotar o assunto, mas apenas focalizar na fala do

educador informagdes que contribuam para nossa discussao.

O educador focaliza inicialmente o complexo movimento
deste didlogo - dialogo que pronuncia o mundo (enquanto mundo

feito por nos):

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda,
silenciosa, nem tampouco pode nutrir-se de falsas palavras,
mas de palavras verdadeiras, com que os homens
transformam o mundo. Existir, humanamente, ¢
pronunciar o mundo, € modifica-lo. O mundo pronunciado,
por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. Ndo é no
siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no
trabalho, na agdo-reflexdo. (FREIRE, 1987:78).

Ao mesmo tempo Paulo Freire nos faz perceber essa relagao

da palavra no didlogo sob uma condicao democratica:
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Dizer a palavra ndo ¢ privilégio de alguns homens,
mas direito de todos 0s homens (...) por isso ninguém pode
dizer a palavra verdadeira sozinho, ou dizé-la para os
outros, num ato de prescri¢ao, com o qual rouba a palavra
aos demais. (FREIRE, 1987:78).

Desta forma, entdao, na concepgao dialdgica de Freire, o
didlogo é “este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para
pronuncid-lo, ndo se esgotando, portanto, na relacio eu-tu.” (ibidem,

p.78).

No ambito desta pesquisa-acao, buscou-se constituir uma
relagao pedagogica dialogal, na medida em que nosso passo inicial
foi o de conhecer o universo do aluno pela escuta de seu repertério

e, a seguir, entdo, ampliarmos seu leque de sonoridades,

possibilitando-lhes a escuta de outros repertérios. Além disso, na

articulagao das atividades de expressao plastica, corporal e escrita
concomitantes a escuta do repertério, acreditamos estar estendendo
os limites do dial6gico entre sujeito e fendmeno, na medida em que
estes vém enriquecer a dindmica, fortalecendo os lagos com o

proprio universo, que o aluno reconhece em si.
A artista e educadora Fayga Ostrower nos diz que:

Criar representa uma intensificacio do viver, um
vivenciar-se no fazer, e, em vez de substituir a realidade, € a
realidade; é uma realidade nova que adquire dimensoes
novas pelo fato de nos articularmos, em nos e perante nos
mesmos, (...). (OSTROWER, 1977:28-9).
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Assim, o prazeroso que buscamos no processo de escuta

partiu do pressuposto que, intensificando as rela¢des do sujeito para

com ele mesmo, bem como problematizando o dial6gico na medida
em que ampliamos seu repertério sonoro, ampliamos sua visio de
mundo e, portanto, damos a ele a satisfacio no plano humano e

social.
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CAPITULO 4

APRESENTACAO DAS PROPOSTAS OU MODOS ALTERNATIVOS NO

AMBITO DA ESCUTA

Adotamos estes modos alternativos de trabalho de escuta por
considera-los a forma mais pr6xima a realidade que se fazia presente
a populagdo escolar com a qual trabalhamos. Em segundo lugar,
porque acreditamos que estes modos - que aqui ndo devem ser
observados como um método ou um modelo - atuariam de forma
eficaz, a fim de ampliarem o leque de informagdes sonoro-culturais
desses sujeitos, o que, acreditamos também, lhes proporcionaria
outros horizontes em suas relagdes s6cio-culturais estabelecidas para

além dos muros escolares.

Desta forma, as atividades que articulamos em quatro etapas
sucessivas, formaram nosso modus operandi em relagio a estas
propostas de escuta. Faz-se necessario um esclarecimento aqui, de
que ndo tencionavamos trabalhar a escuta como um exercicio de
percepcao auditiva, em que o0s sujeitos fossem instrumentalizados
para a compreensao das formas musicais, dos intervalos, dos
valores, dos estilos ou de qualquer outro aspecto mais especifico do
discurso. Com isso, entretanto, ndo queremos dizer que
desconhecemos os métodos apropriados ou que ndo acreditamos

numa proposta de alfabetizacdo musical em ambientes como este,

mas antes, que optamos por trabalhar desta maneira, julgando-a

mais produtiva e coerente com nossos objetivos e experiéncias.
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As propostas de escuta sao, antes, um modo de atuar que se
explicita no encontro com os sujeitos desta realidade institucional,
no conhecimento desses jovens e no firme prop6sito de garantir-lhes
espago para suas manifestacdes, além de proporcionar-lhes

oportunidade de conhecer, perceber e vivenciar outras sonoridades.

4.1 - PRIMEIRA FASE: BASEADA NO REPERTORIO DO ALUNO.

A primeira etapa que aplicamos nos fez conhecer o universo
de nosso sujeito - o aluno - e, portanto, das classes onde atuamos. A
razao inicial para essa escolha teve como motivagao nossas primeiras
experiéncias em sala de aula. Nelas verificamos ser pouco produtiva
uma atuagdo que, logo de inicio, oferecesse a essa populagdo um
repertorio erudito / diversificado que, para a maioria dos alunos,
era entendido como sendo o nosso repertério (o repertério do
professor). Muitos deles nao haviam vivenciado outro tipo de
musica que nao o proporcionado pela industria cultural, voltada
para os hits do momento. Além disso, mostravam uma grande
resisténcia no contato com outro repertério além do que conheciam
pela midia, e que lhes servia de referéncia. Como nos diz o filésofo

Theodor Adorno:

O carater fetichista da musica produz, atraves da
identificagdo dos ouvintes com os fetiches lancados no
mercado, o seu proprio mascaramento. Somente esta
identificagdo confere as musicas de sucesso o poder que
exercem sobre as suas vitimas. (ADORNO, 1999:92).
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Entao, de que forma poderiamos poOr esses alunos em contato
com outras sonoridades, se eles as rejeitavam de imediato, por nao
as reconhecerem em seu universo, em que a referéncia presente era-

lhes conduzida pela industria cultural?

Além disso, entendemos que ndo se tratava de desvalorizar a
cultura de referéncia do aluno em detrimento do repertério cultural

dos "génios musicais".

A respeito dessas questdes, a arte-educadora Regina Marcia
Simao Santos! fala-nos de duas praticas que tém sido adotadas nas

escolas de 1° grau como solugdes a esta espécie de conflito.

Na primeira solugdo, prioriza-se uma pratica: aqui o
professor domina. Ele determina, por exemplo, que todos
tragam flauta doce — mesmo os que insistem em dizer que
gostam € de um instrumento de percussdo. (...) Finge ndo
entender, por exemplo, os apelos de alunos para ouvir
Heavy Metal, pois na verdade ndo sabe como tecer relacoes
mais amplas a partir deste material (..). Na segunda
solugdo, elege-se a pratica dominante (geralmente imposta
pelos meios de comunicagdo de massa) e a ela se restringe,
numa prdtica reprodutora do que o aluno ja fazia sem a
media¢do da escola (...). (SANTOS, in Cadernos de Estudo
1, p. 43).

A fim de que nao adotassemos nenhum desses dois extremos

pareceu-nos mais adequado apresentar uma proposta em que a

escuta de novas sonoridades contemplasse, em primeiro lugar, uma

reaudicdo do repertério do aluno.

! Regina Marcia Simdo Santos integra o quadro docente do Conservatério Brasileiro de Musica e
da UNI-RIO (curso de atualizagdo em Arte Educagio).
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Ainda a respeito do tema, Regina Santos nos fala da
necessidade de mantermos uma relacao dialogal que niao subestime
a histéria de vida dessa populacdo. Isto porque reside nesse
referencial - tdo importante para constituirmos relagdes
pedagoégicas, sociais e humanas - a “fonte geradora do processo de
construgdo do conhecimento de forma significativa, natural, coerente,

razerosa” (SANTOS, in Cadernos de Estudo 1, p. 43). (grifo meu).
Desta forma, a autora nos lembra que:

Na historia de vida estdo contidos os conteudos
sociais e de ordem estrutural e sintdtica que a escola cabe
deflagar e sistematizar. Nas historias de vida estdo contidos
0s modos de pensar, sentir e agir que a escola cabe trabalhar
(...). SANTOS, in Cadernos de Estudo 1, p. 43).

Assim, estabelecemos uma dinamica em que coube aos alunos
trazer para a classe o seu repertério de preferéncia. Em cada uma
das trés classes onde trabalhamos - 6% série D e 7as. séries C e D -
recolhemos os dados fornecidos por eles, que diziam respeito aos
estilos e musicas preferidos. Para cada classe, entao, duas mausicas,
de estilos diversos, foram selecionadas, no quesito preferéncia de
escuta. Ha de se considerar alguns aspectos de controvérsia

observados durante esta selegdo do repertério do aluno. Assim, em

algumas classes, foi dificil chegarmos a um consenso, visto que cada

um queria fazer prevalecer sua escolha pessoal. Isso nos fez repetir a
dindmica de escolha até chegarmos ao limite que previamos, para

trabalhar nesta etapa - duas musicas - a fim de nao comprometermos
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o tempo necesséario ao término de nossa estratégia, nas trés etapas

seguintes. Apesar de nao podermos atender a preferéncia individual

dos alunos, acreditamos que o resultado com o qual trabalhamos foi
satisfatorio e representativo, tanto para as classes, quanto para a

autora do presente trabalho.

Outro aspecto que se fez presente na selecao foi a mistura de
nomenclaturas referentes aos estilos, observada na fala de alguns
alunos. Assim, entre os estilos indicados, tivemos, por exemplo: o
romantico, o lento, a musica baiana; além das variantes samba, rock,

pagode, axé music, lambada, entre outros.

O Prof. Dr. Tupa Gomes Corréa?, um emeérito estudioso dos
passos da indastria cultural, nos esclarece que esta confusdo de
conceitos enquanto estilos que sofreram influéncia do género

musical "rock", tem sua origem no inicio dos anos 60:

(...) com a chegada dos anos 60 e toda a agitagdo da década,
comega-se a perceber que as mudangas sao produzidas mais
em fungdo das recriagoes de estilos, para se fugir do assedio
do mercado, do que propriamente por conta de influéncia de
origem. (CORREA, 1989:52).

Isso reforga nossa visao a respeito do carater pernicioso dessa
escuta convocada pelos meios de comunicagao de massa, em que,
por exemplo, os sujeitos de nossa agao pedagégica acreditam que

conferem a si um determinado repertério, desconhecendo, na

? Tupa Gomes Corréa é docente da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Sua contribuigdo aos
estudos da repercussdo nos meios sociais da Industria Cultural € muito estimada.
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verdade, as origens desta influéncia - os ditames da indastria

cultural.

Com isso, entretanto, nao queremos generalizar as condi¢des
de escuta dos nossos alunos nem, tampouco, conferir um grau de
superioridade ao repertério erudito que nos propusemos adotar ou

mesmo substituir o repertério que o aluno reconhece como seu.

Nao tencionamos trocar um material sonoro pelo outro, mas,
sim, acrescentar-lhes novas perspectivas sonoras e ampliar seus
horizontes culturais. Fazendo das palavras dos educadores musicais

Maura Penna e Vanildo Marinhos3, as nossas:

(...) criar lagos entre a relacio sensivel que o aluno
estabelece com a musica popular e novas manifestacoes
musicais ¢, @ nosso ver, condi¢do essencial para construir
pontes que lhe permitam ampliar o seu universo musical.
Sem tais pontes, o mero contato com outras manifestacoes
musicais pode ser simplesmente infrutifero (PENNA &
MARINHOS, in Cadernos de Estudo 6, p. 173).

Assim, também, nao quisemos, com nossa iniciativa, medir os
valores de ambos repertérios - o que o aluno reconhecia como seu e
0 que tenciondvamos introduzir. Tal como nos diz Hans-Joachim

Koellreutter:

Valor é sempre valor para uma determinada pessoa ou
para um determinado grupo de pessoas. Portanto, valor
relativo. Dessa forma, para os indios que vivem hoje no
Xingu (...), nem a “Heroica” de Beethoven, nem uma obra
de Chopin, Liszt, Stravinsky, Schoenberg, ou Ligeti

? Maura Penna e Vanildo Marinhos s3o docentes do curso de Educag#o Artistica do Departamento
de Artes da UFPB.
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representam para eles valores. (...) Obras musicais tem
valor sempre ¢, exclusivamente para pessoas e, na verdade,
so para pessoas de uma determinada época ou de um
determinado  circulo cultural. (KOELLREUTTER,
Cadernos de Estudo 6, p. 71).

Nao obstante, apesar de estarmos convencidos da eficacia de
nossa proposta, tanto em seu aspecto pedagégico, quanto, também,
no fato de criarmos “lacos” entre o repertério do aluno e outras

possibilidades musicais ainda havia outra questao.

A pergunta seguinte era: como conduzir a reaudi¢do deste
repertério? Junto a esta questao, uniram-se as variantes que, embora
mais abrangentes, ndo se limitavam ao ambito do repertério do
aluno. Qual a forma de promover uma escuta que ampliasse os lagos
entre sujeito e fendmeno, ou entre sujeito e sujeito, configurando-se
com o que pode ser chamado de uma escuta atenta? Como torna-la
criativa, sensivel? De que forma esta reaudicdo traria uma
contribuicdo a escuta do préprio repertdrio do sujeito, do sujeito no

mundo?

Assim, partindo, em primeiro lugar, de nossas referéncias

mais préximas - nosso universo profissional de arte educador - é de

onde foi possivel reconhecer o despontar de recursos para por em

andamento as atividades de escuta.

Reunindo-se a isso, estavam os aspectos do pensante, do
prazeroso e do sensivel que pretendiamos tornar presentes na

escuta. Resgatando o que falamos no capitulo anterior, a0 pensante
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compreendemos a propriedade de atencao e a elaboragao de idéias;
ao prazeroso o dialdégico e ao sensivel, a oportunidade de

proporcionar agudez a percepgao.

As atividades de expressao plastica articuladas a escuta

representam uma de nossas maneiras de trabalho, em cada uma das

etapas, consistindo em nossa proposta de integracdo de linguagens

artisticas, visando os aspectos do pensante, sensivel e prazeroso.

A respeito dessa abordagem em que integram-se outras
linguagens artisticas a escuta, o arte educador francés Louis Porcher

nos diz:

(...) a abordagem ativa das obras musicais parece ser talvez
o fator mais decisivo, principalmente tratando-se de um
publico jovem. Por abordagem ativa entendemos a
possibilidade (...) de traduzir, sob forma de atividades
expressivas (movimentos, pinturas, sequéncias verbais) a
impressdo e a emogdo que a audi¢do musical lhes causou.
Esta abordagem pode parecer inconveniente a quem nunca
a praticou, e que pode vislumbrar nela o perigo de que a
crianga se deixe absorver pela sua atividade a ponto de
acabar ouvindo mal. Mas experiéncias que foram levadas a
efeito tendem a provar o contrario: a necessidade de
traduzir sua emogdo sob forma de uma produgdo expressiva
permite uma integracdo formal muito mais intensa, uma
apropriacio mais rica, uma familiarizacdo mais satisfatoria.
(PORCHER, 1982:81-2).

Aqui, diferente da proposta de Porcher em traduzir, por meio
dessas atividades expressivas, a impressdo e a emocao da escuta,

tencionamos antes, com essas atividades, intensificarmos as relacdes

decorrentes do fendmeno (o0 prazeroso) portanto, aumentar a
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atencdo sobre ele (0 pensante, o sensivel) além de darmos vazao a

unidade interior criadora (o pensante).

O procedimento que privilegiou o repert6rio do aluno constou
da audigdo de duas musicas, em dois momentos, sendo que 0s

alunos se responsabilizaram por trazer as gravagoes.

Apés a primeira audicdo da peca escolhida, sem nenhuma
sugestdo de procedimento, solicitamos aos alunos, da segunda vez,
que ouvissem a musica de olhos fechados - uma estratégia simples,
por n6s adotada, com o fim de, evitando possiveis dispersdes,

aumentarmos a acuidade auditiva durante o fenOmeno.

O compositor e educador canadense Murray Schafer costuma
adotar este procedimento -fazer os alunos trabalharem de olhos
fechados - em grande parte dos exercicios que propde para a
percepcao dos elementos sonoros. Schafer explica que muitas vezes
descobrimos que desenvolvemos uma consciéncia aguda de um sentido
receptor, eliminando os outros. Assim, foi pedido aos participantes para
vendarem os olhos e tatearem o caminho em volta da sala. (SCHAFER,

1991: 330).

Além disso, sugerimos atengao, neste momento de escuta, a

trés elementos: melodia, ritmo e texto. Esses elementos foram

escolhidos como uma forma a mais de atengdao e integragdo ao

fendmeno, e por considera-los como 0s mais préximos a percepgao
dos alunos. Nao houve um preparo anterior de conceituacao desses
elementos e nem qualquer exigéncia de conhecimento de cédigos

musicais. Assim, apenas participamos aos alunos nossa solicitagao.
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A respeito do elemento texto na obra musical, os educadores
Maura Penna e Vanildo Marinhos observam que: tema ¢ texto sio
apoios que o aluno ndo familiarizado com a linguagem musical busca
naturalmente para dar significacio a musica. (PENNA & MARINHOS,
in Cadernos de Estudo 6, p. 173).

Os autores reforgam nossa observagao sobre o quanto o texto é
um elemento de referéncia: a escuta desses sujeitos especialmente
nas etapas iniciais quando o aluno ainda ndo desenvolveu o habito
da escuta musical. A respeito do elemento ritmo, o educador Louis
Porcher nos diz que este é o alicerce mais universal e mais enraizado no

organico. (PORCHER, 1982: 71).

Assim, contamos que a solicitagdo a esses dois elementos
ritmo e texto - este ultimo somente no caso do repertério em

portugués - se faziam proéximos aos sujeitos por estarem - de

alguma forma - presentes a eles (organicamente ou como referéncia

pela linguagem verbal). A melodia, compreendemos que se tratava
de algo menos evidente; entretanto, como a maior parte do
repertério do aluno era de musica vocal em portugués,
conseqiientemente, sabiamos do reforgo que isso representava como

percepgao.

A esse primeiro momento, de escuta deste repertério e sua
produgao de expressao plastica, seguiu-se outra atividade, de

apreciagdao dos resultantes do processo (escuta e realizagao artistica).
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Esta atividade constou de uma dinamica de observagao de
toda a producao artistica (distinta em cada classe) em que alguns
alunos ap6s a apreciagdo, escolheram um desses trabalhos, por
critérios pessoais, a fim de comenta-los. Houve, portanto, espago
tanto ao aluno critico - aquele que comentou o trabalho do colega,
bem como ao autor da produgao artistica. Ambos os testemunhos

foram desenvolvidos em torno das justificativas dessa identificagao

com a composigao visual - componentes, formas, organizacao, cores;

bem como aos possiveis indicios dos elementos da escuta.

A atividade teve valor na medida em que ela nos devolveu de
forma mais dindmica os aspectos do pensante, do prazeroso e do
sensfvel, ou seja, doses maiores de atencao, reflexdo, envolvimento e
criatividade voltadas aos resultantes do processo e, portanto, a

escuta.

4.2 - SEGUNDA FASE: APRESENTACAO DE UM REPERTORIO

A segunda etapa foi elaborada com a intencdo de intermediar
a anterior - do repertério do aluno - com a proposta de
proporcionar-lhes outros referenciais sonoros - a escuta de outro
repertorio. Para tal, foi necessario pensarmos em uma estratégia que
favorecesse essa transi¢do, ou seja, trabalharmos com um
determinado repert6rio que, mesmo minimamente, fossem

significativos.
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Assim, entendemos que um meio relativamente comum a essa
populacdo era a midia televisiva, apesar de que os alunos que
estudavam nesse periodo ndo tinham muito tempo para dedicar-se a
essa forma de lazer. Na ocasido, os comerciais de cigarro vinham
acompanhadas de um repert6rio musical erudito. Entao, adotamos
obras apresentadas em dois desses comerciais, como repertério para
esta etapa. Como prolongariamos a mesma além da medida se
adotassemos a audigdo da obra integral de ambas as pegqas,
extraimos delas apenas os movimentos que haviam sido vinculados
a imagem nos comerciais. Ao fazermos essa escolha, ndo estaivamos
contradizendo o meio mais proximo a eles, mas antes, nos valendo
dele - o meio televisivo - nele buscando o0s referenciais da muasica
erudita, porque, por causa da TV, eles haviam se tornado

conhecidos dos alunos.

Desta forma, trouxemos as trés classes dois trechos da 6pera
Carmen de Georges Bizet - um em versdao instrumental (Danca
Bohéme) e o outro com orquestra e (0) coro infantil (Ei-los!), ambas
ouvidas em seqiiéncia e unidas a mesma atividade. A outra obra
selecionada foi a Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha de
Gioacchino Rossini.

Assim, o processo de escuta da segunda etapa seguiu os

mesmos procedimentos adotados para a primeira - o repertério do
aluno: atividades de expressdo pléstica e apreciacdo da produgao,
com testemunhos do critico e do aluno autor. Na Abertura da 6pera

de Rossini, ndo houve tempo para cumprir a apreciagdo dos
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resultantes de expressdo plastica da escuta. Isto se deu devido a
alguns imprevistos: dispensas das aulas da escola por falta de dgua e
de luz, entre outros - que reduziram ainda mais 0 nosso tempo, ja
curto, de nossa jornada de duas aulas semanais de quarenta e cinco

minutos cada.

Nesta etapa, ambas as musicas eram basicamente

instrumentais; portanto, o apoio do elemento texto ja ndo teve a

mesma presenca no processo de escuta. Nos trechos reproduzidos,

somente um trazia o “apoio” vocal a escuta - o 4’ ato da Opera
Carmen de Bizet (Ei-los!). Contamos, entdo, com o0s elementos

melodia e ritmo, que nesse repertorio estavam mais presentes.

Apesar de estarmos conscientes das novas atribuicdes dessa
escuta, em razdo de sua maior complexidade de elaboragao, além da
pouca familiaridade dos sujeitos com o repertério, ainda assim,
acreditamos que a experiéncia seria produtiva, tanto no que diz
respeito aos aspectos dialogicos, bem como no de contribuir para
aumentar o repertério de sonoridades do aluno. Para essas
atividades, contamos, essencialmente, com o atributo da memoria
auditiva (a relacdo minima com o som, por meio da imagem que o
traz) e com o potencial ritmico e mel6dico, bastante expressivos,

neste repertorio.

A essas atividades de expressdao plastica e verbal que nos
propusemos a articular na escuta desta etapa acrescentou-se outra,
que ndo haviamos previsto anteriormente, quando elaboramos nosso

quadro de modos alternativos e o0s incorporamos ao nosso
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planejamento anual. Esta outra atividade foi resultado espontaneo,

decorrente do contato com este repertério. Demos espago, entdo,
para que ela fosse desenvolvida, visto que se tratou de uma
atividade que ao incorporar-se as demais, enriqueceu o processo de

escuta.

Essas atividades foram pequenas pesquisas biograficas
elaboradas em grupo sobre ambas as Operas e seus respectivos
compositores, decorreram da grande curiosidade em saber da vida

destes autores, responséveis pelas obras que ouvimos.

A respeito deste procedimento - de buscar referéncias

hist6ricas sobre a escuta, o arte educador Louis Porcher nos diz que:

(...) tal conhecimento - reconhecimento ndo pode, todavia,
constituir por si so a totalidade da emogdo estética. (...) ele
ndo pode legitimar uma pedagogia inteiramente
intelectualizada, que faca da cultura estética uma simples
ramificacio da cultura historica, uma parte do curso da
historia geral. (...) devem ser um instrumento do gozo
estético, e ndo um substituto desse gozo, que € e permanece
sendo um fenomeno basicamente emocional, suscetivel de
ser provocado, ativado, educado, sem diuvida, mas em caso
algum passivel de ser reduzido ao seu embasamento ou
acompanhamento cultural. (PORCHER, 1982:45).

Ele prossegue em suas consideragdes nos dizendo que a maior
contribuigdo para o contato com essas obras reside em sua
frequentacdo regular e intensa, que é o principal e o melhor caminho de
sensibilizacdo (...) o alimento por exceléncia do sentimento de familiaridade

(ibidem, p.45).
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Apesar de concordarmos com o educador, de que é no préprio
contato com o fendmeno que residem as qualidades que buscamos -
ampliar sonoridades e socializar a escuta deste género musical -
acreditamos que este ato inesperado que partiu dos alunos teve a ele
também incorporada a concepcao dialégica de Paulo Freire, da qual
tratamos atras. Isto pode ser considerado, tendo em vista que foi
essa escuta - dos procedimentos que adotamos - que despertou o
interesse de alguns em a buscar informagdes a respeito da masica e,

por conseguinte, voltaram-se a ela fortalecendo lagos.

Entendemos, também, que ao adotarmos esta estratégia de
transicdao, entre a etapa anterior, em que escutamos os referenciais
que o aluno trouxera, e a seguinte, quando almejamos introduzir
outro repertério - estivamos assumindo a concepcdo dial6gica.

Neste sentido, um trabalho pedagé6gico que partiu da histéria de

vida do aluno dando-lhe novos significados foi o que almejamos

desenvolver.

A respeito da proposta pedagogica de Paulo Freire, a

educadora musical norte-americana Estelle Jorgensen, nos diz:

Freire acredita que os professores ndo devam
“agitar-se maravilhados com o conhecimento dos alunos”
(...), mas embasar um estudo crescente do conteiido em sua
experiéncia e dirigir-se para um entendimento mais global.
(JORGENSEN, in Jornal Internacional para a Educagdo
Musical 27, 1996:07).
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Quanto ao género musical que adotamos - o erudito - como
um repertério que proporciona outras sonoridades aos sujeitos de
nossa praxis pedagogica, a educadora musical Nicole Jeandot nos

diz que:

A finalidade do ensino de miisica no 1° grau, e mais
ainda na fase pré-escolar, ndo € tanto transmitir uma
técnica particular, mas sim desenvolver no aluno o gosto
pela muisica (...) possibilitar o acesso do educando ao imenso
patrimonio musical que a humanidade vem construindo.
(JEANDOT, 1993:132).

A postura de Jeandot aproxima-se da concepgao dial6gica de
Freire, nesta qualidade do educador em saber conduzir a escuta de

outras sonoridades:

Nao basta falar de estética e de beleza as criangas, se nio
as vivenciamos. Dai o grande papel do educador, que sente,
percebe e vive, e que necessariamente deve desenvolver
qualidades auditivas e ter gosto pels muisica e contato com
ela. A grande qualidade do educador é saber sugerir, e ndo
ha dom mais preciso que sugerir com entusiasmo. (ibidem,
132). (grifo meu).

Concluindo, pode-se dizer que as relagbes dial6gicas

constituidas nesta etapa se deram por vérias vias, partindo de nossos
lacos sensfveis com este repertério, compartilhando-o com
entusiasmo com os sujeitos de nossa acdo pedagoégica, por meio de
procedimentos que possibilitassem constituir relagdes sensiveis,
pensantes e prazerosas entre os sujeitos da escuta, além de fazer

dialogarem as duas etapas - o repert6rio do aluno, com a seguinte, o
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repertério erudito divulgado em comerciais de TV, o que se constitui

em uma ponte para 0 acesso a um universo musical amplo e rico.

4.3 - TERCEIRA FASE: ATIVIDADES EXTRA-CLASSE - UMA

EXPERIENCIA MUSICAL “A0 VIVO”

A terceira etapa consistiu em sugerirmos e direcionarmos o
processo de escuta para além das atividades de sala de aula, indo
além dos muros escolares, por meio de vivéncias artisticas extra-
classe. Assim, divulgamos entre os meses de abril, maio e junho - em
meio as dinamicas de escuta que desenvolvemos nas classes - uma
programagao diversificada de eventos artisticos que retiramos dos

jornais e boletins culturais da cidade.

Os alunos foram orientados no sentido de que a freqiiéncia a
estas atividades deveria ser equivalente aos seus interesses, tanto de
ordem estética quanto econdmica; foi levada em conta, também, sua
disponibilidade de tempo e locomogao. Além disso, estendemos
nossa flexibilidade a proposta da freqiiéncia facultativa. Com esse
procedimento, ndo tencionamos demonstrar uma postura
inconsistente, mas antes, atendermos as caracteristicas da populagao
e do sistema educacional com quem trabalhamos. Ao divulgarmos a

programacdo, tivemos igual preocupacdo em destacar as gratuitas

ou de custo minimo. A proposta de assistir ao evento, reuniu-se

outra, na qual lhes caberia a elaboragdo de um relatério de
apreciagao. Nestes, eles deveriam relatar a experiéncia, de forma que

os resultados fossem descritos sob 6tica propria. Se possivel, deveria
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ser acrescentada uma entrevista com os artistas do evento. A
formulagdao dessas questOes seria de responsabilidade do aluno,
sendo assim, ndo sofreria nossa interferéncia. Em outro momento,
esses resultantes - o relatério e a entrevista - seriam lidos na sala a

fim de compartilharem suas vivéncias.

O procedimento que adotamos para esta etapa proveio do
seguinte raciocinio: a experiéncia de escuta que nos propusemos
desenvolver como parte de um processo em direcdo ao social nio
apresentaria o desenvolvimento almejado neste ambito, se
restringissemos as iniciativas de escuta a um simples gravador.
Desta forma, apesar de contarmos com os intimeros fatores que
desfavoreciam a adogdo desta pratica, ainda assim incentivamos a
participacdo dos alunos, por considerarmos seu valor, tanto no
retorno & nossa proposta de escuta, quanto, também as demais
qualidades (humanas e sociais) de que eles se beneficiariam e,

portanto, seu ambiente escolar.

Fazendo nossas as palavras da arte educadora Fanny

Abramovich:

A caminhada se torna criativa porque impulsionada
pela iniciativa, coragem, determinacdo, fé de tornar a idéia
palpavel, concretizada... Mas consciente do seu significado,
detonada a caminhada, podem até surgir outros empecilhos
pelo meio (alguns ja previstos, outros insuspeitos...) mas ai
se inventam outras alternativas, se descobrem novos
atalhos, se chamam outras pessoas para participar. Tornar é
posstvel, acho, € apenas fazer possivel! (ABRAMOVICH,
1986:8-9). (grifo meu).
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Para entdo, tornar possivel a proposta, foi necessario que mais

uma vez, adotdssemos procedimentos inusuais, adequando-os a

realidade de que dispiinhamos. Isso nos levou a sermos flexiveis,
tanto no que diz respeito as questdes referentes a freqiiéncia, bem

como a forma de oferta-la.

As medidas que adotamos referentes a elaboragao do relatério
de apreciacdo e da iniciativa de se fazer uma entrevista com o artista
tiveram a intencgdo de aproximar ainda mais o aluno tanto ao
fendmeno da escuta, quanto de algumas caracteristicas singulares do
universo artistico. Com isso, procuramos novamente, estreitar lagos
entre o sujeito e sua escuta, indo em busca de outras sonoridades
além do dmbito escolar, seguindo mais uma vez, os procedimentos

pertinentes a com a concepgao dial6gica.

A respeito dos significados e caracteristicas desta pratica e de
como eles retornam para o meio escolar, o arte educador Juarez

Dayrell nos fala que:

Junto a dimensdo do conhecimento, um outro
elemento fundamental na escola sdo as atividades extra-
classe. O proprio nome ja indica que sdo atividades
realizadas fora dos marcos do que sdo considerados
efetivamente pedagogicos. Talvez por isso mesmo, nelas, o
prazer e o ludico sdo permitidos. Nessas atividades, nem
todos os alunos, e muito menos o conjunto dos professores,
participam. Sdo momentos quando fica mais explicita a
nogdo de uns e outros a respeito da escola, sua fungdo, suas
dimensoes educativas. (DAYRELL, 1996:158).
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Vimos na fala do educador quantas qualidades retornam ao
espago educativo da escola por meio dos sujeitos que experimentam
esta pratica: o prazer, o ladico, o exercicio das relagdes humanas e
sociais, o contato com outras dimensodes s6cio-culturais, o exercicio

reflexivo e critico, entre outros.

Assim, essas atividades extra-classe proporcionaram o retorno
de todas essas qualidades, sendo que algumas puderam ser, entao,
melhor observadas. Desta forma, durante as leituras dos relatérios
de apreciagao, a participagdo de alguns desses alunos foi bastante
entusiatica. Alguns deles extrapolaram a leitura dos textos e se
puseram a discorrer, muito motivados, sobre sua experiéncia, a
ponto de ocasionarem olhares de surpresa e curiosidade, além de
manterem o interesse sobre sua narrativa. Esses testemunhos
repercutiram também, no aluno que ndo realizou essa pratica,

despertando sua curiosidade além do que esperavamos.

Pudemos notar, também, as diferencas de relacionamento do
aluno que freqiientou a atividade, tanto para com seus colegas
quanto no que se refere aos aspectos humano e pedagégico da
relagdio aluno/professor. Isto pdde ser observado nas relagdes

estabelecidas em sala de aula que, ap6s esta atividade, passaram a

ser mais cordiais, menos dispersivas e mais confiantes do que

anteriormente.

Além disso, esse contato com as atividades extra-classe
frutificou, também, na disposicdao dos alunos para a etapa seguinte -

a Oficina de Audicao.
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Assim, a freqiiéncia dos alunos em relacdo a préxima
atividade foi, em parte, decorrente da motivagdo resultante deste

contato.

Podemos concluir entdo, que esta vivéncia multicultural
trouxe uma perspectiva mais rica ao trabalho, possibilitando, ainda,

0 acesso a outra dimensao da escuta: a sécio-cultural.

4.4 - QUARTA FASE: A OFICINA DE AUDICAO

A quarta etapa constou de uma Oficina realizada em outubro
na Casa de Cultura do Butanta (6rgao da Prefeitura Municipal de
Sdao Paulo), localizada nas imediacOes da escola. A atividade foi
realizada por uma equipe composta por mim e dois profissionais

que trabalhavam na a Casa de Cultura.

A sua realizagdo neste espaco e nos moldes que aqui
apresentamos foi uma oportunidade inesperada. Assim, sua
concepgdo original era de um conjunto de agdes que reunissem as
atividades de expressao plastica, corporal e escrita junto a audigao
de um repertério erudito diversificado. Essas agoes utilizariam o

tempo de, no maximo, duas de nossas aulas e seriam promovidas no

espago da sala de aula, por n6s organizado como sala ambiente. O

formato de oficina surgiu de um encontro casual, no més
antecedente a sua realizagdo na escola. Nessa ocasidao, nos reunimos
com o artista plastico e arte-educador Fabio Moreira e com o

violonista e compositor Déo Lopes, que realizavam atividades
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artisticas junto a comunidade que freqiientava a Casa de Cultura.
Ambos mostraram interesse pelo trabalho de escuta que vinhamos
realizando com essas classes na escola. Houve entdo, um interesse

mutuo em unirmos nossas experiéncias e realizarmos essa atividade

em equipe, fazendo uso daquele espago. A reelaboragao foi gerida de

forma a dividirmos as fungdes. Coube a mim a selegdo do repert6rio;
ao artista plastico, a idealizacdo das atividades que reuniam as
linguagens de expressao artistica, e ao violonista, tanto a dinamica
de relaxamento que seria aplicada na abertura, quanto a
coordenagao dos testemunhos dos participantes, ao final do

trabalho.

A oficina reuniu oito momentos distintos, os dois iniciais
concentraram-se em atividades de relaxamento, visando a
preparacdo fisica e mental dos alunos para a introducdo dos
préximos momentos. Os quatro seguintes integraram as atividades
de expressao pléstica, escrita e corporal a audigao de um repertério
diversificado. Os dois ultimos foram dedicados a reflexdo e aos

depoimentos acerca dessas essas vivéncias.

O repertério por nés selecionado constou de obras de
diferentes épocas e estilos: compositores do século XIV - do qual
selecionamos um Kyrie da primeira missa polifénica de Guillaume
de Machaut - e do século XX - Pierre Henry - um Kyrie nos moldes
contempordneos. As atividades planejadas pelo artista plastico
também foram diversificadas. Entre elas, tivemos gestos no papel,

desenhos realizados a partir da escuta de duas obras que
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apresentavam entre si contrastes de forma e estilo (uma Raga - pega

indiana de Ravithankar e outra, de origem francesa - Mouvement, de

Claude Debussy). Outra atividade se deu na realizacio de um
gréfico, elaborado a partir da audicdo do primeiro movimento da
Sinfonia para um Homem S0, do compositor contemporaneo Pierre

Schaeffer (musica concreta).

Para a dindmica de relaxamento prevista para dar inicio a
oficina preparando o ambiente para as outras atividades, selecionou-

se um repert6rio de trés diferentes compositores.

Assim, adotamos para esta fase trés chamadas musicais - uma
no estilo de musica New Age, e duas outras, que fossem de dominio
popular. Os trechos que escolhemos reproduzir de Paul Dukas e
Richard Strauss podiam ser encontrados em desenhos animados tais
como em Fantasia, um classico de Walt Disney, além de propagandas
comerciais da TV, como por exemplo o comercial de uma marca
conhecida de fogdo. A dinamica reuniu as “chamadas musicais” de
tal forma que, inicialmente, junto a audicdo da musica New Age
houve uma conducao verbal, destinado a direcionar o relaxamento
muscular. Nesse momento, os alunos estivam deitados. Na
seqiiéncia, os alunos escutaram o trecho da obra de Strauss -
sentados, mantendo os olhos fechados e, por ultimo, na mesma
postura fisica, o trecho do Aprendiz de Feiticeiro. No fechamento da

oficina, cada aluno deu um breve depoimento sobre a experiéncia.

A participagdo dos alunos nesta Oficina foi espontanea. A

atividade ocorreu no periodo em que os alunos freqiientavam a
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escola, mas nao coincidiu com o de nossas aulas de artes. Assim,

apesar do apoio que recebemos da unidade de ensino, para

realizarmos esta pratica, ela nao pode garantir a dispensa dos alunos
que esteve, entdo, sob a responsabilidade dos professores que

ministravam as aulas naquele dia.

Nao obstante a compreensao dos colegas em dispensarem a
maioria dos alunos - aqueles que ndo tinham problemas com perdas
anteriores de conteudo e avaliagdes - a freqiiéncia da oficina foi
reduzida. Nao acreditamos que este fato tenha decorrido da falta de
interesse ou motivagao pela dinamica, mas sim por outros fatores,
comuns a este ambiente. Estes, por exemplo, diziam respeito a
mentalidade de alguns alunos, que ainda relacionavam a saida da
escola com a perda do conteddo das outras disciplinas, além
daqueles que aproveitavam a dispensa das aulas, para voltarem
mais cedo para suas residéncias. Estes comportamentos ainda se
faziam presentes em nossa jornada de ensino e nao devemos utiliza-
las como parametro de avaliagdo do interesse pela atividade. Se
assim o tomassemos, estariamos contradizendo suas reacdes de
entusiasmo que decorreram quando os notificamos anteriormente

em nossas aulas sobre a proposta da oficina.

A participacao entao, se deu com 9 alunos da 6' série D, 4
alunos da 7° série C e 5 alunos da 7° série D - totalizando 18 alunos
além de uma professora de outra disciplina que os acompanhou, e

participou das atividades.
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A maioria dos alunos que vieram a oficina era composto por
aqueles que haviam freqiientado as atividades extra-classe da etapa
anterior. Como relatamos nesse sub-item, a motivagdo para a
participacdo na quarta etapa decorreu, principalmente, de suas

vivéncias anteriores, de assistirem a espetaculos musicais.

Os procedimentos que adotamos para esta iniciativa tiveram
como objetivo reunir e ampliar todas as atividades de escuta que
vinhamos desenvolvendo nas trés etapas anteriores. Assim, a meta
de introduzirmos outras sonoridades, bem como socializarmos este
repertério de género erudito, familiarizando a escuta desses ouvintes
com musicas de diferentes estilos e épocas, foi acompanhada da
iniciativa pedagé6gica de trabalharmos com a integracdo das
linguagens artisticas. Deriva-se também de nossa preocupacao em
articularmos o pensante, o prazeroso e o sensivel por meio de
dindmicas de expressao artistica, ampliando, desse modo, os lacos
entre sujeito e fendmeno e dando-lhe outra dimensao de escuta, mais

ampla e profunda.

Para referendar nosso discurso sobre as qualidades desta
pratica - a oficina - trazemos, mais uma vez, a experiéncia dos arte
educadores Maura Penna e Vanildo Marinho que nos falam sobre

sua importancia:

Conforme as exigéncias da situagio pedagogica
concreta por vezes a proposta de oficina € a abordagem mais
indicada, como quando se trata de uma turma composta por
adolescentes ou adultos jovens que ndo tiveram
oportunidade de se familiarizar com a musica erudita, ou
ainda quando ndo se tem uma perspectiva de continuidade
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do trabalho de educagdo musical a longo prazo. (PENNA
& MARINHO, in Cadernos de Estudo 6, p. 172).

Assim como os autores, pretendemos encontrar nessa pratica,
uma estratégia pedagégica que fosse incisiva e ludica a0 mesmo

tempo em aproximar os alunos de um outro repert6rio musical.

O repertério foi selecionado por nés com a intengdo de

reunirmos obras que apresentassem diferengas de estilo e época,

como também, que exibissem, entre elas relagbes de contraste em
seus discursos sonoros, em aspectos como: trabalho timbristico,
densidades sonoras, formas de organizacao e apresentacao de
elementos do discurso, bem como no emprego destes elementos na
organizagdo da estrutura composicional e na linguagem artistica.
Além disso, estes compositores, cujas obras foram apresentadas,
tinham em comum a caracteristica de serem aqueles que
influenciaram, por sua linguagem estilistica, bem como em sua
elaboragao composicional, a geracao seguinte tanto de compositores,
quanto de ouvintes. Assim, a musica concreta de Pierre Schaeffer
que da um tratamento artesanal no laboratério & matéria prima
sonora colhida, influencia a corrente que se segue da musica
eletroacustica. A obra de Paul Dukas, o Aprendiz de Feiticeiro marcou
época por sua linguagem harmoénica e sua escrita orquestral,
influenciando o panorama da musica francesa, principalmente em

relagdo ao tratamento orquestral.

Os contrastes de que falamos podem ser observados na

selegao dos Kyries de Machaut e Henry que, apesar de apresentarem
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o mesmo texto litargico, trabalham o discurso sonoro com

concepgoes estéticas completamente diferentes.

Desta forma, o material sonoro que selecionamos buscou

também, nessas diferengas, um equilibrio, uma integragdao com as

exigéncias das dinamicas de expressdo plastica, corporal e escrita

concebidas. Essas solicitavam uma escuta que estivesse a altura do
seu grau de dinamismo, de forma que ela nao ficasse em segundo
plano. Assim, havia uma preocupagao no sentido de que os sujeitos
ficassem por demais envolvidos com o exercicio das atividades, a
ponto de estas desviarem sua atencao da escuta, nosso objetivo

essencial.

Por outro lado, também nos preocupamos com o outro
extremo - um impacto sonoro de tamanha intensidade, que causasse
no sujeito tal introspeccdo, a ponto de prejudicar o seu nivel de
participacao nas atividades de expressao artistica. Tratou-se, entdo,

de buscarmos as proporgoes adequadas para o éxito do trabalho.

O procedimento para a seledo das dinamicas corporais,
escritas e pictdricas seguiram-se semelhantes aos que adotamos para
o repert6rio da escuta. Assim, eles buscaram a maior diversidade de
estratégias de expressao artistica, a fim de explorarem o potencial
criativo da elaboragao individual e coletiva, articulando os aspectos

do pensante, sensivel e prazeroso.
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Essas estratégias reuniram desde diferengas de posturas fisicas
- deitados, sentados, de pé, olhos fechados e abertos - até niveis de

participacao - individual e coletivo.

Além disso, ordenou-se as atividades de forma crescente, de
modo que comegamos com 0s gestos no papel - uma atividade de
maior introspecgao, inclusive pela postura em que foi realizada -
sentados; em seguida, passamos a uma atividade de expressdo
corporal coletiva em que as relacdbes eram trocadas pelos
movimentos que se realizavam no espaco. Chegamos, entdao, a
ultima fase, com a elaboracao de um grafico, que exigiu uma postura

mental e fisica especifica, de atencao a escuta, para a criacao de

Signos.

Maura Penna e Vanildo Marinho falam também sobre a
melhor forma de conduzir a oficina de modo a obtermos éxito em

sua realizacao:

Acreditamos que a pratica criativa da oficina de
musica deva ser, num primeiro momento, orientada, ou
mesmo em certa medida “conduzida”, em fungdo das
necessidades e do desenvolvimento do grupo. E importante,
portanto, que o professor disponha de um “arsenal” de
estratégias criativas, (...) que lhe permitam, atendendo a
dindmica propria de cada grupo, orientar pedagogicamente
0 desenvolvimento do trabalho. (PENNA & MARINHO,
in Cadernos de Estudo 6, p. 172).

Assim também, nos preocupamos em utilizar um arsenal de

estratégias para a introdugao de cada um dos momentos, reunindo,

entdo, desde explicacoes distribuidas e direcionadas, a cada
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momento, por cada um de nossa equipe, até espacos para as
eventuais davidas dos participantes e respectivos esclarecimentos.
De maneira geral, ndo prosseguiamos para o momento seguinte,
enquanto todos os participantes ndao estivessem se sentindo

confortaveis para empreenderem a proxima atividade.

Os autores observam que o éxito do desenvolvimento das
atividades de expressao artistica estd igualmente relacionado a
“condugdao” que proporcionamos a integragdo social dos

participantes.

Eles nos dizem que a atitude criativa e de exploragdo lidica
depende de algumas condicdes previas que (...) dizem respeito, por exemplo,

a desinibigdo e ao entrosamento do grupo. (ibidem, p. 172).

Assim como o0s autores também nos preocupamos em
direcionar atividades de preparagdao para o entrosamento e de

desinibicdo.

Desta forma, acreditamos que as atividades extra-classe de
nossa terceira etapa contribuiram, também, para a integragao dos
participantes da etapa seguinte - a oficina. [gualmente, nossa
preocupacdo se fez presente, ao ordenarmos as dindmicas de modo
a, pouco a pouco, aproximarmos os integrantes, indo da participagao

individual - mais introspectiva - a coletiva - mais desenvolta,

acreditando que, assim, também colabordvamos para a integragao

dos participantes.
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Desta forma, compreendemos que a Oficina foi uma
experiéncia frutifera tanto por proporcionar vivéncias de escuta de
outro repertério sonoro, via de regra inacessivel ao grupo, quanto
por abrir espago para as manifestacdes criativas, sem esquecer das

relagoes humanas e sociais que se fortaleceram pelo evento.

4.5 - DIARIO DE ATIVIDADES

A incorporagao deste diario de atividades a este capitulo tem a

intengao de proporcionar a visualizacao de todas as dinamicas que

: a3
desenvolvemos com as trés classes, durante o ano letivo de* Assim,

este didrio traz,tanto as atividades que dizem respeito as quatro
etapas da aplicacdo da pesquisa-acdao, quanto com outras,

desenvolvidas nas classes, paralelamente as etapas da pesquisa.

Essas atividades ndao foram citadas neste capitulo (dedicado a
apresentacao dos modos alternativos de escuta) visto que se tratou
de dinamicas pertencentes ao planejamento escolar, ou seja, nao
previstas a serem objeto de estudo do presente trabalho. Nao
deixamos de observar, entretanto que todas as atividades que
desenvolvemos acabaram reunindo-se a partir do propésito: a escuta
sensivel - pensante e prazerosa, desse modo poderé contribuir para
uma melhor compreensao da proposta de ampliacao da escuta e do

universo cultural do aluno.
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4.6 - DESCRICAO DAS ATIVIDADES DE ESCUTA - DIARIO DE

ATIVIDADES

Escola Estadual de 1° e 2° Graus Alcides da Costa Vidigal

[
;.1992 ;[6‘ Série D (41 alunos matriculados) - Noturno -

|
|
|
{
|

\
i

| Fevereiro
|
' (Marqo)

r
!
|
|
|

1¢ etapa
- Definimos o repert6rio musical da preferéncia dosi_
| alunos (estilo e musicas). O resultado obtido, por
| ordem crescente de escuta foi:
|6* Série D
%l“) Samba: Chora Coragdo - Eliana de Lima;
i2°) Rock: Pais e Filhos - Legiao Urbana;
3°) Hinos Esportivos (times diversos).
7* Série C
1°) Rock: Don’t Cry - Guns’n Roses;
2°) House: Rush Rush - Paula Abdul;
3°) Reggae: (varios titulos).
7* Série D
1°) Rap: Mulheres Vulgares - Racionais MC;
2°) Rock: Flores - Titas;
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' Leonardo; Funk Metal - Epic de Faith no More; Pagode

| = De Bem com a Vida - Eliana de Lima.

- Realizamos a audigao no espago fisico tradicional da
'sala. A escuta inicial se deu de olhos abertos e na
zsegunda vez, de olhos fechados com a intengao de
éaumentar a concentracdo. Sugeri a atencao a trés

?aspectos: melodia, ritmo e texto. Simultaneamente a

3°) Trés estilos: Sertanejo - Foge Paixdo de Leandro e

‘escuta cada aluno realizou uma atividade de expressao |

 plastica: gestos no papel.

- Fixamos na lousa todos os trabalhos e durante a
?apreciacéo ouvimos novamente a musica. A seguir,
‘cada aluno escolheu o trabalho que lhe pareceu mais
‘significativo a partir de seus critérios pessoais. Alguns
‘alunos manifestaram-se, justificando sua escolha. Os

'autores dos trabalhos comentados também falaram, |

‘explicando a composicao adotada em seu trabalho.

T

- Introdugdo de um repertério selecionado entre as
imﬁsicas usadas em propagandas comerciais da TV
| .

|aberta. Audicdo de dois trechos da opera Carmen de

iGeorges Bizet: Dangca Bohéme - 2° ato (versdo

iinfantil). Audigao inicial de olhos abertos, Segunda vez

instrumental) e Ei-los! - 4° ato (orquestra e coro

2% etapa

5

6

7

unesp
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Setembro

‘de olhos fechados. Sugeri atencdao aos elementos
'melodia e ritmo. Simultaneamente a audicao, gestos no

papel (trabalho individual).

- Fixamos na lousa os trabalhos, apreciamos ouvindo a
'musica novamente. Cada aluno selecionou o trabalho
:

'que lhe pareceu mais significativo tendo em vista
:

‘critérios pessoais. Alguns alunos manifestaram sua
| .

‘escolha. Os autores que tiveram seus trabalhos
.comentados  pelos colegas se manifestaram,

?justificando a composicao adotada em seu trabalho.

- Pesquisa (em grupo) sobre Bizet e sua obra Carmen.
Bibliografia fornecida por mim. Entrega dos resumos

das leituras.

- Introdugdo de um repertério selecionado entre as |

imasicas das propagandas comerciais da TV aberta.
Audicdo da Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha de
fGioacchino Rossini (musica instrumental). O processo

de escuta seguiu os mesmos critérios usados até entao.

(Obs.: Por razodes circunstanciais nao foi possivel
realizar com a classe a apreciacdo e comentarios dos
trabalhos artisticos produzidos durante a escuta de O

Barbeiro de Sevilha).

|
r
|

AV
AVAVEY

6 7 Eunespm. 12 13 34 15 16

17

18



-

— Pesquisa (em grupo) sobre G. Rossini e sua obra O
Barbeiro de Sevilha. Bibliografia fornecida por mim.

Resumos das leituras.

- Projegao (em video) do 1° ato da Opera O Barbeiro de

1| Sevilha de G. Rossini.

3° etapa

- Sugeri atividades culturais extra-classe. A
‘participacao foi facultativa e a escolha seguiu como
‘critério a conveniéncia e a preferéncia musical do
‘aluno. A partir dos eventos assistidos, elaborou-se

: (individualmente) relatérios de apreciagao.

i Relacdo dos eventos freqiientados pelos alunos:

' 6* Série D

?a) Show de Daniela Mercury: MASP (1 aluno);

'b) Banda Ira: Centro Cultural Vergueiro (1 aluno);

Ec) Show de Marcelo Nova: Aeroanta (1 aluno);

iu) Misica Regional com Cacildo Marques: Casa de
%Cultura do Butanta (6 alunos);

Eie) Concerto da Orquestra Sinfénica Municipal (Heitor
iVilla-Lobos e Maurice Ravel): Teatro Municipal (5
alunos);

f) Concerto da Orquestra Sinfénica Municipal

(Giovanni Bottesini e Dmitri Shostakovich): Teatro
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' Municipal (5 alunos).
7% Serie C

'a) Show musical regional com Wandi Passoca: Casa de

| Cultura do Butanta (1 aluno);
ib) Balé da Cidade de Sao Paulo (Joseph Haydn, Serge

iRachamaru'nof e Wolfang Amadeus Mozart): Teatro
i Municipal (1 aluno);

'¢) Orquestra Sinfénica Municipal e Coral Paulistano
'(Opera Xerxes de George Friedrich Haendel): Teatro
; Municipal (2 alunos);

!d) Orquestra Sinfénica Municipal (Heitor Villa-Lobos,
' Dmitri Shostakovich e Jean Sibelius): Teatro Municipal
i (2 alunos);

'e) Orquestra Sinfénica Municipal (Dmitri Shostakovich
| e Giovani Bottesini): Teatro Municipal (3 alunos);

if) Orquestra Sinfénica Municipal (Heitor Villa-Lobos e
! Maurice Ravel): Teatro Municipal (13 alunos).

7* Série D

i a) Roda de samba (ar livre) - varios sambas (1 aluno);

| b) Show de Bateria (Wanderley Amorim): na residéncia
do musico (1 aluno);

c) Flauta, violdo e batuque (Mdsica Popular Brasileira
[nstrumental): Casa de Cultura do Butanta (2 alunos);
d) Trio de canto, piano e flauta (Altino Pimenta):
Teatro Popular do Sesi (1 aluno);

e) Villa-Lobos das Criancas - Espetaculo Teatral e
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'‘Musical (Heitor Villa-Lobos): Casa de Cultura do
' Butanta (1 aluno);

'f) Orquestra Sinfénica Municipal (Heitor Villa-Lobos,
' Dmitri Shostakovich e Jean Sibelius): Teatro Municipal
(1 aluno).

g) Orquestra Sinfonica Municipal (Heitor Villa-Lobos e
Maurice Ravel): Teatro Municipal (4 alunos).

éh) Orquestra Sinfoénica Municipal (Piotr Illytch!
ITcha'fkovski, Serge Rachamaninof e Richard Wagner):

' Teatro Municipal (7 alunos

Julho - Os alunos leram na classe os relat6rios de apreciagao

! resultantes da atividade extra-classe.

| | 4° etapa

Outubro - 14/10 - Oficina de Audicio na Casa de Cultura do|

'Butanta. Elaborada e ministrada por mim e por Déo
'Lopes (compositor, cantor e violonista) e Fabio Moreira
: (artista plastico). Compareceram 9 alunos da 6° D, 5 da

72Ce4da7D.

1° momento: relaxamento.

;2" momento: audicdo de duas chamadas musicais,
iZarathustm de Richard Strauss e Aprendiz de Feiticeiro
de Paul Dukas.

'3° momento: gestos no papel a partir de dois estimulos

contrastantes - 1) Mouvement de Claude Debussy; 2)
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| Raga de Ravi Shankar. ]
i4° momento: roteiro escrito das imagens a partir do
trecho Exortagao das Coéforas de Darius Millaud.

55" momento: expressdo corporal (em grupos) a partir
Ede dois estimulos contrastantes - 1) Kyrie de Guillaume
'de Machaut (séc. XIV); 2) Kyrie de Pierre Henry (séc.
XX).

_-60 momento: grafico a partir da audicao do 1°
‘movimento da Sinfonia para um homem so de Pierre

| Schaeffer. !

'7° momento: audicao (de trecho em trecho) do 105

'movimento da obra de Schaeffer com a identificacao,
'no grafico, dos signos criados e respectivos aos trechos
‘ouvidos.

|
' 8° momento: testemunhos individuais sobre a oficina.

iRelaq:{z‘c:r de outras atividades arroladas ao nosso
planejamento de 1992 - aplicadas paralelamentei
%dquelas das Quatro etapas de nossa pesquisa-acdo nas
| classes de 6° série D e 7as. Séries C e D.

\- Percussao corporal (exercicios ritmicos, criando,

Epercebendo, jogo de pergunta e resposta). - Atividade

lisolada, realizada em Outubro, apenas para a 6° D.

|
- A partir das atividades de lazer vivenciadas nas férias
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de julho, cada aluno selecionou um momento vivido e|
|resgat0u a respectiva paisagem sonora. Em grupos, os’
'alunos compartilham esses elementos (sonoros)!

|
| o
'resgatados e elaboraram com estes, uma composigao |
'musical. Estas foram reproduzidas com o recurso|

":vocal. A platéia apreciou as apresentacdes de olhosi
| |

fechados. (Obs.: Esta atividade nao foi documentada). |
f

i
- Audigao (cadeiras em circulo) do trecho inicial dof

i
' Novembro

Canto dos Adolescentes de Karlheinz Stockhausen.i

Comentarios individuais sobre a audicao.

- Audigdo do terceiro movimento da Sinfonia para um
“homem so de Pierre Shaeffer (repetidas escutas). Escutas |

‘realizadas de olhos fechados. Textos individuais

‘criados a partir da escuta (processo similar ao 4°

'momento da oficina de audigao, ou seja, roteiro escrito

| das imagens).

- Em grupos, leram os textos produzidos a partir da
iaudicéo da obra de Schaeffer. Selecionou-se um texto
!por grupo. Os grupos realizaram uma leitura sonora
i do texto elegido usando as vozes, percussao corporal e
‘objetos previamente selecionados para obter o som

‘desejado. Apresentaram suas produgoes.

Dezembro :— Fomos a Casa da Cultura do Butanta para assistirmos

ao show Brincante de Anténio Nobrega, atendendo a
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'um inesperado convite enderecado a escola.

|
- Individualmente os alunos definiram seu repertério

| l

‘musical do momento, quanto a preferéncia e maior|
I

incidéncia de escuta do repertério musical - estilo e|
|

musicas. |
i Resultados obtidos por ordem crescente de preferéncia:
i 6* série D (14 alunos participaram da dindmica)

il“) Samba - Delirio de Amor (Eliana de Lima)

12%) Rapp - (sem indicacao)

i

'3%) Sertanejo, heavy metal, "lenta", rock, estilo "baiano"

| l
| (véarios titulos). |
| |

;

7% série C (20 alunos participaram da dinimica)

: 1%) Rock (varios titulos)
|

I 2%) Samba - Desejo de Amar (Eliana de Lima)

| 3%) MPB - Meninos e meninas (Legidao Urbana)

7% série D (14 alunos participaram da dinamica)

1) Samba e Rapp - Desejo de Amar (Eliana de Lima);

| Pénico na Zona Azul (Racionais MC)

2%) Rock, house, "lenta" (varios titulos)
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A apresentagao das propostas ou modos alternativos de escuta

e a descrigao das atividades poderao, também, ser apreciados por

seus resultantes de expressdao artistica e nossos comentarios que
apresentamos no proximo capitulo. Nele selecionamos parte desta

producao que resultou do processo de escuta.
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CAPITULO 5

TRABALHOS DE EXPRESSAO PLASTICA, ESCRITA, ORAL E
CORPORAL - UM OLHAR SOBRE A PRODUCAO ARTISTICA DOS

ALUNOS

Os trabalhos aqui apresentados dizem respeito ao material
artistico que resultou da iniciativa de articular atividades de
expressao plastica, corporal, escrita e oral, juntamente a escuta de

um repertorio.

Desta forma, como parte de um processo de arte educacao
ligado a escuta, os trabalhos nao devem ser interpretados como
resultado final, mas sim como elementos expressivos a partir de um

estimulo auditivo.

O processo contou com uma diversidade de estratégias, tanto
no ambito do repertério musical, quanto de ambientes em que as
atividades foram desenvolvidas e na participacao do aluno, ora

individual, ora coletiva. Além disso, deve-se destacar o carater

espontaneo dessas produgoes que, ao se manifestarem na escuta, nao

se mostraram comprometidas com um determinado ideal estético,

nem se apresentam como obras finalizadas.

Desta forma, ao mesmo tempo em que reconhecemos a
condicdo natural de autonomia deste material artistico - como idéia,
como criacao - lembramos que, aqui, ele registra apenas uma parte

do processo. Além disso, em nossa iniciativa de aplicarmos estas
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atividades de expressao, nao houve intencao de reconstituirmos a

escuta, mas sim, de intensificarmos sua eficacia, nos aspectos do

pensante (atencao, formulagao de idéias), do sensivel (tornar mais

aguda a percepqao) e do prazeroso (constituir relacdes, humaniza-

las).
Como nos lembra a artista e educadora Fayga Ostrower:

Ndo ¢ possivel traduzir nem parafrasear o processo
imaginativo, porque transpor de uma materia especifica
para outra desqualifica essa matéria e ndo qualifica a outra.
(OSTROWER, 1977:35).

Nossa contribuigdo entdo, se da na medida em que, pousando
nosso olhar de arte educadora num exercicio dinamico de
observagao sobre alguns destes registros, eles proprios possam nos
devolver o que podera ser observado. Entao, os critérios de analise e
selecao surgiram a partir do empirico, ou seja, deste contato com o
material do aluno, do qual seleciono alguns, para analisar e

apresentar aqui.

Sendo assim, a andlise observa algumas unidades que os
proprios trabalhos foram avaliados como os mais significativos.
Estas, entao - uma gesticulacdo, uma frase, um componente da
composicao plastica ou sua forma de organizacao - foram
observadas como partes decorrentes da metabolizacao de “coisas”
percebidas em meio as pertencentes ao universo do préprio sujeito.
Entdo, nesse movimento continuo - fluido - o sujeito deposita, na

acao criativa, o seu olhar pessoal de mundo. Com essas unidades,
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portanto, resgatamos uma pequena parcela - indicios - do complexo
desta relagao. Em nossa observacao, por exemplo, isso se da ao
considerarmos, na expressao artistica, o simbolico, o conceitual, o
abstrato, o figurativo, o movimento de repeticao, as combinagdes e
até mesmo as informagdes mais pessoais que, por vezes, se fazem

reconhecer.

A fim de buscarmos alguns elementos da matéria
propriamente musical, tais como ritmo, melodia e texto (este, no caso
de repertorio vocal) fez-se necessario que repousassemos o olhar
nessas mesmas unidades, visto que sdo elas que adotamos para a

observacao.

Assim sendo, mesmo nao pretendendo extrair das unidades
um conteudo musical, é dos préoprios trabalhos que nos despontam
pequenas referéncias a alguns elementos musicais. Isto péde ser
observado nos desenhos que trazem simbolos que se organizam
numa sintese decorrente do elemento texto (ou seja, a letra da musica
do repertorio do aluno), bem como nas gesticulagoes presentes na

expressao corporal, que acompanham o ritmo, o pulso e apontam

para os timbres reconhecidos. Estas gesticulagdes foram

documentadas a partir das imagens congeladas da filmagem da
Oficina de Audicao, e que aqui se apresentam nas fotos do item 6.5.
[gualmente, estdao presentes nas frases dos testemunhos orais, que
nos falam de uma “atmosfera”, na qual o sujeito se vé mergulhado,
apos este movimento dindmico da relagdo com o fendmeno e consigo

mesmao.
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Este capitulo esta subdividido de acordo com as respectivas
etapas desenvolvidas nas propostas de escuta, descritas no capitulo

anterior, a fim de facilitar sua apreciagao.

Cada item trara uma documentacao destes trabalhos,
acompanhados de comentéarios decorrentes da observacao e da
reflexao. Além disso, ha outros componentes, que se referem aos
textos das musicas que fizeram parte do repertério dos alunos, a
transcricao dos testemunhos orais relacionados as criticas feitas aos
trabalhos de expressao plastica, além de alguns dados pessoais dos

alunos a quem os registros pertencem, tais como nome, idade e série.

No item que trata da Oficina de Audicao, apresentamos fotos
que documentam os trabalhos originais, por julgarmos que esta é a

forma mais eficiente de apresentacdo do trabalho.

5.1 - DO REPERTORIO DO ALUNO

No que se refere ao repertorio trazido, observamos que em

grande parte da produgao artistica dos alunos baseadas nesse

repert6rio, nos deparamos com unidades claramente associadas ao

elemento texto, misturadas, por vezes, ao universo onirico do aluno.
Com isso, percebe-se o forte apelo que este elemento provoca na
audicao das mausicas; a excecao se da com o repertorio norte-
americano, em que O texto nao se mostra tao presente, em
conseqiiéncia da falta de dominio do idioma por parte dos alunos.

Por outro lado, essa associacdo ndo se apresenta de forma tao
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presente, quando se trata da percepcao dos elementos ritmo e
melodia. Assim, em toda a produgao artistica desta primeira etapa do
repert6rio do aluno, os trabalhos que trazem referéncia explicita a
estes elementos sao em numero reduzido. Apesar de termos
solicitado aos alunos uma atengao especial a estes elementos durante
0 processo de escuta, a falta de indicios de haverem sido percebidos
ja era esperada. Entendemos que essa falta nas unidades de
observagao nao €, necessariamente, indicativa de privacao da
percepcao desses elementos, durante a apreciagao, mas sim, 0 apoio

que o aluno busca ao elemento que lhe causa maior apelo - o texto.

Faz-se importante ressaltar, também, que a estes elementos
nao foi dedicada uma explicagao tedrica anterior a solicitagao. Isto

porque, em primeiro lugar, nao esteve arrolado em nosso

planejamento - para as aulas ministradas nestas classes - aulas de

educagao musical propriamente ditas, ou seja, nao tinhamos por
objetivo dar instrumentos ao aluno para que este identificasse os
conceitos de intervalos, escalas, compassos, valores ou outros
pertinentes a esfera do ensino técnico de musica. Desta forma, ndao
adotamos uma metodologia tal como a de Zoltan Kodaly que faz os
alunos reconhecerem e cantarem as melodias de seu pais de origem;
ou de Carl Orff (compositor e educador musical) que esta baseado
na percepcao da musicalidade das palavras além de propor um

espaco livre de improvisacao.

Adotamos sim, “modos alternativos de trabalho de escuta

como alternativa de trabalho mais proxima a realidade desta
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populagdo, com a intencdo de ampliarmos seu repertorio,
socializarmos a escuta do repertério erudito, e contribuirmos, por
meio das atividades propostas, para ampliar e solidificar relacdes

humanas e sociais.

Desta forma, quando solicitamos ao aluno que se concentrasse
nos elementos ritmo, melodia e texto na escuta do seu repert6rio, nao
tinhamos a intencao de explorar técnicas musicais, mas proporcionar
vivéncias, a partir da suposicao de que tais elementos ja faziam parte

de seu repertorio informal de musica.

Assim, consideramos, por exemplo, que o ritmo estava
incorporado em suas agoes exploratorias desde a infancia, quando
balangavam o corpo, batiam palmas, exploravam as batidas de um
objeto e depois, na juventude, por meio de coreografias complexas,
dancando ao ritmo do repert6rio que reconhecem e desfrutam nas

festas que freqiientam (funk, rock, rapp ou outros).

No que se refere ao texto, acreditamos que, sendo em
portugués, e parte de um repertério reconhecido pelo aluno, isto
seria suficiente para que nossa solicitagdo fosse compreendida.
Quanto a melodia, reconhecemos que este elemento exigiria um

tratamento mais dirigido, ou aprofundado  de percepgao,

principalmente se tomarmos como exemplo de escuta uma melodia

complexa, que exija conhecimentos técnicos para sua compreensao.
No entanto, apesar do risco que corriamos em nos depararmos com
uma melodia (do repert6rio do aluno ou mesmo do repertério que

oferecemos posteriormente a esta etapa) que ndo pudesse ser
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percebida a contento - por carecermos de um trabalho especifico no

ambito musical - ainda assim, confidvamos no potencial do aluno e
no seu senso comum. Tomamos como referéncia o fato de ouvirmos
alunos cantarolando pelos corredores suas musicas prediletas, além
de manifestacoes coletivas nos estadios de futebol, onde, com
freqiiéncia, vemos os torcedores (afinados ou nao) cantando, a
plenos pulmdes, o hino de seu time, demonstrando, com isso, a
existéncia de um amplo leque de conhecimento musical nao formal,
que o aluno traz consigo para a escola. Ignorar esse fato seria deixar

de lado um importante dado de nossa cultura.

Feita a ressalva, prosseguimos: solicitamos, portanto, que
observassem os trés elementos musicais acima citados, sem qualquer
preocupacao formal ou técnica, no que diz respeito ao
aperfeicoamento dos niveis de percepgao ou a um retorno garantido

e preciso durante a escuta deste repertorio.

A nossa solicitacao foi, antes, direcionada a sensibilizar o
aluno e obter deles uma atitude de atencao a estes elementos,
durante a escuta do repert6rio vivenciado. Para isto, contamos com
as proprias ferramentas do aluno: seu potencial e sua histéria de

vida.

Os comentéarios que decorrem das unidades extraidas para
nossa observagao também tomam outros caminhos que nao os da
nossa atencao exclusiva aos elementos da escuta propriamente dita.
Tomamos essa liberdade, sem deixar, em nenhum momento, de

considerar nossa formagao de arte-educador, tanto em nosso olhar
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voltado a producao artistica dos alunos, dela extraindo
empiricamente as unidades que sao o foco de observagao, bem como
na aplicacao das atividades de escuta, acompanhadas de atividades
de integragao das linguagens artisticas. Entao, muitas vezes, quando
valorizamos outros referenciais de observacdo em nossos
comentarios que nao os especificos a linguagem musical, nao
tomamos isto como um comportamento incoerente em relagao a
nossa proposta de escuta. Voltamos a lembrar que a escuta aqui
proposta, ouve, igualmente, as manifestagoes artisticas do sujeito
deste processo educativo pela arte, sem emudecer 0s outros

conteudos que, porventura, se fagam perceber.

Resultantes de expressdo pldstica - da 6° série D

Inicialmente, apresentamos alguns dos trabalhos de expressao
plastica articulados pela 6' série D. Estes foram elaborados
conjuntamente a audigao da masica: Chora Coragdo de Eliana de Lima
que, por ordem de preferéncia, foi a mais votada no quesito

repertorio do aluno. Abaixo de cada registro destacamos as unidades

que nos foram reveladas, seguidas da demonstragao do modo pelo

qual as observamos.

6' Série D (Noturno) - Estilo musical de maior preferéncia da

classe: Samba; Musica mais representativa: Chora Coragido - de Eliana

de Lima; Periodo da atividade: Abril/1992.
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Chora Coracao

Veja como estou sofrendo com saudades de voce.

Tua auséncia, companhetra hoje so me faz sofrer.

Ja faz muito tempo que vocé daqui se fo.

A lembranca e mutto forte dos momentos de nos dots.

Refrao

Chora, chora
Chora e sofre coragdo
Se vocé voltar agora acaba a minha soliddo.

Eu penset que fosse facil te esquecer mas ndo consigo.
Ontem, amantes corpo e alma
Hoje simplesmente amigos.

A partir da audicdo da mauasica escolhida, os alunos

desenvolveram os registros de expressao plastica que apresentamos.

3 4 5 6

7

Aluno: Marcos Paulo José Felipe (17

anos)

Unidades observadas: simbolos

(coragoes)

[dentificamos 0 elemento texto em um
simbolo e suas variantes, numa sintese
desta percepcao - uma unica cena que

arrola sentimentos.

AV
AVAVAY

Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



Aluno: Anderson Pereira (15

anos)

Unidades observadas: simbolo

com identidade (coracdao com
olhos, boca e lagrimas); paisagem

litoranea.

O aluno recorre a sintese e confere uma identidade para este

simbolo. Além disso, observam-se outras imagens que sugerem

caminhos - como intermedidrio ou parte da relacdo com o simbolo.

Este, por sua vez, se apresenta tanto como referéncia ao elemento

texto quanto, também, ao que supomos fazer parte do universo

onirico do sujeito.

Aluno: Cristian Anténio do

Couto (16 anos)

Unidades observadas:
simbolos  (coracao,  rosto-

coragao); palavras.

O simbolo, agora, ganha rosto e é acrescido de palavras,

gerando uma redundancia na expressao visual. O elemento texto é

condensado numa cena de forte emocgao.

3 4 5 6

7
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Aluno: Vitor Aparecido dos Santos

Diniz (15 anos)

Unidades observadas: simbolos
(coracao, olho/lagrimas);  figuras
humanas, paisagem. Emblema (coracédo

com elementos).

A titulo de organizagido das unidades “simbolos”, vistos nos
desenhos anteriores, € uma variante destes. Os simbolos: “coracao” e
" a " 4 .

olho com lagrimas” se unem as figuras humanas e a paisagem,
condensados num emblema, contando uma histéria com poucos

elementos.

Aluno: Evanildo Oliveira Santos (20

anos)

Unidades observadas: o figurativo

(figuras humanas, casas, estrada,

6nibus, nomes de pessoa e cidades).

Neste desenho observamos um trabalho figurativo em que nao

se pode precisar referéncias ao elemento texto, mas sobressaem

alusOes a propria histéria de vida do autor, numa combinagao visual
particular, cabendo um maior destaque a parte dedicada as origens

do sujeito.
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-

/** ok ﬁ Aluno:  Mcclaud  Henrique

Bernardino (17 anos)

Unidades observadas: imagens e

frases (rostos e dialogos).

O recurso, aqui, é o uso das imagens (masculina e feminina)
que tem a intengao de sintetizar a historinha. A elas acrescentam-se
frases ou didlogos para uma melhor compreensio da relagao
pretendida. O elemento texto é organizado numa alusao as hist6rias

em quadrinhos.

Aluno: Edilson Caetano da Silva

(sem indicacao)

J Unidades observadas: o abstrato
(formas  geométricas, linhas

onduladas).

Neste desenho, observamos uma expressdao abstrata que ndo
proporciona a nossa observagao, indicios dos elementos da escuta ou

qualquer outro.

Dos sete desenhos apresentados, podemos considerar que:

- Observamos que em sua maioria, ha indicios do apelo provocado

pelo elemento texto, na escuta;
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- Ha formas distintas de expressao, entre elas: o figurativo simbdlico,
o figurativo real e o abstrato, sendo que deste altimo, em toda a

producao observada, s6 tivemos um tnico exemplo.

- Ha predominancia de interesse em sintetizar as idéias apresentadas

no desenho.
- Ha predomindncia em expressar fortes emogaes.

- Nao ha nenhuma referéncia explicita a outros elementos da escuta

ou a qualquer outro indicio do fenomeno.

Resultantes de expressdo oral da 6° série D

Neste segmento, apresentamos quatro testemunhos de
apreciacao dirigidos a dois outros desenhos, elaborados durante a

escuta do mesmo repertorio.

Eles ocorreram no momento seguinte a elaboracao, quando a
produgao decorrente da escuta foi exposta na lousa, para apreciagao
por parte da classe. Solicitamos a cada um dos alunos que escolhesse
um trabalho que lhe parecesse o mais significativo, utilizando, para

essa escolha, seus critérios pessoais. Abrimos entdo, um espago para

alguns testemunhos, tanto de sujeitos que justificaram a prépria

escolha e direcionaram com propriedade sua critica, quanto do autor
do desenho escolhido, que se manifestou em relagdao a composigao

visual adotada em seu trabalho.
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Os testemunhos que destacamos estdo acompanhados por
uma classificagao em categorias, resultantes de nosso olhar e que

consistem no principal referencial para nossa reflexao.

Aluno/autor do desenho e da fala
sobre a composigdo visual adotada:

Ricardo Novais de Aratjo - 16 anos

Aluno/autor da critica deferida ao
~ desenho: Claudio Diniz de Carvalho -
15 anos.

Claudio (o critico): “Este trabalho tem sentido com a miisica. Nele
vemos um coragdo chorando entre duas pessoas; tem a ver com a miisica” .

Ricardo (o autor do trabalho): “E um casal de namorados que
namoraram muito tempo e de repente acabou. Eles se separaram; um tem
saudade do outro. Eu captei isso so da letra. O coragdo retrata o clima da
muisica. As cores eu ndo usei com nenhuma intengdo especial para com a
musica.

Desenho: unidades observadas - simbolos (olho/lagrimas,
labios, coracao, ponto de interrogagao); figuras humanas (casal de

maos dadas).

Esta composigao é semelhante ao desenho “D” do aluno Vitor
Aparecido dos Santos Diniz, anteriormente apresentado. Aqui
observamos dois simbolos espalhados e avulsos no espago: um olho
que nos observa e dois labios (um que nos sorri e outro que nao se

faz claro em sua expressao). Ha também dois emblemas: um coragao
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que abriga um casal (a unidao) e um outro, (coragao) que reune dois
outros simbolos além de um ja conhecido - um ponto de

interrogacao, um olho e lagrimas (a separagao - duvidas, dor).

Testemunhos: categorias percebidas - em ambos, a narrativa é
comum ao elemento texto (da escuta); no testemunho do autor, a
narrativa acrescenta referéncia a atmostera reconhecida pelo sujeito

durante o fendmeno.

No testemunho do aluno critico, observamos que ele se detém
nos dois emblemas (da unido e da separacao), conjugando-os numa
sintese que lhe ¢ particular e que permite unir os elementos do texto.

Em sua fala, este elemento ganha o nome de “sentido”.

No testemunho do autor do desenho destacado, ele nos
descreve a "historinha" que sintetizou no desenho por meio de
simbolos e emblemas. De inicio, ele a relaciona ao elemento texto. A
seguir, associa um dos simbolos que usou e que se repetem no
desenho - o coracao - a uma atmosfera que reconhece durante o

fenomeno da escuta. A isto, da o nome de “clima”.

N Aluno/autor do desenho e da fala sobre a

L=

G-

@
S composicao visual adotada: José Augusto

de Oliveira - 17 anos

Aluno/autor da critica deferida ao

desenho: Alex Bianqui - 17 anos.
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Alex (o critico): “Escolhi um desenho parecido com a musica. A
mulher ficou gostando do cara, ele largou dela; ele separou e agora esta
chorando. Ambos ficam pensando um no outro sem saber se voltam ou ndao.
Estdo, entdo, indecisos. Em um, o homem esta chorando pela mulher. So o
homem esta chorando na musica. Eu acho que este ¢ o trabalho que esta
mais relacionado com a musica” .

José Augusto (o autor do trabalho): “O meu trabalho ¢ sobre duas
pessoas que se amavam muito ¢ de repente acabou. Eles sentem necessidade
de voltar mas ndo acham aquela peca que vai dar a fusdo certa para eles
terem essa certeza. Entdo, enquanto isso, eles ficam cada um no seu lado,
sofrendo. E mais ou menos isso que estava na letra da musica. A aula
acabou e nao deu tempo para eu colocar mais coisas. No meu desenlho, tem
um clima de sofrimento; a unica coisa que a musica me transmitin.”

Desenho: unidades observadas - o figurativo (um homem em

lagrimas e em seu pensamento a mulher amada).

A composicao figurativa remete-nos ao conteudo emocional
da memoria. Este nos é feito conhecer pela imagem feminina, a qual
é acrescentada uma frase (Eu amo vocé) indicando a expressao do
afeto. A comogao dada a figura masculina por suas lagrimas
sintetiza e reforca a “dor” que o resgate da memoria emocional
proporciona. A cena apresentada no desenho pode ser observada
tanto como decorrente unicamente do elemento texto durante a
escuta ou, como uma situacao de transferéncia em que o proprio
autor do trabalho traz elementos de sua histéria de vida afetiva, para

compor o desenho, numa simbiose com o personagem.

Testemunhos: categorias percebidas - Em ambos, a narrativa é
comum ao elemento texto; no testemunho do autor a narrativa
acrescenta referéncia a atmosfera reconhecida pelo sujeito durante o

fendmeno.
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No testemunho do aluno critico, ele interpreta a cena de
comogao da figura masculina e do balaozinho que traz o conteudo
emocional da memoria, dando-lhes uma historinha particular. Nesta
define um sexo (0 masculino) para o personagem que participa da

historia oferecida pelo texto.

Em seu testemunho, o autor nos descreve o conflito que

apresenta em seu desenho com a figura masculina e o balaozinho,

que remete a memoéria emocional desta figura. Isto ele associa

claramente ao elemento texto, pela sintese que esta organizacao
composicional suscita, ou seja, condensando visualmente a
historinha que se verifica na letra da musica. A seguir, associa,
também, o0 que nos descreveu a atmosfera que reconhece durante o
procedimento da escuta, acrescentando-lhe um adjetivo:

“sofrimento”.

Nas narrativas dos quatro testemunhos apresentados

podemos considerar que:

- Em sua maioria, ha indicios do apelo provocado pelo elemento

texto durante a escuta. Aqui, musica para eles é texto.

- Ha referéncias a atmosfera reconhecida pelo sujeito durante o

fendmeno.

- Nao percebemos indicios da percepcao de outros elementos da
escuta. Observamos um envolvimento com o processo artistico nas
narrativas do aluno critico e do autor, que se mostraram muito

criativas.
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Resultantes da expressdo pldstica da 7° série C

Na 7 série C, os trabalhos resultaram da audicdo de Rush
Rush de Paula Abdul. Este repert6rio norte-americano foi apontado
como 2’ lugar no quesito preferéncia de audiéncia da classe. Aqui, 0
selecionamos como registro visual, ao invés dos trabalhos que
resultaram do 1° lugar de audiéncia da classe (Don’t cry - de Guns’'n

Roses) por considera-lo mais significativo ao nosso olhar.

7" Série C (Noturno) - Estilo musical resultante em 2° lugar no

quesito preferéncia de escuta da classe: House;, Misica mais
representativa: Rush Rush, de Paula Abdul; Periodo da atividade:
Maio/1992. (Obs.: Rush Rush nao foi transcrita por se tratar de

repert6ério norte-americano; idioma de pouco ou nenhum dominio

dos alunos).

Aluna: Adriana Alves (16 anos)

Unidades observadas: figurativo
simbélico (coragado); figurativo real
(sol, nuvens); abstrato (linhas

coloridas onduladas).

A composigao retine trés formas de expressao - o figurativo
simbdélico, o figurativo real e o abstrato. A primeira (coragdo) nos

sugere o afetivo; a segunda (o sol e as nuvens) o ambiente; a terceira
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(as linhas onduladas coloridas) o movimento. Nao foi possivel
observar indicios da escuta ou os associarmos a qualquer outro

referencial.

Aluna: Esmeralda Carlos da Silva

(20 anos)

Unidades observadas: figurativo

simboélico (coragdo); figurativo
real (figura humana feminina);
onirico (luminosidade em volta

da figura feminina e do coracao).

A composicao apresenta uma disposigdo sui gemeris de
organizacao, no limite entre sonho e realidade. A mulher de costas
(movimenta-se ou flutua?), o coracdo acima dela (o afetivo), além
das linhas horizontais e o colorido que ocupam o resto do espaco,
dando-lhe uma ambientagdo; sonho ou realidade? Nao foi possivel
observar indicios de escuta; apesar de que a aluna, posteriormente a

escuta, manifestou-se dizendo que durante o processo, reconheceu

algumas palavras do texto e, desta forma, existe possibilidade de que

as tenha incorporado ao desenho, o que néo foi possivel comprovar.
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Aluno: Reginaldo Vieira Stefani (18

anos)

Unidades observadas: figurativo

(dois rostos - masculino e feminino);
simb6lico / onirico (bolinhas

coloridas, estrelas, molas, quadrados,

~;~'- ot 'aambienta(;éio).
&)‘ Pt l" a0 ] B e

A composicdo nos remete a uma cena de encontro afetivo. Os
rostos se aproximam tendo a sua volta varias formas geométricas
coloridas que causam uma ambientacdo de encantamento. Nao foi
possivel identificar indicios da escuta; apenas podemos supor que a
cena nos remete a atmosfera que, naquele momento, o sujeito

reconheceu para si.

Aluno: Edson Aguiar de Melo (16
anos)

- Unidades observadas: figurativo

(prédios, automoével e sol - em
preto e branco - nuvens, gramado,
estrada, morro, campo de futebol
com os jogadores, 6nibus escolar
com os passageiros e placa de
indicacgdto do quildémetro da

estrada - colorido).
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Neste desenho observamos um trabalho figurativo onde néao
hé indicios da escuta mas é provavel que haja uma alusao a prépria
histéria do autor, tendo em vista o que alguns dos elementos visuais
da composicdo nos sugerem. Estes nos dao pistas da localizagao e da
tematica: a placa da quilometragem, o morro, o campo de futebol, o
6nibus escolar, a arquitetura dos prédios, o gramado (que podemos
entender como sendo a regido de lazer proxima a escola, onde

alguns alunos costumam se reunir para jogar bola).

Aluna: Adriana Céssia Marinho
(16 anos)

Unidades observa_das: abstrato

(figuras geométricas - um
Quadrado, dois triangulos e um
circulo).

A composicdo abstrata retine dentro de um quadrado outras
duas figuras geométricas - um grande circulo amarelo e, nas
extremidades, dois tridngulos azuis, estando um em pé e o outro
déitado. Preenchendo os espagos ndo ocupados pelo circulo e pelos
triangulos, dentro do quadrado, h4& um sombreado em preto. Este

trabalho ndo nos proporciona indicios da escuta ou de qualquer

outro tipo.

Dos cinco desenhos, podemos considerar que:
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- Nao podemos observar indicios da escuta; do elemento texto, em
particular, poderiamos captar pouco, em vista de que nao

elaboramos sua tradugao para o portugués.

- Ha formas distintas de expressao, entre elas: o figurativo simbélico,

o figurativo real, o abstrato e o onirico.

- Nao ha predomindncia do uso de palavras ou frases junto a

composigao dos elementos visuais.

Resultantes de expressdo oral da 7° série C

Apresentamos agora trés testemunhos distintos de apreciacao.
Dois deles sao dirigidos a dois outros desenhos, elaborados durante
a escuta de Rush Rush e o terceiro diz respeito a critica feita a um
desenho elaborado durante a escuta de Don’t Cry - de Guns’n Roses.
Decidimos acrescentar esta altima, por apresentar outros elementos
que dao margem a mais consideragoes, além das elaboradas nas
narrativas decorrentes da escuta de Rush Rush. Aqui, a transcrigao

dos trés estd acompanhada dos respectivos desenhos e de nossos

argumentos sobre as unidades de observagao. Para os testemunhos,

destacamos as categorias de observagao.

(Testemunhos decorrentes de Rush Rush)
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Aluno/autor do desenho e da fala sobre a
composigao visual adotada: Jalio César
da Silva - 15 anos.

Aluno/autor da critica deferida ao

desenho: Esmeralda Carlos da Silva - 20

anos.

Esmeralda (o critico): “Eu escolhi este trabalho pois a letra da
muisica € muito triste, parece que ‘ela’ perdeu alguma coisa e quer recuperar
de qualquer jeito. Ela quer, ela precisa. E uma misica de sentimento de
amor. Parece que ela perdeu um grande amor e ela o quer de qualquer jeito,
de volta. Neste desenho tem uma floresta e uma estrada; no final da estrada,
tem um buraco e, dentro dele, um coragdo. Esse amor acho que caiu dentro
deste buraco, que parece ser um abismo. Além disso, tem um homenzinho
correndo, ndo dd pra saber se ele vai pular ou ndo, mas, pelo jeito, parece
que ele estd correndo; a sensagdo é de que ele estd correndo. Ele vai pular
porque ele quer aquele amor, ele precisa daquele amor. Eu ndo conheco a
traducdo da letra mas, ao ouvi-la, consegui captar duas frases: ‘I want; |
need you’: eu quero; eu preciso. Foi por isso que eu conciliei 0 pouco que
compreendi com o desenho.”

Julio César (autor do trabalho): “Meu trabalho é mais ou menos o
que a Esmeralda falou. Esse buraco € o infinito, esse coracdo que ela falou -
gue estd no meio - € 0 amor que ‘ela’ estd atrds, querendo pegd-lo, buscd-lo.
Eu ndo conhecia essa letra [da musica] quando fiz o desenho. Este trabalho
eu fiz com o sentimento.”

Desenho - Unidades observadas - figurativo simb6lico

(coragdo, buraco); figurativo real (estrada, &rvores, sol, céu,
montanha, “homenzinho”); conceitual (palavras explicativas dos

simbolos e consideragdes pessoais sobre as palavras empregadas).
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A composicao retune o figurativo real - a cena do homenzinho
que corre em direcao a um enorme buraco, por uma estrada, em
meio a arvores e um sol que se pde entre as montanhas. O figurativo
simbo6lico - um enorme buraco com um coracao dentro dele - e o
conceitual - os simbolos sao destacados acima do desenho e recebem
palavras explicativas além de um pequeno texto de consideragdes
sobre as palavras empregadas. Ao coracao é destinada a palavra
“amor” e, a0 buraco, palavras e um texto: “sem fim, longe, fora de

alcance. Entendo no sentimento, mas € s6 0 que consigo expressar”.

A reunido das trés formas de expressao cria uma ambientagao
propria que resulta em varias "historinhas", que a composigao

articula, de acordo com os olhos de quem a aprecia.
Nao foi possivel observar indicios da escuta.

Testemunhos: categorias percebidas - na narrativa do critico
ha referéncia a alguns fragmentos que compdem o elemento texto da
musica. Na narrativa do autor ha somente referéncias ao seu préprio

sentimento no momento da elaboracao.

No testemunho do aluno critico, observamos que ele faz uso

de duas frases que consegue captar do elemento texto e que a elas

reine seu proprio universo onirico, para efeito de apreciagao da
composigao visual. Desta forma, tece consideragdes poéticas a
respeito da relacao afetiva dos personagens, ambos concebidos em

sua imaginagao.
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No testemunho do autor, ele confirma e se identifica com a

parte da leitura poética do aluno critico. Afirma que ndo sofreu o

apelo do elemento texto, pois desconhece 0 mesmo e que o produziu

a partir do seu sentimento.

Aluno/autor do desenho e da fala sobre a
composicdo visual adotada: Vagner
Alberto da Fonseca - 15 anos.

Aluno/autor da critica deferida ao
desenho: Paulo Sérgio Monteiro Janior -

16 anos.

Paulo Sérgio (o critico): “Eu escolhi este trabalho porque o violino
tem tudo a ver com a musica. O som do violino € o som de uma musica
lenta, um som mais triste e mais devagar; entdo ele combina com a miisica,
tornou a muisica bonita, sabe? Eu ja tinha visto um violino quando fui com
a escola a um teatro. O desenho estd idéntico ao que eu vi. Nessa miisica
tem som de violino, ele fica mais nitido no meio da musica.”

Vagner (o autor do trabalho): “Na miisica tem uma parte so de
viofino. Aqui [ele aponta para os simbolos - coragao partido e olho
com lagrimas] eu desenhei o faz de conta que € a escrita da miisica que a
pessoa vai tocar no violino. Entdo, ld no som [da escuta] a miisica é triste;
entdo, tem um coracdo e os olhos chorando aqui [ainda em relagdo aos
simbolos]. O cordio do violino: cada um estd de um jeito, cada um estd de
uma cor, tocando cada um, um sentimento. O violino como € marrom, ele
veio no desenho marrom mesmo. Eu ndo sei o nome do negdcio que toca o
violino. O desenho estd bom, como jd disse o Paulo que o comentou. Tudo o
que ele disse, eu diria o mesmo. Eu jd havia visto o violino, ndo me lembro
quando; tinha visto no Teatro Municipal - de longe ~ num concerto. Eu vi
quando fui com uma excursdo que fiz com a outra escola. Eu gravei na
memoria o som do violino e nesta miisica, eu o identifiquei.”
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Desenho - Unidades observadas - figurativo simbélico
(coragao partido e olho com lagrimas); figurativo real (instrumento

musical de cordas e uma vareta).

A composicao reune o figurativo real - um instrumento de
cordas (algo entre um violino e violao) e uma vareta que esta por
cima do instrumento (o arco). O figurativo simbélico - trés linhas
horizontais e paralelas (0 pentagrama) contendo quatro coragdes
partidos, entremeados a trés olhos com lagrimas (os signos
musicais). A representacao do figurativo simbdlico mostra-nos uma

partitura musical.

Testemunhos: categorias percebidas - em ambos, ha
referéncias ao elemento timbristico (provavelmente esta também se
estende ao elemento melodia visto que na musica, o violino
desenvolve uma extensa melodia durante o solo de improvisagao, no
meio do discurso musical). No testemunho do critico ha indicios
(ainda que mal definidos) da percepcao do elemento ritmico que
aqui se manifesta como nogao de andamento - "musica lenta,
devagar". No testemunho do autor, ha referéncia a atmosfera
reconhecida pelo sujeito durante o fendmeno, além do resgate a

memoria auditiva.

No testemunho do aluno critico, percebemos que o que lhe é

mais presente na escuta é o elemento timbristico do violino.

E interessante que sua percepGdo esteja mais voltada a

participacao deste instrumento ao invés da voz da cantora que, no

discurso musical, tem a principal fungdo mel6dica. Isso pode nos
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sugerir que sua memoria auditiva é o fator preponderante nos

caminhos percorridos durante o fendmeno. Desta forma, a narrativa
que insiste na questdo timbristica nao seria mera casualidade, mas
sim, indicios de que a escuta teve como forte referéncia o resgate da
memoria acionada, provavelmente, aos primeiros sinais sSonoros

deste instrumento.

Além disso, é interessante notarmos a mistura de referéncias
que o aluno destina ao som deste instrumento, pelos modificadores
que emprega:

“0 som do violino ¢ o som

de uma musica lenta

um som mais triste
e mais devagar” (grifo meu)

Nessas confusdes conceituais, acreditamos que ele, ao nos
dizer que esta associando o som do violino com esses modificadores
- lento, triste e devagar - é 0 mesmo que dizer que sua memoria

assim o reconhece.

Observamos também que ao empregar os modificadores ao
timbre do violino - lento e devagar - ele igualmente os associa a
propria musica que ouviu. Assim, vemos indicios, mesmo que
desordenados, da percepgao do elemento ritmo durante a escuta
referindo-se especificamente a andamento e ao carater triste,
referindo-se a um sentimento. Ressaltamos que essa experiéncia a
que o aluno faz referéncia - a ida ao teatro - pertence as atividades

extra-curriculares de outra unidade de ensino.
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No testemunho do autor, vé-se que, da mesma forma que na
narrativa do critico, ha muitas referéncias ao elemento timbristico da
escuta - ao violino. Ele inicia a narrativa conferindo aos simbolos
(coragdo partido e olho com lagrimas) uma associagao com 0s signos
da escrita musical (a partitura que na escuta estaria destinada ao
violino). A seguir, confere uma outra associacao aos simbolos: a
atmosfera que lhe ¢ reconhecida durante o fenomeno, dando-lhe
como adjetivo a palavra “triste”. Indo mais longe no processo de
associacao, ele confere a cada uma das cordas do instrumento uma

cor e a ela associa um sentimento (um processo sinestésico).

Reconhece, ainda, alguns predicados do instrumento: as
cordas, a cor (marrom) e o arco (embora ndo saiba como chama-lo).
Por ultimo, ele nos conta sua experiéncia, realizada na escola
anterior: o concerto que assistiu no Teatro Municipal da qual extrai a
referéncia ao violino. Assim, podemos destacar dois outros aspectos,
da narrativa do autor. O primeiro diz respeito a experiéncia que o
aluno viveu - o concerto que assistiu com a escola anterior - de onde
podemos supor com base em alguns dos indicios observados aqui
(extraidos de sua narrativa) que lhe tenha sido uma vivéncia
pedagogica satisfatoria (prazerosa). Desta, ele extraiu os elementos
musicais e extra musicais para a outra experiéncia de escuta - a da
proposta - demonstrando o exercicio de atencao (o pensante). Em

sua narrativa, articula com intensidade (com agudez) essas

categorias que dizem respeito a sua relacdo com o fendémeno (o

sensivel).
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O segundo aspecto nos faz pensar que sua memoria auditiva

foi um fator de grande importancia na sua relacao com o fené6meno.

(Testemunhos decorrentes de Don’t Cry)

Aluno/autor do desenho e da fala
sobre a composi¢do visual adotada:
Solange Vieira da Silva - 16 anos

Aluno/autor da critica deferida ao
desenho: Sérgio Ricardo Bispo - 17

anos.

Sérgio (o critico): “Apesar de ndo entender a letra da miisica eu
acho que este trabalho é o que melhor representou o tom da miisica, tendo
em vista o colorido usado, no contraste entre o preto e branco e a parte
colorida. No inicio da musica ela tem um ritmo mais lento que depois vai
aumentando, ficando mais rdpido e pesado. Assim, pode-se observar no
desenho que o lento é a parte preto e branca e o colorido é quando vai
ficando mais rapido.”

Solange (autor do trabalho): “ O comeco da miisica é bem lento,
fraco e triste dai eu usei o sombreado para representar este comego. A
seguir, quando o ritmo acelera e fica mais forte, eu usei o colorido.”

Desenho - Unidades observadas - o abstrato (uma forma -

parte colorida e parte sombreada em preto).

A composicdo abstrata apresenta uma tnica forma que nos
pareceu um objeto em que a frente é colorida e a parte de tras, cinza.
Nao conseguimos desenvolver outras observacdes mais consistentes
pois ndo temos outras referéncias visuais além da unidade que

extraimos.
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Testemunhos: categorias percebidas - Em ambas, a narrativa
apresenta referéncia ao elemento ritmo da escuta a quem associam

as cores e ao sombreado em preto do desenho.

O testemunho do aluno critico inicia com a confirmagao da
auséncia de associacao com o elemento texto, visto que o aluno nao
domina o idioma norte-americano. A seguir, ele menciona a
atmosfera que reconheceu em sua relacio com o fendémeno
associando-o as cores e ao preto e branco - denominando-a de “tom
da musica”. Por ultimo, da indicios de que em sua escuta sofreu
forte interferéncia do elemento ritmo (em relacdo ao andamento -
mais lento e mais rapido) associando-os aos elementos visuais do
desenho - o preto e branco ao lento e o colorido ao rapido (um
processo sinestésico). Ao observarmos esta conducdo da escuta
atenta as mudangas de andamento e de carater da musica podemos
toma-lo como um indicio de que o aluno articula o aspecto pensante

da escuta.

Nas narrativas dos seis testemunhos - quatro decorrentes de

Rush Rush e dois de Don’t Cry - podemos considerar que:

- Apenas um apresenta indicios (ainda que parciais) do apelo

provocado pelo elemento texto. Aqui, musica, para eles, & som.

- H& referéncia a atmosfera reconhecida pelo sujeito durante o

fendmeno.

- Em dois deles, ha referéncia ao elemento timbristico da escuta,

além de indicios (indiretos) ao elemento mel6dico.
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- Em trés deles ha referéncia (direta ou indireta) ao elemento ritmico

da escuta (que aqui eles associam ao andamento da musica).

- Podemos supor indicios dos aspectos prazeroso, pensante e

sensivel da escuta em dois deles.

- Se compararmos estes registros aqui apresentados da 7* série C com
os da outra classe - a 6 D - percebem-se diferencas tanto nos
aspectos do pensante (a atengao de percepgao aos elementos da
escuta), como do sensivel (0o desenvolvimento mais criativo e
reflexivo das narrativas), bem como do prazeroso (indicios de maior
integragao com o fendmeno e com a atividade de apreciagao dos

desenhos resultantes do processo de escuta).

No nosso entender, isso assim se apresenta porque a
preferéncia, na 72 série C incidiu em musicas em inglés, em que o
idioma nao conhecido ndo interfere na escuta musical. No repert6rio
no qual o texto é compreensivel, as observagdes dos alunos ndo saem
do 6bvio, transmitido pelo texto. Neste caso, a escuta musical nao
atinge outra dimensao. Desta forma, nos primeiros exemplos que
trouxemos - 0s registros da 6° série D - vimos que musica para eles
foi uma experiéncia literaria. Para alguns alunos da 7 série C,

entretanto, musica foi uma experiéncia sonora.

3 4 5 6 7 Eunesp ’. 12 13 34 15 16

17

18



Resultantes de expressdo pldstica da 7° série D

Apresentamos, agora, alguns dos trabalhos de expressao
plastica da 7* série D, resultantes da audicao de Mulheres Vulgares do
grupo Racionais MC que, por ordem de preferéncia, foi a musica
mais representativa no quesito repertorio do aluno. Abaixo de cada
registro, destacamos as unidades que nos foram reveladas, seguidas

da demonstracao do modo pelo qual as observamos.

7" Série D (Noturno) - Estilo musical de maior preferéncia da

classe: Rapp; Musica mais representativa: Mulheres Vulgares do

grupo Racionais MC; Periodo da atividade: Abril/1992.

Mulheres Vulgares

Derivada de uma sociedade feminista que consideram ¢ dizem que
somos todos machistas.

Nao quer ser considerada simbolo sexual. Luta para chegar ao
poder, provar a sua moral, numa relacio a qual ndo admite ser
subjugada, passada pra tras, exige direitos iguais.

Pra ela o dinheiro ndo € o mais importante.

Seu jeito vulgar, suas idéias s@o repugnantes. E uma cortina em
que se mostra nua como objeto.

E um minuto que ganha dinheiro fazendo sexo.

Num quarto motel ou telas de cinema.

Ela € mats uma figura viva, obscena.

Luta por um lugar ao sol, fama, dinheiro, com o Rei do Futebol no
qual quer se encostar em um magnata que comanda seus passos de
terno e gravata.

Ela quer ser a peca central em qualquer local que a julgue total.
Quer ser manchete de jornal.

Refrao - Somos racionais, diferentes e ndo iguais. Mulheres
vulgares... uma noite e nada mais. Mulheres vulgares...
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E bonita, gostosa e sensual. Seu batom e a maguiagem a tornam
banal.

Sera mal, fatal, legal, ruim. Ela ndo se importa... So quer dinheiro,
enfim...

Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade, na verdade, por
tras, fora a mais pura mediocridade te domina com seu jeito
promiscuo de ser.

Como se troca de roupa ela te troca por outro.

Muitos a querem para sempre.

Mas eu a quero so por uma noite, vocé me entende?

Gosta de homem da alta sociedade, até os grandes traficantes
entram em rotatividade.

Mestica, negra ou branca, uma das suas unicas qualidades, a
ganancia. A impressdo que se ganha ¢ de decencia quando se trata
de dinheiro, sexo, se torna indoléncia.

Fica perdida no ar a pergunta: Qual a pior atitude de uma
prostituta? Se vender por necessidade ou por ambigao? Tire vocé a
conclusao!

Refrao

Entdo, irmao, ¢ de coragdo. Abra os olhos e veja a razdo. Querer,
poder, ter, na ¢ pra voce se proteger. Prever antes de acontecer e
hoje ela diz: “Com que cara vou dormir?”

Com seu rosto bonito ¢ facil atrair ¢ dai? Pra sair ndo precisa
insistir. E so ser alguem e estalar os dedos assim.

Francamente, ela se julga capaz de dominar a qualquer idiota que
tenha conforto pra dar. Nao importa sua cor, ndo importa a sua
idéia, apenas dinheiro, esnobando, jogando pela janela.

Nao entre nesta cilada. Fique esperto com o mundo e atento com
tudo e com nada. Mulheres so querem, preferem o que as favorece
em dinheiro e ibope. Te esquecem se eu nao tiver.

Somos racionais, diferentes e ndo iguais.

Refrao

Os caras que ficam iludidos com estas minas ai, capas de revistas,
posters, viagens para a Europa, mas por baixo, mano, maior
sujetra.

Ate mais.
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Aluno: Lindomar Santana da Silva - 17

anos

Unidades  observadas: figurativo
simb6lico (pontos de interrogagéo,
cifres);  figurativo real (figuras
humanas - masculina e feminina,

estrada).

A composicao retine os simbolos (pontos de interrogacao e os

cifrGes) as figuras humanas (o casal) numa sintese do elemento texto.

Desta forma, condensa o contetido principal deste elemento, numa

cena em que 0S poucos componentes visuais empregados sdo de

forte referéncia.

Aluno: Fernanda Paes de Oliveira -

14 anos

Unidades observadas: o figurativo
(entrada do motel com sua
identificacdgo - MAGNATA -,
figuras humanas - duas mulheres e
um homem -, automével, poste
com sinal luminoso, trecho de rua

com identificagdo de uso - zona).

A composicao figurativa reproduz, pelos vérios componentes

visuais o contetido do elemento texto na escuta. Pela identificacdo de

um dos componentes visuais - motel MAGNATA - o aluno nos faz
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perceber que se trata de um local situado nas imediacoes de nossa
escola. Assim, a composicao apresenta também informacoes de

referéncia pessoal do aluno.

Dos dois desenhos apresentados, podemos considerar que:

- Os dois apresentam clara referéncia ao apelo provocado pelo

elemento texto.

- Ha duas formas de expressao: o figurativo simbolico e o figurativo

real. A primeira sintetiza as idéias principais do elemento texto e a
segunda se organiza com mais componentes visuais a fim de
reproduzir a historinha deste elemento além de inserir informagdes

de referéncia pessoal do sujeito.

- Nao ha referéncias de indicios dos elementos ritmo e melodia da

escuta.

Resu!tantes de expressdo oral da 7° série D

Apresentamos agora dois testemunhos de apreciagao dirigidos
a um outro desenho elaborado durante a escuta do mesmo

repertorio.
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Aluno/autor do desenho e da fala
sobre a composicdo visual
adotada: Arlete Lucena de Assis
(19 anos)

Aluno/autor da critica deferida
ao desenho: Celso Roberto Rocha
(19 anos)

Celso (o critico): “Este trabalho tem tudo a ver com o que a miisica
falou. As mulheres que sdo vitimas da sociedade de hoje em dia, além de ndo
arrumarem emprego tém que ir pra rua rodar bolsinha. O trabalho mostra a
mulher iludida, violentada, prostituida. Isso é um crime do corpo dela, que
estd se acabando. Fora isso, pra ela aguentar a noite inteira, nesse meio, tem
que usar drogas, se ndo, ndo aguenta mesmo. Fora o gigold que toma o
dinheiro delas. Também hd um trecho da letra que diz “se iludir com o rei
do futebol”, isso me lembra a “Xuxa” que casou com o rei do futebol so pra
ver se crescia na vida. Também as cores do desenho me lembram a musica.
O preto me lembra a morte. O lixo representa essa mulher jogando seu
corpo fora. As palavras iludida, violentada e prostituida... A cidade e os
prédios onde elas costumam ficar... A lua cheia...”

Arlete (o autor do trabalho): “Hoje as mulheres se tornam
prostituidas por nido terem chance na vida, ndo dio oportunidade pra elas.
Entdo, a partir do momento em que elas sdo usadas, a maioria das pessoas
julgam-nas como lixo; entdo, elas mesmas se sentem assim. No meu
trabalho tem um bordel, tem uma magd escrito “entre na fruta” pois a
maioria dos homens acham que a mulher que é violentada é uma prostituta.
Por ela ter sido violentada ela é uma “qualquer”, entdo, ela se torna uma
pessoa pecadora (a magd) e vivem num bordel. Sdo chamadas de prostitutas
por terem sido violentadas. Sio rejeitadas pelos homens e nem o0s pais as
aceitam - eles acham que elas foram pra rua porque quiseram e as acusam
de prostitutas por terem sido violentadas. Como elas foram jogadas a rua so
lhes sobra o bordel para morarem e, entdo, passam a conviver com outras
mulheres prostitutas. Ndo hd outra saida tendo em vista que os pais
jogaram-lhes a culpa pelo estupro.”
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Desenho: unidades observadas: o figurativo simbolico (lua cheia:
negra; uma enorme maca com dizeres - entre na fruta - como outdoor dos
prédios; prédios com luminoso: bordel; lata de lixo “recebendo” o
conteido: mulher; rosto feminino: cabelos loiros; jornal expondo a

manchete: mulher iludida, violentada é prostituida).

A composicdo retine varias imagens simbdlicas de teor
explicito onde todas estdo designadas a chamarem nossa atencao

para o conteudo do elemento texto da escuta.

Testemunhos: categorias percebidas - Em ambos ha referéncia

ao elemento texto da escuta. A narrativa do autor se apresenta

também como um ensaio de critica social.

No testemunho do aluno critico, logo de inicio, ele ja nos
apresenta os indicios do que foi para ele o maior apelo a escuta do
texto - o elemento da escuta - uma reflexdao sobre questdes de ordem
social (as prostitutas e seus conflitos sociais). No final, “ensaia” uma
associacao, de ordem sinestésica, entre as cores do desenho e a

musica - sem explicita-la.

No testemunho, o autor promove um longo discurso de critica
social ao universo da mulher prostituida. Aqui faz-se interessante
notarmos o alcance da repercussdao na escuta decorrente deste
elemento - o texto. Assim, podemos considera-lo como indicios do
aspecto pensante (reflexdo), sensivel (a critica social) e o prazeroso (a

identificagao com o contetido do texto da musica).

Nas narrativas apresentadas podemos considerar que:
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- Em ambas preponderam o apelo do elemento texto da escuta. Aqui

também, igualmente a 6° série D e em parte da 7¢ C, musica é texto.

- Ambas desenvolvem a partir da referéncia deste elemento da

escuta reflexdes de ordem social.

- A partir do grande envolvimento que ambas nos fazem

transparecer em suas narrativas com o conteuado deste elemento da

escuta podemos entender que durante o fendOmeno os aspectos -

pensante, prazeroso e sensivel - foram articulados, porém, ndo em

relacao a musica.

- Nao ha referéncias aos outros elementos da escuta - ritmo e

melodia.

De todos os registros que apresentamos, resultantes do que
representou nossa primeira etapa do processo de escuta (do

repertorio do aluno), podemos considerar que:

A maioria das composi¢Oes visuais nao traz maiores
referéncias de indicios da escuta, a ndo ser no que diz respeito ao
apelo do elemento texto - especialmente no caso do repert6rio em

lingua portuguesa.

Faz-se dificil perceber - nas unidades das quais extraimos
nossa observacao - possiveis articulacoes dos aspectos pensante,
prazeroso e sensivel durante o fendémeno da escuta. Contudo, nao
podemos descartar a possibilidade de que estes tenham estado

presentes durante o processo de audigao. Apesar de nao termos
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como expor aqui os registros que possibilitem resgatarmos as
expressoes faciais e corporais dos alunos durante a etapa, bem como
as relagoes constituidas entre os sujeitos do processo de escuta
(alunos-alunos/ professor-alunos), acrescentamos aqui algumas
destas referéncias, que podem contribuir para referendar nossas
premissas. Assim, durante a elaboragao dos desenhos - atividade
simultanea a escuta deste repertério - observamos determinadas
reagoes corporais que nos demonstravam um estado de
envolvimentos (o sensivel, o prazeroso) com a agao criativa. Seus
semblantes transmitiam um estado de atencdo (o pensante) tanto a
escuta quanto a elaboracao das expressoes plasticas. Alguns rostos
sugeriam surpresa, éxtase, comocao, contentamento e, a partir

destes, podemos observar, igualmente, o sensivel e 0 prazeroso.

Assim, acreditamos que, apesar de nao podermos extrair das
unidades que observamos maiores referéncias aos aspectos que
propusemos articular a escuta, ndao devemos desconsiderar sua

presencga durante o fenomeno.

Dos testemunhos apresentados - em sua maioria - percebemos
que o apelo do elemento texto é o fator preponderante para o

desenvolvimento das narrativas (voltadas a apreciacao do desenho).

Muitos deles trazem referéncia a atmosfera reconhecida pelo

sujeito durante o fendmeno. Nas narrativas sao identificados como:

triste e sofrimento.
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Algumas narrativas se mostram muito criativas (com um forte
poder de imaginagao) desenvolvendo verdadeiras historias a partir
do exercicio de apreciacao dos desenhos, a quem acrescentam seu
universo onirico. Percebemos o exercicio de reflexdes sociais muito
bem elaboradas. Apenas em dois testemunhos percebemos indicios
(ainda que indiretos) do elemento mel6dico da escuta - via elemento
timbristico do violino. Em trés outros testemunhos houve referéncia
- igualmente indireta - ao elemento ritmico por meio do andamento

musical.

Os testemunhos nos trazem ainda indicios de articulagdao dos

aspectos prazeroso, pensante e sensivel.

As narrativas recuperam o pensante, tanto por referéncias a
uma atengao aos elementos da escuta quanto pelo desenvolvimento
de reflexdes criticas (decorrentes do apelo - elemento texto). O
sensivel desponta-nos na criatividade das narrativas e o prazeroso
pelo grau de envolvimento - integracao com o fendémeno - durante

exercicios de apreciacao dos desenhos.

O que nos resta acrescentar neste espaco € que, apesar de nao

possuirmos as medidas exatas da repercussao dessa re-audigao,

acreditamos que sao os indicios que despontam ao nosso olhar que
revelam sua expressividade. Assim, entendemos que é por esse
contato que proporcionamos ao aluno (reaudigao do seu repertorio)
que abrimos caminhos para uma outra postura de escuta (de vida),

mais critica, mais exigente, enfim, promissora.
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5.2 = DO REPERTORIO DA TV

No que se refere a producao de expressao plastica que

resultou da audigdo de ambos os trechos da Opera Carmen de

Georges Bizet e da Abertura de O Barbeiro de Sevilha de Gioacchino
Rossini - repertério extraido de comerciais de TV - observamos que
ela se divide em dois tipos: 0s que ndao possuem subsidios visuais
que possam ser associados a escuta e os dotados de componentes

visuais que nos remetem a danga e a masica.

Se se comparar estas produgdes com a anterior - repertério do
aluno - percebe-se que, nestes, ha uma presenca maior de temas
recorrentes, tais como: paisagens naturais (por do sol, ambientes
montanhosos, litordneos), contos de fada (castelos, principes); além

de um maior numero de géneros abstratos.

Os trabalhos que trazem referéncias a temas de musica e
danga sdao os de género figurativo real, com figuras humanas que
cantam, dancam, tocam, regem e ouvem e a presenca de
instrumentos musicais, além de teatros e palcos apropriados a
audicdo. Além destes, ha, também, os de representacao figurativa
simbolica que, trazem signos musicais - claves e valores ritmicos -
bocas e instrumentos que se fazem sonoros, maos que regem e linhas

que acompanham os movimentos sonoros da escuta.

Da produgao figurativa real - entre os que nado fazem
referéncia explicita a elementos da escuta - ha dois desenhos que se

diferenciam dos demais, um deles nos remete a consciéncia
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ecoldgica e o outro a uma reflexao critica sobre questdes politicas da

época.

Os seis testemunhos de apreciagao - dois de cada classe - sao
dirigidos somente aos desenhos que resultaram da audicao dos
trechos da 6pera Carmen de G. Bizet. Nestes, apenas um tem a
presenca do autor, cujo desenho foi alvo da critica. Em todas as
narrativas, observa-se referéncia a escuta musical. Elas tratam
especificamente de danga, musica e teatro. A danga é reconhecida
como um género classico. Os bailarinos do desenho podem
representar o movimento ritmico que percebem no discurso musical.
O teatro é reconhecido como a "imagem do espetaculo”, que decorre
da percepgao de certos timbres instrumentais, marcantes na escuta.
A presenca mais especificamente musical nas narrativas é o
reconhecimento dos timbres de vozes e instrumentos, do ritmo e,

indiretamente, do elemento mel6dico via percepgao timbristica.

Os indicios da escuta musical decorrem, também, da memoria
auditiva, em associacoes com outras escutas. Ha referéncias a
atmosfera reconhecida pelo sujeito durante o fenémeno. Deve-se
ressaltar que, durante esta etapa que resultou nos registros de
expressao plastica e oral aqui apresentados, alguns dos alunos ja
contavam com a vivéncia das atividades extra-classe - nossa terceira
etapa - tendo em vista que essa proposta ocorreu paralelamente as
dindmicas de classe desenvolvidas em maio, junho e julho do mesmo

ano. Desta forma, provavelmente, os indicios da escuta musical que

despontam nestes trabalhos, sejam devidos tanto as caracteristicas
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formais do repert6rio adotado, quanto também, decorrentes da
contribuicao dessas vivéncias de escuta "ao vivo". Os desenhos
selecionados pertencem ao primeiro tipo, isto €, 0s que trazem

referéncias visuais como indicios da escuta.

Os testemunhos apresentados foram desenvolvidos apds a
apreciagdo dos registros visuais resultantes da audicao do

compositor Georges Bizet.

Resultantes de expressdo pldstica da 6° série D

[nicialmente, apresentam-se os trabalhos de expressao plastica
produzidos pela 6° série D durante a audigao dos trechos - Danga

Boheme (2° ato) e Ei-los (4° ato) - da 6pera Carmen de Georges Bizet.

Abaixo de cada registro destacam-se as unidades reveladas
pela andlise seguidas da descricio do modo pelo qual foram

observadas.

Aluno: Ricardo Novais de Araujo

(16 anos)

Unidades observadas: figurativo

" simbélico (boca "sonora", quadro

com  partitura, trompete e
saxofone "sonoros", bateria
"sonora", signo musical-colcheias,

maos com batutas); figurativo real

AV
AVAVEY

3 4 5 6 7 Eunespw. 12: 13 34 15 16 T7 18



| ) bt '
IFITEERER

(palco com um maestro regendo,
platéia com pessoas aplaudindo,
porta com indicacdo de entrada

da sala de concerto).

Na composicao observa-se que o figurativo simbo6lico recebe
uma identidade musical-sonora. Assim, os instrumentos de sopro e
o de percussdo tocam, a boca canta, as maos regem e a partitura
recebe destaque num quadro. Todos estdo espalhados em torno da
expressao figurativa que, na composi¢ao, ocupa um espago menor,

abaixo dos simbolos.

O figurativo real mostra uma sala de concerto no momento
final da apresentacdao. Assim, o publico aplaude o maestro. O

trabalho nos sugere indicios explicitos da escuta musical.

Aluno: Marcos Ribeiro de Aranjo e Silva

(17 anos)

Unidades observadas: figurativo

simbélico (signo musical - colcheia e
seminima); abstrato (linhas: ondulada,

curva e reta).

A composigao retne o figurativo simboélico e o abstrato num

registro grafico da escuta musical.
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~Z5%~ Aluno: Cristian Antonio do Couto (16

anos)

Unidades observadas: o figurativo real
(figura  humana masculina com
identidade: maestro de bracos abertos
segurando uma batuta, o pédio, a

estante e as extremidades da partitura).

A composicdo apresenta uma tinica cena: um personagem com
identidade de lideranca musical - 0 maestro. A ele o aluno confere
uma determinada acao: a de reger. O registro da escuta é dado,

provavelmente, pela regéncia do maestro.

Dos trés desenhos apresentados, pode-se considerar que:

- Todos trazem indicios de escuta musical. Pode-se reconhecé-la pela
identidade conferida aos personagens, por sua agoes, bem como pela

"vida sonora" confiada ao figurativo simbélico.

- As referéncias visuais explicitas a escuta essencialmente musical
nos fazem relaciona-la ao repertério que, aqui, é basicamente
instrumental. A isto se deve acrescentar a contribuigao das vivéncias
musicais dos alunos, que proporcionam o contato com a misica "ao

vivo".
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Resultantes de expressdo oral da 6° série D

Neste segmento ha dois testemunhos de apreciacao dirigidos a
um desenho elaborado durante a escuta do mesmo repertério
anterior. Ambos se dirigem para o mesmo trabalho para sua

apreciacao. O autor do desenho nao se manifestou.

Autor do desenho: Joselita Aratjo
Monteiro Sousa (14 anos)
Autor/autores da critica conferida
ao desenho:

1) Edson do Nascimento (17 anos);

‘u/

’;-ra.,h s 2) André Luiz de Moura Andrade

B e
r__'_,,v""‘tﬂ—.-nﬂ ey T

(17 anos)

Edson (o primeiro critico): "Eu escolhi este trabalho porque na
musica tem vozes cantando e no desenho entdo, os personagens parecem
estar cantando. O tipo de vestimenta da personagem feminina parece com
roupa de balé ¢ os bonecos, por causa do chapeu, parecem estar dangando.
Eles estdo descendo do castelo, cantando e dancando".

André (o segundo critico): "A musica me remeteu a um estado de
alegria e por isso € que escolhi este desenho. Eu vejo nele uma moga vestida,
como se fosse uma bailarina e estivesse dancando. Ao fundo os bonecos
parecem um coral acompanhando a musica.

Desenho - unidades observadas - o figurativo real (o castelo;
quatro personagens: trés bonecos segurando espadas e uma figura
humana feminina usando uma coroa e segurando um guarda-chuva;
uma carruagem puxada por dois animais; a estrada que conduz a

entrada do castelo).
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A composicao apresenta uma cena de "conto de fadas" onde se
observam quatro personagens para fora da entrada do castelo - a
rainha e os soldados. Ao fundo avistamos o meio de locomogdo da

realeza: a carruagem.

A disposicao visual dada aos personagens na composigao
causam-nos a impressao de estarem em movimento, bem como nos
observando. Nao nos foi possivel associar indicios de escuta. Talvez,
neste caso, ela tenha se manifestado de forma evocativa ou
representativa, mas isso nao ¢ possivel confirmar, embora ambos os
criticos tenham visto as personagens cantando e dangando. Eles

"ouviram" o desenho.

Testemunhos: categorias percebidas - na narrativa de ambos
os alunos-criticos, ha referéncia ao elemento timbristico / mel6dico
da escuta: as vozes. Neles, encontramos também, referéncia a danca
que, provavelmente, sao indicios da percepcao do movimento
ritmico do discurso musical. O segundo testemunho traz referéncia a

atmosfera reconhecida pelo sujeito durante o fendmeno.

Nas narrativas de ambos os testemunhos podemos considerar

que:

- Tanto um quanto o outro nos fazem perceber que, para eles, a

musica é uma experiéncia sonora e que, muito embora ndao tenhamos
realizado uma preparagdo anterior a essa dinamica de escuta - no
sentido de dar instrumentos ao aluno para que ele identificasse os

elementos que solicitamos a sua percepcao - ainda assim, tivemos
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retorno. Observamos, ainda, a presenga de referéncias a atmosfera
reconhecida pelo sujeito durante o fenémeno. Conclui-se dessa
observagao que, por vivéncia anterior, informal e cultural, os alunos
carregam em si, de modo latente, os instrumentos basicos para uma
escuta musical e que esses instrumentos referem-se tanto aos

aspectos formais (timbre, melodia, ritmo) quanto expressivos.

Resultantes de expressoes pldsticas 7° série C

Os registros (desenhos e testemunhos) sao resultantes do
mesmo processo de escuta realizada na classe anterior - 6 série D e

apresentam o mesmo repertorio da escuta.

Aluno: Paulo Sérgio Monteiro Janior (17

anos)

Unidades observadas: figurativo

simbolico (dois instrumentos musicais -
uma flauta e um piano - o céro e um

outro objeto aos pés do piano).

A composicao pléastica reane os motivos musicais que se
apresentam dispostos num tridngulo. O céro é o que apresenta

maior comunicacao com o observador; 0os demais elementos nao se

mostram tdo sugestivos em sua plasticidade. O trabalho nos sugere

indicios da escuta musical.
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Aluno: Reginaldo Vieira Stefani

ﬁﬂh e (18 anos)
¢ ‘f‘* 2 G Unidades observadas: um
6! :‘?;? ;

personagem mitolégico sopra

e

S

i
A uma flauta que se faz sonora; o

ambiente - a floresta.

A composicao remete a figura mitologica de Pan que, com sua
flauta, encanta os seres da floresta. O som produzido pelo sopro do
personagem se projeta pelo ambiente. O trabalho nos fornece
indicios de escuta do aluno pelos sons que o flautista nos faz

entreouvir.

Dos dois desenhos apresentados, pode-se considerar que:

- Ambos trazem indicios da escuta musical. O segundo mostra essa
escuta por meio dos recursos visuais que utiliza, sugestivamente
sonoros. A percepcao do elemento mel6dico via elemento timbristico

€ a maior presenga nesses registros.

Por elemento mel6dico entende-se a linha mel6dica do
discurso musical que supde-se tenha sido objeto de percepgao da
escuta - se ndo em sua integra mas entreouvida em alguns de seus
trechos - pela cor sonora - os timbres - de alguns instrumentos e
vozes que se evidenciaram aos sujeitos durante o fendmeno. O
repertério de escuta dessa segunda etapa constou de obras

homofénicas que se caracterizam pela primazia do elemento
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melodico sobreposto ao discurso. Assim, essas pecas evidenciam os
timbres trabalhados na linha mel6dica, de maneira geral as
sonoridades mais agudas. Por conseguinte, nao é de admirar que
essa percepgao esteja incorporada ao senso comum - tematica
apresentada no inicio do capitulo - e portanto, observada durante o

processo de escuta.

Resultantes de expressdo oral da 7° série C

Os dois testemunhos apresentados a seguir sao dos alunos
criticos a partir do exame de um desenho. Aqui também nao houve a

manifestacao do autor do trabalho.

Autor do desenho: Juliano Soares
Lima (16 anos)

Alunos/autores da critica
conferida ao desenho:

1) Antonio da Cruz Reis (16 anos)

2) Marcelo Bispo (17 anos)

Antonio (o primeiro critico): "Eu escolhi este trabalho porque na
segunda parte da musica tem um espirito de comemoragao - um evento - € 0
desenho transmite a realizagdo de um evento (aqui ele e esportivo); de uma
festa. E a voz dos cantores que transmite essa alegria e também o ritmo
marcado pelos instrumentos de percussao".

Marcelo (o segundo critico): "Eu escolhi este trabalho porque essa
segunda parte da muisica eu jd tinha escutado na Abertura das Olimpiadas e
a relagio com o desenho ¢ que este mostra justamente Barcelona e a
Abertura dos Jogos Olimpicos".
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Desenho - unidades observadas: o figurativo simbélico (pira
olimpica e o logotipo da olimpiada de Barcelona em 1992); o
figurativo real (figuras humanas - uma mulher e trés homens em
cima de uma plataforma, dentro de uma concha acustica; dois atletas
- um segurando a tocha e um outro, de costas, empunhando um arco

e flecha).

A composicao reune o figurativo simbolico e o figurativo real
numa cena que apresenta a abertura dos jogos olimpicos em
Barcelona em 1992. Na plataforma, as quatro figuras sugerem a
presenca dos cantores que na ocasiao participaram dessa abertura.
Os indicios de escuta podem ser observados na presenga desses
cantores e associados a audigao do 2° trecho deste repertério (Ei-los!
- 4° ato da opera Carmen de Georges Bizet) em que ha presenga vocal

pela participagao do coro.

Testemunhos: categorias percebidas - ambas as narrativas
centralizam a percepgao da escuta ao 2° trecho - 0 4° ato da 6pera. O
primeiro testemunho traz referéncias a atmosfera reconhecida na
escuta a quem denomina "comemoragao, festa e evento". Esta se
mostra no elemento timbristico e ritmico - a presenga do coro e da

percussao da orquestra, bem expressivos neste trecho da 6pera de

Bizet. No segundo testemunho, a memoria auditiva do aluno se

evidencia na presenga do evento esportivo, sendo fator

preponderante nos caminhos da percepcao auditiva.

Nas narrativas de ambos os testemunhos pode-se considerar
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- Ambas mostram o poder de influéncia dos "critérios fetichistas
dominantes” (ADORNO, 1999:88) na percepcao, via indastria
cultural. Nesse caso, a presenga dos trés tenores nas aberturas de
eventos esportivos faz refletir sobre a influéncia desta industria em
todas as camadas sécio-culturais no que diz respeito a popularizagao

do repertorio e do "culto" as vozes. A interferéncia dos meios de
comunicagdo de massa em relagdo a escuta é posta em evidéncia

pelos autores e criticos do desenho.

- Os testemunhos de apreciacao fazem o exame do desenho a partir
de sua propria experiéncia de escuta, resgatado pela memoria
auditiva. Assim, o desenho funciona para o aluno critico como um
dado evocativo de uma experiéncia musical compartilhada, e ndo
como dado provocativo, isto é, que induza o critico que observa o

desenho do autor a ouvir ou imaginar sons.

Resultantes de expressdo plastica da 7° série D

Os registros que apresentamos dao continuidade ao processo

iniciado nas duas classes anteriores.

Aluno: Guile Horta Lima Rocha

(18 anos)

_~ Unidades observadas: o figurativo
N

*

fu)" real (a sala de concertos - no palco

' a orquestra e 0 maestro, na platéia

I I I
R 128, 2P g,

|0 .
i . LI R L
A AR, At 2 ,*, enocamarote os ouvintes).
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A composicao apresenta um concerto dispondo os intérpretes
e a platéia num teatro. O trabalho apresenta indicios explicitos da
escuta musical além da observacao de referenciais que indicam a
participacdo do aluno nas atividades extra-classe (nossa terceira

etapa das atividades de escuta).

Aluno: Fabiano dos Anjos Abreu (15
anos)

Unidades observadas: o figurativo

1 \ '1] real (uma banda de rock - dois

(

] b guitarristas, uma dangarina e as

b .
~| mdos do baterista segurando as

- baquetas a frente dos pratos).

A composigao apresenta uma performance de uma banda de
rock. O trabalho traz informagdes sobre a escuta do aluno - o
repert6rio reconhecido. Aqui os indicios da escuta sao trazidos por

suas proprias referéncias musicais.

Dos dois desenhos apresentados, podemos considerar que:

- O primeiro nos traz a contribuigao da experiéncia extra-classe para
a escuta desta etapa, o que denota interesse e motivacao pela

atividade.
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- O segundo nos traz, ao invés da percepcao deste repertério, o

proprio referencial sonoro do aluno (o repertério mais proximo a

ele).

Resultantes da expressdo oral da 7° série D

Os dois testemunhos que apresentamos (dirigidos a um outro

desenho) pertencem ao aluno critico e ao autor do trabalho.

Aluno/ Autor do desenho e da
fala sobre a composigao visual
adotada: Fernanda Pinto de
Oliveira (15 anos)

Aluno/ Autor da critica referida
ao desenho: Luiz Carlos

Moreira do Carmo (17 anos).

Luiz Carlos (o critico): "O trabalho parece um bale de passaros. A
musica transmite um ar da manha, todas as pessoas ao irem trabalhar de
repente dancam a "danca" dos passaros. No canto direito do desenho tem
uma espécie de "julgamento" - uma pessoa pedindo perddo ao rei. Em
relagdo a musica ¢ como se fosse uma peca de teatro - tem a ver com as
batidas dos pratos e a seguir o anunciar dos trompetes."

Fernanda (o autor do trabalho): "No comego parecia uma muisica
"livre” e portanto eu desenhei o0s passaros cantando e conforme ele ia
andando com o ritmo da musica, fazia um ziguezague. O segundo trecho da
muisica_parecia_um drama; portanto, eu desenhei um rei "ruim" e alguem
implorando perdao ao rei. As vozes e os instrumentos mais forte transmitem
o drama da musica". (grifo meu).
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Desenho - unidades observadas: figurativo simbélico (signos
musicais - clave de sol, pentagrama e colcheias); o figurativo real
(passaros em revoada, figuras humanas com identidade - o rei em
seu trono, um sudito que canta ao rei ajoelhado aos pés do trono, o

povo que manifesta sua cantoria).

A composicao figurativa real se organiza pelo espago em dois
temas. O primeiro, apresenta uma revoada de passaros cujo canto é
expresso por signos musicais - o pentagrama, a clave de sol e as
colcheias. Do outro lado, ha uma cena "real" em que um sudito canta
ao monarca, ajoelhado aos pés do trono, assistido pelo povo que

também intervém com cantorias.

Os indicios da escuta sao apresentados pelas sugestoes visuais

"sonoras" - o canto do sudito, do povo e dos passaros e fornecidos

pelo recurso visual dos signos musicais. E interessante notar o uso

da grafia musical como recurso visual das "agoes sonoras" dos
personagens, na medida que sinais tao proprios de um determinado
universo acabam por vezes integrados ao senso comum, aqui,
também, por meio da apropriacao desses sinais pelo meio de

comunicagao.

Testemunhos: categorias percebidas - o testemunho do critico
destina um discurso poético a leitura do desenho identificando a
atmosfera que reconhece em sua experiéncia de apreciacdo do
desenho. A seguir, associa a escuta a uma imagem que elabora - de

espetaculo - a partir das referéncias sonoras que lhe sao mais
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proximas na escuta: o elemento ritmico que é fornecido pela batida

dos pratos e o timbristico, pelo som dos pratos e trompetes.

Os testemunhos do autor trazem indicios tanto da percepgao
dos elementos timbristicos, de intensidade e ritmicos - este 0 mais
expressivo - como também da percepcao formal do discurso - a
transigdo de carater no trajeto musical de um para o outro trecho.

Esta altima - a percepcao da mudancga de carater no discurso - se

mistura as atmosferas que ele reconheceu frente ao fenémeno e que

foram inseridas em sua propria producao artistica.

Nas narrativas de ambos os testemunhos podemos considerar

que:

- Ambos os testemunhos trazem indicios de uma maior elaboracao
na percepcao da escuta musical. Assim, acompanham os
acontecimentos do discurso pelas manifestacoes de alguns
elementos que lhe sao mais presentes, tais como: timbres, ritmo e

intensidade.

Amostragem dos resultantes de expressdo pldstica frente a O

Barbeiro de Sevilha de G. Rossini

Os registros visuais que selecionamos para compor a

amostragem dos resultantes da escuta do outro repertério da TV - O
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Barbeiro de Sevilha de Gioacchino Rossini - foram extraidos da

producao artistica de duas classes - a 6* série D e a 7% série D.

Os procedimentos pedidos aos alunos frente a escuta de O

Barbeiro de Sevilha sao idénticas aos utilizados na audicao de Carmen.

Registros da 6° série D

Aluno: Claudio Diniz de Carvalho
(15 anos)

Unidades observadas: o figurativo

real (uma cortina abaixada; um
palco com figuras humanas com
identidade: o maestro, os solistas -
o cantor e um suposto alaudista, o

coro - e o publico).

A composigao posiciona lado a lado o mesmo "espago" em
etapas distintas - 0 antes (a cortina abaixada) e o depois (abrem-se as
cortinas e o espetaculo comega). O palco com as cortinas abertas
apresenta os personagens do espetaculo em disposi¢des especificas.
Assim, o maestro e um dos solistas - o cantor - ganham a posigao de
maior destaque sendo que a do Gltimo é a de maior privilégio - esta
suspenso acima de todos. O outro solista, que supomos seja um
alaudista, é representado em menor proporgao, ao lado do cantor. O
cOro é colocado de frente ao maestro, provavelmente no foco da

orquestra e a platéia - essencialmente feminina - ocupa a outra
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lateral (o camarote). E interessante notar a representacio que o aluno

elaborou - de um espetaculo operistico, com todas as suas
caracteristicas - numa associagao direta ao género que este repertério
da TV apresentou - a 6pera. Assim, observa-se a contribuicdo da
terceira etapa - as vivéncias extra-classe - que explicitam neste

registro, as marcas de sua influéncia.

Aluno: André Luiz de Moura
Andrade (17 anos)

Unidades observadas: o figurativo

/simbélico (trés unidades: um

teatro romano, um rosto com
provével identidade romana, uma

bailarina).

A composicdo figurativa retine neste espago trés figuras
simboélicas: um teatro romano, o rosto que supomos seja de um
romano e uma bailarina que se posiciona de frente ao teatro. O rosto
colocado ao lado do teatro endossa a observacgdo das origens desta
arquitetura. Assim, a leitura é que, essas unidades representam o
cenario de um espetaculo de balé. Os indicios da escuta, ainda que
indiretos, apontam para a percepcdo do elemento ritmico, pela
postura dinadmica que foi concedida a bailarina, executando um

passo de danga.

Registro da 7° série D
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Aluno: André Luiz da Silva (15 anos)

Unidades observadas: o figurativo

real (o palco, os refletores, figura

humana com identidade definida - o
maestro - figura humana com
identidade ambigua - o puablico ou o

cOro - um toca-discos).

Da composicao, extrai-se duas leituras: na primeira, 0 maestro
no palco - de costas para os espectadores - rege a apresentacao (ou o
ensaio) do c6ro, com o acompanhamento musical que séa de um
toca-discos que esta atras dele. Na segunda, o maestro no palco - de
frente ao publico - rege um concerto "imaginario" dos sons que saem
do toca-discos - sua orquestra simbélica. Em ambas as leituras
observa-se o fator de integragao (o dial6gico) entre a figura do lider
com o objeto que produz o som - 0 toca-discos - bem como para com
0 COro - nossa primeira leitura - ou com os espectadores - a segunda
hipétese. Observa-se indicios da escuta instrumental na figura do
maestro e no toca-discos - recurso visual para a reproducao desse

repertério em sala de aula.

Dos trés desenhos apresentados, pode-se considerar que:

- Todos trazem referéncias aos componentes visuais e sonoros do
espetaculo operistico - o palco, o cenario, o maestro, o cOro, 0s

solistas de voz e instrumento. Assim, os desenhos mostram, de
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maneira direta ou indireta, indicios da escuta deste repertorio, na

imagem que formam do espetaculo. Esta, por sua vez, resultou tanto

da influéncia das vivéncias extra-classe em salas de concerto, tais
como a do Teatro Municipal (item 5.3 deste trabalho), bem como do
carater simbolico que este género musical - a Opera - pode ter lhes

suscitado.

De todos os registros apresentados, resultantes da segunda
etapa do processo de escuta (do repertério da TV), pode-se

considerar que:

Nos registros observam-se referéncias de uma escuta em que a
musica ¢, principalmente, resultado da percepcao dos
acontecimentos musicais, avancando em relacdo a atividade
"repert6rio do aluno", que mantinha uma relagao estreita quase que

exclusiva com o elemento "texto".

Nas composigoes visuais, as referéncias dessa escuta musical
despontam nas figuras humanas com identidade artistica - o
maestro, 0s cantores, 0s instrumentistas, os bailarinos e os
espectadores - assim como, por meio de suas agdes - reger, cantar,
tocar, dancgar e ouvir. Assim, também, na representacao simbdlica -
os signos da grafia musical, os instrumentos dos musicos (sopros,
percussao e cordas) e do maestro (a batuta), as bocas e o coro, as
maos, a partitura e o toca-discos. A esses também siao destinadas
agoes principalmente sonoras - tocar, reger, cantar e reproduzir os
sons por meio elétrico. O outro referencial visual dos indicios dessa

escuta € a presenca da representacao dos espagos e dos componentes
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que nele habitam destinados as apresentagoes musicais - salas de
concerto com palcos, platéia, refletores, cenarios, estante, pédio e
foco. Além disso pode-se observar a presenca de outros espagos de
escuta ao vivo, tais como: plataformas ao ar livre - em eventos

esportivos - a sala do palécio e atividades em meio a natureza.

Observa-se, ainda, a contribuicao das atividades extra-classe,
que auxiliam na configuragao dessas formas e figuras humanas de

referéncia musical.

Nas narrativas dos seis testemunhos, observa-se indicios de
uma percepgao atenta aos elementos e aos acontecimentos musicais
do discurso. Esta outra percepgao que agora se configura, leva-nos a
considerar a eficacia da reunido das atividades de escuta
desenvolvidas até entao. Assim, ao trabalho que se iniciou com a
reaudigao do repertério do aluno e passou pelo procedimento de
escuta do repertorio classico inserido na midia, reuniram-se as
atividades extra-classe - terceira etapa - que ocorreu paralelamente

as dinamicas de classe.

Deve-se considerar também a presenga da articulagao dos

aspectos do pensante, sensivel e prazeroso no rol dos fatores que

contribuiram para esta configuragao da escuta, mais pormenorizada

em relacdo a da primeira etapa.
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5.3 - DAS ATIVIDADES EXTRA-CURRICULARES

Os registros que apresentamos sao relatérios de apreciagao
que resultaram do contato do aluno com as atividades de escuta ao
vivo - as atividades extra-classe sugeridas por n6s na terceira etapa

do trabalho de escuta.

O critério adotado para selecionar esses registros foi que a
documentagdao representasse as experiéncias por séries. Assim, a
selecdo foi realizada entre o material dos alunos da 6 série D e da 7?
série C. Entre este material, buscamos aqueles que mais
sobressairam nos detalhes de percepgao dos acontecimentos
transcorridos nessas vivéncias. Assim, as referéncias que
encontramos nos trazem as apreciagoes dos alunos sob diferentes

prismas de percepcao - social, cénica e musical.

Essas narrativas recolhem impressoes tanto de ordem visual

quanto sonora das agoes dos musicos, de seus instrumentos e das

qualidades artisticas do espetaculo e do espago. Além disso, trazem

referéncias das reagoes do publico e do proprio aluno, decorrentes
dessa vivéncia. A apreciagao do espetaculo nem sempre traz indicios

de escuta musical.

A apresentagao apresenta um maior numero de relatérios que
resultaram das vivéncias de musica erudita. Nossa selecdo,
entretanto, ndao contém uma agao discriminatéria a outros géneros
musicais, mas antes € uma conseqiiéncia da freqiiéncia maior dos

alunos a eventos dessa espécie.

AVA
AVAVAY

3 4 5 6 7 Eunesp w. ¥2 123 24 15 16

17

18



Observamos ainda que os relatorios de apreciacao decorrentes
desses géneros de eventos - 0Ss concertos - sao 0s que trazem
informagoes entusiasticas da relacdao do aluno com a vivéncia - o
espetdculo, a masica, 0s musicos ou, principalmente, consigo
mesmo. Neste retorno acreditamos que preponderou o elemento

surpresa, tendo em vista que, para a maioria dos alunos, a presenga

nesse género de apresentacao foi uma experiéncia inédita.

As entrevistas realizadas com os artistas das performances nao
foram selecionadas para serem exibidas junto aos relat6rios tendo
em vista que estes foram considerados suficiente como documento

desta etapa.

O tratamento que destinamos a apresentagao e aos NOSSOS
comentarios das narrativas é semelhante ao que dedicamos aos
testemunhos de apreciacao dos trabalhos de expressao plastica, nos
dois itens anteriores do capitulo. Assim, das referéncias que esses

relatérios nos trazem é que extraimos as categorias de observagao.

Relatorios de apreciagdo da 6° série D
1° evento: Recital do violonista e compositor Cacildo Marques.
Local: Casa de Cultura do Butanta

Data: 03 de julho de 1992.
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Repertorio: Musica popular brasileira de diferentes estilos de

autoria do muasico e de outros compositores.
A) Relatoério do aluno Edielson da Silva - 17 anos

"A Casa de Cultura do Butanta ndo e comparavel com as outras mas
¢ um lugar bonito. O que eu mais goster foi a montagem do palco dos
musicos - foi muito bem montado. Para ilumina-lo teve uns refletores
colortdos - cada lampada de uma cor. Na saida dos musicos tem um desenho
muito bonito. Apesar de ter so um musico ele agradou porque a cada muisica
0 publico aplaudia e também porque ele falava das composigoes que tocava."

B) Relatério do aluno Robson Luiz dos Santos Matos - 17 anos

"Ele comecou tocando um rock. Estoura um dos refletores, ele faz
uma piada, ¢ diz que isto ¢ um dos programas improvisados. O pessoal deu
risadas e aplaudiu. Ele toca agora 'Verdes do Mar' e em seguida, 'Olhos
Verdes' com a poesia de Gongalves Dias. O jogo de luz e o cendrio ndo ¢
muito interessante. No meio do show entram seus alunos de musica da
escola Anchonico e tocam uma musica em homenagem a ele. O grupo tem
trés vocalistas alem de um coral com quatro pessoa e um no violdo. O
professor se emociona. De todas as musicas que ele tocou, a mais conhecida
foi 'Garota de Ipanema’.”

Categorias percebidas: no primeiro relatorio, inicialmente o
aluno da indicios de que incorporado ao seu habito de lazer est4 a
freqiiéncia a casas de cultura. A seguir, em relagao ao espetaculo que
presenciava na Casa de Cultura do Butanta, recolhe as impressoes

do espago e das qualidades visuais do espetaculo - a decoragao, a

montagem do palco e a iluminagdo. Observa também as

manifestagdes do publico - de como interage com o artista - bem
como as intervengoes didaticas do musico durante sua apresentagao.

O aluno se surpreende pelo fato de a presenga de um tnico musico
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poder configurar uma apresentacao musical na forma de um
espetaculo. O relato traz apenas impressoes das qualidades cénicas e

sociais do espetaculo, nao fornecendo pistas a respeito da escuta.

O aluno do segundo relatério percebe o género musical,
observa a relagao entre publico e artista, discrimina o repertério e
desenvolve uma percepcao critica sobre as qualidades cénicas do
espetaculo - o cenario e a iluminagao. A seguir, atenta sobre a outra
identidade do musico - a de professor - além daquela que se
manifesta no palco - a de artista. Distingue as funcoes musicais dos
estudantes que sobem ao palco (solistas, coro e instrumentista). Por

ultimo, traz a informacao sobre o repertério que reconhece - um

classico da musica popular brasileira. Os indicios da escuta surgem

no relato sob a forma de identificagoes - de estilo, das fungdes dos

intérpretes e do repertorio.

2° evento: Concerto da Orquestra Sinfonica Municipal com

solistas Jorge Risi (violino) e Milton Masciadri (contrabaixo)
Local: Teatro Municipal de Sao Paulo
Data: 14 de junho de 1992.

Repertorio: "Grande Duo Concertante" de Giovanni Bottesini e

"Sinfonia no. 10" de Dmitri Shostakovich

A) Relatério do aluno Ademir Celestino dos Santos - 16 anos
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"Goster da iluminacdo, dos desenhos nas paredes, fiquei
impressionado com tudo, mas, principalmente da forma como o maestro
conduzia sua 'banda'. Achei muito interessante o desenho que tinha no teto.
Nao set por que, cada vez que o maestro saia e entrava era uma salva de
palmas de pelo menos 1 a 2 minutos. De certa forma, os violinos chamaram
mais atencdo. O que achei engracado € que uma das 'varas' de um violino
catu no chao e ele bem discreto a pegou. Tudo o que tinha la era interessante
sem excecdo.”

Categorias percebidas: o relato recolhe inicialmente as
impressoes cénicas do espetaculo e as estéticas do espago. A seguir,
focaliza a agdo musical do maestro - sua regéncia - e a reacao que
desperta no publico. Apesar da imprecisao que observamos em sua
narrativa inicial quando se refere a este instrumento, dedica-lhe em
seguida um foco tal de atengao a ponto de distinguir entre tantos
outros instrumentistas do grupo o incidente e a reacao do violinista e
seu arco. O conjunto musical - a orquestra sinfOnica - é identificado

sob a forma de reconhecimento prépria ao aluno - uma banda.

Os indicios da escuta musical que se apresentam com mais
evidéncia no relato sao aqueles que decorrem da percepgao
timbristica dos violinos. Os outros indicios nao se fazem explicitos,
mas levam-nos a refletir na possibilidade de terem ocorrido pela
observacgao da regéncia do maestro, mas nao nos permite esclarecer
em que plano se processou a percepcao - apenas visual, ou também

sSOnoro.

3° evento: Concerto da Orquestra Sinfénica Municipal com o

solista Jean Louis Steuerman (pianista)
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Local: Teatro Municipal de Sao Paulo
Data: 31 de maio de 1992.

Repertorio: "Alvorada na Floresta Tropical" e "Bachianas Brasileiras
no. 3 para piano ¢ orquestra" de Heitor Villa-Lobos; "Bolero" e "La

Valse" de Maurice Ravel.
A) Relatoério da aluna Iralva Souza Barros - 23 anos

"Este dia foi muito especial para mim, pela primeira vez em minha
vida entrei num teatro. Pra mim foi uma experiéncia otima pois nunca
tinha assistido um 'show' antes. Ao entrar no teatro achei que estava nas
nuvens, fiqguet muito emocionada. Tudo era lindo, eu nem tinha vontade de
satr de la, nunca esttve num lugar tdo bonito assim. Quando vi aqueles
musicos entrando tive novamente uma emogdo muito grande, embora
ninguem possa acreditar, tive vontade de chorar. Todos estavam vestidos de
preto, ¢ 0s instrumentos eram tantos, a maioria eu nunca tinha visto, um
mats interessante que o outro. O fagote foi 0 que mais me interessou.

O emocionante mesmo for quando o piano entrou em cena, foi muito
bonito, me deu a impressdo de estar 'no altar'. A muisica que mais gostei foi
a 'La Valse' que para mim foi muito importante pois sempre sonhei dancar
uma valsa tao bonita assim. Gostaria de conhecer todos aqueles
instrumentos que foram tocados no concerto."

Categorias percebidas: a maior presenca na narrativa sao as
expressoes de entusiasmo usadas para descrever a emogao da aluna
diante do inédito da experiéncia. Assim, o relato nos traz
inicialmente as referéncias da sua relagao estética com o espaco - o
teatro - e a seguir, com os musicos do espetaculo - seu figurino e

seus instrumentos musicais.

Os indicios da escuta musical se apresentam na forma de uma

percepcao mais fina do elemento mel6dico na distingao timbristica
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de um componente do grupo - o fagote - até uma mais abrangente

que decorre do acompanhamento da linha musical do solista a quem

a aluna focaliza durante a escuta - o piano. Além disso, ha também a
indicagao do repertorio com o qual a aluna mais se identificou na
escuta - La Valse de Maurice Ravel - de onde despontam os indicios
de uma percepgao voltada ao elemento ritmico, pela associagdo com
a danga. Por ultimo, a aluna manifesta o desejo de um contato mais

proximo com as fontes sonoras da escuta - 0s instrumentos musicais.

Nas narrativas dos quatro relatos - dois decorrentes do recital
de Cacildo Marques e dois outros do concerto da Orquestra

Sinfénica Municipal - podemos considerar que:

- 0 primeiro desenvolve sua apreciacao a partir das informacgoes
visuais que tém maior presenca na percepgao do espetaculo e do

espaco.

- o segundo desenvolve no contato com a mesma fonte (0 mesmo
espetaculo) outras percepgoes, além daquelas observadas pelo outro
aluno. Assim, fornece indicios de escuta musical pelas informagoes
mais imediatas - a identificagao do repertério e das fungdes musicais

dos artistas.

- 0s dois ultimos relatos sao os que nos trazem os maiores indicios de
uma escuta que observa os elementos e acontecimentos do discurso,
além daqueles da estética visual do espetaculo. Esses relatos sao
também os que melhor nos trazem a presenga dos trés aspectos da

escuta. Assim, a maior integragdo com a escuta musical (o
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prazeroso), a percepgao mais fina dos elementos (o sensivel) e mais
atenta ao fendmeno (o0 pensante) estao presentes nos relatos dessas

vivéncias.

Relatorios de apreciagdo da 7° série C

1° evento: Concerto da Orquestra Sinfonica Municipal com

solistas Jorge Risi (violino) e Milton Masciadri (contrabaixo)
Local: Teatro Municipal de Sao Paulo
Data: 12 de junho de 1992.

Repertorio: "Grande Duo Concertante" de Giovanni Bottesini e

"Sinfonia no. 10" de Dmitri Shostakovich

A) Relatério da aluna Adriana de Céassia Marinho Canto - 16

"Ndo foi a primeira vez que eu fui ao teatro, eu gosto muito de
muisica cldssica e de orquestra. Mas para mim cada ida ao teatro ¢ uma nova
emogao, como se fosse a primetra vez, ndo com o lugar, mas sim com o que
tria tocar. O lugar ¢ magico, te envolve plenamente. Para mim colocar o pé
la, € comecgar a se envolver com a muisica, tudo o que ficou do lado de fora é
passado e o que realmente importa € o presente aqui dentro."

Categorias percebidas: o relato traz uma revelacao valiosa

como referéncia a nossa pesquisa: entre os sujeitos desta pesquisa, ha
ao menos um que anteriormente a proposta, ja freqiientava
concertos de musica erudita; consequentemente, mantinha uma

relagao de familiaridade com este género musical de escuta.
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O relato traz a apreciacao do espetaculo sob a 6tica da escuta

musical. Em sua narrativa percebemos que a aluna sabe diferenciar

as fungdes do espaco - o teatro que abriga o concerto - e do

espetaculo - a apresentagao musical.

A narrativa traz também os aspectos do sensivel, pensante e
prazeroso articulados nessa escuta, atenta e integrada ao fendmeno

sSOonoro.

2° evento: Concerto da Orquestra Sinfonica Municipal com o

solista jean Louis Steuerman (pianista)
Local: Teatro Municipal de Sao Paulo
Data: 29 e 31 de maio de 1992.

Repertorio: "Alvorada na Floresta Tropical" e "Bachianas Brasileiras
no. 3 para piano ¢ orquestra” de Heitor Villa-Lobos; "Bolero" e "La

Valse" de Maurice Ravel.
A) Relatério do aluno Diego (sem indicagao) - 16 anos

"Fui assistir uma orquestra sinfonica e apesar de ndo conhecer esse
estilo musical, achei que era um programa de pessoas mais idosas, mas,
quando sentel, vi que varias pessoas do meu lado eram jovens. Ao entrar me
sentt um intelectual ao lado daquelas pessoas tdo bonitas e bem vestidas,
senti que estava num teatro internacional com aquelas pessoas importantes.

Comecou o espetaculo, todos estavam atenciosos nos sons e nos
movimentos muito lento do maestro. As pessoas aplaudiam uma musica
atras da outra. Pensei que ndo ia sair daquele ritmo, mas quando comegou
aquela musica suave (e que me alegrou muito) fui logo procurar no
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programa que musica era aquela, e vi escrito "Bolero de Ravel" fiquei "de
olhos" atentos para nao perder um segundo daquela musica maravilhosa; se
pudessem tocar outra vez eu agradeceria muito, so que o espetdaculo tinha
terminado. Gostet mutto, espero voltar outras vezes."

B) Relatério da aluna Simone Castilho - 17 anos

"O show foi muito interessante. Nos primeiros minutos foi novidade
pois € a primeira vez que fui a um concerto, logo depois me habituei ao lugar
e a musica e passel a aprecida-la, mesmo sabendo muito pouco sobre ela. O
show foi otimo, principalmente o ultimo niumero que se chamava "La
Valse".

Os instrumentos que mais me chamaram a atengdo foi em primeiro
lugar o timpano, depois os trombonistas e em tercetro, os violinistas. Fiquei
conhecendo a harpa, o violoncelo que eu nunca tinha visto antes. Adorei o
pianista e nao set nada de piano, mas o som me agradou demais, uma
melodia gostosa, for demais!!!

A atuagdo da flauta na ultima apresentacdo tambem foi demais! Teve

algo que notei, ¢ que depois - no final - esclareci com um musico: teve
momentos em que davam uma pausa entre uma apresenta¢do e outra e a
plateia bateu palmas. No lugar onde eu estava sentada (balcao simples) deu
para perceber que na hora em que foi batida as palmas os musicos ficaram
desconcertados, inclusive o maestro."

Categorias percebidas: ambos o0s relatos nos trazem as mais
diferentes impressoes que decorrem da estréia desse contato com
este género de musica e de espetaculo. Observamos inicialmente (no
primeiro relato), a visao estereotipada - comum a falta de
familiaridade com esta pratica - tanto do espago que comporta o
espetaculo - o Teatro Municipal - bem como do género musical que
ali é apresentado - um concerto de mausica erudita. Assim, o aluno
relata a imagem que idealiza quanto a faixa etaria que esperava

encontrar 14 - pessoas idosas - e sua surpresa diante da presenga dos
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jovens espectadores - contradizemdo a imagem anterior que fizera a

esse respeito.

A seguir, prossegue em sua observacao do publico,
diferenciando-se dele no aspecto do vestuario e identificando-se com
ele, novamente, por meio de uma visao estereotipada - o nivel

intelectual.

Além desses aspectos, percebemos em sua narrativa claros
indicios de escuta musical. Assim, quando o espetaculo inicia, é o

aspecto sonoro que prevalece em sua percepcdo. A fase inicial da

escuta se processa por um processo de transferéncia em que sua

observagao das reagdoes do publico a sua volta tornam-se a sua
propria forma de percepgao dos acontecimentos sonoros e visuais do
espetaculo. Assim, os referenciais que ele obtém na observagao das
atitudes de escuta do outro sao por ele incorporados - a aten¢ao nos
sons, no maestro e os aplausos dirigidos a apresentagdo. Com a
mudanga de repert6rio, sua escuta musical ganha autonomia. Isto se
da no momento em que a escuta adquire tal significagao que o leva a
procurar informagoes a respeito da origem deste referencial sonoro -
o titulo e o compositor da musica. Nesta parte da narrativa
observamos indicios de escuta musical por sua observagao a respeito
do elemento ritmico, distinguindo a mudanga de estilo
composicional. Acreditamos que essa percepcao formal é o resultado
de uma escuta que gradativamente vai ganhando presenga nos
aspectos do pensante (atengdo), do sensivel (agudez de percepgao) e

do prazeroso (integragao com o fenémeno sonoro).
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No relato seguinte observamos de que modo se processou
tanto a adaptacao da aluna em relacao ao espago, quanto a escuta,
diante do aspecto inédito da vivéncia. Nesta fase de familiarizagao, a
informacao que obtemos sobre o processo de escuta da aluna diante
desse repertoOrio - "passei a aprecia-la, mesmo sabendo muito pouco sobre
ela" - nos é valiosa, tanto no sentido do retorno que vinhamos
buscando nas dinamicas de sala de aula, de ampliar o leque de
informagdes sonoro/culturais quanto no pressuposto de que é pelo
proprio exercicio sensivel da escuta deste repertério que se amplia o
leque de referéncias sonoras (Gagnard, M., 1974; Porcher, L., 1982,

citados no capituo 4 deste trabalho).

Observamos também que a falta de familiaridade com esse

repertOrio nao impede a aluna de identificar os elementos

timbristicos de alguns dos instrumentos que se evidenciam a ela

durante a escuta. Assim, por ordem crescente, ela apresenta a
disposicao das cores sonoras em sua percepgao - dos timbres mais
escuros do timpano e do trombone ao mais brilhante, dos violinos.
Além desses, identifica dois outros instrumentos - a harpa e o
violoncelo, que anteriormente & apresentacao, desconhecia.
Distingue no repertério com o qual se identificou - "La Valse" de
Maurice Ravel - a presenca da flauta que, nesta peca, tem uma
participacao expressiva, nos solos que lhe sao reservados pelo
compositor. Acreditamos que a relacao de escuta que a aluna
desenvolveu com esta obra de Ravel teve como forte referéncia a
linha melédica desenvolvida pela flauta, especialmente em seus

solos.
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Além dessa expressiva referéncia sonora, ha ainda uma outra -

a do piano - que a aluna acompanha durante sua participacao

solistica, no Concerto no. 3 de Heitor Villa-Lobos. Além da referéncia
timbristica, ela demonstra sua percepcao dos temas expostos pelo
instrumento no decorrer do discurso, que identifica como "uma
melodia gostosa". Por ultimo, sua atencao ¢ dirigida ao
comportamento do publico, que aplaude entre os movimentos do
concerto, causando desconcentragdo nos musicos - uma atitude que

a aluna considera inconvente.

Assim, nesses indicios de escuta que se desenrola no plano
musical, apesar da falta de familiaridade com o repertério e da
auséncia do habito de freqiiéncia a eventos deste género, estdo
presentes os procedimentos de escuta adotados ainda na primeira
etapa do trabalho na sala de aula quando levantou-se o repertério do
aluno. A partir dai, foi sendo construido um processo perceptivo que
culminou na escuta demonstrado no relatério do concerto, em que se
mostram atitudes de atengao, integracao com o fenomeno e agudez

da percepgao.

Nas narrativas dos trés relatos decorrentes de ambos os
concertos da Orquestra Sinfonica Municipal, podemos considerar

que:

- Na apreciacio do espetaculo prepondera a percepcao dos
acontecimentos relacionados a musica e a escuta musical - em meio a
outras percepcdes também presentes - tais como o cenario, a

iluminacdo, o publico e suas reagoes.

AVA
AVAVAY

3 4 5 6 7 Eunesp w. ¥2 123 24 15 16

17

18



- O primeiro relato nos traz a informagao de que ha entre os sujeitos
de nossa pratica pedagogica - mesmo que de forma isolada - um
contato com a musica erudita anterior as intervencoes de escuta
durante a pesquisa-agao. Isso nos mostra que, além da contribuigao
dos procedimentos de escuta que nos propusemos alcangar, outros
fatores estiveram presentes nos resultados (freqiiéncia anterior a

espetaculos do género).

- O segundo relato nos traz a imagem estereotipada do sujeito acerca
deste género de apresentacao musical, reagao decorrente da falta de

habito da freqiiéncia a concertos de musica erudita.

- O relato seguinte nos leva a refletir que a auséncia deste habito e a
falta de familiaridade com o repert6rio nao sao empecilhos para o
desenvolvimento da escuta musical. Além disso, a articulacao dos
aspectos do pensante, prazeroso e sensivel sao precedidas por uma
fase de adaptagao, na qual o sujeito se coloca gradativamente numa
atitude de disposicao que lhe possibilitara desenvolver uma relagao

dindmica e fluida com o fendmeno.

- O relato nos pdoem em evidéncia a reagao de satisfagao gerado pela

participacao nestes eventos, sugeridos na terceira etapa de nossas

propostas de escuta. Assim, além de contribuir para com o

desenvolvimento das dinamicas de escuta na sala de aula, as
atividades extra-classe proporcionaram o acesso a outra dimensao
s6cio/cultural, mais ampla, a esses sujeitos. Com isso, o papel social
da arte se manifestou, deixando margem a incorporacao de outras

praticas de lazer cultural.
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5.4 - DA OFICINA DE AUDICAO

Os registros a seguir exibidos referem-se tanto a produgao
artistica resultante das dinamicas de escuta, como também, a alguns
momentos das vivéncias na Oficina de Audicao destacados, aqui,
para observagao e analise. Trata-se de fotos que registraram tanto as
expressoes plasticas, graficas e corporais, quanto também, as acoes
dos alunos, durante as dinamicas. Os registros destas foram
extraidos das imagens do video que documentou a Oficina de

Audicao.

Para compor essa apresentacao adotamos outro padrao,
diferente daquele que vinhamos utilizando nos itens anteriores. Sao

eles:
- exposigao das oito fases da Oficina de Audicao;

- descricao da atividade aplicada, na qual consta, também, a foto que

registrou um de seus momentos;
- informacao acerca da escuta utilizada com titulo da obra e autor;

- apresentacao e analise dos trabalhos artisticos realizados a partir da

escuta.

A selecao das expressoes plastica e escrita dos alunos teve

como critério a escolha dos trabalhos que melhor representariam as

expectativas da autora diante das dinamicas aplicadas. Assim, foram

selecionados trabalhos que demonstram uma escuta atenta aos

acontecimentos do discurso musical, integrando-se a atividade de
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criacao. Os subsidios para essa selecdo vieram essencialmente da

observacgao dos alunos durante a Oficina.

A selegao dos resultantes de expressao corporal foi realizada

do mesmo modo e apresentam momentos em que os alunos

responderam corporalmente com maior dinamismo e expressividade

as escutas promovidas. Como esse trabalho foi gravado em video,

extraiu-se dele cinco imagens, correspondentes a tais momentos.

Resultantes da Oficina de Audicao
Apresentacdo da equipe

A equipe que elaborou e produziu a Oficina é formada pela
autora da pesquisa e por dois profissionais da Casa de Cultura do

Butanta - 0 espago no qual se realizou a atividade.

O artista plastico e arte educador Fabio Moreira - um dos integrantes da equipe - junto a
autora da pesquisa.
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e —

O violinista e compositor Déo Lopes - o terceiro integrante da equipe.

Fase introdutoria

Os dois momentos iniciais da Oficina compreenderam
atividades de relaxamento corporal e preparagao acustica do
ambiente. Os alunos deitaram-se em colchonetes e durante a escuta
de uma musica "New Age" ouviram a orientagdo verbal que conduziu

ao relaxamento corporal.

- Repertorio de escuta: "Tema da vida" de Roberto Estrada
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Alunos confortavelmente acomodados, durante o relaxamento corporal.

A seguir, foram orientados a mudar de posicao, de forma a se
sentarem sem provocar movimentos bruscos durante a troca de
postura. Seguiu-se a audicdo de duas chamadas musicais a titulo de

introducgao das etapas seguintes de escuta.

- Repertério de escuta - 1 chamada musical: introdugao de

"Assim falou Zarathustra" de Richard Strauss.

2* chamada musical: trecho do "Aprendiz de Feiticeiro" de Paul

Dukas.
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Alunos em atitude de aten¢ao. Escuta das duas chamadas musicais.

3° fase: Gestos no papel

A terceira fase se iniciou com a distribui¢do do material com o

qual os alunos realizariam a atividade.
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-

Foram distribuidas duas folhas grandes de papel pardo e giz de cera colorido, a

cada um dos alunos.

A seguir, eles foram orientados a escolher o espaco que mais

lhes agradasse para dispor as folhas que receberam. Assim,

poderiam coloca-las no chado ou, se preferissem, afixa-las na parede.

Informamos que a atividade simultdnea a escuta se realizaria sem
intervalo e, portanto, era necessario que o espago escolhido para o
papel facilitasse a troca imediata, na mudanga de repertério. Seguiu-
se uma explicagdo pormenorizada da atividade. A dinamica
consistiu em realizar-se "gestos no papel” a partir da escuta de duas
obras musicais de estilo, época e carater distintos. Por gestos,
compreendeu-se movimentos espontaneos, de bracos e maos,

decorrentes da escuta atenta do percurso dos acontecimentos
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musicais, realizados na superficie do papel com o giz de cera. A

folha seria o espaco em que o aluno depositaria sua expressao

artistica, resultante dos gestos que reagiam a escuta.

- Repertério de escuta: 1° obra - "Mouvement" de Claude

Debussy. Segunda obra - "Raga" de Ravishankar.

A aluna mostra-se integrada a escuta e a criagao artistica da terceira fase da

Oficina - "gestos no papel".
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Resultantes de expressdo pldstica da terceira fase

Ao observarmos de forma isolada a producdo artistica
resultante desta fase, vemos que ela nao fornece informagoes visuais
indicativas de escuta musical. Essas composi¢des plasticas siao em
sua maioria, abstratas, em que as linhas e tracos de ambos os
desenhos decorrentes da escuta do repert6rio nao sinalizam para as
diferengas entre as obras tocadas. Assim, é dificil observar, nesses
tragos e linhas, um procedimento de escuta que, eventualmente,
tenha identificado caracteristicas que diferenciavam as obras
apresentadas. No entanto, as obras sao bastante diferentes uma da

outra:

- A primeira obra executada - "Mouvement" de Claude Debussy - é

para piano. Na segunda, a "Raga", de RaviShankar, dois

instrumentos sdo ouvidos - flauta e tabla. Nesta segunda obra, o
perfil ritmico é bastante expressivo - ambos os instrumentos marcam
sua presenga ritmica, realizando um dialogo que se desenvolve com
perguntas e respostas. Em "Mouvement", o ritmo tem como
caracteristica o "imobilismo apesar do tempo rapido". (MARTINS, J.E,,
1982:114-5).

Esse "imobilismo" que o Prof. José Eduardo Martins se reporta
pode ser apreciado na obra pela falta de tensdes ritmicas, em que os
ritmos nao apresentam carater percusivo e a harmonia estd em
constante suspensao. Assim, ndo se cria um sentido de trajetéria de
enredo e a musica nos da a sensagao de estar sempre girando sobre

sl mesma.
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As marcagOes diferentes entre as obras nao se refletiu nos

gestos, a nao ser por um aluno, em que pudemos observar indicios

dessa percepcao. Durante a criacao artistica, Ricardo Ant6nio de
Oliveira, da 7% série D, apresentou nitidas mudan¢asdo movimento
das mados de uma obra para outra. Durante a audicao de
"Mouvement", o aluno utilizou apenas uma de suas maos,
movimentando-a para cima e para baixo, ocupando somente a
metade do papel, entremeando movimentos que empregaram uma
certa pressao do giz na superficie da folha seguida de outros, de

menor intensidade.

Durante a audicao do repertério seguinte - a "Raga" - o aluno
utilizou ambas as maos, movimentando-as de acordo com a
presenca ritmica da flauta e da tabla. Seus gestos foram dinamicos,
usando uma maior pressao no giz, sempre que Ocorria uma
aceleracao ritmica. O aluno nos transmitiu estar atento e integrado a
escuta musical e a criagao artistica. Acreditamos que o uso de uma
das maos durante a escuta de "Mouvement" identificou a presenga de
um unico timbre - o piano. No repertério seguinte, a "Raga", o uso
simultdneo das duas maos indicou a percepgao dos dois timbres: a

flauta e a tabla.

Aluno: Ricardo Antonio de Oliveira - 17 anos (7° série D)
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Resultante de expressao plastica da escuta do 17 repertorio: "Mouvement" de

Claude Debussy.

Resultante  de expressao  plastica da

"Raga" de Ravishankar.

escuta  do 2° repertério:




O aluno movimenta ambas as maos demonstrando perceber a presenca da flauta

e da tabla no 2° repertério de escuta - "Raga" de Ravishankar.

As posturas corporais que observamos nos outros alunos do

grupo nos devolveram uma imagem de atencdo e introspeccao ao

ato de criacao diante das escutas. Nao houve interrup¢ées com
conversas ou outro tipo de dispersao, mas nao se notou diferengas
significativas, em sua expressdo plastica em relagdio ao que

escutavam.
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Quarta fase: o roteiro escrito das imagens

A Quarta fase constou da elaboragao de um texto a partir da
atmosfera reconhecida pelo sujeito durante a escuta de um
repertorio de musica incidental. Ap6s repetidas audigoes, os alunos
criaram um "roteiro escrito de imagens" - a partir do que a escuta

lhes provocou. A relagao, nessa etapa, ¢ da palavra com o som.

- Repertorio de escuta: o trecho Exortagdo, das "Coeforas" de Darius

Milhaud.

O aluno cria o seu roteiro de imagens a partir da escuta do trecho Exortacdo, das

"Coéforas" de Darius Milhaud.
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Resultantes de expressdo escrita da quarta fase

Os textos produzidos nesta fase trazem os seguintes temas: "a
obediéncia", o "despotismo do monarca", "a voz de Deus", "o
sacrificio da loira no templo", "o julgamento", "um culto sagrado e
secreto", "preces e pedidos de misericérdia", "o império dos
audaciosos e bravos guerreiros do mal", "uma seita de fanaticos", "o

pesadelo”, "o concerto", "a palestra dos crentes aos fiéis", "o protesto

dos crentes", "o batuque dos indios na floresta", "o desespero da
nn

vitima no tribunal”, "o culto da feiticeira", "o cacique e seu filho" e "a

escravidao'.

Dessas produgdes, as unicas que desenvolvem um tema
pertinente a musica - ao tema ligado a questdes de ordem musical -
sao as narrativas do "concerto", do "batuque dos indios na floresta" e
de "o culto da feiticeira". Dessas, a Gnica que se reporta aos
elementos percebidos no discurso musical é a ultima: "o culto da

feiticeira".

Apresentaremos entdo dois desses textos - este altimo e o do

"concerto", ambos produzidos por alunos da 6? série D.
1? texto: aluno Marcos Ribeiro - 17 anos (6° série D)

"O culto da Feiticeira"

"A voz da mulher falando alto me deu a impressio de uma feiticeira
fazendo o seu culto numa ocasido especial. Finalizando com vozes num
trecho de uma muisica que lembra musica cldssica".
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2° texto: aluna Eliane Severina da Silva - 18 anos (6° série D)

"O Concerto"

"Em uma noite muito linda procuramos encontrar algo de muito
interessante para fazer. Entdo, fomos ao encontro onde grandes muisicos
tocariam e apresentariam coisas lindissimas. Ao chegar ld, a grande
comprovagdo: as musicas lindissimas, o som nos transmitia paz, inspiragio
para fazer coisas boas e mas. Enfim, me senti como se estivesse no paraiso ao
me deparar com aquilo."

A primeira narrativa faz o percurso sonoro pela percepgao
timbristica - a voz da cantora que, na obra de Milhaud, apresenta um
"canto falado" com grandes mudancas de inflexao e intensidade. O
aluno percebe na escuta essas mudangas bruscas de carater e realiza

sua narrativa a partir desse referencial.

A segunda narrativa idealiza uma situagdao agradavel - de
lazer cultural - na qual a aluna e seus amigos vao ao encontro de um
espaco onde haveria uma apresentacdo musical. Ela descreve a
atmosfera que reconheceu no contato com a vivéncia sonora. O texto
nos leva a observar a contribuigao da terceira etapa do processo de
escuta - as atividades extra-classe - que despertaram o interesse e
deixaram boas recordagdes nesses alunos. No entanto, ndao se
explicitaram indicios de escuta propriamente musical, mas sim

evocagoes.

A atividade de elaboracao dos textos suscitou nos alunos uma

concentragdo durante a escuta e a produgao literaria. Durante as

repetidas audigoes do repert6rio, algumas expressdes faciais de

surpresa foram observadas nesses alunos, que, porém, nao se
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remeteram a observagoes de escuta mais palpaveis, a ndo ser as dos

textos selecionados.

Quinta fase: Expressdo corporal - coletiva - a partir da escuta de

dois repertorios que apresentam uma rela¢do sonora de contrastes

A quinta fase constou da expressao corporal realizada por dois
grupos, que se posicionaram um frente ao outro, sendo que, para

cada um, foi reservado um repert6rio de escuta.

Para o primeiro grupo, foi apresentado o "Kyrie" da primeira
Missa de Guilhaume de Machaut, primeira missa polifonica de
autor. Ao segundo, coube a escuta de outro "Kyrie" - de Pierre Henry.
Enquanto o primeiro grupo fazia sua atividade de expressdo
corporal, cabia ao segundo somente assisti-los. O mesmo processo se
deu quando o segundo grupo realizasse a atividade, com o seu
repert6rio. A unica informagao que dedicamos aos alunos a respeito
dos repertérios de escuta foi a de que ouviriam dois estimulos

sonoros "contrastantes". Além disso, informamos o titulo das obras e

seus compositores. A atividade nao contou com uma prévia audicdo

dos repertérios. Assim, as expressdes corporais de ambos o0s grupos

iniciaram-se logo ap0s o0s primeiros indicios sonoros da escuta.

- Repertério de escuta: primeira obra - "Kyrie Eleison" da "Missa
Notredame", de Guilhaume de Machaut. Segunda obra - "Kyrie
Eleison" da "Missa de Liverpool", de Pierre Henry.
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Resultantes de expressdo corporal da quinta fase

Ao observarmos a movimentagdo corporal resultante da

escuta dos repertorios, extraimos as seguintes consideragoes:

- Antes de iniciar a audigao das obras, os alunos de ambos os grupos

demonstravam expressoes de ansiedade e curiosidade, pelo
repertério que viria. Assim, esfregavam as palmas das maos,

mordiam os labios, ou seja, percebia-se que estavam inquietos.

- Ao Iniciar o primeiro repert6rio - o "Kyrie" de Machaut - o primeiro
grupo comegou seus movimentos corporais com fluidez e
tranqiiilidade. O segundo grupo - a platéia - demonstrou, também,

que tinha relaxado e estava novamente confortavel.

- A movimentacao inicial do primeiro grupo, que se processou logo
nos primeiros instantes da escuta, foi realizada individualmente. A
seguir, entretanto, os alunos desenvolveram comunicagao corporal,
tocando-se, dancando em duplas e trios e criando coreografias
coletivas. Assim, 0 grupo descontraiu-se, e saiu do individualismo

dirigindo-se a manifestagao coletiva.

- Os movimentos desenvolvidos pelo grupo apresentaram gestos
circulares, harmoniosos, fluidos, suaves, prazerosos e
comunicativos. Os alunos ndo se mantiveram nos seus espacos de
origem, isto é, fizeram uso de outros espacos do ambiente.
Observou-se nesse resultado, uma espécie de "ressonédncia" corporal
ao estimulo sonoro da obra de Machaut. A pega apresenta

caracteristicas modais. Apesar da peca evidenciar uma escrita
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polifénica rude e desajeitada com intervalos dissonantes e
complexos, 0s sujeitos perceberam uma sensagao de repouso devido
a mudanga de padrao musical apds tudo o que ouviram, isto é, pecas
instrumentais de complexidade estrutural. A sensacao de
circularidade veio entdo, dos contornos mel6dicos que a obra

apresenta.

- No inicio dos primeiros indicios sonoros do segundo repertério de
escuta - o "Kyrie" de Henry - destinado a expressdo corporal do
segundo grupo, a reagao geral foi de imobilidade e perplexidade por
causa da falta de referéncias ritmica e melédica por causa dos
movimentos estaticos e da falta de conteudo polifonico. Assim, os
alunos permaneceram sem reagir corporalmente a escuta nos

primeiros cinco minutos ap6s o inicio. Alguns expressaram yisos

nervosos, fizeram gestos com as mdos comunicando que nao sabiam

como proceder. As expressdes faciais eram de desconforto. O
primeiro grupo, que agora tinha a funcdo de platéia, também
demonstrava estar estupefato e surpreso. Alguns dos alunos
comegaram a conversar entre si, provocando uma breve dispersdo. A
seguir, uma aluna do segundo grupo, iniciou alguns gestos - muito
contidos e pouco expressivos - que acabaram por desencadear as
manifestagdes corporais dos outros alunos do grupo. Os
movimentos dos alunos se limitaram a gesticulagdes de bragos, maos
e cabega. Esses eram angulares, bruscos e duros. Entre os alunos,
somente trés se diferenciaram dos demais, sobressaindo no conjunto.
Esses trés alunos realizaram gestos especificos, sendo eles: gestos de

regéncia, de devogdo e de prece. O primeiro aluno, de olhos
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fechados, realizava gestos de regéncia - muito expressivos, que se
aproximavam dos gestos de regéncia coral. Além disso, simulava
com expressoes faciais o resultado sonoro - 0s sons guturais - que
percebia no timbre de voz do cantor - um "baixo profundo". Sua
regéncia era tao integrada a escuta dos acontecimentos do discurso
sonoro, que causava a impressao de que se estava presenciando a
apresentagdo da obra de Henry "ao vivo", na sala da oficina. O
segundo aluno, também de olhos fechados, estava tao absorto na
escuta e em si mesmo, que dava a impressao de que a escuta, para
ele, era uma experiéncia intensa. O terceiro aluno, unia as maos na
posicao de prece, frente ao rosto e também transmitia uma atengao
expressiva a escuta. A obra de Pierre Henry retne a participagao
vocal de um baixo profundo com mausica eletroactstica. Assim, as
cores sonoras se misturam e o cantor "brinca", por assim dizer, com
os fonemas das palavras do texto. O perfil ritmico é de
irregularidades e, assim, acredita-se que é dai que provém os gestos
duros, angulares e bruscos. Foi possivel observar, ainda, que os dois
alunos que apresentaram em seus gestos atitudes de religiosidade,
desconheciam, assim como os demais, a tradugao para o portugués
do texto em latim. O aluno que regeu a peca - durante a escuta - nao
tem nenhuma formacdo técnica nem se encontra em fase de
aprendizado. Desta forma, acredita-se que, no primeiro caso, os dois

alunos que realizaram gestos de fé religiosa desenvolveram tal

postura de integragdo com o fendmeno de escuta, que responderam

fisicamente com esse resultado. Na segunda situagdo - o aluno

AVA
AVAVAY

3 4 5 6 7 Eunespw. ¥2 143 24 485 16 A3 18



executando gestos de regéncia durante a escuta - provavelmente a

mesma propriedade de atencao e atuagao tenham resultado nisso.

Assim, as atividades corporais resultantes do processo de

escuta, de modo geral, mostraram que os trés aspectos da escuta

foram articulados.

Atuacao do primeiro grupo estabelecendo contato corporal entre si, durante a
escuta do "Kyrie Eleisox, de Guillaume de Machaut.
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Alunos do segundo grupo respondendo corporalmente, apés o primeiro gesto
realizado pela aluna de blusa rosa, durante a escuta do "Kyrie Eleison" de Pierre

Henry.

Os trés rapazes que se destacaram por seus gestos durante a escuta do Kyfrie de
Henry - Marcos Ribeiro de A. e Silva da 6* Série D, Gildeci Carmo e Ricardo

Antoénio de Oliveira, ambos alunos da 7° série D.
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Gestos expressivos do aluno que realiza a regéncia durante a escuta da obra de
Henry. Ha no segundo rapaz uma expressao de grande concentrag¢do a escuta.

Terceiro componente do grupo que se destacou durante a escuta do Kyrie de
Henry. A prece ¢ o gesto elaborado por ele.
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Sexta fase: o grdfico da musica concreta de Schaeffer

A sexta fase iniciou-se com a distribuicao de longas folhas de
papel pardo e canetas hidrocores. Os alunos foram informados que
poderiam estendé-las no chdao ou na parede. A seguir, 0s orientamos
no sentido de que a atividade pressupunha a realizacao de um
grafico, a ser desenvolvido simultaneamente a escuta da musica de

Pierre Schaeffer - um compositor contemporaneo.

O artista plastico Fabio Moreira explicou aos alunos que "a
idéia € a de percorrer um caminho e, a cada tempo que vai passando, a gente
vai estar num pedaco deste caminho. A ideéia € que este comprido da folha
seja o lugar que tem pro caminho - ou sai de cima para baixo ou de baixo
para cima. O que houver de mudangas na muisica serd @ mudanga na forma
de tracar a linha do caminho." (transcricao da fita de video que

documentou a Oficina de Audicao).

Apos as orientagdes, iniciamos a atividade de elaboragdo dos

graficos.

- Repertério de escuta: Primeiro Movimento da "Sinfonia para

um homem so" de Pierre Schaeffer.

Resultantes de expressdo grdfica da sexta fase

Os graficos produzidos durante a escuta da musica concreta

de Schaeffer, apresentam bastante objetividade em grafar as

particularidades dos eventos do discurso sonoro (o perfil ritmico, as
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densidades e as cores sonoras). Assim, durante sua produgao,
percebemos que 0s alunos acompanharam, compenetrados, o trajeto
dos eventos sonoros, transferindo-os para o ‘"caminho" que
percorriam sob a forma de linhas, pontos e tragos na superficie do
papel. Alguns deles, ainda no meio da mausica, utilizaram a folha
inteira e, entdo, retornaram ao comego. Este acompanhamento dos
eventos sonoros, pelo grafismo, foi uma agao espontanea - a
motricidade do gesto de quem esta fazendo, assim, cada um dos
graficos apresentaram a singularidade dos gestos e da grafia

adotada. No exame dos graficos, pode-se notar que ndao ha uma

producao grafica idéntica a outra. Cada uma delas traz as

caracteristicas pessoais do sujeito e de sua propria escuta. Além
disso, é importante ressaltar que a obra do compositor, por ser
masica concreta, ndo apresenta um registro grafico de signos

musicais da composigao.
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Trés alunos produzem o grafico, ainda no inicio da escuta da obra de Pierre
Schaeffer.

Outros quatro alunos, durante a producao do grafico de outro trecho da peca de
Schaeffer.
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Os grificos

Neste segmentos, sao apresentados quatro graficos: um deles,
realizado por um aluno da 6" série D e os outros trés por alunos da
7% série C. Comparando-os, pode-se observar diferengas no tragado e
na forma de utilizacdo do espago do papel. O primeiro grafico, da
aluna Joana D'Arc de Aratjo, da 6° série D, exibe uma linha que, de
modo geral, nao apresenta interrupgdes, a nao ser eventualmente,
quando pequenos pontos separam um lado do outro. Ela apresenta
momentos uniformes e pontiagudos - vao percorrendo o caminho
em curvas suaves e bruscas - de cima para baixo e de baixo para
cima. No segundo grafico, do aluno Claudecy Augusto de Cerqueira
da 7% série C, apresenta linhas uniformes, entrecortadas por pontos e
curvas abruptas - no grafico elas se apresentam em dupla. Ambas
comegam de cima para baixo, voltam para o comeco e descem de
uma vez s6. Apesar das linhas se apresentarem paralelas, em alguns
momentos elas se diferenciam entre si. No terceiro grafico, da aluna
Esmeralda Carlos da Silva, da 7° série C, apresenta uma unica linha
que desce de cima para baixo em zigue-zague, alternando-se em
partes mais pontiagudas e outras, que se sobressaem com menor
intensidade. O altimo gréfico, do aluno Ricardo Bahia da 7% série D,
reane componentes visuais figurativos aos abstratos. Assim, o
gréfico se inicia com uma porta que tem nela desenhados pequenos
tragos sugestivos do som de batidas que, nela, o aluno entreouve. A
seguir, observa-se um tambor com uma banqueta suspensa, no

movimento de retorno da batida sonora; o som percusivo se faz

entreouvir. Seguem-se linhas ondulares, uma forma circular e outra
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quadrada, trés tambores, novamente a presenca das linhas e, por

altimo, os degraus de uma escada. O grafico representa, com 0 uso

de figuras e linhas, a percepcao dos eventos sonoros da escuta do

aluno.

Quatro graficos produzidos durante a audigdo do primeiro

movimento da "Sinfonia para um homem so" de Pierre Schaeffer.
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1° gréfico - aluna: Joana D'Arc de Araujo - 25 anos (6° série D)
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2° gréfico - aluno: Claudecir Augusto de Cerqueira - 20 anos

(7® série C)
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3° grafico - aluna: Esmeralda Carlos da Silva - 20 anos (7° série
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4° grafico - aluno: Ricardo Alexandre Bahia da Silva - 17 anos

(7° série C)
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Os quatro registros graficos exibidos apresentam perfil de
singularidade dessa criagao artistica, observados nos trabalhos

resultantes da escuta promovida nesta fase.

Sétima fase: o exercicio de memoria

A sétima fase representa a localizagao dos sinais elaborados
nos graficos, correspondentes aos trechos sonoros do mesmo
repertério de escuta aplicado em sua elaboragao - que reproduzimos
durante o exercicio. Assim, o exercicio consistiu em relembrar o sinal

elaborado durante a escuta da sexta fase.

Apresentamos a transcrigdo da exposicdo verbal do aluno
Ricardo Bahia da 7° série C - cujo grafico consta deste trabalho -

realizada durante o exercicio de memoria visual e auditiva.
Aluno: Ricardo Alexandre Bahia da Silva - 17 anos (72 série C)
(Ele aponta no grafico o trecho inicial)

"Eu ouvi esse comego dessa forma, como se alguém estivesse batendo
na porta. No inicio, eu ouco também varias outras batidas, por isso
representei-as com um "bumbo". Depois, (ele aponta para as linhas) eu
as fiz para representar a voz - o processo dela, a altura... Sei la, € a voz que
entra no som. O grito que aconteceu a seguir, eu abri nessa linha (ele
aponta a reta que vemos abaixo da primeira ondulacao), como se fosse
um eco da voz." (grifo meu).

A narrativa do aluno apresenta a escuta que ele desenvolveu

durante a produgao do gréfico com a audicao do repertério. Assim,

os sons que resultaram da manipulagio artesanal da matéria prima
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sonora que o compositor trabalhou em laboratério sao percebidos,
na escuta do aluno como manifestacdes timbristicas, ritmicas e de

perfil mel6dico.

Nos outros depoimentos, as percepgdes dos acontecimentos
sonoros ndao se mostraram com a mesma estruturagdo de
pensamento. Assim, quando solicitou-se ao aluno que resgatasse o
trecho do gréfico que correspondeu a escuta, o recurso principal
usado por ele foi a repetido vocal dos sons que reconheceu na

primeira audicao quando elaborou o gréafico.

Assim, verificou-se que, durante a solicitacdo do resgate da
memoria, a maioria dos alunos demonstrou uma atencao a escuta

apesar do resultado das suas narrativas.

Oitava fase: os depoimentos

Os depoimentos finais seguiram-se sem nossa interferéncia,

organizados pelo cinegrafista da Casa de Cultura (o Prof. Diogo

Moreira) e pelo violonista Déo Lopes - integrante de nossa equipe.
Seguem-se alguns desses depoimentos - um por classe.
- Evanusa Silva Santos - 18 anos (72 série C)

"Gostei muito porque nas outras escolas que estudei, nunca

aconteceram nas aulas de Educacdo Artistica, experiéncias assim - com

musica."
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- Charles Lopes dos Santos - 16 anos (6° série D)

"E uma experiéncia nova de vida e se tivesse outra oficina, eu

gostaria de participar!"
- Ricardo Antonio de Oliveira - 17 anos (72 série D)

" Achei fantastico pois nunca pensei que musica pudesse representar
tantas coisas: som, imagem, desenhos, grificos, tons, modos de
representar... Pra mim, musica era so pra ouvir, curtir e dangar. Nunca

pensei que pudesse ser tudo isso que eu ouvi aqui, hoje. Adorei!"

Os depoimentos que se reanem aos registros que exibimos - a
producdo artistica e as agdes observadas durante as vivéncias - nos
devolvem as qualidades que resultaram desta atividade - a oficina
de audicdo. Assim, entre as caracteristicas que observamos estdo: a
atencao aos acontecimentos musicais do repertério de escuta; a
postura de integragao do aluno tanto para com a sua agao criativa,
como para com a escuta, bem como para com os coordenadores e 0s
outros integrantes, isto é a adequacdo frente ao outro, ou
socializagdo. Além disso, acompanha esse rol de resultados da
oficina, a conquista de um de nossos objetivos que langamos,
quando pretendemos atuar com as "propostas ou modos alternativos

de escuta": ampliarmos o leque de informagoes sonoro-culturais.

Assim, consideramos que a realizacao desta oficina - a quarta
etapa do trabalho de escuta com essas classes - foi eficaz e produtiva
para elevar a outra dimensdo a escuta que nos propusemos

desenvolver.
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CONCLUSAO

Viu-se no decorrer dos relatos da primeira parte do trabalho,

como se apresentou o quadro de dificuldades com o qual se deparou
a pratica de Educacdo Artistica nos diversos ambientes e
circunstancias encontrados. Essas dificuldades nao se restringem a
algumas, mas estendem-se por um expressivo numero de escolas,
mostrando-se como um problema real da disciplina Artes. Neste
trabalho, buscando alternativas de trabalho préximas e coerentes
com a realidade encontrada, aliado a uma atuagdo em que se buscou
humanizar e ampliar as relagdes pessoais e sociais entre aluno e
professor, foi possivel avancar, no sentido de atribuir significados a

pratica artistica na escola.

A alternativa que se mostrou mais eficaz foi gerada no
trabalho com a proposta de escuta mas também, na forma de
atuacao escolhida. Ao término do periodo em que a proposta se
desenvolveu, foi possivel observar-se consideraveis mudangas.
Assim, conquistou-se niveis de interesse, motivagao, participagio e
envolvimento com a disciplina que, antes, nao se mostravam, ao

menoes, Na mesma proporgao.

O mesmo ocorreu no &mbito das relagoes tanto entre professor

e aluno quanto, também, entre eles que, a partir dai, ampliaram as
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qualidades de cordialidade, tolerancia e didlogo, dentro da sala de

aula.

O trabalho de escuta mostrou-se especialmente produtivo nas
reagoes de envolvimento que proporcionaram a ampliacao do leque
de informagdes sonoro/culturais. Assim, foi possivel observar que
os alunos ganharam familiaridade com a escuta de um repertério
alternativo que ampliou bastante sua experiéncia auditiva, além de
vivéncias de atividades culturais, antes pouco ou quase nada
usufruidos por eles. Do repertério do aluno, que se recolheu, até a
escuta da obra de Pierre Schaeffer, foi um extenso caminho
percorrido, que possibilitou essa amplitude de escuta e retorno de

participagao.

Observou-se também que as reagdes que decorreram das
escutas foram entusiasticas, prazerosas e positivas. Assim, os alunos
manifestaram satisfacao por conhecerem outro meio, outras masicas,
demonstrando em suas produgoes artisticas que esse contato mexeu
com a imaginagdo deles. Essas reagdes, entretanto, foram
manifestacdes espontdneas, nao chegando os alunos a ter real
consciéncia do que ocorria musicalmente, embora se envolvessem
profundamente com o evento musical. Talvez por isso, o retorno nos
depoimentos desses alunos tenha sido tdo reduzido. Assim, também,
a produgao artistica (desenhos, expressao corporal) e os testemunhos
dos alunos deixam entrever uma escuta mais representativa do que

formal, isto é eles falam de sentimentos, emogdes, atmosferas,

simbolos, imagens, mas ndo se referem aos aspectos formais da
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musica - movimentos ascendentes e descendentes, conglomerados,

texturas.

Outro aspecto merecedor de destaque sdao os problemas
enfrentados pela disciplina de Artes em seu engajamento - ao meio
em que se atuou, comum as demais escolas da rede publica - onde
este ensino prossegue carecendo da conquista de espagos e de uma
atuagao que amplie o seu sentido além do patamar no qual se

estabelece geralmente sua pratica.

Assim, as questdes levantadas no decorrer do
desenvolvimento da presente proposta, voltada a linguagem
musical, provavelmente sejam comuns a outros professores que

almejam, também, trabalhar com ela.

Propostas de escuta musical, integradas a outras &reas

expressivas sao viaveis e proporcionam aos sujeitos desse meio

outras perspectivas, ampliando seu horizonte sécio-cultural.

Esta proposta ndo pretendeu restringir-se ao ambito da
aplicacdo da pesquisa, mas, também, despertar interesses, de modo a
inspirar agdes centradas na experiéncia com a musica, no ensino de

Artes na escola publica.

Espera-se, com este trabalho, ter contribuido para que este

caminho possa ter continuidade e servir de inspiragdo a outros.
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Desenhos produzidos pelos alunos

Apresentados no Capitulo 5
(itens 5.1 e 5.2)
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