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RESUMO

As sonatas para violino e piano de Heitor Villa-Lobos (1887-1959) constituem-se como obras
do género escritas entre 1912 e 1920. E pertinente ressaltar que, nesse periodo de sua vida,
Villa-Lobos transitou entre o romantismo tardio e o modernismo, aléem do nacionalismo
nascente. Desse modo, apds tocar e gravar as sonatas do compositor, considerando também
nossa experiéncia na editoracéo de partituras e como regente, deparamo-nos com diversos erros
e discrepancias das partes do violino e do piano. Portanto, acreditamos que seja pertinente
interpretar essas obras por meio de uma edicdo cuidadosa. Nesse sentido, a presente tese propde
contribuir com os intérpretes, professores, alunos e estudiosos da musica, a partir de
manuscritos obtidos no Museu Villa-Lobos e na Editora Max Eschig em Paris, com uma revisao

e edicdo critica.

Palavras-chave: Heitor Villa-Lobos; edi¢do critica das sonatas; musica brasileira; analise e

pesquisa; performance.



ABSTRACT

The sonatas for violin and piano by Heitor Villa-Lobos (1887-1959) constitute works of the
genre written between 1912 and 1920. It is pertinent to highlight that, during this period of his
life, Villa-Lobos moved between late romanticism and modernism, in addition to nascent
nationalism. Therefore, after playing and recording the composer's sonatas, also considering
our experience in publishing scores and conducting, we came across several errors and
discrepancies in the violin and piano parts. Therefore, we believe it is pertinent to interpret these
works through careful editing. In this sense, this thesis proposes to contribute to performers,
teachers, students and music scholars, based on manuscripts obtained at the Villa-Lobos

Museum and Editora Max Eschig in Paris, with a review and critical edition.

Keywords: Heitor Villa-Lobos; critical edition of the sonatas; Brazilian music; analysis and

research; performance.
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1 INTRODUCAO

As trés sonatas para violino e piano de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), compostas no
inicio do século XX, séo atualmente incluidas em muitas séries de musica de camara ao redor
do mundo, seja por meio de gravacdes nacionais e internacionais, seja por meio de audi¢cdes em
concertos e recitais.

Ap06s o desenvolvimento industrial ocorrido no segundo quartel do seculo XIX, quando
muitos paises descobriram novas possibilidades tecnoldgicas que influenciariam as artes,
especialmente a musica, alguns compositores comecaram a desenvolver novas ideias. Heitor
Villa-Lobos, um dos compositores mais renomados do Brasil, foi um dos mais criativos e
inovadores, escrevendo suas trés sonatas para violino e piano no inicio de sua carreira. Essas
sonatas refletem sua abordagem Unica em relagdo a musica, incorporando elementos do folclore
brasileiro, dissonancias modernas e estruturas ritmicas complexas.

As sonatas de Villa-Lobos sdo consideradas obras significativas no repertorio para
violino e piano. Sua composi¢do demonstra a maestria em combinar influéncias musicais
brasileiras, como o folclore e a musica popular, com técnicas e estruturas musicais tradicionais
ocidentais. Essa criatividade resulta em composi¢Bes Unicas que enriquecem o repertdrio da
musica de cAmara. Seus temas expressivos, harmonias inovadoras e criatividade sdo elementos
que ainda impressionam 0s ouvintes e atraem musicos interessados em explorar e interpretar
sua musica. A habilidade de Villa-Lobos em transmitir emog6es por meio da composi¢édo faz
com que suas sonatas sejam apreciadas e admiradas pela sua profundidade artistica.

As sonatas de Villa-Lobos apresentam desafios técnicos e interpretativos para 0s
musicos, tornando-as um campo feértil para o desenvolvimento e aprimoramento de habilidades
musicais. Desde passagens virtuosisticas até sutilezas expressivas, as sonatas exigem um alto
nivel de dominio técnico, além de uma compreensdo profunda da linguagem musical do
compositor. Os musicos que se dedicam a explorar e dominar essas obras aprimoram sua
musicalidade e expandem seus horizontes interpretativos.

Villa-Lobos foi um pioneiro em sua abordagem a sonoridade e a exploracdo das
possibilidades do violino e do piano. Suas sonatas refletem essa busca por novas formas de
expressdo musical, incluindo técnicas estendidas e efeitos sonoros incomuns. Isso permite que
0s musicos explorem diferentes cores, texturas e timbres, ampliando os limites do que é possivel
realizar com esses instrumentos.

Em resumo, as sonatas para violino e piano de Villa-Lobos mantém sua relevancia na

atualidade devido a sua contribuicao para o repertorio musical, seu valor estético e musical, sua
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representacdo da identidade brasileira, os desafios técnicos e interpretativos que oferecem aos
masicos, bem como sua capacidade de explorar novas sonoridades. Essas obras continuam a
ser apreciadas e estudadas, estabelecendo uma conexdo duradoura entre a musica de Villa-
Lobos e o publico contemporaneo.

No final do século XIX e inicio do seculo XX, o Rio de Janeiro era uma cidade com
uma vida cultural intensa, atraindo musicos, compositores e companhias de dpera europeias.
Nesse periodo da historia, havia uma presenca significativa de renomados autores, como
Charles-Camille Saint-Saéns (1835-1921), Gabriel Fauré (1845-1924), Claude Debussy (1862-
1918), Paul Dukas (1865-1935) e Maurice Ravel (1875-1937) na Franca; Richard Wagner
(1813-1883), Gustav Mahler (1860-1911) e Richard Strauss (1864-1949) na Alemanha; além
dos compositores de dpera italianos, como Giuseppe Verdi (1813-1901), Ruggero Leoncavallo
(1857-1919), Giacomo Puccini (1858-1924) e Pietro Mascagni (1863-1945), entre outros. Foi
a partir do contato com esses mestres da composicao que Villa-Lobos deu inicio ao Modernismo
no Brasil. Mais tarde, ele teve a oportunidade de viajar para a Europa e conhecer o trabalho de
outros compositores, como Florent Schmitt (1870-1958), Arnold Schoenberg (1874-1951) e
Igor Stravinski (1882-1971). E possivel perceber, portanto, que as sonatas de Villa-Lobos
apresentam influéncias da musica europeia, especialmente da musica francesa.

Depois de uma viagem pelos diversos estados brasileiros, Villa-Lobos comecgou a
desenvolver seu estilo musical. Ele foi influenciado por diversas fontes ao compor suas sonatas
para violino e piano e foi profundamente inspirado pela riqueza do folclore brasileiro,
incorporando elementos desse universo em suas composicoes. Villa-Lobos explorou os ritmos,
melodias e harmonias presentes nas tradicGes musicais indigenas, africanas e populares do
Brasil, o que conferiu uma sonoridade autenticamente brasileira as suas sonatas.

Villa-Lobos igualmente foi um defensor do nacionalismo musical, que buscava explorar
e celebrar as raizes e a identidade cultural de uma nacgdo por meio da musica. Ele abragou esse
movimento e procurou expressar a esséncia do Brasil em suas composic¢des, incluindo suas
sonatas para violino e piano.

Apesar de estar profundamente enraizado nas tradi¢6es brasileiras, Villa-Lobos também
estava ciente das inovacOes e tendéncias musicais europeias do século XX. Ele absorveu
influéncias do impressionismo francés, do expressionismo alemao e das técnicas vanguardistas
gue emergiam na época. Essas influéncias modernistas sdo evidentes em sua abordagem
harmdnica, nas dissonancias exploradas e na estrutura complexa de suas sonatas.

Segundo Eurico Nogueira Franga (1979), Villa-Lobos teve seu primeiro contato com a

musica de Debussy na Bahia, no periodo em que percorria o Brasil. O compositor francés teria
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influenciado suas proximas composic¢des. A esse respeito, Eurico Franca faz uma comparacdo
entre 0 comeco da Sonata n.° 1 e a Ballade para piano de Debussy, evidenciando, assim, as

similaridades musicais.

Para mostrar a relacdo entre Debussy da primeira fase e o Villa-Lobos nascente, vale
estabelecer uma relacéo entre os cinco primeiros compassos da Ballade, de Debussy,
para piano, e os compassos de abertura da Primeira Sonata-Fantasia... (Franca,
1979, p.9, negritos nNossos).

Villa-Lobos foi profundamente influenciado por Debussy e sua abordagem inovadora
em relacdo a harmonia e a textura musical. Debussy € conhecido por explorar escalas modais,
harmonias fluidas e recursos sonoros especificos do piano. Esses elementos estdo presentes nas
obras de Villa-Lobos, especialmente em suas sonatas e trios para piano.

Maurice Ravel também foi uma influéncia significativa para Villa-Lobos,
principalmente por sua maneira Unica de orquestrar e explorar cores e timbres musicais. A
habilidade de Ravel em criar texturas sonoras complexas e em combinar diferentes familias de
instrumentos inspirou Villa-Lobos a explorar e expandir a paleta sonora em suas composicdes.

Embora Saint-Saéns seja conhecido principalmente por sua musica orquestral e de
camara, suas composic@es refletiam um equilibrio entre uma técnica virtuosistica e melddica, e
uma abordagem harménica mais tradicional. Villa-Lobos, especialmente em suas obras mais
precoces, demonstrou influéncia de Saint-Saéns na combinagdo de virtuosismo e lirismo.

Villa-Lobos, de igual forma, encontrou inspiracdo na musica de Gabriel Fauré,
notadamente em relacdo a melodia expressiva e ao uso poético da harmonia. Fauré era
conhecido por sua sensibilidade melddica refinada e Villa-Lobos incorporou essa qualidade em
muitas de suas proprias composicoes.

Apesar de ter sido influenciado pelos compositores franceses, Villa-Lobos desenvolveu
seu proprio estilo musical distintamente brasileiro, fundindo essas influéncias estrangeiras com
o folclore e a cultura do Brasil. Essa fusdo de elementos resultou em uma abordagem Unica e
inovadora em suas obras.

As sonatas de Villa-Lobos, Debussy, Ravel e Saint-Saéns sdo trabalhos notaveis do
repertorio de musica de camara. Embora cada compositor possua uma caracteristica distinta,
existem algumas comparagdes que podem ser feitas entre suas sonatas. Cada um desses
compositores representa uma época e estilo musical diferentes. Villa-Lobos, sendo brasileiro,
incorporou elementos da musica folclérica do Brasil em suas sonatas, apresentando uma

linguagem tonal Gnica e rica em ritmo e melodia. Debussy e Ravel sdo considerados
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compositores impressionistas, com sonoridades evocativas e cores harmonicas distintas. Saint-
Saéns, um compositor romantico francés, apresenta melodias cativantes e virtuosismo técnico.

Villa-Lobos, Debussy e Ravel sdo conhecidos por suas abordagens inovadoras em
relacdo a tonalidade, desafiaram as convencdes tonais tradicionais e exploraram progressoes
harmonicas complexas, dissonancias e modos alterados. Em contraste, as sonatas de Saint-
Saéns mantém uma estrutura tonal mais convencional, ainda que com momentos expressivos e
surpreendentes. Cada compositor explorou as possibilidades expressivas dos instrumentos em
suas sonatas. Villa-Lobos destacou a sonoridade e o virtuosismo dos instrumentos, enquanto
Debussy e Ravel exploraram uma variedade de timbres e recursos técnicos no piano. Saint-
Saéns também atribuiu partes virtuosisticas a ambos 0s instrumentos e deu igual destaque a
cada um.

As sonatas de Villa-Lobos, Debussy, Ravel e Saint-Saéns exibem uma variedade de
estruturas formais. O compositor brasileiro frequentemente utilizou formas tradicionais, mas
com uma abordagem mais livre e expansiva. Debussy e Ravel, por outro lado, desafiaram as
formas tradicionais, utilizando estruturas mais fluidas e organicas. Saint-Saéns, embora também
tenha utilizado formas tradicionais, mostrou uma habilidade técnica impressionante e uma forte
compreensdo dos elementos estruturais classicos.

Cada compositor incorporou elementos distintos de suas tradicdes culturais em suas
sonatas. Villa-Lobos trouxe a esséncia da masica brasileira para suas composicdes. Debussy e
Ravel foram influenciados prioritariamente pelos elementos musicais franceses e espanhdis em
suas obras. Saint-Saéns, por sua vez, incorporou a tradigdo romantica francesa em suas sonatas.

Essas sdo apenas algumas das comparacGes possiveis entre as sonatas desses
compositores. No entanto, é importante reconhecer que cada um deles possui um estilo e uma
abordagem unicos, tornando suas sonatas obras distintas e valiosas dentro do repertorio de
masica de camara.

Villa-Lobos de igual modo foi influenciado por compositores romanticos, como
Frédéric Chopin e Franz Liszt, especialmente em relacdo & expressividade e ao virtuosismo
pianistico presentes em suas sonatas. Ainda assim, ele conseguiu fundir elementos romanticos
com sua propria linguagem musical e caracteristicas estilisticas brasileiras. Essas influéncias se
entrelacam nas sonatas de Villa-Lobos, resultando em um estilo distintivo e inico que combina
elementos tradicionais e modernistas. Sua musica € uma expressdo auténtica da cultura
brasileira e das correntes artisticas de sua época.

A primeira sonata foi composta em 1912; a segunda, em 1914; e a terceira, em 1920.
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Outro ponto a ser enfatizado sdo as diferencas entre elas®:

e A primeira tem um Unico movimento com Vérias se¢des.

e A segunda é a mais extensa e intensa, com trés movimentos.

e A terceira tem empregos harménicos ousados, com vérias dissonancias.

Todas as sonatas foram editadas pela editora Max Eschig. No entanto, percebemos
discrepancias na parte do violino e do piano, como diferengas nas dindmicas, articulagdes,
indicacdes de andamento, ritenutos, notas e ritmos. Além disso, foram encontrados erros na
parte do piano, como claves incorretas e varias imprecisdes de notas, tornando a harmonia
inadequada. Na parte do violino, foi necessario revisar as articulagfes, ligaduras, pontos,
tratinas, ou seja, tudo teve de ser revisto, com a finalidade de favorecer a performance. Dessa
forma, é recomendavel que o compositor, quando ndo possui habilidade eximia em um
instrumento, tenha a colaborag@o de um especialista na finalizagao da edigéo da partitura de sua
obra. Um exemplo notavel de colaboragdo entre compositor e instrumentista € o Concerto para
violino e orquestra de Johannes Brahms (1833-1897), que contou com a colaboracdo do
violinista Joseph Joachim (1831-1907). Essa parceria resultou em uma obra que atende
completamente as necessidades técnicas e expressivas do instrumento.

Além disso, & importante ressaltar que os manuscritos, como fonte primaria,
desempenham um papel crucial no processo de revisdo e edicdo. Entendemos, igualmente, que
alguns compositores, quando editam suas obras, almejam a “perfeicdo”. Nessa busca,
desfazem-se, muitas vezes, dos manuscritos contendo erros. No caso de Villa-Lobos, verifica-
se 0 inverso: consultando os manuscritos, ficou claro que grande parte dos erros tiveram origem
no processo editorial. A despeito de alguns comentarios sobre uma possivel desorganizagdo, 0s
manuscritos assinados por Villa-Lobos s&o frequentemente claros.

Com o objetivo de realizar o nosso doutorado, que consiste em uma edicao critica das
sonatas de Villa-Lobos, solicitamos ao Museu Villa-Lobos partituras, material publicitario,
cartas e tudo o que pudesse ser relevante para a nossa pesquisa. E importante ressaltar que
recebemos 0s manuscritos das sonatas de Villa-Lobos: Sonata n.° 2, parte de piano; Sonata n.°
3, parte de piano e violino. Além disso, também recebemos diversas publica¢des em jornais que

descrevem concertos e festivais nos quais a masica de Villa-Lobos foi executada, bem como

IA semana de Arte Moderna de 1922 aconteceu em Sé&o Paulo, entre os dias 11 e 18 de fevereiro de 1922, no
Teatro Municipal. Foi um grande marco para o Modernismo brasileiro e tornou-se uma referéncia cultural,
apresentando novas ideias e conceitos artisticos, além da musica de camara de Villa-Lobos, apresentada durante
a semana como grande diferencial. E pertinente ainda reiterar que Villa-Lobos compds mais de 50 pecas antes
de participar da semana de arte de 1922, tais como: sinfonias, obras para varios instrumentos, musica coral, para
citar algumas. Dessa forma, a segunda Sonata foi uma das obras escolhidas para ser tocada na semana de arte,
talvez por ser a sonata mais envolvente e estruturalmente consolidada.
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cartas escritas pelo proprio compositor. No capitulo Publicacdes em Periddicos, descrevemos
varias dessas publicacdes.

Nas ultimas décadas, importantes orquestras e instrumentistas de varios paises
gravaram grande parte do seu repertorio sinfonico e cameristico de Villa-Lobos. Infelizmente,
as partituras disponiveis contém muitas imperfei¢cdes. Recentemente, a Orquestra Sinfonica do
Estado de Séo Paulo - OSESP realizou a edicdo e gravacdo de todas as sinfonias de Villa-
Lobos. Para isso, contratou varios profissionais que trabalharam nas correcGes para
disponibilizar a outras orquestras um material novo e revisto, possibilitando gravacdo de
referéncia. Gostariamos ainda de mencionar o pos-doutorado do professor Nahim Marun Filho,
na Université Paris Sorbonne, o qual realizou a Revis&o Critica das Cangdes para Voz e Piano
de Heitor Villa-Lobos, publicadas pela editora Max Eschig. Posteriormente, foi publicada, pelo
Programa de Publicac6es Digitais da Pro-Reitoria de P6s-Graduacgdo da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP), arecente tese de doutorado da Maestrina Ligia
Amadio, orientada pelo professor Nahim Marun, editando o Concerto para piano e orquestra
de Henrique Oswald e o livrodo professor Paulo de Tarso Salles: Os Quartetos de Cordas de
Villa-Lobos: forma e fun¢éo, editado pela Edusp, em 2018.

Em 2001, produzimos um CD com as Sonatas 1 e 2 de Villa-Lobos, com o professor
Nahim Marun, em Génova - Italia, pelo Selo Dynamic. Também, gravamos a segunda sonata
com o pianista Cristian Budu, em julho de 2020, para o Selo Sesc. Por fim, em 2019, efetuamos
a gravacao dos Trés trios de piano e o trio de cordas com Ricardo Castro (piano), Antonio
Meneses (violoncelo) e Gabriel Marin (viola).

Tocamos as sonatas em outras ocasides: com o professor Nahim Marun, em 2001; no
lancamento do CD, em 2002; em comemora¢do a Semana de 22, em 2017 e 2018; em um
projeto dedicado a musica de Villa-Lobos, no caso da primeira Sonata, com Rogerio Zaghi, em
2013, em Ribeirdo Preto, e com Ana Flavia Frasdo, em 2016; ja a segunda Sonata, com Claudio
Soares em Sdo Paulo, em 2010; no Japéo, em 2010; e com Marcos Aragoni, em 2019, em Sao
Paulo.

Reforcando as afirmacoes j& expostas, em todas essas ocasides, sejam nos concertos,
recitais ou nas gravagdes, deparamo-nos com o desafio e a dificuldade de n&o localizagéo de
partituras bem editadas. Dessa maneira, muitas vezes, tivemos que tomar decisfes sem maiores
aprofundamentos ou com pesquisas académicas.

Além disso, publicamos alguns artigos, os quais nos ajudaram a ampliar nossos
conceitos sobre Villa-Lobos e sobre o trabalho de revisdo e pesquisa de algumas de suas obras.

Ainda ha de se salientar que, nessa edi¢do em particular, localizamos dezenas de erros de notas,
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ritmos, claves, dindmicas e articulagdes, o que tornou nosso trabalho de edigdo bem mais
complexo do que esperavamos. Somado a isso, o fato de ndo termos 0 manuscrito da primeira
Sonata, que esta perdido momentaneamente, nos fez recorrer a gravacdo do violinista Oscar
Borgerth e llara Gomes Grosso de 1960. Os dois intérpretes tiveram estreito contato com Villa-
Lobos e participaram de diversos concertos e recitais organizados pelo préprio compositor.

De igual forma, poderemos corroborar, nesse processo, por meio de nossa experiéncia
na edicdo de partituras, na regéncia, bem como na interpretacdo, por termos tocado diversas
vezes essas obras.

Portanto, por meio desse trabalho de edicdo critica, mediante uma avaliacdo e analise
reflexiva das fontes primarias, além de uma revisdo musicoldgica, espera-se proporcionar aos
jovens violinistas, pianistas e professores a possibilidade de estudarem estas pecas de Villa-
Lobos, utilizando partituras sem erros, com propostas musicais e técnicas criteriosas.

Por ultimo, ainda pontuamos que neste trabalho, incluimos um breve capitulo sobre os
desafios enfrentados por um violinista ao estudar e tocar uma das sonatas do compositor
brasileiro. Nesse capitulo, fazemos algumas sugestdes técnicas e indicamos materiais
especificos para o estudo preparatério, abordando algumas particularidades do violino.
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2 CONTEXTUALIZACAO

2.1 O ambiente musical do jovem Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

No inicio do século XX, Henrique Oswald (1852-1931) retornou da Europa, apds 30
anos radicado na Itélia, e assumiu a posicao de diretor do Instituto Nacional de Musica, onde
Villa-Lobos estudou durante seus anos de formacdo. Compositores brasileiros importantes
como Leopoldo Miguez (1850-1902), Glauco Velasquez (1884-1914) e Henrique Oswald ja
haviam composto solidas sonatas para violino e piano, que se tornaram pecas fundamentais do
repertorio cameristico.

Paralelamente, a musica popular ganhava grande impulso e tomava as ruas e os palcos
do Rio de Janeiro. As mazurkas, polcas e os schottisches, tradicionais da musica popular
europeia, misturavam-se com a masica dos negros escravizados, como o batuque e o lundum.
Essa troca de influéncias foi incorporada pelos chordes cariocas e, consequentemente, por Villa-
Lobos, que participava ativamente desse movimento socio musical.

Assim, 0 jovem compositor conviveu com personalidades como Anacleto de Medeiros
(1866-1907), um dos primeiros a registrar arranjos dos chordes para conjuntos maiores, Ernesto
Nazareth (1863-1934), que se apresentava para multidées no cine Odeon, e com a pioneira
regente e compositora Chiquinha Gonzaga (1847-1935), uma mulher mestica que lutou pelos
direitos civis, pelo movimento feminista e pelos direitos autorais em beneficio dos artistas
brasileiros.

Nesse ambiente fértil, Villa-Lobos compds suas trés sonatas para violino e piano, que
se baseavam na sofisticada tradicdo europeia, mas também estavam repletas de elementos da
tradicdo popular e folclérica. Em outras palavras, sua paixao pelo choro e pela seresta desde
tenra idade, marcou sua conduta, tanto social quanto musical. Dessa forma, como é sabido por
muitos, a recorréncia historica dos ritmos sincopados e das frases amplas, expressivas e
irregulares, presentes com frequéncia nessas sonatas, tornaram-se 0s principais paradigmas da

musica brasileira no inicio do século XX.
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2.2 Viagens de Villa-Lobos

Segundo vérios de seus bidgrafos e mencgBes em periddicos da época, Villa-Lobos,
realizou uma viagem pelo Brasil quando era jovem, ocorreu a partir de 1905, quando tinha
apenas 18 anos. Durante o percurso, Villa-Lobos percorreu diversas regides do pais, coletando
e pesquisando musicas e ritmos tradicionais das diferentes culturas brasileiras. Em 1907
escreveu Os Cantos Sertanejos, para pequena orquestra. Em 1912, viaja hovamente pelo pais,
atuando como violoncelista numa companhia de operetas.

Em matéria, publicada em 23 de novembro de 1946 pelo Jornal O Cruzeiro, cujo titulo
é Villa-Lobos, assinada por Vieira Morim, descreve a trajetoria de Villa-Lobos desde sua
infancia, inicio de seus estudos musicais e de violoncelo aos 4 anos de idade com seu pai Raul
Villa-Lobos (1862-1899). Igualmente, é enfatizado que o compositor brasileiro tocava piano e,
muitas vezes, o trompete, para diversdo. Teve estreito contato com os seresteiros do Rio,
tocava violdo, clarineta e saxofone. Chegou a tocar no Cinema Parisiense e no Saldo Assirio
do Teatro Municipal. Somado a isso, decidiu conhecer o Brasil viajando por muitos estados;
esteve inclusive com os indios na selva amazonica.

Durante sua jornada, Villa-Lobos visitou areas rurais e urbanas, incluindo cidades como
Recife, Salvador, Belém, Manaus, Paranaguad (Parand) e Rio de Janeiro. Ele registrou em
cadernos as melodias e 0s ritmos que encontrava, além de fazer anotacbes sobre as tradicdes
musicais e culturais das comunidades locais.

Essa viagem foi crucial para a formacao musical de Villa-Lobos e teve grande influéncia
em seu estilo de composicado posterior. As experiéncias e as musicas coletadas durante a viagem
foram incorporadas em suas obras, que se destacam pela fusdo de elementos da musica erudita
com elementos do folclore brasileiro.

Villa-Lobos visitou varias cidades pelo Brasil, como Ouro Preto, cidade historica de
Minas Gerais, famosa por sua arquitetura colonial e tradicdo musical. Passou algum tempo em
Recife, onde teve a oportunidade de conhecer e estudar a rica cultura musical do Nordeste
brasileiro. A cidade de Salvador, na Bahia, também fez parte da rota de Villa-Lobos. La, ele
teve contato com os ritmos e tradi¢des afro-brasileiras, que tiveram grande influéncia em suas
composicgdes. Viajou até Belém, onde pdde explorar a musica e a cultura amazonica. A regido
norte do Brasil foi uma das que mais o impactaram durante sua viagem. A cidade de Manaus,
no coracdo da Floresta Amazonica, foi outra parada importante em sua jornada, conhecer a
Amazodnia foi um fato marcante e profundo em sua obra. L4, ele teve a oportunidade de

conhecer as tradi¢cbes musicais indigenas e ribeirinhas da regido. Posteriormente, retorna ao Rio
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de Janeiro em 1913, sua cidade natal, conhece a pianista, professora e compositora Lucilia
Guimarées (1886-1966) com quem se casa neste mesmo ano. Além disso, na capital brasileira
ele consolidou suas experiéncias, mencionou a importancia da cidade como centro cultural e
musical, valorizou o samba, a bossa nova e a musica popular carioca em geral, além da beleza
natural da cidade. Por fim, comegou a compor suas obras, incluindo elementos folcléricos que
havia coletado ao longo de sua viagem.

Além das cidades que mencionei anteriormente, Villa-Lobos também visitou outras
localidades importantes, como Belo Horizonte, Sdo Paulo, Nitero6i, Vitdria, Natal, Jodo Pessoa,
Maceid, Aracaju, Sao Luis, Teresina, Fortaleza, Goiania, Cuiaba, Porto Alegre, entre outras.

Nessas viagens, Villa-Lobos realizou gravacgdes, anotacOes, entrevistas e coleta de
partituras e melodias de musicas populares e tradicionais. Ele buscava entender a esséncia da
masica brasileira e suas raizes folcléricas, a fim de incorporar esses elementos em suas
composicdes. Villa-Lobos foi um dos primeiros compositores brasileiros a realizar uma
pesquisa sistematica do folclore musical do pais, e sua viagem foi um marco importante na
historia da musica brasileira.

Além da importancia musical das cidades visitadas por Villa-Lobos, outros aspectos
também sdo mencionados sobre esses locais. Durante sua viagem, ndo apenas se dedicou a
coletar e estudar a musica tradicional brasileira, mas de igual forma, se interessou por outros
elementos culturais e histéricos das cidades que visitou. Apreciou a arquitetura das cidades que
visitou, especialmente aquelas com um patrimonio historico e colonial bem preservado, como
Ouro Preto e Salvador.

Além da musica, Villa-Lobos se interessou pelas tradi¢es culturais e folcléricas das
cidades, como festas populares, dancas, artesanato, culinaria e costumes locais. Ele viu esses
aspectos como parte integral da identidade cultural de cada regido. Igualmente apreciou a beleza
natural e paisagens unicas das cidades e regides que visitou. Isso incluiu praias, montanhas,
rios, florestas e outras caracteristicas geograficas marcantes, reconheceu a importancia historica
das cidades que visitou e valorizou o patrimdnio cultural nelas presente. Buscou entender a
relacdo entre a histdria desses lugares e a musica tradicional que encontrou.

Essas viagens foram fundamentais para a formacao musical e artistica de Villa-Lobos,
influenciando profundamente seu estilo e trazendo uma nova dimensdo a sua masica. As
experiéncias e descobertas feitas durante essas jornadas foram incorporadas em varias de suas
obras, como a série de Bachianas Brasileiras e suas composi¢Ges para piano, guitarra e
orquestra. Sua viagem foi uma oportunidade para absorver e documentar a riqueza cultural e

historica do Brasil, enriquecendo sua viséo artistica e sua contribui¢édo para a masica brasileira.
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2.3 As sonatas e os documentos extraviados em Paris

Mariz (1989, p.162) afirmou que Villa-Lobos “escreveu sete sonatas, todas sem maior
significagdo”. O autor adotou, provavelmente, um critério de valor comparativo e subliminar
entre as obras da primeira fase e o estilo maduro de Villa-Lobos, ndo percebendo a importancia
dessa fase inicial, que é a base de sua musica. Além disso, de acordo com o catalogo do
MEC/Museu Villa-Lobos, a Pequena Sonata para violoncelo e piano, composta em 1913,
estreada em 1915 pelo proprio Villa-Lobos e Lucilia Guimaraes Villa-Lobos (1886-1966),
“extraviou-se em Paris, por ocasido do leildao de todos os pertences de seu apartamento”.
Segundo o0 mesmo catalogo, a quarta Sonata para violino e piano (1923), com 20 minutos e 4
movimentos, também se extraviou em Paris, durante a liquidacdo do apartamento da Place St.
Michel pela editora Max Eschig, conforme explicado na resposta de Patricia Alia, assistente de
direcdo das edigoes Durand- Salabert-Eschig, quando perguntada sobre o paradeiro das
Cangoes Tipicas Brasileiras, que eram parte da pesquisa de p6s-doutorado de Nahim Marun na
Université Paris-Sorbonne e na Biblioteca Nacional da Franca, datada do dia 20 de janeiro de

2010, na Figura 1, a seguir:
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Figura 1 - Resposta da Editora Durand-Salabert-Eschig?

Em 27/1/2010 07:27, Alia, Patricia < Patricia.Alia@umusic.com

escreveu:
Cher Monsteur,

Désolée de vous répondre si tard, mais )'ai di interroger plusieurs per-
sonnes pour vous répondre correctement.

Effectivement, Eschig ne conserve dans ses archives que 4 des
manuscrits des Chansons typiques brésiliennes de Villa Lobos:
1/ Mokocé cé maka

2/ Nozanina

4/ Xango

5/ Estrela e uanova

Toutes traces des autres manuscrits de ces chansons semblent avoir été
effacées par le temps.

Il est probable que les manuscrits recher chés des ceuvres en question
(Chansons & Poemes) aient disparus quand Eschig, en charge de li-
quider en 1930 l'appartement de Villa Lobos Place Saint-Michel, a
renvoyéau compositeur au Brésil des caisses pleines de ses documents,
livres et manuscrits... dont certaines ne lui sont jamais parvenues
Les ceuvres correspondent tout a fait a cette époque.

Avec mes meilleurs sentiments

Patricia

Patricia Alia

Promotion

& Assistante de Direction
Durand-Salabert-Eschig (Universal Music Publishing Classical)
http://www.durand-salabert-eschig.com

16 rue des Fossés Saint-Jacques — 75005 Paris

tel. 01 44 41 50 20

De : Nahim Marun [mailto:nmarun@uol.com.br]|
Envoyé : mercredi 20 janvier 2010 12:29

A : Alia, Patricia

Objet : info sur manuscrits

Fonte: Editora Durand-Salabert-Eschig (2010).

Assim, as trés sonatas para violino e piano, tal como as duas sonatas para violoncelo e
piano (1915), foram ofuscadas pelos ideais estéticos do movimento, denominados por alguns

pesquisadores como: nacionalista®, que sistematicamente desprezava todo repertério que nao

2 Caro senhor, desculpe-me por responder tdo tarde, mas precisei perguntar para algumas pessoas para lhe
responder corretamente. Na verdade, Eschig conserva em seus arquivos somente 4 manuscritos das Canc6es
Tipicas Brasileiras de Villa-Lobos. Todos os outros manuscritos dessas can¢es parecem ter se apagado pelo
tempo. E provéavel que os manuscritos das obras em questio desapareceram quando Eschig, incumbida de
liquidar em 1930 o apartamento de Villa-Lobos na Place St. Michel, enviou ao compositor, no Brasil, caixas
cheias de documentos, livros e manuscritos... alguns dos quais nunca o alcangaram. As obras correspondem
totalmente a essa época. Com meus melhores sentimentos, Patricia Alia, promotora e assistente de diregdo
Durand-Salabert-Eschig (traducdo nossa).

3 Em outro capitulo, havera uma breve exposicdo sobre esse termo.
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estivesse completamente de acordo com seus principios. No entanto, podemos perceber que a
esséncia do idioma musical de Villa-Lobos ja estava nitido nessas sonatas da juventude. A
ritmica sincopada, aextraordindriaria invencdo melodica, a exuberancia harmonica e a liberdade
formal emprestam uma evidente brasilidade ao severo estilo do romantismo tardio.

Em nosso doutorado, encontramos dificuldades consideraveis para localizar tanto os
manuscritos da Sonata n.° 1, quanto os perdidos da Sonata n.° 4. Por outro lado, 0s manuscritos
das Sonatas n.° 2 e n.° 3 foram enviados pelo Museu Villa-Lobos por e-mail. Além disso,
informaram-nos que ndo possuiam 0s manuscritos da primeira sonata, sugerindo que
pesquisassemos na editora Max Eschig, em Paris, na Franca. Desse modo, solicitamos a regente
brasileira, Simone Meneses, que havia sido nossa assistente na Orquestra Jovem do Estado de
Séo Paulo de 2012 a 2014, residente préximo a Paris, que nos auxiliasse nesse contato. Por fim,
apos varios contatos por e-mail, fomos informados por Simone de que a editora ndo possui 0s

manuscritos de nenhuma das sonatas de Villa-Lobos.

2.4 As trés sonatas para violino e piano

A Primeira Sonata Désespérance, foi a primeira sonata para violino e piano de Villa-
Lobos, composta em 1912, teve sua estreia no dia 03 de fevereiro de 1917 no Saldo Nobre do
Jornal do Commercio, no Rio de Janeiro, com Judith Barcelos ao violino e Lucilia Guimaraes
Villa-Lobos ao piano. Nessa obra, ele ja demonstra seu talento em incorporar alguns elementos
do folclore brasileiro. A sonata é fortemente influenciada pela musica europeia, em particular
a musica francesa, caracteristica comum em algumas de suas composicGes neste periodo.
Apesar dessas influéncias, a Sonata-Fantasia n.° 1 também apresenta momentos de intensa
expressdo romantica. A obra possui forma ciclica, estrutura sintética e duracdo aproximada de
10 minutos, contrastando com as precursoras sonatas brasileiras e aproximando-se da estética
debussysta.

A Segunda Sonata, composta em 1914, teve sua estreia no dia 13 de novembro de 1915,

no saldo nobre da Associacdo dos Empregados do Comércio do Rio de Janeiro, com Humberto
Milano ao violino e Lucilia Villa-Lobos ao piano. A obra possui trés movimentos independentes
(Allegro non troppo, Largo moderato e Rondo-Allegro final), com estrutura formal,
fraseologica e ritmica mais evidente e tradicional que seus pares. Foi uma das obras escolhidas
para integrar a Semana de Arte Moderna de 1922, sendo a mais conhecida das sonatas de Villa-

Lobos atualmente. A sonata também incorpora elementos do nacionalismo musical brasileiro,
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a influéncia do choro, um género tradicional brasileiro é evidente na obra, trechos melddicos e
ritmicos que fazem referéncia a musica popular do Brasil.

A Terceira Sonata para violino e piano foi composta em 1920, em um momento muito
proficuo da producéo de Villa-Lobos, é considerada uma das mais importantes obras de Villa-

Lobos. No catalogo do MEC/Museu Villa-Lobos, ndo consta informacgdo sobre sua estreia.

Possui trés movimentos conectados, por meio da reincidéncia de texturas e estruturas
unificadoras e um plano de andamentos incomum: Adagio non troppo - Allegro vivace - Molto
animato e finale scherzando. O tratamento harmonico empregado por Villa-Lobos ¢é bastante
ousado, antecipando as técnicas empregadas por Olivier Messiaen (1908 - 1992), que, por
diversas vezes, assinalou a sua admiragio pelo mestre brasileiro. E marcada pela exploracio de
dissonéncias e harmonias modernas, Villa-Lobos expande as fronteiras tonais, utilizando
técnicas avangadas de composicdo. A Sonata n.° 3 também demonstra maturidade
composicional, revelando um equilibrio entre as inova¢cdes modernistas e a tradicdo romantica.

Vale ressaltar que as trés sonatas para violino e piano de Villa-Lobos sdo desafiadoras
tanto para os intérpretes quanto para o publico. Sua abordagem inovadora e sua fusdo de
elementos musicais tradicionais com técnicas modernistas tornam essas obras um marco na
mausica cléssica brasileira. Através dessas sonatas, Villa-Lobos contribuiu para a valorizagdo e

consolidacdo da identidade musical do Brasil.

2.5 Desafios técnicos de um violinista ao tocar as sonatas de Villa-Lobos

Tocar uma sonata de Villa-Lobos no violino pode apresentar alguns desafios técnicos
especificos. Elas frequentemente apresentam passagens com intervalos amplos, saltos técnicos
e extensdes exigentes, que requerem mobilidade e precisdo da méo esquerda. 1sso pode desafiar
a habilidade do violinista de alcancar as posicOes corretas, manter a afinacdo precisa dos
intervalos e transitar suavemente entre as notas.

Villa-Lobos utiliza uma ampla variedade de técnicas de arco em suas sonatas. 1sso pode
incluir arcos rapidos, saltados, staccatos, martelés, legatos prolongados e uso extensivo de
harménicos. Dominar essas técnicas e sua aplicacdo adequada é essencial para expressar com
precisao a intencdo musical do compositor.

As sonatas de Villa-Lobos apresentam frequentemente ritmos complexos, polirritmias
e mudancas métricas inesperadas. O violinista deve ser capaz de manter um sentido claro de

pulso e ritmo ao longo da obra, bem como sincronizar-se com outros instrumentos na masica
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de cédmara. Além disso, as sonatas possuem um estilo musical distintamente brasileiro,
intimamente ligado a rica tradigdo folclorica do pais. Os violinistas devem ser capazes de
capturar a sonoridade e a expressao unica requeridas por Villa-Lobos, com destagque para o uso
de técnicas de arco e recursos tonais especificos para transmitir a atmosfera e as cores da masica
brasileira.

Em relagdo a essas sonatas, € importante encontrar um equilibrio adequado entre as
partes. Para garantir que ambas as partes sejam ouvidas com clareza, é necessario trabalhar em
colaboracdo com o pianista, ajustando elementos como dindmica, articulacédo e projecdo sonora.
Superar esses desafios técnicos requer estudo minucioso da partitura, pratica rigorosa, técnica
sélida e compreensdo profunda da musica de Villa-Lobos. E recomendavel trabalhar em
conjunto com um professor ou pianista colaborador experiente, para abordar de maneira eficaz
0s aspectos técnicos e musicais da interpretacdo das sonatas.

Existem exercicios técnicos que podem auxiliar a tocar as sonatas de Villa-Lobos.
Praticar escalas e arpejos é essencial para desenvolver habilidades técnicas no violino. E
imprescindivel dedicar um tempo diario para trabalhar as diferentes escalas, arpejos e cordas
duplas, especialmente aquelas que sdo comumente usadas nas sonatas de Villa-Lobos. As
escalas e arpejos sdo a base da técnica do violino. Igualmente, ajudam a desenvolver a
habilidade de tocar em diferentes tonalidades, fortalecem os dedos e melhoram a coordenacao
entre a mdo esquerda e a mdo direita. Recomenda-se praticar escalas maiores, menores
(harmdnicas e melddicas) e arpejos em diferentes intervalos. Isso ajudara a familiarizar-se com
os padrdes de notas e facilitara a execu¢do das passagens nas sonatas de Villa-Lobos. Assim,
tudo isso pode ser estudado regradamente nos sistemas de escalas de Carl Flesch (1873-1944),
violinista e professor hungaro e de lvan Galamian (lvan Alexander Galamian, 1903-1981),
violinista e professor arménio, entre outros.

As sonatas de Villa-Lobos apresentam muitas passagens em varias posi¢des do violino.
Portanto, € importante praticar estudos de mudanca de posicdo que visem fortalecer e
flexibilizar os dedos, melhorar a preciséo e a velocidade das mudancas de posi¢do. Além disso,
é recomendado praticar os diferentes exercicios de posicéo fixa para se adaptar as demandas
técnicas das sonatas, uma boa concepcao de dedilhado nasce a partir do estudo das posigdes
fixas. Indico o excelente trabalho do violinista e professor tcheco Otakar Sevéik (1852-1934),
sdo diversos volumes de exercicios especificos para técnica de mao esquerda e direita (arco),
altamente adequados para este tema.

Certamente, o estudo regrado de mudancas de cordas € essencial para dominar as

passagens rapidas e precisas encontradas nas sonatas de Villa-Lobos. Praticar exercicios
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especificos, como escalas, arpejos e exercicios de mudanga de corda, ajudara a desenvolver a
habilidade de trocar de corda de forma fluente e suave, mantendo a qualidade do som e a
precisdo das notas. Por ultimo, € importante dedicar tempo para praticar exercicios que se
concentrem nessas passagens.

A técnica de arco também desempenha um papel fundamental na producéo de um som
claro, articulado e expressivo no violino. E necessario focar em exercicios de arco legato,
staccato, martelé, spiccato e sautillé, conforme necessario, uma vez que esses golpes de arco
sdo frequentemente encontrados nas sonatas de Villa-Lobos. Praticar estudos e caprichos que
visem melhorar a técnica de arco, como os 42 estudos de Kreutzer (Rodolphe Kreutzer, 1766-
1831), violinista, professor, regente e compositor francés, os 24 caprichos de Rode (Jacques
Pierre Joseph Rode, 1774-1830), violinista e compositor francés, os 24 caprichos de Dont
(Jakob Dont, 1815-1888), violinista e compositor austriaco, entre outros.

Além dos aspectos técnicos, as sonatas de Villa-Lobos também requerem expressao
musical e sensibilidade interpretativa. E importante praticar exercicios que ajudem a
desenvolver a capacidade de expressar diferentes nuances musicais, como dinamicas,
articulacoes, fraseado e vibrato.

Estudar as partituras das sonatas de Villa-Lobos com atencdo, buscando compreender a
intencdo do compositor e aplicar as técnicas adequadas para transmitir a muasica de forma
auténtica, é fundamental. A pratica consistente e dedicada é essencial para aprimorar a técnica
do violino. Além disso, contar com um professor de violino qualificado pode fornecer
orientacOes especificas e personalizadas para o estudo dessas sonatas.

2.6 Revisao Musicolégica

A importancia de uma revisao musicoldgica das sonatas para violino e piano de Villa-
Lobos reside em diversos aspectos. Uma revisdo musicolégica é um estudo detalhado e
aprofundado das obras musicais, visando uma compreensdo mais clara e precisa das inten¢des
do compositor e das caracteristicas especificas da obra. No caso das sonatas para violino e piano
de Villa-Lobos, uma revisdo musicoldgica pode trazer vérias contribuicées.

Ao examinar manuscritos, rascunhos e outras fontes primarias, uma revisao
musicoldgica pode ajudar a identificar corre¢fes equivocadas e enganos que podem ter ocorrido
nas edi¢Bes publicadas. Isso auxilia na reconstrugdo de versfes mais auténticas e fiéis as
intencdes originais do compositor. Muitas vezes, as edi¢Oes existentes apresentam variacoes e

escolhas interpretativas que podem gerar duvidas e incertezas para 0s musicos. Uma edigdo
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critica busca esclarecer essas questdes, fornecendo orientacbes mais precisas no que diz respeito
a aspectos interpretativos, ajudando os musicos a tomar decisdes fundamentadas em relagéo a
performance das obras.

Ao investigar o contexto historico, cultural e musical em que as sonatas foram
compostas, uma revisao musicoldgica pode fornecer interpretagdes mais bem fundamentadas e
informadas sobre as escolhas estilisticas, técnicas e expressivas de Villa-Lobos. Essas
informacdes contextualizadas podem enriquecer a performance das obras.

Uma revisdo musicologica pode envolver uma andlise detalhada das sonatas,
explorando sua estrutura formal, caracteristicas harmonicas, tematicas e de desenvolvimento,
bem como elementos técnicos e interpretativos. 1sso permite uma compreensdo mais profunda
da linguagem musical de Villa-Lobos e ajuda os intérpretes a transmitir com maior precisdo as
intencBes do compositor, fornecendo aos masicos e estudiosos uma versao mais precisa e
confiavel das obras.

Ao realizarmos esta revisdo, contribuiremos para a valorizacdo e disseminacdo do
legado de Villa-Lobos como um dos principais compositores brasileiros. Uma compreenséo
mais profunda dessas obras pode aumentar seu reconhecimento e inclusdo no repertério dos
musicos e programas de concerto em todo o mundo. Isso ajudara a preservar o legado do

compositor e a promover uma apreciacdo mais informada e auténtica de suas composicoes.

2.6.1 Edicao Critica

A primeira etapa de uma edicdo critica é a pesquisa minuciosa sobre o compositor, além
da obra em questdo e o contexto historico em que foram escritas. Isso envolve a analise de
manuscritos originais, anotacdes, publicagdes contemporaneas, correspondéncias e outros
documentos relevantes. O objetivo € entender a intengdo original do compositor e fornecer
percepcdes sobre aspectos como interpretagdo, estilo e praticas de execucdo do periodo.

Normalmente, uma edicdo critica envolve a colaboragdo de especialistas em Villa-
Lobos e em musica brasileira, com conhecimento profundo da obra do compositor e de sua
estética. Esses especialistas podem ser musicélogos, tedricos musicais, instrumentistas ou
académicos experientes, compartilhando conhecimento e experiéncia para garantir a precisao e
a qualidade da edicéo.

Com base na pesquisa histérica, um texto-base é estabelecido para a edicéo critica. Esse

texto € elaborado a partir dos manuscritos originais de Villa-Lobos e/ou edigdes
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contemporaneas autorizadas pelo compositor. Dessa maneira, 0 objetivo é apresentar a versdo
mais adequada e proxima da intengdo original de Villa-Lobos, corrigindo erros evidentes,
ambiguidades ou discrepancias encontradas nas edi¢Ges anteriores.

Além disso, a edigdo critica se preocupa em fornecer uma notagdo musical clara e
precisa, seguindo as préticas estilisticas da época. Isso inclui a transcricdo dos elementos
musicais como ritmo, melodia, harmonia, dindmica e articulagdo, procurando ser fiel as
indicagdes originais do compositor. Por fim, a edi¢cdo pode incluir notas explicativas sobre as
opcdes de articulacdo para esclarecer interpretacdes ambiguas ou controversas.

Adicionalmente, uma edicdo critica pode conter:

- Aparato critico: Comentarios adicionais, anotacdes, comparacdes de variantes e

informagdes contextuais que auxiliam na compreenséo e execucdo da obra.

- Comentario musicolégico: Uma anélise detalhada da obra, incluindo seu estilo,

caracteristicas estruturais e possiveis interpretacdes musicais.

- Prefacio: Introducdo escrita por especialistas, fornecendo informacdes historicas,

biograficas e estilisticas relevantes sobre Villa-Lobos e as sonatas em questao.

Por fim, é importante ressaltar que cada edicdo critica pode variar em termos de
abordagem e elementos incluidos, dependendo dos objetivos e do escopo do projeto. No
entanto, o foco principal é sempre fornecer uma edicdo precisa e fundamentada que respeite a
intencdo original do compositor e proporcione aos musicos e pesquisadores uma base confiavel

para a interpretacdo e estudo das sonatas de Villa-Lobos.

2.6.2 Metodologia

A metodologia para a revisao musicologica inclui o estudo pratico-interpretativo das
obras, com ensaios e concertos publicos, levantamento e revisao bibliograficos, estudoanalitico
e comparativo das edi¢des e dos manuscritos, seguido de analise das solugoes coletadas em
performances historicas e atuais.

A partir da experiéncia adquirida tocando e regendo grande parte da masica de camara
e musica orquestral de Villa-Lobos, acredito que contribuiremos significativamente nesta
edicdo critica das sonatas para violino e piano. Com base nesta experiéncia como violinista,
violista, camerista regente, professor e editor, realizamos diversos ajustes nas dinamicas,
articulacGes e arcadas, alem de fornecermos solugdes criativas para garantir uma execucao de

qualidade.
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Além disso, fizemos correcbes de notas, claves e outras discrepancias presentes nas
partituras, tornando a edigo referencial e precisa. E importante destacar que Villa-Lobos n&o
se preocupava com todos os detalhes da partitura e nem possuia amplo conhecimento técnico
dos instrumentos, o que requer do editor a responsabilidade de adequar esses aspectos para
garantir uma partitura aprimorada e mais precisa.

Com a realizacdo dessa edicdo critica, espera-se que as sonatas de Villa-Lobos sejam
melhor compreendidas e executadas de forma mais precisa e satisfatoria. Realizar edi¢Ges
criticas de pecgas musicais requer um profundo conhecimento e compreenséo da obra, bem como
habilidades técnicas e musicais. E importante considerar aspectos como a nota¢do musical, a
interpretacdo das indicagdes do compositor, a consisténcia estilistica, a coeréncia estrutural e a
fidelidade a intengdo original da obra. Além disso, é fundamental ter um conhecimento
aprofundado da vida e obra do compositor, bem como do contexto histdrico e estilistico em que
as sonatas foram escritas. Enfim, compreender o periodo em que Villa-Lobos comp6s essas
obras, suas influéncias e sua visao artistica.

Ao realizar as edicGes criticas dos quartetos de Alberto Nepomuceno, Carlos Gomes,
Glauco Velasquez e Meneleu Campos, além dos Preladios para violino solo de Flausino Vale,
tivemos a oportunidade de familiarizar-nos com diferentes estilos e abordagens musicais. 1sso
inclui elementos como ritmos e melodias tipicas da musica brasileira, bem como influéncias de
diferentes géneros musicais locais. Essa experiéncia nos ajuda a descobrir e destacar aspectos
sutis nas partituras, o que pode incluir adequacdes de articulacbes, dindmicas, ornamentacdes e
outras indicacdes do compositor que certamente contribuirdo para a expressividade da musica.
Também nos capacita a realizar uma edicdo critica bem embasada das sonatas para violino e
piano de Villa-Lobos.

A musica brasileira possui uma estética prépria, com uma rica mistura de influéncias
indigenas, africanas e europeias. Ao trabalhar com quartetos de compositores brasileiros que
antecederam Villa-Lobos, tivemos a oportunidade de explorar essa estética e entender como ela
se manifesta na musica. A compreensdo do estilo musical brasileiro, da estética local e a
habilidade em identificar nuances musicais sdo recursos valiosos. Essa compreensao pode ser
aplicada a interpretacdo e analise das sonatas de Villa-Lobos, permitindo captar a esséncia e o
carater Unico dessas obras.

Conhecer e ter tocado também um vasto repertdério de muisica de camara de
compositores europeus que influenciaram Villa-Lobos é de suma importancia para uma
compreensdo mais profunda. De igual maneira, poderemos desenvolver habilidades técnicas,

musicais e interpretativas que sao aplicaveis as sonatas de Villa-Lobos. Ao explorar o repertério
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de compositores europeus do periodo em que o autor compds suas sonatas, torna-se possivel
compreender melhor o contexto historico e cultural em que ele estava inserido. Isso também
inclui o estudo da tradicdo musical desses compositores, as escolas de composi¢ao dominantes
e as tendéncias estilisticas da época. Assim, o conhecimento desse contexto permite uma
interpretacdo mais fundamentada e auxilia na apreciagéo de suas inovacdes e evolugdes.

A musica de camara europeia é rica em estruturas e formas musicais, a qual
desempenhou um papel significativo na formagdo musical de Villa-Lobos. A experiéncia de
tocar em diferentes formacdes e géneros de musica de camara proporciona uma compreensao
mais profunda da interacdo entre os instrumentos, a dindmica grupal e a expressao musical. 1sso
nos capacita a apreciar as obras de uma maneira mais informada e contextualizada. O estudo e
a prética de tocar o grande repertorio de musica de cdmara de compositores como Bach, Haydn,
Mozart, Beethoven, Brahms, Debussy e Ravel, entre outros, nos permite identificar as
influéncias que Villa-Lobos absorveu e reinterpretou em sua propria musica. Ele assimilou
elementos de diferentes estilos e técnicas europeias em suas obras, combinando-as com a
musicalidade e o folclore brasileiro. Compreender a tradi¢éo europeia e sua constru¢do musical
nos ajuda a identificar elementos formais, bem como a explorar suas possiveis inovagdes ou
desvios. Essa compreensdo permite uma abordagem mais auténtica e sensivel na interpretacéo,
analise e consequentemente na edi¢éo critica das sonatas de Villa-Lobos.

Parte da nossa metodologia consistiu na audi¢éo e analise das gravac6es das sonatas de
Villa-Lobos realizadas pelo violinista Oscar Borgerth e pela pianista Ilara Gomes Grosso em
16 de julho de 1960. Vale ressaltar que o violinista Oscar Borgerth participou de varios
concertos organizados por Villa-Lobos no Brasil e em outros paises da América do Sul. E
importante ainda destacar que as correcGes que detectamos nessas gravacdes foram
supervisionadas por Villa-Lobos.

Para embasar e ilustrar nossa metodologia, realizamos a leitura e estudo dos seguintes
livros:

- The Critical Editing of Music de James Grier, onde aplicamos sua metodologia e
conceitos na edi¢do das sonatas de Villa-Lobos. O trabalho de Grier nas edigdes criticas € de
extrema importancia para o campo académico, bem como para a preservacao e estudo de textos
antigos. As edicdes criticas sdo publicacdes que fornecem uma versao cuidadosamente revisada
e anotada de um texto classico ou histdrico. O objetivo dessas edi¢cdes é oferecer aos leitores
uma versdo confidvel e precisa do texto original, juntamente com informagdes adicionais que
ajudam a compreender o contexto, a linguagem e as nuances do texto.

Neste livro, o autor explora os principios e préaticas da edicdo critica de partituras
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musicais, fornecendo uma visédo abrangente e detalhada sobre o assunto. O livro ainda discute
as questdes tedricas e praticas envolvidas na edi¢do critica da musica, incluindo a autenticidade
das fontes, a selecdo e organizacdo do material, a notagdo musical, a interpretacdo e a
apresentacdo da partitura final. Grier também examina as diversas abordagens e métodos
utilizados na edicdo critica, destacando as diferencas entre as edigdes historicas e as edi¢des
modernas.

- Musica Sacra e Religiosa Brasileira dos séculos XVIII e XIX - Teorias e Praticas

Editoriais de Carlos Alberto Figueiredo.

Esse livro € uma obra de referéncia no campo da musicologia brasileira. O autor aborda
de forma abrangente e aprofundada a musica sacra e religiosa produzida no Brasil nos séculos
XVIII e XIX.

Figueiredo apresenta uma analise minuciosa das composi¢6es, dos compositores e dos
contextos histdricos e culturais nos quais essas obras foram criadas. Ele explora a influéncia da
mausica barroca europeia na producdo brasileira, assim como as caracteristicas Unicas e as
fusbes de estilos que emergiram no pais.

O autor destaca a necessidade de uma abordagem rigorosa na andlise e transcri¢do das
fontes musicais, considerando aspectos como autenticidade, correcdo textual e coeréncia
estilistica. Ele explora as técnicas e metodologias utilizadas na edi¢do critica, além dos desafios
e decisdes enfrentados pelos editores.

Além disso, Figueiredo discute a relevancia da edicdo critica para a preservacao e
divulgacdo da musica sacra e religiosa brasileira dos séculos XVIII e XIX. Também é
ressaltado pelo autor, que uma edicdo critica precisa e fundamentada permite um acesso mais
preciso e informado a essas obras, contribuindo para sua valoriza¢do e compreensé&o.

O livro também examina a relacdo entre a musica sacra e religiosa e as praticas
liturgicas da época, destacando a importancia dessas composi¢des no contexto da vida religiosa
e eclesiastica brasileira.

A pesquisa de Figueiredo é embasada em fontes primarias, como manuscritos, partituras
e documentos historicos, conferindo ao livro um carater rigoroso e académico. O autor
igualmente oferece uma andlise critica e interpretativa das obras, enriquecendo a compreensao
da musica sacra e religiosa brasileira.

- Quartetos de Cordas de Villa-Lobos de Paulo de Tarso Salles, busca uma
contextualizacdo do estilo composicional do compositor. Os quatro primeiros quartetos foram
escritos até 1919, portanto, na mesma épocadas sonatas. A comparacgdo entre obras do mesmo

compositor pode ilustrar e ajudar nas decisdes durante a edigéo.
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Ainda realizamos uma consulta detalhada e comparacgao dos manuscritos dos Trios para
piano, violino e violoncelo. Os manuscritos foram gentilmente cedidos pelo Museu Villa-Lobos
em 2018. Essas composic¢des foram escritas entre 1911 e 1918, 0 mesmo periodo das sonatas,
e também apresentam uma forte influéncia da musica francesa. No ano seguinte, em 2019,
gravamos todos os trios de Villa-Lobos pelo Selo Sesc, contando com a participagéo de Antonio
Meneses no violoncelo e Ricardo Castro ao piano. Durante esse processo, realizamos uma
pesquisa minuciosa e corrigimos diversos erros de edicdo. Como resultado, o album recebeu o
prestigioso Prémio Concerto de melhor album do ano.

Como ja mencionado, solicitamos ao Museu Villa-Lobos os manuscritos das trés
sonatas, cartas e artigos de jornais relacionados a esse repertorio, a fim de iniciar o trabalho de
revisao musicologica. Os manuscritos disponiveis da segunda e da terceira sonata sao
organizados e claros. Comprovamos, assim, que a maioria dos erros encontrados nas edi¢des de
musica de camara de Villa-Lobos aconteceu durante o processo editorial.

E importante destacar que 0 manuscrito da Primeira Sonata-Fantasia Désespérance esta
perdido até o momento. Portanto, trabalhamos com a partitura impressa pela editora Max
Eschig. Por esse motivo, algumas das conclusdes serdo baseadas em nossa experiéncia como
intérpretes dessas obras e como pesquisadores da performance practice* do periodo. Nesse caso,
a analise das solucgdes propostas por intérpretes do passado e da atualidade sera de grande valia
para revisao dos nossos questionamentos e aferi¢ao dos resultados pretendidos.

Por sua vez, a parte de piano da Segunda Sonata-Fantasia tem seu manuscrito-copia
assinado por Ivan Azevedo. Contém, pois, a parte referencial do violino acima da parte do
piano, a qual esta bem legivel e em bom estado. Detectamos, porém, varios lapsos de ritmos,
claves, imperfei¢Oes nas articulacdes e auséncia de dinamicas. Ao compararmos com a partitura
editada pela editora Max Eschig, inferimos que, provavelmente, essa foi a fonte priméria
referencial para a edigao.

Por altimo, o manuscrito da Terceira Sonata (1920) ¢ assinado pelo proprio Villa-
Lobos. No material, também encontramos a parte do violino acima da parte do piano. Essa peca,
a exemplo de varios outros manuscritos de Villa-Lobos, esta bem legivel, porém com
pouquissimas anotacdes de dindmicas e articulagbes. A exemplo das outras sonatas, Villa-

Lobos nao adota uma grafia especifica para indicar o uso dos pedais do piano.

4 Performance practice é um termo usado para se referir a técnicas que eram implicitas, ndo escritas ou notadas,
empregadas em géneros musicais de épocas especificas.
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Sabemos que a utilizagao dos trés pedais modifica o timbre do instrumento e pode
adicionar uma expressividade particular a performance. Portanto, numa edigdo futura das
partituras, além de sugerir dinamicas, articulacdes e demais detalhes ja mencionados,

pretendemos inserir marcacoes de pedal. Para este trabalho especifico o Professor Nahim Marun

e a pianista Olga Kopylova tem nos auxiliado.

2.6.3 Alguns lapsos editoriais nas sonatas

A sequir, serdo apresentadas algumas questfes localizadas nas sonatas. A auséncia do

manuscrito nos confere maior responsabilidade ao assumir provaveis erros ou omissdes da
editora. O exemplo da Figura 2 mostra um erro evidente, dificilmente questionavel, de

posicionamento da clave de sol.

Figura 2 - Villa-Lobos Sonata-Fantasia n.° 1 Désespérance. C. 116-118. Editions Max Eschig
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Fonte: Cruz; Marun (2021).

Durante a pesquisa, foi possivel constatar que esse problema de deslocamento de
simbolos graficos ¢ recorrente na equipe editorial da Max Eschig, como ocorrido novamente no
exemplo a seguir. Na Figura 3, o deslocamento ocorreu com um acidente musical, que
modificou a harmonia. Nossa proposta ¢ que o ritmo harménico desse compasso seja composto
de duas minimas. Para isso, 0 bequadro no segundo tempo da mao esquerda do pianista deve ser

deslocado para o terceiro tempo. A comprovacdao do pretendido ritmo harmoénico de duas
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minimas aparece no compasso 119, durante a “reexposi¢do” (Figura 4). Pela complexidade
harmonica dessa sonata, a consciéncia desse lapso chegou apés anos de reflexao e performance

dessa obra.
Figura 3 - Villa-Lobos Sonata-Fantasia n.° 1 Désespérance. c. 54. Editions Max Eschig
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Fonte: Cruz; Marun (2021).

Figura 4 - Villa-Lobos Sonata-Fantasia n.° 1 Désespérance. ¢. 119-125. Editions Max Eschig
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Fonte: Cruz; Marun (2021).
O proximo exemplo (Figura 5) que veremos se refere a notagéo ritmica. No compasso

49, notamos uma inversao ritmica entre o primeiro e o segundo tempos. A comprovagao do erro

5 As aspas foram usadas por se tratar de uma reexposicaoentre os instrumentos solistas.
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aparece na Figura 6, no compasso 230 da reexposi¢do da sonata. O registro realizado por Oscar
Borgeth (1906-1992) ao violino e por llara Gomes Grosso ao piano foi uma referéncia
comprobatéria da nossa proposta de inversao da notagao ritmica, pois sabemos que Borgeth

trabalhou essa obra sob orientagao estrita de Villa-Lobos.

Figura 5 - Villa-Lobos Sonata-Fantasia 47-51. Editions Max Eschig
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Fonte: Cruz; Marun (2021).

Figura 6 - Villa-Lobos Sonata-Fantasia n.° 2. ¢.228-231. Editions Max Eschig
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Fonte: Cruz; Marun (2021).

Na Sonata 3, terceiro movimento (Figura 7), no primeiro compasso, inserimos a notagéo
de clave de Sol seguindo a logica do arpejo que se inicia no inicio do compasso. Da mesma
forma, no segundo compasso, corrigimos a décima segunda semicolcheia para Sol bequadro.

Nos compassos 5 e 6, corrigimos a marcacdo de oitava acima na parte do violino.
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Figura 7 - Villa-Lobos Sonata-Fantasia n.° 3. Terceiro mov. c. 1-6. Editions Max Eschig
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Fonte: Cruz; Marun (2021).

2.7 Publicagdes em Periodicos

O material de pesquisa, que inclui as partituras escaneadas e as publicacdes em jornais
fotografados, foi enviado para nés, por e-mail, pelo Museu Villa-Lobos, em 2020.
Aparentemente pareceu-nos que esse material ndo esta arquivado de maneira totalmente
organizada. Por esse motivo, separamos cronologicamente todas as publicacdes, além de
descrevermos as matérias, informando o nome do jornal, a data e, em alguns casos, o periodo
de atuacdo desses jornais, o titulo das matérias, assim como o nome dos jornalistas que
assinavam as criticas ou matérias. Ainda, categorizamos as atividades descritas conforme sua
categoria: alguns se referiam a criticas de concertos; outros, de matéria publicitaria e
informativa. Por fim, apresentamos o conteido de maneira a informar datas, locais, repertorio
tocado em concertos e festivais e 0s nomes dos musicos que atuaram nos concertos.

Esse material enviado pelo Museu Villa-Lobos mostra-se uma importante ferramenta
de pesquisa a estudiosos, bem como de contribui¢do para meus colegas muasicos que pretendem
tocar as sonatas ou mesmo outras pecas do autor. Ressalta-se que os PDFs manuscritos das
Sonatas n.° 2 e n.° 3 estdo bem claros, alguns transcritos por copistas da época e outros assinados
pelo proprio compositor.

Por meio de um levantamento, destacamos matérias de jornais entre 1930 e 1969, em
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que estdo descritos varios concertos e recitais em festivais internacionais, em séries importantes
de concertos, nos quais Villa-Lobos e sua esposa Lucilia atuavam tocando violoncelo e piano,
na segunda sonata para violoncelo e piano de 1916. Enfim, demonstramos o bom
relacionamento de Villa-Lobos com outros compositores de varias nacionalidades,

evidenciados em diversos jornais.

Figura 8 - Jornal Diario da Noite, Sdo Paulo, ano XX, n., p.xx, 22 nov.1930
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Descobrir a cvolugio de Villa Lobos
s da suq obra tdo complexa e va-'
quanto numerosa, ndo me parece
totalmente possivel devido a que ain-
ignoramos grande parte das suas
es mais significativas. E além
as circumstancias em -que se co-
@ travar conhecimento com ella,
mdes espacos de tempo intercala-
entre audigoes de musicas que nunca
wiram wma ordem chronologicamente
izada, difficultam enormemente o
obrimento de wuma transformacdo
a no espirito criador do compositor
ricio. Ainda assim, apesar de ndo se
¢ fizar nitidamente quaes os cyclos
utivos logicamente determinaveis da
a crigdora de Villa Lobos, percebe-se
ilmente as differencas existentes en-
‘as suas obras que 08 annos sepa-

Ville Lobos felizmente nunca marcow
asso. B a sua carreira artistica, ao con-
#rario de muitos dos seus contempora-
neos que, se repetindo, contentam-se em

ugmentar a sua producgio sem enire-
tanto enriquecel-a, evolue dentro das
Buscas mais curiosas. B comquanto ndo
Beja feita de constantes rompimentos
om o Passado e ndo se caracterize com-
ﬁlemmente pelo divoreio e pelo desprezol

08 processos prec‘é’&entemcnte wsados,
loomo em Strawinsky, ella, comtudo, se
yrenova constantemente, variando sempre
0 seu aspecto expressivo sem perder o
lounho inconfundivel da personalidade do
sew autor. Da Primeira Symphonia ao
iChoro n. 10 ha uwm mundo. D'A Virgem
ancio do Carreiro ha uma diversida-
e concepgdo vocal enormissima.
. confesso que as obras. que cara-
rizam o principio da carreira criado-
Villa Lobos me interessam mais
documentos que como realizagdes.
uite para instrumentos do arco, a
mda Sonata-Fantasia, o Segundo
0, que nos foram dados a conhecer
es Festivaes, ainda ndo marcam am-
mente a independencia completa do
ompositor. Como outras musicas dessa
sma época que id conheciamos, a
eira, Sonata-Fantasia, e até a Pri-
Symphonia, que jé é de 1916, in-
s o desespero de uma: persona-

estd a busca de si mesma que
damente & manifestagdo decisiva-
te wmarcada dessa personalidade.
80 que desse periodo as Dansas Afri-
que considero wma absoluta obra-

L, representam o apogew. Nas ou-
oriagbes dessa época sente-se a.

Fonte: Jornal Dirio da Noite, Sdo Paulo (1930).

e

sombra de Wagner no caminho de Villa
Lobos (Primeira Symphonia), compre-
hende-se facilmente a origem da decla-
ragdo que postericrmente elle fard (1)
de que ndo gostava da simplicidade de
Mozart e que a ella preferia a complexi- |
dade (ow “confusdo” como elle mesmo
disse) de Schumaan. Isso explica, em
parte, a conquista do equilibrio constru-
ctivo que tmuis tarde elle tantas vezes
conseguird nas swas realizagbes e que
ainda ndo se sente na Suite para instru-
mentos de arco, no Segundo Trio, nos
quaes a musicalidade interior nem sem-
pre justifica a extensdo. B é sémente
pouco mais tarde que realizando pela
primeira vez nmo Brasil essa synthese
perfeita entre substancia e forma mu-
sicaes, entre o pensamento e o estylo so-
noros, baseados na Mossa MUSiCa Popu-
lar, que elle conseguird realizar genial-
mente a verdadeira expansdo da sua per-
sonalidade musical e abrir o caminho
para a constituigdo da authentica Musi-
ca brasileira.

A Fantasia de Movimentos Mixtos, pa-
ra violino e orchesira, escripta em 1921,
hontem tocada pela primeira vex entre
nés, jé representa admiravelnente a
emancipagdo total do compositor. Os
dois movimenios que a compoem (Sere-
nidade e Alma convulsa) sdo esplendi-
dos como criag¢do. Villa Lobos consegue
criar nelles duas atmospheras musicaes
de uma intensidade expressiva pasmosa.
Serenidade, principalmente, na qual a li-
nha melodica languida e lenta trac¢ada
pelo violino num fundo orchestral quen- |
te e pesado, em que os metaes e 0s ma-
deiros sdo empregados com uma felici-
dade incrivel, me agradou exiraordina-
riamente. A distribuicdo de timbres, a
sciencia na variagdo da cor orchesiral,
que Villa Lobos possue, nella se manifes-
tam fartamente.

Momo Precoce, composta em 1929 so-
bre alguns themas inspirados do Carna-
val das Criancas bragsileiras, me pareceu
tambem ser uma das obras mais com-
pletas do musico brasileiro, Nella o ma-
neira pela qual o piano € tratado é mui-
to curiosa e dd origem a alguns effeitos
instrumentaes interessantissimos.

Infelizmente ja ndo me sobra mais €s-
pago para falar nos interpretes dos Fes-
tivaes Villa Lobos. Porém que dizer da
arte de Guiomar Novaes e Souza Lima,
Maurice Raskin e Lucilia Villa Lobos
que ndo redunde em elogios tantas vezes
ja feitos?

_J. A. FERREIRA PRESTES,
-~ - "

\ -
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A matéria mais antiga sobre o tema proposto encontra-se no Diario da Noite (DIARIO
DA NOITE, 1930), um jornal que circulou em S&o Paulo entre 1925 e 1980. Nela, é revelado
que a parte de piano da Segunda Sonata-Fantasia para Violino e Piano (1914) de Heitor Villa-
Lobos, Allegro non tropo, Largo-moderato, Rondo-Allegro e Final, tem seu manuscrito-copia
assinado por lvan Azevedo®. Além disso, contém a parte referencial do violino acima da parte
do piano, a qual esta bem legivel, embora se detectem alguns erros de ritmos, imperfei¢cdes nas
articulacGes e auséncia de dinamicas. Ao comparar com a partitura editada pela editora Max
Eschig, € possivel inferir que esse material provavelmente foi a fonte priméaria para sua edicéo.

Por outro lado, a parte de piano da Terceira Sonata para Violino e Piano (1920), de
Heitor Villa-Lobos, Adagio non tropo, Allegro vivace scherzando, Molto animato e Final, cujo
manuscrito € assinado pelo autor, apresenta também a parte do violino acima da parte do piano.
Essa peca, a exemplo de varios manuscritos de Villa-Lobos, estd muito bem escrita e com
menos erros. Portanto, em nossa edicdo critica, serd possivel adequar as dinamicas e definir
com maior clareza as articulacfes e outras expressoes.

Em relacdo as descri¢cBes dos jornais, em matéria critica intitulada “Festivaes Villa-
Lobos”, assinada por J. A. Ferreira Prestes no Dario da Noite de Sdo Paulo, datada de 29 de
novembro de 1930, é observada a evolucédo da obra de Villa-Lobos, que era bastante numerosa
na época, com variedade e complexidade. Além disso, descreve-se a diversidade de estilos entre
as composigdes, assim como sua capacidade evolutiva, que o diferencia de outros compositores
da época. A matéria também destaca a preferéncia do compositor por algumas de suas obras,
como as Dancas Africanas, que sdo influenciadas por Richard Wagner, na Sinfonia n.° 1. Séo
mencionadas especificamente duas obras apresentadas no festival: Fantasia de Movimentos
Mixtos, apresentada pela primeira vez, e Momo Precoce, para Piano e Orquestra. As pecas
executadas no festival foram: Suite para instrumentos de arco, Segunda Sonata-Fantasia para
Violino e Piano, Segundo Trio, Fantasia de Movimentos Mixtos para Violino e Orquestra e
Momao Precoce, tendo como solistas: Guiomar Novaes (1894-1979), Jodo de Souza Lima (1898-
1982), Maurice Raskin (1906-1984), Lucilia Villa-Lobos (1866-1966), entre outros.

6 Copista mencionado pelo Prof. Dr. Paulo de Tarso Salles, nos Anais do V Simpésio Villa-Lobos, ECA-USP.



Figura 9 - Jornal Diério da Noite, S&o Paulo, ano XX, n., p.xx, 22 nov.1930

. SOUZA LIMA E MAURICmIN

O concerto de sonatas que Souza Li-
ma e Maurice Raskin reulizaram na
Cultura Artistica foi dessas é’miigoes ar-
ti&tiommente uteis. Concerto em que ao
prazer _esthetico de se owvir dois perfei-
tos artistas reunirem a sum,,mrtuomda—
de_para. - execuedosde—obrost-ds idis-
cwtivel valor musical se jwntﬁ'va o facto
de que duas dessas mesmas obras, de
importancia consideravel, ha jd muito
tempo ndo eram owvidas entre nés. E
atém disso, a execugdo de tres creagdes
congeneres de Beethoven (Sonata n. 5
op. XXIV), de Cesar Franck (Sonata)
e de Villa Lobos (Segunda Sonata-Fan-
tasia) numae mesma occasido, creagées
essas tao diversas como concepglio e es-
tructura, nunca deixa de ser util dquel-
les que procuram ma Musica alguma
coisa @ mais que wma satisfagdo pPassa-
geira. 8

A Sonata op XXIV de Beethoven é
das obras que melhor caracterizam o que
se convencionow chamar o primeiro pe-
riodo da sua actividade artistica. Um

L0

pouco escolastica, exacta e singela den-
tro do sew quadro formal, ella nédo pos~
sue ainda a complexidade e o vigor ex-
pressivo da Sonata a Kreutzer, por exem-~
plo. Nota-se uma ceria tzmzdez, um cer-
to acanhamento — coisa que raramente
o autor da Nona Symphonia deixa trans-
parecer — mnas combinagdes das vozes
do violino e do piano. A genial irreve-
rencia de Beethoven, consequencia do
sew transbordante individualismo, nella
apparece abafada dentro desse estylo
de saldo tdo culltivado por Haydn e Mo-
| #art. BElla ainda se amolda ds exigencias
da época em que foi composta e apre-
| senta um Beethoven obediente aos camo-
{nes classicos da férma fizadora do ge-
{‘nero.

E ndo & apenas o sew plano formal
rque é muito simples: tambem a sua fa-
‘ctura € de uma smgeleza que, apesar de
ser incontestavelmente deliciosa, expri-
me mal o genio pouco polido, violento e
complexo do sew autor. Raramente
Beethoven revela grande forca expressi-

tratando themas. delicados e refina-
ente elegantes. A eit'rymmw, ‘melo
qug é o elemento seductor por exce,
lencia do genio de wm Mozart, é msiqm-
ficante em Beethoven e é justamente o
que torna deliciosa esta Sonata. O Pri-
| meiro thema do allegro e _aquelle que
i ia 0 adagio sdo pouco beethoveanos
do scherzo parace-me que‘é extrahi-
d “duma obra deﬂozart) e nunca ca-
racterisar@o o compositor da Missa em
‘gé ou dos Quartetos op. 130, 131 etec.
‘Sdo doces por demais. E juntp G simpli-
cidade formal da obra, permittem que se
?w estd Sonata como exemplo typico
pmme@'ra phase da obra de Beetho-

Eu confesso que os attractivos: da Se-
gunda Sonata-Fantasia de Villa Lobos, "
qu& 4 ouvimos ha alguns dias, ainda se

im. mysteriosos para mim, o que
W ontece com a Sonata de Cesar
% pela gqual tenho muito mais ad-
mirag@o que propriamente estima. O au-
tor das Variacoes symphonicas sabe for- |
car o mosso respeito sem exigir o%sso
coraga@o, problema que ew queria @nly—
sar se me sobrasse mais espago.
A eez;ecugdo de Souza Lima e Maurwe
Raskm i di 3

o que equivale a dizer que
plenamente. s— J A. FER-
ISTHS. «

Fonte: Jornal Diario da Noite, Sdo Paulo (1930).

| SOCIEDADE DE CULTURA AR-
Py '9TISTIGA =

B amanhd que se. reahza, no Theatr
Municipal, o F‘estiv&l ‘Lobos para os
socios du Cultura Artistica. Digno de
maior interesse, —este concerto sera um
dos aconjg_cmrentn&de—maioy Tmpoytan?
cia para a nossa vida artlstr.ca, dado o'

Rt

valor do .cmpositor patricio.

Prestario o seu coneursc a esta audi-
¢do Heitor Villa Lobos (violoncello), Lu-
cilia Villa Lobos (piano), e Maurice Ras-
kin, além da senhorita Annita Gonga)-
ves e Jlo maestro I. Tabarin.

“His o programma que seri executa

l.a parte — 1) — Segundz sonata _‘
ra violoncello e piano (1916): allegur‘ mo-
derato; andante cantabile; allegro scher=

35,
1

zando. — H. Villa Lobos «{violoncéllo) e;
Lueilia Villa-Lobos (pla,.uo)
2) — Canto e piano: a) Pobre Coga

42
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Em outra matéria com o titulo: Souza Lima e Maurice Raskin, com critica de J.A.
Ferreira Prestes, no arquivo disponibilizado pelo Museu Villa-Lobos, ndo consta o nome do
jornal, todavia, ela é assinada pela mesma pessoa, tendo 0 mesmo ano, além de ter similaridades
na impressao do texto, o que nos parece se tratar do mesmo jornal, Diario da Noite (1930). A
partir do levantamento dessa matéria, observa-se que ela descreve o recital do pianista Souza
Lima e do violinista Maurice Raskin realizado para a Sociedade da Cultura Artistica. Além
disso, o concerto ¢ considerado “artisticamente util!”. Também, ¢ descrita a perfei¢do dos dois
artistas, bem como sua virtuosidade, ao apresentarem obras de grande importancia artistica. No
programa do concerto consta as seguintes obras: Beethoven (1770- 1827) - Sonata n.° 5, Op.
24, Cesar Franck (1822-1890) - Sonata e Villa-Lobos - Segunda Sonata-Fantasia. Além disso,
essa matéria divulga outro concerto para a Sociedade de Cultura Artistica que se realizaria no
dia seguinte, no Teatro Municipal, o concerto intitulado: Festival Villa-Lobos para os socios
da Cultura Artistica. Nele, apresentaram-se o proprio Villa-Lobos, tocando violoncelo, sua
esposa, Lucilia Villa-Lobos, executando a segunda sonata de 1916, Maurice Raskin, Annita
Gongcalves (€.1910) e o Maestro Italiano Tabarin (c.1896/7-1992).



Figura 10 - Jornal La Mafiana, Montevidéu, ano XX, n., p.xx, 5 out.1940
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LA EMBAJADA CULTURAL BRASILENA!

PRESIDIDA POR EL MAESTRO VILLA-LOBOS

Fsta tarde se realiza ¢l primer concie rto de mdsica de Cdmara en el Sodre

“ 1g delegacion artistica brasilefia presidida por intérprete de musica d¢ camara formé parfe del

¢l maestro Hector Villa-Lobos, inicia esta tarde
sus actividades musicales, ofreciendo el primer
conclerto de musica de camara, programa, el que
estard a cargo de los profesores solistas que acom-
pafian al eminente compositor en su visita a nues-
tra capital.

El programa de este primer concierto dedicido
# la musica brasilefia, reviste un gran interés pa-
74 nuestros aficionados, presentando en su prime-
ra y tercera parte dos obras fundamentales del
maestro Villa Lobos; la segunda, sonata fantasia
para violin y piano (1914) y el Primer tercato
para piano y violin y cello (1911), obras ung y
otra, que representan la primera modalidad de
gste maestro en ese genero.

Seran intérpretes de esas obras el pianista Jo-
g6 Vieira Brandao, que cursd sus estudios ern la
Tscuela Nacional de Musica de la Universidad del
Brasil donde obtuvo el primer premio en 1929, en
la clase del profesor Custodio Ferndndez Gomez,
siguiendo luego en 1932 el curso de conferencia dic
tado en Rio de Janeiro por la gran pianista Mar-
garita Long, del Conservatorio de Paris.

Se ha destacado especialmente como intérpre- |
te de la misica de Villa Lobos, colaborando con |
este maestro como solista en sus conclertos sinfo- |
nicos, y en la organizacion de la ensefianza de la |
misica y canto orfeonico escolares.

E] violinista Oscar Borgerth que realizd sus
estudios en Rio, obteniendo el primer premio en
el Instituto Nacional de Musica. Desde nifio se
presenté como solista en recitales individuales y
conclertos sinfonicos, ocupando luego el puesto de
primer violin y violin solista de la orquesta del |
Teatro Municipal de Rio, habiendo ejecutado asi |
bajo la direccidn de maestros de la talla de Villa
Lobos, Strawinsky, Szenkar, Marinuzzi, Guarnie-
ri, Francisco Braga, Mignone y ofros, casi todos
los conciertos de su repertorio violinistico. Como

cuarteto brasilefio y del terceto oficial del depar-
tamento de propaganda, conjuntos que actuaron
con gran éxito en todo el Brasil, Ha actuado asi-
mismo en Buropa, mereciendo elogiosos juicios
eriticos y ha realizado gran numero de grabacio-
nes de musica brasilefia, que son muy apreciadas.

Thero Gomez Rosso (cello), realizd sug estndios
en Rio de Janeiro y en Europa, slendo laureado
con el primer premio del Conservatorio de Bruse-
fas, frecuentd también los cursos de Pablo Casals,
y ofreci6 audiciones en varias capitales, con gran-
des elogios de la critica y & su regreso al Brasil,
actud como solista bajo las msé eminentes batutas
del pais y extranjeras. Se ha dedicado wltima-
mente a la mtsica de camara, formando parte del
cuarteto brasilefio v del trio oficial del departa-
mento de propagands.

La segunda parte del programa de esta tarde
esta constituida por un recital de canto de auto-
res brasilefios a cargo de la notable cantante Ruth
Valladares Correa, primer premio (medalla de
oro) de la Escuela Nacional de Misica de la Uni-
versidad de Brasil, profesora catedratica de canto
del Conservatorio Brasilefio de Musica, de Rio de
Janeiro, que ha actuado con gran éxito en el tea-
tro Municipal de la capital carioca, gozando ade-
més de gran reputacion como consertista de cé-
mara, ¥ que acampafiada por el pianista Vieira
Brandao interpretard las siguientes canciones:

a) Prez, letra de Morlano Brito, musica de
Francisco Braga; b) Tus manos, letra de Colom-
bina, musica de F. Mignone; Dolor Supremus,
letra de O. Duque Estrada musica de A. Nepomu-
ceno; Abril N9 9 de “Serestas” 1925, letra de Ri-
beiro Couto, musica de J Vieira Brandao; “As-
sombracao letra de Subika y masica de F. Mig-
none; “Uriara” letra de Sylvio Moeraux y musica
de M. Vieira Brandao,

La audicion se iniciard & las 18 y 30.

Fonte: Jornal La Mafiana, Montevidéu (1940).
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Na matéria La Embajada Cultural Brasilefia Presidida por el Maestro Villa-Lobos,
publicada no Jornal La Mafiana de Montevidéu (Uruguai), com publicidade e divulgacéo em
05 de outubro de 1940, verifica-se a visita da delegacéo artistica brasileira presidida por Villa-
Lobos, apresentando um concerto de musica de camara com participacaode diversos musicos
brasileiros no Teatro del Sodre. Nesse primeiro concerto, inteiramente dedicado & mdsica
brasileira, apresentaram, na primeira parte, a Segunda Sonata-Fantasia para Violino e Piano
(1914) e o Primeiro Trio para Piano, Violino e Violoncelo (1911). Na segunda parte, algumas
cancdes de compositores brasileiros: Prez, letra de Floriano Braga (s/d), musica de Francisco
Braga (1868-1945), Tus manos, letra de Colombina, musica de Francisco Mignone (1897-
1986), Dor Suprema, letra de Joaquim Osério Duque-Estrada (1870-1927), musica de Alberto
Nepomuceno (1864-1920), Abril n.° 9 de Serestas 1925, letra de Ribeiro Couto (1898- 1963),
musica de José Vieira Branddo (1911-2002), Assombracdo, letra de Subica, musica de
Francisco Mignone, Uriara, letra de Sylvio Moreaux (1908-1956), musica de José Vieira
Branddo. Os intérpretes foram: Oscar Borgerth (1906-1992), violino, e José Vieira Brandao,

piano; Iberé Gomes Grosso (1905-1983), violoncelo, e Ruth Valladares Correa (s/d), canto.
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Figura 11 - Jornal El Pueblo, Montevidéu, ano XX, n., p.xx, 15 out.1940

"PRESIDIDA POR EL MAESTRO
SU ACTUACION MUSICAL

/ILLA-LOBOS INICIA |

del maestro Villa Lobos: la. Segunda Sonata Fantasia para violin
piano (1914) y el Primer Terceto para piano, violin y cello (1811),
bras.una ¥y otra, gue representan la prim'era modalidad de este
maestro en ese género® :
~ Seréin intérpretes de esas obras el pianista José Vieira Brandao,
que cursé sus estudios en la Escuela Nacional de Misica de la Uni-
_versidad del Brasil, donde ohtuvo el Primer Premio en 1929, en ia
‘clase del profesor Custodio Ferndndez Gomez, siguiendo luego en

1932 el curso de conferencia dictado en Rio Janeiro por la gran pia-
| nista Margarita Long, dél Conservatorio de Paris, Se ha destacado
especialmente como intérprete de la musica de Villa-Lobos, colabo-
rando con este maestro como solista en sus conciertos sinfénicos, |
yenla dtga.nlfo.clﬁn de la ensefianza,-de la musica y canto orfeéni- J
co escolares. i %

JEl violinista Oscar Borgerth, que realizd sus estudios en Rfio,
obteniendo el primer premio en el Instituto Nacional de Musica.
Dezde nifio se-presento-como-solista en rect _indiyiduales y gon-
certos sinfénicos, ocupando I’Fego el puesto de primer violin y violin
solista de la Orquesta del Teatro Municipal de io, habiendo eje-
cutado asi bejo la direccidn de maestros de la talla de Villa-Lobos,

Strawinsky, Szenkar, Marinuzzi, Guarnieri, Francisco Braga, Mig-
l none y_otros, casi todos los conciertos de su repertorio violinistico. \

0mo | rete de musica de cAmara formo parte del cuarteto bra-
silefio y del terceto oficial del Departamento de Propaganda, con-
juntos que actuaron con gran éxito en todo el Brasil. Ha actuado
asimismo en Europa, mereciendo elogiosos juicios criticos y ha rea- | |
lizado gran numero de grabaciones de misica brasilefia, que son
muy apreciadas. y

I Gomez Rosso (cello), realizé sus estudios en Rio de Ja-

neiro y. en Europa, siendo laureado con el primer premio del Coa-
servatorio de Bruselas, frecuenté también los cursos de Pabio Casals,
v ofrecid audiciones en varias capitales, con grandes elogios de la
critica y a su regreso al Brasil actué como solista bajo las més emi-
nentes batutas del pais y extranjeras. Se ha dedicado ultimamente
a la misica de cdmara, formando parte del cuarteto brasilefio y del
l trio oficial del Departamento de Propaganda.
La segunla parte del programa de esta tarde estd constituida
{| por un recital de canto de ayfores brasilefios a cargo de-la notable
.| cantante Ruth Valladares Correa, primer premio (Medalla de oro)
de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad de Brasil, pro-
fesora catedrética de canto del Conservatorio Brasilefio de Musica,
[ de Rio de Janeiro, que ha actuado con gran éxito en el Teatro Mu-!

elegacién artistica brasilefia presididal por el maestro Héctor
-Lobos, inicia esta tarde sus actividades musicales, ofra
primer concierto de musica; de cédmara, prografiia que o
go de los profesores solistas que acompafian al eminente
en su visita a nuestra capital, y
programa de este primer concierto dedicado a la mu
reviste un gran interés para nuestros aficionados, pri
en su primera y tercera parte dos obras fundamentals

nicipal de la capital carioca, gozando ademés de gran reputacion
\ como concertiste de camara, y que acompafiada por el pianista Vieira

Brandao interpretard las siguientes canciones:

2 a) Prez, letra de Floriano Brito, musica de Francisco Braga;
| b) Tus manos, letra de Colombina, miusica de F. Mignone; Dolor
| supremus, letra de O. Duque Estrada, musica de A, Nepomuceno; .
. Abril N? 9 de “Serestas” 1925, letra de Ribeiro Couto, musica de J.
Vieira Brandao; “Assombracao”, letra de Subika y misica de F.

- “Uidra”, letra C» Sylvio Moeraux y musica de N. Vieira

dicién se iniciara a las 18 y 30.

Fonte: Jornal El Pueblo, Montevidéu (1940).

Ainda no Uruguai, poucos dias depois, o Jornal EI Pueblo, em matéria publicada em 15
de outubro de 1940, enfatiza, por meio do titulo — La Delegacion Brasilefia Presidida por el
Maestro Hector Villa-Lobos inicia Hoy su Actuacion Musical —, também a visita da delegacédo
artistica brasileira presidida por Villa-Lobos, bem como a apresentacdo do concerto de musica

de cdmara com participacdo de diversos musicos brasileiros. A matéria menciona tanto o
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concerto quanto seu programa, além dos intérpretes. Assim, descreve-se que, no primeiro
concerto, inteiramente dedicado a masica brasileira, na primeira parte, foi apresentada a
Segunda Sonata-Fantasia para Violino e Piano (1914) e o Primeiro Trio para Piano, Violino
e Violoncelo (1911). Na segunda parte, interpretaram-se algumas cangfes de compositores
brasileiros: Prez, letra de Floriano Braga (s/d), musica de Francisco Braga (1868-1945); Tus
manos, letra de Colombina, musica de Francisco Mignone (1897-1986); Dor Suprema, letra de
Joaquim Osorio Duque-Estrada (1870-1927), musica de Alberto Nepomuceno (1864-1920);
Abril n.° 9 de Serestas 1925, letra de Ribeiro Couto (1898-1963), musica de José Vieira
Branddo (1911-2002); Assombragdo, letra de Subica, musica de Francisco Mignone; Uriara,
letra de Sylvio Moreaux (1908-1956), musica de José Vieira Branddo. Por fim, os intérpretes
foram: Oscar Borgerth (1906-1992), violino, e José Vieira Brandao, piano. Ibere Gomes Grosso
(1905-1983), violoncelo, e Ruth Valladares Correa (s/d), canto.



Figura 12 - Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, ano XX, n., p.xx, 10 jun.1944
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Fonte: Jornal do Commercio, Rio de Janeiro (1944).
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Observa-se, de igual modo, o Jornal do Commercio, o qual circulou no Rio de Janeiro
entre 1827 e 2016. Em matéria publicada e divulgada em 10 de junho de 1944, com o titulo
Musica Viva, nota-se a divulgagao da terceira e quarta “irradiagdo” do Grupo Musica Viva na
Radio do Ministério da Educagdo, em junho, e do concerto no Auditério do Conservatorio
Brasileiro de Musica, em julho, com as seguintes programacdes: Sabado 10 de Junho de 1944,
Terceira irradiagdo (musica de camara), César Guerra-Peixe (1914-1993) - Sonatina para
Flauta e Clarinete (1944), Marion Bauer (1882-1955) - Duo para Oboé e Clarinete op. 22 1l
(1935), Hans-Joachim Koeullreutter (1915-2005) - Musica 1941 para Piano, Paul Hindemith
(1895-1963) - Sonata para Violino e Piano (1935), com todas as obras sendo executadas em
primeira audicdo. Sdbado 24 de junho de 1944, Quarta irradiacdo (gravacbes), Dimitri
Shostakovitch (1906-1975) - Sexta Sinfonia, Villa-Lobos - Noneto. Segunda-feira 03 de julho
de 1944, Claudio Santoro (1919-1989) - Sonata para Violoncelo e Piano (1943), Guerra-Peixe
- Sonatina para Flauta e Clarinete 1(944), Villa-Lobos - Choro n.° 2 para Flauta e Clarinete,
H. J. Koeullreutter - Cinco Cangdes (1942-1943) e Paul Hindemith - Sonata para Violino e
Piano (1935).

Por fim, em julho, foi realizado um ciclo de conferéncias ilustradas sobre A Musicanas
Américas, que foram ministradas pelo music6logo Francisco Curt Lange (1903-1997), diretor
do Instituto Interamericano de Musicologia em Montevidéu.
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Figura 13 - O Jornal, Rio de Janeiro, ano XX, n., pxx, 10 jan.1945

Nmn Yérk va.l 130 nen
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Fonte: O Jornal, Rio de Janeiro (1945).

O Jornal, que circulou no Rio de Janeiro entre 1919 e 1974, apresenta esta matéria de
1945, intitulada MUSICA NOTICIARIO Villa-Lobos nos Estados Unidos. Descreve os dois
concertos que Villa-Lobos regeria nos dias 12 e 13 de fevereiro regendo a Sinfnica de Nova
York, possiveis concertos regendo a Orquestra Sinfénica da Columbia Broadcasting e no dia

23 de fevereiro regendo a Sinfénica de Boston. Noticia também o recital de violino e piano
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promovido pelo Instituto Brasil-Estados Unidos, apresentando Edmundo Blois (s/d), no violino,
e José Vieira Branddo, no piano, realizado no Auditério da ABI, com o programa: Villa-Lobos
- Segunda Sonata-Fantasia e William Quincy Porter (1897-1966) - Segunda Sonata.

Figura 14 - Jornal A Manhg, Rio de Janeiro, ano XX, n., p.xx, 16 jan.1945
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RECITAL DE SONATAS NA

A. B. L

Est4d marc @nﬁ' a o re-
cital de songta 0 e pia-
no promovigo pglo Instituto Brasil
Estados Umfidos, apresentando os
conceituados artistas Edmundo
Blois e José Vieira Brandao.

Para o recital, que se realizari
— em primeira audi¢cio no Brasil,
— as 17 horas, no auditorio da A,
B. I. foi organizado o seguinie
programa.

1 — H. Villa Lobos — Segunda
Sonata-ﬁ'antasm Allegro non tro-
, Largo-moderato e Rondo al-
ingle. I — Qumcy Porter.

Fonte: Jornal A Manh@, Rio de Janeiro (1945).

O Jornal A Manha, que circulou no Rio de Janeiro entre 1941 e 1953, com matéria
datada de 16 de janeiro de 1945, intitulada Recital de Sonatas, na Associacdo Brasileira de
Imprensa (ABI), enfatiza o recital de violino e piano promovido pelo Instituto Brasil-Estados
Unidos, apresentando Edmundo Blois (s/d), no violino, e José Vieira Branddo, no piano,
realizado no Auditorio da ABI, com o programa: Villa-Lobos - Segunda Sonata-Fantasia e

William Quincy Porter (1897-1966) - Segunda Sonata.



Figura 15 - Jornal A Noite, Rio de Janeiro, ano 34, n. 11.839, p. 5, 27 jan.1945
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Fonte: Jornal A Noite, Rio de Janeiro (1945).

A mesma programacao e descrita no Jornal A Noite, que circulou no Rio de Janeiroentre
1911 e 1957, em 27 de janeiro de 1945, com a matéria intitulada: Audi¢ao de Sonatas. A critica
dessa publicacdo descreve que o Instituto Brasil-Estados Unidos organizou uma série de
festivais no intuito de ampliar o conhecimento dos valores intelectuais entre os dois paises.
Nessa audicdo, foram escolhidos dois compositores: Quincy Porter e Villa-Lobos, tendo como
programa: Quincy Porter - Second Sonata e Villa-Lobos - Segunda Sonata-Fantasia, com
Edmundo Blois, no violino, e José Vieira Branddo, no piano. Em suma, sdo evidenciadas, nessa

critica, as qualidades das obras dos dois compositores, assim como a interpretacao equilibrada
dos dois solistas.
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Figura 16 - Jornal O Estado de S. Paulo, S8o Paulo, ano 71, n.23.299, p. 03, 09 set.1945
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“Musica de Caxnara. das Ameri-
cas” é o titulo de um ciclo de con- ||
certos atualmente em realizacio no
Rio de Janeiro (Escola Nacional de
Musica), promovida pela comissao

organizadora composta dos Srs. Wil-
| llam Rex Crawford, Francisco Curt
Lange, Carleton Sprague Smith,
Everett Helm e Antonio S& Perei-
ra, com a colaboracido do Instituto
Interamericano de Musicologia, de
Montevidéu, e da Embalxada dos
gst.atdoa Unidos da America do

orte, -

Recebemos alguns programas des-
ses concertog, € Por eles podemos
verificar Quio numerosa é a pro-
ducio de camara nas Americas. En-
contramos no programa 4o 1.0 con-
certo as seguintes pecgas: Quearteto
em sol menor, op. 19, de Dantel
Gregory Mason, norbe-americano,
'Trés pecas para violino e piano, de
| Dominge Santa Cruz, chileno; So-
- nata pare obe e plano, op. 32 n. 3,

de Jacobo Ficher, russo’ radicado

em Buenos Aires € Trio para violi-

no, violoncelo e piano, de Roy Har-

ris, norte-americano. O programa
« do 2.0 concerto compreende: Se-
' gundo Quarteto, de Camargo Guar- |'
nieri, braslleiro; Sonata breve para
violino e plano, de Manuel Ponce,
mexicano; Sonata para flauta e
piano, de Everett Helm, norte-ame-
Ticanpg e Triptico para soprano e
quarteto de cordas, sobre texto do
““Gitanjali” deo Rabindrenath Tago-
re, por Artnur Shepherd, norte-
americano. No yerceiro concerto fo-
ram executados: Quarteto n. 3,
para cordas, de Quincy Porter, mnor-
te-americano; Sonata. Dara violino
e piano, de Aeron Copland, norte-
americano- Sonata a trés n. 1, pa-
ra clarineta, oboe € vtoxoncelo. de
José Ardevol, espanhol radicado em
Havansa, e cubano naturalizado, e

Suilte Infantl para guarteto de
cordas, de Da.nlel Ayala Perez, me-
xicano.

Esses concertos foram realizados
respectivamente a 21 de malo, 18
de junho e 30 de julho do corren-
te ano. A 17 do corrente sera exe-
cutado o quarte concerto do ciclo,
figurando no programa um Trio de
Randall Thompson . para sOpros;
Quarteto de Cordas de Tosar Er-
recart, urugualo, € obrag dos brasi-
leiros Lorenzo Fernandez e Vila-
Lobos, do argentino Gineastera e do
| venezuelano Plaza. De Lorenzo Fer-
| nandez serfio dadas as Invengoes
Seresteiras para flauta, oboe e fa-
gote. Vila-L.obos comparece cam a |
Bachiana n. 6, para flauta e cor-
das, e Plaza com uma Fuga sobre
um tema venezuelano.

Da execucio desses programas
participaram: Quarteto Rio de Ja-
neiro (Anselmo Zlatopolsky, Uurlch
Dannemann, Amadeo Barbli e Ma- |-
rio Camerinil), Edmundo Biois, Viu-
lino, Francisco Mignone, piano,
Trio Zlatopolsky, Camerini, Mig-
none; -Santino Parpineill, violino,
Heitor Alimonda, piano; Carleton
Sprague Smith, flauta: Hector To-
sar Errecart, piano: Lals Wallace,
soprano; Jayoleno dos Santos, cia-
Tineta; Jo#o Breitinger, oboe e Ma-
rio Camerini, violonceilo.

Os programas, elegantemente im-
pressos, contém bilografias dos au-
tores, as quals seriao oportunamen-
te divulgadas nesta secio.

Noticiando ~essa lulclativa, néo
temos palavras com cque salientar-
lhe o merito: Aproximacio inter-
continental, contato do publico com
a producgéo contemporanes, das
Americas, compreensdo e estimulos
de toda ordem serfo os frutos ime-

iatos @ serem colhidos e muitos
advirao de futuro. Seria mesmo de-
sejavel a realizacao regularmente
4 pzriodica de concertos dessa natu-
reza, com possivel irradiagcio nos
Estados, para malor participagio
nos seus . resultados artisticos. —
Caldeira Filho.

Fonte: Jornal O Estado de S. Paulo, S&o Paulo (1945).
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No mesmo ano, o Jornal Estado de S&o Paulo do dia 07 de setembro de 1945, tendo por
titulo de matéria Musica de Camara das Américas, assinada por Caldeira Filho, descreve um
ciclo de concertos realizado na Escola Nacional de Mdsica do Rio de Janeiro, promovida pela
comissdo organizadora composta por William Rex Crawford (1898-1976), Francisco Curt
Lange (1903-1997), Carleton Sprague Smith (1905-1994), Everett Helm (1913-1999) e
Antobnio S& Pereira (1888-1966), com a colaboracdo do Instituto Interamericano de Musicologia
e a Embaixada dos Estados Unidos da América do Norte. No primeiro concerto, realizado no
dia 21 de maio, foi apresentado o Quarteto em Sol Menor, op. 19, de Daniel Gregory Mason
(1873-1953), norte-americano; Trés pecas para Violino e Piano, de Domingo Santa Cruz
(1899-1987), chileno; Sonata para oboé e piano, op.32 n.° 3, de Jacobo Ficher (1896-1978),
russo radicado em Buenos Aires e Trio para Violino, Violoncelo e Piano, de Roy Harris (1898-
1979), norte-americano.

No segundo concerto realizado no dia 18 de junho, foi apresentado o Segundo Quarteto
de cordas, de Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993); Sonata breve para Violino e Piano, de
Manuel Ponce (1882-1948), mexicano; Sonata para Flauta e Piano, de Everett Helm (1913-
1999), norte-americano, e Triptico para soprano e quarteto de cordas, sobre texto de Gitanjali
de Rabindrenath Tagore, de Arthur Shepherd (1880-1958), norte-americano. No terceiro
concerto realizado no dia 30 de julho, foi apresentado o Quarteto de cordas n°.3, de Quincy
Porter, norte-americano; Sonata para Violino e Piano, de Aaron Copland (1900-1990), norte-
americano; Sonata a Trés n.° 1 para Clarineta, Oboé e Violoncelo, de Jose Ardevol (1911-
1981), espanhol, naturalizado cubano, e Suite Infantil, de Daniel Ayala Perez (1906-1975),
mexicano. Por Gltimo, o quarto concerto, que estava sendo anunciado na matéria, foi realizado
no dia 17 de setembro, em que foi apresentado o Trio para sopros, de Randall Thompson (1899-
1984); Quarteto de cordas, de Tosar Errecart (1923-2002), uruguaio; Invengdes Seresteiras
para Flauta, Oboe e Fagote, de Lorenzo Fernandes (1897-1948); Bachiana n.° 6 para Flauta
e Cordas, de Villa-Lobos, além de pecas do venezuelano Juan Bautista Plaza (1898-1965) e do

argentino Alberto Ginastera (1916-1983), ndo descritas as obras.



Figura 17 - Jornal A Noite, Rio de Janeiro, ano 35, n.12062, p. 7, 27 jan.1945
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Fonte: Jornal A Noite, Rio de Janeiro (1945).
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O Jornal A Noite de 19 de novembro de 1945 tem como titulo de matéria: Cultura
Artistica, em que € ressaltado o recital do violinista americano Albert Spalding (1888-1953) e
do pianista Fritz Jank (1910-1960), evidenciando a boa técnica, a musicalidade, a elegancia e
a riqueza da sonoridade. O programa desse recital foi assim ordenado: J. S. Bach - Chaconne
da segunda Partita para Violino solo, Chausson (1855-1899) - Poéme, Saint-Saéns - Introducéo
e Rondo Caprichoso e Villa-Lobos - Sonata-Fantasia (ndo informado se foi tocada a primeira

ou a segunda Sonata).

Figura 18 - Diario de Noticias, Rio de Janeiro, ano XX, n., p.xx, 10 nov.1946

s York divigida por Arthur Rodsine’d,
a temporads radiofénica interoolon-

8 olentificas, tando sido a primeira so-
pelo dr. Afi-

anos Tealizou-se, no Metropolitan
' m come In !

Fonte: Diario de Noticias, Rio de Janeiro (1946).
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No ano seguinte, o Jornal Diario de Noticias do Rio de Janeiro de 10 de novembro de
1946 teve como titulo de matéria MUsica de Toda Parte, assinada por Ceicao de Barros Barreto
e William Urai, de Nova York. Essa matéria descreve diversos concertos internacionais,

inclusive o recital do violinista James de La Fuente (s/d) em Town Hall, New York, onde

executou a Primeira Sonata-Fantasia de Villa-Lobos.

Figura 19 - Jornal O Cruzeiro, Rio de Janeiro, ano 18, n.54, p.xx. 23 nov.1946

musical, u!na valsa romantica “Um
‘beijo’". Mais tarde em 1908, com
grande alearh. passava a figurar na

De-

da
oolsfoliocarmwrb Mas aca-
fus

os lndins _na selv. amazonica, Ar- [l

aeonlc'anchs E apés a  falacdo. (|4
éle mesmo, o conferencista, corria
com o pires para a coleta. Em 1915
Vila-Lébos di& o seu primeiro con-
cérto no Rio, apresentando viérias de
suas > . _entre as quais

‘de dez anos. Seusamigesmli
niosioorerrfvel Calu oCademeo
é

Ravel, Manuel de Fnll-l e outros.
(CoNTINUA ~a PhG. 70)

Fonte: Jornal O Cruzeiro, Rio de Janeiro (1946).
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Em outra matéria, publicada em 23 de novembro de 1946 pelo Jornal O Cruzeiro, cujo
titulo é Villa-Lobos, assinada por Vieira Morim, descreve a trajetdria de Villa-Lobos desde sua
infancia, inicio de seus estudos musicais e de violoncelo aos 4 anos de idade com seu pai Raul
Villa-Lobos (1862-1899). Igualmente, é enfatizado que o compositor brasileiro tocava piano e,
muitas vezes, o trompete, para diversdo. Na fazenda dos pais, ouvia durante horas masica
dos negros. Teve estreito contato com os seresteiros do Rio, tocava violdo, clarineta e saxofone.
Chegou a tocar no Cinema Parisiense e no Saldo Assirio do Teatro Municipal. Somado a isso,
decidiu conhecer o Brasil viajando por muitos estados; esteve inclusive com os indios na selva
amazonica. Em 1915, realiza seu primeiro concerto no Rio, apresentando suas composicoes,
entre as quais, Carnaval e a Segunda Sonata para violino e piano. Auxiliado por varios amigos,
dentre eles Artur Rubinstein (1887-1982), segue para a Europa, onde permanece por dez anos.
Nesse periodo, realiza varios recitais com suas composi¢fes e tem contato com grandes
compositores, dentre eles Stravinski, Ravel, Manuel de Falla (1876-1946), entre outros.
Também, participa da Semana de Arte de 1922 em S&o Paulo, evento em que é vaiado. Acabou
se tornando mundialmente conhecido, maiormente valorizado fora do Brasil. Muitos o
chamavam de génio e, na época, ja tinha mais de mil e quinhentas composicées. Por fim, nas

horas vagas, adorava jogar bilhar e fumar seus enormes charutos.



Figura 20 - Jornal Correio Paulistano, Sdo Paulo, ano 97, n. 29024, p. 3, 19 nov.1950
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OSCAR BORGERTH NA SOCIEDADE DE (ULTURA*

O SociedaZe de Culturc Artistica apréseniou aos
o wmicinista brasileiro Oscar Borgerih.

- Sua carreira airtistica tem sido das mais auspfci’o
Nnao $6 no pais como no eshrangeiro, ¢ critica e o publi
referido com esiusiasmo as suas atuacoes.

Regressando ao Brasil depois de longa estadia na
candidatou-se a catedra de violino da Escola Nacional de
do Rio de Janeiro. Classificado em primeiro lugdr, foi #
do mrojessor dn referido estabelecimento,

O concerto promovido pela Sociedade de Cultura A
proporcionou-nns o ensejo de aquilatar o valor dess
sem duvide alquma um expoente da arte violinista 7o

Apresentando-se com wum fino e belissimo Progra
Borgerth evidenciou através de suas interpretacoes,
sempre em elevado plano estetico, a sua forie personalit

tistica, v
Todo o seu {rebalho reflete sua iniensa muszcalz}dade-
poder emocional — fatores esses imprescindiveis ao est

mento de mutua compreensio entre o artista e o pubdlico.

A solida ternica de que dispée baseada em prinecipios
modernos da dinamica violinistica, conforme nos foi dag
var, garante-lhe o perfeito dominio do. imsirumento
ao artiste der livre curso as suas inspiradas in g

Apresentanco preliminarmente  “Suite em mi aior”
Francaeur, clessico, francés, Borgerth claborow um justo tr
W equilibrado e sobrio de erpai Ci
de exato padrdo estilistico.

MG‘sttral 0. erecucdo do 3.0 Sonatd para violin
op. 108, de Brahins. BRorgerth imprimiu & sua inte:
cunho profundamente apaizonado que a carateriza, evid
lambem amplamente, sna tecnica transcendental, porquanto

irecho é dos que somente um “virtuose”, o pode incluir
repertorio. . :

propormonou ~zr~r momentm de elevada espzrztualzdade.
Pudemos constatar o rigueza de timbres, a finura e clarez
do fraseado meoximé no “Andente” e no “Adagio Religioso”.
dificilimo “Finole Marziale”, parte conclusiva da obra, joi
culada com requintes de opuro tecnico e interpretativo, e
teria esse trecho paro evidenciar a forte musicalidade e as
berantes possihilidades do artista. T
Borgerth teve ainda atuacdo brilhante nas “Dancas o
| lares rumenas”, de Bela Bartok, a cuja execucdo imprimiu gr
espirito, mzs*er*ma emocdo, e em “Perpetuum Mobile”,
vacerk, trecho em que precisdc e equilibrio ritmico salienta- ;
se de maneira notavel. Forlemexte impressionista no “Ma ‘
dos Insetos”, de Villa-Lobos, o artista poés em relevo @ ori
licace e o requmtado poder imaginativo carateristic :
las paginas.

o exitc do recital. Cumpre desiacar seu trabalho przncz
mente neg Sonate op. 108, de Brahms.

Oscar Borgerth, recebeu ¢alorosos aplausos da selela as |
tencia, concedcndo varios exirds. |

ME’LL‘O; 5

Fonte: Jornal Correio Paulistano, Sdo Paulo (1950).
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Na matéria com publicagio em 19 de novembro de 1950, pelo Jornal Correio
Paulistano, esse fundado em 1854, I. Mello, por meio do titulo Oscar Borgerth na Sociedade
de Cultura Artistica, realca o recital de violino e piano de Oscar Borgerth (1906-1992), violino,
e Fritz Jank, piano. Além disso, nessa critica, destaca-se o longo periodo que Borgerth esteve
na Europa, bem como seu retorno ao Brasil, assumindo o cargo de professor da Escola Nacional
de Mdsica do Rio de Janeiro. Igualmente, foi salientado o belissimo programa escolhido, o
elevado plano estético, sua forte personalidade artistica, a s6lida técnica, a intensa musicalidade
e o dominio completo do instrumento. Enfatizou-se, portanto, o excelente trabalho do pianista,
especialmente na Sonata de Brahms. Esse foi o programa: Francois Francoeur (1698-1787) —
Suite em Mi Maior, Brahms — Sonata n.° 3 Op.108, Henri Vieuxtemps (1820-1881) — Concerto
em Ré Menor, Bela Bartok (1881-1945) — Dancas populares romenas, Villa-Lobos — O
Martirio dos Insetos e Ottokar Novacek (1866-1900) — Perteuum Mobile.



Figura 21 - Jornal Folha da Tarde, Porto Alegre, ano XX, n., p. xX, 09 ago.1951

Fonte: Jornal Folha da Tarde, Porto Alegre (1951).
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O Jornal Folha da Tarde de Porto Alegre (RS), que circulou entre 1936 até 1984, em
sua publicacdo de 09 de agosto de 1951, tem como titulo de matéria: Hoje, o segundo concerto
do Festival de Musica Brasileira. No texto, ressalta-se o concerto realizado no Auditorio do
Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre. Do mesmo modo, menciona-se 0 primeiro concerto
realizado no domingo anterior, no qual se apresentaram a pianista Marina Helena Lorenzo
Fernandes (1926) e a cantora Olga Maria (s/d), dedicando todo o programa ao compositor Oscar
Lorenzo Fernandes (1897-1948). Em suma, nesse segundo concerto, apresentou-se o violinista
Oscar Borgerth, que, da mesma forma, dedica parte do programa a Villa-Lobos, tocando a
Primeira Sonata-Fantasia e o Martirio dos Insetos; na segunda parte tocou o Concerto de
Oscar Lorenzo Fernandes.
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Figura 22 - Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, ano XX, n., p.xx, dez.1951

CTERCRIRO I"BS'I‘IV‘AL DE MUSICA DE
CAMERA — Durante o “Terceiro Curso Iater-
nagional de Férias Pr _Arte’’, a realizar-se de
7 de janeiro & 16" MPereiro de 1952 na cida-
de serra & do Rio), tera
. lugar o o de CaAmers,

et M\uﬂca do Barrdco e
Rococo™* o de velas) — Xarl Philipp
Amanuel . Quarteto para flauta, viocliro,
Fvioloncelo e piano — Nardini. Sonata para
violino e pianog. Lideér e Ariss com iunstrumen-

| tos. soustas — Marain-Marals, Sonata para vio-
["Toncelo e Tiano — Mozart, Quinteto de cordaz |
| Segundo Concerto: —- Beethoven, Teicei e
irfo para viclino, wvicloncelo e piano — Viila-
i Lobos, Cndros. bis -— Schuvert, Trio pma vioH: - |
Ao, violciuicelo e pianag., |
Terceiro Conceer’tor — Schubert. QRuar tev.)l
de cordas — Proxefiolfi, Quargeto <as curuuu -
15 audlc;&o — Dvorakx, Quarietos de corda j

Quar Lo Condcorto: . — “Muisica de (‘nner-a
Francesa’ — Debussy, Sonata para violoncelo
2 pieno — ¥lgoreng Schmitt — Gabriel Faure
Ccancoes — Debussy -— Poulene:« -
violoncelo & plano — Gabriel Faurg, Trio p“.w
violine, vicionceio e piano. "*

Quintoc Concerto: “Composicoes ‘de Ernst |

Trensk'’ — Sonata para viollno e piano. Ciclo
de ILider “Livro de viajem pelos Alpes Austria-
‘os’t — Sonata pars pilano — Setimo @uartelo

de cordas. _

Sexto  Concerto: —-— Brahms, Sonats para
violino. e piano — Schumann, Kreisgleriana —
Ravel, Quartelo de cordas.

Intétpretes: Ernst Krenek (Los Angeiss),
Kari Ulrich Schnabel (New York — Tremezso0j},
&W-sgmhm mm_!l}i:“
de Sinnek, Buva.~ Ramos. canto; Jorge Rety-
Gazda, violino; Jacques Ripoche; (Paris). violon-
ceio; Trio “Pro Arte’’; Quarteto Ripoche. °

Os concertos realizar-se-ao, todos os saba-
dos, no Autditorio da Prefeitum de Teresolo-
ita. Informacdes e assinaturas: Pro Arte, rua
Meadco 74, sala 601, Tel. 22- 1076.

Fonte: Jornal do Commercio, Rio de Janeiro (1951).

O Jornal do Commercio de dezembro de 1951 traz o titulo de matéria: Terceiro Festival
de Musica de Camera — Durante o Terceiro Curso Internacional de Férias Pro Arte, a realizar-
se de 7 de janeiro a 16 de fevereiro de 1952 na cidade serrana de Teresopolis RJ. O programa

das obras a serem interpretadas é: no primeiro concerto - Musica do Barroco ao Rococo, obras



64

de Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), Pietro Nardini (1722-1793), Marin-Marais (1656-
1728) e Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791); no segundo concerto, obras de Villa-Lobos
(Choros bis), Ludwig van Beethoven e Franz Schubert (1797-1828); no terceiro concerto, obras
de Serguei Prokofieff (1891-1953), Antonin Dvorak (1841-1904) e Schubert; no quarto
concerto, Musica de Cadmara Francesa, com obras de Debussy, de Florent Schmitt (1870-1958)
e Fauré; no quinto concerto, composi¢des de Ernst Krenek (1900-1991); e, por ultimo, no sexto
concerto, obras de Johannes Brahms (1833-1897), Maurice Ravel e Robert Schumann (1810-
1856).

Figura 23 - Jornal Folha da Manhg, Recife, ano XX, n., p.xx, 05 jan.1955
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Fonte: Jornal Folha da Manh, Recife (1955).
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Publicado em 05 de janeiro de 1955, o Jornal Folha da Manha, que circulou entre 1927
a 1985, de Recife, traz como titulo de matéria: Duas Sonatas de Villa-Lobos. Essa também teve
publicidade em Londres-France press. Outro aspecto interessante foi a agéncia de noticias
checoslovaca Ceteka, a qual anunciou que o compositor brasileiro Villa-Lobos enviou duas
sonatas para violino, para o primeiro violino do Quarteto Haydn: Dusan Padula (s/d).
Igualmente, a matéria acrescentou que as sonatas seriam executadas pela primeira vez em Praga
em fevereiro proximo. Esta matéria foi também veiculada por outros jornais do Nordeste. Por
fim, Villa-Lobos solicitou, em troca das duas sonatas, a remessa de musica contemporanea
checoslovaca.

Figura 24 - Jornal O Globo, Rio de Janeiro, ano 33, n.9499, p. 4, 25 abr.1957

Fonte: Jornal O Globo, Rio de Janeiro (1957).
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O jornal O Globo, fundado em 1925, no Rio de Janeiro, com a data de 25 de abril de
1957, com o titulo de matéria: O Globo na Musica-Ruben Varga, matéria assinada por
Octavio Bevilacqua, destaca o recital de Ruben Varga (1928), violino, e Fritz Jank, piano, para
a Cultura Artistica do Rio de Janeiro. De igual maneira, descreve a maestria do violinista, sua
excelente técnica, musicalidade e fraseado elegante. Por ltimo, o recital teve como programa:
Brahms - Sonata n.° 3 em Ré Menor, Op.108, Bach - Partita n.° 3, em Mi Maior, Villa-Lobos-

Sonata- Fantasia e Ravel — Tzigane.

Figura 25 - Jornal A Tarde, Salvador, ano XX, n., p.xx, dez.1959

Fonte: Jornal A Tarde, Salvador (1959).

O Jornal A Tarde, de Salvador (BA), fundado em 1912, em sua edi¢do de 1959, com o

titulo de matéria Festival Villa-Lobos, realca o concerto Festival Villa-Lobos, promovido pelo
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Seminario Livre de Musica, em que se homenageou o maestro Heitor Villa-Lobos. Seu
programa segue essa ordem: Sonata-Fantasia para Violino e Piano, Aria - Cantilena para

Soprano e oitoVioloncelos das Bachianas Brasileiras n.° 5 e Quarteto para Flauta, Obog,
Clarinete e Fagote.

Figura 26 - Jornal La Nacion, Buenos Aires, ano XX, n., p.xX, 16 nov.1969
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}311 concierto de
musica brasilena

En el Conservatorio Juan José
Castre, de Lia Lucila, y ante una
calificada concurrencia, se reali-
76 el anunciado concierto de mu-

personalidad vy

sica brasilena de camara, que
conté con la intervencion deun
nucleo de prestigiosos instrumen-
tistas locales. Abrié el acto la
sefiora Helena Lorenzo Fernan-
dez, asesora musical de la Em-
bajada de Brasil que, en opor-
tunos y elocuentes conceptos, se
refirié sobre los caracteres dis-

Fonte: Jornal La Nacion, Buenos Aires (1969).

produccion de dos de los prin=y
cipales representantes de la men-
cionada escuela musical: Heitor
Villa-Lobos ¥y Oscar Lorenzo ¥er-
nandez, Destaco la cordial amis-
tad gue siempre existié entre am-
bos, asi como sus respectivas ten-
dencias estéticas y sus inquietu-
des y proyectos comunes sobre la
orientacién y desenvolvimiento de
dicha manifestacion: espiritual en
su patria. A juicio de la diser-
tante, la colaboracién entre am=~
bos creadores, realmente precio-
sa, ha llegado (a configurarse en
un “verdadero retrato sonoro del
Brasil'.

De inmediato se desarrolld el
programs musical con le ejecu-
ci6n, en calidad de esireno, de
“Daos invencoes seresteiras”, de
0. Lorenzo Fernandez, para flau-
ta, clarinete y fagot; es una pa-
gina llevada a efecte’ con in-
negable soltura y destreza técni-
ca, asi como original y refinada
inspiracion melddica, Fue ejecu-
tada de manera lucida por Al-
ifredo Iannelli en flauta, Maria~
no Frogioni en clarinete, v Pe-
dro Chiambareita en fagot. Si-
guieron los preludios para gui-
tarra numeros 1, 3 ¥ y el
-‘Choro tipico”, para el mis-
mp instrumento, de H. Villa-Lo-
bos, aue la guitarrista Irma Cos-
tanzo tradujo con notable efi-
cacia, haciendo gala de la pre-

cisibn de su meecanismo y Ssu
flexible temperamento. Por au-
sencia de la cantante Noemi

Souza no se pudieron =scuchar,
en cambio, varias melodias voca-
les de Lorenzo Fernandez, que
habian sido incluidas a conti-
ruacion,

Complet6 el detalle de esta au-
dicion, que se mantuvo dentro
de un satisfactorio nivel de je-
rarguia, la brillante y bien es-
crita “Segunda sonata-fantasia”,
para violin y piano, de Villa-
Lobos, obra de’tipo =algo euro-
peizante, en la que el prestigio-
so maestro carioca despliega su
exuberante imaginacion creadora
y multiplicidad de recursos. En
su traduccién exhibieron positi-
vas. virtudes individuales y exce-
lente labor de conjunto el vio-
linista, Lijerko Spiller y la pianis-
ta Inés Goémez Carrillo. Elocuen-
tes demostraciones de aplauso
subrayaron la actuacién de los
citados intérpretes.
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Como ultimo jornal a ser descrito, o La Nacion, de Buenos Aries, Argentina, fundado
em 1870, destaca, por meio da matéria: Um concierto de musica brasilefia, o concerto de musica
de cdmara brasileira realizado no Conservatorio San Jose Castro, de La Lucila, onde foram
apresentadas obras de Oscar Lorenzo Fernandes e Villa-Lobos. Helena Lorenzo Fernandes,
assessora musical da Embaixada do Brasil, fez a abertura do concerto, conceituou as diversas
caracteristicas da musica brasileira e também retratou as personalidades e o relacionamento
amistoso entre os dois compositores, além da colaboracdo mutua, suas respectivas tendéncias
estéticas e projetos conjuntos. O programa teve a interpretacdo das seguintes obras: Lorenzo
Fernandes: Duas InvencOes Seresteiras para Flauta, Clarinete e Fagote, Prelldios para
Guitarra- 1, 3 e 4; Villa-Lobos - Choro tipico para Guitarra e Segunda Sonata-Fantasia.

Ao verificar essas matérias jornalisticas desses periodicos, certificou-se do prestigio
internacional do compositor na época, bem como de seu espirito “inquieto”, desbravador,
extremamente criativo. Percebe-se, igualmente, o quanto Villa-Lobos estava atento aos outros
mestres da composicéo, sobretudo, os europeus, sejam antecessores, sejam aqueles com quem
teve contato, artistas determinantes em seu desenvolvimento criativo. Portanto, o respeito e o
bom relacionamento com os compositores brasileiros também ficaram evidenciados nas
publicacdes e nas criticas. Dessa maneira, Villa-Lobos participou e fundou séries de mdsica
contemporanea, propiciando a todos conhecer novas estéticas. Somado a isso, pode-se conhecer
melhor os grandes musicos concertistas e recitalistas do passado, figuras relevantes que
tocavam continuamente novas composicdes, dignificando a arte criativa.

Adicionado a isso, foi interessante perceber a evolucao e as mudangas ortogréaficas de
nossa lingua brasileira, nas primeiras matérias de 1930, com a utilizac&o de duas consoantes em
varias palavras, além do emprego diferenciado das vogais. Assim, apesar de nao dificultar
necessariamente a nossa compreensdo do texto, percebemos o quanto a nossa ortografia sofreu

mudancas em todas as revisdes ortograficas.

Em suma, a partir do levantamento e da descri¢do dessas matérias jornalisticas, pode-se
considerar que este objeto de pesquisa se trata de um material historico, relevante,
principalmente para estudiosos que necessitam contextualizar os periodos da vida e das obras
de Villa-Lobos.
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3 SONATA N.°1 PARA VIOLINO E PIANO - (PRIMEIRA SONATA-FANTASIA)

3.1 Edicéao (transcri¢éo) da partitura da Sonata n.c 1 de Heitor Villa-Lobos

Para cumprir o objetivo principal deste trabalho, que é elaborar uma edicao critica das
partituras, tivemos acesso aos manuscritos das Sonatas n.° 2 e n.° 3. Infelizmente, nao
localizamos o manuscrito da primeira Sonata, pois a editora Max Eschig nos respondeu que
estd, momentaneamente, perdido. Em virtude disso, usamos como uma das referéncias a
gravacdo  de  Oscar Borgerth e llara Gomes  Grosso, de 1960

(https://youtu.be/WLGHcoeAOFA), ja que os dois intérpretes tiveram estreito contato com

Villa-Lobos, participando de diversos concertos e recitais organizados pelo proprio Villa-
Lobos.

Da mesma forma, como ja citamos, contribuimos principalmente com nossa experiéncia
adquirida em vaérias outras edicGes criticas de compositores brasileiros contemporaneos de
Villa-Lobos, em que realizamos nos Gltimos anos, bem como a experiéncia de décadas que
temos apos tocar, gravar e ensinar grande parte do repertorio cameristico, especificamente
sonatas para violino e piano. Enfim, no subtdpico abaixo, podem ser verificadas as aplicacdes
de nossas correcdes, além de alguns exemplos de anotacdes, por meio de figuras, logo apds as

descricdes.

3.1.1 Correcbes de notas, ritmos e claves, partitura do piano e violino
Compasso 23 - piano, pauta superior, penultima nota, mudamos para semicolcheia,

seguindo o0 modelo dos tempos anteriores.

Figura 27 - Corregdes c.23
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 25 - piano, pauta inferior, alteramos a semibreve Sol para Sol bemol,


https://youtu.be/WLGHcoeAOFA
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pareceu-nos uma descendéncia de trés compassos, meio em meio tom. Assim, seguimos o

exemplo do compasso 30, nesse ponto ja com a participacao do violino, porém, nos pareceu ser
a mesma harmonia.

Figura 28 - Correcdes c.25
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 29 - violino, mudamos a segunda nota para Si bemol, seguindo o exemplo
do piano, que apresenta inicialmente esse tema no compasso 24 e também a parte do violino no

compasso 103, em que recorre 0 mesmo tema.
Figura 29 - Corregdes c.29
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 31- violino, corrigimos a quarta nota para Reé bemol, a exemplo do compasso
105, além de constar Ré bemol na parte (separada) de violino da Edi¢cdo Max Eschig.
Compasso 32 - piano, pauta inferior, alteramos as notas do terceiro e quarto tempo para

D6 e Mi bemol, seguindo o exemplo da reexposicdo desse motivo no compasso 106.
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Compasso 33 - violino, mudamos a primeira nota para Sol bemol; na parte (separada)
de violino da Edicdo Max Eschig esta escrito Sol bemol e também na reexposi¢do, compasso
107, quando esse tema se repete.

Compasso 36 - violino, no terceiro tempo, mudamos para Fa sustenido, a exemplo do
compasso 110.

Compasso 52 - violino, no quarto tempo, corrigimos para L& bemol, seguindo a
sequéncia da escala, na parte (separada) de violino da Edicdo Max Eschig esta escrito La bemol,
igualmente, na parte de piano, pauta superior, a segunda semicolcheia do quarto tempo é

também um L4 bemol.

Figura 30 - Correcgdes c.52
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor,

No compasso 54 - piano, pauta inferior, no segundo tempo, mantivemos o Ré bemol,
colocamos o Ré bequadro apenas no terceiro tempo, 0 que nos pareceu mais correto, nossa
proposta ¢ que o ritmo harmonico desse compasso seja composto de duas minimas.

Compasso 55 - violino, colocamos um bemol no ultimo F4, por seguranca, evitando que
se toque Fa natural.

Compasso 61 — violino, na cadéncia, apos a fermata, corrigimos a vigésima e a trigésima
segunda colcheia para Mi bemol seguindo o padréo estabelecido anteriormente, colocamos
sustenido na vigésima segunda e vigésima terceira colcheia, D6 e no Ré; trata-se de uma
marcacdo de seguranca, uma vez que os sustenidos colocados anteriormente prevalecem
durante todo o compasso. Retiramos 0 nimero zero em cima da pendltima nota Ré e ajustamos
a marcagdo de som harménico apenas para a Ultima nota. Colocamos sinal de diminuindo antes

da dltima fermata e dindmica p na ultima fermata.
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Compasso 64 — violino, alteramos a maneira de escrever os harmonicos, optamos pela
maneira tradicional, escrevendo a nota real e 0 harmonico correspondente uma quarta acima,
igualando a parte separada de violino.

Compasso 86 - violino, inserimos a marcacdao glissando e o trago correspondente,
conforme consta na parte separada de violino na edicdo Max Eschig e também na gravacdo de
Oscar Borgerth.

Compasso 92 - violino, corrigimos a primeira nota para La bemol, na parte (separada)
de violino da Edicdo Max Eschig esta escrito L& bemol.

Compasso 93 - violino, corrigimos a primeira nota (appoggiatura) para Mi bemol, na
parte (separada) de violino da Edi¢cdo Max Eschig esta escrito Mi bemol.

Compasso 94 - violino, no quarto tempo transformamos em colcheias, ndo mantendo a
quidltera escrita, para que haja uma sequéncia l6gica em relacdo ao compasso seguinte,
inserimos a marcacao glissando.

Compasso 95 - violino, terceiro tempo do compasso, inserimos a marcacgao glissando
nas oitavas e 0s tragos correspondentes conforme consta na parte separada do violino na edicdo
Max Eschig e também na gravacdo de Oscar Borgerth.

Compasso 97 - piano, pauta inferior, a fermata estava marcada no lugar errado,
corrigimos colocando-a no terceiro tempo, incluimos as marcacdes correspondentes de
quialteras, tornando o ritmo claro.

Compasso 97 - violino, segundo tempo do compasso, corrigimos a terceira quialtera
para Mi natural e Fa sustenido, seguindo a logica da descendéncia da escala e também

consultando a parte separada de violino da edi¢cdo Max Eschig.

Figura 31 - Corregbes ¢.97
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 100 - violino, inserimos uma appoggiatura que consta na parte separada de
violino da edi¢cdo Max Eschig.

Compasso 106 - piano, pauta inferior, mudamos para Fa natural, ndo Mi bemol, trata-se
da mesma harmonia e nota da exposi¢do, compasso 32.

Compasso 109 - violino, no segundo tempo do compasso, mudamos para Si, a exemplo
do compasso 35 na exposicao.

Compasso 118 - piano, na pauta inferior, corrigimos para clave de Sol no inicio deste
compasso, ndo no quarto tempo do compasso anterior; € obviamente um erro de edicéo.

Compasso 135 - piano, pauta inferior, corrigimos para clave de Fa, mantendo a
coeréncia e a mesma harmonia do proximo compasso.

Compasso 142 - piano, pauta inferior, no segundo tempo, mudamos para Si bemol,
mantendo a sequéncia harmdnica correta.

Compasso 144 - piano, pauta inferior, 0 segundo tempo, mudamos para Mi bemol,
mantendo a sequéncia harmonica correta.

Compasso 147 e 148 - violino, colocamos bequadro em todas as notas: Si, tratando-se

assim de uma marcacdo de seguranca, evitando enganos de leitura nas primeiras performances.

Figura 32 - Correcgdes c.147 e 148

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 151- violino, na cadéncia do violino, na décima quarta nota, colocamos um
bequadro no Mi, o Mi anterior foi sinalizado bequadro e nos pareceu uma descendéncia mais
I6gica tendo em vista o proximo acorde.

Compasso 153 - violino, primeiro tempo, corrigimos a nota de baixo para Si bequadro,
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ndo Ré, na parte (separada) de violino da Edi¢cdo Max Eschig esta escrito Si natural.

Figura 33 - Correcgdes c.151 e 153
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 161 - violino, transformamos a primeira nota numa minima, igualando a parte
do piano e adequando os tempos do compasso.

Compasso 161 — piano, pauta inferior, colocamos uma fermata na minima do terceiro
tempo.

3.1.2 Sugestdes e adequactes de dinamicas, articulacGes e marcacdes de arcadas

Compasso 1 - piano, colocamos uma tratina na primeira nota; criamos, dessa forma, um
apoio enfatico nessa nota.

Compasso 2 - piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do quarto tempo,
intensificando a frase e direcionando-a ao sforzatto do préximo compasso.
Compasso 3 - piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do quarto tempo,

preparando o inicio da frase do violino. Pauta inferior, ligamos as Gltimas trés notas, igualando-
as a articulacdo da mao direita.
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Figura 34 - Correc0es c.3
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 5 - piano, colocamos um sinal de crescendo do primeiro ao quarto tempo,
igualando o crescendo da parte do violino, na méo esquerda, ligamos as primeiras seis colcheias
e também as ultimas cinco colcheias, seguindo a articulacdo da méo direita.

Compasso 6 - piano e violino, colocamos um sinal de diminuindo a partir do quarto
tempo, preparando a dindmica do proximo compasso.

Compasso 8 - piano, pauta superior, ligamos as duas colcheias a minima do segundo
tempo, seguindo a articulagdo do compasso anterior.

Compasso 9 - violino, colocamos marcacao de arco para cima, tratinas e ligadura nas
ultimas duas notas, eliminamos o diminuindo nas duas Gltimas notas, colocamos um sinal de
crescendo, intensificando a dindmica consequentemente.

Compasso 10 - violino, colocamos um sinal de diminuindo no final do compasso,
preparando o mf do préximo compasso.

Compasso 11 - violino, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, criando uma
maior possibilidade dindmica.

Compasso 13 - violino, colocamos marcacgéo de arco para baixo e um sinal de crescendo
durante todo 0 compasso, igualando ao crescendo da parte do piano.

Compasso 13 - piano, mudamos a dindmica mf para mp, propiciando uma maior
possibilidade dindmica. Colocamos, também, cunhas na pauta inferior, igualando a articulagéo
da pauta superior.

Compasso 14 - violino, colocamos um sinal de diminuindo, igualando a parte do piano.

Compasso 14 - piano, pauta inferior, colocamos uma cunha na primeira nota, igualando
a mao direita, ligamos as ultimas trés seminimas, igualando ao compasso 16, e ampliamos o

sinal de diminuindo para todo 0 compasso.
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Compasso 15 - piano, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, criando uma
intensificacdo da dindmica em relagdo ao compasso 13. Colocamos cunhas nas notas da pauta
inferior, igualando a pauta superior.

Compasso 16 - piano, colocamos um sinal de diminuindo durante todo o compasso,
seguindo a dinamica usada no compasso 14.

Compasso 17 - piano, pauta inferior, colocamos cunhas nas notas, igualando a pauta
superior.

Compassos 19 e 20 - piano, pauta inferior, colocamos cunhas nas notas, igualando a

pauta superior.

Figura 35 - Correc¢des ¢.19-20
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compassos 21 e 22 - piano, como as frases sdo similares, colocamos dinamica f no inicio
do compasso 21 e mf no inicio do compasso 22, criando um contraste dindmico.

Compasso 23 - piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo;
dessa forma, terminamos um primeiro periodo da sonata.

Compasso 25 - piano, pauta superior, ligamos as primeiras seis quialteras e as Gltimas
seis quidlteras, sequindo o modelo usado no compasso 27.

Compasso 26 - piano, colocamos dindmica mp no inicio do compasso, criando uma
resposta a proposta realizada no inicio da frase no compasso 24.

Compasso 28 - piano, colocamos um sinal de crescendo nos primeiros dois tempos,
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propiciando maior liberdade ao diminuindo e rallentando no final do compasso.

Compasso 29 - violino, colocamos marcagdo de arco para baixo.

Compasso 29 - piano, alteramos a dindmica p para mp, iniciando a frase um pouco mais
forte para termos um contraste com o p do compasso 31.

Compassos 29, 30, 31 e 32 - piano, tiramos 0s acentos nos primeiros tempos e também
0s pp (pianissimo) nos segundos tempos.

Compasso 30 - violino, ligamos o F& do compasso 29 até o Sol bemol no segundo tempo
do compasso 30.

Compasso 30 - piano, colocamos sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo,
preparando, dessa forma, a dindmica piano do préximo compasso.

Compasso 31 - violino, colocamos dindmica mp no inicio do compasso, produzindo,
assim, um contraste em relacdo ao mf do compasso 29.

Compasso 33 - violino, colocamos dindmica p no inicio do compasso, gerando maior
possibilidade dindmica e crescendo a partir do terceiro tempo até o compasso 35.

Compasso 33 - piano, colocamos dinamica pp no inicio do compasso, gerando maior
possibilidade dindmica e crescendo a partir do terceiro tempo até o compasso 35.

Compasso 34 - violino, alteramos as ligaduras a exemplo das marcadas na parte
(separada) de violino da Edicdo Max Eschig, ligamos a colcheia Sol bemol do compasso
anterior ao Mi bemol, no segundo tempo. Igualmente, ligamos as primeiras duas semicolcheias:
Si bemol e Mi bemol, e também ligamos as trés semicolcheias das seguintes notas: Mi bemol,
Si bemol e Mi bemol, cancelamos as outras ligaduras.

Compasso 35 - violino, colocamos dindmica f no inicio do compasso e p no terceiro
tempo, propiciando, dessa maneira, um ambiente mais dramético; no segundo tempo, ligamos
as duas primeiras semicolcheias, Mi e Si natural, e as trés semicolcheias seguintes, Si, Mi, Si,
cancelamos as outras ligaduras.

Compasso 35 - piano, colocamos dindmica mf no inicio do compasso e p no terceiro
tempo, adequando a dindmica da parte do violino.

Compasso 36 - piano, colocamos o sinal de crescendo durante todo o compasso,
igualando a dindmica do violino.

Compasso 37 - violino, ligamos o terceiro e quarto tempo.

Compasso 37 - piano, definimos a dindmica em mf no inicio do compasso, adequando a
dindmica da parte do violino.

Compasso 38 - piano, colocamos dindmica mp no inicio do compasso, adequando a

dindmica da parte do violino.
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Figura 36 - Correcdes c.33-38
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 39 - violino, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, apenas definindo
e mantendo a dindmica anterior.

Compasso 42 - violino, colocamos dindmica p no inicio do compasso, gerando maior
possibilidade dindmica. Ligamos as quiélteras a cada trés notas, conforme esta escrito na parte
de violino (separada) da Editora Max Eschig. Por fim, colocamos um sinal de crescendo durante
todo o compasso a fim de nos direcionar ao primeiro grande climax da sonata no compasso 46.

Compasso 42 - piano, colocamos dindmica p e sinal de crescendo durante todo o
compasso, igualando a proposta de dindmica da parte do violino.

Compasso 43 - violino, mudamos a dinamica de ff para f, deixando o climax para mais
tarde, no compasso 46. Colocamos, igualmente, um sinal de crescendo durante todo o
compasso.

Compasso 43 - piano, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, igualando-a a
dindmica do violino.

Compasso 44 - violino, separamos os tempos, eliminando as ligaduras do primeiro,
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segundo e terceiro tempos, ligamos apenas as duas colcheias do quarto tempo, para maior
intensidade, e colocamos arcadas nesse compasso.

Compasso 45 - violino, colocamos tratinas e acentos nas colcheias do quarto tempo,
propiciando maior grandiosidade a esse momento.

Compasso 46 - piano, mudamos a dindmica de f para ff, igualando a dindmica do violino.

Compasso 47 - piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo,
servindo de preparacao para o mf proposto no préximo compasso.

Compasso 48 - piano, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, produzindo uma
diversidade na dinamica, em contraponto ao fortissimo do compasso 46.

Compasso 49 - piano, colocamos sinal de diminuindo e poco rit. a partir do terceiro
tempo, isto preparara 0 Meno do préximo compasso.

Compasso 50 - violino, colocamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 51 - violino e piano, colocamos sinal de diminuindo a partir do terceiro
tempo, preparando a dindmica piano que marcamos no préximo compasso.

Compasso 52 - violino, colocamos dinamica p no inicio do compasso gerando maior
possibilidade dindmica.

Compasso 52 - piano, colocamos dindmica p no inicio do compasso e crescendo a partir
do segundo tempo, igualando a dindmica do violino.

Compasso 53 - piano, colocamos dindmica f no inicio do compasso, igualando a
dindmica do violino.

Compassos 57 e 58 - violino, colocamos tratinas e marcacdo de arcadas nas quialteras
do segundo tempo, esta marcac¢do tornara as quialteras mais enfaticas.

Compasso 59 - violino, colocamos um sinal de diminuindo no primeiro tempo, tratinas
e marcacdo de arcadas nas quialteras no segundo tempo, colocamos dindmica p também no
segundo tempo, retiramos o f do terceiro tempo, ligamos o terceiro e quarto tempo. Adequamos
a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig e se trata de uma adequacao de dindmicas
a fim de conseguirmos uma maior dramaticidade.

Compasso 60 - violino, definimos a dindmica em f no primeiro tempo, ligamos, até a
appoggiatura do proximo compasso, adequando a parte de violino (separada) da Edicdo Max
Eschig, marcamos um sinal de crescendo no final do compasso, acompanhando a parte do piano.

Compasso 60 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 61 — violino, colocamos marcagéo de arco para cima na primeira nota. Na
cadéncia, ap0s a fermata, colocamos marcagdo de arco para cima na décima sétima colcheia,

corrigimos a vigésima e a trigésima segunda colcheia para Mi bemol seguindo o padrédo
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estabelecido anteriormente, colocamos sustenido na vigésima segunda e vigésima terceira
colcheia, DO e no Ré; trata-se de uma marcacdo de seguranca, uma vez que 0s sustenidos
colocados anteriormente prevalecem durante todo o compasso. Retiramos 0 numero zero em
cima da penultima nota Ré e ajustamos a marcacdo de som harmonico apenas para a ultima

nota. Colocamos sinal de diminuindo antes da Ultima fermata e dindmica p na ultima fermata.

Figura 37 - Correcoes c.61
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 61- piano, colocamos dinamica f.

Compasso 64 - violino, colocamos dinamica p, adequando a dinamica do piano, ligamos
0 terceiro e quarto tempo, adequando a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig,
colocamos marcacao de arco para baixo na primeira nota.

Compasso 65 - violino, colocamos um sinal de crescendo no final do compasso,
seguindo a linha ascendente da frase.

Compasso 66 - piano, definimos a dindmica em p no inicio do compasso, ja que,
anteriormente, desde o compasso 62, era pp.

Compasso 67 - violino e piano, colocamos sinal de diminuindo durante todo o

compasso, preparando o desenvolvimento dindmico dos compassos seguintes.
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Compasso 68 - violino, colocamos um sinal de crescendo durante todo o compasso
seguindo a ascendéncia da frase, e marcamos arcadas para cima na segunda e terceira nota.

Compasso 68 - piano, colocamos dindmica pp no inicio do compasso, tornando o piano
mais sutil nesse periodo e acompanhando melhor os harménicos do violino.

Compasso 69 - violino, colocamos arcadas no terceiro e quarto tempo, colocamos um
sinal de crescendo a partir do terceiro tempo dando continuidade ao crescendo anterior.

Compasso 71 - violino, colocamos um sinal de diminuindo durante todo 0 compasso,
criamos desta forma um final de frase.

Compasso 72 - violino, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, e tratinas nas
seminimas do terceiro e quarto tempo, criamos desta forma uma nova frase mais expressiva.

Compasso 72 - piano, colocamos dindmica mp no inicio do compasso, acompanhando

o violino.

Compasso 73 - violino, colocamos tratinas e marcagéo de arco para cima no terceiro e
quarto tempo.

Figura 38 - Correcgdes ¢.73
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 74 - violino, colocamos um sinal de crescendo durante todo o compasso,
buscando um colorido dinamico.
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Compasso 75 - violino e piano, colocamos sinal de diminuindo durante todo o
compasso, preparando os proximos compassos que fechardo a frase e este periodo.

Compasso 76 - violino, colocamos dinamica p no inicio do compasso e tratinas nas
seminimas do terceiro e quarto tempo.

Compasso 76 - piano, colocamos dindmica pp no inicio do compasso.

Compasso 77 - violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo e
tratinas nas seminimas do terceiro e quarto tempo.

Compasso 78 - violino, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 79 - violino, corrigimos o diminuindo colocando-o desde o inicio do
compasso, propiciando o final do periodo.

Compasso 79 - piano, colocamos dindmica pp no inicio do compasso, colocamos uma
ligadura nas semicolcheias do primeiro e segundo tempo.

Compasso 80 - violino: colocamos dindmica mp e marcagdo de arco para cima no inicio
do compasso, colocamos sinal de crescendo a partir do terceiro tempo, marcacoes que auxiliaréo
0 appassionato sugerido pelo compositor.

Compasso 80 - piano, alteramos a dindmica para acompanhar o violino, tiramos 0 mp e
colocamos p no inicio do compasso.

Compasso 81- violino e piano, definimos a dindmica a partir do inicio do compasso: mf
para o0 violino e mp para o piano, colocamos também sinal de diminuindo para os dois
instrumentos, colocamos uma tratina na nota F& do violino, criamos desta forma um modelo e
proposta dindmica dramatica que sera ampliada nos proximos compassos.

Compasso 82 - violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 83 - violino e piano, definimos a dindmica a partir do inicio do compasso: f
para o violino e mf para o piano, colocamos também sinal de diminuindo para os dois
instrumentos, colocamos uma tratina na nota Mi do violino.

Compasso 84 - violino e piano, definimos a dindmica a partir do inicio do compasso:
mp para o violino e p para o piano.

Compasso 85 - violino e piano, colocamos sinal de diminuindo a partir do terceiro
tempo.

Compasso 86 - violino colocamos a marcacdo de glissando entre as duas primeiras
notas, consta na parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig, colocamos também
dindmica p no inicio do compasso, desta forma, conseguimos indicar dinamicamente o final
deste periodo.

Compasso 86 - piano, colocamos dinamica pp no inicio do compasso, adequando a
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dindmica do violino.

Compasso 87 - violino, colocamos um sinal de diminuindo no segundo tempo tornando
0 violino menos importante neste momento.

Compasso 87 - piano, colocamos dinamica mf no terceiro tempo destacando o piano
como parte primordial.

Compasso 88 - violino e piano, alteramos a dinamica, tiramos um crescendo que se
iniciava no quarto tempo na parte do violino e colocamos um diminuindo a partir do segundo
tempo na parte do piano, desta forma a dindmica acompanhara a linha descendente.

Compasso 89 - violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do inicio do compasso,
buscamos desta forma criar um ambiente misterioso.

Compasso 89 - piano, colocamos um sinal crescendo no inicio do compasso, seguindo
a proposta dindmica do violino.

Compasso 90 - violino e piano, definimos a dindmica em f para os dois instrumentos,
trata-se de um acorde com grande tensdo.

Compasso 91 - violino, colocamos dinamica mp no inicio do compasso, corrigimos as
ligaduras do primeiro e segundo tempo, ligando a primeira nota Mi a segunda, tendo em vista
a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig, ligamos o primeiro e segundo tempo,
cancelamos a ligadura original.

Compasso 91 — piano, colocamos dindmica p e um sinal de crescendo durante todo o
compasso, seguindo a dindmica do violino.

Compasso 92 - piano, pauta inferior, tiramos o p (piano) escrito, igualamos com a méo
direita ff (fortissimo) escrito e ao violino, na pauta superior, colocamos tratinas no Fa, D6 bemol
e Si bemol, seguindo o padrdo da pauta inferior e do compasso 94.

Compasso 93 - violino, colocamos marcacéo de arcadas nas colcheias do terceiro tempo.

Compasso 94 - violino, mudamos a figuracéo ritmica do quarto tempo para colcheias,
tornando o discurso musical compativel com o proximo compasso, incluimos a marcacao
glissando, conforme consta na parte (separada) de violino da Edicdo Max Eschig. Retiramos a
dindmica sfz da dltima colcheia.

Compasso 94 - piano, pautas superior e inferior, colocamos tratinas nas quialteras do
quarto tempo, seguindo padrao estabelecido no compasso 92.

Compasso 95 - violino, colocamos marcacéo e sinal de glissando do terceiro ao quarto
tempo, conforme consta na parte (separada) do violino da Edicdo Max Eschig, colocamos a
marcagéo sfz no Si bemol no quarto tempo.

Compasso 97 - violino, colocamos marcacéo de arco para baixo na primeira nota e arco
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para cima e para baixo na segunda e terceira nota, ligamos as trés notas do terceiro tempo,
mantendo as tratinas em todas essas notas, desta forma transformamos este momento em uma
grande desisperé, como o compositor sinaliza.

Compasso 97 - piano, pauta inferior: corrigimos a marcacao de fermata, colocamos no
terceiro tempo, pauta superior: inserimos as marcagcfes correspondentes das quidlteras, o
namero 6 e 3.

Compasso 98 — violino, colocamos marcacgéo de arco para baixo na primeira nota.

Compasso 98 - piano, pauta superior, ligamos as semicolcheias do primeiro tempo,
conforme o compasso 96.

Compasso 99 - violino, definimos a dindmica em ff, trata-se sem divida de um dos
momentos de climax da obra!

Compasso 99 - piano, definimos a dinamica em f, seguindo a dinamica do violino.

Compasso 100 - violino, colocamos uma appoggiatura Ré no inicio do compasso,
conforme consta na parte (separada) do violino da Edicdo Max Eschig.

Compasso 100 - piano, pauta inferior, colocamos dindmica f no primeiro tempo e mf no
segundo tempo, ampliando desta forma a possibilidade dindmica deste compasso.

Compasso 101 - violino e piano, colocamos a marcacgdo crescendo, preparando o inicio
da reexposicao.

Compasso 102 — violino definimos a dindmica em f.

Compasso 102 - piano, definimos a dindmica em f e colocamos um sinal de diminuindo
durante todo o compasso, igualando ao diminuindo da parte do violino.

Compasso 103 - violino, colocamos dinamica f e marcacéo de arco para baixo no inicio
do compasso, nesta reexposi¢cdo nos parece adequado realizar uma dindmica mais intensa,
criando um contraponto a dinamica mf do compasso 29.

Compasso 103 - piano, mudamos a dindmica para mf acompanhando a dinamica do
violino.

Compasso 104 - violino, ligamos a ultima nota do compasso anterior (Fa) até o Ré
colcheia do compasso 104, criamos desta forma um padrdo em relagdo ao compasso 30.

Compasso 105 - violino, colocamos mf no inicio do compasso, colocamos tratinas nas
seminimas, seguindo o padréo estabelecido na exposi¢édo deste motivo e tambem dos compassos
anteriores.

Compasso 105 - piano, colocamos p no inicio do compasso, desta forma criamos uma
resposta ou complemento da frase iniciada no compasso 103.

Compasso 106 - violino, ligamos a ultima nota do compasso anterior D6 ao L& bemol
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colcheia do compasso 106, seguindo padrdo estabelecido nos compassos anteriores.

Compasso 107 - violino, colocamos dindmica p no inicio do compasso e sinal de
crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 107 - piano, colocamos dinamica pp no inicio do compasso e sinal de
crescendo a partir do terceiro tempo, igualando a dindmica da exposi¢&o, compasso 33.

Compasso 108 - piano e violino, colocamos um crescendo durante todo o compasso,
violino: ligamos a ultima nota do compasso anterior (Sol) ao Mi bemol, ligamos as
semicolcheias Si bemol ao Mi bemol e ligamos o proximo Mi bemol, Si bemol e Mi bemol,
cancelamos as outras ligaduras, igualando & dindmica da exposic¢éo, compasso 34.

Compasso 109 - violino, colocamos dindmica f no primeiro tempo e p no terceiro tempo
do compasso, igualando a dindmica da exposi¢do, compasso 35.

Compasso 109 - piano, colocamos dindmica mf no primeiro tempo e p no terceiro tempo
do compasso, igualando a dindmica da exposicao, compasso 35.

Compasso 110 - violino e piano, colocamos sinal de crescendo durante todo o compasso,
igualando a dinamica da exposicao, compasso 36.

Compasso 111 - violino, colocamos dinamica f no primeiro tempo, ligamos as
semicolcheias até a primeira nota do pré6ximo compasso, nos parece que neste momento a
dindmica deve ser mais enféatica.

Compasso 111 - piano, colocamos dindmica mf no primeiro tempo, acompanhando a
dindmica do violino.

Compasso 112 - violino: colocamos tratinas e marcacdo de arcadas nas colcheias do
primeiro tempo, violino e piano: colocamos sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo,
preparamos desta forma a dindmica e a fantasia musical do proximo compasso.

Compasso 113 - violino, colocamos dindmica mf no inicio do compasso. igualando a
dindmica do compasso 39.

Compasso 113 - piano, colocamos dindmica mp no inicio do compasso, seguindo a
dindmica do violino.

Compasso 114 - violino e piano, colocamos sinal de diminuindo no final do compasso
a fim de se conseguir uma maior diversidade na dinamica e valorizar o crescendo da
ascendéncia do proximo compasso.

Compasso 115 - violino, mantivemos o diminuindo até o segundo tempo, colocamos
dindmica p também no segundo tempo e sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 115 - piano, colocamos dinamica p no inicio do compasso.

Compasso 116 - violino e piano, colocamos dinamica p no inicio do compasso e sinal
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de crescendo durante todo 0 compasso.

Compasso 117 - violino e piano, colocamos dinamica mf no inicio do compasso e sinal
de diminuindo durante todo o compasso.

Compasso 118 - violino e piano, colocamos dindmica p e sinal de crescendo durante
todo o compasso, buscamos uma maior diversidade de dindmicas nesses compassos, usufruindo
da ascendéncia das escalas para criar uma grande fantasia musical e chegar num climax no
compasso 121.

Compasso 119 - violino e piano, colocamos dinamica mf e sinal de diminuindo durante
todo 0 compasso.

Compasso 120 - violino e piano, colocamos dindmica p no inicio do compasso,
colocamos sinal de crescendo.

Compasso 120 - piano, colocamos a marcacao crescendo.

Compasso 121 - violino, colocamos a marcagéo crescendo.

Compasso 122 - violino, ligamos as colcheias F4 e Mi bemol do primeiro tempo,
seguindo a marcacdo da parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig.

Compasso 123 - piano, mudamos a dinamica para mf e colocamos um sinal de crescendo
durante todo o compasso, dando continuidade a frase do violino do compasso anterior.

Compasso 125 - violino, colocamos marcagao de arco para baixo na primeira nota.

Compasso 125 - piano, pautas superior e inferior, colocamos p no inicio do compasso,
tratinas e ligaduras de duas em duas notas nas seminimas, seguindo a marcacao da parte do
violino.

Compasso 126 - violino, colocamos ligaduras nas seminimas do primeiro e segundo
tempo, seguindo o exemplo do compasso anterior.

Compasso 126 - piano, pautas superior e inferior, colocamos tratinas e ligaduras de duas
em duas notas nas seminimas, também seguindo o exemplo do compasso anterior.

Compasso 128 - violino, colocamos dinamica f e marcacdo de arco para cima na
primeira nota, criamos desta forma um discurso mais dramatico.

Compasso 128 - piano, colocamos dinamica mf, seguindo a dinamica do violino,
colocamos tratinas e ligamos as seminimas de duas em duas seguindo exemplo anterior.

Compasso 129 - violino, ligamos as duas primeiras seminimas mantendo as tratinas.

Compasso 129 - piano, pautas inferior e superior, colocamos tratinas e ligaduras nas

duas primeiras seminimas, seguindo padréo estabelecido nos compassos anteriores.

Compasso 131 - violino e piano, colocamos dindmica mf no segundo tempo deste

compasso, desenhamos um grande diminuindo com dindmicas bem definidas nos préximos



87

compassos.

Compasso 132 - violino e piano, colocamos dinamica mp no segundo tempo.

Compasso 133 - violino e piano, colocamos dinamica p no segundo tempo.

Compasso 134 - violino, ligamos a Ultima nota do compasso anterior até o final deste
compasso, seguindo a marcacdo da parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig,
cancelamos as outras ligaduras.

Compasso 134 - piano, colocamos dinamica pp no segundo tempo.

Compasso 135 - violino, colocamos dinamica p no inicio do compasso, com isso,
tiramos a atengéo da parte do violino momentaneamente.

Compasso 135 — piano, colocamos dinamica mf, a parte do piano € altamente relevante
neste momento.

Compasso 136 - violino e piano, colocamos sinal de crescendo durante todo o compasso,
esta dindmica tornara o proximo compasso como o ponto culminante da frase.

Compasso 137 - violino, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, colocamos um
sinal de diminuindo durante todo o compasso, chegando organicamente ao p do compasso 138.

Compasso 137 - piano, pauta superior, ligamos as seis quialteras seguindo o padrdo dos
dois compassos anteriores, colocamos dindmica mf no inicio do compasso, colocamos um sinal

de diminuindo durante todo o0 compasso, esta dindmica prepara o pp do préximo compasso.

Figura 39 - Correc¢des ¢.137
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 138 - violino, colocamos dindmica p no inicio do compasso, seguindo a
dindmica pp do piano.
Compasso 140, 141, 142 e 144 - piano, pauta superior, ligamos as primeiras seis

quidlteras seguindo padréao estabelecido nos compassos anteriores e posteriores.
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Compasso 145 - violino, colocamos marcagéo de arco para cima, fizemos ligaduras de
seis em seis notas no terceiro e quarto tempo.

Compasso 146 - violino, ligamos as notas do primeiro tempo, trocamos 0s pontos das
semicolcheias desligadas por tratinas, conseguindo desta forma uma maior intensidade no som.

Compasso 147 e 148 - violino, colocamos marcagao de arco para baixo na primeira nota
e arco para cima no terceiro tempo, ligamos os dois primeiros tempos.

Compasso 149 - violino, colocamos marcacdo de arco para baixo na primeira nota,
colocamos dindmica p e marcacgéo crescendo no inicio do compasso.

Compasso 149 - piano, colocamos dindmica p e marcagdo crescendo no inicio do
compasso, criamos desta forma uma grande possibilidade dinamica e grande impacto, na
dindmica do proximo compasso, criando um colorido dinamico, tocaremos forte nos Gltimos
COMpassos.

Compasso 150 - violino e piano, mudamos a dindmica a partir do terceiro tempo para
poco diminuindo, evita desta forma um diminuindo exagerado e possibilita ao violino iniciar a
cadéncia com uma dindmica forte.

Compasso 151 - violino, colocamos a expressdo calmo e cantabile e dinamica mf,
ligamos a décima segunda a décima terceira nota, colocamos bequadro no Mi primeira nota do
acorde da décima quarta nota, ligamos a décima quinta a décima sexta notas, cancelamos a
ligadura original, colocamos marca¢ado de arco para cima na décima sétima e vigésima primeira
nota, ligamos a vigésima primeira a vigésima segunda nota, eliminamos a marcacdo Harm.,
com certeza trata-se de um erro, colocamos marcagdes de arcadas nas Ultimas quatro notas,
colocamos um sinal de crescendo nos ultimos cinco tempos.

Compasso 153 - violino, colocamos marcacao de arco para baixo nas primeiras duas
notas, uma virgula separando-as e marcacdo de arco para cima na Ultima nota do compasso.
Compasso 156 - violino e piano, colocamos sinal de crescendo durante todo o compasso, esta
dindmica definira o préximo compasso como ponto de chegada.

Compasso 157 - violino, colocamos um acento no Fa sustenido, quarto tempo, igualando
0 acento da parte do piano.

Compasso 159 - violino, colocamos um sinal de crescendo até o final do compasso,
seguindo a dinamica escrita na parte do piano, colocamos marcacdo de arco para baixo no
quarto tempo.

Compasso 160 - violino, colocamos marcagéo de arco para cima na primeira nota e arco
para baixo na segunda.

Compasso 161 - violino, colocamos marcacao de arco para cima na primeira nota, arco
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para baixo na segunda nota e arco para cima na fermata.

3.1.3 Correcbes de notas, ritmos, sugestdes e adequactes de dindmicas, articulactes e

marcacdes de arcada, parte individual do violino

Compasso 3 - colocamos a marcacao de arco para baixo.

Compasso 9 - tiramos o diminuindo no final do compasso, substituimos por sinal de
crescendo e separamos as duas Ultimas notas ligando-as com tratinas e colocando arco para
cima, intensificando a dinamica consequentemente.

Compasso 10 - colocamos sinal de diminuindo na segunda metade do compasso,
preparando o mf do préximo compasso.

Compasso 11 - colocamos dindmica mf no inicio do compasso, criando uma maior
possibilidade dindmica.

Compasso 13 - colocamos marcacéao de arco para baixo e um sinal de crescendo durante
todo o compasso, igualando ao crescendo da parte do piano.

Compasso 14 - colocamos um sinal de diminuindo, igualando a parte do piano.

Compasso 29 - colocamos a marcagéo de arco para baixo na primeira nota e ligamos a
terceira e quarta nota, cancelando a ligadura anterior.

Compasso 30 - ligamos a ultima nota do compasso 29 até a segunda nota do compasso
30 (Sol bemol), desligamos a nota D6 do terceiro tempo e cancelamos as outras ligaduras.

Compasso 31 - colocamos dindmica mp no inicio do compasso, produzindo, assim, um
contraste em relagdo ao mf do compasso 29.

Compasso 33 - colocamos dindmica p no inicio do compasso e inserimos o sinal de
crescendo a partir do terceiro tempo do compasso 33 que ira até o final do compasso 34, gerando
maior possibilidade dindmica e crescendo a partir do terceiro tempo até o compasso 35.

Compasso 34 - ligamos as semicolcheias Si bemol ao Mi bemol e também ligamos as
trés semicolcheias das seguintes notas: Mi bemol, Si bemol e Mi bemol, cancelamos as outras

ligaduras.



90

Figura 40 - Correc0es c.34
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 35 - colocamos dindmica f no inicio do compasso e p no terceiro tempo,
propiciando, dessa maneira, um ambiente mais dramatico; no segundo tempo, ligamos as duas
primeiras semicolcheias, Mi e Si natural, e as trés semicolcheias seguintes, Si, Mi, Si,
cancelamos as outras ligaduras.

Compasso 37 - colocamos sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo e ligamos o
terceiro e quarto tempo.

Compasso 39 - colocamos dindmica mf no inicio do compasso, apenas definindo e
mantendo a dindmica anterior.

Compasso 42 - colocamos dindmica p no inicio do compasso, gerando maior
possibilidade dindmica, colocamos um sinal de crescendo durante todo o compasso a fim de
nos direcionar ao primeiro grande climax da sonata no compasso 46.

Compasso 43 - substituimos a dindmica ff por f, valorizando o crescendo dos préximos
compassos, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 44 - marcamos arcadas por tempos, iniciando com arco para cima na primeira
nota, alteramos a ligadura do terceiro e quarto tempo, ligamos as duas Ultimas notas, para maior
intensidade, cancelamos a ligadura antiga, cancelamos a marcacao cresc. que estava no segundo
tempo, colocamos no primeiro tempo.

Compasso 45 - colocamos acentos nas colcheias do quarto tempo, propiciando maior
grandiosidade a esse momento.

Compasso 49 - inserimos a marcagdo poco rit., consequentemente deixamos dois
compassos de pausa (47 e 48) e o compasso 49 para efetivar esta marcacao.

Compasso 50 - colocamos marcacgéo de arco para cima no inicio do compasso.
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Compasso 52 - colocamos dindmica p no inicio do compasso, gerando maior
possibilidade dindmica, eliminamos as ligaduras de dois tempos, mantivemos as ligaduras por
tempo, ajustamos o sinal de crescendo a partir do segundo tempo, cancelamos a marcagéo
anterior.

Compasso 55 - colocamos um bemol no Fa no quarto tempo, dindmica de seguranga e
colocamos o sinal de crescendo a partir do segundo tempo, cancelamos a marcagéo anterior.

Compasso 57 - colocamos tratinas na segunda e terceira quialtera do segundo tempo,
esta marcacao tornara as quialteras mais enféaticas, colocamos também um sinal de crescendo
na segunda metade do compasso.

Compasso 58 - colocamos tratinas na segunda e terceira nota quialtera do segundo
tempo, esta marcacdo tornara as quialteras mais enféticas.

Compasso 59 - colocamos sinal de decrescendo no primeiro tempo, dindmica p no
segundo tempo, colocamos tratinas na segunda e terceira nota do terceiro tempo, colocamos
também um sinal de crescendo a partir da fermata no terceiro tempo, se trata de uma adequacéo
de dindmicas a fim de conseguirmos uma maior dramaticidade.

Compasso 60 - colocamos dindmica f e marcamos um sinal de crescendo no final do
compasso, acompanhando a parte do piano.

Compasso 61 - colocamos marcagéo de arco para cima na primeira nota. Na cadéncia,
apos a fermata, corrigimos a décima quarta e décima quinta notas para L& natural e Si bemol
seguindo o padréo estabelecido pelas primeiras notas, colocamos marcacdo de arco para cima
na décima sétima nota, corrigimos esta nota para Mi bemol, colocamos sustenido na vigésima
segunda e vigésima terceira nota DO e no Ré; trata-se de uma marcacdo de seguranga, uma vez
que os sustenidos colocados anteriormente prevalecem durante todo 0 compasso. Retiramos 0
namero zero em cima da penultima nota Ré e ajustamos a marcacdo de som harmonico apenas
para a ultima nota. Colocamos sinal de diminuindo antes da Gltima fermata e dinamica p na

Ultima fermata.



92

Figura 41 - Correg0es c.61
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 64 - colocamos marcacdo de arco para baixo no inicio do compasso.

Compasso 65 - colocamos sinal de crescendo a partir do terceiro tempo, seguindo a linha
ascendente da frase.

Compasso 67 - colocamos sinal de decrescendo a partir do inicio do compasso,
preparando o desenvolvimento dindmico dos compassos seguintes.

Compasso 68 - colocamos um sinal de crescendo durante todo 0 compasso seguindo a
ascendéncia da frase e colocamos marcacao de arco para cima na segunda e terceira nota e sinal
de crescendo.

Compasso 69 - colocamos tratinas e marcagdo de arco para cima e para baixo na
segunda e terceira nota, colocamos sinal de crescendo a partir do terceiro tempo, dando
continuidade ao crescendo anterior.

Compasso 71 - colocamos sinal de diminuindo durante todo o compasso, criamos desta
forma um final de frase.

Compasso 72 - colocamos mf no inicio do compasso e tratinas na segunda e terceira
nota, criamos desta forma uma nova frase mais expressiva.

Compasso 73 - colocamos tratinas e marcacgao de arco para cima na segunda e terceira
nota.

Compasso 74 - colocamos sinal de crescendo durante todo o compasso, buscando um
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colorido dindmico.

Compasso 75 - colocamos sinal de diminuindo durante todo o compasso, preparando 0s
préximos compassos que fechardo a frase e este periodo.

Compasso 76 - colocamos dindmica p no inicio do compasso e e tratinas na segunda e
terceira nota.

Compasso 77 - colocamos sinal de crescendo no terceiro e quarto tempo e tratinas na
segunda e terceira nota.

Compasso 78 - colocamos um sinal de diminuindo que comeca neste compasso e
termina no final do compasso 79, propiciando o final do periodo.

Compasso 80 - colocamos marcagéo de arco para cima, alteramos a dinamica de mf para
mp, suprimimos o termo espressione appassionata para apenas appassionato e colocamos um
sinal de crescendo no terceiro e quarto tempo, marcacdes que auxiliardo o appassionato
sugerido pelo compositor descrito na parte de piano.

Compasso 81 - colocamos dinamica mf e um sinal de diminuindo, criamos desta forma
um modelo e proposta dinamica dramatica que sera ampliada nos préximos compassos.

Compasso 82 - colocamos um sinal de crescendo no terceiro e quarto tempo.

Compasso 83 - colocamos dindmica f e um sinal de diminuindo.

Compasso 84 - colocamos dindmica mp.

Compasso 85 - colocamos um sinal de diminuindo no terceiro e quarto tempo.

Compasso 86 - colocamos dindmica p, conseguimos indicar dinamicamente o final deste
periodo.

Compasso 87 - colocamos um sinal de diminuindo no segundo tempo tornando o violino
menos importante neste momento.

Compasso 88 - alteramos a dindmica, tiramos um crescendo que se iniciava no guarto
tempo na parte do violino, desta forma a dindmica acompanhara a linha descendente.

Compasso 89 - colocamos marcacdo de arco para cima e colocamos um sinal de
crescendo a partir do inicio do compasso, buscamos desta forma criar um ambiente misterioso.

Compasso 90 - colocamos dinamica f, trata-se de um acorde com grande tensao.

Compasso 91 - colocamos dindmica mp e colocamos bequadro no Si, primeira nota do
quarto tempo, por seguranca, substituimos as tratinas por acentos no quarto tempo.

Compasso 93 - colocamos marcacgéo de arco para cima na oitava D0 e arco para baixo
na oitava Mi bemol do segundo tempo, substituimos ff por fff seguindo marcacdo na parte do
piano.

Compasso 94 - substituimos as tratinas por acentos no terceiro tempo, mudamos a
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figuracdo ritmica do quarto tempo para colcheias, para que haja uma sequéncia légica em
relacdo ao compasso seguinte. Retiramos a dindmica sfz da Gltima colcheia.

Compasso 95 - colocamos a marcacdo sfz no Si bemol no quarto tempo.

Compasso 97 - colocamos marcacdo de arco para baixo na primeira nota e arco para
cima e para baixo na segunda e terceira nota, desligamos a segunda e terceira nota e ligamos as
préximas trés notas do terceiro tempo, mantendo as tratinas em todas essas notas, cancelamos

a ligadura original.

Figura 42 - Corregdes c.97
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 98 - colocamos marcacdo de arco para baixo na primeira nota.

Compasso 99 - colocamos marcacdo de a tempo e dinamica ff, trata-se sem ddvida de
um dos momentos de climax da obra!

Compasso 101 - colocamos cresc. no terceiro tempo, preparando o inicio da
reexposicao.

Compasso 102 - colocamos dindmica f e sinal de diminuindo.

Compasso 103 - alteramos a dinamica de mf para f e colocamos marcacao de arco para
baixo na primeira nota, nesta reexposi¢cdo nos parece adequado realizar uma dindmica mais
intensa, criando um contraponto a dindmica mf do compasso 29.

Compasso 104 - ligamos a ultima nota do compasso 103 até o Ré colcheia do compasso
104, eliminamos as ligaduras originais, criamos desta forma um padréo em relacdo ao compasso
30.

Compasso 105 - colocamos dindmica mf.
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Compasso 106 - ligamos a ultima nota do compasso 105 até o L& bemol colcheia do,

eliminamos as ligaduras originais.

Compasso 107 - colocamos dindmica p e colocamos um sinal de crescendo que ira até
o final do compasso 108.

Compasso 108 - ligamos as semicolcheias Si bemol ao Mi bemol e ligamos o proximo
Mi bemol, Si bemol e Mi bemol, cancelamos as outras ligaduras, igualando & dindmica da
exposicdo, compasso 34.

Compasso 109 - colocamos dindmica f no primeiro tempo, ligamos a semicolcheia Mi
bequadro ao Si bequadro e ligamos o préximo Si, Mi e Si, colocamos dindmica p no terceiro
tempo, igualando a dindmica da exposi¢do, compasso 35.

Compasso 110 - colocamos sinal de crescendo a exemplo do compasso 36.

Compasso 111 - colocamos dinamica f a exemplo do compasso 37.

Compasso 112 - colocamos marcacao de arco para cima e para baixo nas colcheias Fa
bemol e Mi bemol, colocamos tratinas nessas duas notas e colocamos um sinal de diminuindo
no terceiro tempo, preparamos desta forma a dinamica e a fantasia musical do préximo
compasso.

Compasso 113 - colocamos dinamica mf, igualando a dindmica do compasso 39.

Compasso 114 - colocamos sinal de diminuindo no final do compasso a fim de se
conseguir uma maior diversidade na dindmica e valorizar o crescendo da ascendéncia do
préximo compasso.

Compasso 115 - colocamos um sinal de diminuindo no primeiro tempo, dinamica p no
segundo tempo, sinal de crescendo a partir do terceiro tempo, marcacéao de arcadas nas colcheias
Si bequadro, L& bequadro e semicolcheia Sol sustenido, trocamos 0s pontos das semicolcheias
desligadas por tratinas.

Compasso 116- colocamos dindmica p, arco para cima e colocamos um sinal de
crescendo no inicio do compasso.

Compasso 117 - colocamos dindmica mf e sinal de diminuindo a partir do terceiro
tempo.

Compasso 118 - colocamos dinamica p, e sinal de crescendo no inicio do compasso,
buscamos uma maior diversidade de dindmicas nesses compassos, usufruindo da ascendéncia
das escalas para criar uma grande fantasia musical e chegar num climax no compasso 121.

Compasso 119 - colocamos dindmica mf e sinal de diminuindo a partir do terceiro
tempo.

Compasso 120 - colocamos dindmica p, e sinal de crescendo no inicio do compasso.
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Figura 43 - Corregdes ¢.117-120

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 125 - colocamos marcacao de arco para baixo.

Compasso 126 - ligamos a primeira a segunda nota mantendo as tratinas, eliminamos a
ligadura original.

Compasso 128 - colocamos dindmica f, criamos desta forma um discurso mais
dramatico.

Compasso 129 - ligamos a primeira a segunda nota mantendo as tratinas, eliminamos a
ligadura original.

Compasso 131 - colocamos dindmica mf, desenhamos um grande diminuindo com
dindmicas bem definidas nos proximos compassos.

Compasso 132 - colocamos dindmica mp no segundo tempo.

Compasso 133 - colocamos dindmica p no segundo tempo.

Compasso 134 - ligamos a ultima nota do compasso 133 a ultima nota do compasso,
eliminamos a ligadura original que ligava as duas ultimas colcheias.

Compasso 135 - colocamos dindmica p.

Compasso 137 - colocamos dindmica mf e colocamos um sinal de diminuindo,
cancelamos o sinal de crescendo neste compasso.

Compasso 138 - colocamos dindmica p.

Compasso 145 - Colocamos marcagao de arco para cima, fizemos ligaduras por tempo,
cancelamos a ligadura original.

Compasso 146 - ligamos o primeiro tempo, trocamos o0s pontos das semicolcheias

desligadas por tratinas, conseguindo desta forma uma maior intensidade no som, colocamos
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um sinal de crescendo no terceiro tempo, colocamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 147 e 148 - colocamos marcacao de arco para baixo na primeira nota e arco
para cima no terceiro tempo, colocamos sinal de crescendo nos dois primeiros tempos do
compasso.

Compasso 149 - colocamos marcagdo de arco para baixo na primeira nota e fizemos
ligaduras por tempo, cancelamos as ligaduras originais.

Compasso 150 - colocamos tratinas nas duas Ultimas notas, cancelamos o sinal de
diminuindo e colocamos a marcacgéo de poco dim. a partir do terceiro tempo, evita desta forma
um diminuindo exagerado e possibilita ao violino iniciar a cadéncia com uma dinamica forte.

Compasso 151 - colocamos a expressao calmo e cantabile e mf, ligamos a décima
segunda a décima terceira notas, colocamos bequadro no Mi primeira nota do acorde da décima
guarta nota, ligamos a décima quinta a décima sexta notas, cancelamos a ligadura original,
colocamos marcacao de arco para cima na décima sétima e vigésima primeira nota, ligamos a
vigesima primeira a vigésima segunda nota, eliminamos a marcagdo Harm., com certeza trata-
se de um erro, colocamos marcacOes de arcadas nas ultimas quatro notas, colocamos um sinal

de crescendo nos ultimos cinco tempos.

Figura 44 - Correc0es c.151

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1912), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 152 - retiramos a palavra molto, deixando apenas a piacere, mudamos a
dindmica de ff para f, colocamos cresc. no segundo tempo.

Compasso 153 - colocamos marcacgédo de arco para baixo na primeira e segunda nota,
colocamos uma virgula entre elas e marcacao de arco para cima na ultima nota,

Compasso 156 - colocamos um sinal de crescendo, esta dindmica definira o proximo
compasso como ponto de chegada.

Compasso 157 - ligamos a segunda nota do terceiro tempo ao quarto tempo a exemplo
do proximo compasso, cancelamos a ligadura original, colocamos um acento no Fa sustenido
do quarto tempo, igualando o acento da parte do piano.

Compasso 158 - tiramos o0 acento da ultima colcheia.

Compasso 159 - colocamos um sinal de crescendo, seguindo a dinamica escrita na parte
do piano, tiramos o acento da primeira colcheia, colocamos marcagdo de arco para baixo no
quarto tempo.

Compasso 160 - colocamos marcagdo de arco para cima na primeira nota e arco para
baixo na segunda.

Compasso 161 - colocamos marcacdo de arco para cima na primeira nota, arco para
baixo na segunda nota e arco para cima na fermata.

Compasso 162 - colocamos marcacéo de arco para baixo.
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4 SONATA N.°2 PARA VIOLINO E PIANO

4.1 Edicao (transcricdo) da partitura da Sonata n.° 2 de Heitor Villa-Lobos

Como ressaltado anteriormente na edicdo (transcri¢cdo) da partitura da Sonata n.° 1,
tivemos acesso apenas nos manuscritos das Sonatas n.° 2 e n.° 3, Sonata n.° 2 assinado pelo
copista Ivan Azevédo e Sonata n.° 3 assinado pelo préprio Villa-Lobos. De igual maneira,
destacamos que podemos contribuir por meio de nossa experiéncia adquirida na edicao critica
de diversas obras de compositores brasileiros do mesmo periodo de Heitor Villa-Lobos, além
de interpretar, gravar e ministrar grande parte do repertorio cameristico, sobretudo, sonatas para
violino e piano. Assim, no subtdpico a seguir, podem ser observadas 0 emprego de nossas
correcdes, bem como de alguns exemplos de anotacdes, por meio de figuras, logo apos as

descricdes.

4.1.1 Correc0es de notas, ritmos e claves, parte de piano (Sonata 2)

Primeiro Movimento

Compasso 47 — piano, pauta superior, corrigimos 0 D& para D6 bemol, apds consulta ao
manuscrito.

Compasso 49 — violino, corrigimos o ritmo a exemplo de como esta escrito no compasso
231, primeira nota corrigimos para semicolcheia, segunda nota para colcheia, terceira nota para
semicolcheia, quarta nota para colcheia, quinta e sexta notas para semicolcheia.

Figura 45 - Corregdes c.49
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 52 — piano, pauta superior, segundo tempo, colocamos dobrado bemol no Si
oitava de baixo, igualando ao Si oitava acima, e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 53 — piano, pauta inferior, mudamos as colcheias (Dd) para duas seminimas
igualando a méo direita.

Compasso 99 — violino, corrigimos o ritmo, a quarta nota, revisamos para colcheia,
quinta e a sexta nota reformulamos para semicolcheia, igualando a parte de violino (separada)
da Edicdo Max Eschig e seguindo o padrao ja estabelecido anteriormente.

Compasso 100 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos a terceira
semicolcheia para Mi natural, ndo DO! trata-se do mesmo acorde do primeiro tempo.

Compasso 104 — violino, corrigimos a segunda nota para D6 sustenido, igualando a
parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig e seguindo o padrdo ja estabelecido
anteriormente e posteriormente.

Compasso 105 — piano, pauta superior, corrigimos a Ultima semicolcheia para Mi
natural, igualando a parte da pauta inferior que esta escrita em oitavas paralelas.

Compasso 112 a 115 — piano, corrigimos uma escrita equivocada que constantemente
causa transtornos numa primeira leitura, cancelamos o 3/4, mantivemos 2/4 igualando a parte
do violino, retiramos os pontos das minimas e inserimos o sinal de quialteras na linha superior.

Compasso 116 — violino, corrigimos a segunda nota para colcheia, igualando a parte de
violino (separada) da Edigdo Max Eschig e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 122 — violino, colocamos a marcacao gliss.

Compasso 151 — piano, pauta inferior, corrigimos a primeira nota para Fa sustenido.

Compasso 164 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos a segunda e a quarta
semicolcheia para Fa sustenido, trata-se de um acorde de F& sustenido menor, o violino tem F&
sustenido.

Com passo 171 — violino, corrigimos a segunda nota para colcheia, igualando a parte de
violino (separada) da Edigdo Max Eschig e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 173 — violino, corrigimos a primeira nota para colcheia, igualando a parte de
violino (separada) da Edicdo Max Eschig e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 203 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos a primeira
semicolcheia para Si natural, ap6s consulta ao manuscrito.

Compasso 235 — violino, eliminamos a pausa de colcheia do segundo tempo, colocamos
um Fa semicolcheia ligado ao Fa anterior e em seguida uma pausa de semicolcheia, igualando

ao compasso 53.
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Figura 46 - Corregdes c.235
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 235 — piano, pauta inferior, corrigimos o Ré minima para duas seminimas,
igualando & mao direita.

Compasso 241 — violino, corrigimos tanto o ritmo do primeiro tempo, tal como a
primeira nota para colcheia, segunda e terceira nota para semicolcheia, igualando ao compasso
59.

Compasso 249 — piano, pauta superior, colocamos um bequadro no Ré, por seguranga,
evitando erros de leitura.

Compasso 257 — violino, corrigimos a segunda nota para colcheia, igualando a parte de
violino (separada) da Edicdo Max Eschig e o manuscrito.

Compasso 264 — violino, segundo tempo, corrigimos a primeira nota de cima para D6
natural, igualando a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig e ap6s consulta ao
manuscrito.

Compasso 267 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos para Sol bequadro,

apos consulta ao manuscrito.
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Segundo Movimento

Compasso 5 — piano, pauta superior, segundo tempo, corrigimos a terceira semicolcheia
para Mi natural, apds consulta ao manuscrito e seguindo a sequéncia posterior.

Compassos 7 e 13 —violino, eliminamos o0s acentos nas primeiras quiélteras do terceiro
tempo, apos consulta ao manuscrito e nos parece obviamente um erro.

Compasso 21 — piano, pauta superior, terceiro tempo, corrigimos a terceira quialtera
para Sol sustenido, ap6s consulta ao manuscrito e a exemplo do compasso 95, 22, 23, todos
exemplos de sequéncia de oitavas paralelas.

Compasso 30 — piano, pauta inferior, terceiro tempo, corrigimos para Sol natural, no
manuscrito consta Sol natural.

Compasso 43 — piano, pauta superior, apds consulta ao manuscrito, integramos a
segunda semicolcheia (D6) do primeiro tempo, ao restante do acorde (Sol e Mi) transformando-
0 numa semicolcheia, fizemos a mesma correcao no terceiro tempo, integrando a nota Si bemol
e 0 Sol bemol ao Ré bemol constituindo um acorde mudando para semicolcheia. No primeiro
tempo eliminamos a semicolcheia Ré, apesar de constar no manuscrito nos pareceu estranho,
seguimos o0 padrdo estabelecido no terceiro tempo deste compasso e no segundo tempo do
compasso anterior.

Compasso 48 — violino, colocamos marcagéo gliss. no quarto tempo.

Compasso 48 — piano, pauta superior, quarto tempo, corrigimos para Sol bemol,
igualando ao Sol bemol do violino e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 49 — piano, pauta superior, apds consulta ao manuscrito, integramos a tltima
colcheia do compasso, L& natural grave, ao restante do acorde, Ré bemol Fa natural e L& natural.

Compasso 52 — violino colocamos marcacéo gliss. no segundo tempo.

Compasso 52 — piano, pauta inferior, no quarto tempo, transformamos o acorde D6, Sol,
Si em colcheia e cancelamos a pausa de colcheia.

Compasso 55 — violino, colocamos marcagéo gliss. no quarto tempo.

Compasso 62 — piano, pauta superior, quarto tempo, corrigimos a segunda semicolcheia
para Sol, ndo Si, apds consulta ao manuscrito.

Compasso 81 — violino, quarto tempo, corrigimos a quarta nota para Sol natural, apos
consulta ao manuscrito e a parte de violino (separada) da Edi¢gdo Max Eschig.

Compasso 81 — piano, pauta superior, terceiro tempo, corrigimos para Fa bequadro, apés
consulta a0 manuscrito.

Compasso 83 — violino, colocamos marcacéo gliss. na ultima nota.
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Compasso 85 — violino, corrigimos a segunda nota para Mi natural, apos consulta ao
manuscrito e a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig.

Compasso 94 — piano, pauta inferior, apds consulta ao manuscrito, nas quialteras,
corrigimos todas as notas Fa para Fa natural, ndo bemol, e todos as notas D6 para D6 bemol.

Compasso 95 — piano, pauta superior, quarto tempo, terceira semicolcheia de quiéltera,
inserimos um bequadro no D, trata-se de uma marcacao de seguranca.

Compasso 99 — piano, corrigimos a terceira semicolcheia do segundo tempo para La
natural, apds consulta ao manuscrito e seguindo a logica dos arpejos anteriores e posteriores.

Compasso 102 — piano, pauta inferior, corrigimos o Mi bemol no quarto tempo para
seminima, igualando aos préximos compassos e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 105 — piano, pauta superior, corrigimos a minima para Ré e Si, ndo Si e Sol,
apos consulta ao manuscrito.

Compasso 108 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos a Ultima quiéltera de
semicolcheia para Sol bequadro, seguimos uma sequéncia l6gica onde o arpejo é constituido
por varios intervalos de semitom, ndo seria correto manter o Sol sustenido, esta incorreto no
manuscrito também, corrigimos a Ultima nota para Mi natural, ndo DO, apds consulta ao
manuscrito.

Compasso 110 — piano, pauta superior, colocamos a seminima Sol natural no terceiro
tempo, apds consulta ao manuscrito.

Compasso 111 — violino, corrigimos a Ultima nota para Ré natural, apds consulta ao
manuscrito e a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig.

Compasso 112 — piano, pauta inferior, colocamos pausas de semicolcheia no segundo e
quarto tempo da pauta inferior, estavam entre as pautas, nos pareceu mais claro desta forma.

Compasso 113 — piano, colocamos uma pausa de semicolcheia no inicio do segundo
tempo, ap0Os consulta a0 manuscrito.

Compasso 114 — piano, pauta superior, corrigimos a nota L& do terceiro tempo para
seminima pontuada e colocamos uma colcheia Sol natural no quarto tempo, apos consulta ao

manuscrito.
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Figura 47 - Correges c.234
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Terceiro Movimento

Corrigimos a marcagao de metrbnomo para seminima pontuada = 84, esta incorreto no

manuscrito também.
Compasso 5 — piano, pauta inferior, transformamos a primeira nota Mi em seminima

pontuada, a exemplo das mesmas figuras do proximo compasso, estd incorreto no manuscrito

também.
Compasso 10 — piano, pauta inferior, tiramos o ponto de aumento na nota D6 do

segundo tempo, ap06s consulta ao manuscrito.
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Figura 48 - Correcdes c.5 e 10
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 14 — piano, corrigimos a segunda semicolcheia do terceiro tempo para La
natural, seguindo a sequéncia dos arpejos anteriores e posteriores, apos consulta ao manuscrito.

Compasso 15 — piano, colocamos um bequadro na primeira semicolcheia do terceiro
tempo, trata-se de uma marcacao de seguranca.

Compasso 16 — violino, segundo tempo, corrigimos a segunda nota para Sol natural, no
primeiro tempo temos Sol e L& sustenidos, no segundo tempo o La é natural, portanto, nos
parece mais adequado mudarmos para Sol natural.

Compasso 27 — piano, pauta inferior, colocamos um ponto de aumento na primeira nota
Si, corrigindo o valor da nota tendo em vista a formula de compasso e igualando a minima do
proximo compasso, esta incorreto no manuscrito também. Colocamos um ponto de aumento na

ultima nota L4, igualmente corrigindo o valor da nota tendo em vista a formula de compasso e
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apds consulta ao manuscrito.

Compasso 30 — piano, corrigimos a marcacdo Meno, colocando-o0 no inicio do
compasso, onde se inicia a frase, acreditamos que seja um erro do copista.

Compasso 33 — piano, pauta inferior, corrigimos a segunda semicolcheia do primeiro
tempo para Mi natural e também a segunda semicolcheia do terceiro tempo para Mi bemol,
buscando nexo na harmonia e apds consulta a0 manuscrito.

Compasso 35 — violino, corrigimos a segunda nota para Sol bemol, ap6s consulta ao
manuscrito e a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig.

Compasso 35 — piano, pauta inferior, eliminamos a ligadura ap6s o La bemol, apesar de
constar no manuscrito ndo tem efetividade, € importante que a primeira nota do proximo
compasso seja tocada com conviccao.

Compasso 47 — pauta inferior, segunda nota, corrigimos o D6 bemol para Mi bemol,
ap6s consulta ao manuscrito.

Compasso 57 — piano, pauta superior, segundo tempo, terceira semicolcheia, corrigimos
para Mi bemol e Sol bequadro, ndo Mi bequadro, apds consulta ao manuscrito.

Compasso 84 — piano, transferimos a ultima colcheia da pauta inferior (Ré€), para a pauta
superior, tendo em vista que na pauta inferior temos seminimas pontuadas.

Compasso 89 — piano, pauta superior, colocamos o sinal de oitava acima nas trés
primeiras semicolcheias, ap6s consulta ao manuscrito e mantendo o exemplo dos compassos
anteriores e posteriores.

Compasso 91 — piano, pauta superior, corrigimos a ultima semicolcheia para Fa
sustenido, mantendo 0 mesmo padrdo dos compassos anteriores, esta igualmente incorreto no
manuscrito.

Compasso 92 — piano, pauta superior, colocamos sustenidos na quinta e sexta
semicolcheia do segundo tempo (D¢ e Fa), mantendo o mesmo padrdo dos acidentes no inicio
do compasso, esta igualmente incorreto no manuscrito.

Compasso 104 — violino, corrigimos a segunda nota para Mi sustenido, ap0s consulta a
parte de violino (separada) da Edigdo Max Eschig, estd igualmente incorreto no manuscrito.

Compassos 104, 106 e 108 — violino, colocamos marcagdo gliss. nas dltimas colcheias.

Compasso 117 — piano, pauta superior, inserimos a nota Mi no acorde do primeiro
tempo, seguindo exemplos anteriores e posteriores e ap0s consulta ao manuscrito.

Compasso 120 — piano, pauta inferior, corrigimos para clave de Sol até o compasso 125,
apds consulta ao manuscrito.

Compasso 122 — violino, corrigimos a tltima nota do primeiro tempo para Sol sustenido,
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igualamos a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig, apesar de estar escrito Sol
natural no manuscrito, nos pareceu mais adequado o Sol sustenido quando tocamos no tempo.

Compasso 126 — violino, corrigimos a nota mais grave do primeiro acorde para Sol
natural, apds consulta ao manuscrito e a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig.

Compasso 126 — piano, pauta inferior, corrigimos para clave de Fa, apds consulta ao
manuscrito.

Compasso 128 — piano, pauta inferior, eliminamos a appoggiatura entre parénteses,
apesar de constar no manuscrito, ndo nos pareceu importante, esta claro que se deve manter o
Sol sustenido.

Compasso 136 — violino, corrigimos a Gltima nota para D6 sustenido, igualamos a parte
de violino (separada) da Edicdo Max Eschig, apesar de estar escrito D6 natural no manuscrito,
nos pareceu mais adequado o Do sustenido analisando a harmonia da parte do piano.

Compasso 138 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos a primeira nota para
Do sustenido, ap6s consulta ao manuscrito, na pauta superior, segundo tempo, corrigimos a
quinta semicolcheia para L& natural, apesar de estar escrito L& sustenido no manuscrito nos
pareceu mais adequado manter o L& natural que foi tocado na primeira semicolcheia deste
segundo tempo, mantendo 0 mesmo arpejo.

Compasso 140 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos a quinta semicolcheia
para Sol sustenido, apds consulta ao manuscrito.

Compasso 143 — piano, pauta superior, tiramos 0 ponto de aumento da primeira nota,
adequando as figuras a métrica do compasso.

Compasso 206 — violino, definimos o final da marcagdo quarta corda neste compasso,
seria a marcacdo mais adequada, e apos consulta ao manuscrito.

Compasso 209 — piano, pauta superior, corrigimos para Ré bemol no segundo acorde,
apos consulta ao manuscrito.

Compasso 211 — piano, pauta inferior, corrigimos a minima pontuada para Sol bemol,
apos consulta ao manuscrito.

Compasso 221 — piano, pauta inferior, colocamos um bequadro no Sol no segundo
acorde, trata-se de uma marcacgéo de seguranca.

Compasso 231 e 232 — violino, segunda colcheia, nota de baixo, corrigimos para Mi
bemol (nos dois compassos), igualamos a parte de violino (separada) da Edicdo Max Eschig,
apesar de estar escrito Ré natural no manuscrito, nos pareceu mais adequado, pois no segundo
tempo estd escrito Mi bemol, desta forma mantemos um padrdo estabelecido em todos os

arpejos deste periodo.
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Figura 49 - Correcdes c.231 e 232
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 234 — piano, pauta inferior, corrigimos as seminimas Mi para Mi bemol, ap6s
consulta ao manuscrito.

Compasso 243 — piano, pauta superior, corrigimos a nota mais aguda do acorde para Fa
sustenido, ndo Sol sustenido, apesar de estar escrito Sol sustenido no manuscrito, nos pareceu
mais l6gico manter o mesmo acorde durante 0s compassos 243 e 244, a exemplo dos compassos
245 e 246, além de que ndo acontece nenhuma outra mudanca de notas nos acordes.

Compasso 250 — piano, pauta inferior, marcamos Fa sustenido na Gltima nota, trata-se

de uma marcacdo de seguranca.

4.1.2 Sugestdes e adequactes de dindmicas, articulacdes e marcacdes de arcadas

Primeiro Movimento

Compasso 3 a 6 — piano, nas semicolcheias, trocamos 0s sinais semelhantes a arcadas
por acentos, nos parece mais adequado e usual.
Compasso 9 — piano, colocamos sinal de crescendo criando uma dindmica mais intensa

neste e nos proximos compassos.
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Compasso 10 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 11 — piano, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 12 — piano, colocamos dindmica p na primeira nota, colocamos dinamica mp
nas duas Ultimas semicolcheias.

Compasso 13 — piano, pauta superior, colocamos acento na segunda semicolcheia do
segundo tempo, igualando aos compassos 16, 17, 19 e 2.

Compassos 14 e 17 — piano, pauta superior, substituimos o sinal semelhante a arcada

por tratina, nos parece ser mais adequado marcar um apoio e ndo um acento.

Figura 50 - Corregdes c.3-14
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 24 — piano, colocamos um sinal de crescendo, dindmica adequada a este tipo
de arpejo ascendente.

Compasso 25 — piano, colocamos dindmica f, apos o arpejo a dindmica forte valoriza os
sforzattos e a frase enfatica que segue.

Compasso 28 — piano, segundo tempo, ligamos as semicolcheias de duas em duas notas,
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colocamos acentos nas duas colcheias, tornando a passagem mais pianistica.

Compasso 29 — piano, ligamos as semicolcheias de quatro em quatro notas, colocamos
acentos nas duas colcheias do segundo tempo, seguindo o padrdo estabelecido no compasso 28.

Compasso 30 — piano, ligamos as primeiras quatro semicolcheias, ligamos as
semicolcheias do segundo tempo de duas em duas notas, colocamos acentos nas colcheias do
segundo tempo, seguindo o padréo estabelecido nos compassos 28 e 29.

Compasso 33 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acento,
colocamos dinamica f, na pauta inferior, assim como um acento na primeira colcheia do
segundo tempo, marcacdes que tornardo esta frase mais dramatica.

Compasso 34 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos no
primeiro tempo, na pauta inferior marcamos acento na primeira nota do segundo tempo,
igualando ao compasso anterior.

Compasso 35 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos, nos
parece mais adequado e usual.

Compasso 36 — piano, colocamos um sinal de diminuindo, bem como uma marcacgéo
poco rall., preparando a proxima frase.

Compasso 37 — piano, colocamos marcagdo cantabile, na pauta superior, substituimos
os sinais semelhantes a arcadas por tratinas, ligamos tanto as semicolcheias de trés em trés
notas, na pauta inferior, ligamos o primeiro ao segundo tempo, trata-se de uma frase com carater
cantabile e legato.

Compasso 38 — piano, na pauta superior, substituimos os sinais semelhantes a arcadas
por tratinas, ligamos a semicolcheias de trés em trés notas, na pauta inferior, ligamos o primeiro
ao segundo tempo, igualando ao compasso anterior.

Compasso 39 — piano, pauta superior, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por
tratinas, ligamos as semicolcheias de trés em trés notas, na pauta inferior, do mesmo modo,
ligamos tanto as notas do primeiro tempo como as quatro semicolcheias do segundo tempo,
igualando aos compassos anteriores.

Compasso 40 — piano, pauta superior, no primeiro tempo, substituimos o sinal
semelhante a arcada por tratina e ligamos as trés semicolcheias, no segundo tempo colocamos
tratina, na pauta inferior, ligamos as quatro primeiras semicolcheias, igualando aos compassos
anteriores e colocamos um acento na primeira colcheia do segundo tempo, igualando aos
compassos 33 e 34.

Compasso 41 — piano, colocamos dindmica f, substituimos a marcacdo a Tempo por

tempo I, na pauta superior, substituimos o sinal semelhante a arcada por acento, na pauta
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inferior, colocamos acento na primeira nota e acento na primeira nota do segundo tempo,
cancelamos a dindmica f do segundo tempo, igualando aos compassos 33 e 34.

Compasso 42 — piano, pauta superior substituimos o sinal semelhante a arcada por
acento, na pauta inferior, colocamos acento na primeira nota e acento na primeira nota do
segundo tempo, cancelamos a dindmica f do segundo tempo, igualando ao compasso anterior.

Compasso 43 — piano, pauta superior, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por
acentos, na pauta inferior colocamos acentos na primeira nota do primeiro tempo e nas duas
colcheias do segundo tempo, colocamos um sinal de crescendo, direcionando a frase para o
proximo compasso.

Compasso 44 — piano, colocamos dinamica ff, tornando este compasso no climax deste
primeiro momento.

Compasso 47 — piano, colocamos dindmica ff, ligamos as notas do segundo tempo do
compasso, mantendo a dramaticidade deste momento.

Compasso 48 — violino, marcamos arco para baixo e para cima nas duas semicolcheias.

Compasso 49 — piano, substituimos o sinal semelhante a arcada por tratina, nos pareceu
mais adequado, em razdo da dinamica piano.

Compasso 50 — piano, colocamos dindmica mf, substituimos o sinal semelhante a arcada
por tratina, na pauta de baixo colocamos dinamica p, acompanhando a dinamica do violino.

Compasso 51 — piano, pauta superior, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por
acentos, nos parece mais adequado e usual.

Compasso 52 — violino, colocamos dindmica mp, bem como um sinal de crescendo até
0 segundo tempo do proximo compasso, igualando a dindmica do piano.

Compasso 52 — piano, alteramos a dindmica para mp, cancelamos a dinamica f no
segundo tempo, colocamos um sinal de crescendo até o segundo tempo do proximo compasso,
na pauta superior substituimos o sinal semelhante arcada por tratina, na pauta inferior
colocamos tratina na primeira colcheia do segundo tempo.

Compasso 53 —violino, colocamos dindmica f no Mi bemol do segundo tempo, tal como
uma dinamica mf na penultima nota do compasso.

Compasso 53 — piano, pauta superior, colocamos dinamica f no segundo tempo,
substituimos os sinais semelhantes a arcadas por tratinas, na pauta inferior colocamos tratinas
na primeira colcheia do primeiro tempo e na primeira colcheia do segundo tempo, criamos desta
forma, uma dindmica coerente e paralela ao violino.

Compasso 55 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo a partir do segundo

tempo, criando um gesto expressivo.
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Compasso 56 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 56 — piano, colocamos um sinal de diminuindo, na pauta superior, colocamos
tratina na primeira nota, na pauta inferior substituimos o sinal semelhante a arcada por tratina,
ligamos as semicolcheias de quatro em quatro notas.

Compasso 57 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o segundo tempo.

Compasso 57 — piano, definimos a dinamica para mf.

Compasso 58 — violino, colocamos um sinal de diminuindo no segundo tempo, evitando
acentuar a primeira nota do compasso 59.

Compasso 59 — piano, pauta inferior, colocamos tratina na primeira nota, substituimos
o sinal semelhante a arcada por tratina na primeira nota do segundo tempo.

Compasso 60 - piano, pauta inferior, colocamos tratina na primeira nota do primeiro
tempo e na primeira nota do segundo tempo.

Compasso 62 — violino, colocamos um sinal de crescendo, marcamos arco para baixo
na segunda nota.

Compasso 64 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo
tempo, intensificando a dindmica da frase.

Compasso 65 — violino, eliminamos a marcagédo de dedilhado acima da nota, colocamos
dindmica f.

Compasso 65 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 68 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 69 — violino, marcamos arco para cima, eliminamos a marcacgéo anterior de
arcada, colocamos dindmica p.

Compasso 69 — piano, colocamos dindmica p.

Compassos 72, 73 e 74 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por
tratinas.

Compasso 74 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o final do proximo
Compasso.

Compasso 75 — piano, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 76 — violino, marcamos arco para baixo, eliminamos a marcacéao anterior de
arcada, colocamos dindmica f, ligamos ao proximo compasso.

Compasso 76 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 78 — violino, colocamos dinamica f e ligamos ao proximo compasso.

Compasso 78 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 79 e 81 — piano, corrigimos a marcacao de dinamica ff, colocamos na pauta
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inferior, na seminima do segundo tempo, eliminamos a marcagao anterior.

Compasso 80 — violino e piano, colocamos dindmica f.

Compasso 82 — violino, colocamos arco para cima na primeira nota e arco para baixo
na primeira appoggiatura Ré bemol, ligamos as duas appoggiaturas ao proximo compasso.

Compasso 82 — piano, eliminamos a marcacao fff, colocamos um crescendo a partir do
segundo tempo.

Compasso 83 — violino, colocamos dinamica ff.

Compasso 83 — piano, colocamos dinamica ff e eliminamos o sinal de diminuindo.

Compasso 84 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na primeira
nota.

Compasso 87 — violino, colocamos sinal de diminuindo a partir da segunda colcheia,
colocamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 87 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir da segunda colcheia.

Compasso 90 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo a partir da segunda
colcheia.

Compasso 91 — violino, colocamos tratinas em todas as notas e dinamica f na segunda
nota.

Compasso 91 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 92 — violino, colocamos tratinas em todas as notas, colocamos um sinal de
diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 92 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo,
na pauta inferior, substituimos o sinal semelhante a arcada por tratina.

Compasso 93 — violino, colocamos dinamica mf.

Compasso 93 — piano, colocamos dindmica p, ligamos as duas ultimas semicolcheias.

Compasso 94 — violino, colocamos tratina na segunda nota, colocamos um sinal de
crescendo a partir do segundo tempo até o final do compasso 96.

Compasso 94 — piano, ligamos a segunda e terceira semicolcheia do primeiro tempo e
na segunda e terceira semicolcheia do segundo tempo, colocamos um sinal de crescendo até o
final do compasso 96.

Compasso 96 — violino, colocamos tratina no La bemol do segundo tempo.

Compasso 97 — violino e piano, colocamos dindmica f.

Compasso 98 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na
penultima nota do compasso.

Compasso 98 — piano, pauta inferior, substituimos o sinal semelhante a arcada por
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tratinas.

Compasso 101 — violino, colocamos um sinal de diminuindo a partir da segunda
colcheia, marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 101 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir na segunda colcheia.

Compasso 103 — violino, colocamos um sinal crescendo a partir da segunda colcheia até
o final do compasso 105.

Compasso 103 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir da segunda colcheia
até o final do compasso 105, do compasso 103 ao 111 substituimos todos os sinais semelhantes
a arcadas por acentos.

Compasso 106 — violino e piano, colocamos dinamica f.

Compasso 109 — violino, colocamos tratina e eliminamos o ponto na primeira nota.

Compasso 112 — violino e piano, colocamos dinamica f.

Compasso 114 — violino e piano, colocamos dinamica p.

Figura 51 - Corre¢bes ¢.103-115
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 120 — violino, marcamos arco para baixo na segunda nota.

Compasso 121 — violino, colocamos marcagéo cantabile e tratinas em todas as notas.

Compasso 122 — violino, colocamos marcacéo gliss. na tltima nota.

Compasso 125 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 126 — violino, colocamos uma ligadura na primeira nota, ligando-a a pausa
seguinte, marcamos arco para baixo na segunda nota.

Compasso 127 — violino, colocamos marcagao molto expressivo.

Compasso 127 — piano, colocamos dinamica p.

Compasso 130 — violino, colocamos uma ligadura na segunda nota ligando ao proximo
compasso.

Compasso 132 — violino, colocamos um diminuindo.

Compasso 132 — piano, colocamos dinamica f no primeiro tempo, igualmente, um
diminuindo até segunda colcheia do segundo tempo, eliminamos a dindmica p no segundo
tempo e colocamos dindmica p na segunda colcheia do segundo tempo.

Compasso 133 — violino, colocamos a marcacdo a tempo.

Compasso 134 — violino e piano, eliminamos a dindmica mf no segundo tempo.

Compasso 140 — violino e piano, colocamos um diminuindo até a segunda colcheia do
segundo tempo, na parte do piano, eliminamos a dindmica p no inicio do segundo tempo e
colocamos na segunda colcheia do segundo tempo.

Compasso 142 — violino e piano, marcamos um sinal de crescendo até o final do
préximo compasso, eliminamos a marcagao mf.

Compasso 143 — violino, eliminamos a ligadura que ligava 0 compasso inteiro,
mantivemos a ligadura do segundo tempo, marcamos arco para cima e para baixo nas duas
colcheias do segundo tempo.

Compasso 144 — piano, colocamos dinamica f.

Compasso 150 — violino e piano, colocamos a marcagdo poco rit., eliminamos a
marcacao ced.

Compasso 151 — violino e piano, colocamos a marcagao a tempo.

Compasso 152 — violino, colocamos arco para cima.

Compassos 153, 154, 158, 159 e 162 — piano, substituimos os sinais semelhantes a
arcadas por acentos.

Compassos 155 e 156 — piano, pauta inferior, colocamos acentos nos acordes dos
segundos tempos.

Compasso 157 — piano, pauta superior, colocamos tratina na primeira nota.
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Compasso 161 — piano, eliminamos a dindmica f no segundo tempo, substituimos o sinal
semelhante arcada por tratina.

Compassos 165 e 166 — piano, pauta inferior, ligamos todas as semicolcheias.

Compasso 167 — violino, marcamos arco para baixo.

Compassos 167 a 196 — piano, ligamos todas as semicolcheias de quatro em quatro
notas.

Compasso 172 — violino, ligamos ao proximo compasso.

Compasso 177 — violino, marcamos arco para baixo na segunda nota.

Compasso 179 —violino, colocamos tratinas, marcamos arco para cima e para baixo nas
duas Gltimas notas.

Compasso 183 — violino, ligamos a segunda a terceira nota, marcamos arco para baixo
na primeira nota e arco para cima na segunda.

Compasso 185 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota.

Compasso 187 — violino e piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 188 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo até o final do
proximo compasso, colocamos dindmica mp para o violino e p para o piano.

Compasso 188 e 189 — violino, marcamos arcadas por tempos.

Compasso 190 — violino e piano, colocamos dinédmica f para o violino e dindmica mf
para o piano.

Compassos 191e 194 — violino, ligamos 0 compasso inteiro.

Compasso 195 e 200 — violino e piano, colocamos a marcacao dim.

Compasso 196 — violino, ligamos a Ultima colcheia ao proximo compasso.

Compasso 198 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo.

Compassos 199 a 212 — piano, ligamos as semicolcheias de quatro em quatro notas até
0 compasso 212.

Compasso 200 — violino e piano, colocamos marcagéo dim.

Compasso 202 — piano, colocamos a marcagéo cresc.

Compassos 213 e 214 — piano, pauta superior, ligamos as semicolcheias de quatro em
quatro notas, pauta inferior, ligamos todas as semicolcheias.

Compassos 215, 216 e 217 — piano, ligamos as semicolcheias de quatro em quatro notas.

Compassos 218 a 222 — piano, pauta inferior, ligamos todas as semicolcheias.

Compassos 223 e 229 — piano, ligamos todas as semicolcheias.

Compasso 230 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 234 — violino, colocamos dindmica mp.
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Compasso 234 — piano, alteramos a dinamica mf para mp, eliminamos a dinamica f no
segundo tempo.

Compasso 235 — violino, marcamos arco para baixo na penultima semicolcheia do
compasso.

Compasso 235 — piano, colocamos dindmica f no segundo tempo.

Compasso 237 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 238 — violino, colocamos um sinal de diminuindo, ligamos a primeira a
segunda nota, marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 238 — piano, ajustamos a marcagdo cantabile para o segundo tempo deste
compasso.

Compasso 239 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 240 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota, colocamos um
sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 242 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 244 — violino, colocamos um sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 246 — piano, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 247 — piano, colocamos dinamica f.

Compasso 248 — piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 250 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 251 — violino e piano, alteramos a dinamica mf do violino para p,

colocamos dinamica p para o piano.

Figura 52 - Correg0es c.247-251

Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor,
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Compasso 256 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 258 — piano, eliminamos a dindmica p.

Compassos 260 e 262 — violino, ligamos todas as notas.

Compasso 273 — violino, colocamos arco para baixo na primeira appoggiatura Ré.
Compasso 274 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 274 — piano, colocamos dindmica fff.

Segundo Movimento

Compasso 7 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, para cima na
segunda quialtera do terceiro tempo, para baixo na proxima nota e para cima nas trés quialteras
do quarto tempo, eliminamos o acento na primeira quialtera do terceiro tempo.

Compasso 8 — violino, substituimos o acento no quarto tempo por tratina.

Compasso 10 — violino, ligamos as duas notas do compasso, colocamos um sinal de
diminuindo.

Compasso 11 — violino, colocamos uma ligadura adicional entre primeiro e segundo
tempo, mantivemos a ligadura original e marcamos arco para cima no segundo tempo.

Compasso 11 — piano, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 12 — violino, colocamos dinamica f, marcamos uma ligadura adicional no

quarto tempo.
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Figura 53 - Corregdes c.7-12
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 12 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 13 — violino, marcamos arco para cima e para baixo nas duas quialteras do
terceiro tempo e para cima nas trés quialteras do quarto tempo, eliminamos o acento na primeira
quialtera do terceiro tempo.

Compasso 15 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo, para o piano a partir do
terceiro tempo.

Compasso 16 — violino, substituimos a dinamica mf por p, ligamos as duas colcheias do
terceiro tempo, eliminamos a ligadura anterior que ligava o terceiro e quarto tempo, mantivemos
a ligadura do quarto tempo, por Gltimo, marcamos arco para cima na primeira nota e para baixo
no terceiro tempo.

Compasso 16 — piano, colocamos dindmica p.
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Compasso 17 — violino, colocamos tratinas nas quialteras do terceiro e quarto tempo a
partir do L& bemol, ligamos e colocamos arco para cima nas quialteras L& bemol e Sol bemol
do terceiro tempo, colocamos arco para baixo e ligamos as trés quialteras do quarto tempo.

Compasso 19 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota, para baixo no
terceiro tempo e para cima no quarto tempo.

Compasso 21 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota e para baixo no
segundo tempo, colocamos tratinas nas duas ultimas notas.

Compasso 21 e 22 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos.

Compasso 22 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota e para cima no
segundo tempo, colocamos tratinas nas duas ultimas notas.

Compasso 23 — violino, marcamos arco para baixo no terceiro tempo e para cima no
quarto tempo.

Compasso 23 — piano, colocamos acentos na quinta semicolcheia do terceiro tempo, na
terceira e na sexta semicolcheia do quarto tempo.

Compasso 26 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 27 — violino, colocamos uma ligadura até o final do compasso.

Compasso 27 — piano, colocamos dindmica f, substituimos o sinal semelhante a arcada
por acento.

Compasso 28 — piano, colocamos dinamica mf, também um sinal de diminuindo a partir
do segundo tempo até o quarto tempo.

Compassos 30 a 33 — piano, pauta inferior, ligamos as semicolcheias por tempo.

Compasso 32 — piano, colocamos marcacéo dim.

Compasso 34 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos tratinas
nas duas primeiras notas.

Compasso 35 — violino e piano, eliminamos a marcagao poco a poco rall., colocamos a
marcacgéo a tempo.

Compasso 36 — violino e piano, colocamos a marcacdo rall., na parte do piano
colocamos marcacao dim.

Compasso 37 — violino, substituimos a dindmica mf por mp.

Compassos 37 a 43 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos,
no compasso 40 colocamos acento no segundo tempo.

Compasso 39 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo,
eliminamos a marcacao de arco para cima no terceiro tempo.

Compasso 40 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.
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Compasso 41 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 42 — violino e piano, colocamos dindmica mf e marcagao cresc. poco a poco.

Compasso 43 — violino, marcamos arco para cima no terceiro tempo e arco para baixo
no quarto tempo.

Compasso 44 — violino, ligamos o terceiro tempo & primeira nota do quarto tempo,
separamos a segunda e terceira nota do quarto tempo, colocamos tratinas na primeira nota do
terceiro tempo, na segunda e terceira nota do quarto tempo, eliminamos a ligadura original entre
o terceiro e quarto tempo, eliminamos as arcadas marcadas, por fim, marcamos arco para cima
e para baixo na segunda e terceira nota do quarto tempo.

Compasso 45 — violino, ligamos o terceiro tempo a primeira nota do quarto tempo,
colocamos tratinas na primeira nota do terceiro tempo, na segunda e terceira nota do quarto
tempo, eliminamos as arcadas marcadas, por Gltimo, marcamos arco para cima e para baixo na
segunda e terceira nota do quarto tempo.

Compasso 46 — violino, colocamos arco para baixo no segundo tempo e para cima no
terceiro tempo.

Compasso 47 — violino e piano, colocamos marcacdo cedendo e dim., na parte do
violino, igualmente, colocamos arco para cima no segundo tempo e para baixo no terceiro.

Compasso 48 — violino, colocamos arco para baixo no segundo tempo, arco para cima
no terceiro e para baixo no quarto, assim como, traco e marcagéo gliss. no quarto tempo.

Compasso 49 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 50 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, ligamos as duas
notas do terceiro tempo e as trés notas do quarto tempo, por fim, eliminamos as outras ligaduras.

Compasso 51 — violino, fizemos ligaduras por tempo, eliminamos as marcagdes de
arcadas.

Compasso 51 — piano, colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo.

Compasso 52 — violino, colocamos a marcagéo gliss. no primeiro tempo.

Compasso 52 — piano, pauta superior, ligamos as duas semicolcheias do terceiro tempo,
igualando ao compasso anterior, eliminamos a ligadura original, colocamos um sinal de
crescendo no quarto tempo.

Compasso 53 — violino, ligamos as notas do terceiro tempo e do quarto tempo,
eliminamos as marcacdes de arcadas.

Compasso 54 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo até o final do préximo
compasso.

Compasso 55 — violino, colocamos a marcacao gliss. no terceiro tempo.
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Compasso 56 — violino e piano, colocamos dinamica p, na parte do violino marcamos
arco para cima, na parte do piano e colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 57 — violino, marcamos arco para baixo, eliminamos a marcacao anterior de
arco para cima.

Compasso 57 — piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 58 — violino, marcamos arco para baixo na ultima nota.

Compasso 58 — piano, colocamos dindmica p e marcacao cresc.

Compasso 59 — violino, colocamos dinamica f, acento e marcamos arco para baixo.

Compasso 59 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 60 — piano, colocamos dindmica p no inicio do compasso, marcamos
ligaduras por tempo, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 61 — violino, marcamos arco para baixo e para cima, colocamos um sinal de
crescendo.

Compasso 61 — piano, colocamos dinamica mf no inicio do compasso, marcamos
ligaduras por tempo, colocamos tantos acentos nas primeiras notas de cada tempo, bem como
um sinal de crescendo.

Compasso 62 — violino, colocamos dinamica f, marcamos arco para baixo na primeira
nota, ligamos as duas semicolcheias do quarto tempo, igualmente, marcamos arco para cima,
eliminamos a ligadura original, além de outras marcagdes de arcadas.

Compasso 62 - piano, colocamos dinamica f no inicio do compasso, na pauta superior,
marcamos ligaduras por tempo no primeiro, segundo e terceiro tempo, colocamos acentos nas
primeiras notas de cada tempo, no quarto tempo, ligamos de duas em duas notas, colocamos
acentos nas primeiras notas de cada ligadura, na pauta inferior, por ultimo, ligamos as duas
ultimas notas.

Compasso 63 — violino, eliminamos o sinal de diminuindo.

Compasso 64 — piano, marcamos ligaduras por tempo, colocamos acentos nas primeiras
notas de cada tempo.

Compasso 65 — violino, colocamos dinamica pp.

Compasso 66 — violino, colocamos dinamica mf.

Compassos 66 e 67 — piano, pauta superior, marcamos ligaduras por tempo, colocamos
acentos nas primeiras notas de cada tempo.

Compasso 68 — violino, colocamos dindmica p e marcamos arco para baixo no Gltimo
acorde.

Compasso 69 — violino, marcamos arco para cima no ultimo acorde.
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Compasso 70 — violino, ligamos as trés primeiras semicolcheias, ligamos as proximas
dezoito semicolcheias de seis em seis notas, ligamos as Ultimas trés semicolcheias as primeiras
trés semicolcheias do préoximo compasso, eliminamos todas as outras ligaduras, por fim,
marcamos arcadas em todas as primeiras notas das ligaduras comecando com arco para baixo
na primeira.

Compasso 71 — violino, as trés primeiras semicolcheias estdo ligadas as trés ultimas
semicolcheias do compasso anterior, ligamos as proximas dezoito semicolcheias de seis em seis
notas, assim como as ultimas trés semicolcheias as primeiras trés semicolcheias do proximo
compasso, eliminamos também, todas as outras ligaduras, finalmente, marcamos arcadas em
todas as primeiras notas das ligaduras comecando com arco para cima na primeira.

Compasso 72 — violino, as trés primeiras semicolcheias estdo ligadas as trés ultimas
semicolcheias do compasso anterior, ligamos as proximas nove semicolcheias de trés em trés
notas, eliminamos do mesmo modo, todas as outras ligaduras, por ultimo, marcamos arcadas
em todas as primeiras notas das ligaduras comecando com arco para cima na primeira,
colocamos a marcagao poco rit no terceiro tempo.

Compasso 72 — piano, no terceiro tempo, substituimos a dinamica mf por f, eliminamos
o sinal de diminuindo.

Compasso 74 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo, na parte do violino
marcamos arco para cima, na parte do piano, colocamos também, acentos na quinta
semicolcheia do terceiro tempo, na terceira e na sexta semicolcheia do quarto tempo.

Compasso 75 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 76 — piano, pauta inferior, ligamos todas as notas.

Compasso 77 — piano, ligamos as minimas.

Compasso 79 — piano, ligamos todas as notas.

Compasso 80 — piano, ligamos as seminimas.

Compasso 81 — violino, marcamos arco para cima no primeiro e quarto tempo.

Compasso 83 — violino, marcamos uma ligadura do terceiro tempo até a primeira nota
do proximo compasso, eliminamos a ligadura original, colocamos marcacgéo gliss. na Gltima
nota.

Compasso 84 — violino, marcamos arco para cima na segunda colcheia e no quarto
tempo, eliminamos outras marcagdes de arcadas, bem como a ligadura que ligava o primeiro e
segundo tempo.

Compasso 85 — violino, marcamos arcadas por tempo, comegando por arco para baixo

no primeiro tempo.
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Compasso 86 — violino, marcamos arco para baixo no primeiro tempo e para cima no
segundo, colocamos um sinal de crescendo no segundo tempo, tal como dindmica f no terceiro
tempo.

Compasso 87 — piano, colocamos um sinal de diminuindo

Compasso 88 — violino, colocamos um sinal de diminuindo, marcamos arco para baixo
e dindmica p na Gltima nota.

Compasso 88 — piano, colocamos dindmica pp.

Compasso 89 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota e para baixo na
segunda.

Compasso 89 — piano, pauta inferior, no primeiro e segundo tempo, marcamos ligaduras
de quatro em quatro tempos.

Compasso 90 — violino, colocamos dindmica p, marcamos arcadas em todos 0s tempos
comecando por arco para baixo, eliminamos a marcacgéo de arco para cima no terceiro tempo.

Compasso 91 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 91 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo, na
pauta inferior, ligamos as duas colcheias do primeiro tempo e as trés do segundo tempo.

Compasso 92 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo e de diminuindo.

Compasso 93 — violino, colocamos dinamica p, marcamos arco para cima na segunda
nota.

Compasso 94 — violino e piano, colocamos marcacao a tempo.

Compasso 95 — violino, ligamos o compasso inteiro, colocamos um sinal de diminuindo
a partir do terceiro tempo.

Compasso 95 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo,
substituimos o sinal semelhante a arcada por acento.

Compasso 96 — violino, colocamos dinamica p, marcamos arco para cima.

Compasso 97 — violino e piano, colocamos dindmica p, na parte do violino marcamos
arcadas em todos o0s tempos.

Compassos 98 e 99 — violino, marcamos arcadas em todos os tempos, no compasso 99,
colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 98 — piano, ligamos as semicolcheias por tempos.

Compasso 100 — violino, ligamos as duas notas do segundo tempo, marcamos arco para
cima e para baixo, ligamos as trés notas do terceiro tempo, por ultimo, colocamos tratinas nas
duas primeiras, eliminamos as ligaduras originais.

Compasso 101 — violino, marcamos ligaduras por tempo, eliminamos as ligaduras
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originais.

Compasso 102 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos.

Compasso 103 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 104 — piano, colocamos um sinal de diminuindo, substituimos o sinal
semelhante a arcada por acento.

Compasso 105 — piano, colocamos dindmica mf, substituimos os sinais semelhantes a
arcadas por acentos.

Compasso 106 — piano, colocamos um sinal de diminuindo até o terceiro tempo,
substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos.

Compasso 107 — piano, colocamos marcagéo cresc., substituimos os sinais semelhantes
a arcadas por acentos.

Compasso 108 — piano, colocamos dinamica f.

Compasso 109 — piano, pauta inferior, substituimos o sinal semelhante a arcada por
acento, colocamos acento na primeira nota do quarto tempo, por fim, ligamos as semicolcheias
do terceiro e do quarto tempo.

Compasso 110 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, nas quialteras
desligadas, assim como nas arcadas comegando por arco para cima na primeira.

Compasso 110 — piano, substituimos o sinal semelhante a arcada por acento, colocamos
acento na primeira nota do quarto tempo.

Compassos 111 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota do segundo tempo.

Compasso 111 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos.

Compasso 112 — violino, marcamos arco para cima e para baixo.

Compasso 113 — piano, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos, na
pauta superior, ligamos as duas colcheias do terceiro tempo e as trés colcheias do quarto tempo.

Compasso 114 — piano, colocamos marcagao dim.
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Figura 54 - Corregdes c.114-121

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 115 — violino, colocamos dindmica p no primeiro tempo e mf no terceiro
tempo, marcamos arco para cima na primeira nota e para baixo no terceiro tempo, colocamos
por ultimo, um sinal de crescendo no segundo tempo.

Compasso 115 — piano, colocamos dindmica p no primeiro tempo e mf no terceiro
tempo, bem como um sinal de crescendo no segundo tempo e diminuindo no quarto tempo.

Compasso 116 — violino, colocamos dindmica pp, marcamos arco para cima na primeira
semicolcheia, assim como arco para baixo na sétima semicolcheia e arco para cima no terceiro

tempo.
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Compasso 116 — piano, colocamos dindmica pp, pauta inferior, substituimos o sinal
semelhante a arcada por acento.

Compasso 117 — violino, marcamos arcadas nos tempos, comecgando por arco para baixo
no primeiro tempo.

Compasso 117 — piano, pauta superior, marcamos acento na primeira nota, pauta
inferior, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por acentos.

Compasso 118 — violino, marcamos arcadas nas primeiras notas das ligaduras, para cima
na primeira, para baixo na segunda, para baixo nas proximas duas ligaduras e para cima no
terceiro tempo.

Compasso 118 — piano, colocamos dinamica pp, pauta inferior, substituimos também os
sinais semelhantes a arcadas por tratinas.

Compasso 119 — violino, marcamos arco para baixo no primeiro tempo e para cima no
terceiro tempo, colocamos marcagao poco rit.

Compasso 119 — piano, colocamos dindmica p, pauta superior, marcamos tratina na
primeira nota, pauta inferior, substituimos os sinais semelhantes as arcadas por tratinas,
colocamos marcacao poco rit.

Compasso 120 — violino, colocamos marcagdo meno, colocamos um sinal de
diminuindo a partir do terceiro tempo, marcamos arco para baixo na primeira nota, para cima
no terceiro tempo, no quarto tempo, por fim, ligamos as semicolcheias de duas em duas e
marcamos arco para baixo e para cima.

Compasso 120 — piano, colocamos marcacao meno, tal como um sinal de diminuindo a
partir do terceiro tempo, por ultimo, substituimos os sinais semelhantes a arcadas por tratinas.

Compasso 121 — violino, substituimos a marcacdo de arco para cima para arco para
baixo.

Compasso 121 — piano, na primeira nota, substituimos a marcacéo de acento por tratina.

Terceiro Movimento

Compassos 7 e 11 — piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compassos 8 e 12— piano, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 13 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota e para cima na
terceira nota.

Compasso 15 — violino, ligamos as notas do segundo tempo, eliminamos a ligadura

original que ligava até o final do préximo compasso.
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Compasso 16 — violino, marcamos arco para baixo no primeiro tempo e para cima no
segundo tempo, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 16 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 18 — violino, colocamos dinamica p.

Compasso 18 — piano, colocamos dindmica p e colocamos marcagéo cresc.

Compasso 19 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 19 — piano, colocamos um sinal de crescendo.

Figura 55 - Corregdes ¢.19-27
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Compassos 20 e 22 — violino, marcamos ligaduras por tempo.

Compasso 21 —violino, ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas na primeira
nota, assim como dindmica mp e arco para cima na Gltima colcheia.

Compasso 22 — piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 23 — violino, ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas na primeira
e na ultima nota, bem como a marcacao rall.

Compasso 24 — violino, colocamos tratinas em todas as notas, marcamos arcadas nas
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trés primeiras notas comegando para baixo, ligamos as trés ultimas notas e marcamos arco para
cima no segundo tempo.

Compasso 25 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo, na parte do piano, na
pauta inferior, eliminamos o sinal semelhante a arcada.

Compasso 27 — violino e piano, colocamos um sinal de diminuindo, na parte do violino,
estendemos o sinal até o final da primeira nota do proximo compasso.

Compasso 28 — violino e piano, colocamos marcacao poco rit.

Compasso 29 — violino e piano, colocamos marcacdo meno, eliminamos a marcagéo
anterior, na parte do violino, ligamos por tempo.

Compasso 30 — violino, colocamos a marcagéo cantabile.

Compasso 33 — violino, colocamos um sinal de crescendo até inicio do proximo
compasso.

Compasso 33 e 34 — piano, pauta inferior, ligamos por tempo, no compasso 34 ligamos
0 primeiro F& ao segundo.

Compassos 35 e 38 — piano, ligamos as semicolcheias por tempo, no compasso 35, na
pauta inferior, eliminamos a ligadura do segundo tempo.

Compasso 42 — piano, pauta superior, ligamos todas as semicolcheias, pauta inferior,
assim como as notas superiores do primeiro tempo e ligamos as semicolcheias do segundo
tempo a partir da segunda nota.

Compasso 43 — piano, pauta inferior, ligamos as semicolcheias por tempo.

Compasso 45 — piano, pauta superior, marcamos uma tratina na primeira nota do
segundo tempo.

Compasso 48 — violino, colocamos dindmica mf, colocamos um sinal de crescendo a
partir do segundo tempo.

Compasso 48 — piano, colocamos dinamica p.

Compasso 49 — violino, colocamos dinamica f.

Compasso 51 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 53 — violino e piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 56 — violino e piano, colocamos marcagao cresc.

Compasso 58 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo até o final do préximo
compasso, na parte do violino colocamos dinamica p.

Compasso 59 — violino e piano, eliminamos a marcacgdo rall. e na parte do piano
eliminamos o sinal de crescendo, prevalecendo assim, o sinal de crescendo que colocamos no

compasso anterior.
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Compasso 60 — violino, colocamos dinamica f.

Compasso 64 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compassos 70 e 71 — piano, pauta superior, no compasso 70, marcamos tratina tanto na
primeira nota, no compasso 71, assim como tratina na primeira nota do segundo tempo.

Compasso 78 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 79 — violino, marcamos tratina na primeira nota.

Compasso 79 — piano, colocamos dindmica mp.

Compasso 80 — violino, ligamos as semicolcheias a partir da segunda nota, colocamos
uma tratina na primeira nota do segundo tempo.

Compassos 81 e 82 — violino, colocamos a marcacgdo sfz nas ultimas colcheias.

Compasso 83 — violino e piano, na parte do violino, colocamos tanto dindmica p na
segunda colcheia e na parte do piano, bem como dinamica pp.

Compassos 84 — violino, marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 85 — violino, colocamos dinamica f.

Compasso 86 — violino, colocamos dinamica f e marcamos arco para cima na Gltima
nota.

Compasso 89 — piano, colocamos marcagao sempre p.

Compasso 90 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo,
colocamos tratinas nas ultimas duas colcheias.

Compasso 91 — violino, ligamos as duas primeiras notas, marcamos arco para baixo na
terceira nota e arco para cima no segundo tempo.

Compasso 92 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 92 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 93 — violino, colocamos dinamica f na segunda nota, marcamos arco para
baixo e para cima na segunda e terceira nota.

Compasso 93 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 94 — violino, ligamos as duas primeiras semicolcheias do segundo tempo,
colocamos tratinas nas semicolcheias desligadas do segundo tempo.

Compassos 95 e 96 — violino, ligamos de duas em duas notas, no compasso 95,
marcamaos arco para cima na primeira nota, no compasso 96, por fim, colocamos um sinal de
diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 97 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos arco para cima na primeira
nota.

Compasso 97 — piano, colocamos dindmica p.
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Compasso 98 — violino e piano, colocamos marcagao cresc.
Compasso 99 — violino, colocamos tratinas nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 100 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo, na parte do violino
marcamos arco para cima na terceira nota.

Compasso 101 — violino e piano, colocamos dindmica f para o violino e mf para o piano.
Compasso 102 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Figura 56 - Correc¢des ¢.94-105
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Compassos 103 a 111 — violino, marcamos ligaduras por tempo, no compasso 103
colocamos dinamica p.

Compasso 104 — violino e piano, colocamos marcacao cresc.

Compassos 104, 106 e 108 — violino, colocamos marcacéo gliss. nas ultimas colcheias.

Compasso 112 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 113 — violino e piano, colocamos dindmica f, na parte do violino marcamos
arco para baixo.

Compassos 114 e 117 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 118 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 120 — violino e piano, colocamos um sinal de diminuindo até o final do
proximo compasso, na parte do violino, marcamos arcadas no primeiro tempo, comecando com
arco para baixo na primeira nota e, por fim, marcamos arco para cima na primeira nota do
segundo tempo.

Compasso 122 — violino, colocamos dindmica mf.

Compasso 123 — violino, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 124 — violino e piano, na parte do violino, colocamos dindmica mp, como
um sinal de crescendo, na parte do piano e dinamica p.

Compasso 125 —violino e piano, na parte do violino, colocamos dindmica f, assim como
um sinal de diminuindo, na parte do piano e dindmica mf.

Compasso 126 — violino, colocamos dinamica mf.

Compasso 128 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o inicio do proximo
compasso.

Compasso 129 — violino, colocamos tratina na primeira nota.

Compasso 130 — violino, colocamos um sinal de diminuindo até o final do préximo
compasso.

Compasso 132 — violino, colocamos dindmica mf.

Compasso 134 — violino, colocamos tratinas, mantivemos 0s acentos.

Compasso 135 — piano, pauta inferior, colocamos acento na primeira nota.

Compassos 136 e 137 — violino, marcamos ligaduras por tempo.

Compasso 137 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 138 — piano, pauta superior, ligamos as semicolcheias.

Compasso 139 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 139 — piano, pauta superior, ligamos as semicolcheias e colocamos um sinal

de diminuindo.
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Compasso 140 — violino, colocamos dinamica p.

Compasso 140 — piano, pauta inferior, ligamos todas as semicolcheias.

Compasso 141 — violino, colocamos acento na segunda nota, igualando as outras notas,
colocamos marcagéo cresc.

Compasso 141 — piano, colocamos marcagao cresc.

Compasso 144 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos um
sinal de crescendo no segundo tempo.

Compasso 144 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 145 — piano, colocamos dindmica p.

Compasso 146 — violino, colocamos dindmica p e marcamos arco para cima na primeira
nota.

Compasso 148 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 149 — violino e piano, colocamos dindmica mf, na parte do violino, marcamos
ligaduras de duas em duas notas e eliminamos a ligadura original.

Compasso 150 — violino, desligamos a primeira nota do compasso anterior.

Compasso 152 — violino, ligamos as duas notas.

Compasso 153 — violino, ligamos até a primeira nota do compasso 155, colocamos um
sinal de diminuindo até o final do préximo compasso.

Compasso 153 — piano, colocamos um sinal de diminuindo até o final do proximo
compasso, pauta inferior, ligamos as seminimas pontuadas dos compassos 153 e 154.

Compasso 154 — violino e piano, colocamos marcacdo rall.

Compasso 155 — violino e piano, colocamos dinamica p.

Compasso 157 — violino e piano, eliminamos a marcacao rall.

Compasso 158 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo durante todo o
compasso, assim como marcacéo rall., na parte do violino, por fim, eliminamos a marcacgéo de
crescendo do segundo tempo.

Compasso 160 — violino, colocamos tratinas em todas as notas.

Compasso 161 — violino, eliminamos a marcacdo de harmdnico acima da colcheia La.

Compasso 162 — violino, colocamos tratinas nas colcheias desligadas.

Compasso 164 — violino, eliminamos as ligaduras.

Compasso 165 — violino, eliminamos a marcagdo de harménico acima da colcheia Mi.

Compasso 166 — violino, colocamos tratinas nas colcheias, bem como um sinal de
diminuindo a partir do segundo tempo até a primeira nota do préximo compasso.

Compasso 167 — piano, colocamos dinamica f.
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Compasso 168 — violino, colocamos dinamica mf e arco para baixo.
Compasso 169 — violino, ligamos todas as notas.

Compasso 170 — violino, ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas nas duas
ultimas colcheias.

Compasso 170 — piano, colocamos marcagao cresc.

Compasso 173 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o final do proximo
Compasso.

Compasso 175 — violino, colocamos dindmica f.

Compasso 175 — piano, colocamos dinamica mf.

Compassos 178 e 180 — violino, eliminamos as ligaduras.

Compasso 187 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o segundo tempo do
préximo compasso.

Compasso 188 — piano, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 189 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 200 — violino e piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 202 — piano, pauta superior, colocamos um acento.

Compasso 203 — violino, marcamos arco para baixo, dinamica mf e colocamos a
marcacgéo cantabile.

Compasso 209 — violino, eliminamos a ligadura, marcamos arco para baixo e para cima.

Compasso 215 — violino, ligamos as duas notas.

Figura 57 - Correg0es c.215-221
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 216 — violino, na segunda nota, substituimos a marcacdo de tratina por
acento, colocamos um sinal de crescendo ate o final do préximo compasso.

Compasso 216 — piano, pauta superior, eliminamos o acento na minima pontuada,
colocamos um sinal de crescendo até o final do préximo compasso.

Compasso 219 — violino, colocamos dinamica p.

Compasso 219 — piano, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 220 — violino, colocamos um sinal de crescendo, ligamos a Gltima nota aos
préximos compassos.

Compasso 220 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 223 — violino, colocamos dinamica mf e colocamos tratina no Si bemol no
segundo tempo.

Compassos 224 e 225 — violino, colocamos tratinas em todas as notas, colocamos um
sinal de crescendo nos dois compassos.

Compasso 226 — violino, colocamos dindmica f.

Compassos 227 a 239 — violino, marcamos arco para baixo em todas as primeiras
colcheias dos compassos.

Compasso 239 — violino e piano, colocamos dindmica p, além de um sinal de crescendo
até o final do préximo compasso.

Compasso 240 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota e para cima na
ultima nota.

Compasso 241 — violino e piano, colocamos dinamica f.

Compasso 242 — violino, colocamos tratinas em todas as notas.

Compasso 250 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 258 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota (appoggiatura) e
para cima na minima pontuada Mi.

Compassos 259 e 260 — violino, marcamos arco para baixo e para cima.

4.1.3 Correc0es de notas, ritmos, sugestdes e adequacdes de dinamicas, articulacgdes e

marcagoes de arcadas, parte individual do violino

Primeiro Movimento

Colocamos marcacdo de metrbnomo seminima = 112, igualando a parte de piano da
Edicdo Max Eschig.
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Compasso 48 — marcamos arco para baixo e para cima nas duas semicolcheias.

Compasso 50 — substituimos o0s pontos por tratinas.

Compasso 51 — eliminamos a marcacdo tal. no segundo tempo, ndo consta no
manuscrito nem na parte de piano da Edicdo Max Eschig.

Compasso 52 — colocamos dindmica mp, colocamos um sinal de crescendo até o
segundo tempo do proximo compasso.

Compasso 53 — marcamos arco para baixo na penultima nota (Mi).

Compasso 55 — marcamos um acento na primeira nota, colocamos sinal de crescendo a
partir do segundo tempo.

Compasso 56 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 57 — colocamos um sinal de crescendo até o segundo tempo.

Compasso 58 — colocamos um sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 62 — colocamos um sinal de crescendo, marcamos arco para

baixo na segunda nota.

Figura 58 - Correc¢des ¢.62-90

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 64 — colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.
Compasso 65 — colocamos dinamica f.

Compasso 68 — colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 69 — marcamos arco para cima, colocamos dinamica p.

Compasso 74 — colocamos um sinal de crescendo até o final do préximo compasso.
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Compasso 76 — marcamos arco para baixo, colocamos dinamica f.

Compasso 78 — colocamos dindmica f.

Compasso 80 — colocamos dindmica f.

Compasso 82 — colocamos arco para cima na primeira nota e arco para baixo na primeira
appoggiatura Ré bemol.

Compasso 83 — colocamos dindmica ff.

Compasso 84 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na primeira.

Compasso 87 — colocamos sinal de diminuindo a partir da segunda colcheia, colocamos
arco para cima na ultima nota.

Compasso 90 — colocamos um sinal de crescendo a partir da segunda colcheia.

Compasso 91 — colocamos tratinas em todas as notas e dinamica f na segunda nota.

Compasso 92 — colocamos tratinas em todas as notas, além de um sinal de diminuindo
a partir do segundo tempo.

Compasso 93 — colocamos dindmica mf.

Compasso 94 — colocamos tratina na segunda nota, além de um sinal de
crescendo a partir do segundo tempo até o final do compasso 96.

Compasso 96 — colocamos tratina no L& bemol do segundo tempo.

Compasso 97 — colocamos dinadmica f.

Compasso 98 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na penultima nota.

Compasso 101 — colocamos um sinal de diminuindo a partir da segunda colcheia,
marcamos arco para cima na Gltima nota.

Compasso 103 — colocamos um sinal crescendo a partir da segunda colcheia até o final
do compasso 105.

Compasso 106 — colocamos dinamica f.

Compasso 109 — colocamos tratina e eliminamos 0 ponto na primeira nota.

Compasso 112 — colocamos dinamica f.

Compasso 114 — colocamos dinamica p.

Compasso 120 — ligamos a primeira a segunda nota, marcamos arco para baixo na
segunda nota.

Compasso 121 — colocamos marcagéo cantabile e tratinas em todas as notas.

Compasso 122 — colocamos marcacgéo gliss. na dltima nota.

Compasso 125 — marcamos arco para cima.

Compasso 126 — marcamos arco para baixo na segunda nota.

Compasso 132 — eliminamos a ligadura entre o primeiro e segundo tempo.
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Compasso 134 — eliminamos a dindmica mf no segundo tempo.

Compasso 138 — eliminamos o sinal de crescendo, colocamos no préximo compasso.

Compasso 142 — ligamos a segunda nota a primeira nota do préximo compasso,
marcamos um sinal de crescendo até o final do préximo compasso.

Compasso 143 — ligamos as duas colcheias do segundo tempo e marcamos arco para
cima e para baixo.

Compasso 146 — eliminamos o acento na segunda nota.

Compasso 150 — colocamos a marcagao poco rit.

Compasso 151 — colocamos a marcagao a tempo.

Compasso 152 — colocamos arco para cima.

Compasso 167 — marcamos arco para baixo.

Compasso 171 — ligamos as duas notas.

Compasso 177 — marcamos arco para baixo na segunda nota, eliminamos o arco para
cima entre o primeiro e segundo tempo, com certeza trata-se de um erro.

Compasso 179 — corrigimos a primeira nota para Si, apds consulta a0 manuscrito e a
parte de piano da Edicdo Max Eschig, colocamos tratinas, marcamos
arco para cima e para baixo nas duas Gltimas notas.

Compasso 183 — ligamos a segunda a terceira nota, marcamos arco para baixo na
primeira nota e arco para cima na segunda.

Compasso 185 — marcamos arco para cima na segunda nota.

Compasso 187 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 188 — colocamos um sinal de crescendo até o final do proximo compasso,
colocamos dindmica mp.

Compasso 188 e 189 — marcamos arcadas por tempos.

Compasso 190 — colocamos dindmica f.

Compasso 195 e 200 — colocamos a marcagéo dim.

Compasso 198 — colocamos sinal de crescendo.

Compasso 200 — colocamos marcagéo dim.

Compasso 225 — corrigimos as quatro primeiras semicolcheias para Si, Si bemol, La e
L& bemol, apos consulta ao manuscrito e a parte de piano da Edicdo Max Eschig, eliminamos
todos o0s acentos.

Compasso 230 — marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 232 — eliminamos a tratina na primeira nota e 0 acento na primeira nota do

segundo tempo.
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Compasso 234 — colocamos dindmica mp.

Compasso 235 — eliminamos a pausa de colcheia do segundo tempo, colocamos um Fa
semicolcheia ligado ao Fa anterior e em seguida uma pausa de semicolcheia, igualando ao
compasso 53, por ultimo, marcamos arco para baixo na penultima semicolcheia do compasso.

Compasso 237 — colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo
tempo.

Compasso 238 — colocamos um sinal de diminuindo, ligamos a primeira a segunda nota,
marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 240 — marcamos arco para cima na segunda nota, colocamos um sinal de
diminuindo no segundo tempo.

Compasso 242 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 243 — corrigimos a terceira semicolcheia do segundo tempo para Sol bemol,
apos consulta ao manuscrito e a parte de piano da Edi¢cdo Max Eschig.

Compasso 244 — colocamos um sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 250 — colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 251 — alteramos a dindmica mf para p.

Compasso 256 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 258 — corrigimos inserindo a nota D6 no segundo tempo, abaixo do La.

Compassos 268, 269 e 270 — eliminamos 0s acentos.

Compasso 272 — colocamos arco para baixo.

Compasso 273 — eliminamos 0 acento, colocamos arco para cima e para baixo na
primeira appoggiatura Ré.

Compasso 274 — marcamos arco para cima.

Segundo Movimento

Compasso 7 — marcamos arco para baixo na primeira nota, para cima na segunda
quidltera do terceiro tempo, para baixo na proxima nota e para cima nas trés quialteras do quarto
tempo.

Compasso 8 — eliminamos a marcagéo de harménico acima do Ré no quarto tempo.

Compasso 9 — colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 10 — ligamos as duas notas do compasso, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 11 — colocamos uma ligadura adicional entre primeiro e segundo tempo,

mantivemos a ligadura original e marcamos arco para cima no segundo tempo.
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Compasso 12 — colocamos dinamica f, marcamos uma ligadura no terceiro e quarto
tempo, marcamos arco para cima e para baixo no terceiro tempo e para cima no quarto tempo.

Compasso 13 — marcamos arco para cima e para baixo nas duas quialteras do terceiro
tempo e para cima nas trés quialteras do quarto tempo.

Compasso 15 — colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 16 — colocamos dindmica p, marcamos arco para cima na primeira nota e
para baixo no terceiro tempo.

Compasso 17 — colocamos tratinas nas quialteras do terceiro e quarto tempo a partir do
La bemol, ligamos e colocamos arco para cima nas quialteras L& bemol e Sol bemol do terceiro
tempo e colocamos arco para baixo e ligamos as trés quialteras do quarto tempo.

Compasso 19 — marcamos arco para cima na primeira nota, para baixo no terceiro tempo
e para cima no quarto tempo.

Compasso 21 — marcamos arco para cima na primeira nota e para baixo no segundo
tempo, colocamos tratinas nas duas Gltimas notas.

Compasso 22 — marcamos arco para baixo na primeira nota e para cima no segundo
tempo, colocamos tratinas nas duas Ultimas notas.

Compasso 23 — marcamos arco para baixo no terceiro tempo e para cima no quarto

tempo.

Figura 59 - Correcgoes c.7-27
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 26 — colocamos sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 27 — colocamos uma ligadura até o final do compasso.

Compasso 34 — marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos tratinas nas
duas primeiras notas, eliminamos a marcacao poco a poco rall.

Compasso 35 — colocamos a marcagao a tempo.

Compasso 36 — colocamos a marcagéo rall.

Compasso 37 — substituimos a dindmica mf por mp.

Compasso 39 — colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 40 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 41 — colocamos um sinal de crescendo, ligamos de dois em dois tempos.

Compasso 42 — colocamos dindmica mf e marcacao cresc. poco a poco.

Compasso 43 —marcamos arco para cima no terceiro tempo e arco para baixo no quarto
tempo, ajustamos a marcagdo quarta corda para finalizar no segundo tempo deste compasso.

Compassos 44 e 45 — colocamos tratinas na primeira nota do terceiro tempo, na segunda
e terceira nota do quarto tempo, marcamos arco para cima e para baixo na segunda e terceira
nota do quarto tempo.

Compasso 46 — colocamos arco para baixo no segundo tempo e para cima no terceiro
tempo.

Compasso 47 — colocamos marcacdo cedendo e dim., colocamos arco para cima no
segundo tempo e para baixo no terceiro.

Compasso 48 — colocamos arco para baixo no segundo tempo, arco para cima no terceiro
e para baixo no quarto, além do traco e marcacao gliss. no quarto tempo.

Compasso 49 — marcamos arco para cima.

Compasso 50 — marcamos arco para baixo na primeira nota, ligamos as duas notas do
terceiro tempo e as trés notas do quarto tempo, eliminamos a outra ligadura.

Compasso 51 — fizemos ligaduras por tempo, eliminamos a outra ligadura.

Compasso 52 — colocamos a marcacgéo gliss. no primeiro tempo.

Compasso 53 — ligamos as duas primeiras notas.

Compasso 54 — colocamos sinal de diminuindo até o final do préximo compasso.

Compasso 55 — colocamos a marcacgéo gliss. no terceiro tempo.

Compasso 56 — colocamos dindmica p, marcamos arco para cima.

Compasso 57 — marcamos arco para baixo.

Compasso 58 — corrigimos o sinal de crescendo terminando-o no final do compasso.

Compasso 59 — colocamos dindmica f, acento e marcamos arco para baixo.
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Compasso 61 —marcamos arco para baixo e para cima.

Compasso 62 — colocamos dindmica f, marcamos arco para baixo na primeira nota e
arco para cima no quarto tempo.

Compasso 63 — eliminamos o sinal de diminuindo.

Compasso 65 — colocamos dinamica pp.

Compasso 66 — colocamos dinamica mf e marcamos arco para baixo

Compasso 68 — colocamos dinamica p.

Compasso 69 — marcamos arco para cima no ultimo acorde.

Compasso 70 — ligamos as trés primeiras semicolcheias, assim como as proximas
dezoito semicolcheias de seis em seis notas, igualmente, ligamos as ultimas trés semicolcheias
as primeiras trés semicolcheias do proximo compasso, eliminamos todas as outras ligaduras,
por fim, marcamos arcadas em todas as primeiras notas das ligaduras comecando com arco para
baixo na primeira.

Compasso 71 — as trés primeiras semicolcheias estdo ligadas as trés ultimas
semicolcheias do compasso anterior, assim, ligamos as proximas dezoito semicolcheias de seis
em seis notas, bem como as ultimas trés semicolcheias as primeiras trés semicolcheias do
préximo compasso, também, eliminamos todas as outras ligaduras e marcamos arcadas em
todas as primeiras notas das ligaduras comecando com arco para cima na primeira.

Compasso 72 — as trés primeiras semicolcheias estdo ligadas as trés ultimas
semicolcheias do compasso anterior, desse modo, ligamos as préximas nove semicolcheias de
trés em trés notas, eliminamos todas as outras ligaduras, marcamos arcadas em todas as
primeiras notas das ligaduras comegando com arco para cima na primeira, por fim, colocamos
a marcacao poco rit no terceiro tempo.

Compasso 74 — colocamos sinal de crescendo, marcamos arco para cima.

Compasso 81 — marcamos arco para cima no primeiro e quarto tempo, ligamos o terceiro
ao quarto tempo, eliminamos a ligadura original.

Compasso 83 — marcamos uma ligadura do terceiro tempo até a primeira nota do
préximo compasso, eliminamos a ligadura original e colocamos marcacéo gliss. na tltima nota.

Compasso 84 — marcamos arco para cima na segunda colcheia e no quarto tempo.

Compasso 85 — marcamos arcadas por tempo, comecando por arco para baixo no
primeiro tempo.

Compasso 86 — marcamos arco para baixo no primeiro tempo e para cima no segundo,
colocamos um sinal de crescendo no segundo tempo, colocamos dinamica f no terceiro tempo.

Compasso 88 — colocamos um sinal de diminuindo, marcamos arco para baixo e
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dindmica p na ultima nota.

Compasso 89 —marcamos arco para cima na primeira nota e para baixo na segunda.

Compasso 90 — substituimos a dinamica mf por p, marcamos arcadas em todos 0s
tempos comegando por arco para baixo.

Compasso 91 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 92 — colocamos sinal de crescendo e de diminuindo.

Compasso 93 — colocamos dinamica p, a partir da segunda nota, ligamos todas as notas,
mantivemos as ligaduras originais, por fim, marcamos arco para cima na segunda nota e arco
para baixo no terceiro tempo.

Compasso 94 — colocamos marcacdo a tempo, marcamos arco para cima.

Compasso 95 — ligamos 0 compasso inteiro, colocamos um sinal de diminuindo a partir
do terceiro tempo.

Compasso 96 — colocamos dindmica p, marcamos arco para cima.

Compasso 97 — colocamos dindmica p, marcamos arcadas em todos os tempos.

Compasso 98 — marcamos arcadas em todos 0s tempos.

Compasso 99 — marcamos ligaduras de dois em dois tempos, eliminamos as ligaduras
originais, marcamos arcadas em todos 0s tempos.

Compasso 100 — ligamos as duas notas do segundo tempo, marcamos arco para cima e
para baixo, ligamos também, as trés notas do terceiro tempo, colocamos tratinas nas duas
primeiras, por ultimo, eliminamos as ligaduras originais.

Compasso 103 — marcamos arco para cima.

Compasso 110 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, nas quialteras
desligadas, marcamos arcadas comecgando por arco para cima na primeira.

Compassos 111 — marcamos arco para cima na segunda nota do segundo tempo.

Compasso 112 — marcamos arco para cima e para baixo.

Compasso 115 — colocamos dindmica mf no terceiro tempo, marcamos arco para cima
na primeira nota e para baixo no terceiro tempo, colocamos um sinal de crescendo no
segundo tempo.

Compasso 116 — colocamos dindmica pp, ligamos as primeiras seis semicolcheias eas
ultimas quatro, mantivemos a ligadura original, por fim, marcamos arco para cima na primeira
semicolcheia, para baixo na sétima semicolcheia e arco para baixo no terceiro tempo.

Compasso 117 — marcamos arcadas nos tempos, comecando por arco para baixo no
primeiro tempo.

Compasso 118 — marcamos arcadas nas primeiras notas das ligaduras, para cima na
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primeira, para baixo na segunda, para baixo nas proximas duas ligaduras e para cima no terceiro
tempo.

Compasso 119 — marcamos arco para baixo no primeiro tempo e para cima no terceiro
tempo, colocamos marcacao poco rit.

Compasso 120 — colocamos marcacdo meno, colocamos um sinal de diminuindo a partir
do terceiro tempo, marcamos arco para baixo na primeira nota, para cima no terceiro tempo, no
quarto tempo, ligamos as semicolcheias de duas em duas e marcamos arco para baixo e para
cima.

Compasso 121 — marcamos arco para baixo.

Terceiro Movimento

Corrigimos a marcagdo de metrdbnomo para seminima pontuada = 84, estava escrito
seminima e a formula de compasso é 6/8.

Compasso 13 — marcamos arco para baixo na primeira nota e para cima na terceira nota.

Compasso 15 — ligamos as notas do segundo tempo, eliminamos a ligadura original que
ligava até o final do proximo compasso.

Compasso 16 — segundo tempo, corrigimos a segunda nota para Sol natural, marcamos
arco para baixo no primeiro tempo e para cima no segundo tempo, colocamos um sinal de
crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 18 — colocamos dinamica p.

Compasso 19 — marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 20 e 22 — marcamos ligaduras por tempo.

Compasso 21 — ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas na primeira nota,
bem como dindmica mp e arco para cima na Gltima colcheia.

Compasso 23 — ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas na primeira e na
ultima nota, colocamos a marcacéo rall.

Compasso 24 — colocamos tratinas em todas as notas, marcamos arcadas nas trés
primeiras notas comecando para baixo, ligamos as trés ultimas notas e marcamos arco para cima
no segundo tempo.

Compasso 25 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 27 — colocamos um sinal de diminuindo até o final da primeira nota do
préximo compasso.

Compasso 28 — colocamos marcagao poco rit.
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Compasso 29 — colocamos marcacdo meno, eliminamos a marcagéo anterior, ligamos
por tempo.

Compasso 30 — colocamos a marcagéo cantabile.

Compasso 33 — colocamos um sinal de crescendo até inicio do proximo compasso.

Compasso 48 — colocamos dinamica mf, colocamos um sinal de crescendo a partir
do segundo tempo.

Compasso 49 — colocamos dindmica f.

Compasso 51 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 53 — colocamos dindmica mf.

Compasso 56 — colocamos marcagao cresc.

Compasso 58 — colocamos um sinal de crescendo até o final do proximo compasso,
colocamos dinamica p.

Compasso 59 — eliminamos a marcacéo rall.

Compasso 60 — colocamos dindmica f.

Compasso 78 — marcamos arco para cima.

Compasso 79 — marcamos tratina na primeira nota.

Compasso 80 — colocamos uma tratina na primeira nota do segundo tempo.

Compassos 81 e 82 — colocamos a marcacao sfz nas ultimas colcheias.

Compasso 83 — colocamos dindmica p na segunda colcheia.

Compassos 84 — marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 85 — colocamos dinamica f.

Compasso 86 — colocamos dindmica f na Gltima nota e marcamos arco para cima na
ultima nota.

Compasso 90 — colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo, colocamos
tratinas nas ultimas duas colcheias.

Compasso 91 — ligamos as duas primeiras notas, marcamos arco para baixo
na terceira nota e arco para cima no segundo tempo.

Compasso 92 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 93 — colocamos dindmica f na segunda nota, marcamos arco para baixo e

para cima na segunda e terceira nota.
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Figura 60 - Correcdes c.93-118

Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1914), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 94 — ligamos as duas primeiras semicolcheias do segundo tempo, colocamos
tratinas nas semicolcheias desligadas do segundo tempo.

Compassos 95 e 96 — ligamos de duas em duas notas, no compasso 95, marcamos arco
para cima na primeira nota, no compasso 96, colocamos um sinal de diminuindo a partir do
segundo tempo.

Compasso 97 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 98 — colocamos marcagao cresc.

Compasso 99 — colocamos tratinas nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 100 — colocamos sinal de crescendo, na parte do violino marcamos arco para
cima na terceira nota.

Compasso 101 — colocamos dinamica f.

Compasso 102 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compassos 103 a 111 — marcamos ligaduras por tempo, no compasso 103 colocamos
dindmica p.

Compasso 104 — colocamos marcagédo cresc.

Compassos 104, 106 e 108 — colocamos marcacao gliss. nas tltimas colcheias.

Compasso 112 — colocamos sinal de crescendo.

Compasso 113 — colocamos dinamica f, marcamos arco para baixo.
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Compassos 114 e 117 — marcamos arco para cima.

Compasso 118 — marcamos arco para baixo.

Compasso 120 — colocamos um sinal de diminuindo até o final do proximo compasso,
marcamos arcadas no primeiro tempo, comegando com arco para baixo na primeira nota e
marcamos arco para cima na primeira nota do segundo tempo.

Compasso 122 — colocamos dinamica mf.

Compasso 123 — colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 124 — colocamos dinamica mp e colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 125 — colocamos dinamica f e colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 126 — colocamos dinamica mf.

Compasso 128 — colocamos um sinal de crescendo até o inicio do proximo compasso.

Compasso 129 — colocamos tratina na primeira nota.

Compasso 130 — colocamos um sinal de diminuindo até o final do proximo compasso.

Compasso 132 — colocamos dinamica mf.

Compasso 134 — colocamos tratinas, mantivemos 0s acentos.

Compassos 136 e 137 — marcamos ligaduras por tempo.

Compasso 137 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 139 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 140 — colocamos dinamica p.

Compasso 141 — colocamos marcacdo cresc.

Compasso 144 — marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos um sinal de
crescendo no segundo tempo.

Compasso 146 — colocamos dinamica p e marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 148 — colocamos sinal de crescendo.

Compasso 149 — colocamos dinamica mf, marcamos ligaduras de duas em duas notas e
eliminamos a ligadura original.

Compasso 150 — desligamos a primeira nota do compasso anterior.

Compasso 152 — ligamos as duas notas.

Compasso 153 — ligamos até a primeira nota do compasso 155, colocamos um sinal de
diminuindo até o final do proximo compasso.

Compasso 154 — colocamos marcagéo rall.

Compasso 155 — colocamos dindmica p.

Compasso 157 — eliminamos a marcagdo rall.
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Compasso 158 — colocamos sinal de crescendo durante todo o compasso, ligamos as
semicolcheias do primeiro tempo, colocamos marcacao rall.

Compasso 160 — colocamos tratinas em todas as notas.

Compasso 162 e 164 — eliminamos as ligaduras.

Compasso 163 — ligamos as primeiras duas notas.

Compasso 166 — colocamos tratinas nas colcheias, colocamos um sinal de diminuindo
a partir do segundo tempo até a primeira nota do préximo compasso.

Compasso 168 — colocamos dindmica mf e arco para baixo.

Compasso 169 — ligamos todas as notas.

Compasso 170 — ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas nas duas ultimas
colcheias.

Compasso 173 — colocamos um sinal de crescendo até o final do proximo
compasso.

Compasso 175 — colocamos dinamica f.

Compassos 178 e 180 — eliminamos as ligaduras.

Compasso 181 — colocamos dinamica ff, colocamos marcagéo cresc. sempre.

Compasso 187 — colocamos um sinal de crescendo até o segundo tempo do proximo
compasso.

Compasso 189 — marcamos arco para baixo.

Compasso 200 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 203 — marcamos arco para baixo, dindmica mf e colocamos a marcacéao
cantabile.

Compasso 209 — eliminamos a ligadura, marcamos arco para baixo e para cima.

Compasso 215 — ligamos as duas notas.

Compasso 216 — na segunda nota, substituimos a marcacdo de tratina por acento,
colocamos um sinal de crescendo até o final do préximo compasso.

Compasso 219 — colocamos dinamica p.

Compasso 220 — colocamos um sinal de crescendo, ligamos a Ultima nota aos proximos
COMpassos.

Compasso 223 — colocamos dindmica mf e tratina no Si bemol no segundo tempo.

Compassos 224 e 225 — colocamos tratinas em todas as notas, assim como um sinal de
crescendo nos dois compassos.

Compasso 226 — colocamos dinamica f.

Compassos 227 a 239 — marcamos arco para baixo em todas as primeiras colcheias dos
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compassos.

Compasso 239 — colocamos dindmica p, assim como um sinal de crescendo até o final
do préximo compasso.

Compasso 240 — marcamos arco para baixo na primeira nota e para cima na Gltima nota.

Compasso 241 — colocamos dindmica f, marcamos acentos nas duas notas.

Compasso 242 — colocamos tratinas em todas as notas.

Compasso 250 — colocamos sinal de crescendo.

Compasso 258 — marcamaos arco para baixo na primeira nota (appoggiatura) e para cima
na minima pontuada Mi.

Compassos 259 e 260 — marcamos arco para baixo e para cima.
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5 SONATA N.°3 PARA VIOLINO E PIANO

5.1 Edicéao (transcricéo) da partitura da Sonata n.° 3 de Heitor Villa-Lobos

Tal como enfatizado nos dois capitulos anteriores nas edi¢des (transcri¢cbes) das
partituras das Sonatas n.° 1 e n.° 2, tivemos acesso apenas nos manuscritos das Sonatas n.° 2 e
n.° 3. De igual maneira, destacamos que podemos contribuir por meio de nossa experiéncia
adquirida na edicdo critica de diversas obras de compositores brasileiros do mesmo periodo de
Heitor Villa-Lobos, além de interpretar, gravar e ministrar grande parte do repertorio
cameristico, sobretudo, sonatas para violino e piano. Assim, no subtdpico a seguir, podem ser
observadas o0 emprego de nossas correcfes, bem como de alguns exemplos de anotagdes, por

meio de figuras, logo apos as descricoes.
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5.1.1 Corregdes de notas, ritmos e claves, parte de piano e violino (Sonata n.° 3)

Primeiro Movimento

Figura 61 - Corregdes c.7-11
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 7 — violino, colocamos marcacao gliss.

Compasso 8 — piano, pauta inferior, terceiro tempo, corrigimos a terceira nota para Sol
bemol, detectamos 0 mesmo erro no manuscrito, igualamos a passagem analoga no compasso
189.

Compasso 9 — violino, colocamos marcacao gliss.

Compasso 10 — violino, colocamos marcagéo gliss.

Compasso 10 — piano, corrigimos o tltimo tempo incluindo uma seminima e ligaduras,
igualamos ao manuscrito.

Compasso 17 — piano, incluimos pontos de aumento nas semibreves: Mi bemol, L&
bemol e Si bemol, trata-se de um compasso com cinco tempos, apesar de ndo estar
completamente legivel no manuscrito, é possivel ver os pontos de aumento.

Compasso 18 — violino, colocamos marcacdo gliss. no terceiro tempo.

Compasso 22 — violino, colocamos marcagéo gliss. no segundo tempo.

Compasso 23 — violino, colocamos marcacao gliss. na ultima colcheia.

Compasso 26, 27 e 28 — violino, colocamos marcacao gliss.

Compassos 26, 27 e 28 — piano, mudamos a formula de compasso para 4/4, facilitara a
execucao, no compasso 26 colocamos um acento na Ultima semicolcheia, seguindo o padrdo
dos proximos compassos.

Compasso 29 — violino, corrigimos as trés ultimas colcheias para Fa natural, Sol natural
e L& natural, igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 30 — piano, terceiro tempo, incluimos uma ligadura no L& bemol, seguindo o
exemplo das outras semicolcheias acima e apds consulta a0 manuscrito.

Compasso 31 — piano, alinhamos as notas do piano as colcheias do violino, a exemplo
do manuscrito.

Compasso 33 — piano, pauta inferior, terceiro tempo, eliminamos o ponto de aumento
na primeira nota Ré natural, trata-se obviamente de um erro.

Compasso 35 e 36 — piano, eliminamos as pausas, nos pareceu desnecessarias.

Compasso 43 — violino e piano, colocamos a marcagao a tempo no inicio do compasso,
nos parece necessario apos a marcacao rit. No compasso anterior.

Compasso 51 — piano, terceiro tempo, corrigimos a primeira nota para Mi, igualando ao
arpejo anterior, no mesmo compasso e apés consulta ao manuscrito.

Compasso 63 — piano, terceiro tempo, corrigimos a primeira nota para Mi bemol, ap6s
consulta a0 manuscrito.

Compasso 64 — piano, colocamos bequadros no Fa do primeiro tempo e também no Fa
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do terceiro tempo, trata-se de uma marcacao de seguranca.

Compasso 71 — piano, pauta inferior, quarto tempo, corrigimos a segunda nota para D6
bemol, mantendo o padrao estabelecido durante todo o compasso e ap06s consulta ao manuscrito.

Compasso 74 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos para Mi sustenido, ndo
Reé sustenido, consultamos o manuscrito.

Compasso 76 — piano, pauta superior, segundo tempo, colocamos um acento no D&
minima, consta no manuscrito.

Compasso 76 — violino, colocamos acento na segunda nota Si bemol, igualando ao
piano.

Compasso 77 — violino, colocamos acentos, mantendo o padréo anterior e igualando a
parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 78 — violino, colocamos tratinas, igualando a parte de violino (separada) da
Editora Max Eschig.

Compasso 79 e 80 — violino, colocamos acentos nas segundas notas, mantendo o padréo
anterior e igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 85 — piano, pauta inferior, corrigimos a primeira nota (mais grave) para Sol
natural, apds consulta ao manuscrito.

Compasso 89, 90 e 91 — violino colocamos acentos no segundo tempo, constam na parte
de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 100 — violino, colocamos marcacgéo gliss. no primeiro e terceiro tempo.

Compasso 101 — piano, pauta inferior, terceiro tempo, corrigimos a sexta fusa para Si,
apesar de estar escrito L& na Edicdo Max Eschig e no manuscrito, a correcdo faz sentido,
seguimos a sequéncia l6gica de todos os arpejos do compasso.

Compassos 107 e 108 — violino, colocamos marcacgao gliss.

Compasso 108 — violino, corrigimos a primeira nota para Ré bemol, ndo Mi bemol, e
igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compassos 109 e 110 — violino, colocamos marcagéo gliss. no segundo tempo.

Compasso 108 — piano, pauta superior, terceiro tempo, colocamos um ponto de aumento
no Ré.

Compasso 112 — piano, pauta inferior, terceiro tempo, corrigimos para Do sustenido e
Fa sustenido, apesar de estar igualmente errado no manuscrito temos a convicgédo de que é um
erro, o acorde e a harmonia néo se alteram durante todo o compasso.

Compasso 115 — violino, colocamos uma linha e marcagéo gliss. no quarto tempo.

Compassos 116 e 117 — piano, pauta inferior, segundo tempo, corrigimos as minimas
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para seminimas pontuadas, nos parece mais correto em relagcdo a métrica do compasso.

Figura 62 - Correcfes c116-125
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 118 — piano, pauta inferior, colocamos acento na ultima nota, igualando ao
Ré sustenido do segundo tempo.

Compasso 119 — piano, pauta inferior, apds a terceira semicolcheia, inserimos uma
semicolcheia Reé sustenido, seguindo o padrédo estabelecido no terceiro tempo e no compasso

anterior.
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Compasso 122 — violino, colocamos um ponto de aumento no Fa sustenido, igualando
a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 123 — violino, colocamos marcacgao gliss. no primeiro e quarto tempo.

Compasso 126 — violino, colocamos marcacao gliss. no segundo tempo.

Compasso 127 — violino, terceiro tempo, corrigimos a segunda nota para Si, igualando
a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito, colocamos marcacao gliss.
no segundo tempo.

Compasso 128 — violino, colocamos marcacéo gliss. no quarto tempo.

Compasso 129 — piano, pauta inferior, incluimos a seminima pontuada Ré no quarto
tempo, ligada a nota anterior, respeitando a metrica do compasso.

Compasso 134 e 135 — violino, colocamos marcacéo gliss. no segundo tempo.

Compasso 137 — violino, ligamos a primeira nota ao compasso anterior, igualando a
parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compassos 138 e 139 — violino, corrigimos para F& sustenido, igualando a parte de
violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 172 — piano, pauta inferior, corrigimos a primeira e a terceira colcheia para
Mi bemol, mantendo o padrao estabelecido e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 183 — piano, pauta superior, quarto tempo, colocamos um bequadro no L4,
trata-se de uma marcacdo de seguranca, evitando que se toque L& bemol.

Compasso 184 — piano, pauta inferior, corrigimos a terceira colcheia para Sol bemol
seguindo o padrdo do préximo compasso.

Compasso 186 — violino, colocamos uma linha e marcacéo gliss.

Compasso 188 — violino, eliminamos a ligadura entre o segundo e terceiro tempo,
igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 189 — piano, pauta inferior, corrigimos a segunda semicolcheia para Sol, apds
consulta ao manuscrito.

Compasso 194 — violino, quarto tempo, colocamos um bequadro no F4, igualando a
parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 200 — violino, colocamos marcagéo gliss. no terceiro tempo.

Compasso 203 — piano, alteramos a clave de Sol para clave de Fa, ap6s. Consulta ao

manuscrito.
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Segundo movimento

Compasso 1 — piano, ligamos a primeira a segunda nota, igualando aos compassos 3, 40
e 42.

Compasso 17 — violino, corrigimos a segunda nota (superior) para Fa sustenido,
igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 18 — violino, segundo tempo, corrigimos a primeira nota (superior) para la
bemol, igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 21 — violino, colocamos acento na primeira nota.

Compasso 29 — violino, terceiro tempo, colocamos ponto na colcheia Sol, igualando a
parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 35 — violino, terceiro tempo, corrigimos a colcheia para Do, igualando a parte

de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Figura 63 - Correcgdes c.34-38

= P

} 3-5>b_- &eaja greja

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 38 — piano, pauta superior, inserimos a marcacgao de quialtera no primeiro

tempo.
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Compasso 41 — piano, pauta superior, colocamos marcacéo de clave de Sol, eliminamos
esta marcagdo no compasso anterior, € mais usual marcarmos desta forma.

Compassos 50 e 51 — violino, mudamos para trinado, mantendo a nota de baixo nota
longa, da maneira como Villa-Lobos escreveu nao é possivel a execucao.

Compasso 52 — violino, todas as notas tém staccato, igualando a parte de violino
(separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 58 — violino, alteramos a pausa para pausa de quatro tempos, respeitando a
métrica do compasso.

Compasso 65 — violino, colocamos ligaduras nas ultimas notas, ligando-as ao proximo
compasso, igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 68 — violino, colocamos a marcagdo pizz., igualando a parte de violino
(separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 70 — violino, eliminamos o ponto acima da primeira nota, consultando a parte
de violino (separada) da Editora Max Eschig e o manuscrito.

Compasso 70 — piano, pauta inferior, ajustamos a segunda nota paralela ao acorde do
segundo tempo da mao direita, além de ser mais correto, igualamos ao manuscrito.

Compasso 73 —violino, corrigimos a primeira nota para Ré, eliminamos o D¢, igualando
ao manuscrito, ajustamos a marcagédo de oitava acima a partir da segunda nota, criamos desta
forma um padrdo que seré repetido nas proximas quialteras similares.

Compasso 77 — violino, colocamos uma marcagao de oitava acima a partir da segunda
nota.

Compasso 79 — violino, corrigimos a Ultima nota para Sol, igualando a parte de violino
(separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 81 — piano, pauta superior, corrigimos para Mi bemol e Fa natural, seguindo
a sequéncia logica da escala.

Compasso 82 — violino, inserimos uma nota Ré com trinado, igualando a parte de violino
(separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 82 — piano, pauta superior, corrigimos o segundo acorde para minima
pontuada, apos consulta a0 manuscrito.

Compasso 83 — violino, quarto tempo, corrigimos para Mi bemol, seguindo a sequéncia
I6gica da escala e ap6s consulta ao manuscrito.

Compasso 83 — piano, pauta superior e inferior, terceiro tempo, corrigimos para
minimas pontuadas, respeitando a métrica do compasso.

Compasso 91 — violino, quarto tempo, corrigimos a terceira quialtera para Si e Sol,
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igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 94 — piano, pauta inferior, corrigimos o segundo acorde para Si bemol, Mi
bemol e Sol natural, mantendo a formula anterior e igualando a ultima colcheia do compasso
anterior.

Compasso 96 — piano, pauta superior, colocamos acento na primeira nota, conforme
manuscrito.

Compasso 99 — violino, ajustamos a dindmica f para o segundo tempo do compasso,
igualando ao manuscrito.

Compasso 100 - piano, pauta superior, quinto tempo, colocamos um bemol na colcheia
L4, a exemplo da segunda nota do compasso, trata-se de uma marcacao de seguranca.

Compasso 109 — piano, pauta inferior, corrigimos a primeira nota para seminima
pontuada, respeitando a métrica do compasso, ho manuscrito, aparentemente esta correcao foi
feita posteriormente.

Compasso 110 — piano, pauta inferior, corrigimos a primeira nota para minima,
eliminamos o ponto de aumento, igualando ao manuscrito.

Compasso 111 — piano, pauta inferior, quinto tempo, eliminamos o acento na primeira
colcheia, néo faz sentido este acento na nota ligada e ndo tem acento nesta nota no manuscrito.

Compasso 116 — piano, pauta inferior, falta uma ligadura entre a primeira e a segunda
nota, no manuscrito esta ligado.

Compasso 120 — piano, pauta superior, terceiro tempo, corrigimos para minima.

Compasso 122 — piano, pauta superior, marcamos claramente o DO sustenido no

primeiro acorde.

Terceiro movimento

Compasso 1 — piano, na pauta superior, falta uma clave de sol no segundo tempo antes
da terceira semicolcheia, consta no manuscrito.

Compassos 2, 3 e 4 — violino, faltaram as tratinas nas colcheias do terceiro e quarto
tempo, igualamos a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 2 — piano, pauta superior, terceiro tempo, sugerimos aqui alterar a ultima
semicolcheia em F& sustenido para Sol natural, igualando aos compassos anteriores e
posteriores onde ndo se repetem notas, apesar de estar escrito desta forma no manuscrito,
acreditamos que sera mais adequado.

Compasso 3 — violino, corrigimos a primeira nota do quarto tempo para Mi sustenido,
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como consta no manuscrito e na parte de violino separada da Editora Max Eschig.

Compasso 3 — piano, pauta superior, corrigimos a segunda semicolcheia do quarto
tempo para Mi sustenido, como consta no manuscrito.

Compasso 5 — violino, ajustamos a marcacgéo de oitava acima terminando no final deste
compasso e retornando a ser marcada no compasso sete, apos consulta ao manuscrito.

Compasso 6 — piano, pauta superior, colocamos uma ligadura no Ré, primeira nota do
segundo tempo, seguindo o padrdo utilizado nas outras quialteras e apds consulta ao manuscrito.

Compasso 15 — violino, corrigimos a terceira nota para Si, igualando a parte de violino
(separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 27 — piano, pauta inferior, corrigimos a primeira nota do quarto tempo para

Fa natural, igualando a primeira nota e ao manuscrito.

Figura 64 - Corregdes c.27
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compassos 28 a 38 — piano, corrigimos varias ligaduras seguindo o modelo proposto
em compassos anteriores e posteriores, compasso 28, 31, 34 e 37, colocamos ligaduras na
terceira notas do terceiro tempo e na primeira nota do quarto tempo, no compasso 37 colocamos
ligadura também na primeira nota. Compassos 35 e 38, igualmente colocamos ligaduras na
terceira nota do segundo tempo e na primeira nota do terceiro tempo e no compasso 36,
colocamos ligaduras na terceira nota do primeiro tempo e na primeira nota do segundo tempo.

Compassos 29 a 38 — piano, pauta inferior, colocamos bequadro em todas as notas Fa,
por seguranga, uma vez que na pauta superior temos varias vezes Fa sustenido escrito.

Compasso 43 — violino, ligamos as primeiras trés notas, conforme consta no manuscrito.

Compassos 49 e 51 — piano, pauta inferior, colocamos acento na ultima nota do

compasso 49 e na primeira nota do compasso 51, seguindo a logica, pois no primeiro tempo do
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compasso 49 todas as notas tém sforzattos e acentos.

Compasso 56 — piano, colocamos ponto em ambas as pautas do piano, bem como
acentos nas duas notas da pauta inferior, igualando a pauta superior.

Compasso 65 — piano, pauta inferior, colocamos pontos nas trés primeiras notas,
seguindo o exemplo do compasso anterior.

Compasso 68 — piano, pauta superior, corrigimos a seminima superior do acorde no
segundo tempo pra La bemol e a minima superior do acorde no terceiro tempo para Si bemol,
apesar de estar incorreto no manuscrito, corrigimos igualando aos compassos anteriores que
apresentam as mesmas notas, na pauta inferior colocamos pontos em todas as notas, igualando
a0 manuscrito

Compasso 85 — piano, pauta superior, colocamos marcacdo oitava acima dando
sequéncia a escala do compasso anterior.

Compasso 86 — piano, pauta superior, no acorde do quarto tempo, corrigimos a posi¢ao
dos acidentes, deixamos claro que o L& € bemol e o Si é natural, na Edi¢cdo Max Eschig ndo esta
claro.

Compassos 89 e 91 — violino, colocamos pontos em todas as notas, como consta na parte
de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 89 — piano, pauta inferior, colocamos bequadro nas duas seminimas Sol
natural, igualando ao Sol natural do violino.

Compassos 92 e 93 — violino, colocamos acento no terceiro tempo, igualando a varios
outros compassos semelhantes que tem acentos na parte de violino (separada) da Editora Max
Eschig e no manuscrito e estabelecendo um padrédo para este periodo tanto na parte do violino
como na parte do piano.

Compasso 96 — piano, pauta superior, colocamos acento no terceiro tempo.

Compasso 97 a 102, 103 e 104 — violino, colocamos acentos no primeiro e terceiro
tempo.

Compasso 107 — piano, pauta superior, corrigimos a segunda nota para DO natural,
seguindo a sequéncia ldgica da escala e ap6s consulta ao manuscrito.

Compasso 120 — violino, colocamos um bequadro no Ré (nota superior) do segundo
tempo, por seguranca, pois no segundo tempo a terceira nota grave é Ré sustenido.

Compasso 134, 135 e 136 — violino, colocamos a marcacéo gliss. no segundo tempo.

Compasso 134 — piano, pauta superior, corrigimos a nota inferior do segundo tempo

para Fa sustenido, conforme consta no manuscrito.
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Figura 65 - Correcdes c.134-136
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 142 —violino, a ultima semicolcheia ndo é L4, corrigimos para Si, igualando
a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig.

Compasso 156 — violino, a ultima nota ndo é colcheia, corrigimos para semicolcheia,
igualando a parte de violino (separada) da Editora Max Eschig e ao manuscrito.

Compasso 159 — piano, corrigimos a clave de Sol colocando-a no segundo tempo antes
da quarta semicolcheia, desta forma o arpejo segue uma sequéncia logica.

5.1.2 Sugestdes e adequactes de dinadmicas, articulacGes e marcacdes de arcadas

Primeiro Movimento

Violino, colocamos uma nota de rodapé indicando: “todos os glissandos devem ser
tocados expressivamente”.

Compasso 5 — piano, pauta inferior, estendemos a ligadura até o final do terceiro tempo,

marcamos uma nova ligadura a partir do quinto tempo até o final do préximo compasso.

Compasso 6 — piano, colocamos um crescendo no quinto tempo.
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Compasso 7 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 7 — piano, colocamos dinamica pp.

Compasso 8 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo e diminuindo, marcamos
arco para cima.

Compasso 9 — violino, colocamos dindmica mf e marcamos arco para cima.

Compasso 9 — piano, colocamos sinal de crescendo e de diminuindo.

Compasso 10 — violino, colocamos dindmica mp, marcamos arco para baixo e
colocamos um sinal de diminuindo até o final do préximo compasso.

Compasso 10 — piano, marcamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo até
o final do prédximo compasso.

Compasso 13 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 14 — violino, ligamos a segunda e terceira nota, assim como o terceiro tempo
até o final do préximo compasso, colocamos um sinal de crescendo até o terceiro tempo e de
diminuindo até o final do préximo compasso.

Compasso 14 — piano, pauta de baixo, marcamos uma ligadura em todo o compasso.

Compasso 15 — piano, marcamos um sinal de diminuindo e na pauta inferior marcamos
uma ligadura em todo o compasso.

Compasso 16 — violino colocamos um sinal de crescendo e de diminuindo até o terceiro
tempo do préximo compasso, no terceiro tempo, marcamos arco para baixo no Ré bemol,
terceiro tempo e para cima no Si bemol.

Compasso 16 — piano, colocamos um sinal de crescendo e de diminuindo, na pauta
inferior marcamos uma ligadura em todo 0 compasso.

Compasso 17 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo até
0 segundo tempo do préximo compasso.

Compasso 17 a 20 — piano, pauta inferior, marcamos ligamos em todo o compasso.

Compasso 19 — violino e piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro
tempo.

Compasso 20 — violino, marcamos arco para cima e ligamos as proximas notas.

Compasso 21 — violino, ligamos as notas do terceiro e quarto tempo, eliminamos a
ligadura original, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 22 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota e colocamos um
sinal de diminuindo a partir da segunda nota.

Compasso 23 — violino, ligamos as trés primeiras notas, eliminamos a ligadura original,

colocamos um sinal de crescendo no segundo tempo e de diminuindo no quarto tempo até o



terceiro tempo do préximo compasso.

Figura 66 - Correcoes c.15-26
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Compasso 24 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo,

colocamos tratinas nas seminimas, marcamaos arco para cima na primeira seminima do terceiro

tempo, para baixo na segunda e para

cima na terceira.

Compasso 24 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 25 — violino, marcamos uma ligadura no compasso inteiro, colocamos um

sinal de diminuindo a partir do tercei

ro tempo.

Compasso 25 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo.
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Compasso 26 — violino, colocamos dindmica mp e marcagao cresc.

Compasso 26 — piano, mudamos a formula de compasso para 4/4, colocamos acento na
ultima semibreve.

Compasso 27 - violino e piano, colocamos a marcagédo cresc., marcamos dinamica mp
para o violino.

Compasso 28 — violino, marcamos tratina e arco para cima na ultima nota.

Compasso 29 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo, na parte do violino,
assim como tratinas nas duas colcheias separadas do segundo e do ultimo tempo.

Compasso 30 — violino e piano, colocamos dindmica f.

Compasso 32 — violino, colocamos a marcagéo dim.

Compasso 33 — piano, colocamos a dinamica mf e marcacgéo dim.

Compasso 34 — violino, colocamos dinamica p no segundo tempo, marcamos arco para
cima na segunda nota, arco para baixo na terceira nota, arco para cima na primeira nota do
terceiro tempo e arco para cima também no quarto tempo, por fim, colocamos sinais de
crescendo e de diminuindo, tal como marcacao poco rit. no terceiro tempo.

Compasso 35 — violino, colocamos dindmica mp, ligamos a primeira nota a segunda
nota e marcamos arco para baixo.

Compasso 36 — violino, ligamos a primeira nota a segunda.

Compassos 37 e 38 — violino, ligamos os dois compassos.

Compasso 39 — violino, marcamos um sinal de crescendo, marcamos tratinas nas duas
altimas colcheias.

Compasso 40 — violino, colocamos dindmica f, ligamos as duas notas do primeiro tempo
e as duas notas do segundo tempo, marcamos arco para cima na segunda semicolcheia do quarto
tempo.

Compasso 40 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 41 — violino, colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo, ligamos as
duas notas do primeiro tempo e as duas notas do segundo tempo, ligamos as trés semicolcheias
do quarto tempo e colocamos tratinas nas duas Ultimas semicolcheias do quarto tempo.

Compasso 41- piano, colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo.

Compasso 42 — violino, colocamos dindmica f, ligamos a primeira nota a segunda,
ligamos as proximas cinco quialteras, ligamos as Gltimas trés quialteras, por dltimo, colocamos
um sinal de diminuindo no quinto tempo.

Compasso 42 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 43 — violino, colocamos a marcacdo a tempo, colocamos dindmica mf,
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ligamos as dltimas trés seminimas.

Compasso 44 — violino, ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas nas duas
ultimas notas.

Compasso 45 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 46 — violino, colocamos dindmica p, igualando ao piano.

Compasso 49 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos a
marcacgdo cantabile, marcamos também, arco para cima e para baixo, além de colocar tratinas
nas duas altimas notas.

Compasso 50 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 51 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 52 — violino e piano, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 52 — violino, colocamos tratinas nas duas Gltimas colcheias do quarto tempo.

Compasso 53 — violino, colocamos dinamica f.

Compasso 53 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 56 — violino, ligamos as trés primeiras notas, eliminamos a ligadura original,
colocamos tratina na primeira colcheia do Gltimo tempo.

Compasso 57 — violino, marcamos um diminuindo logo ap6s o primeiro tempo, ligamos
as trés primeiras colcheias, eliminamos a ligadura original.

Compasso 58 — violino, ligamos as trés primeiras colcheias, eliminamos a ligadura
original.

Compasso 59 - violino e piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo
tempo. Na parte do violino ligamos as ultimas colcheias.

Compasso 60 — violino, ligamos as duas notas do compasso, colocamos dinamica f,
colocamos marcacdo cantabile.

Compasso 60 — piano, colocamos dinamica mf.

Compassos 61e 62 — violino, ligamos as duas notas do compasso.

Compasso 63 -violino e piano, colocamos marcagéo de crescendo.

Compasso 64 — violino, colocamos dinamica f, ligamos as primeiras duas notas e as
duas notas do terceiro e quarto tempo, por ultimo, colocamos uma tratina no terceiro tempo.

Compasso 64 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 65 — violino, ligamos as trés primeiras colcheias e ligamos as duas ultimas
notas, colocamos uma tratina no terceiro tempo.

Compasso 66 — violino, ligamos as trés primeiras colcheias, colocamos uma marcagéo

dim.
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Compasso 66 — piano, colocamos marcacéo dim.

Compasso 67 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 68 — piano, colocamos dindmica p.

Compasso 69 — piano, colocamos marcacgéo crescendo.

Compasso 73 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 75 — piano, colocamos marcacgéo crescendo.

Compasso 76 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos acento
na segunda nota e nas duas colcheias do quarto tempo colocamos tratinas.

Compasso 76 — piano, pauta superior, marcamos acento na segunda nota.

Compasso 77 — violino, marcamos acento na segunda nota e nas duas colcheias do
quarto tempo marcamos tratinas e acentos.

Compasso 78 — violino, marcamos tratinas em todas as notas.

Compasso 79 e 80 — violino, marcamos tratinas em todas as notas e acento na segunda
nota.

Compasso 82 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 84 — violino, colocamos pontos nas duas primeiras colcheias e marcamos
arco para baixo na primeira.

Compasso 85 — violino, marcamos pontos nas duas primeiras colcheias, assim como
arco para cima e para baixo nas duas Ultimas semicolcheias.

Compasso 86 — violino, marcamos pontos nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 87 - violino marcamos arco para cima na primeira nota e marcamos ponto
nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 88 — violino, marcamos pontos nas duas colcheias do segundo tempo.

Compassos 89, 90 e 91 — violino, marcamos acentos nas colcheias dos segundos tempos.

Compasso 92 — violino, marcamos pontos nas duas primeiras colcheias e marcamos arco
para baixo na primeira nota.

Compasso 93 — violino, marcamos pontos nas duas colcheias do segundo tempo e
marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 94 — violino, marcamos pontos nas duas primeiras colcheias e arco para baixo
na primeira nota.

Compasso 94 — piano, colocamos marcagao cresc.

Compasso 95 — violino, marcamos arco para cima, ligamos o quarto tempo a partir da
segunda semicolcheia, colocamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 95 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo.
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Compasso 96 — violino, colocamos dinamica mf, ligamos todas as notas do compasso,
eliminamos a ligadura original

Compasso 96 — piano, colocamos dinamica pp.

Compasso 97 — violino, ligamos as duas primeiras notas.

Compasso 98 — violino, ligamos todas as notas do compasso e colocamos a marcagéo
cresc.

Compasso 98 — piano, colocamos a marcacao cresc.

Compasso 99 — violino, ligamos as duas primeiras notas.

Compasso 101 — violino, colocamos tratinas em todas as notas, assim como acentos nas
colcheias a partir do segundo tempo e uma marcagéo de crescendo.

Compasso 101 — piano, colocamos uma marcacgéo de crescendo.

Compasso 102 — violino, e piano colocamos dinamica f.

Compasso 103 — violino, colocamos arco para cima e marcacgdo de diminuindo.

Compasso 103 — piano, colocamos marcacao de diminuindo.

Figura 67 - Corregoes ¢.103-107
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 104, 105 e 106 — piano, pauta inferior, ligamos as colcheias do compasso.

Compasso 107 — violino, marcamos arco para baixo.
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Compasso 107 — piano, marcamos dinamica p.

Compasso 109 — violino, marcamos dindmica p.

Compasso 109 — piano, marcamos dinamica pp.

Compasso 110 - violino e piano, colocamos marcacao cresc. a partir do terceiro tempo.

Compasso 111 — piano, eliminamos a dindmica p.

Compasso 113 — violino, colocamos dindmica f.

Compasso 113 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 115 — piano, eliminamos a dinamica pp.

Compasso 117 — violino, colocamos tratinas nas duas primeiras colcheias, marcamos
arco para cima na primeira colcheia, arco para baixo na segunda, arco para cima na terceira
colcheia do primeiro tempo, por fim, colocamos tratinas nas notas do terceiro e quarto tempo.

Compasso 118 — violino, colocamos tratinas nas primeiras duas colcheias, bem como
arco para cima e para baixo na primeira e segunda nota, além de um sinal de crescendo.

Compasso 118 — piano, colocamos um sinal de crescendo, na pauta inferior, marcamos
acento na ultima nota.

Compasso 119 — violino, marcamos tratinas nas duas primeiras notas.

Compasso 120 — violino, colocamos dindmica f, marcamos tratinas nas duas colcheias
do terceiro tempo.

Compasso 120 — piano, colocamos dindmica mf, na pauta inferior, ligamos todas as
colcheias.

Compasso 121 - violino e piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro
tempo, na pauta inferior do piano ligamos todas as colcheias.

Compasso 122 — violino e piano, colocamos dindmica p, na pauta inferior do piano,
ligamos todas as colcheias.

Compasso 123 — violino, colocamos dindmica mf no primeiro tempo e mp no quarto
tempo.

Compasso 123 - piano colocamos dinamica mf no inicio do compasso, bem como um
sinal de diminuindo até o quarto tempo, além de dindmica p no quarto tempo na pauta inferior,
por fim, ligamos todas as colcheias.

Compasso 124 — piano, colocamos um sinal de diminuindo e na pauta inferior ligamos
as colcheias.

Compasso 125 violino colocamos dinamica p.

Compasso 125 - piano colocamos dindmica pp, na pauta inferior, ligamos todas as

colcheias.



169

Compasso 126 - violino e piano, colocamos marcagéo cresc.

Compasso 126 — piano, pauta inferior, ligamos todas as colcheias.

Compasso 127 — violino, marcamos arco para cima na colcheia L& do segundo tempo,
arco para baixo nas proximas notas (Si), arco para cima no D¢ sustenido, arco para baixo no Ré
sustenido e arco para cima no Mi sustenido.

Compasso 128 — violino, colocamos dindmica f, marcamos arco para cima no Sol
sustenido do terceiro tempo, arco para baixo no La e arco para cima no Fa.

Compasso 128 — piano, colocamos dinamica f.

Compasso 130 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 131 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 132 — piano, marcamos dinamica mf.

Compasso 133 — piano, marcamos um sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 134 — violino, marcamos dindmica mf e marcamos arco para baixo.

Compasso 134 — piano, colocamos dinamica p.

Compasso 135 — violino e piano, colocamos dinamica p, na parte do violino marcamos
arco para cima.

Compasso 136 — piano, na pauta superior, colocamos dindmica mf, ligamos até o final
do préximo compasso.

Compasso 137 — violino, ligamos a primeira nota a0 compasso anterior.

Compasso 138 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo.

Compasso 138 — piano, colocamos dinamica p.

Compasso 139 — violino, colocamos tratinas na segunda e terceira nota.

Compasso 140 — violino, ligamos ao préximo compasso, colocamos um sinal de
diminuindo até o final do proximo compasso.

Compasso 141 — piano, colocamos um sinal de diminuendo.

Compasso 143 — violino, colocamos um sinal de crescendo, colocamos tratinas na
segunda e terceira nota.

Compasso 143 — piano, colocamos a marcagéo cresc.

Compasso 144 — violino, ligamos ao proximo compasso, colocamos um sinal de
diminuindo até o inicio do proximo compasso.

Compasso 146 — violino, colocamos dindmica mf.

Compasso 147 e 148 — violino, colocamos tratinas nas seminimas.

Compasso 149 — violino, marcamos arco para cima e para baixo nas duas Ultimas

semicolcheias.
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Compasso 150 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o final do proximo
compasso.
Compasso 151 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota.
Compasso 152 — violino, colocamos um sinal de diminuindo até o segundo tempo do
préximo compasso.
Compasso 152 — piano, colocamos um sinal de diminuindo.
Compasso 153 — violino, colocamos dinamica p no segundo tempo, marcamos um sinal
de crescendo até o final do compasso 155.
Compasso 153 — piano, colocamos dindmica p e colocamos a marcagao cresc.
Compasso 154 e 155 — violino, colocamos tratinas nas colcheias.
Compasso 156 — piano, colocamos dinamica mf.
Compasso 157 — violino, colocamos tratinas nas duas primeiras colcheias.
Compassos 159 e 160 — violino e piano, colocamos sinal de diminuindo. Na parte do
violino, ligamos as duas primeiras notas dos compassos 159 e 160.
Compasso 161 - violino fizemos uma ligadura até o préximo compasso, marcamos
dindmica p.
Compasso 161 — piano, colocamos dindmica p.
Compasso 163 e 164 — violino e piano, colocamos marcacéo cresc., na parte do violino,
ligamos até o préximo compasso.
Compasso 165 — violino, marcamos arco para cima.
Compasso 166 — piano, eliminamos a marcacgdo p no inicio do compasso, marcamos mf
no segundo tempo.
Compasso 167 — violino, colocamos dindmica f.
Compasso 169 — violino, marcamos arco para cima no segundo tempo.
Compasso 169 — piano, colocamos dinamica f.
Compasso 170 — piano, colocamos dindmica mf no segundo tempo.
Compasso 171 — violino, marcamos arco para baixo.
Compasso 173 — violino, marcamos arco para baixo e dim.
Compasso 173 — piano, colocamos a marcagéo dim., na pauta inferior marcamos uma
ligadura até o final do compasso 175.
Compasso 174 — violino, colocamos um sinal de diminuindo até o final do proximo
compasso.
Compasso 176 — violino, colocamos dindmica p e também a marcag&o cresc.

Compasso 176 — piano, colocamos a dinamica p, marcagdo cresc., na pauta inferior,
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marcamos uma ligadura até o final do compasso 179.

compasso 179 - violino e piano, ajustamos a marcagdo poco rall. para o inicio do
compasso, colocamos sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 180 — violino, colocamos dindmica mf.

Compasso 180 piano colocamos dindmica p, na pauta inferior, marcamos uma ligadura
até o terceiro tempo do préximo compasso.

Compasso 181 — violino, colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 181 — piano, pauta inferior, marcamos ligadura do quarto tempo até o final
do préximo compasso.

Compasso 183 — piano, pauta inferior, marcamos ligadura do inicio do compasso até o
quarto tempo do préximo compasso.

Compasso 184 — piano, pauta inferior, marcamos uma ligadura do quarto tempo até o
final do proximo compasso, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 186 — violino, marcamos arco para baixo, eliminamos o crescendo escrito no
terceiro e quarto tempo deste compasso.

Compassos 186 a compasso 192 — piano, pauta inferior, marcamos ligaduras de dois em
dois tempos.

Compasso 187 — violino, colocamos tratinas nas duas colcheias do segundo tempo,
colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo até o terceiro tempo do préximo
compasso.

Compasso 187 — piano, colocamos um sinal de crescendo até o terceiro tempo do
préximo compasso.

Compasso 188 — violino, eliminamos a ligadura que unia o Mi bemol do segundo tempo
ao Mi bemol do terceiro tempo, colocamos uma ligadura no Mi bemol do terceiro tempo ao Ré
bemol do préximo compasso, marcamos arco para baixo no terceiro tempo.

Compasso 188 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo
até o segundo tempo do préximo compasso.

Compasso 189 — violino, marcamos tratinas nas duas colcheias do quarto tempo,
colocamos dindmica mp no quarto tempo.

Compasso 189 - piano colocamos a marcacgédo crescendo sempre no segundo tempo do
compasso.

Compasso 190 — violino, quarto tempo, colocamos tratinas nas duas colcheias do e
colocamos dindmica mf.

Compasso 192 — violino, colocamos um sinal de crescendo.
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Compasso 193 — violino e piano, colocamos dindmica ff, na parte do violino, marcamos
arco para cima e para baixo.

Compassos 193 a 196 — piano, pauta inferior, ligamos todas as colcheias.

Compasso 195 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota, arco para baixo na
primeira nota do terceiro tempo e arco para cima na Gltima nota do compasso.

Compasso 196 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 197 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 197 — piano, colocamos um sinal de crescendo, na pauta superior, marcamos
uma ligadura nas primeiras seis colcheias, também colocamos tratinas nas duas colcheias do
terceiro tempo e acentos nas duas colcheias do quarto tempo.

Compasso 198 - violino e piano, colocamos dinamica f, na parte do violino marcamos
arco para baixo na primeira nota.

Compasso 199 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 200 e 201- violino, colocamos tratinas nas primeiras trés colcheias e

marcamaos arco para cima na primeira nota.

Figura 68 - Correcdes c.200-206
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 201 a 203 — piano, pauta inferior, ligamos as colcheias de dois em dois
tempos.

Compasso 203 — violino, ligamos as trés primeiras colcheias, marcamos arco para baixo
na primeira nota, arco para cima na segunda colcheia do segundo tempo, arco para baixo na
primeira nota do terceiro tempo, para cima na proxima nota e para cima na ultima nota do
compasso, por fim, marcamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo até o final do
segundo tempo do préximo compasso.

Compasso 203 — piano, corrigimos a marcacao de clave para clave de Fa.

Compasso 204 — violino, ligamos as trés ultimas colcheias, marcamos arco para cima
na primeira colcheia do terceiro tempo.

Compasso 204 — piano, pauta inferior, ligamos todas as colcheias, colocamos dinamica
p no terceiro tempo, igualando a dindmica do violino.

Compasso 205 — violino, ligamos as duas primeiras notas, marcamos um sinal de
diminuindo a partir do terceiro tempo.

Compasso 206 — violino, colocamos dindmica pp.

Segundo Movimento

Compasso 2 e 4 — violino, marcamos arco para cima,

Compasso 6 — violino, colocamos marcagdo mf, marcamos arco para baixo na primeira
nota, colocamos um sinal de crescendo até o final do compasso.

Compasso 7 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 8 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota do primeiro tempo,
colocamos pontos nas colcheias do primeiro e segundo tempo.

Compasso 9 — violino, colocamos um sinal de crescendo no primeiro e segundo tempo.

Compasso 9 — piano, colocamos dindmica mf no terceiro tempo.

Compasso 10 — violino, marcamos arco para cima no quinto tempo.

Compasso 11 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota e arco para cima no
La bemol do terceiro tempo, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 12 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 12 — piano, colocamos um sinal de diminuindo no final do compasso.

Compasso 13 — piano, colocamos dindmica p e colocamos marcagao cresc.

Compasso 15 — piano, colocamos dindmica f.
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Figura 69 - Corregdes c.15-22
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 16 — violino, colocamos acentos e pontos em todas as notas.
Compasso 17 — violino, colocamos pontos e acentos nas primeiras duas colcheias,

colocamos acentos no segundo e no quarto tempo.
Compasso 19 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota e também arco para

cima na nota do quinto tempo.
Compasso 21 — violino, marcamos acento na primeira nota.

Compasso 22 — violino, ligamos o segundo e o terceiro tempo.
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Compasso 29 — violino, marcamos arco para baixo no segundo tempo, colocamos um
ponto na colcheia Sol do terceiro tempo.

Compasso 30 — violino, colocamos um sinal de diminuindo no dltimo tempo.

Compasso 31 — violino, colocamos dinamica mp.

Compasso 34 — violino, marcamos arco para cima e colocamos tratina na Gltima nota.

Compasso 35 — violino, colocamos tratinas em todas as notas com excegdo da ultima
colcheia que colocamos ponto, marcamos arco para baixo na primeira nota arco para cima na
segunda e arco para cima no terceiro tempo.

Compasso 36 — violino, marcamos pontos em todas as notas.

Compasso 37 — violino, marcamos pontos em todas as notas e colocamos um sinal de
crescendo nos dois ultimos tempos.

Compasso 38 — violino, marcamos dinamica f.

Compasso 40 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compassos 42 e 43 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 44 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota e marcacgao cresc. a
partir do terceiro tempo.

Compasso 45 — violino, ligamos a segunda e terceira nota, marcamos tratina e
colocamos arco para baixo na segunda nota, marcamos arco para cima na terceira nota.

Compasso 46 — violino, colocamos dinamica f.

Compasso 46 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 47 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 48 — piano, colocamos marcagéo cresc.

Compasso 50 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 50 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 52 — violino, colocamos pontos em todas as notas, bem como dinamica mf,
marcamos arco para baixo na primeira nota e colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 53 — violino, colocamos dinamica f, colocamos tratinas nas duas ultimas
colcheias e marcamos arco para cima e para baixo.

Compasso 53 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 54 — violino, colocamos tratinas em todas as notas, marcamos arcadas no
primeiro e segundo tempo comegando com arco para cima na primeira nota.

Compasso 55 — violino, colocamos um sinal de diminuindo no primeiro tempo,
marcamos tratinas nas colcheias do segundo, quarto e quinto tempo, assim como arco para cima

na colcheia do segundo tempo e para baixo na colcheia do quarto tempo.
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Compasso 56 — violino, colocamos tratinas nas colcheias do segundo, quarto e quinto
tempo, marcamos arco para cima na colcheia do segundo tempo e para baixo na colcheia do
quarto tempo.

Compasso 57 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 58 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos ponto e arco para cima.

Compasso 61 — piano, colocamos marcagédo cresc.

Compasso 63 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 63 — piano, marcamos dinamica f no quinto tempo.

Compasso 64 — violino, colocamos pontos nas duas primeiras notas e marcamos arco

para baixo e para cima.

Compasso 66 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota e arco para cima na

segunda colcheia do gquarto tempo.

Compasso 69 — piano, marcamos dindmica mf.

Compasso 70 — violino, marcamos arco para cima na segunda nota.

Compasso 71 — violino, colocamos tratinas nas trés primeiras notas.

Compasso 72 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 73 — violino, colocamos tratinas na segunda e terceira nota marcamos arco

para cima na terceira nota.

Compasso 74 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 75 — violino, colocamos tratinas na primeira nota e marcamos arco para cima

na terceira nota.

Compasso 76 — violino, colocamos pontos em todas as notas e marcamaos arco para cima
na primeira nota.

Compasso 77 — violino, colocamos tratinas nas duas primeiras notas, marcamos arco
para cima na terceira nota.

Compasso 77 — piano, colocamos dindmica p.

Compassos 78 e 79 — violino, marcamos arco para cima nas colcheias do terceiro e
quarto tempo, bem como arco para baixo na colcheia do quinto tempo.

Compasso 80 — violino, marcamos um sinal de diminuindo no primeiro e segundo
tempo.

Compasso 80 — piano, colocamos marcagao cresc.

Compasso 83 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na primeira
nota.

Compasso 85 — violino, colocamos pontos nas colcheias do primeiro e segundo tempo,
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marcamaos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 87 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 88 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo no quarto e quinto
tempo.

Compasso 89 — violino, colocamos dindmica f, marcamos arco para cima na segunda e
terceira quialtera apos o terceiro tempo.

Compasso 89 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 90 — violino, colocamos pontos nas quialteras do quarto e quinto tempo,
marcamos arco para cima na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 91 — violino, marcamos arco para cima na segunda quialtera apds o terceiro
tempo, colocamos acento na seminima pontuada do quinto tempo e na ultima colcheia do
compasso.

Compasso 92 — violino, marcamos acento.

Compasso 94 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 94 — piano, pauta superior, colocamos pontos na segunda e terceira colcheia.

Compasso 96 — piano, colocamos acento na primeira nota.

Compasso 97 — violino, colocamos tratina e arco para cima.

Compasso 98 — violino, ligamos o primeiro ao segundo tempo, terceiro ao quarto tempo,
quinto tempo ao primeiro tempo do proximo compasso, colocamos tratinas nas colcheias do
segundo e quarto tempo, estendemos o sinal de crescendo até o segundo tempo do préximo
compasso.

Compasso 99 — violino, marcamos tratina na colcheia do primeiro tempo, corrigimos o
sinal de dindmica f para o segundo tempo.

Compasso 99 — piano, colocamos um sinal de crescendo no final do compasso.

Compasso 100 — violino, colocamos dindmica mf, marcamos arco para cima na primeira
nota, ligamos a colcheia do terceiro tempo a minima do quarto tempo, eliminamos 0s pontos
nessas notas, por fim, ligamos a colcheia do quarto tempo ao quinto tempo.

Compasso 103 — violino, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 104 — violino, ligamos as duas primeiras semicolcheias, colocamos um sinal
de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 104 — piano, colocamos um sinal de crescendo no quinto tempo.

Compasso 105 — violino, colocamos dinamica mf, marcamos arco para baixo na primeira
nota, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 106 — violino, colocamos dindmica f, tal como um sinal de diminuindo a
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partir do terceiro tempo até o terceiro tempo do préximo compasso e uma tratina na primeira

nota.
Compassos 107 a 114 — violino, marcamos arco para baixo em todas as primeiras

quidlteras ap0s as pausas.
Compasso 111 — piano, eliminamos o sinal de acento na primeira colcheia do quinto

tempo.
Compasso 116 — violino, marcamos arco para baixo nas primeiras quialteras apés a as

pausas, assim como arco para baixo na dltima nota.

Figura 70 - Corregdes ¢.116-124
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.
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Compasso 118 — violino, colocamos pontos nas quiélteras do quarto e quinto tempo.

Compasso 118 — piano, marcamos dindmica mf no primeiro tempo e p no segundo
tempo.

Compasso 119 - violino e piano, colocamos acentos nas primeiras notas.

Compasso 120 — violino, colocamos pontos nas colcheias do quarto e quinto tempo,
marcamos arco para baixo na colcheia do quarto tempo.

Compasso 121 — violino, colocamos pontos nas quidlteras no primeiro segundo e
terceiro tempo, colocamos tratinas nas quialteras do quarto e do quinto tempo, marcamos arco
para cima na segunda e terceira nota do terceiro tempo, arco para baixo, para cima e para baixo
no quarto tempo e arco para cima no quinto tempo, por fim, colocamos um sinal de crescendo
a partir do quarto tempo.

Compasso 121 — piano, pauta inferior, colocamos um acento na segunda nota.

Compasso 122 — violino, marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos pontos
nas quiélteras do primeiro, segundo e terceiro tempo, assim como tratinas nas semicolcheias
do quarto e quinto tempo.

Compasso 123 — violino, colocamos tratina.

Terceiro Movimento

Compasso 1 — violino, colocamos tratina e arco para cima.

Compasso 1 — piano, colocamos um sinal de crescendo no terceiro tempo.

Compasso 2 e 3 — violino, colocamos tratinas nas colcheias do terceiro e do quarto
tempo, assim como arco para cima na ultima colcheia do compasso.

Compasso 2 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 4 — violino, colocamos tratinas nas colcheias do terceiro e quarto tempo,
ligamos as duas ultimas notas, bem como um sinal de crescendo no quarto tempo.

Compasso 4 — piano, colocamos dindmica mp.

Compasso 5 — violino, colocamos dindmica f, colocamos um acento na primeira nota,
colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 5 — piano, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 6 — violino, colocamos dinamica mf, ligamos as duas primeiras quialteras do
terceiro tempo.

Compasso 6 — piano, colocamos dindmica p, tal como uma ligadura na primeira

quidltera do segundo tempo.
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Compasso 7 -violino, colocamos tratinas nas quialteras do terceiro e quarto tempo.

Figura 71 - Correcdes c.7-14
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 8 — violino, colocamos marcacao cresc., assim como tratinas nas quialteras
do segundo e terceiro tempo.

Compasso 8 — piano, colocamos marcagao cresc.

Compasso 9 — violino, colocamos tratinas nas quialteras do primeiro e segundo tempo,
marcamos dindmica f no terceiro tempo.

Compasso 10 — violino, ligamos as duas notas do primeiro tempo, ligamos as duas notas
do quarto tempo, colocamos tratinas nas quialteras do terceiro tempo.

Compasso 11 — violino, colocamos pontos em todas as quialteras desligadas, marcamos
arco para baixo na segunda quialtera do segundo tempo, colocamos um sinal de diminuindo no
segundo tempo, assim como dinamica p no quarto tempo e marcagao cresc.

Compasso 11 — piano, colocamos dindmica p e marcagao cresc. no quarto tempo.

Compasso 12 13 e 14 — violino, colocamos pontos em todas as notas.

Compasso 15 — violino, marcamos arco para cima na segunda e terceira quialtera do
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primeiro tempo e arco para cima na segunda e terceira quialtera do quarto tempo, colocamos
dindmica f no segundo tempo, além de pontos nas quialteras do primeiro e do quarto tempo.

Compasso 16 — violino, colocamos dindmica f, marcamos arco para baixo na segunda
nota do segundo tempo e segunda nota do terceiro tempo.

Compasso 17 — violino, marcamos arco para cima na ultima nota do compasso.

Compasso 18 — violino, marcamos arco para baixo na primeira e na segunda nota,
marcamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo até o terceiro tempo do proximo
compasso.

Compasso 18 — piano, marcamos um sinal de diminuindo até o terceiro tempo do
proximo compasso.

Compasso 19 — piano, marcamos dindmica p no segundo tempo.

Compasso 20 — violino, marcamos arco para cima, ligamos as duas notas do compasso.

Compasso 21 — violino, ligamos as duas notas do terceiro e quarto tempo.

Compasso 22 — violino, ligamos o primeiro e o segundo tempo, colocamos tratinas nas
duas quialteras desligadas do terceiro tempo, marcamos arco para cima para baixo, e arco para
cima na ultima nota.

Compasso 23 e 24 — violino, ligamos as duas primeiras notas e marcamos tratinas nas
duas quidlteras desligadas do quarto tempo.

Compasso 25 — violino, marcamos tratinas nas duas quiélteras desligadas do segundo
tempo, marcamos arco para baixo no quarto tempo, por ultimo, colocamos marcagao cresc. no
quarto tempo.

Compasso 25 — piano, colocamos marcagao cresc. no quarto tempo.

Compassos 26 — violino, colocamos arco para cima no primeiro tempo, colocamos
tratinas nas duas colcheias desligadas do segundo tempo.

Compasso 27 — violino, marcamos tratinas nas duas colcheias desligadas do segundo
tempo.

Compasso 28 — violino, colocamos dindmica f, bem como tratinas nas quialteras
desligadas.

Compasso 28 — piano, colocamos dinamica mf, assim como ligaduras na ultima quialtera
do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 29 e 30 — violino, colocamos tratinas nas quialteras desligadas.

Compasso 31 — violino, colocamos pontos nas quialteras desligadas, marcamos arco
para cima na segunda quidltera do primeiro tempo, colocamos uma marcacao de diminuindo a

partir do quarto tempo até o quarto tempo do proximo compasso.
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Compasso 31 — piano, colocamos ligaduras na terceira quidltera do terceiro tempo e na
primeira quiéltera do quarto tempo.

Compasso 32 — violino, colocamos tratina e marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 33 — violino, marcamos tratina na ultima nota.

Compasso 34 — violino, marcamos acento e tratina na Gltima nota.

Compasso 34 — piano, marcamos ligaduras na terceira quialtera do terceiro tempo e na
primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 35 — violino, marcamos arco para baixo no quarto tempo.

Compasso 35 — piano, marcamos ligaduras na terceira quialtera do segundo tempo e na
primeira quiéltera do terceiro tempo.

Compassos 36, 37 e 38 — violino, marcamos ligaduras de trés em trés notas.

Compasso 36 — piano, marcamos ligaduras na terceira quialtera do primeiro tempo, na
primeira quiéltera do segundo tempo, e na terceira quialtera do quarto tempo.

Compasso 37 — piano, marcamos ligaduras na terceira quiéltera do terceiro tempo e
primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 38 — piano, marcamos ligaduras na terceira quialtera do segundo tempo e
primeira quiéltera do terceiro tempo.

Compasso 39 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota, assim como tratinas
nas primeiras trés notas, por fim, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 40 — violino, colocamos um sinal de crescendo até o quarto tempo,
colocamos tratina e dindmica f no quarto tempo.

Compassos 41 e 42 — violino, marcamos tratina no quarto tempo.

Compasso 43 — violino, ligamos as trés primeiras notas, colocamos marcacgéo dim.

Compasso 43 — piano, colocamos marcacao dim.

Compasso 44 — violino, ligamos as notas do terceiro e do quarto tempo de trés em trés
notas.

Compasso 45 — violino, fizemos ligaduras por tempos, colocamos dinamica p e
marcagao cresc.

Compasso 45 — piano, colocamos dindmica p e marcagao cresc.

Compasso 46 — violino, ligamos as duas primeiras notas do primeiro e do terceiro tempo,
colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 47 — violino, colocamos dindmica f, ligamos as duas primeiras semicolcheias
e as duas primeiras notas do quarto tempo, marcamos arco para baixo na Gltima nota.

Compasso 47 — piano, colocamos dindmica f.
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Compasso 48 - violino marcamos arco para cima.

Compassos 49, 50 e 51 violino, marcamos arco para baixo nos acordes.

Compasso 49 — piano, pauta inferior, colocamos acento no ultimo tempo.

Compasso 51 — piano, pauta inferior, colocamos acento na primeira nota.

Compasso 52 — violino, marcamos arco para baixo e para cima.

Compasso 52 — piano, marcamos um sinal de crescendo.

Compasso 53 — violino, marcamos dinamica f, ligamos o primeiro ao segundo tempo e
0 terceiro ao quarto tempo.

Compasso 53 — piano, colocamos dindmica f.

Compasso 54 — violino, ligamos o primeiro ao segundo tempo e o terceiro ao quarto
tempo.

Compasso 55 — violino, colocamos dindmica mf e pontos nas quiélteras do primeiro e
segundo tempo, tratinas nas semicolcheias do terceiro e quarto tempo, por Gltimo, colocamos
um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 55 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 56 — violino, colocamos dinamica f, ligamos todo o compasso.

Compasso 56 — piano, pauta inferior, colocamos acentos na semicolcheia do primeiro
tempo e no segundo tempo, igualando a pauta superior.

Compasso 57 — violino, ligamos as trés primeiras notas, colocamos tratinas nas
colcheias do terceiro tempo, bem como o quarto tempo ao primeiro tempo do préximo
compasso.

Compasso 58 — violino, colocamos tratinas nas colcheias do segundo tempo, ligamos
as notas do terceiro e quarto tempo.

Compasso 58 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 59 — violino, colocamos tratinas nas duas primeiras colcheias e nas duas
colcheias do quarto tempo, ligamos as duas primeiras notas do segundo tempo, por fim,
colocamos arco para cima na proxima nota DO.

Compasso 59 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo até
0 segundo do tempo do préximo compasso.

Compasso 60 — piano, colocamos dinamica f no segundo tempo.

Compasso 62 — violino, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 63 — piano, colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 64 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 65 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.
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Compasso 66 — piano, colocamos dinamica f, bem como acentos na primeira nota das
pautas superior e inferior.

Compasso 70 — violino, colocamos tratinas e pontos, marcamos arco para cima na
primeira nota.

Compasso 71 — violino, colocamos tratinas e pontos nas colcheias do primeiro, segundo
e terceiro tempo, assim como pontos nas quialteras do quarto tempo, marcamos arco para cima
nas duas Gltimas notas.

Compasso 72 — violino, colocamos pontos nas quialteras do quarto tempo, marcamos
arco para cima na primeira quiéltera do quarto tempo.

Compassos 73, 74 e 75 — violino, marcamos pontos em todas as notas.

Compasso 75 — violino, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 76 — violino, marcamos um sinal de diminuindo até o final do préximo
compasso.

Compasso 80 — piano, colocamos dindmica p.

Compasso 82 — piano, colocamos sinal de crescendo.

Compasso 83 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 85 — piano, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo até

0 quarto tempo, colocamos dindmica f no quarto tempo.

Figura 72 - Correc¢des ¢.85-89
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Compasso 86 e 87 — piano, marcamos dindmica mf no primeiro tempo e f no quarto
tempo.

Compasso 88 — piano, marcamos dindmica mf no primeiro tempo e f no quarto tempo.

Compasso 89 — violino, colocamos pontos em todas as notas, marcamos arco para baixo
na primeira nota.

Compasso 89 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 91 — violino, colocamos pontos em todas as notas.

Compassos 92 e 93 — violino, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do terceiro
tempo e na primeira quialtera do quarto tempo, marcamos acentos na primeira nota do terceiro
tempo e arco para baixo e para cima nas duas Ultimas notas, por fim, eliminamos a ligadura das
duas ultimas notas.

Compasso 96 — violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo do
compasso, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quialtera
do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quiéltera do quarto tempo, por
ultimo, colocamos dindmica p no terceiro tempo.

Compassos 97, 98 e 99 — violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo,
colocamos acentos no primeiro e no terceiro tempo, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia
do primeiro tempo e na primeira quiéltera do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e
na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 100 — violino, ligamos a seminima do terceiro tempo ao quarto tempo,
eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo, colocamos acentos no primeiro e no
terceiro tempo, bem como tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira
quialtera do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto
tempo.

Compasso 101 — violino, ligamos a seminima do primeiro tempo ao segundo tempo,
eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo, colocamos acentos no primeiro e no
terceiro tempo, assim como tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira
quidltera do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto
tempo.

Compasso 102 - violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo,
colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quialtera do
segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 103 e 104 — violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo,

colocamos acentos no primeiro e no terceiro tempo, assim como tratinas e ligaduras na colcheia
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do primeiro tempo e na primeira quiéltera do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e
na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 105 - violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo,
colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quialtera do
segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 106 — violino, colocamos tratinas nas duas primeiras notas e colocamos
dindmica f.

Compasso 107 — violino, marcamos tratina.

Compasso 108 — violino, colocamos tratinas e marcamos arco para cima nas duas
ultimas notas, além de um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 108 — piano, colocamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 109, 110 e 111 — violino, no compasso 109, colocamos dinamica mp,
eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia
do primeiro tempo e na primeira quiéltera do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e
na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 112 — piano, colocamos marcacao cresc.

Compasso 113 — violino, ligamos as duas colcheias do terceiro tempo, colocamos
tratinas nas duas Ultimas notas.

Compasso 114 — piano e violino, colocamos dindmica p e um sinal de crescendo.

Compassos 115 a 118 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 120 — violino, colocamos pontos em todas as notas, colocamos um sinal de
crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 121 — violino, colocamos dinamica f na primeira nota e mf na segunda nota
do segundo tempo, marcamos arco para baixo nesta segunda nota.

Compasso 121 — piano, colocamos dinamica f.

Compassos 122, 123 e 124 — violino, colocamos pontos em todas as quialteras,
marcamaos arco para baixo na segunda nota do segundo tempo.

Compassos 125 e 126 — violino, colocamos pontos em todas as notas.

Compasso 125 — piano, colocamos dinamica mf.

Compasso 127 — violino, colocamos dindmica f, assim como tratinas e marcamos arco
para cima e para baixo nas duas colcheias do quarto tempo.

Compasso 129 — violino, colocamos tratinas nas duas Gltimas notas.

Compasso 130 e 131 — violino, colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo do

compasso.
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Compasso 131 — violino, marcamos arco para cima nas duas ultimas semicolcheias.

Compasso 132 — violino, marcamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 133 a compasso 136 — piano, pauta inferior, ligamos todas as notas do
compasso.

Compasso 134 —violino, ligamos todas as notas, marcamos arco para baixo e colocamos
uma tratina na ultima nota.

Compasso 135 — violino, ligamos todas as notas, colocamos uma tratina na dltima nota.

Compasso 136 e 137 — violino, ligamos os dois compassos.

Compasso 137 — violino, marcamos arco para cima e colocamos uma tratina na ultima
nota.

Compasso 137 e 138 — piano, pauta inferior, ligamos o0s dois compassos.

Compasso 138 — violino, colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo,
também colocamos uma virgula no final desse compasso.

Compasso 139 — violino, colocamos dindmica f, ligamos as primeiras duas notas e o
segundo ao terceiro tempo, colocamos tratinas na colcheia do primeiro tempo e na colcheia do
terceiro tempo, por fim, marcamos arco para baixo na primeira e na Ultima nota do compasso.

Compassos 141 e 142 — violino, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compassos 143 a 148 — violino, colocamos pontos em todas as notas.

Compasso 146 — violino, colocamos dindmica mf.

Compasso 149 — violino e piano, colocamos um sinal de crescendo até o terceiro tempo,
tal como dindmica f. Na parte do violino, no terceiro tempo, por “Gltimo, ligamos as duas
primeiras semicolcheias.

Compassos 150 e 151 — violino, marcamos arco para cima.

Compasso 152 — violino, marcamos arco para cima e colocamos tratina na ultima nota.

Compassos 153 e 154 — violino, ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas
nas colcheias desligadas e marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 153 — piano, colocamos dindmica mf.

Compasso 155 — violino, ligamos as duas primeiras notas, marcamos tratinas nas duas
colcheias do terceiro tempo.

Compasso 156 — violino, marcamos tratinas nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 157 — violino, marcamos arco para baixo.

Compasso 157 - piano marcamos dinamica f.
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Figura 73 - Correg0es ¢.157-161
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 158 — violino, marcamos arco para cima no segundo tempo.
Compasso 160 — violino, colocamos tratinas em todas as notas.

Compasso 161 — violino, colocamos pontos nas duas notas.

4.1.3. Corregdes de notas, ritmos, sugestdes e adequacdes de dindmicas, articulacoes e
marcac0es de arcadas, parte individual do violino

Primeiro Movimento

Colocamos uma nota de rodapé indicando: “todos os glissandos devem ser tocados
expressivamente”.



Figura 74 - Correcg0es c.7-46
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 7 — marcamos arco para baixo, colocamos marcagéo gliss.
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Compasso 8 — marcamos arco para cima, colocamos sinal de crescendo e diminuindo,
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colocamos uma ligadura na Ultima colcheia estendendo-a até o proximo compasso.

Compasso 9 — marcamos arco para cima, colocamos dindmica mf, colocamos marcagéo
gliss.

Compasso 10 — marcamos arco para baixo, colocamos marcacéo gliss., assim como
dindmica mp, e um sinal de diminuindo até o final do préximo compasso

Compasso 13 — marcamos arco para baixo.

Compasso 14 — ligamos a segunda e terceira nota, ligamos o terceiro tempo até o final
do préximo compasso, colocamos um sinal de crescendo até o terceiro tempo e de diminuindo
até o final do proximo compasso.

Compasso 16 — marcamos arco para baixo no Ré bemol, terceiro tempo e para cima no
Si bemol, colocamos um sinal de crescendo e de diminuindo até o terceiro tempo do préximo
compasso, no terceiro tempo.

Compasso 17 — colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo até o
segundo tempo do préximo compasso, bem como a marcagdo a tempo, por fim, no terceiro
tempo colocamos 0 nimero 2 acima das colcheias.

Compasso 18 — colocamos marcacao gliss. no terceiro tempo.

Compasso 19 — colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo.

Compasso 20 — marcamos arco para cima e ligamos as préximas notas.

Compasso 21 — ligamos as notas do terceiro e quarto tempo, eliminamos a ligadura
original, colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 22 — marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos marcacéo gliss.
no segundo tempo, além de um sinal de diminuindo a partir da segunda nota.

Compasso 23 — ligamos as trés primeiras notas, eliminamos a ligadura original,
colocamos um sinal de crescendo no segundo tempo e de diminuindo no quarto tempo até o
terceiro tempo do préximo compasso.

Compasso 24 — colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo, colocamos
tratinas nas seminimas, marcamos arco para cima na primeira seminima do terceiro tempo, para
baixo na segunda e para cima na terceira.

Compasso 25 — marcamos uma ligadura no compasso inteiro, colocamos um sinal de
diminuindo a partir do terceiro tempo.

Compasso 26 — colocamos dindmica mp e marcagao cresc., no quarto tempo, corrigimos
a seminima pontuada inferior e a appoggiatura que a antecede para Mi bemol, conforme consta
no manuscrito.

Compasso 27 — marcamos dinamica mp, colocamos marcacao gliss. e marcacao cresc.
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Compasso 28 — colocamos marcacao gliss., marcamos tratina e arco para cima na ultima
nota. No segundo tempo, corrigimos a seminima pontuada superior e a appoggiatura que a
antecede para La bemol.

Compasso 29 — colocamos um sinal de crescendo, além de tratinas nas duas colcheias
do segundo e do quarto tempo

Compasso 30 — colocamos dindmica f.

Compasso 31 — eliminamos a marcacao dim.

Compasso 32 — colocamos a marcagéo dim.

Compasso 34 — colocamos dindmica p no segundo tempo, marcamos arco para cima na
segunda nota, arco para baixo na terceira nota, arco para cima na primeira nota do terceiro
tempo e arco para cima também no quarto tempo, colocamos sinais de crescendo e de
diminuindo, assim como marcacao poco rit. no terceiro tempo.

Compasso 35 — colocamos dindmica mp, ligamos a primeira nota a segunda nota e
marcamos arco para baixo.

Compasso 36 — ligamos a primeira nota a segunda.

Compassos 37 e 38 — ligamos 0s dois compassos.

Compasso 39 — marcamos um sinal de crescendo, marcamos tratinas nas duas Gltimas
colcheias.

Compasso 40 — ligamos as duas notas do primeiro tempo e as duas notas do segundo
tempo, marcamos arco para cima na segunda semicolcheia do quarto tempo, no quinto tempo,
colocamos um sustenido no Fa e um bemol no Mi, trata-se de uma marcacédo de seguranca.

Compasso 41 — colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo, ligamos as duas
notas do primeiro tempo e as duas notas do segundo tempo, tal como as trés semicolcheias do
quarto tempo e colocamos tratinas nas duas ultimas semicolcheias do quarto tempo.

Compasso 42 — colocamos dinamica f, colocamos um sinal de diminuindo no quinto
tempo.

Compasso 43 — colocamos dindmica mf, ligamos as ultimas trés seminimas.

Compasso 44 — ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas nas duas ultimas
notas.

Compasso 45 — colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 46 — colocamos dindmica p, igualando ao piano.

Compasso 49 — marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos a marcacéo
cantabile, marcamos arco para cima e para baixo e, por fim, colocamos tratinas nas duas

ultimas notas.
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Compasso 50 — colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 51 — colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 52 — colocamos sinal de crescendo, assim como de tratinas nas duas Ultimas
colcheias do quarto tempo.

Compasso 53 — colocamos dinadmica f.

Compasso 56 — ligamos as trés primeiras notas, eliminamos a ligadura original, por
altimo colocamos tratina na primeira colcheia do Gltimo tempo.

Compasso 57 — marcamos um diminuindo a partir da segunda nota, ligamos as trés
primeiras colcheias, eliminamos a ligadura original.

Compasso 58 — ligamos as trés primeiras colcheias, eliminamos a ligadura original.

Compasso 59 - colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 60 — ligamos as duas notas do compasso, colocamos dindmica f e marcacéo
cantabile.

Compassos 61e 62 — ligamos as duas notas do compasso.

Compasso 63 — colocamos marcacao de crescendo.

Compasso 64 — colocamos dindmica f, ligamos as primeiras duas notas e as duas notas
do terceiro e quarto tempo, por fim, colocamos uma tratina no terceiro tempo.

Compasso 65 — ligamos as trés primeiras colcheias e ligamos as duas Ultimas notas,
colocamos uma tratina no terceiro tempo.

Compasso 66 — ligamos as trés primeiras colcheias, colocamos uma marcacao dim.

Compasso 67 - colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 76 — marcamos arco para baixo na primeira nota e no quarto tempo
colocamos tratinas.

Compasso 77 — marcamos tratinas nas duas colcheias do quarto tempo.

Compasso 78, 79 e 80 — violino, marcamos tratinas em todas as notas.

Compasso 82 — marcamos arco para cima.

Compasso 84 — colocamos pontos nas duas primeiras colcheias e marcamos arco para
baixo na primeira.

Compasso 85 — marcamos pontos nas duas primeiras colcheias, assim como arco para
cima e para baixo nas duas Ultimas semicolcheias.

Compasso 86 — marcamos pontos nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 87 — marcamos arco para cima na primeira nota, bem como pontos nas duas
colcheias do segundo tempo.

Compasso 88 — marcamos pontos nas duas colcheias do segundo tempo.
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Compasso 89, 90 e 91 — marcamos acentos nas colcheias do segundo temp.

Compasso 92 — marcamos pontos nas duas primeiras colcheias e arco para baixo na
primeira nota.

Compasso 93 — marcamos pontos nas duas colcheias do segundo tempo e arco para
baixo na primeira nota.

Compasso 94 — marcamos pontos nas duas primeiras colcheias e arco para baixo na
primeira nota.

Compasso 95 — marcamos arco para cima, ligamos o quarto tempo a partir da segunda
semicolcheia, colocamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 96 — colocamos dindmica mf, ligamos todas as notas do compasso,
eliminamos a ligadura original

Compasso 97 — ligamos as duas primeiras notas.

Compasso 98 — ligamos todas as notas do compasso e colocamos a marcagao cresc.

Compasso 99 — ligamos as duas primeiras notas.

Compasso 100 — colocamos marcacdo gliss. no primeiro e terceiro tempo.

Compasso 101 — colocamos tratinas em todas as notas e colocamos assentos nas
colcheias a partir do segundo tempo, colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 102 — colocamos dinamica f.

Compasso 103 — colocamos arco para cima e um sinal de diminuindo.

Compasso 107 — marcamos arco para baixo e colocamos marcacao gliss. e o traco
correspondente.

Compassos 108 — colocamos marcagéo gliss.

Compasso 109 — colocamos dinamica p e marcacao gliss. no segundo tempo.

Compassos 110 — colocamos marcacéo gliss. no segundo tempo e colocamos marcagdo
cresc. a partir do terceiro tempo.

Compasso 113 — colocamos dinamica f.

Compasso 114 — ligamos o primeiro tempo ao segundo, corrigimos a marcagéo de oitava
acima estendendo-a até o final do segundo tempo.

Compasso 115 — colocamos marcacao gliss. no quarto tempo, igualmente, marcamos
uma ligadura do terceiro tempo até a primeira nota do proximo compasso.

Compasso 117 — colocamos tratinas nas duas primeiras colcheias e nas notas do terceiro
e quarto tempo, marcamos arco para cima na primeira colcheia, arco para baixo na segunda,
arco para cima na terceira colcheia do primeiro tempo.

Compasso 118 — colocamos tratinas nas primeiras duas colcheias, tal como arco para
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cima e para baixo na primeira e segunda nota, além de um sinal de crescendo.
Compasso 119 — marcamos tratinas nas duas primeiras notas.
Compasso 120 — colocamos dinamica f, eliminamos a ligadura das trés primeiras notas,
marcamos tratinas nas duas colcheias do terceiro tempo.
Compasso 121 — colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo.
Compasso 122 — colocamos dinadmica p.
Compasso 123 — colocamos dindmica mf no primeiro tempo e mp no quarto tempo,
colocamos marcacao gliss. no primeiro e quarto tempo.
Compasso 125 — colocamos dinadmica p.
Compasso 126 - colocamos marcacéo cresc. e marcacgao gliss. no segundo tempo.
Compasso 127 — marcamos arco para cima na colcheia L4 do segundo tempo, arco para
baixo nas proximas notas (Si), arco para cima no D0 sustenido, arco para baixo no Ré sustenido
e arco para cima no Mi sustenido, por fim, colocamos marcacao gliss. no segundo tempo.
Compasso 128 — colocamos dindmica f, marcamos arco para cima no Sol sustenido do
terceiro tempo, arco para baixo no L& e arco para cima no F4, assim como marcacao gliss. no
quarto tempo.
Compasso 130 — marcamos arco para baixo.
Compasso 131 — colocamos um sinal de diminuindo.
Compasso 134 — colocamos dindmica mf e marcamos arco para baixo, colocamos
marcacdo gliss. no segundo tempo.
Compasso 135 — colocamos dindmica p e marcamos arco para cima, bem como
marcagéo gliss. e o trago correspondente no segundo tempo.
Compasso 138 — colocamos dindmica mf e marcamos arco para baixo.
Compasso 139 — colocamos tratinas na segunda e terceira nota.
Compasso 140 — ligamos ao préximo compasso, colocamos um sinal de diminuindo até
o final do proximo compasso.
Compasso 143 — colocamos um sinal de crescendo e tratinas na segunda e terceira nota.
Compasso 144 — ligamos ao proximo compasso, colocamos um sinal de diminuindo até
0 inicio do préximo compasso.
Compasso 146 — colocamos dinamica mf.
Compasso 147 e 148 — colocamos tratinas nas seminimas.
Compasso 149 — marcamos arco para cima e para baixo nas duas Gltimas semicolcheias.
Compasso 150 — colocamos um sinal de crescendo até o final do préximo compasso.

Compasso 151 — marcamos arco para cima na segunda nota.
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Compasso 152 — colocamos um sinal de diminuindo até o segundo tempo do proximo
compasso.

Compasso 153 — colocamos dinamica p no segundo tempo, marcamos um sinal de
crescendo até o final do compasso 155.

Compasso 154 e 155 — colocamos tratinas nas colcheias.

Compasso 157 — colocamos tratinas nas duas primeiras colcheias.

Compassos 159 e 160 — colocamos sinal de diminuindo, ligamos as duas primeiras notas
NOS COMpPassos.

Compasso 161 — marcamos dindmica p, marcamos uma ligadura até o proximo
compasso.

Compasso 163 e 164 — colocamos marcacao cresc., ligamos até o proximo compasso.

Compasso 165 — marcamos arco para cima.

Compasso 167 — colocamos dinamica f.

Compasso 169 — marcamos arco para cima no segundo tempo.

Compasso 171 — marcamos arco para baixo.

Compasso 173 — marcamos arco para baixo e dim.

Compasso 174 — colocamos um sinal de diminuindo até o final do proximo compasso.

Compasso 176 — marcamos arco para baixo, colocamos dindmica p e colocamos
marcagao cresc.

compasso 179 - ajustamos a marcacgédo poco rall. para o inicio do compasso, colocamos
sinal de diminuindo no segundo tempo.

Compasso 180 — colocamos dinamica mf.

Compasso 181 — colocamos sinal de diminuindo.

Compasso 186 — marcamos arco para baixo, eliminamos o crescendo escrito no terceiro
e quarto tempo deste compasso, colocamos marcagao gliss.

Compasso 187 — colocamos tratinas e marcamos arco para cima e para baixo nas
colcheias do segundo tempo, também, colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo
tempo até o terceiro tempo do proximo compasso. Colocamos por ultimo, ponto de aumento
nas seminimas do terceiro e quarto tempo, conforme consta no manuscrito.

Compasso 188 — colocamos uma ligadura no Mi bemol do terceiro tempo ao Ré bemol
do préximo compasso, marcamos arco para baixo no terceiro tempo.

Compasso 189 — marcamos tratinas nas duas colcheias do quarto tempo, colocamos
dindmica mp no quarto tempo.

Compasso 190 — quarto tempo, colocamos tratinas nas duas colcheias e colocamos
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dindmica mf.

Compasso 192 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 193 — colocamos dinamica ff, marcamos arco para cima e para baixo

Compasso 195 — marcamos arco para cima na segunda nota, arco para baixo na primeira
nota do terceiro tempo e arco para cima na Gltima nota do compasso.

Compasso 196 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 197 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 198 - colocamos dindmica ff, marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 199 — marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 200 — colocamos tratinas nas primeiras trés colcheias e marcamos arco para
cima na primeira nota, colocamos marcacao gliss. no terceiro tempo.

Compasso 201- colocamos tratinas nas primeiras trés colcheias e marcamos arco para
cima na primeira nota.

Compasso 203 — ligamos as trés primeiras colcheias, marcamos arco para baixo na
primeira nota, arco para cima na segunda colcheia do segundo tempo, arco para baixo na
primeira nota do terceiro tempo, para cima na proxima nota e para cima na ultima nota do
compasso, por fim, marcamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo até o final do
segundo tempo do préximo compasso.

Compasso 204 — ligamos as trés tltimas colcheias, marcamos arco para cima na primeira
colcheia do terceiro tempo.

Compasso 205 — ligamos as duas primeiras notas, marcamos um sinal de diminuindo a
partir do terceiro tempo.

Compasso 206 — colocamos dindmica pp.
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Figura 75 - Correcoes ¢.186-206

Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor,

Segundo Movimento

Compasso 1 — colocamos sinal de pizzicato de méao esquerda (+) na primeira nota do
terceiro tempo, mantendo o padrdo e ap6s consulta ao manuscrito.

Compasso 2 e 4 — marcamos arco para cima,

Compasso 6 — colocamos dinamica mf, marcamos arco para baixo na primeira nota,
colocamos um sinal de crescendo final do compasso.

Compasso 7 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 8 — marcamos arco para cima na segunda nota do primeiro tempo, colocamos
pontos nas colcheias do primeiro e segundo tempo.

Compasso 9 — colocamos um sinal de crescendo no primeiro e segundo tempo.

Compasso 10 — marcamos arco para cima no quinto tempo.

Compasso 11 — marcamos arco para baixo na primeira nota e arco para cima no La
bemol do terceiro tempo, colocamos um sinal de crescendo, marcamos uma ligadura no
compasso inteiro.

Compasso 12 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 16 — colocamos acentos e pontos em todas as notas.

Compasso 17 — colocamos acentos e pontos nas primeiras duas colcheias, colocamos

acentos na terceira e guarta nota.
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Compasso 19 — marcamos arco para cima na primeira nota e também arco para cima na
nota do quinto tempo.

Compasso 22 — ligamos o segundo e o terceiro tempo.

Compasso 29 — marcamos arco para baixo no segundo tempo, colocamos um ponto na
colcheia Sol do terceiro tempo.

Compasso 30 — colocamos um sinal de diminuindo no ultimo tempo. Compasso
31 — colocamos dindmica mp e marcamos acento na segunda nota.

Compasso 34 — marcamos arco para cima e colocamos tratina na dltima nota.

Figura 76 - Correcdes c.34-58

Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes laboradas pelo autor.
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Compasso 35 — colocamos tratinas em todas as notas com exce¢do da ultima colcheia
que colocamos ponto, marcamos arco para baixo na primeira nota arco para cima na segunda e
arco para cima no terceiro tempo, no quarto tempo, por ultimo, corrigimos a appoggiatura e a
primeira nota para Si bemol, conforme consta no manuscrito.

Compasso 36 — marcamos pontos em todas as notas, marcamos um bequadro no L4,
terceira nota do segundo tempo, por seguranca e L& bemol na primeira nota do quinto tempo,
conforme consta no manuscrito.

Compasso 37 — marcamos pontos em todas as notas e colocamos um sinal de crescendo
nos dois Ultimos tempos, marcamos L& bemol na Gltima nota, por seguranga.

Compasso 38 — marcamos dinamica f.

Compasso 40 — marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 42 — marcamos arco para baixo na primeira nota, no terceiro tempo,
corrigimos a colcheia para Fa sustenido, conforme consta no manuscrito.

Compasso 43 — marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 44 — marcamos arco para cima na primeira nota e marcacao cresc. a partir do
terceiro tempo, corrigimos ligando a Gltima nota a primeira nota do compasso.

Compasso 45 — ligamos a segunda e terceira nota, marcamos tratinas e colocamos arco
para baixo na segunda nota, marcamos arco para cima na quarta nota.

Compasso 46 — colocamos dindmica f.

Compasso 47 — marcamos arco para cima.

Compassos 50 e 51 — marcamos arco para baixo, mudamos para trinado, mantendo a
nota de baixo como nota longa.

Compasso 52 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na primeira nota e
colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 53 — colocamos dindmica f, nas duas Ultimas colcheias, marcamos tratinas,
arco para cima e para baixo.

Compasso 54 — colocamos tratinas em todas as notas, marcamos arcadas no primeiro e
segundo tempo comecgando com arco para cima na primeira nota.

Compasso 55 — colocamos um sinal de diminuindo no primeiro tempo, marcamos
tratinas nas colcheias do segundo, quarto e quinto tempo, marcamos arco para cima na colcheia
do segundo tempo e para baixo na colcheia do quarto tempo.

Compasso 56 — colocamos tratinas nas colcheias do segundo, quarto e quinto tempo,
marcamos arco para cima na colcheia do segundo tempo e para baixo na colcheia do quarto

tempo.
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Compasso 57 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 58 — alteramos a pausa para pausa de quatro tempos, colocamos um sinal de
quidaltera conectando a pausa de seminima e a colcheia do quinto tempo, colocamos dinamica
mf e marcamos ponto e arco para cima.

Compasso 63 — marcamos arco para baixo.

Compasso 64 — colocamos pontos nas duas primeiras notas e marcamos arco para baixo
e para cima.

Compasso 64 — colocamos pontos nas duas primeiras notas e marcamos arco para baixo
e para cima.

Compasso 66 —marcamos arco para baixo na primeira nota e arco para cima na segunda
colcheia do quarto tempo.

Compasso 69 — marcamos arco para baixo.

Compasso 70 — marcamos arco para cima na segunda nota.

Compasso 71 — colocamos tratina na primeira nota.

Compasso 72 — marcamos arco para cima na primeira nota, corrigimos a terceira

quidltera do terceiro tempo para Si bemol, conforme consta no manuscrito.

Compasso 73 — colocamos tratinas na primeira e segunda nota, marcamos arco para

cima na terceira, eliminamos a marcacdo de harménico acima da primeira nota,

ajustamos a marcacgédo de oitava acima a partir da segunda nota.

Compasso 74 — marcamos arco para cima.

Compasso 75 — colocamos tratinas na primeira nota e marcamos arco para cima na

terceira nota.

Compasso 76 — marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 77 — colocamos tratinas nas duas primeiras notas, marcamos arco para cima
na terceira nota e arco para baixo na Ultima nota do compasso, ajustamos a marcagao de oitava
acima a partir da segunda nota, eliminamos os acentos e a marcagdo de harménico acima da
primeira nota.

Compassos 78 e 79 — marcamos arco para cima nas colcheias do terceiro e quarto tempo,
marcamos arco para baixo na colcheia do quinto tempo.

Compasso 79 — corrigimos a ultima nota para La.

Compasso 80 — marcamos um sinal de diminuindo no primeiro e segundo tempo.

Compasso 82 — inserimos uma nota Ré com trinado.

Compasso 83 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compassos 85 e 87 — marcamos arco para baixo na primeira nota.
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Compasso 88 — colocamos um sinal de crescendo no quarto e quinto tempo.

Compasso 89 — colocamos dindmica f, marcamos arco para cima na segunda e terceira
quidltera apos o terceiro tempo.

Compasso 90 — colocamos pontos nas quialteras do quarto e quinto tempo, marcamos
arco para cima na primeira quiéltera do quarto tempo.

Compasso 91 — marcamos arco para cima na segunda quiéltera ap0s o terceiro tempo,
colocamos acento na seminima pontuada do quinto tempo e na Gltima colcheia do compasso.

Compasso 92 — marcamos acento.

Compasso 94 — marcamos arco para baixo.

Compasso 97 — colocamos tratina e arco para cima, colocamos dindmica mf.

Compasso 98 — eliminamos a marcacgdo de dinamica mf, ligamos o primeiro ao segundo
tempo, terceiro ao quarto tempo, quinto tempo ao primeiro tempo do proximo compasso,
colocamos tratinas nas colcheias do segundo e quarto tempo, por ultimo, estendemos o sinal de
crescendo até o segundo tempo do préximo compasso.

Compasso 99 — marcamos tratina na colcheia do primeiro tempo, corrigimos o sinal de
dindmica f para o segundo tempo.

Compasso 100 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para cima na primeira nota,
ligamos a colcheia do terceiro tempo a minima do quarto tempo, eliminamos 0s pontos nessas
notas, ligamos a colcheia do quarto tempo ao quinto tempo.

Compasso 103 — colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 104 — ligamos as duas primeiras semicolcheias, colocamos um sinal de
diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 105 — colocamos dindmica mf, marcamos arco para baixo na primeira nota,
colocamos um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 106 — colocamos dinamica f, colocamos uma tratina na primeira nota,
colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo até o terceiro tempo do proximo
compasso.

Compassos 107 a 114 — marcamos arco para baixo em todas as primeiras quialteras apds
as pausas.

Compasso 116 - marcamos arco para baixo nas primeiras quialteras apos a as pausas,

marcamos arco para baixo na ultima nota.
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor.

Compasso 118 — colocamos pontos nas quialteras do quarto e quinto tempo.

Compasso 119 - colocamos acento na primeira nota.
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Compasso 120 — colocamos pontos nas colcheias do quarto e quinto tempo, marcamos
arco para baixo na colcheia do quarto tempo.

Compasso 121 — colocamos pontos nas quialteras no primeiro segundo e terceiro tempo,

colocamos tratinas nas notas do quarto e do quinto tempo, marcamos arco para cima na segunda

e terceira nota do terceiro tempo, arco para baixo, para cima e para baixo no quarto tempo e

arco para cima no quinto tempo, finalmente, colocamos um sinal de crescendo a partir do quarto

tempo até o final do proximo compasso.

Compasso 122 — marcamos arco para baixo na primeira nota, colocamos pontos nas

quialteras do primeiro, segundo e terceiro tempo, colocamos tratinas nas semicolcheias do
quarto e quinto tempo.

Compasso 123 — colocamos tratina.

Terceiro Movimento

Compasso 1 — colocamos tratina e arco para cima.
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Figura 78 - Correcdes c.1-26
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Fonte: £ditions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor,

Compasso 2 e 3 — colocamos tratinas nas colcheias do terceiro e do quarto tempo,
colocamos arco para cima na ultima colcheia do compasso.

Compasso 4 — colocamos tratinas nas colcheias do terceiro e quarto tempo, ligamos as
duas ultimas notas, colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo.

Compasso 5 — colocamos dinamica f, colocamos um acento na primeira nota, colocamos
um sinal de diminuindo.

Compasso 6 — colocamos dindmica mf, ligamos as duas primeiras quialteras do terceiro

tempo.
Compasso 7 — colocamos tratinas nas quialteras do terceiro e quarto tempo.
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Compasso 8 — colocamos marcacdo cresc., colocamos tratinas nas quialteras do
segundo e terceiro tempo.

Compasso 9 — colocamos tratinas nas quialteras do primeiro e segundo tempo,
marcamos dindmica f no terceiro tempo.

Compasso 10 — ligamos as duas notas do primeiro tempo, bem como as duas notas do
quarto tempo, colocamos tratinas nas quiélteras do terceiro tempo.

Compasso 11 — colocamos pontos em todas as quialteras desligadas, marcamos arco
para baixo na segunda quialtera do segundo tempo, colocamos um sinal de diminuindo no
segundo tempo, por fim, colocamos dindmica p no quarto tempo e marcagéo cresc.

Compasso 12 13 e 14 — colocamos pontos em todas as notas.

Compasso 15 — marcamos arco para cima na segunda e terceira quialtera do primeiro
tempo e arco para cima na segunda e terceira quialtera do quarto tempo, colocamos dindmica f
no segundo tempo, assim como pontos nas quidlteras do primeiro e quarto tempo.

Compasso 16 — colocamos dinamica f, marcamos arco para baixo na segunda nota do
segundo tempo e segunda nota do terceiro tempo.

Compasso 17 — marcamos arco para cima na ultima nota do compasso.

Compasso 18 — marcamos arco para baixo na primeira e na segunda nota, além de um
sinal de diminuindo a partir do segundo tempo até o terceiro tempo do préximo compasso.

Compasso 20 —marcamos arco para cima, ligamos as duas notas do compasso.

Compasso 21 — ligamos as duas notas do terceiro e quarto tempo.

Compasso 22 — ligamos o primeiro e o0 segundo tempo, eliminamos o ponto acima da
primeira nota, colocamos tratinas nas duas quialteras desligadas do terceiro tempo, marcamos
arco para cima para baixo e arco para cima na Ultima nota.

Compasso 23 e 24 — ligamos as duas primeiras notas e marcamos tratinas nas duas
quidlteras desligadas do quarto tempo.

Compasso 25 — marcamos tratinas nas duas quialteras desligadas do segundo tempo, tal
como arco para baixo no quarto tempo, colocamos marcagao cresc. no quarto tempo.

Compassos 26 — colocamos arco para cima no primeiro tempo, marcamos tratinas nas
duas colcheias desligadas do segundo tempo.

Compassos 27 —marcamos tratinas nas duas colcheias desligadas do segundo tempo.

Compasso 28 — colocamos dindmica f, assim como tratinas nas quiélteras desligadas.

Compasso 29 e 30 — colocamos tratinas nas quialteras desligadas.

Compasso 31 — colocamos pontos nas quialteras desligadas, marcamos arco para cima

na segunda quidltera do primeiro tempo, além de uma marcacdo de diminuindo a partir do
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quarto tempo até o quarto tempo do préximo compasso.

Compasso 32 — colocamos tratina e marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 33 — marcamos tratina na ultima nota.

Compasso 34 — marcamos acento e tratina na tltima nota.

Compasso 35 — marcamos arco para baixo no quarto tempo.

Compassos 36, 37 e 38 — marcamos ligaduras de trés em trés notas.

Compasso 39 — marcamos arco para cima na primeira nota, bem como tratinas nas
primeiras trés notas, colocamos um sinal de diminuindo a partir do segundo tempo.

Compasso 40 — colocamos um sinal de crescendo até o quarto tempo, colocamos tratina
e dindmica f no quarto tempo.

Compassos 41 e 42 — marcamos tratina no quarto tempo.

Compasso 43 — colocamos marcacao dim.

Compasso 44 — ligamos as notas do terceiro e do quarto tempo de trés em trés notas.

Compasso 45 — fizemos ligaduras por tempos, colocamos dinamica p e marcacgao cresc.

Compasso 46 — ligamos as duas primeiras notas do primeiro e do terceiro tempo,
colocamos um sinal de crescendo.

Compasso 47 — colocamos dinamica f, ligamos as duas primeiras semicolcheias e as
duas primeiras notas do quarto tempo, por fim, marcamos arco para baixo na Gltima nota.

Compasso 48 — marcamos arco para cima.

Compassos 49, 50 e 51 marcamos arco para baixo nos acordes.

Compasso 52 — marcamos arco para baixo e para cima.

Compasso 53 — marcamos dindmica f, além de ligaduras de trés em trés notas.

Compasso 54 — marcamos ligaduras de trés em trés notas.

Compasso 55 — colocamos dinamica mf, assim como pontos nas quidlteras do primeiro
e segundo tempo e tratinas nas semicolcheias do terceiro e quarto tempo, por ultimo, colocamos
um sinal de crescendo a partir do terceiro tempo.

Compasso 56 — colocamos dindmica f, ligamos todo o compasso.

Compasso 57 — ligamos as trés primeiras notas, colocamos tratinas nas colcheias do
terceiro tempo, por fim, ligamos o quarto tempo ao primeiro tempo do préximo compasso.

Compasso 58 — colocamos tratinas nas colcheias do segundo tempo, ligamos as notas
do terceiro e quarto tempo.

Compasso 59 — colocamos tratinas nas duas primeiras colcheias e nas duas colcheias
do quarto tempo, ligamos as duas primeiras notas do segundo tempo, por ultimo, colocamos

arco para cima na proxima nota Do.
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Compasso 62 — colocamos um sinal de diminuindo.

Compasso 70 — colocamos tratinas e pontos, marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 71 — colocamos tratinas e pontos nas colcheias do primeiro, segundo e
terceiro tempo, tal como pontos nas quialteras do quarto tempo, por fim, marcamos arco para
cima nas duas ultimas notas.

Compasso 72 — colocamos pontos nas quialteras do quarto tempo, marcamos arco para
cima na primeira quialtera do quarto tempo.

Compassos 73, 74 e 75 — marcamos pontos em todas as notas.

Compasso 75 — colocamos um sinal de crescendo a partir do segundo tempo.

Compasso 76 — marcamos um sinal de diminuindo até o final do proximo compasso.

Compasso 89 — marcamos arco para baixo na primeira nota.

Compasso 92— violino, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do terceiro tempo e
na primeira quiéltera do quarto tempo, marcamos acento na primeira nota do terceiro tempo e
arco para baixo e para cima nas duas ultimas notas, finalmente, eliminamos a ligadura das duas
ultimas notas.

Compasso 93— violino, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do terceiro tempo e
na primeira quidltera do quarto tempo, marcamos arco para baixo e para cima nas duas ultimas
notas, por ultimo, eliminamos a ligadura das duas Gltimas notas.

Compasso 94 — eliminamos a haste para baixo no Mi do terceiro tempo.

Compasso 96 — violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo do
compasso, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quiéltera
do segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quiéltera do quarto tempo, por
fim, colocamos dindmica p no terceiro tempo.

Compasso 97 e 98 - violino, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo,
colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quialtera do
segundo tempo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 99 — colocamos uma ligadura da primeira nota a primeira nota do segundo
tempo, eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo, por ultimo, colocamos tratinas e
ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quialtera do segundo tempo, na colcheia
do terceiro tempo e na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 100 a 103 - eliminamos as ligaduras do segundo e quarto tempo, colocamos
tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira quialtera do segundo tempo,
na colcheia do terceiro tempo e na primeira quiéltera do quarto tempo.

Compasso 104 — colocamos acentos no primeiro e no terceiro tempo, eliminamos as
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ligaduras do segundo e quarto tempo, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro
tempo e na primeira quialtera do segundo tempo, finalmente, na colcheia do terceiro tempo e
na primeira quialtera do quarto tempo.

Compasso 105 — colocamos acento no primeiro tempo, eliminamos as ligaduras do
segundo e quarto tempo, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na
primeira quialtera do segundo tempo, por fim, na colcheia do terceiro tempo e na primeira
quidltera do quarto tempo.

Compasso 106 — colocamos tratinas nas duas primeiras notas e dinamica f.

Compasso 107 — marcamos tratina.

Compasso 108 — colocamos tratinas e marcamos arco para cima nas duas Ultimas notas,
por fim, colocamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 109 e 110 — colocamos dindmica mp, eliminamos as ligaduras do segundo e
quarto tempo, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na primeira
quialtera do segundo tempo, por fim, na colcheia do terceiro tempo e na primeira quialtera do
quarto tempo.

Compasso 111 — colocamos acento no terceiro tempo, eliminamos as ligaduras do
segundo e quarto tempo, colocamos tratinas e ligaduras na colcheia do primeiro tempo e na
primeira quialtera do segundo tempo, por Gltimo, na colcheia do terceiro tempo e na primeira
quialtera do quarto tempo.

Compasso 113 — ligamos as duas colcheias do terceiro tempo, colocamos tratinas nas
colcheias do quarto tempo.

Compasso 114 — ligamos as duas Ultimas notas, colocamos dinamica p e colocamos um
sinal de crescendo.

Compassos 115 a 118 — marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 120 — colocamos um bequadro no Ré, primeira nota (superior) do segundo
tempo, colocamos pontos em todas as notas, além de um sinal de crescendo a partir do terceiro
tempo.

Compasso 121 — colocamos dinamica f na primeira nota e mf na segunda nota do
segundo tempo, marcamos arco para baixo nesta segunda nota.

Compassos 122, 123 e 124 — colocamos pontos em todas as quiélteras, marcamos arco
para baixo na segunda nota do segundo tempo.

Compassos 125 e 126 — colocamos pontos em todas as notas.

Compasso 127 — colocamos dindmica f, colocamos tratinas e marcamos arco para cima

e para baixo nas duas colcheias do quarto tempo.
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Compasso 129 — corrigimos o ritmo das notas do terceiro tempo, transformamos o Ré
em semicolcheia e 0 Mi em colcheia pontuada, colocamos por fim, tratinas nas duas ultimas
notas.

Compasso 130 e 131 — colocamos um sinal de crescendo no quarto tempo do compasso,
no compasso 131, marcamos arco para cima nas duas ultimas semicolcheias.

Compasso 132 — marcamos um sinal de diminuindo no quarto tempo.

Compasso 134 — ligamos todas as notas, marcamos arco para baixo e colocamos uma
tratina na Ultima nota, assim como marcacao de gliss. no segundo tempo.

Compasso 135 — ligamos todas as notas, colocamos uma tratina na ultima nota,
colocamos marcagéo de gliss. no segundo tempo.

Compasso 136 — ligamos ao proximo compasso, colocamos marcagdo de gliss. no
segundo tempo.

Compasso 137 — marcamos arco para cima e colocamos uma tratina na Gltima nota.

Compasso 138 — colocamos um sinal de diminuindo a partir do terceiro tempo,
colocamos uma virgula no final desse compasso.

Compasso 139 — colocamos dinamica f, eliminamos o acento na primeira nota do
terceiro tempo, ligamos as primeiras duas notas e o segundo ao terceiro tempo, colocamos
tratinas na colcheia do primeiro tempo e na colcheia do terceiro tempo, finalmente, marcamos
arco para baixo na primeira e na ultima nota do compasso.

Compassos 141 e 142 — marcamos arco para cima na primeira nota.

Compasso 143 — eliminamos o acento na ultima nota.

Compassos 143 a 148— colocamos pontos em todas as notas.

Compasso 146 — colocamos dinamica mf.

Compasso 149 — colocamos um sinal de crescendo até o terceiro tempo, bem como
dindmica f, no terceiro tempo e ligamos as duas primeiras semicolcheias.

Compassos 150 e 151 — marcamos arco para cima.

Compasso 152 — marcamos arco para cima e colocamos tratina na ultima nota.

Compassos 153 e 154 — ligamos as duas primeiras notas, colocamos tratinas nas
colcheias desligadas e marcamos arco para cima na ultima nota.

Compasso 155 — ligamos as duas primeiras notas, marcamos tratinas nas duas colcheias
do terceiro tempo.

Compasso 156 — marcamos tratinas nas duas colcheias do segundo tempo.

Compasso 157 — marcamos arco para baixo e colocamos marcacgéo de gliss. no segundo

tempo.
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Compasso 158 — marcamos arco para cima no segundo tempo e colocamos marcagdo
de gliss. no segundo tempo.

Compasso 160 — colocamos tratinas em todas as notas.

Compasso 161 — colocamos pontos nas duas notas.

Figura 79 - CorregOes €.134-161
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Fonte: Editions Max Eschig - Villa-Lobos (1920), correcdes elaboradas pelo autor,
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6 CONCLUSAO

Este trabalho de edigdo proposto mostrou-se trabalhoso, complexo e desafiador devido
a alguns aspectos que podemos destacar da seguinte forma:

¢ Nao encontramos 0s manuscritos da primeira sonata, 0 manuscrito da segunda sonata
ndo era assinado pelo compositor, a exemplo da terceira sonata. Nesta Gltima, nos
deparamos com uma grande auséncia de marcacGes de dindmicas e articulagdes. Em
geral, tivemos que realizar muitas corre¢cdes de notas, ritmos e claves. Nosso objetivo
principal era proporcionar aos mdsicos uma partitura completa, com dinamicas,
articulacbes, arcadas e pedais do piano, tudo concebido e marcado de maneira
profissional.
e Além das pesquisas em trabalhos especializados de edi¢do de partituras musicais, nos
inspiramos em editores proeminentes do século XX, como Hans Gal, compositor,
pedagogo, musicologo e autor austriaco, que se destacou pela edi¢do da obra completa
de Brahms em colaboragdo com seu mentor Mandyczewski.
e Assim como alguns desses editores, apresentamos neste trabalho muitas sugestfes
que tornam as sonatas de Villa-Lobos menos complexas e enigméticas, seja por meio
das correcdes propriamente ditas, seja por meio das sugestdes musicais que as tornam
compativeis com outras sonatas do mesmo periodo. Esperamos que 0s proximos
musicos que se disponham a toca-las e grava-las possam observar e analisar este
trabalho que foi realizado ao longo de alguns anos de pesquisa.

E pertinente ressaltar que, por meio desta edicdo critica das partituras, foram realizadas
descricdes das correcOes, sugestdes, adequacdes e alteracdes que irdo beneficiar ndo apenas 0s
intérpretes, mas também as instituicGes de ensino musical. Além disso, existe a possibilidade
de disponibiliza-las publicamente até 2030.

Nas contextualiza¢des historicas, exploramos as influéncias familiares, folcloricas e as
interacGes do compositor com masicos da musica classica e popular, assim como suas viagens.
Procuramos expor o ambiente em que o jovem Villa-Lobos se encontrava. Nesse sentido,
destacamos que as trés sonatas para violino e piano foram escritas em seu primeiro periodo,
momento em que 0 compositor ja apresentava qualidades interessantes.

Outro ponto a ser destacado é a apresentagcdo de varios periodicos, onde podemos
observar o compositor tocando e organizando recitais em diversos paises, convidando grandes
mausicos, inclusive outros compositores da época. Foi um capitulo muito interessante e

revelador, e certamente foi determinante para a escolha da linha de pesquisa adotada.
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Também é importante enfatizar a possibilidade de disponibilizar partituras sem erros
para 0s musicos, honrando assim as obras e 0s legados deixados pelos compositores brasileiros,
mostrando de forma digna a nossa verdadeira producao artistica.

Em suma, esta tese teve como objetivo apresentar a todos os interessados esse repertorio
de Heitor Villa-Lobos. Quem sabe, daqui a alguns anos, teremos energia novamente para nos
dedicarmos a uma edicéo tdo desafiadora e talvez mais complexa, como por exemplo, 0s Trios
de Villa-Lobos, os quais tivemos a oportunidade de gravar com mdasicos de inestimavel

qualidade e valor, como Antonio Meneses, Ricardo Castro e Gabriel Marin.
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APENDICE A - Explicacdes sobre as Sonatas, n.° 1, n.° 2 e n.° 3: Edicéo Critica como

Resultado de Pesquisa e sobre os Manuscritos

Apos a revisdo musicoldgica das analises motivicas, harmonicas e interpretativas, bem
como do exame detalhado dos erros das edicGes, ocasionando, dessa maneira, em correcoes,
teve como resultado de pesquisa no presente trabalho: a edi¢éo critica das Sonatas, n.° 1, n.° 2
e n.° 3 para violino e piano de Heitor Villa-Lobos. Entretanto, devido ainda ndo terem sido
completados os 70 anos do falecimento do autor ocorrido em 17 de novembro de 1959, ndo
incluimos as partituras das edi¢des criticas, as quais deverao apds a data referida em 2029.

Pelo mesmo motivo, ndo aparecem, as copias das Sonatas n.° 2 e n.° 3 para violino e
piano de Heitor Villa-Lobos, das quais, lamentavelmente, a copia e original da primeira sonata
ainda ndo foi localizada pelos especialistas e pesquisadores.



