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RESUMO

Este trabalho busca contribuir para a producédo cientifica na area de Geografia,
sobretudo, no campo da Geografia Cultural. A partir da utilizagdo do cinema no ensino,
intenta-se investigar, de forma tedrica e pratica, como a ciéncia geografica se
relaciona com a linguagem cinematografica. Considerando a influente presenca do
cinema no cotidiano de milhares de jovens e adultos, consubstanciado por autores que
abordam a area de estudo mencionada, tal trabalho objetiva discutir e aplicar por meio
de uma sequéncia didatica o filme O homem que virou suco em uma turma de ensino
médio de Educacio de Jovens e Adultos (EJA) de uma escola publica do municipio de
Ourinhos/SP. Através de um determinado filme de ficcdo de longa metragem com
abordagens tematicas sobre o espago urbano, discutiremos como o cinema se
apropria da realidade e como a representacao de espagos objetivos é modificada na
producao cinematografica para atender a interesses e ideologias especificas e/ou no
entendimento de determinada realidade.

Palavras-chaves: Geografia Cultural, ensino de Geografia; cinema; Educagédo de
Jovens e Adultos.

ABSTRACT

This project intends to contribute to the scientific production in Geography area,
especially in Cultural Geography. From the use of the cinema on education, this
research tries to investigate, in theoretical and practice forms, how the geographic
science relates with the film language. Considering the influential presence of the
movies in everyday life of thousands of young and adults, consolidated by authors who
approach the study area, this paper aims to discuss and apply, by means of a didactic
sequence, the movie The man who turned juice in a class of high school Young and
Adults Education (YAE) in schools of Ourinhos, Sao Paulo State. Through a particular
fictional feature film that approaches Urban Geography, we will discuss how the cine
appropriates the reality and how the objective spaces representation in film production
is modified in order to meet specific interests and ideologies and/or to understand a
certain reality.

Keywords: Cultural Geography; Geography Teaching; cinema; Young and Adults
Education.
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1. INTRODUGAO E JUSTIFICATIVA

Este trabalho tem como propdsito realizar uma aproximagao entre o ensino de
Geografia e cinema, buscando por meio das interfaces destas duas areas a
ultrapassagem da dualidade entre ciéncia e arte, o inteligivel e o sensivel. Tendo como
intencdo contribuir para a producdo da area de Geografia Cultural e ensino de
Geografia com base no uso de filmes de ficcdo como recurso didatico na leitura do
espaco geografico, tal trabalho torna-se pertinente na atualidade tendo em vista a
grande producdo de cultura de massa veiculada constantemente através das midias’.

No final do século XX e inicio do século XXI, observaram-se grandes avancos
tecnolégicos responsaveis por impactar o sistema de comunicagcdo e
consequentemente as relagdes entre os individuos e o espacgo. Desde a prensa mével
criada por Johannes Gensfleisch zur Laden zum Gutenberg (1398-1468) até a
moderna rede de computadores via internet, as relagbes comunicacionais expandiram-
se entre variadas categorias de midia como: jornal impresso, radio, televisdo, cinema,
internet, cada qual com uma linguagem especifica.

A linguagem audiovisual, a qual foi difundida massivamente por meio da
televisao, pode influenciar o imaginario dos individuos quanto a aspectos de esfera
social, cultural, comportamental, e também sua percepcdo sobre o espaco.
Depreende-se dai a importancia da construgdo de um didlogo mais efetivo entre a
teoria do espago com a teoria da imagem para basear o uso dessa linguagem como
instrumento didatico de leitura e interpretagdo da sociedade contemporanea.

O cinema, com o estatuto técnico-imagético que lhe é peculiar, € uma forma de

arte que emergiu no final do século XIX e expandiu-se globalmente durante o século

' E entendido neste caso como sindnimo de grandes meios de comunicagdo de massa.

Segundo o Dicionario Aurélio midia é “O conjunto dos meios de comunicacéo, e que inclui,
indistintamente, diferentes veiculos, recursos e técnicas, como, por exemplo, jornal, radio,
televisdo, cinema, outdoor, pagina impressa, propaganda, mala-direta, baldo inflavel, anincio
em site da Internet, etc.”.



XX, principalmente nas grandes cidades. Ao mesmo tempo em que ocorria a
expansao da industria cinematografica nos paises desenvolvidos, a urbanizagdo e
industrializagcao contextualizou historicamente o inicio de tal expressao artistica. Sendo
assim, o cinema se configurou em:

[...] uma expressao artistica que tem sua origem justamente com a
consolidagdo da atual sociedade urbana e industrial, pautada na
l6gica competitiva e exploradora do mercado capitalista, sendo
portanto uma forma de manifestagao desse contexto social, tanto em
seu processo de insercdo nos mecanismos de produgao-circulagao-
consumo quanto nos complexos e contraditérios referenciais
consubstanciados nas obras filmicas. (FERRAZ, 2006, p. 01)

Deste modo, a sétima arte, como € chamado o cinema, transforma-se muito
cedo em agente reprodutor dos ideais das classes sociais, sobretudo das classes
dominantes, compondo papel fundamental dentro da “industria cultural” e suas
tendéncias de mercado. Tal industria é definida por Adorno e Horkheimer (2009),
como a estandardizacao e reprodugao em série dos produtos culturais e caracterizou-
se num quadro de: revolugdo industrial, capitalismo liberal, economia de mercado e
sociedade do consumo; ou seja, naquele momento a esfera cultural torna-se também
um produto consumivel, trocavel por dinheiro (COELHO, 1989) e, conforme as
palavras dos fildsofos da Escola de Frankfurt, de carater estritamente econdémico:

A cultura é uma mercadoria paradoxal. E de tal modo sujeita a lei da
troca que ndo € nem mesmo trocavel; resolve-se tdo cegamente no
uso que nao €& possivel utiliza-la. Funda-se por isso com a
propaganda, que se faz tanto mais onipotente quanto mais parece
absurda, onde a concorréncia é apenas aparente. Os motivos, no
fundo, sdo econdmicos. (ADORNO, 2002, p. 65)

Além disso, os autores afirmam que a submissao da Arte a industria capitalista
sacrifica “[...] aquilo pelo qual a l6gica da obra se distinguia da logica do sistema
social.” (ADORNO; HORKHEIMER, 2009, p. 06). Ou seja, até mesmo 0s espagos
subjetivos, frutos do pensamento expresso de alguma forma aparentemente simbdlica,
artistica, acabam sendo infiltrados pelos mecanismos da logica estruturante do
sistema capitalista. Esta indistingdo entre obra e realidade é assim exposta pelos

filosofos:



A velha experiéncia do espectador cinematografico, para quem a rua
la de fora parece a continuagédo do espetaculo que acabou de ver —
pois este quer precisamente reproduzir de modo exato o mundo
percebido cotidianamente — tornou-se o critério da produg¢do. Quanto
mais densa e integral a duplicagdo dos objetos empiricos por parte de
suas técnicas, tanto mais facil fazer crer que o mundo de fora é o
simples prolongamento daquele que se acaba de ver no cinema.
(ADORNO; HORKHEIMER, 2009, p. 10)

O cinema ao longo de sua histéria foi utilizado em diversos momentos como
instrumento de propagacdo e educagao para os mais variados fins. Além de transmitir
modelos hegemodnicos de pensamento, induzindo a uma determinada ideologia de
maneira persuasiva, o cinema também foi apropriado explicitamente por regimes
ditatoriais, como os de Josef Stalin na URSS (1924-1953), Benito Mussolini na ltalia
(1922-1943), Adolf Hitler na Alemanha (1933-1945), assim como Getulio Vargas
(1937-1945) e durante o periodo de regime militar no Brasil (1964-1985).

Tais personalidades identificaram logo o potencial do cinema e o desfrutaram
conforme seus interesses. Mussolini (1883-1945) chegou a dizer que este meio de
comunicacao tinha “[...] vantagem sobre o jornal e o livro, pois falava aos olhos”.
Vargas (1882-1954) identificou o cinema como “[...] elemento de cultura que influia
diretamente sobre o raciocinio e a imaginagdo, apurando as qualidades de
observagao, aumentando os cabedais cientificos e divulgando conhecimento das
coisas, sem exigir o esforgo e as reservas de erudigdo que o livro requer e os mestres,
nas suas aulas, reclamam” 2.

Compreender a influéncia dos elementos culturais na construgdo do imaginario
social, cultural e espacial dos individuos torna-se entdo um campo de estudo relevante
para a Geografia e demais Ciéncias Sociais. O cinema, por nao ser objeto exclusivo
dos tedricos da comunicagdo visual, agrega muitos objetos de estudo além da
imagem, como o som, o roteiro, a produgao, as representagdes, narrativas mostradas

na tela, entre outros assuntos.

20 artigo completo encontra-se na Revista de Histéria Disponive em: <http:

/lIwww.revistadehistoria.com.br/secao/capa/camera-na-mao-politica-na-cabeca>. Acessado em:
08 ago. 2013.


http://www.revistadehistoria.com.br/secao/capa/camera-na-mao-politica-na-cabeca
http://www.revistadehistoria.com.br/secao/capa/camera-na-mao-politica-na-cabeca
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Diante disso a Geografia deve debrucar-se, além do mundo materializado, no
campo das representacoes.

A representagdo nao € redutivel ao objeto externo, assim como nao
produto imediato da meméria ou uma tradugdo mimética da
experiéncia. A representagdo possui um carater construtivo e
autbnomo que comporta a percepcgao/interpretagdo/reconstrucdo do
objeto e a expressdo do sujeito. A representacdo € uma criagdo, por
isso, plena de historicidade no seu movimento de enunciar ou revelar
pelo discurso e pela imagem o movimento do mundo. (BARBOSA,
2000, p. 73)

O mapa sempre foi um excelente instrumento de representacdo do espaco
geografico. Mas atentando-se ao contexto contemporaneo, vemos que o estudo das
representagcdes expandiu-se e inclui, além das graficas a “[..] linguistica e
comunicacgao, a cultura, os valores, os significados, e a ideologia”. (KOZEL, 2002, p.
215).

Neste sentido, o espago geografico ndo deve ser entendido somente como o
“l...] locus da reproducdo das relagdes sociais de produgéo [...]” (CORREA, 2006, p.
26), ele também incorpora outras relagbes sociais nao materiais:

Levando em conta cada pedago do espago em particular, muitos
fatores de sua evolugdo nao sao perceptiveis imediatamente, nem
diretamente. O papel de explicagdo cabe, freqlentemente, ao que
nao é imediatamente sensivel, ou seja, aos fatores "invisiveis". As
formas modernas de acumulagéo do capital, as relagdes sociais cada
vez mais complexas e mundializadas e tantas outras realidades que
nao se podem perceber sem um esforgo de abstragdo, tudo isso
exige do pesquisador a necessidade de buscar decifrar, e para isso
encontrar instrumentos novos de anadlise para aplica-los a uma
realidade que, a primeira vista, e de fato, encobre uma parte
consideravel de suas determinag¢des. (SANTOS, 1988 apud BOER,
2012, p.30)

A partir da década de 1920 ja se notava a preocupacdo de alguns tedricos em
analisar a paisagem levando em consideragdo o aspecto cultural e, na metade do
século XX é que de fato a perspectiva cultural foi plenamente incorporada ao estudo
do espaco geografico.

A Geografia, bem como as Ciéncias Sociais em geral, foi fortemente
influenciada até meados da década de 1970 pelos ideais positivistas. As pesquisas
académicas deste periodo foram voltadas para a busca da verdade objetiva, dotada de

rigor cientifico cujo método de conhecimento e interpretagdo do mundo era
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considerado o Unico capaz de explicar a realidade. Porém, um movimento de
renovagao surge questionando as verdades construidas até entdo, propiciando o olhar
para novos caminhos cientificos com pluralidade de metodologias, teorias, e
abordagens.

O propdsito ndo é mais partir do espacgo e da paisagem para estudar
suas especificidades e a maneira pela qual sio diferenciados
regionalmente. [..] Trata-se de compreender como a vida dos
individuos e dos grupos se organiza no espago, nele se imprime e
nele se reflete. (CLAVAL apud CORREA; ROSENDAHL, 2001, p. 40)

Esta renovacgao de paradigma ampliou as tendéncias de estudos geograficos a
temas até entdo exclusivos de outras areas do conhecimento, permitindo um maior
dialogo interdisciplinar. Neste viés, a Geografia percebeu que “[...] as realidades que
refletem a organizagéo social do mundo, a vida dos grupos humanos e suas atividades
jamais sdo puramente materiais. S0 a expressdo de processos cognitivos, de
atividades mentais, de trocas de informacdo e ideias.” (CLAVAL apud CORREA;
ROSENDAHL, 2001, p. 39).

O espaco geografico pode ser analisado através de muitas correntes tedricas e
metodoldgicas da Geografia, além de uma grande diversidade de recursos didaticos.
Este trabalho optou em utilizar o cinema para isso. O motivo desta escolha surgiu da
preocupacado sobre a veracidade com que o cinema € apresentado e assistido na
contemporaneidade. A produgéo cinematografica € abundante e sua reprodutibilidade
a torna cada vez mais acessivel, para todas as classes, em formatos variados, seja na
tela de cinema, na televisdo ou até mesmo em formato digital (computadores, tablets e
telefones celulares).

Considerando o potencial educativo da linguagem cinematografica® e o ensino
de Geografia, lembrando que seja qual for “[...] a importancia do movimento ou do

tempo ou de qualquer outro elemento técnico ou psicolégico no mecanismo de

A linguagem cinematografica tem a vantagem de associar imagens em movimento e sons em
um emaranhado de significagdes através da leitura visual. Em uma sociedade das imagens, da
informacao rapida e global, a escola tem necessidade de se apropriar dos meios tecnolégicos
utilizando-os a favor da educagao de cidadaos mais criticos que reflitam sobre o entorno e
entendam-se parte ativa dos processos politicos.
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expressao e compreensao filmica, deve ter-se sempre presente que o cinema
estabelece a nogao de espacgo”. (BARBOSA, 2002, p. 29).

Ao estabelecer a nogdo de espacgo, elemento do cinema por onde os
personagens de um filme agem, é possivel e adequado realizar uma aproximagao
tedrica na interface ensino de Geografia e cinema. Estes espacos filmicos acabam
exprimindo uma realidade prépria a partir da narrativa do realizador, formando assim o
que Oliveira Junior (2012, p. 6) designa de “geografias de cinema”, ou seja, espagos
geograficos — paisagens, territérios, lugares e regides — que “[...] suporta, sustenta,
permite e da sentido as acdes e movimentag¢des dos personagens.”

Cada narrativa de uma pelicula esta associada além da estética e dos
interesses mercadolégicos dos que financiam a producgao, a “[...] concepg¢ao de mundo
do realizador” (BARBOSA, 2006, p. 125). Esta posi¢gdo pode ser percebida na
producdo final em que podemos observar os “[...] esteredtipos e clichés [...]”
(BARBOSA, 2006, p. 125) de certa opgao narrativa, estabelecendo preconceitos e
inverdades sobre realidades que os espectadores ndo possuem aproximacao.

Os espacos de agao dos personagens nos filmes e os diversos aspectos
sociais retratados frequentemente acabam criando visdes parcializadas do espaco
geografico, ndo condizentes com a realidade. Esse controle da imagem pode levar o
publico a tomar como verdade a visdo unilateral dos produtores, roteiristas e diretores
envolvidos na produgéo cinematografica.

Neste sentido, € importante n&o negligenciar os estudos geograficos que
relacionam o cinema como objeto complementar de estudo da realidade. Um numero
crescente de gedgrafos vem se posicionando a favor da ampliagédo do didlogo da
Geografia com a Arte, tendéncia que vem refletindo uma condicdo geral
contemporéanea.

Neste trabalho s&o discutidos os conceitos de espaco geografico,
representagao e espaco filmico. Definimos o espago geografico com a ajuda de Milton

Santos (1978, 1988, 2002) que o entende ndo como o receptaculo das agdes
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humanas, um conjunto de estruturas sociais, ou como um simples reflexo da
sociedade, mas um fato social, que exerce uma coerc¢ao sobre os individuos, que lhes
é exterior e independente. O espaco para este autor é a objetivagdo concreta da
sociedade, é a natureza socializada e representa a reproducao das relagdes sociais de
producado, porém, como pensa o proprio Milton Santos, o espaco nao é estatico, ele
possui movimento, assim como a sociedade que o produz, e precisa de categorias
também dindmicas para interpreta-lo.

Desta maneira, utilizamos o cinema como recurso para desvendar a
representacdo do espago, uma maneira diferente de pensa-lo como categoria
cientifica, mas que se encontra muito presente em nosso dia-a-dia, influenciando
nossa maneira de nos relacionarmos com o espag¢o que ajudamos a construir. Assim,
também entendemos que o espaco é produzido de forma material e simbdlica,
podendo esta ultima influenciar nossos comportamentos € a compreensdo da
realidade em que nos inserimos.

As representacdes trazem o real ausente e distante diante de nés, ao alcance
de nosso entendimento — em forma de imagens em movimento, no caso do cinema -,
mas nao corresponde a nossa vivéncia e interpretacdo do fendbmeno apresentado,
mas a de outra pessoa ou grupo e, muitas vezes, por ndo conhecermos aquela
(re)apresentacao, tomamo-la como verdadeira.

Por fim, temos o espacgo filmico, a confluéncia entre ambas as categorias
apresentadas. Este espaco, criado pelo movimento da cadmera, das personagens, pela
edicdo, montagem, sonorizagéo“, narrativa, cenario, enfim, pela associagcdo da
linguagem e das convengdes cinematograficas - que € préprio do cinema e esta
impregnado de signos e significacdes para serem descobertos - expde diante de nds

realidades, acontecimentos e fendmenos distantes, os quais se tornam familiares.

* Nao nos aprofundaremos na questdo do som no cinema, mas € importante apontarmos que o
som também ajuda a construir o espago da pelicula, adicionando profundidade a ele.
(Conforme LOTMAN, 1978).
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Consubstanciado por tais conceitos e suas tematicas até aqui expostas, tal
pesquisa pretendeu discutir as teorias referentes a Geografia Cultural e seus
desdobramentos que correlacionam Geografia e cinema. Além disso, aplicou-se por
meio de uma sequéncia didatica o uso da linguagem cinematografica em conteudos do
ensino médio de Geografia. Para a realizagdo da sequéncia didatica foi necessario
selecionar um filme para se trabalhar o conteudo escolar assim como uma turma
especifica de uma determinada escola publica do municipio de Ourinhos/SP.

O processo de escolha da escola e turma para o desenvolvimento da
sequéncia didatica realizou-se a partir de um levantamento das instituicdes escolares
publicas (municipal e estadual) que oferecem a modalidade de Educacéo de Jovens e
Adultos (EJA) na cidade de Ourinhos.

Conforme o Art. 37 da Lei n° 9.394, sancionada em 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educacio nacional, “A educagao de jovens e
adultos sera destinada aqueles que néo tiveram acesso ou continuidade de estudos no
ensino fundamental e médio na idade propria.” O § 1° deste mesmo artigo especifica
que:

Os sistemas de ensino assegurardo gratuitamente aos jovens e aos
adultos, que nado puderam efetuar os estudos na idade regular,
oportunidades  educacionais  apropriadas, consideradas as
caracteristicas do alunado, seus interesses, condigcbes de vida e de
trabalho, mediante cursos e exames. (BRASIL, 1996)

Esta modalidade de ensino é ainda muito pouco explorada em trabalhos
cientificos na area de educacgao, principalmente em relagéo ao ensino de Geografia. A
insipiéncia e escassez de pesquisas em relagdo a Educacado de Jovens e Adultos no
Brasil sdo preocupantes, pois tanto o poder publico como a comunidade académica
estdo distantes de conceber os desafios de nosso pais, o qual convive, a mais de trés
décadas, com elevado indice de analfabetismo e evasio escolar.

Parte significante dos alunos do EJA sao sujeitos excluidos do acesso a cultura
e bens sociais, encontrando-se carentes dos meios de vida, e fontes de bem estar

com rendimentos extremamente baixos e fora do mercado de trabalho que deixaram a
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escola (elitista, excludente e seletiva) no periodo que seria considerado ideal para a
escolarizagdo e agora buscam nessa mesma escola alternativas para qualificacdo
profissional e, em alguns casos, para o acesso ao ensino superior.

Sendo assim é de suma importancia que os jovens e adultos adquiram uma
visdo de mundo mais consciente, uma percepg¢do mais clara da realidade, enquanto
sujeitos excluidos dos seus direitos, dos bens culturais e materiais produzidos pela
sociedade hegemonica, para que possam refletir sobre a realidade em que estao
inseridos, contribuindo para uma agao critica na sociedade.

Pretende-se aliar neste trabalho o ensino de Geografia e a pratica do uso de
filmes no processo ensino-aprendizagem em uma sala de Educacido de Jovens e
Adultos. Intencionando contribuir para a discusséao teérica sobre os conceitos e temas
expostos, bem como o desenvolvimento de uma sequéncia didatica com um
determinado filme, buscaremos compreender o espaco representado do fiime e sua

influéncia perante a realidade atual dos alunos.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICO-METODOLOGICA

Considerando as intengdes deste trabalho, o qual ira discorrer sobre as
representacdes do espaco no cinema e sua influéncia na percepcao dos alunos de
EJA, é importante situar o estudo em termos tedricos. Para isso, sera tratado, de
maneira sucinta, o contexto em que a Geografia Cultural surgiu e desenvolveu-se até
os dias atuais. Em seguida, alguns pontos sobre o papel da midia na sociedade em
que vivemos e suas relagdes com a educacao, interferindo na formacgao social dos
individuos sera refletida. Por fim, explanamos sobre algumas das possibilidades de

utilizagcao de filmes na educagao, mais especificamente no ensino de Geografia.
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2.1 Breve histérico da Geografia Cultural

A descricdo das etapas de desenvolvimento da Geografia Cultural utilizada
aqui foi exposta por Paul Claval em seu livro chamado A Geografia Cultural (1999).
Nesta obra evidencia-se que o primeiro expoente que contribuiu na consolidagéo do
pensamento cultural na ciéncia geografica foi Friedrich Ratzel (1844-1904), o qual
propés nos anos de 1880 o termo Antropogeografia para designar o estudo da
influéncia do meio na vida dos grupos humanos. Naquela época, a preocupacao
central recaia sobre os aspectos materiais da cultura (as técnicas, artefatos) e a
dispersao dos povos pelo planeta, bem como sua organizagao social e politica.

Todavia, em 1859 Charles Darwin ja havia publicado seu livro icone chamado
A origem das espécies, a qual influenciou as bases da ciéncia repercutindo em
discussdes e posteriormente em uma nova divisdo do conhecimento, a qual propunha
o estudo das relagbes entre os seres vivos e 0 meio ambiente. Ratzel, assim como a
ciéncia de uma forma geral, teve suas ideias fortemente imbuidas pelo darwinismo. Tal
influéncia constata-se no uso do evolucionismo presente em seus trabalhos, dando-
lhes um tom naturalista, quando discorre, por exemplo, acerca das sociedades
civilizadas e seus Estados, sempre ameacados pela falta de espaco®, tratando o
territério como um organismo vivo. (CLAVAL, 1999).

A paisagem, moldada pela natureza e pelo homem, é assumida pelos
estudiosos alemaes como objeto de estudo da Geografia. Conforme a ciéncia
geografica foi sistematizando seus conhecimentos observou-se grande preocupagao
nas técnicas utilizadas na transformagéo do meio. Ausenta-se de atengdo o modo de
aquisicdo destas praticas, dos conhecimentos envolvidos, seus valores e sua

transmissdo entre as geragdoes. O destaque dos trabalhos alemaes da virada do

° “[...] Ratzel elabora o conceito de ,espaco vital'; este representaria uma proporgéo de

equilibrio entre a populagdo de uma dada sociedade e os recursos disponiveis para suprir suas
necessidades, definindo, portanto, suas potencialidades de progredir e suas preméncias
territoriais.” (MORAES, 2007, p. 70)
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século XIX para o século XX consistiu na firmagao de tracos culturais na paisagem.
(CLAVAL, 1999).

Coadunaram igualmente com a delimitacdo dos temas e enfoques da
abordagem cultural da Geografia pesquisadores dos Estados Unidos (EUA) e Franca.
Nos EUA, um livro publicado em 1925 chamado A morfologia da paisagem, cuja
autoria & de Carl Sauer (1889-1975), ressaltou-se no estudo do aspecto cultural do
espaco geografico. Neste texto o autor apresenta suas observagbes acerca da
situacao da Geografia, rompendo com a escola dominante nos Estados Unidos - a do
Middle West °-, bem como o reconhecimento da influéncia recebida do pensamento
alemdo e sua preocupacdo ecoldgica, muito presente em seus estudos e muito
avancgada para o comego do século XX. (CLAVAL, 1999).

A escola cientifica fundada por Sauer e seus colaboradores, a de Berkeley
(CORREA, 2001) investigou principalmente a localizagdo, dispersdo, modificacdo e
aproveitamento de espécies vegetais e animais, sobretudo em grupos humanos
tradicionais. A preocupacao deste autor com a perspectiva cultural sobre a paisagem
deu-se pelo contato com um colega antropélogo, A. L. Kroeber, porém, sua concepg¢ao
de cultura ndo avanca muito além daquela formulada pelos alemaes. Seu diferencial é
a incluséo do estudo de plantas e animais que os homens empregam para tornar seu
meio mais produtivo. Além disso, os estudos desta escola ndo levam em conta os
aspectos psicologicos e sociais da cultura, privilegiando em sua analise somente o
visivel, o que tem forma concreta. Para Sauer (1998) a analise da paisagem:

E um sistema puramente evidencial, sem qualquer idéia preconcebida
no que diz respeito ao significado da sua evidéncia, pressupondo o
minimo de suposigdo, ou seja, somente a realidade da organizagéo
estrutural. Sendo objetiva e livre de valores, ou quase isso, é
competente para chegar a resultados progressivamente significativos.
(SAUER, 1998, p. 32)

As formulagbes tedricas da Escola de Berkeley posteriormente foram

criticadas, fato que impulsionou as bases da renovagdo da Geografia Cultural na

® Esta escola “[...] [dava] muita ateng&o a coleta dos dados e as representacdes cartograficas.”

(CLAVAL, 1999, p. 29)
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década de 1970. Na Francga, Paul Vidal de La Blache (1845-1918), no final do século
XIX e inicio do século XX, ndo trabalha com o termo “cultura” especificamente, mas
propde que todo estudo geografico pertence a Geografia Humana. O autor formula um
novo termo para designar as relagdes homem-natureza, denominando-o género de
vida. La Blache:

[...] concebia o homem como héspede antigo de varios pontos da
superficie terrestre, que em cada lugar se adaptou ao meio que o
envolvia, criando, no relacionamento constante e cumulativo com a
natureza, um acervo de técnicas, habitos, usos e costumes que lhe
permitiram utilizar os recursos naturais disponiveis. (MORAES, 2007,

p. 81)

Como os gedgrafos alemées e estadunidenses pensavam a cultura a partir das
técnicas usadas para modificar o ambiente, assim também o fazia Vidal de La Blache.
A andlise da relacdo homem-natureza dos geodgrafos em questdo s6 cabia em
sociedades tradicionais, onde a divisdo social do trabalho era menos complexa. Para
os franceses, o objeto da Geografia era a paisagem e os estudos deveriam ser
voltados para os elementos e processos visiveis que compdem a realidade.

Todavia, o modo de se pensar a cultura sofre transformagdes nos anos
seguintes. Sua abrangéncia e complexidade, variando no tempo e no interior de
grupos que ocupavam areas que eram percebidas como homogéneas, comega a
evidenciar sensiveis diferencas. A cultura neste viés deixa de ser analisada somente
como a relagdo homem-meio, ja que grupos de um mesmo local utilizam técnicas
diferentes para modificar a natureza. Porém, as analises diante das marcas impressas
pela sociedade em sua relagdo com o ambiente ainda estdo muito presentes nos
estudos geogréficos. (CLAVAL, 1999).

A alteragao da concepgdo sobre a cultura ocorre s6 a partir da Il Guerra
Mundial. Até entdo a uniformizacao das técnicas trazidas pelo desenvolvimento
econOmico ainda ndo ameacgava tdo profundamente as técnicas elaboradas pelas
sociedades e seus géneros de vida. Com a expansao capitalista e a diminuigdo das

distancias pelo desenvolvimento dos meios de transporte e comunicacao, até mesmo
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as zonas rurais (européias e norte-americanas) que ainda detinham uma forma mais
tradicional de producdo, comecaram a utilizar ferramentas advindas da producao
industrial. Neste contexto a Geografia Cultural apresenta uma crise, pois segundo
Claval (1999):

Os interesses dos geodgrafos pelos fatos de cultura era centrado no
conjunto de utensilios e equipamentos elaborados pelos homens para
explorar o ambiente e organizar seu habitat. A mecanizacdo e a
modernizagao introduzem um arsenal de maquinas e de tipos de
construgdes tdo padronizados que o objeto de estudo é esvaziado de
interesse. A geografia cultural entra em declinio, porque desaparece
a pertinéncia dos fatos de cultura para explicar a diversidade das
distribuicdes humanas. (CLAVAL, 1999, p. 48)

Todavia, o conceito de género de vida se manteve em analises de algumas
areas onde o progresso industrial estava praticamente ausente. Estas areas, na sua
grande maioria localizada em paises que foram arrebatados durante o processo de
colonizagdo, acabam assumindo a retaguarda do capitalismo. Nasce entdo a
diferenciacdo entre as Geografias dos paises chamados desenvolvidos e a dos
subdesenvolvidos.

Mesmo os paises subdesenvolvidos abrem-se ao capital estrangeiro e os
processos de urbanizacdo e industrializacdo comecam a se estabelecer. Em
praticamente todas as sociedades, sobretudo no mundo ocidental, o que figurava
como o objeto de estudo da Geografia Cultural desaparece. (CLAVAL, 1999).

Nos anos de 1970, quando os estudos de Geografia Cultural parecia nao ter
mais relevancia, depreende-se que o problema nao estava no desaparecimento do
objeto de estudo, mas sim no modo como eram concebidos. A fungéo primordial, antes
desta fase de renovagao, concentrou-se em registros histéricos das atividades
humanas na paisagem e nao na busca do entendimento das dindmicas culturais que
atuam ou atuaram no espago. Mesmo com as técnicas uniformizadas e difundidas pelo
mundo, comegam a evidenciar outros meios de diferenciacado entre as sociedades.
(CLAVAL, 1999)

Dai em diante, os gedgrafos comegam a refletir e estudar como cada grupo se

posiciona nesta nova realidade e como eles representam a si mesmos. A Geografia
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volta seus interesses aos individuos e como estes se relacionam, pensam e
representam seu espaco. Percebeu-se que a realidade e todas as manifestacbes e
atividades que permeiam a vida dos grupos humanos, suas ideias e a¢gées no espaco,
sdo compostas da esfera material (realidade concreta) e da esfera ndo material
(abstrata), e que ambas s&o complementares para a analise do espago e seu
entendimento. (CLAVAL apud CORREA; ROSENDAHL, 2001)

Tais mudangcas no modo de conceber a realidade geografica que se
configurava também afetaram outras Ciéncias Sociais. As correntes positivistas até
entdo haviam predominado na producdo cientifica, orientando seus estudos para a
busca da verdade objetiva. Com a renovacdo’ da ciéncia, foi possivel o surgimento de
novos rumos e discursos, onde a pluralidade de metodologias, teorias e abordagens
comeca a ser valorizada frente ao complexo estagio do sistema capitalista.

Com o texto de James S. Duncan de 1980, chamado “O supra-orgénico na
Geografia Cultural americana” - publicado originalmente no Brasil em 2003 no livro
Introdugcdo a Geografia Cultural, o qual é organizado por Roberto Lobato Cbrrea e
Zeny Rosendahl — realiza-se uma analise sobre o conceito de cultura. Tal apreciagao
levantou grande debate entre os gedgrafos levando-os a reflexdo da abordagem do
conceito em si, seus métodos, e procedimentos de analise empregados até entdo nos
estudos culturais.

A critica ao conceito de cultura supra- orgénica, que coloca os individuos sob a
égide inexoravel da cultura e tira-lhes toda vontade e autonomia, aflorou e culminou na

denominada renovagao da Geografia Cultural no final do século XX. Um conceito em

" Dirce Suertegaray (2005) em “Notas sobre a epistemologia da Geografia” escreve que esta
renovagdo, a qual abriu novas possibilidades de leituras para a Geografia, denomina-se Pds-
modernismo, “entendido como uma pratica que emana da cultura do consumo de massa
enraizada na vida cotidiana nesta fase do capitalismo avancado.” (HARVEY, 1993 apud
SUERTEGARAY, 2005, p. 33). Este periodo trouxe a valorizagdo do espago vivido pelos
grupos humanos, ja que a Pdés-modernidade “questiona as explicagdes totalizantes, os
planejamentos centralizados, as verdades eternas e universais e valoriza a pluralidade do
poder discursivo, o jogo de linguagem onde cada um ou cada grupo pode gerar, a partir de seu
lugar, distintos codigos e sentidos, valoriza, também, a singularidade do lugar.”
(SUERTEGARAY, 2005, p. 35)
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que o individuo é mais ativo e participante, onde impera uma dialética — e ndo uma
dualidade — entre o ser e a sociedade.

Na configuracao deste novo contexto, Don Mitchell contribuiu ao publicar em
1995 um artigo denominado “There’s no such thing as culture: towards a
reconceptualization of the idea of culture in geography”®, o qual defende a ideia de que
os conceitos de cultura pensados pelos gedgrafos da “nova Geografia Cultural™,
seriam vazios de sentido, porque remetem a categorias externas a propria cultura e
que acabam englobando tudo sem expressar algo de fato, remetendo a uma cultura
ontoldgica, inatingivel, como a supra-organica. Para o geodgrafo norte-americano a
cultura em si nao existe, o que existe € uma ideia de cultura a qual foi desenvolvida e
imposta durante certas condigbes histdricas, impregnada de ideologia, e que se
ampliou para justificar diferengas sociais, materiais e de poder.

Em resposta as sugestdes tedricas de Don Mitchell e sua concepgédo de
cultura, varios gedgrafos se manifestaram. Peter Jackson (2008) com “A idéia de
cultura: uma resposta a Don Mitchell”, Denis Cosgrove (2008) com “ldéias e cultura:
uma resposta a Don Mitchel’l, e James e Nancy Duncan (2008) escreveram
“Reconceitualizando a idéia de cultura em Geografia: uma resposta a Dom Mitchell”.
Estes artigos, inclusive a resposta de Don Mitchel (2008) chamado “Explicagdo em
Geografia Cultural: uma resposta a Cosgrove, Jackson e aos Duncans”, foram
publicados pela Transactions of the Institute of British Geographers em 1996.

Um intenso debate gerado em torno do conceito de cultura trava-se entao.
Mitchell acredita que o estudo da ideia de cultura é a causa primordial das diferencas

culturais e que hoje a “cultura” (na acepgéo do gedgrafo) esta intrinsecamente ligada

80 artigo foi traduzido para o portugués por Olivia B. Lima da Silva sob o titulo “Ndo existe
aquilo que chamamos de cultura: para uma reconceitualizagdo da ideia de cultura em
Geografia”, publicado na revista Espago e Cultura — edigdo comemorativa (1993-2008), 2008,
p. 81-101. Os artigos de resposta também foram traduzidos e publicados na mesma revista e
encontram-se nas referéncias deste trabalho.

° A “nova Geografia Cultural” a que Mitchell se refere é a Geografia praticada apds o cultural
turn, ou a renovacao da Geografia (e de outras ciéncias) ocorridas nos anos 1970 e a que este
trabalho faz mengao.
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as relacbes de producdo e de consumo. Esta concepc¢ao cuja Escola de Frankfurt
debrugou-se foi desenvolvida tendo em vista a légica cultural capitalista, denominada
de industria cultural por Theodor Adorno e Max Horkheimer. Em “O iluminismo como
mistificacdo das massas” os autores dizem que as “distingdes enfaticas, como entre
filmes de classe A e B, ou entre histérias em revistas de diferentes precos, ndo sao tao
fundadas na realidade, quanto, antes, servem para classificar e organizar os
consumidores a fim de padroniza-los.” (ADORNO; HORKHEIMER, 2009, p. 07)

Para Claval (1997) estes problemas geograficos podem ser estudados pela
nova Geografia Cultural a partir de trés abordagens. Primeiro, ela [a cultura] parte das
sensacdes e das percepgdes; segundo, a cultura é estudada através da Otica da
comunicacgao, que é, pois, compreendida como uma criagao coletiva; terceiro, a cultura
é apreendida na perspectiva da construcdo de identidades, insiste-se entdo no papel
do individuo e nas dimensbes simbdlicas da vida coletiva. (CLAVAL, 1997, p. 92)

Claval (1997, 1999, 2001) da atencao para o papel da comunicagdo na
reestruturacdo da Geografia Cultural. Para o gedgrafo, a comunicagao constréi a
cultura dos seres humanos. A principio os homens compartilhavam seus saberes e
mitos a partir da fala, das can¢des. Com o advento da escrita, a cultura divide-se entre
a popular — para aqueles que nao possuiam o aparato para decodificar a escrita — e a
cultura de elite — que se difundia entre aqueles que podiam ler e escrever. Mais
recentemente, a leitura e a escrita tém se difundido pelo globo e outras formas de
comunicacao a distadncia nasceram, entre elas o telefone, o cinema e a televisao,
caracterizando uma nova cultura popular, a cultura de massa.

Neste sentindo, percebe-se que o conceito de cultura ao longo da histéria “[...]
se enriqueceu com uma dimensdo coletiva e nado se referia mais somente ao
desenvolvimento intelectual do individuo. Passou a designar também um conjunto de
caracteres proprios de uma comunidade, mas em um sentido geralmente vasto e
impreciso.” (CUCHE, 2002, p. 29). Assim, se entendemos que a cultura de massa,

inclusive o cinema, molda comportamentos dos individuos e da sociedade, a
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Geografia como ciéncia social, pode e deve apoderar-se deste novo campo de estudo
que influencia as relagdes da vida humana, estando ai incluso o espaco geogréfico e
sua percepgao.

No Brasil, a Geografia Cultural teve grande desenvolvimento com a criagdo do
Nucleo de Estudos e Pesquisas em Espaco e Cultura (NEPEC), no Rio de Janeiro em
1993. Foi a partir desta data que os textos da escola saueriana, da nova Geografia
Cultural inglesa e da abordagem cultural francesa, comecaram a disseminar-se no
Brasil, através da revista Espaco e Cultura e dos livros da série Geografia Cultural.

Para esta pesquisa, a maioria dos textos relacionados a Geografia Cultural
utilizados provém de publicacdes e tradugdes do NEPEC. Foi um dos livros da colecéo
Geografia Cultural, que contribuiu de forma decisiva para que esta pesquisa se
realizasse de maneira organizada e cientifica. E o volume Cinema, musica e espaco.

Ainda nas publicagdes do grupo encontramos o conceito de espaco filmico
utilizado neste trabalho e uma metodologia para a investigacao do espago geografico
no cinema com a publicagdo de Maria Helena Braga e Vaz da Costa, “Geografia
Cultural e Cinema: praticas, teorias e métodos”, que integra o livro organizado por
Roberto Lobato Corréa e Zeny Rosendahl, Geografia: temas sobre cultura e espago de
2005.

Outros textos como “A arte de representar como reconhecimento do mundo: o
espago geografico, o cinema e o imaginario social” (2000) do gedgrafo Jorge Luiz
Barbosa e “Ciéncia, arte e a Geografia no cinema de David Lynch” (2004) do também
geografo Pedro Pinchas Geiger, séo referenciais importantes utilizados neste trabalho,
entre outros. A evolugdo da Geografia Cultural mostra que as preocupagdes dos
geografos estao se diversificando, permitindo a ampliagdo da interdisciplinaridade das
ciéncias e enriquecendo os estudos culturais na Geografia e sua analise perante a

realidade.
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2.2 A cultura das midias e o papel da educacgéo

No atual momento em que o sistema capitalista se encontra, considerando sua
perversa complexidade social e cultural estabelecida nas relagées entre os individuos
e materializada no espaco, contata-se que o papel dos meios de comunicacao de
massa esta presente no cotidiano de jovens e adultos. O intenso contato que se
estabelece entre a sociedade e midias durante o século XX €& preocupante,
principalmente no que se refere a este inicio de século XXI. As interferéncias destes
veiculos comunicacionais na formacado social e cultural dos sujeitos acabam
distorcendo a compreensido da realidade e dos fatos, os quais muitas vezes sao
entendidos parcialmente conforme os interesses da classe dominante.

O conceito de meios de comunicagdo aqui trabalhado é no sentido de
compreender 0s meios massivos de comunicacgao, tais como o livro, o cinema, o radio,
a televisao e, por fim, a internet, pois como afirma Rabaca e Barbora apud Araujo
(2007, p. 02) “[...] o meio de comunicacédo equivale ao transporte de mensagens [...]
mas com uma diferenca: os meios nao sdo neutros em relagdo aquilo que veiculam;
eles moldam as mensagens a sua prépria imagem, isto é, as suas caracteristicas”.

A sociedade capitalista criou ao longo do século XX uma cultura da midia,
emergida de uma nova ordem politica e econdmica especifica da modernidade. Sua
estruturacdo se da no inicio dos anos 1930, nos EUA, a partir de um investimento
maci¢co em dinheiro, determinacdo politica e a necessidade de integrar um mercado
consumidor. (SETTON, 2011). Neste momento as midias formam uma nova matriz de
cultura em muitas partes do mundo. No Brasil, mais especificamente, desde os anos
1970, a sociedade vem convivendo com as midias de forma mais intensa.

Na década de 1960, nos EUA, o termo midia foi desenvolvido para designar o
conjunto de veiculos e, por extensdo, todo o sistema de comunicacdo de massa. Ele

corresponde a pronuncia inglesa do vocabulario latino media, plural de médium. Seu
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uso foi difundido no mundo e tornou-se sinbnimo de um conjunto de processos e
servicos desenvolvidos pelos modernos meios de comunicagao e por varias empresas
que d&o suporte a estas atividades. (LEAO; LEAO, 2008, p. 13).

As mensagens vinculadas nestes meios de comunicagao sao tendenciosas na
medida em que empregam em seus discursos e imagens certas ideologias. Por
ideologia entendemos que:

A histéria é praxis (como vimos, praxis significa uma modo de agir no
qual o agente, sua agdo e o produto de sua agdo sdo termos
intrinsecamente ligados e dependentes uns dos outros, ndo sendo
possivel separa-los). Nesta perspectiva, a histéria € o real, e o real é
0 movimento incessante pelo qual os homens, em condi¢cdes que
nem sempre foram escolhidas por eles, instauram um modo de
sociabilidade e procuram fixa-lo em instituicdes determinadas (familia,
condigbes de trabalho, relagdes politicas, instituicdes religiosas, tipos
de educacgdo, formas de arte, transmissdo dos costumes, lingua,
etc.). Além de procurar fixar seu modo de sociabilidade através de
instituicbes determinadas, os homens produzem idéias ou
representagdes pelas quais procuram explicar e compreender sua
prépria vida individual, social, suas relagbes com a natureza e com o
sobrenatural. Em sociedades divididas em classes (e também em
castas), nas quais uma das classes explora e domina as outras,
essas explicagdbes ou essas idéias e representagcdes serao
produzidas e difundidas pela classe dominante para legitimar e
assegurar seu poder econdémico, social e politico. Por esse motivo,
essas idéias ou representagbes tenderdao a esconder dos homens o
modo real como suas relagdes sociais foram produzidas e a origem
das formas sociais de exploragao econémica e de dominagao politica.
Esse ocultamento da realidade social chama-se ideologia. Por seu
intermédio, os homens legitimam as condi¢des sociais de exploragao
e de dominagao, fazendo com que parecam verdadeiras e justas.
(CHAUI, 2008 p. 23)

Tais imagens e discursos jamais sdo puramente neutros e estdo sempre
intencionando, por meio da ideologia, os comportamentos, as estéticas, as logicas de
pensamento e a pratica do consumo. Todos estes elementos impregnados nos meios
de comunicagao alcancam, frente ao processo de democratizagdo das informagdes,
grande quantidade de pessoas.

E que pensar em televisdo ou na midia em geral nos pde o problema
da comunicagdo, processo impossivel de ser neutro. Na verdade,
toda comunicagado é comunicacgao de algo, feita de certa maneira em
favor ou na defesa, sutil ou explicita, de algum ideal contra algo e
contra alguém, nem sempre claramente referido. Dai também o papel
apurado que joga a ideologia na comunicagdo, ocultando verdades
mas também a propria ideologizagdo no processo comunicativo. Seria
uma santa ingenuidade esperar de uma emissora de televisdo do
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grupo do poder dominante que, noticiando uma greve de
metallrgicos, dissesse que seu comentario se funda nos interesses
patronais. Pelo contrario, seu discurso se esforgaria para convencer
que sua analise da greve leva em consideragdo os interesses da
nagéo. (FREIRE, 2011 p. 136)

Devido a tais fatos, a presenca da midia no cotidiano e no universo dos jovens
e adultos — sendo esta a razao principal da necessidade de sua integracédo a educacao
(BELLONI, 2009) — torna-se dever da escola, assim como das universidades, pensar
meios eficientes de se trabalhar as midias em sala de aula. A rapidez e a
simultaneidade da difusao de informacdes pelos meios de comunicacao de massa
transformam o modo de aquisicdo do conhecimento formal e informal. Toda essa
informacao produzida e difundida por diferentes meios necessita ser integrada no
processo ensino-aprendizagem para a formagado das futuras e atuais geracbes. A
simultaneidade de informagbes e mensagens, comum a sociedade contemporéanea,
acaba por perturbar a nogao de tempo e espaco descontextualizando-nos, pois:

A percepcéo do tempo, no qual se instaura o sensorium audiovisual,
esta marcada pelas experiéncias da simultaneidade, do instantaneo e
o fluxo. A perturbacdo do sentimento histérico se faz ainda mais
evidente numa contemporaneidade, que confunde os tempos e os
achata na simultaneidade do atual, no “culto ao presente” alimentado
pelos meios de comunicacdo em seu conjunto e, em especial, pela
televisdo. Porque uma tarefa-chave, hoje, da midia é fabricar o
presente: um presente concebido sob a forma de “golpes” sucessivos
sem relagao entre si. Um presente autista, que cré poder bastar-se a
si mesmo. Essa peculiar contemporaneidade produzida pela midia
remete, por um lado, a debilidade do passado, ao seu reencontro —
seja no discurso plastico, literario ou arquitetbnico —
descontextualizado, des-historicizado, reduzido a citagado. E, por outro
lado, remete a auséncia de futuro que, de voltas das utopias, nos
instala em um presente continuo, numa sequéncia de acontecimentos
que nao consegue se cristalizar em duracdo e sem a qual, adverte N.
Lechner, nenhuma experiéncia consegue criar um horizonte de futuro.
Com isso, nos enchemos e projegcdes, mas ndo ha projetos.
(MARTIN-BARBERO; REY, 2004, p. 35)

Os avangos do conhecimento e da tecnologia e toda sua influéncia na
estrutural social e econébmica do mundo vém criando uma complexidade de codigos,

linguagens'®, simbolos e sua recriagéo diaria em multiplos meios e espagos. Neste

1% pode-se compreender linguagem como todo e qualquer meio sistematizado usado para se
comunicar, transmitir, receber e repassar ideias, informagdes, conhecimentos. Basicamente, ha
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momento, € preciso ndo apenas educar os alunos para o dominio do cédigo da leitura
e da escrita, pois além desses, outras linguagens constituem de alguma forma o
cotidiano dos individuos e suas relagées interpessoais.

No que tange a historia da comunicacao dos paises da América Latina, forjada
na dindmica da expansao colonial e vivendo o estatuto da periferia, uma
particularidade chama atencdo: os paises passaram rapidamente do plano discursivo
verbal para os meios audiovisuais. A escrita, o livro, e consequentemente a
alfabetizagdo — no sentido estrito do letramento — n&o tiveram tempo de assentar-se e
democratizar-se de maneira satisfatéria antes da entrada massiva das tecnologias das
imagens e da retransmissao sonora. Com a difusdo dos meios de comunicagao e sua
importancia, muitas regides do continente assimilaram esses meios como fonte quase
exclusiva de informacao e cultura. (CITELLI, 2004)

As grandes midias assumem fung¢ao fundamental na estruturagcao do sistema
capitalista, pois além constituir elo agregador entre os individuos, reproduzem visées
de mundo conforme seus interesses de classe influenciando o modo de vida social,
cultural, econémico, politico, e consequentemente a nocdo espacial das pessoas. A
representacao objetiva e subjetiva do espacgo geografico nestes meios torna-se entao
um campo de estudo relevante para a Geografia Cultural. Assim, ndo é possivel mais
conviver com discussdes simplistas que dao uma importancia ordinaria as midias sem
compreender a complexidade das relacbes que elas mantém com as instancias
socializadoras, como por exemplo, a escola, e situagdes de vida dos sujeitos.

Aproximar a experiéncia de vida dos alunos aos conteudos escolares,
introduzindo neste processo os meios técnicos da comunicacdo midiatica, além de
aproximar a realidade presente que se configura na atualidade, como é o caso do

audiovisual, pode alcangar 6timos resultados no processo ensino-aprendizagem. Por

dois tipos de linguagem: a linguagem verbal (oral e/ou escrita) e a linguagem nao verbal.
Considera-se, contudo, que verbal e n&o-verbal se complementam e interagem na
comunicacao, a desconexao de uma das linguagens pode afeta a informagao que pretendia ser
comunicada. (Elisabete de F.F. SILVA, 2012, p. 8)
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esse motivo, a educacao deve caminhar e usufruir de todo recurso técnico para a
melhoria e dinamizagdo da aprendizagem. O professor torna-se extremamente
importante como sujeito mediador entre o recurso técnico e conhecimento. Este ultimo,
o qual é a base da educacao, deve estar sempre acima de qualquer meio técnico ou
método. Neste viés, Paulo Freire manifesta que:

Antes de qualquer tentativa de discusséo de técnicas de materiais, de
meétodos para uma aula dindmica assim, € preciso, indispensavel
mesmo, que o professor se ache “repousado” no saber de que a
pedra fundamental é a curiosidade do ser humano. (FREIRE, 2011, p.
84)

Por conseguinte, a educagéo para as midias é indispensavel para o exercicio
pleno da cidadania de jovens e adultos, tendo em vista as profundas modificagcdes que
estes “meios” proporcionaram no modo de vida das pessoas. Assim como foi
necessario ao exercicio da cidadania a alfabetizacdo no século XIX, a educagado do
século XXI exigira dos educadores a capacidade de alfabetizar seus jovens e adultos
para os meios de comunicagao necessarios. (BELLONI, 2009)

A ideia fundamental que se destaca destas definicbes e experiéncias
de educagao para a midia é a necessidade de integrar os meios de
comunicagao a escola, do ponto de vista dos novos modos de
expressdo que eles introduzem no universo infantil — a “linguagem
televisual” —, ndo apenas como instrumento pedagdgico, mas
sobretudo como um novo objeto de estudo. A midia representa um
campo autébnomo do conhecimento que deve ser estudado e
ensinado as criangas da mesma forma que estudamos e ensinamos a
literatura, por exemplo. A integracdo da midia a escola tem
necessariamente que ser realizada nestes dois niveis: enquanto
objeto de estudo, fornecendo as criangas e adolescentes os meios de
dominar esta nova linguagem; e enquanto instrumento pedagdgico,
fornecendo aos professores suportes altamente eficazes para a
melhoria da qualidade do ensino, porque adaptado ao universo
infantil (BELLONI, 1991, p. 41)

Dentro da sociedade e de suas redes de transmissdo de saber, a escola esta
distante dos elementos culturais disseminados pelas midias. A maior parte das
informagbes importantes é recebida fora da escola. Seu atraso em relagédo aos
acontecimentos € tal que possui poucos atrativos, mesmo para criangas e

adolescentes que possuem uma grande curiosidade a respeito dos conteudos tratados

na escola. As midias em geral trazem informacdes de uma maneira mais atrativa e
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dindmica, dificultando assim o interesse pelo conhecimento trabalhado dentro da sala
de aula.

O uso de diversas midias na educagao, como o cinema ou a televisao nao é
nova. Diversos autores, décadas atras ja retratavam as possibilidades advindas
dessas associagdes em sala de aula, entretanto, com o avango das técnicas'' e o
maior acesso as midias devido ao seu barateamento, parece que é cada vez mais
gritante a necessidade de sua insergdo na escola. Nao por puro modismo, mas,
sobretudo porque as relacbes de espago e tempo também foram modificadas pelas

consequéncias da reproducéao cultural contemporanea e suas técnicas.

Na realidade, toda técnica é histéria embutida. Através dos objetos, a
técnica é histéria no momento da sua criagdo e no de sua instalagao
e revela o encontro, em cada lugar, das condigbes historicas
(econbmicas, socioculturais, politicas, geograficas), que permitiram a
chegada desses objetos e presidiram a sua operagao. A técnica é
tempo congelado e revela uma histéria. (Santos, 1997, p. 40)

Portanto, os produtos culturais devem ser tomados como objeto de exercicio da
leitura critica e multifocal sobre os fatos representados neles, excepcionalmente nas
escolas deste século. Tais representacbes, que podem ser ficticias, informacionais,
documentadas, animagbes e etc., expressam mensagens, ideologias, discursos,
contextos, e etc., que podem ser empregados pelo professor em favor da construgao
do conhecimento. Para isso, exige-se a ultrapassagem da fase do simples deleite que
estes produtos culturais proporcionam, para o seu efetivo uso como recurso didatico.
Aliando algumas das possibilidades midiaticas ao trabalho pedagodgico, torna-se
possivel desenvolver uma reflexao dialética, proprio da postura critica contemporanea.
Além disso, desenvolve outros tipos linguagens e canais de percepgdo e expressao

que o homem tem, e que vem se ampliando e dinamizando com novas tecnologias.

" Milton Santos propde etapas sucessivas das técnicas para a compreensdo do

desenvolvimento das sociedades, afiirmando que passamos por cinco ‘“paradigmas
tecnoecondmicos”. a) primeira mecanizagdo — de 1770 a 1840; b) maquina a vapor e estrada
de ferro — 1830 a 1890; c) eletricidade e engenharia pesada — 1880 a 1940; d) produgéo
fordista de massa — 1930 a 1990; e) informacdo e comunicacdo — 1980...(Santos, 1997, p.
139).
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2.3 O uso de filmes como possibilidade no ensino de Geografia

A utilizagcdo do cinema na escola pode ser inserida, em linhas gerais, num
campo de atuacdo pedagogica chamado “midia-educagéo” (BELLONI, 2009). Ainda
que o conceito de midia-educagao seja mais empregado a comunicagcdo de massa
como a televisdo, radio e as Tecnologias de Informacdo e Comunicacao (TIC), o
cinema, enquanto industria cultural, também é uma forma de midia moderna, voltada
para um espectador formado pelas novas TICs (NAPOLITANO, 2003). Com o avango
da tecnologia foi possivel a difusdo massiva de filmes de longa metragem pelo mundo,
questao que exige reflexdes e agdes praticas no campo da educacgao.

O cinema, no contexto da midia-educacédo, pode ser entendido a partir de
varias dimensbes (estéticas, cognitivas, sociais e psicoldgicas) inter-relacionadas com
o carater instrumental, educar com e para o cinema e, com o carater de objeto
tematico, educar sobre o cinema. Isto é, a educacido pode abordar o cinema como
instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicagcdo e meio de expressao de
pensamentos e sentimentos. (FANTIN, 2007)

A Geografia deve se colocar atenta ao que produz o cinema, nao se
restringindo unicamente a uma postura cientificista, limitando-se a um conhecimento
desenvolvido segundo os paradigmas construidos. Trazer o testemunho das
observacgdes de outras areas, como as das Artes, pode contribuir para o alargamento
do saber sobre 0 mundo e sobre nés. Além disso, outras dimensdes do cinema podem
ser trabalhadas em atividades escolares, ainda mais se levarmos em consideragao as
possibilidades de enfoque da Geografia enquanto ciéncia.

O ensino de Geografia pode acontecer pelo uso de linguagens multiplas
durante o processo ensino-aprendizagem, principalmente com relativa democratizacao
de meios técnicos junto ao acesso a informagdo. Torna-se incumbéncia do professor
adaptar os recursos didaticos com o conhecimento cientifico. Entendem-se recursos

como componentes que estimulem o aluno no processo de aprendizagem. Podem ser
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um computador, um livro, uma imagem ou até mesmo um objeto qualquer menos
comum ao ambiente escolar.

O uso dos recursos visa, pois, facilitar e dinamizar a assimilacdo dos conteudos
ministrados, aprimorando o processo ensino-aprendizagem. Integrado a isso, o cinema
possui uma linguagem especifica, € um meio de comunicagao, uma midia e pode se
tornar um recurso didatico a ser explorado em sala de aula.

Contudo, a historica aproximagéo da Geografia com 0os mapas e demais obras
da linguagem cartografica, bem como seu reconhecimento como a melhor linguagem
para expor o espago geografico, reduz a possibilidade de entender o que vem a ser o
espaco geografico no mundo contemporaneo. (OLIVEIRA, 2010). As diferentes formas
de manifestacdo do espago por meio de outras linguagens, como o cinema, podem
contribuir para o processo de decodificacdes de mensagens produzidas/reproduzidas
nos meios de comunicacao. Quanto a isso:

A escola, nesse contexto, cumpre papel importante ao apropriar-se
das varias modalidades de linguagens como instrumentos de
comunicagado, promovendo um processo de decodificagdo, analise e
interpretacdo das informagdes e desenvolvendo a capacidade do
aluno de assimilar as mudangas tecnolégicas que, entre outros
aspectos, implicam também novas formas de aprender.
(PONTUSCHKA; PAGANELLI; CACETE, 2007, p. 59)

As mensagens vinculadas nos meios massivos de informag¢ao reunem em torno
de si grande poder de convencimento para a versdo de mundo expresso neles,
exigindo permanente analise de decodificacdo, articulagao/contextualizacdo das
informacoes.

Se a leitura do mundo implica um processo permanente de
decodificacdo de mensagens, de articulacdo/contextualizagdo das
informagdes, cabe a escola ensinar o aluno a Ié-lo também por meio
de outras linguagens e saber lidar com os novos instrumentos para
essa leitura. (PONTUSCHKA; PAGANELLI; CACETE, 2007, p. 262)

O cinema e suas expressdes como produgdo artistica, apresenta uma
linguagem propria, traz para as telas de cinema n&o a realidade, mas uma
representacao dela carregada de significados, introduzidos através de simbolos e

signos. Lotman (1978, p. 75) escreve que “[...] tudo o que notamos durante a projecao
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de um filme, tudo o que nos toca actua sobre nés, possui uma significacdo.” Nada do
que € projetado na tela é ingénuo. A informagéo passada é entendida como:

[...] um conjunto de estruturas intelectuais e emocionais transmitidas
ao espectador e exercendo sobre ele uma acgdo complexa que vai da
simples impressao causada ao nivel das células da sua memoria até
a reestruturacéo da sua personalidade. (LOTMAN, 1978, p. 75)

A informacao transmitida pelo cinema, a qual ocorre simultaneamente pelo
enredo, angulos de filmagem, simbolos, representagbes da realidade, e etc., exige
para seu entendimento certa analise do espectador. Para chegar a representacao da
realidade, o cinema possui uma linguagem especifica. Para entendé-la precisamos
conhecer seu sistema de significagdes, assim como necessitamos aprender as normas
de um instrumento musical ou de um espetaculo de danga se quisermos compreendé-
los totalmente. Os signos utilizados no cinema sao proprios desta expressao artistica e
impossiveis fora dela. E resultado de um encadeamento particular de imagens e a
base para essa linguagem é a percepg¢ao visual do mundo. (LOTMAN, 1978)

Em vista deste potencial, levando em consideragdo que o cinema estabelece a
nocao de espacgo, construindo realidades, lugares, geografias nesta tentativa de se
libertar de seus limites ficcionais, a Geografia consegue se inserir nesta linguagem,
transformando-a em recurso pedagoégico associado ao conteudo didatico. Muitos
autores que utilizamos neste trabalho falam de algum modo, sobre uma Geografia que
independe da Geografia estudada na academia, ou a vivida por todos em seu dia-a-
dia. Todos falam sobre uma Geografia que acontece no momento em entramos em
contato com um filme e suas representagdes espaciais, criando uma geografia filmica.
(COSTA, 2009)

Maria Helena Braga e Vaz da Costa (2009a, 2009b, 2010) discorrem sobre o
conceito de espacgo filmico. Para a autora, o espago construido pelo cinema é
consequéncia de um discurso (espacial) da visdo carregado de simbolos e
significados. Costa (2010) nos oferece trés dimensdes espaciais de construcao do

espaco: 0 espacgo experienciado, da pratica social (material), 0 espago representado
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(que pode ser representado de varias formas, inclusive pelo cinema) e o espaco da
representacdo, que seria o espacgo filmico. Ela ressalta que Lefebvre (1991 apud
COSTA, 2010) chama estas trés dimensbes de “[...] ,espaco vivido', ,espaco
percebido®, e ,espago imaginado®™” (COSTA, 2010, p. 19)

Costa (2010) ainda propde que o espago no cinema é construido e manipulado
através da narrativa a partir de trés movimentos: “[..] (1) o movimento dos
personagens; (2) o movimento da camera; e (3) o movimento de uma tomada para
outra.” (HEATH, 1993 apud COSTA, 2010, p. 19). O primeiro movimento seria o
deslocamento dos personagens através do espago da cena. O segundo assemelha-se
ao “movimento do olho” que recorta o espaco; e o terceiro corresponde a edicao e
montagem dos espacos em uma passagem para outra das cenas. Desta maneira, diz
a autora, o espago no cinema ¢é “fragmentado” pelos trés movimentos, dando origem a
novos espacgos somente inteligiveis na linguagem cinematografica.

E evidente, levando em consideragdo os textos de Geografia que utilizam o
cinema como elemento de analise da realidade, que os filmes “constroem” espacos,
tipos e verdades que nao o0 s&do na realidade. As representagdes do espago podem ja
estar tao estruturadas em nossa vivéncia que tendemos a considera-las normais. As
imagens em movimento nos ddo a sensacgdo de proximidade com a realidade
representada na tela. Norteadas pelo enredo do filme, exibem diferentes espacos,
regides, territérios, paisagens e lugares do mundo por onde os personagens agem,
formando o que Oliveira Junior (2012) chama de “geografias de cinema’.

Barbosa (2006) aponta a importancia de se estudar o espago representado no
cinema na sala de aula. E ali que podemos construir um pensamento critico em
relacéo ao que é representado, refletir sobre os papéis interpretados pelo cinema para
entdo refletir sobre nossa pratica e mostrar que tudo que é representado carrega
subjetividades e ideologias. Ele analisa descritivamente alguns espacos construidos
pelo cinema de forma falsa, como as locag¢des do velho Oeste ndo serem localizadas

nele, mas em outros lugares, ou ainda, a imagem que o cinema hollywoodiano
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estabelece da alteridade como da Africa, do Brasil e do Oriente Médio. O autor, leva-
nos a pensar um pouco melhor sobre as imagens que vemos no cinema e refletir
sobre elas.

Utilizados como instrumento auxiliar pedagégico dos professores,
consubstanciando os conteudos escolares, acreditamos que os filmes podem
favorecer ndo s6 o processo ensino-aprendizagem em sala de aula, como também a
aquisicdo de conhecimento em ambientes extraescolares. Toda atividade artistica
deste modo, é um prolongamento da construgdo dos sujeitos histérico-sociais, tanto
para os que admiram quanto para os que a produzem. Este fator ha de ser levado em
consideracao excepcionalmente por educadores, pois:

Mesmo as programagdes com o fim estrito do lazer abrigam
informagdes que podem condicionar uma visdo de mundo, se forem
ingenuamente assimiladas. Através do exercicio escolar de ver
mensagens audiovisuais e “discutir’” com elas sobre conteludos e
expressoes, sobre os cédigos préprios da linguagem e os integrantes
do acervo cultural, pode-se formar e possibilitar uma relacao
responsavel com a informagao e o lazer. A natureza pedagogica da
linguagem audiovisual precisa ser compreendida pelos professores, e
por eles assumida para o beneficio de sua maestria e da
aprendizagem dos educandos. Recursos narrativos sofisticados no
uso das imagens e dos sons conseguem Sucesso porque se apoiam
na bindbmia sentidos-emocao para envolver a quem assiste um filme,
por exemplo, inserindo num “jogo de faz de conta”, onde a magica da
ficcdo presta-se ao trabalho do interlocutor de desenvolver uma
reelaboracao simbdlica e cognitiva sobre o visto. (VIANA, 2000, p. 78)

O trabalho sistematico e articulado com filmes em sala de aula favorece o
desenvolvimento de competéncias e habilidades diversas nos alunos, tais como leitura
e elaboracdo de textos; que aprimoram a capacidade narrativa e descritiva;
decodificam signos e cdédigos nao verbais; aperfeicoam a criatividade artistica e
intelectual; desenvolvem a critica sociocultural e politico-ideoldgica, sobretudo em
torno dos tépicos midia e industria cultural, cada vez mais presentes em seu dia a dia.
Além disso, o aluno pode exercitar a habilidade de aprimorar seu olhar sobre uma das
atividades culturais mais importantes do mundo contemporaneo, o cinema, e

consequentemente, tornar-se um consumidor de cultura mais critico, exigente e atento
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(NAPOLITANO, 2003). Todos estes elementos sao extremamente proficuos para uma
educagao publica de qualidade inserida ao atual contexto histérico-social.

Corroborando com esse pensamento, sem requerer que o professor se torne
um critico cinematografico altamente especializado, a utilizagdo do cinema na
educacao, “[...] € importante porque traz para a escola aquilo que ela se nega a ser e
que poderia transforma-la em algo vivido e fundamental: participante ativa da cultura e
nao repetidora e divulgadora de conhecimentos massificados, muitas vezes ja
deteriorados, defasados.” (ALMEIDA, 2001, p. 48)

Por isso, o objetivo para o uso do cinema neste trabalho é de propiciar uma
situacado de ensino-aprendizagem para alunos e professores da EJA, onde a relagao
espaco-imagem contidas em filmes seja investigada de forma critica a fim de
compreender a sociedade em que vivemos e que é representada a nos.

O papel do filme na sala de aula é o de provocar uma situacao de
aprendizagem para alunos e professores. A imagem cinematografica
precisa estar a servigo da investigacdo e da critica a respeito da
sociedade em que vivemos. Trata-se, portanto, de um movimento de
a de apropriagdo cognitiva da relagdo espago-imagem e,
principalmente, da criagcao de sujeitos produtores de conhecimentos e
reconhecimentos de si mesmos e do mundo. (BARBOSA, 2006, p.
112)

Com isso, mais do que nunca, possuimos a possibilidade de usar filmes de
ficcdo no cotidiano escolar, pois além de facil reproducao e baixo custo, € também um
elemento importante de nossa cultura contemporanea que estimula, para entre outras
coisas, a emocao. Realizar o uso deste recurso técnico e artistico em favor do ensino
publico pode criar condigdes de melhoria do ensino-aprendizagem, ampliagdo do
contato com um elemento artistico-cultural contemporaneo e possivelmente mudancgas
quanto ao discernimento frente o espago geografico representado.

Todos o0s recursos técnicos e culturais disponiveis no atual estagio de
desenvolvimento humano devem ser utilizados de maneira planejada em sala de aula.

Tal concepgdo vem de encontro com a ideia de que o homem é um ser social,

afirmacgao sustentada pela teoria historico-cultural, cujo expoente principal é Lev
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Semenovich Vigotski (1986 — 1934), para o qual o papel da educacdo é garantir a
criacdo de aptiddes que sao inicialmente externas aos individuos e que estdo dadas
como possibilidades nos objetos materiais e intelectuais da cultura. (MELLO, 2004).

Para teoria histérico-cultural o papel da educacdo é garantir a criagao de
aptidées que sado inicialmente externas aos individuos e que estdo dadas como
possibilidades nos objetos materiais e intelectuais da cultura. Sendo assim, para
garantir a criagdo de aptiddes nas novas geragdes, entendemos que seja necessario
que a escola publica possibilite acesso dos individuos a cultura historicamente
acumulada.

A variedade de temas e conteldos da Geografia que podem ser trabalhados
por meio de filmes é grande. O meio urbano sempre foi muito utilizado em filmes de
ficcdo em geral, recorte que foi escolhido como tema para o desenvolvimento deste
trabalho. Nao nos detemos a aprofundar as questdes tedricas ou conceituais da
Geografia urbana, pois esta ndo é a intencao deste trabalho. A cidade e seus diversos
ambientes sdo espacos carregados de significacdes para os habitantes e também
muito retratados em filmes de ficcdo, sendo, portanto um 6timo tema para professores
de Geografia trabalharem os diversos aspectos que um filme proporciona.

Os filmes de ficcdo que retratam, ainda que de maneira indireta, o espaco
urbano em seus aspectos geograficos diversos, com suas formas e feicbes, as
funcdes de determinados elementos no espago, durante certo tempo histérico e seus
contextos, sdo uma possibilidade para que professores de Geografia desenvolvam o
conhecimento de sua area por meio de outras linguagens.

Esta proposta de andlise dos espagos filmicos requer do professor de
Geografia, assim como de outras disciplinas, algumas escolhas e cuidados. Optar por
um filme especifico frente ao conteldo escolar a ser trabalhado, tendo em vista a
respectiva seriagao ou categoria, sdo elementos basicos que devem ser planejados.
Além disso, € necessario que haja um dominio sobre o filme focado, em seus multiplos

aspectos de criagdo, producgdo, divulgacdo, contexto historico, narrativa, ideologias,
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criticas e representacdes do real, ficando a critério do docente o foco de um ou mais
aspectos do filme exibido.

E importante destacar a capacidade singular que o professor de Geografia
possui no trabalho com o cinema em sala de aula. Devido a sua formacao académica,
este profissional tem capacidade analitica de interpretar os espagos geograficos
representados nos filmes correlacionando-os a realidade dos alunos, da escola e da
comunidade em que atua. Com isso, os conteudos escolares acabam aproximando-se
de maneira efetiva da realidade material e imaterial dos alunos, fato significativo na
constru¢do do conhecimento cientifico e no desenvolvimento sociocultural dos
individuos.

Acredita-se, com base nos autores levantados e as correlagdes realizadas, que
o filme em sala de aula pode contribuir para a construcdo do conhecimento do espaco
vivido e ndo vivido. Associando, sempre que possivel, as experiéncias dos alunos as
imagens cinematograficas é possivel executar uma leitura geografica. Deste modo:

E nesse encontro entre realidade e o representificado pela imagem
cinematogréfica, a partir da interacdo daquelas imagens projetadas
com as produzidas a partir das experiéncias do sujeito que entra em
contato com a obra, que uma leitura geografica se instaura. (NEVES
e FERRAZ, 2007, p. 77)

3. DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

3.1 Educacao de Jovens e Adultos (EJA)

A modalidade de ensino de Educagao de Jovens e Adultos (EJA) é destinada
as pessoas que nao tiveram acesso ou continuidade de estudo no ensino fundamental
e/ou médio na idade apropriada. Durante muito tempo as uUnicas alternativas para a
educacgao deste publico foi as escolas noturnas. Sua histéria, embora venha se dando
desde o Brasil Colbénia, de maneira assistematica, passou a fazer parte de iniciativas
governamentais num periodo relativamente recente.

Segundo Cunha (1999), com o desenvolvimento industrial, no inicio do século
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XX, inicia-se um processo lento, mas crescente, de valorizacdo da educagdo de
adultos. A partir de 1940, comecou-se a detectar altos indices de analfabetismo no
pais, o que acarretou a decisdo do governo no sentido de criar um fundo destinado a
alfabetizagdo da populagdo adulta analfabeta. Em 1945, com o final da ditadura de
Vargas, iniciou-se um movimento de fortalecimento dos principios democraticos no
pais com ampliagdo do acesso a escola para esse segmento.

Com a criagdo da Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e
Cultura (UNESCO) apés a Segunda Guerra Mundial, intensificaram-se as solicitagbes
aos paises integrantes (entre eles, o Brasil) de se educar os adultos analfabetos.
Devido a isso, em 1947, o governo langou a 12 Campanha de Educacgédo de Adultos,
época em que o analfabetismo era visto como causa (e ndo como efeito) do escasso
desenvolvimento brasileiro. Além disso, o adulto analfabeto era identificado como
elemento incapaz e marginal psicologica e socialmente, submetido a menoridade
econdmica, politica e juridica, ndo podendo, entdo, votar ou ser votado. (CUNHA,
1999)

Como resultado da 12 Campanha, Soares (1996) aponta a criagdo de uma
estrutura minima de atendimento, apesar da nao valorizagdo do magistério. Ao final da
década de 50 e inicio da década de 60, iniciou-se, entdo, uma intensa mobilizacdo da
sociedade civil em torno das reformas de base, o0 que contribuiu para a mudanca das
iniciativas publicas de educacdo de adultos. Uma nova visdo sobre o problema do
analfabetismo foi surgindo, junto a consolidacdo de uma nova pedagogia de
alfabetizagdo de adultos, que tinha como principal referéncia Paulo Freire. Surgiu um
novo paradigma pedagogico — com o entendimento da relagdo entre a problematica
educacional e a social. O analfabetismo, que antes era apontado como causa da
pobreza e da marginalizagdo, passou a ser, entdo, interpretado como efeito da
pobreza gerada por uma estrutura social nao igualitaria. (SOARES,1996)

Em 1963, o Governo encerrou a 12 Campanha e encarregou Freire de

organizar e desenvolver um Programa Nacional de Alfabetizagdo de Adultos. Porém,
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em 1964, com o Golpe Militar, deu-se uma ruptura nesse trabalho de alfabetizacao, ja
que a conscientizagao proposta por Freire passou a ser vista como ameaca a ordem
instalada. A partir dai, deu-se o exilio de Freire e o inicio da realizagdo de programas
de alfabetizacio de adultos assistencialistas e conservadores.

Dentro desse contexto, em 1967, o Governo assumiu o controle da
alfabetizagdo de adultos, com a criagdo do Movimento Brasileiro de Alfabetizacao
(MOBRAL), voltado para a populagdo de 15 a 30 anos, objetivando a alfabetizagao
funcional — aquisicdo de técnicas elementares de leitura, escrita e calculo. Com isso,
as orientacdes metodoldgicas e os materiais didaticos esvaziaram-se de todo sentido
critico e problematizador proposto anteriormente por Freire. (CUNHA, 1999)

Na década de 70, ocorreu, entdo, a expansido do MOBRAL, em termos
territoriais e de continuidade, iniciando-se uma proposta de educagao integrada, que
objetivava a conclusao do antigo curso primario. Paralelamente, porém, alguns grupos
que atuavam na educacgao popular continuaram a alfabetizacdo de adultos dentro da
linha mais criativa. Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao, LDB 5692/71,
implantou-se o Ensino Supletivo, sendo dedicado um capitulo especifico para a EJA.
Esta Lei limitou o dever do Estado a faixa etaria dos 7 aos 14 anos, mas reconheceu a
educagao de adultos como um direito de cidadania, o que pode ser considerado um
avanco para a area da EJA no pais.

Em 1985, o MOBRAL foi extinto e surgiu, em seu lugar, a Fundagdo EDUCAR,
que abriu mao de executar diretamente os projetos e passou a apoiar financeira e
tecnicamente as iniciativas existentes. De acordo com Cunha (1999), a década de 80
foi marcada pela difusdo das pesquisas sobre lingua escrita com reflexos positivos na
alfabetizagdo de adultos. Em 1988, foi promulgada a Constituigdo, que ampliou o
dever do Estado para com a EJA, garantindo o ensino fundamental obrigatério e
gratuito para todos.

Nos anos 90, o desafio da EJA passou a ser o estabelecimento de uma politica

e de metodologias criativas, com a universalizagcdo do ensino fundamental de
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qualidade. Porém, o governo se desobrigou de articular a politica nacional de EJA,
incumbindo os municipios disso. Nesse momento, inumeras iniciativas vao emergir,
ocorrendo parcerias entre municipios, Organizacbes Nao Governamentais e
Universidades.

No ambito internacional, ocorreu um crescente reconhecimento da importancia
da EJA para o fortalecimento da cidadania e da formacao cultural da populagao,
devido as conferéncias organizadas pela UNESCO, responsavel por incrementar a
educacgao nos paises em desenvolvimento.

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo — LDB 9334/96 propés, em seu
artigo 3°, a igualdade de condigbes para o acesso e a permanéncia na escola, o
pluralismo de ideias e de concepg¢des pedagdgicas, a garantia de padrdao de
qualidade, a valorizacado da experiéncia extra-escolar e a vinculagao entre a educagao
escolar, o trabalho e as praticas sociais. Tais principios estimularam a criacdo de
propostas alternativas na area de EJA. Assim, embora a Lei tenha dedicado apenas
uma secgdo com dois artigos a tematica, os artigos 2°, 3° e 4° tratam essa educagao
sob o ponto de vista do ensino fundamental, o que pode ser considerado um ganho
para a area. Além disso, ao determinar a identificacdo daqueles que nao tiveram
acesso ao ensino fundamental, abriu-se um espago de intervengcdo que criou
possibilidades de confronto entre o universo da demanda e o volume e qualidade da
oferta, o que pode gerar um maior compromisso do setor publico com a EJA.

Fica evidente, por meio desse breve resgate histérico, que esta modalidade de
ensino deve necessariamente atender aos interesses e as caracteristicas de
individuos que ja tém uma determinada experiéncia de vida, participam do mundo do
trabalho e dispdem, portanto, de uma formagao bastante diferenciada das criangas e
adolescentes aos quais se destina o ensino regular. Tais alunos sdo oriundos das
classes populares, segmentos excluidos ndo s6 do sistema escolar regular, mas de
outras instancias de exercicio de poder e acumulagcédo de recursos. Essa ideia remete

a énfase numa educacgao de adultos como pratica politica, visando o engajamento dos
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grupos populares em agdes que transformem as estruturas sociais produtoras da
desigualdade e da marginalizacao.

Hoje, segundo o Censo Demografico de 2010 o Brasil tem uma populagao de
61,8 milhdes de pessoas com mais de 15 anos que nao frequentam a escola e que
nao tém o ensino fundamental completo. Da populacdo com 15 anos ou mais de
idade, 13,9 milhdes sao consideradas analfabetas. (IBGE, 2010). Para termos nogao
da quantidade de matriculas presente na educagéo de jovens e adultos, recorremos a
consulta do Censo Escolar da Educacdo Basica (Tabela 1), de 2011, a qual foi

possivel constatar um numero significativo de alunos nesta modalidade.

Tabela 1 — Quantidade de alunos matriculados na EJA em 2011 no Brasil

Unidades da Federagao Mat"c;l;m'c'al
MunICIE)IOS. EJA Presencial
Dependéncia Fundamental Médio
Administrativa - -
Parcial | Integral | Parcial | Integral
BRASIL

Estadual 821.184 460| 1.008.792 45
Municipal 1.578.673 1.761 23.651 0
Total 2.399.857 2.221 1.032.443 45

Adaptado por Pozza 2012™.

O mesmo censo revela também o numero de matriculas realizadas no
municipio de Ourinhos/SP, o qual possui 409 alunos matriculados no ensino médio e
340 alunos inseridos no ensino fundamental, totalizando deste modo 749 alunos
matriculados nesta modalidade de ensino (Tabela 2). E importante salientar que os
dados apresentados referem-se aos estudantes efetivamente matriculados, nao
considerando aqueles que estudam em casa ou em instituicbes de educagdo nao

formal e que prestam os exames de equivaléncia do ensino fundamental e/ou médio.

12 A tabela completa encontra-se disponivel no site: http://portal.in.gov.br/
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Tabela 2 — Quantidade de alunos matriculados na EJA no municipio de Ourinhos em 2011

Unidades da’Federagéo MatrchtEJ\IfAmlmal
Mun|C||3|o§ EJA Presencial
Dependéncia Fundamental Médio
Administrativa - -
Parcial | Integral | Parcial | Integral
OURINHOS
Estadual 80 0 409 0
Municipal 260 0 0 0
Total 340 0 409 0

Adaptado por Pozza, 2012".

Os dados das tabelas expostas evidenciam que ainda existe uma demanda
consideravel de jovens e adultos que ainda ndo completaram o ensino fundamental e
médio escolar. Este fato torna-se preocupante devido a falta de formacédo adequada
dos profissionais da educacgao frente as especificidades psiquicas e sociais dos alunos
em questdo. Além disso, é possivel perceber que grande parte dos discentes
matriculados na EJA é de responsabilidade dos municipios, fator que exige politicas
publicas pontuais que considerem principalmente a realidade local e que sejam
amparadas e coordenadas conjuntamente pela esfera estadual e federal.

Por isso, produzir e sistematizar conhecimentos praticos e tedricos com relagéo
a Educacao de Jovens e Adultos, tendo em vista a realidade do ensino publico da
cidade de Ourinhos/SP, torna-se relevante, pois pode auxiliar, mesmo que de forma
preliminar, futuros pesquisadores e professores que tenham pouco conhecimento
sobre tal modalidade educativa e suas especificidades em relacdo ao educando. A
experiéncia de vida destes sujeitos e o fato de terem parado e reiniciado os estudos
em determinado momento de suas vidas, ndo pode ser negligenciado pelo sistema de
ensino do nosso pais, o qual muitas vezes se utiliza de “campanhas” para pensar a
educagao destes alunos, de modo pouco eficiente.

Com esta finalidade, deve-se pensar a Educacado de Jovens e Adultos através

de trés pontos fundamentais. O primeiro consiste no reconhecimento que essa

'3 |dem nota de rodapé 12.
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modalidade educativa se destina a membros de classes populares, ou seja,
segmentos excluidos do sistema escolar regular. O segundo relaciona-se a
necessidade de aprendizagem caracteristica da idade adulta e da condigdo de
trabalhadores. E por ultimo, deve-se pensar nas particularidades cognitivas dos alunos
jovens e adultos e das possibilidades de integrar os saberes adquiridos em sua
experiéncia de vida e os conteldos escolares trabalhados.

Outro ponto importante refere-se ao modo como o professor explora o tema
proposto em sala de aula. Nesta modalidade de ensino, para que a aprendizagem
geografica seja significativa, é interessante que outras linguagens sejam usadas a fim
de estimular o interesse sobre o conteudo.

Uma aula de Geografia para jovens e adultos que explora o tema
proposto a partir de linguagens diferentes, que usa os saberes
existentes na estrutura cognitiva do aluno para mostrar novos
saberes, que o ajuda a associar o apreendido as suas emogdes e que
simplifica o que se expdes com nitida organizagdo, € sempre uma
aula mais facil de ser lembrada. (ANTUNES, 2012 p. 29)

Estas consideracbes podem ser extrapoladas para todas as modalidades de
ensino, independentemente da disciplina em questdo. Porém, a Educagao de Jovens e
Adultos requer maior atencdo no modo como o conteudo didatico em si é trabalhado,
pois normalmente estes alunos podem possuir certa caréncia frente aos novos meios
de comunicag¢ao que coabitam seu espaco local, regional e mundial.

O fator da caréncia, muitas vezes justificavel pela sua condi¢ao social enquanto
educando trabalhador, exige do professor atencdo no modo de trabalhar o
conhecimento didatico em parceria com outras linguagens necessita certo exercicio e
preparo antes da transposi¢do didatica. Tal correlagao, conhecimento geogréfico e
linguagem cinematografica, podem transformar visbes aparentes em visdes concretas,
principalmente quando as relagcdes destes elementos consideram sensivelmente a
experiéncia de vida de tais alunos.

Desta forma, diferentes linguagens e mensagens presentes na pelicula antes

passivelmente consumiveis de maneira displicente, como lazer e “passa tempo”,



44

modos em que normalmente sao utilizados os filmes de ficcdo, passam a ser
encarados de forma mais critica, levando o estudante a refletir problematicas do
mundo real e sua condicdo enquanto trabalhador, estudante e cidaddo em um
determinado espaco e tempo.

A possibilidade de inserir sistematicamente a Geografia e o cinema no ensino
formal, bem como refletir sobre a Educacdo de Jovens e Adultos, modalidade de
ensino muitas vezes relegada ante suas particularidades, pode potencializar o ensino
de Geografia o qual “[...] tem como meta essencial contribuir para a formacao integral
do educando, ajudando-o a refletir, observar, compreender e interpretar o espaco
geografico [...]". (ANTUNES, 2012, p. 33). Tendo, por exceléncia, o espaco geografico
como objeto de estudo, esta disciplina torna-se imprescindivel para compreender, de
forma critica, o espago a partir de referéncias concretas e subjetivas e suas
consequentes relagdes sociais.

O processo de aprendizagem so6 se dara quando o individuo tiver consciéncia
do seu papel na sociedade e do contexto histérico-social no qual vive. Cabe ressaltar
as palavras de Milton Santos quando afirma que:

Para ter eficacia, o processo de aprendizagem deve, em primeiro
lugar, partir da consciéncia da época em que vivemos. Isto significa
saber 0 que o mundo é e como ele se define e funciona, de modo a
reconhecer o lugar de cada pais no conjunto do planeta e o de cada
pessoa no conjunto da sociedade humana. E desse modo que se
podem formar cidaddos conscientes, capazes de atuar no presente e
de ajudar a construir o futuro. (SANTOS, 1996, p. 121)

Baseado nisso, o ensino de Geografia possui um grande campo a ser
explorado no que se refere ao universo dos filmes de ficcdo, além de rico arcabouco
tedrico e metodoldgico para qualificar os educandos na analise da realidade e do
espacgo e suas representacdes. A universidade, neste contexto, tem o compromisso
social do exercicio ensino, pesquisa e extensao, fungdes estas que tem a obrigacao
de contribuir para a transformagédo da realidade no sentido de diminuir injusticas

sociais quem persistem em nosso pais.
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3.2 Escolha do filme

Por meio do levantamento filmogréafico* foi possivel acessar e conhecer uma
grande variedade de filmes. O critério de selegdo destes filmes baseou-se em sua
relacdo explicita com o espaco urbano, ou seja, as imagens e representagdes
deveriam conter necessariamente alguma grande cidade, com suas dindmicas e
problematicas. Tal recorte tematico foi escolhido para fins metodoldgicos de
aplicabilidade da sequéncia didatica, fato que nao exclui as possibilidades de outros
recortes tematicos possiveis dentro da Geografia. Devido a abrangéncia de filmes que
retratam de alguma forma o espago urbano, decidiu-se estreitar o levantamento para
as produgdes de origem nacional.

O filme escolhido para compor a sequéncia didatica foi O homem que virou
suco, filmado em 1979 e lancado comercialmente em 1981, do diretor Jodo Batista de
Andrade. O drama gira em torno de um poeta nordestino, chamado Deraldo José da
Silva, que migra para a cidade de Sdo Paulo em busca de melhores condigbes de
vida. Porém, assim que chega a cidade é confundido com José Severino da Silva,
homem procurado da justica pelo assassinato de seu patrdo em uma cerimbnia de

premiagdo empresarial.

— e

Meth.

Figura 1 — Capa e contracapa do filme “O homem que virou suco” disponivel em:
http://capasmedina.blogspot.com.br/2012/01/0-homem-que-virou-suco.html

' 0 levantamento filmografico completo encontra-se na pagina 68.
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O homem que virou suco é¢ um dos filmes mais conhecidos da histéria do
cinema nacional, entretanto, seu reconhecimento veio posteriormente. Circulou com
sucesso no Brasil principalmente em cineclubes e movimentos da sociedade civil. Sua
composicao, a qual proporciona uma experiéncia alternativa, é reflexo do diretor Jodo
Batista de Andrade, enraizado no movimento do cinema de rua. Jodo Batista é doutor
em Comunicacdo, pela Universidade de Sao Paulo, escritor, roteirista e cineasta.
Artista politico, realizou importantes obras para a cinematografia brasileira: “O homem
que virou suco”, “O pais dos tenentes”, “Liberdade de impressa”,” A greve” e “Vlado —
30 anos depois”, sado alguns exemplos de seu engajamento. Além das produgodes
cinematogréficas, Jodo também atua em diversas frentes na area da politica cultural.

O filme em particular, possui elementos peculiares que caracterizaram o estilo
de seu diretor. Sua forma critica de abordar uma realidade ja tdo explorada, como é o
caso da migracao nordestina para Sao Paulo na década de 1970 e 1980, a qual na
maioria dos casos é retratado de maneira superficial e estereotipado, destacou-o no
cenario internacional. O filme é derivado de uma versao escrita em 1971, que mais
tarde, em 1974, Batista a utilizou para produzir um cordel o qual serviu de inspiracao
para a versao final do roteiro.

O filme expressa a luta de resisténcia de um personagem contra a opressao
exercida do Estado e do sistema capitalista. Como migrante nordestino, recém-
chegado a S&o Paulo, passa por diversas adversidades enquanto mé&o-de-obra
explorada, fugitivo da policia, e ainda o preconceito pela sua origem nordestina. Desta
forma, a histdria do filme desenvolve-se entrelagando estes aspectos sociais, culturais,
econdmicos e etc., estabelecendo assim vasto campo para um olhar geografico.

Antes de iniciarmos o estudo pratico em pauta, gostariamos de sugerir que o
leitor assista também ao filme utilizado nesta pesquisa. Ele faz parte deste estudo e,

assim, cada um podera tecer suas proprias consideragdes sobre como as feigbes da
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vida urbana de Sao Paulo sdo apresentadas nele. Neste sentido, corroboramos com

as palavras Boer (2012, p. 16), que diz:

Lembramos que nada substitui a experiéncia de se assistir um filme:
as palavras contidas aqui ndo pretendem igualar-se as desventuras e
emocdes que o filme constréi através de imagens e sons; assim como
nada substitui nossas experiéncias. Ambos sao realidades
independentes e precisamos olhar com cuidado para esta arte que
toma, cada vez mais o lugar de nossas vivéncias, pensamentos e
comportamentos.

3.3 Aplicagao pratica

O desenvolvimento pratico desta pesquisa deu-se em duas etapas distintas e
complementares: a primeira (etapa 1) realizou-se uma breve caracterizagao dos
alunos de EJA da cidade de Ourinhos e sua relagdo com a experiéncia de assistir
flmes no cotidiano. Por meio de entrevistas™ com 188 alunos foi possivel analisar
informacdes gerais sobre o publico em questdo e sua proximidade com o cinema de
uma forma geral.

A intencdo destas primeiras entrevistas foi aproximar-se do segmento de
ensino escolhido para o estudo, no caso, a EJA. Através de visitas realizadas nas
escolas, apdés a exposicao dos objetivos da pesquisa, foi possivel a coleta de
informacgdes que nos ajudaram a caracterizar de maneira prévia as preferéncias e
acessos dos alunos em relacao aos filmes que costumam assistir.

Durante as visitas realizaram-se observacdes nas escolas e dos ambientes de
aula, complementando as impressdes de campo. Do total de discentes entrevistados,
105 eram mulheres e 83 homens, totalizando assim 188 alunos. Destes, quase
metade encontra-se em uma faixa etaria entre 20 anos a 30 anos, conforme apontam

a tabela 3 e grafico 1 a seguir:

> O modelo de entrevista desta primeira etapa de pesquisa encontra-se na integra no anexo
deste trabalho.



Tabela 3 — Quantidade de alunos por faixa etaria

Qual é sua faixa de idade?
Menos de 20 anos 38
20 a 30 anos 82
31 a 40 anos 39
41 a 50 anos 26
51 a 60 anos 3
61 a 70 anos 0
Mais de 70 anos 0
Total 188

(Organizado pelo autor)

0% 0%

Faixa etaria

E Menos de 20 anos
m20 a 30 anos
=31 a 40 anos
®41 a 50 anos
=51 a 60 anos
=61 a70 anos

Mais de 70 anos

Grafico 1 — Porcentagem de alunos por faixa etaria
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Entre ensino fundamental e médio de EJA, considerando as cinco escolas

visitadas, aproximadamente 40 alunos por escola foram entrevistados. Percebeu-se,

nesse caso, que as escolas mais centrais oferecem predominantemente o ensino

médio enquanto as instituicbes mais periféricas o ensino fundamental. Independente

deste fator, 181 alunos responderam que gostam de assistir filmes enquanto somente

7 deles afirmaram n&o gostar.

Dos filmes que assistem considerando os géneros conhecidos popularmente,

como agao, comédia, drama e romance, 0s géneros comédia e agao sobressairam

entre as opc¢des oferecidas na entrevista. (tabela 4, grafico 2)
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Tabela 4 — Preferéncia dos alunos por género de filme

Qual é sua preferéncia

pelos géneros de filme?
Acéo 36
Animacgéao 14
Comédia 52
Drama 13
Documentario 17
Ficcao 6
Suspense 14
Romance 17
Terror 19

Total 188

(Organizado pelo autor)

Géneros de filme

mAcao

E Animagao

= Comédia
. B Drama

® Documentario

—

= Ficgao
Suspense
Romance

Terror

Grafico 2 — Porcentagem de alunos e seus géneros de filmes preferidos

Do total de alunos entrevistados, 172 deles afirmaram que costumam assistir
os filmes em sua residéncia. A frequéncia por més com que assitem pode ser
analisada conforme as informacdes na tabela 5 e grafico 3. Além disso, foi perguntado
aos alunos quais os meios como costumam assitr seus filmes. Neste item, destacou-
se a TV paga como o principal meio técnico usado para o ato de assistir filmes. (tabela

6, grafico 4)



Tabela 5 — Quantidade de filmes que os alunos assistem por més

Qual é a quantidade de filmes
que assiste por més?
1 a 3 filmes 119
4 a7 filmes 32
8 a 11 filmes 20
12 a 15 filmes 7
Mais de 15 filmes 10
Total 188

(Organizado pelo autor)

Frequéncia de filmes/més

3\

Grafico 3 — Porcentagem de filmes que os alunos assistem por més

m1 a 3 filmes
m4 a7 filmes

=8 a 11 filmes

m12 a 15 filmes

® Mais de 15 filmes

Tabela 6 — O que os alunos utilizam para ver os filmes

Como assiste aos filmes?
TV Aberta 50
TV Paga 69
Video Locadora 13
Internet 28
Compra de filmes 28
Total 188

(Organizado pelo autor)



51

Como assiste aos filmes

ETV Aberta

mTV Paga
Video Locadoral|

H [nternet

= Compra de
filmes

Grafico 4 — Porcentagem de alunos conforme os meios que assistem

Outro questionamento direcionado aos alunos foi sobre a possivel relacao
entre os filmes que haviam assistido e os temas das aulas de Geografia, ou seja, com
que frequéncia costumam reconhecer nos filmes de ficcao que assistem, os conteudos
de Geografia trabalhados na escola. Com base nos dados da tabela 7 e grafico 5
percebe-se que os alunos que encontram muito e regularmente alguma relagdo das

tematicas geograficas nos filmes ndo passam de um quarto das respostas.

Tabela 7 — Frequéncia com que os alunos encontram relagédo entre contetdos da Geografia e
os filmes que assiste

Relagao dos filmes que assiste com os
conteudos didaticos da Geografia

Nenhuma 62

Pouca 79

Regularmente 19

Muito 28

Total 188

(Organizado pelo autor)
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Relagao conteudos didaticos/filmes que
assiste

= Nehuma
® Pouca
Regularmente

= Muito

Grafico 5 — Porcentagem de alunos que encontram relagédo de temas da Geografia nos filmes
que assiste

A segunda etapa (etapa 2) consistiu em um recorte entre as escolas visitadas,
das quais selecionou-se a Escola Estadual Virginia Ramalho para a realizagao da
sequéncia didatica. Esta escola possui uma turma noturna de 1°, 2° e 3° ano de
ensino médio da EJA, além de ensino fundamental e médio regular nos outros
periodos. Por meio de autorizagdo da direcao escolar e dos professores responsaveis
pelas turmas foi possivel entrar em acordo sobre o dia de aplicagao da atividade
didatica e as séries participantes.

O 1° e 2° ano do ensino médio foram as classes viabilizadas a participar da
sequéncia didatica com o filme O homem que virou suco. O 3° ano nao pode participar
porque o dia estabelecido para a atividade na sala de video coincidiu com a data de
avaliacdo de outra disciplina. A aplicacdo didatica ocorreu com as duas turmas
explicitadas no dia 11 de outubro de 2013, e para isso contou com a colaboragao de
outros professores efetivos da escola, os quais disponibilizaram suas aulas para a
pratica proposta. Diante disso, foi possivel viabilizar o desenvolvimento e conclusao da
atividade em um dia, fato que seria impossivel apenas com as aulas de Geografia.

Definidas as condigbes junto a direcdo e docente de Geografia responsavel
pelas turmas, foi possivel estruturar as etapas de aplicagcdo da sequéncia didatica.

Neste processo, optou-se pela seguinte sequéncia pratica: contextualizagdo e sinopse
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do filme; exibi¢ao integral do mesmo; debate sobre a obra assistida e sua relagido com
os contetidos da Geografia; e por fim, aplicagédo de entrevistas'®.

A contextualizacéo e sinopse do O homem que virou suco foram necessarias,
pois além de seu langamento ter sido numa época de forte repressdao do Estado
(ditadura), sua histéria retrata um migrante nordestino ndo conformado com as
condigcbes de vida impostas a ele quando chega a Sdo Paulo. A rebeldia do
personagem principal frente as situacbes degradantes de trabalho, moradia, além de
alvo constante de preconceito, torna o filme peculiar para o0 momento histérico. Esta
introducao ao filme, que durou aproximadamente cinco minutos, foi breve e pontual.

Em seguida, foi exibido para os alunos o filme completo, sem interrupcoes. Tal
método foi empregado tendo em vista a disponibilidade de tempo concedido para a
realizacdo da sequéncia didatica e pela intencédo de observar a reacdo dos estudantes
a essa linguagem sem a interferéncia do professor. O filme, cuja duracdo é de 97
minutos foi exibido na sala de video da escola para as duas turmas (1° e 2° ano de
Ensino Médio), totalizando 31 alunos. A professora de Geografia e o professor de
Lingua Portuguesa também estavam presentes na exibigdo. Como combinado, apds a
exibicao do filme os alunos foram para o intervalo, retornando apds vinte minutos para
a continuacgao da atividade.

Foi realizado um debate sobre o filme com os estudantes e os professores.
Parte significativa dos alunos presentes manifestou-se expondo suas opinibes,
compreensdes e analises do que haviam visto na obra filmica. Este debate, o qual
durou aproximadamente uma hora, foi registrado'’ por meio de uma camera de video
para posterior analise, a camera foi colocada de forma a apenas registrar o audio,

nenhum aluno foi identificado e a gravagao nao sera publicada.

'® O modelo desta entrevista encontra-se na integra no anexo deste trabalho.

"7 Conforme combinado previamente com os alunos, o registro das imagens néo foi divulgado.



54

O desenvolvimento do debate ocorreu de maneira dialogada, permitindo a troca de
ideias sobre o que haviamos compreendido sobre o filme e o personagem principal,
bem como suas agdes sobre 0s espacos representados.

Finalizado a discussado, a qual transcorreu de modo continuo, aplicou-se uma
breve entrevista para saber a opinido dos alunos a respeito da atividade efetuada e se
a mesma havia contribuido para o entendimento dos conteldos do ensino de
Geografia trabalhados durante o segundo semestre de 2013. Observacdes e
anotagdes textuais foram feitas no decorrer do debate sucedido.

Todos os discentes presentes opinaram, por meio das entrevistas, ter gostado
de ver o filme na integra na escola. Além disso, a maioria afirmou tanto ter identificado
no filme temas relacionados a disciplina de Geografia, tabela 8 e grafico 6, como
também aprovou o debate realizado e sua contribuicdo para o entendimento de
algumas tematicas geograficas, tabela 9 e grafico 7.

Tabela 8 — Quantidade de alunos que identificou temas da Geografia no filme

O filme possui temas pertencentes
ao ensino de Geografia?
Sim, bastante 24
Alguns 4
Nao, nenhum 3
Total 31

(Organizado pelo autor)

O filme possui temas pertencentes ao
ensino de Geografia?

10%

E Sim, bastante
= Alguns

Nao, nenhum

Grafico 6 — Porcentagem dos alunos que identificaram tematicas do ensino de
Geografia no filme
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Tabela 9 —Quantidade de alunos que afirmaram ter o debate contribuido para o entendimento
de alguns temas da Geografia

O debate contribuiu para
entender temas da Geografia?

Sim, bastante 22
Alguns 7
Nao, nenhum 2
Total 31

(Organizado pelo autor)

da Geografia?

6%

O debate contribuiu para entender temas

u Sim, bastante
= Alguns

Nao, nenhum

Grafico 7 — Porcentagem de alunos que afirmaram ter o debate contribuido para o
entendimento de alguns temas da Geografia

Perguntado™ sobre os assuntos citados e discutidos na atividade (filme e

debate) os 31 alunos apontaram, conforme a tabela 10, diversas tematicas

encontradas. Por fim, todos responderam de forma afirmativa que gostariam de ter

mais aulas com essas dinamicas, justificando de maneira dissertativa sua resposta.

Tabela 10 — Temas identificados pelos alunos durante a sequéncia didatica

Temas identificados na sequéncia
didatica

Migracéo 22
Trabalho 24
Preconceito 24
Subemprego 17
Exodo rural 13
Submoradia 19
Marginaliza¢ao 16
Industrializacao 18

'® Ha de salientar que nesta pergunta foi permitido aos alunos assinalar quantas opgoes

desejassem, motivo pela qual tornou-se inapropriado a produgéo de gréafico porcentual.
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Greve 21
Desigualdade Social 24
Violéncia urbana 17
Urbanizagao 16

(Organizado pelo autor)

Enquanto os discentes respondiam o questionario, foi possivel explanar a
influéncia do cinema no cotidiano das pessoas e o quanto devemos atentar-nos aos
conteudos que vemos na escola, relacionando-os a experiéncia de vida de cada um, e
a representagdo de espacos e modos de vida disseminada pelas grandes midias.
Desse modo concluimos a aplicagao da sequéncia didatica proposta para as turmas
de 1° e 2° ano de Ensino Médio da EJA na escola referida e passamos a concentrar-

se, dai em diante, na analise e discussdo das informagdes obtidas.

4. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Com base no levantamento bibliografico e nos dados obtidos durante o
desenvolvimento pratico deste estudo, pudemos problematizar os resultados e
discorrer algumas consideragdes e reflexdes a respeito da tematica trabalhadas
Inicialmente nos debrugaremos sobre as informagdes da primeira etapa (etapa 1),
composta pelas entrevistas e visita as escolas, em seguida sobre os dados da
segunda etapa (etapa 2) onde realizamos a sequéncia didatica e as entrevistas com
os estudantes que participaram da atividade e, por fim, uma avaliagao geral do estudo.

Por meio das entrevistas aplicadas nas turmas de EJA das escolas do
municipio de Ourinhos, conseguimos tragcar algumas caracteristicas deste publico e
sua proximidade com o cinema. Notou-se, a partir da observagdo das tabelas e
graficos citados no item 3.3, logo nas primeiras visitas, que os discentes possuiam
grande afei¢ao por assistir filmes em seu dia-a-dia, dado a desproporgéo entre os que
responderam que gostam e os que n&o gostam. A esmagadora maioria gosta, e

portanto, possui contato rotineiro com os filmes. Esta informagcdo é consideravel
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quando pensamos em praticas pedagogicas alternativas no ensino escolar de EJA que
superem as propostas tradicionais da aula expositiva.

Em toda a bibliografia consultada, nenhum autor deixou de mencionar o papel
fundamental do professor quanto a insergdo de aparatos tecnolégicos, bem como, de
outras metodologias alternativas em ambiente escolar. Cabe ao professor discernir os
objetivos com que sera utilizado o recurso e o modo de associagido dos contetidos do
ensino escolar. Sera o professor que dara o enfoque para cada atividade, ele pode
tornar a mesma significativa ou apenas mais uma para os estudantes.

Nesta pesquisa percebeu-se, certa preferéncia pelos géneros filmicos de
comédia e acdo. Estas caracteristicas constatam que o ato de assistir um filme é um
entretenimento cultural do nosso século amplamente consumido pelas pessoas,
muitas vezes usufruidos de maneira despretensiosa e acritica. Alguns discentes
afirmaram em conversas informais usar os filmes como um passa tempo.

As visitas realizadas nas escolas de Ourinhos permitiram o contato direto com
os estudantes de EJA, momento em que conversas entre pesquisador e alunos foram
estabelecidas e sistematizadas por meio de anotacbes. A aplicacdo das entrevistas
em cada sala durou aproximadamente de 15 a 20 minutos e observou-se que em
muitas escolas, principalmente as localizadas nas periferias do municipio, os alunos
apresentam baixo nivel de renda em seus empregos.

Quase todos os alunos sao trabalhadores e exercem fungdes que exigem
jornadas de trabalho bastante elevadas e com poucos dias de descanso. Muitos
estudantes declararam seus empregos durante as conversas, e pode-se destacar que
os mais frequentemente citados foram: atendente comercial, mecanico, diarista,
auxiliar de transporte, comerciante, entre outros.

O perfil socioeconémico dos alunos da EJA interfere diretamente no acesso as
atividades culturais disponiveis no municipio e consequentemente sua oportunidade
de freqlentar o cinema. Observando os dados das entrevistas (etapa 1) nota-se que

quase a totalidade dos discentes preferem assistir os filmes em suas residéncias, e
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destes, mais de 60% utilizam a TV paga e TV aberta. Tais elementos nos mostram
que o0 acesso ao cinema por parte destes alunos € infimo, levando-os a substituir por
outros meios como a TV.

Outro ponto interessante refere-se na quantidade de alunos que nao encontram
nenhuma ou pouca relagédo dos filmes que assistem com os conteudos do ensino de
Geografia. O professor, neste caso, possui papel elementar na mediacdo das
representagcdes do cinema com os conteudos da Geografia, tanto em seu aspecto
artistico como produto da industria cultural. Para que isso seja possivel, o docente
necessita atentar-se ao meio cinematogréfico, pois suas representagdes muitas vezes
imitam e distorcem a realidade, conforme a ideologia dominante e seus interesses. Tal
matéria pode e deve ser utilizado a favor do ensino.

Assim, tendo como foco de analise o filme O Homem que virou suco, se faz
necessario algumas ponderagdes. A produgdo mostra um nordestino cuja vivéncia
esta plenamente marcada pela exploracéo do trabalho e preconceito em suas diversas
formas e retratacbes. Paraibano, Deraldo sai de sua terra natal em diregdo a Séao
Paulo almejando conseguir trabalho para a sua sustentacdo. Sua trajetéria na
metropole, no entanto, sera fortemente marcada pelo reflexo que Severino, um
operario nordestino que também rumou para a cidade grande, tera em sua vida.

Na tentativa de se manter na cidade, Deraldo abre mado de sua habilidade de
fazer poesias e literatura de cordel para se arriscar naquilo que era, para os outros,
“‘emprego de verdade”: Trabalhar no mercado, na construgao civil, na construgao do
metrd, na casa de madame. Sua vida, contudo, sofre reviravolta quando passa a ser
confundido com um operario assassino de seu patrdo, o cearense Severino. A trama
filmica passa partir de entdo, a se empenhar na representagédo de como o trabalho
tomou dimensdes e roupagens diversificadas na trajetéria de Deraldo, uma sintese de
milhares de nordestinos que tentam a vida na cidade grande e que sdo alvos

constantes de preconceito pela sua origem e cultura.
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Desta forma, o personagem principal, num momento em que vé todas as suas
possibilidades esgotadas por sua inadequagado naquela esfera laboral, o personagem
se entrega na busca de Severino, cuja sanidade sucumbira aos infortinios desse
mesmo mundo do trabalho. Nessa busca, Deraldo acaba se deparando com aquilo
que temia acontecer consigo caso insistisse na adaptacao de sua vida conforme os
ditames da sociedade, a qual nao lhe dava condigdes materiais e psiquicas suficientes
para se manter. Consciente e munido com as armas que a burocracia lhe impusera,
Deraldo volta a ser poeta, vendendo suas poesias pelas ruas de Sao Paulo.

E importante destacar a adequacdo que ocorreu nesta pesquisa frente as
condi¢cbes existentes, pois o tempo disponivel para aplicacdo de toda sequéncia
didatica foi modificado frente as possibilidades emergidas. Na elaboracdo deste
estudo, tinhamos como intengao aplicar a sequéncia de atividades (filme e debate) em
quatro aulas® distribuidas em duas semanas. Entretanto, conforme os contatos foram
sendo efetuados entres as partes envolvidas (pesquisador, direcido escolar, e
professora de Geografia responsavel pelas turmas escolhidas), surgiu como
possibilidade aplicar a sequéncia num unico dia. Tal eventualidade, a qual surgiu como
sugestao da propria diregdo escolar e da professora de Geografia, acabou sendo
inserida no estudo em questao.

Desta forma, a sequéncia didatica inicialmente planejada para quatro aulas
desdobrou-se em uma intervencgao didatica composta por exibicdo do filme e debate.
Sobre o debate realizado com as turmas de 1° e 2° ano de ensino médio de EJA,
considerou-se que o mesmo ocorreu de forma satisfatéria, alcangando bons resultados
no que tange o ensino de Geografia com o uso do cinema. Muitos alunos se
envolveram plenamente na discussdo, pois identificaram no personagem, e as
situacdes por ele vivida, certa proximidade com suas préprias vidas. Essa correlacéo

foi exposta por alguns alunos ao relatarem suas experiéncias de vida, momento em

% Caso nao seja possivel a execugdo da sequéncia didatica num unico dia, como foi o caso
deste trabalho, sugerimos quatro aulas para o seu desenvolvimento e conclusao.
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que justificavam a insatisfacao e revolta do personagem principal frente as condigdes
degradantes de vida.

Ao longo dos didlogos entre os envolvidos percebeu-se que o nivel de
compreensdo do filme e de alguns conteudos do ensino de Geografia foi
transformando-se. Inicialmente, foi pedido aos estudantes que explanassem seus
entendimentos a respeito do filme assistido. Dai em diante, varios dialogos ocorreram
entre os alunos, momento em que constatou-se uma construgdo conjunta sobre o
sentido que o filme exibido possuia. Em alguns instantes, tanto a professora de
Geografia como o pesquisador, evidenciavam algum aspecto retratado no filme
seguido de explicagao do conteudo do ensino de Geografia tais como: a urbanizagao,
a industrializacdo, a migragcédo, a desigualdade social, a segregacdo socioespacial,
entre outros. Tais intervengdes foram realizadas conforme o debate abrangia assuntos
relacionados aos conteudos ja trabalhados ao longo do semestre letivo, ou seja, foram
introduzidos com propdsitos didaticos.

As entrevistas realizadas apds o debate mostrou que grande parte dos alunos
identificaram no filme assistido muitos temas relacionados a Geografia. Este resultado
obtido contrariou as primeiras entrevistas que apontaram a maioria ndo encontrar
nenhuma relagao dos filmes que assisti com os conteudos didaticos visto em sala de
aula. Um dos possiveis motivos que explicam o resultado alcangcado neste estudo foi o
debate realizado, pois dos alunos presentes, 22 responderam que o debate contribui

para o entendimento de varios temas do ensino de Geografia.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Frente ao exposto neste estudo, pode-se perceber que o cinema ocupa
atencao de parte consideravel de alunos da Educagédo de Jovens e Adultos, fato
relevante para o ensino, pois trata-se de um elemento cultural amplamente apreciado
na sociedade contemporénea capaz de atingir 6timos resultados quando utilizado na

educacdo. Agregado a isso, vemos que os meios de comunicagdo como a TV por
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assinatura e TV aberta, preferencialmente, agem na reproducao de filmes ao grande
publico.

As possibilidades de associagao entre o ensino de Geografia e o cinema pode
se dar em diversas maneiras e com diferentes propdsitos. Os autores que serviram de
referencial tedérico nesta pesquisa enfatizaram a necessidade de insergdo dos filmes
no ensino discernindo aquilo que se pretende trabalhar, pois além de ser uma
construcdo de cddigos, linguagens, ideologias da cultura de quem os realiza, também
difundem representacdes da realidade em que vivemos. Estas representacoes, apesar
de ndo ser a realidade, quando associados ao ensino pode estabelecer mediacbes
sobre as relagdes entre o encenado e a vida cotidiana.

Através da teoria e da pratica buscou-se aproximar o ensino de Geografia e 0
cinema, ndo de forma conclusiva e generalizadora, mais com o objetivo de
experienciar como os temas do espaco vivido e das representacdes do espaco podem
auxiliar no entendimento de conteudos da disciplina para o ensino médio de EJA. Os
resultados alcangados nesta pesquisa apontam que o uso do cinema, quando bem

planejado e executado, pode constituir atividade pedagdgica relevante e prazerosa.
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ANEXO C - Entrevista (etapa 1)

1 — Sexo: Masculino ()  Feminino( )

2 — |dade: Menos de 20 anos ()
20a 30anos ()

31a40anos ()

41 a 50 anos ()

51 a 60 anos ()

61a70anos ()

Mais de 70 anos ()

3 — Que ano do ensino médio escolar
(EJA) se encontra?
1°ano() 2°ano() 3°ano()

4 — Gosta de assistir filmes?
Sim () Nao()

5 — Qual género entre os filmes que
assiste gosta mais?
Acéo ()

Animacéo ()
Comédia ()

Drama ()
Documentario ()
Ficcao-Cientifica ()
Suspense ()
Romance ()

Terror ()

6 — Onde é que costuma assistir
filmes?
Casa () Cinema () Outros lugares ()

7 — Qual a frequéncia com que assisti
filmes por més?

1 a 3filmes ()

4 a7filmes ()

8 a 11 filmes ()

12 a 15 filmes ()

Mais que 15 filmes ()

8 — Caso sua resposta tenha sido
“Casa” na questao 6, como costuma
assistir os filmes?

TV aberta ()

TV paga ()

Video locadora ()
Internet ()

Compra de filmes ()

9 — Os filmes que vocé assiste
costumam ser:
() Legendados () Dublados

10 — Prefere filmes de que origem?
Nacional () Internacional ()

11 — Vocé encontra alguma relagao ou
aproximacgao entre os conteudos
didaticos de Geografia e os filmes que
assiste?

Nenhuma( )

Pouco ()

Regularmente ()

Muito ()

12 — Vocé se lembra de algum filme
que tenha assistido e que o fez
lembraralgum tema trabalhado em
aulas de Geografia?

Sim () Nao ()

13 — Caso sua resposta seja “Sim” na
questao anterior, qual o nome do filme?
R:
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ANEXO D - Entrevista (etapa 2)

1 — Vocé gostou de assistir um filme por inteiro na escola?

Sim ()
Nao ()

2 — Em sua opinido, o filme brasileiro “O homem que virou suco”, possui temas
relacionados a disciplina de Geografia?

() Sim, bastante.
() Alguns.
(') Nao, nenhum.

3 — O debate realizado apés a exibicao do filme contribuiu de alguma forma para a
compreensédo de alguns temas da Geografia?

() Muito
() Pouco
() Nao

4 — Quais dos temas abaixo vocé acredita que foram citados e/ou discutidos na
atividade (filme e debate)? Assinale quantas op¢des desejar.

() Migragao

() Trabalho

() Preconceito

() Subemprego

() Exodo rural

(') Submoradia

(') Marginalizacéo

() Industrializagéao

() Greve

() Desigualdade social
() Violéncia urbana

() Urbanizacéo

() Outros

5 — Vocé gostaria de ter mais aulas como essa? Justifique.

R: SIM ()



