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RESUMO

Considerando a inventividade artistica como um instante especial de
revelacao, o trabalho analisa a consciéncia criadora em Um Sopro de Vida,
com vistas a mostrar que o Autor vé no fendmeno literario um processo de
conhecimento do mundo e de compreenséo de si. Aplicando a teoria de
Husserl e estendendo a outras tendéncias fenomenoldgicas, como as de
Mikel Dufrenne e Roman Ingarden, o texto de Lispector configura-se como
um instrumento para o Autor expressar o movimento entre os diversos
sujeitos que o habitam, seus heterdnimos, visando a revelar o ser do artista,
particularmente na obra literaria. O cambio dos papéis de criador e criatura
aparece como procedimento tensivo que propicia a descoberta, da mesma
forma que a referéncia a diversas formas de arte fornece elementos para a

intuicdo de universais artisticos. Através da linguagem, num processo de

criagdo em cadeia que parte do pensamento (ou pré-pensamento) e

contracena com o siléncio, a “intuicdo criadora” (BERGSON, 1979) da
escritora alcanga a esséncia do homem, neutralizando suas atividades
cotidianas para resgatar a liberdade e a autenticidade do ser, tocando as
raias da eternidade. Para o deslinde dos conflitos existenciais das
personagens, valemo-nos das filosofias de Heidegger, Sartre e Merleau-

Ponty, bem como da teoria do sonho de Freud.




ABSTRACT

Considering the artistic inventiveness as an especial moment of
revealment, this work analyses the creative consciousness in Um Sopro de
Vida intending to show how the Author understands the literary phenomenon

as a process of knowing the world and himself. Applied Husserl’s theory and

going through other phenomenological tendencies as Mikel Dufrenne’s and

Roman Ingarden’s, Lispector’s text showed to be a means through which the
Author can express the movement among the several subjects performed by
him, his heteronyms, intending to reveal the artist’'s being, mainly in the
literary work. The change of roles between creator and creature comes as a
tensive procedure which makes possible the findings; the same way, refering
to several forms of art provides elements for emerging universal traces of art.
By means of Language in a chain creation process that begins from thought
(or before it) and acts out with silence, the writer's “creative intuition”
(BERGSON, 1979) reaches man’s essence, neutralizing daily activities to
recover his freedom and his being’'s authenticity, touching the doors of
eternity. For explaining the character's existential conflicts, we took on
Heidegger’s, Sartre’s and Merleau-Ponty’s philosophies, as well as Freud's

dream theory.
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“O Relogio”

Sente-se no relégio o tempo vibrando. Enquanto isso, isto €, enquanto
eu olho as horas no reldgio a vida vai se esvaindo e meu coragdo passa a ser
um objeto que tremeluz. Se eu fosse Deus eu veria 0 homem, a distancia, como
coisa. N6s somos de uma fabricagio divina.

O relogio € um objeto torturante: parece algemado ao tempo. Os
ponteiros dos segundos, se a gente ficar olhando eles se mexerem
mecanicamente e inexoravelmente, nos deixam fanaticos. (Clarice Lispector)

“Borboleta”

A mecanica da borboleta. Antes é o ovo. Depois este se quebra e sai um
lagarto. Esse lagarto é hemmeticamente fechado. Ele se isola em cima de uma
folha. Dentro dele ha um casulo. Mas o lagarto € opaco. Até que vai se tornando
transparente. Sua aura resplandece, ele fica cheio de cores. Entdo da lagarta
que se abre saem primeiro as perninhas frageis. Depois sai a borboleta inteira.
Entdo a borboleta abre lentamente suas asas sobre a folha — e sai a borboletear
feito uma doidinha levissima e alegrissima. Sua vida & breve mas intensa. Sua
mecanica é matematica alta. (Clarice Lispector)

Tentar possuir Angela é como tentar desesperadamente agarrar no

espelho o reflexo de uma rosa. No entanto bastava eu ficar de costas para o
espelho e teria a rosa de per si. Mas ai entra o frigido medo de ser dono de uma
realidade estranha e delicada de uma flor. (AUTOR)




APRESENTAGAO

Ao percorrermos a fortuna critica de Clarice Lispector, notamos que
seus estudiosos perpassaram seus escritos pelos mais diversos métodos de
abordagem: estruturalista (Affonso Romano de Sant’Anna), existencialista
(Benedito Nunes), biografico (Nadia Battella Gotlib) dentre outros; contudo,
a abordagem fenomenoldgica, que nos parece bastante adequada a analise
do texto clariceano, ainda parece negligenciada.

Em momento algum duvidamos de que o Existencialismo tenha
presenca marcante na obra de Lispector. E foi a partir dessa certeza que
sentimos a necessidade de nos valermos do método fenomenolégico para
analisarmos a génese da criagao literaria em Um sopro de Vida e fazermos
disso um pressuposto para melhorarmos a compreensao do fazer literario
em toda a obra da Autora. A Fenomenologia valoriza o conteudo intuitivo
expresso na obra de Lispector e abraga os problemas do sentido e da
subjetividade, sem desconsiderar o valor funcional dos termos de uma
relacao.

A abordagem fenomenolégica procura ter uma visao holistica da obra
de arte, fazendo uma ligagéo do légico (estrutural), do irreal e do imaginario

com o real empirico. Assim sendo, consideramos o sentido proposto pelo




ser do objeto, o sentido proposto pela relagcdo entre os termos e contamos

ainda com alguém para dizer o sentido, bem como para lé-lo. Clarice, o

AUTOR e Angela conjugam-se para o advento de Um Sopro de Vida, o fazer

artistico como um todo.

‘A aventura do critico fenomenolégico realca a subjetividade
constituinte, bem como a intersubjetividade, ou seja, o ser da obra, ja que a
significacdo da obra de arte emerge do dialogo entre sujeitos (escritor e
publico). Esse retorno a origem ou ao imediato resgata a relacdo mais
primitiva do homem consigo mesmo, com seu correlato (o outro) e com o
mundo. Ao desvelar a esséncia, apreendemos os liames intencionais que
unem o objeto ao sujeito; por isso valorizamos qualquer referéncia a obra,
seja do Autor ou do critico.

A epoché é o momento mais importante desse processo, pois realiza
a suspenséo da crenga espontanea para dirigir a atengcdo ao modo como o
objeto se propbe a nés. Essa neutralizagdo da realidade empirica coloca o
mundo da obra (objeto estético) em correlagdo a uma consciéncia viva, que
promove seu verdadeiro ser. Dai fazermos uma analogia entre a atitude
estética (do leitor e do sujeito criador) e a redugcdo fenomenolégica (da
personagem).

Desde os primeiros contatos com Um Sopro de Vida notamos ser a
tonica deste ultimo trabalho de Clarice Lispector a experiéncia imediata do
escritor em seu proprio “metier’. Para o deslinde dessa experiéncia,
pareceu-nos adequada uma filosofia que lidasse com os fendmenos em si, e

nao apenas com os termos da relagcdo geradora de tais fendbmenos. Dessa
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forma, abordamos os aspectos fulcrais da literatura a partir dos quais se
constréi a obra de arte literaria: o ato de criagédo artistica e a recriagdo
(imaginaria) do leitor no ato de fruigéo.

A identificacdo existencial entre narrador e personagem se constitui
no conflito central a partir do qual o romance se reelabora criticamente pelo
método da epoché. Seja do ponto de vista do Autor, que transfere sua

“existéncia discursiva” para o AUTOR e nele prolonga sua atividade

criadora, seja do ponto de vista do AUTOR, que se estende a Angela Pralini

como “projecao psicoldgica” de um escritor que elabora compulsivamente
seu texto, ou até mesmo da perspectiva de Angela Pralini, o sujeito libera a
atencdo do exterior para que ela se detenha na analise da vivéncia ou
experiéncia pura do ato de escrever (a criagdo literaria). E escrever passa a
configurar-se como o unico conteudo ou fendmeno existente na consciéncia

do Autor, cuja descrigdo nos propomos fazer.

O progresso continuo marcado por sucessivas criagoes, esse carater
criador inerente ao fluxo temporal (“durée”), que parece ser a fonte geradora
do trabalho artistico dos autores em Um Sopro de Vida, levou-nos a tomar a
filosofia de Bergson como uma das contribuigbes tedricas de nossa
pesquisa. Corrobora nossa escolha o conceito bergsoniano de intuigdo: via
de acesso ao vir-a-ser inerente ao intimo da realidade, conhecimento do
mundo e de ndés mesmos através de uma comunicagéo direta e simpatica
entre o “eu profundo” (em permanente mudanga) e a interioridade dinamica

das coisas. Esses pressupostos nos abriram caminho para o desvelamento
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da inter-relagdo e identificacdo dos sujeitos criadores no texto e nos
ajudaram também a fazer o casamento da “evolugéo criadora” de Bergson
com a fenomenologia essencialista de Husserl, o conhecimento imediato e
particular da esséncia que em Um Sopro de Vida emerge do ato de
escrever, como se o ser se confundisse com o parecer.

A redugdo se nos apresenta como processo adequado para a
descoberta de horizontes que trazem implicitos outros , apontando-nos para
o “sopro vital’, acdo primeira e geradora de um jogo de remissdes em que
cada parte remete a outra parte e cada parte remete ao todo. Por isso
entrevemos a “ordem submersa” em Um Sopro de Vida: as relagdes internas
convergem para o objeto constituido na consciéncia do criador.

O AUTOR de Um Sopro de Vida analisa como se forma para si e para
os demais “criadores” o campo de suas experiéncias existenciais imediatas,

colocando-os no ‘reich” do “mundo-da-vida”, o que levanta questées do

Existencialismo, como as preocupagdes centradas na liberdade, na vida e

na situagdo do individuo. O método fenomenoldgico de investigacao
associa-se com sucesso ao Existencialismo, desvendando a estrutura da
existéncia e interpretando os fendmenos que se péem a descoberto na
analise existencial.

A Fenomenologia esta presente na obra de Heidegger, Sartre e
Merleau-Ponty como diretriz metodolégica de analise, descartado qualquer
vinculo de conteudo. A preocupagdo com o ser do criador em Um Sopro de
Vida se converte num problema fundamental equivalente a busca da

esséncia do homem no ambito da existéncia como situacdo frente a si
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mesmo, aos outros homens e as coisas. Ao problema existencial é conferido
sentido imediato, no ato mesmo de elaboragdo do texto, suporte vital do
criador, cuja existéncia esta inserida num horizonte temporal de vivéncias
em que a morte se configura como perspectiva de fim e parametro para a
criacdo (do Autor) e recriagdo (do leitor) do projeto de vida na obra. A
angustia gerada a partir da possibilidade de ser e da indeterminacéo do vir-
a-ser se propde como dado imediatamente presente numa analise da
existéncia consciente da singularidade artistica dos seres criadores.
Propomos, entdo, conjugar a Fenomenologia como suporte
metodolégico e o Existencialismo como fonte dos conflitos existenciais dos
criadores. Enquanto na experiéncia efetiva do AUTOR existe um fluxo
continuo de vivéncias ou fendmenos, a consciéncia criadora realiza a

unificacao dos fendmenos e a identificagdo dos seres que se apresentam.

Em alguns pontos de nosso trabalho buscamos a contribuigdo
interdisciplinar da psicanalise: primeiro, porque o AUTOR associa a
imaginagdo ao “sonho acordado” e atribuimos isso a fuga da realidade
empirica como ameaga a efemeridade e finitude humana, luta permanente
entre Eros (instinto de vida) e Thanatos (instinto de morte), com prevaléncia
do ultimo; depois, pelo fato de a Autora se dividir em heterdbnimos, criando
uma estrutura monologal que oscila entre a identidade e a alteridade.

Por outro lado, surgem os conflitos entre o id, 0 ego e o superego: a

escritura compulsiva de Angela, origindaria em Clarice e presente no

AUTOR, constitui-se dos impulsos instintivos regidos pelos principios do
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prazer no ato de escrever, cerceados pela censura do superego, que impde
os clichés e os modelos a serem seguidos, gerando os conflitos do ego, o

qual tenta obedecer aos principios da realidade em busca de satisfazer o id

sem transgredir as exigéncias do superego. Por isso “Angela tem medo da

loucura e acha-se estranha” (SV, 61), incapaz de realizar sua dupla fungdo:
recalcar o id, satisfazendo o superego, e satisfazer o id, limitando o poder

do superego.

Em Um Sopro de Vida vislumbramos a concepg¢do expressiva da
literatura: revelagdo e manifestacdo da esséncia da realidade, adormecida
na existéncia cotidiana e reduzida a conceitos ou transformada em
instrumento em favor da tecnologia. Clarice recupera o carater alegorico e
simbélico que nos abre o acesso ao verdadeiro, ao sublime, a esséncia e
institui o embate entre a Natureza (principio de prazer) e a cultura (principio
da realidade).

O escritor, através da deslexicalizagdo, recupera o potencial
escondido no uso generalizado da linguagem, aflorando em Clarice
Lispector como manifestacbes de aversdao as normas culturais, que
submetem o sujeito ao condicionamento social, responsavel pelo
desequilibrio entre o eu individual e o eu social daqueles que ndo assumem
os padrbées da comunidade. Ela faz uso abundante de clichés, material a
ser explorado no ato de desmistificagdo da linguagem, desagregando-os e
re-articulando-os em situacgdes insoélitas. Além de ironizar a prépria ideologia

comunitaria instituida, a Autora cria o efeito de estranhamento que da vida a
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linguagem e decanta a esséncia, o élan vital que percorre o universo
literario numa corrente evolutiva.

Os objetos representados, originarios do mundo real, adquirem
expressao no universo ficcional. No texto literario, as palavras libertam-se
das normas vigentes para se associarem e formar as figuras mais insélitas:
elas sao restituidas a sua condigdo natural, carregadas de qualidades
sensiveis, e reencontram a espontaneidade dos seres naturais. Desta
forma, o sentido ndo nos é dado através das palavras, mas se forma nas

palavras, ou seja, a representagao, acrescenta-se a expressao.

A literatura de Clarice Lispector € consequéncia e continuagéo das
inovagdes revolucionarias vindas dos movimentos modernistas de
vanguarda iniciados na Europa. Apesar de estritamente ligado a sua
personalidade fugidia e fragmentaria, o processo de escritura da Autora
reflete as tendéncias modernistas de ruptura do enredo convencional, muito
embora seus textos ndo sejam totalmente desprovidos dele.

A perplexidade de Lispector ante a inexplicabilidade das coisas é tal
que a Autora parece viver na iminéncia de si propria, isto &, parece fazer-se
do presente e tornar-se “forma de conhecimento” e meio através do qual as
coisas se constituem. Dessa relagdo com o mundo permanece O
inexterminavel , a esséncia. Seus momentos de éxtase sdo uma meditagéo
“vazia”’, no “sem-tempo e no sem-espacgo”’. Os quadros de revelagdo vividos

pelas personagens sdo vivéncias das mesmas situagdes misticas de sua

criadora: “E o siléncio. H& um siléncio interior que leva ao éxtase tao puro
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que prescinde de divindades. Eu conhego o seguinte: estar plena do nada.”
(BORELLI, 1981, p. 17)

A identificagdo de Clarice com 0 momento presente sempre aparece
incondicional, principalmente em suas reflexdes existencialistas: “Viver,
afinal de contas, é entre dois nadas: antes do nascimento e depois da
morte.” (BORELLI, 1981, p. 19) Ela via na vida interior, nos pensamentos,
nas sensacgdes, nas esperang¢as inuteis, nos desejos irrealizaveis, nos
sonhos impossiveis a uUnica maneira de alcangar a plena existéncia,
exatamente porque ai o tempo nao existe, o espaco é insignificante,
podendo-se viver intensa e plenamente sem medo e sem a angustia do fim.
Sao essas oportunidades que a Autora confere a suas personagens,
quando as coloca no éxtase de ser e apenas ser; quando a comunicagao se
da num unico elemento com fungbes de enunciador e espectador, por meio
da meditagao.

A reflexdo e o pensamento em Clarice Lispector ddo-se de modo
natural. Ndo consistem num esforgo racional concentrado, arduo. Esta mais
para a intuicdo, algo que flui por si: uma inquietude e uma ansia constante
de desvendar-se a si mesma e ao mundo circundante. E assim que suas
personagens parecem transposicées da multiplicidade de vida que emana
do Autor.

A atividade reflexiva €, sem duvida, um dos tragos marcantes na

literatura de Lispector. Presente em todo o conjunto de sua obra, ressalta-

se em Agua Viva a reflexdo sobre a linguagem e, de modo geral,

encontramos em debate, através de seus textos, a morte, o tempo, 0 nada e,
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principalmente, o nosce te ipsum socratico que, em Um Sopro de Vida,

atinge seu ponto mais tenso na figura de Angela Pralini.
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INTRODUGAO

A obra de Clarice Lispector tem-nos mostrado que o ser € uma gema
que s6 podera ser contemplada se lapidarmos o ente que a abriga. Os
textos da autora revelam-nos um trabalho de catalisacdo das impurezas que
recobrem o homem, colocando sobre seus olhos um véu que ofusca a
realidade do mundo. Sua grande busca é enxergar por detras desse véu e
descobrir a esséncia sagrada do homem.

As experiéncias de vida que Lispector apresenta em seus textos para
mostrar os instantes de revelagdo do homem levaram-nos ao meétodo
fenomenoldgico, através do qual percorremos as zonas eidéticas de
constituicdo do ser até chegarmos as esséncias puras.

Optarmos por Um Sopro de Vida como corpus da pesquisa deveu-se
ao fato de este nos parecer o trabalho da autora em que toda sua discussao
a respeito da escritura, em correlagdo com os conflitos existenciais do
sujeito, recorrentes em sua obra, apresenta-se em realce e atinge o ponto
de universalidade da atividade criadora da ucraniana naturalizada brasileira.

A experiéncia com a Linguagem e a reflexao filoséfica parecem atingir niveis
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de abstragdo em que a propria palavra ou a propria personagem

transfiguram-se e se confundem.

O vislumbre da autodescoberta se nos apresenta como leitmotiv de
Pulsagbes. Ja nesse subtitulo de Um Sopro de Vida, a Autora evoca o
aparente caos do inconsciente que, metonimicamente, representa a duragao
interior bergsoniana e assinala a subjetividade das personagens. Dai a
recorréncia a forma do diario intimo e a aproximagdo com o mondlogo
interior.

Tendo como objetivo final seu eu-profundo, a Autora engaja-se num
processo de criagdo em cadeia, correlato ao fluir existencial. Sua atividade
inventiva passa pelos meandros de diversas formas artisticas, cujos pontos
de convergéncia também apontam para a universalidade. Propomos, assim,
percorrer os pontos tensivos da atividade criadora de Clarice para, dai,
decantarmos a originalidade de sua busca e o resultado de sua experiéncia
inventiva com a alma humana.

Entendemos que o processo de estetizagdo do objeto artistico se
presta a essa analise da constituicdo do sujeito porque reflete o estado de
abstragéo do individuo no qual ele tem abolidas suas rela¢des psicolégicas
com o mundo e estabelece nexos ontoldgicos para a intuicdo dos elementos
conformadores desse sujeito a sua realidade evolutiva: “Em vez de dizer ‘o
meu mundo’, digo audaciosa: o0 mundo depende de mim. Porque se eu néo
existir, cessa em mim o Universo.” (SV, 127)

Notamos Lispector angustiada com a inexorabilidade do tempo,

negando sua existéncia e transferindo a nogcé&o temporal para o carater
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evolutivo do homem. Entéo, para ser coerente, ela mostra a criagdo de suas
personagens a partir de um ponto de vista interior, flagrando seu advento no
préprio processo de invengdo. Com isso acredita a Autora vencer a barreira
do carater finito do homem e instaurar uma dimensdo de eternidade no
homem-autor, o que promove sua completa liberdade.

A repetitividade do cotidiano implanta no homem uma armadura que
encobre seu ser auténtico. Parece-nos que a solugéo para revelar o ser-em-
si e destituir o homem ser-para-o-mundo e inaugurar o homem ser-para-a-
vida esta na atividade com a Linguagem. Como o homem é cotidianamente
voltado para o utilitarismo, acaba camuflando sua esséncia original,
tornando-se inauténtico.

Tanto o poeta, ao recuperar a esséncia das coisas e do homem na
expressao pela palavra, quanto o filésofo, ao colocar-se perante o mundo
com atitude de indagacao pueril, conseguem resgatar o impulso original.
Embora mundanos, como todo homem, podem inventar ou refletir acerca de
criaturas puras, isentas das necessidades diarias. E mesmo quando tais
necessidades sdo apresentadas, sabemos que s&o imaginarias para o
poeta e hipotéticas para o filésofo, portanto essencialmente auténticas. O
fildsofo adota, com frequéncia, a linguagem poética (figurada) porque sua

compreensdo do mundo vai além da do cientista; ele aceita o conhecimento

intuitivo que a abordagem objetiva recusa. E assim que o filésofo e o poeta

dao as maos para desvelar o mundo e revelar a vida.
Analisando Angela Pralini, Gltimo estégio da cadeia de criagdo de

Clarice Lispector, pretendemos mostrar que & possivel constatar a origem
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sagrada do homem, principalmente quando, para isso, percorremos 0s
processos de expressdo do sujeito no instante antes do pensamento, ainda
quando a intengdo ndo foi corrompida pelas vicissitudes das convengdes
sociais. Constatada a impossibilidade de tal fato, Lispector retrocede a
intuicdo original que a leva a criar seres semelhantes a si e a implantar
neles o desinteresse, a simplicidade. Ao adotar uma visdo holistica da

realidade, o sujeito toma consciéncia de si e consegue compreender-se. A

partir dessa abertura resgata a autenticidade e parte para a acdo: Angela

Pralini vive para escrever. Sua vida sdo as palavras e as palavras sdo
pensamentos - os pensamentos estdo na origem intuitiva do homem,
intencdo de vida, devir natural.

Como o pensamento aparece desordenado em sua origem, sua
transcricdo assemelha-se a realidade onirica: fragmentaria e caética. As
personagens de um mundo ficcional nesses moldes também séo
fragmentarias e mesclam-se enquanto se completam.

“Abismos de siléncio” sdo a origem da escritura lispectoriana. Aberta
aos sentidos e propensa a reflexdo, deixa-se constituir a partir do ato de
escrever. E assim que o devir vital sobrepde-se ao devir linglistico-artistico-

literario e a Autora resgata sua origem sagrada.
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1. A DOUTRINA FENOMENOLOGICA E A EPOCHE
NOS TEXTOS DE CLARICE LISPECTOR

A opgéo pela doutrina fenomenolégica para estudar a obra de
Clarice Lispector justifica-se pelo fato de sua literatura realgar a importancia
da correlagao do sujeito com um objeto dado, e as consequéncias erigidas
dessa inter-relacio.

Para Husserl a reducdo fenomenoldogica ou epoché consiste
exatamente em “pdr entre parénteses” tudo aquilo que diz respeito ao

aspecto psicolégico e a experiéncia individual. Pela percepcéo imediata do

mundo factual, o sujeito cognoscente ativa sua apercepgdo’ em busca de

uma revelagéo interior em nivel de esséncias. Essa operagéo, a nosso ver,
da-se, como diria Lispector, em pré-pensamento (SV, 17), antes da
formalizacdo da fala, o que real¢ca o afetivo e envolve o sentimento do
sujeito.

A revelagao que a epoché desperta faz aparecer o ser do sujeito,
levando-o a resgatar sua autenticidade, uma vez que a reflexao processada

nesse ato de conhecimento acontece na pureza da intimidade do individuo,

' Entenda-se por apercepgdo a faculdade ou ato de apreender imediatamente pela consciéncia uma
idéia, um juizo. (cf. AURELIO, 1986)
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sem contato com o cotidiano, suposto responsavel pela dissimulagéo do Ser
no mundo.

Presentes a consciéncia, as esséncias vao sendo identificadas
para constituir os objetos, de forma que o sujeito passa a existir no seio

dessa relagdo. No momento em que o sujeito realiza um mergulho para

dentro de si e passa a ser tanto perceptivo como percebido?, ocorre a auto-

descoberta, a revelagdo de si e do mundo. E bem isso que ocorre nos
momentos de epifania nos textos de Clarice Lispector. E “o resultado de um
processo tdo novo de olhar o momento que passa seria muitas vezes
estranhar uma coisa como se pela primeira vez a vissemos” (SV, 124); e o
processo se repete em cada obra, seja através de sua personagem que,
entediada, aliena-se do mundo factual, da realidade contingente, e
mergulha numa busca interior & procura de seu reconhecimento, tentativa
de fazer florescer o ser de si, ou 0 ser em si, seja pela reflexdo sobre o
proprio ato de fala (discurso), metalinguisticamente, observando como o
homem se constréi através de palavras, verificando que ele é o que diz, e,
dizendo, é.

Outras vezes ainda, a reducgao eidética é mais abstrata (mesmo

filosofica), pois a abstragdo se faz em diregdo a propria existéncia, ao

% A mengfio da reflexividade do aspecto perceptivo do corpo nos remete a Merleau-Ponty: “O enigma
reside nisto: meu corpo ¢ ao mesmo tempo vidente e visivel. Ele, que olha todas as coisas, também
pode olhar a si e reconhecer no que esta vendo entdo o “outro lado” do seu poder vidente. Ele se vé
vidente, toca-se tateante, é visivel e sensivel por si mesmo. E um em si, ndio por transparéncia, como
0 pensamento, que sO pensa o que quer que seja assimilando-o, constituindo-o, transformando-o em
pensamento — mas um em si por confusdo, por narcisismo, por ineréncia daquele que vé aquilo que
ele vé, daquele que toca naquilo que ele toca, do senciente no sentido - , um em si, portanto, que ¢
tomado entre coisas, que tem uma face e um dorso, um passado e um futuro...” (Textos
Selecionados, pp. 50/1)
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proprio ser, logo ontolégica. De qualquer forma, a Autora reune em si
procedimentos de desvelamento do ser, revelagdo da esséncia, que sdo
verdadeiras redugdes fenomenoldgicas.

Até mesmo o processo de escritura em Lispector pode ser
analisado em situagdo de redugao fenomenolégica: “Para escrever tenho
que me colocar no vazio. Neste vazio € que existo intuitivamente.” (SV,13)
O Autor sofre uma operagédo catartica diante da realidade e, em éxtase,
passa a revelar um mundo de estruturas ontolégicas, mostrando esséncias
intuidas que, muitas vezes, néo reconhecemos como leitores comuns, pois o
ordinario camuflou o eidos - “Mas ha o habito e o habito anestesia.”
(SV,12)

O ato de criagdo, analogo ao ato de fruicdo, realiza um
afastamento do mundo pratico e a busca do autor se atualiza intuitivamente.
“Vejo pouco, ougo quase nada. Mergulho enfim em mim até o nascedouro
do espirito que me habita.” (SV, 16) Uma literatura feita com a alma e a
partir da alma certamente ndo daria maior importancia ao enredo, pois 0
autor ndo quer informagdes (contingéncias), ele quer intuicées (esséncias).
Desse ponto de vista, constatamos que os textos de Clarice Lispector
apresentam énfase na luta que o autor empreende para exorcizar seus

sentimentos de forma que “as coisas obedegam ao sopro vital”. (SV,17)

E de se notar que nesse aspecto da escritura a Autora trabalha

com instantes de iluminagdo, de forma que o tempo cronolégico fica
praticamente nulo. Se o que se intenta é a busca da esséncia e, segundo a

Autora, “acontece que no vislumbre é as vezes que esta a esséncia da
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coisa” (SV, 18), a realidade factual devera atuar tdo somente como

desencadeadora do processo de conhecimento, e esse “desencadear”

surge fragmentario®, pois “o instante ja é feito de fragmentos”. (SV, 19)

Escrever para Lispector & colocar-se em estado de graga,
situagdo em que o sujeito sente-se livre das amarras do convencional e do
pré- estabelecido. Nesse estado etéreo, “na mais profunda inconsciéncia’, a
personagem Angela une-se ao seu criador num processo de gradagdo
regressiva em diregdo ao nucleo minimo do existir, “reduzida a zero”, pronta
para se “entregar ao Nada” de onde surge e para onde vai: ela € mera
transicdo, processo de construgdo do ser-no-mundo-da-vida, conjugado a
criacdo artistica via linguagem.

No estrato das unidades de significagdo do texto
(INGARDEN,1973), o processo de afunilamento em dire¢cdo ao nucleo é
constante e aparece paralelamente a uma outra imagem que induz,
intencionalmente, ao infinito ou aos “abismos de siléncio” do AUTOR.
Falando de Angela: “tudo nela se organiza em torno de um enigma
intangivel em seu nlcleo mais intimo.” (SV, 50) E a prépria Angela também
declara: “...estou farta e gostaria de escoar ainda mais meus tesouros
guardados na arca.” (SV, 50) Com insisténcia, a idéia de desvelar um

“segredo” vem a baila como em

* A abordagem do fluxo vital no momento da efetivagdo da existéncia confere ao texto o carater
fragmentdrio, pois “nada sabemos da realidade ‘em si’, e jamais saberemos dado que s6 apreendemos
dela sua refragfio através das formas de nossa faculdade de perceber.” (4 Evolugdo Criadora, p. 182)
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De agora em diante eu quero mais do que entender: eu quero
superentender, eu humildemente imploro que esse dom me
seja dado. Eu quero entender o préprio entendimento. Eu
quero atingir o mais intimo segredo daquilo que existe. Estou

em plena comunhdo com o mundo. (SV, 49)

Esse procedimento para a descoberta da gema preciosa,
guardada a sete chaves no mais intimo do homem, surge sempre num
contexto fenomenolégico e da-se como por um processo descritivo que
parte da aparéncia (sensagbes) e vai a esséncia (sentimentos)’. E
mormente parte da “coisa”, elemento indefinido, em dire¢cdo ao homem, no
que ele tem de essencial: seu “mim”. E interessante como o “eu’ apresenta-
se camuflado, recoberto de aparéncias que disfargam o “mim”, objeto das
investigagcbes de um “eu” enigmatico e preocupado com seu proprio

desvelamento: “Angela é a minha vertigem. Angela é a minha reverberagéo,

sendo emanagdo minha, ela é eu. Eu, o autor: o incdgnito®. E por

coincidéncia que eu sou eu.” (SV, 27) Deve-se observar, nesse processo de
lapidacdo do sujeito, que se parte sempre do Autor, matéria bruta,
encaminhando-se pari passu a personagem Angela Pralini: esséncia,
‘alma”, “pedra preciosa’. O proprio AUTOR reconhece seu estagio

intermediario, sempre numa posi¢ao inferior a de sua criatura: “...eu sou

* Podemos detectar certa afinidade entre o objeto estético e o sujeito. Essa partilha, que aproxima
sujeito € objeto, € a via de acesso ao sentimento. Segundo Dufrenne, o sentimento ¢é o correlato em
mim de certa qualidade do objeto. Em tempo, o sentimento ¢ uma operagdo de transcendéncia do
objeto representado e nio do mundo palpavel.

5 “Eu, o autor: o incognito.” E possivel observar nesse enunciado um processo gradativo que vai do
clemento conhecido, consciente (0 “eu”), passando pelo nivel da ambigiiidade (o “autor”, que assume
0 “eu” e projeta-se no possivel), até chegar ao “incégnito”, o elemento potencial, que traz latente
todas as formas.
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marginalizado (...) porque escrevo. (...) Enquanto Angela é enquadrada e

social.” (SV, 28); “Eu escrevo a meia-noite porque sou escuro. Angela

escreve de dia porque é quase sempre luz alegre.” (SV, 31)

A situacdo marginal que o AUTOR assume em Um Sopro de Vida
é condizente com a maneira que gostaria de trabalhar (“em ruinas”) e com o
material com que diz trabalhar (“a sucata da palavra”). Desta forma, prop&e-
se a dar ‘largas a inspiragdo cadtica’ para, prescindindo de ser discursivo,
criar um antilivro: “poluigdo”. Pura ironia! Essa “tortuosa criacdo” se decanta

em brilho de estrela no processo de redugéo.
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1.1. INTENCIONALIDADE

A abordagem fenomenolégica detém-se na relagdo interativa do
sujeito e do objeto. Para estudarmos essa interacdo, faz-se necessario
descrever o acordo estabelecido entre o sujeito e o mundo, partindo da idéia
merleaupontiana de que o homem & um ser vidente e visivel, dependendo
sua existéncia desse nexo perceptivo que constituinte da consciéncia do
sujeito.

O cardter de intencionalidade da obra de arte deve ser
ressaltado, dado que a obra se constitui a partir do ponto de vista que o
Autor adota em relagdo ao universo. Esse recorte da realidade é reflexo da

experiéncia do Autor e apresenta-se na forma de um esquema que,

preenchido na leitura do mundo real na mente do criador, sera também

imaginado a cada leitura da obra pelo fruidor, embora obedec¢a ao universo
de experiéncias de cada um.

O criador do objeto de arte, ao visar a realidade que o inspira,
determina, pela percep¢do, a unidade do sensivel através da imaginagao.

O que ocorre € uma transcendéncia do sentido do objeto que vai constituir-
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se no sujeito e a constituicdo do préprio sujeito ao experimentar sua
conaturalidade com as coisas do mundo. “Quando eu vejo, a coisa passa a
existir. Eu vejo a coisa na coisa. Transmutagdo. Estou esculpindo com os
olhos o que vejo.” (SV, 103) Com relagédo a personagem, cria um ser a sua
imagem (lembrando o mito da criagdo do homem) e, por meio do processo
de criagdo, atinge a autoconsciéncia.

A teoria da intencionalidade de Husserl esta fulcrada nas nogdes
de noema, aquilo que é visado pelos atos de consciéncia, e noesis, que sdo
os proprios atos de que se constitui tal atividade. Por conseguinte, o
desvelamento de um objeto, para se chegar a sua esséncia, passa por
varias etapas desde a percepgédo até a ideagao®.

O processo de constituicdo do objeto na consciéncia do sujeito
comecga pelo aspecto intencional: ele visa ao objeto e o percebe através

dos a priori corporais; da mesma forma, esse objeto se da a percepgéo pelo

seu aspecto hilético’. O resultado dessa percepcdo é processado na

imaginagdo do sujeito, que o representa segundo suas experiéncias no e
com o mundo. Finalmente, o intelecto atua na percepgdo e esse mundo
ativado passa a ser expresso através da linguagem. A Fenomenologia
encarrega-se de descrever e fazer entender cada uma dessas zonas

noematicas.

5 Na parte introdutoria (Husserl — Vida ¢ Obra) do volume sobre Husserl (Colegdo Pensadores),
Marilena de Souza Chaui esclarece: “... A fenomenologia é uma ontologia regional na medida em
que se trata do ser enquanto estruturado com sentido diferente conforme seja visado pela consciéncia.
Cada regifio, estabelecendo a esséncia ou significacio do objeto pela modalidade da relagdo ato-
correlato intencionais, € uma regido eidética. (Investigagdes Logicas..., p. XI)

" Do gr. “hyl¢” = matéria, substincia.
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No momento da fruicdo da obra de arte, o sujeito e o objeto ligam-
se pelos nexos de intencionalidade, uma vez que os espagos vazios
deixados pelo perspectivismo da obra serdo preenchidos pelo fruidor. Dessa
forma, o sujeito criador entrara em sintonia com o sujeito espectador sem,
contudo, necessariamente, partilharem do mesmo sentimento. A abertura
que a obra de arte apresenta constitui a via de acesso para a
intersubjetividade.

Na obra de Clarice Lispector, percorremos todas as etapas do
processo fenomenolégico. Contudo, salienta-se a etapa da expressdo e a
atividade intelectiva. Os fatos, retirados do mundo real, surgem como
pretexto para a descoberta do sujeito: a realidade factual desencadeia o
processo cognitivo e opera a reducdo fenomenoldégica - o sujeito da
atividade reflexiva empenha-se na laboriosa tarefa da descoberta de si.

Dada a espontaneidade na criac¢ao literaria de Lispector, deve-se
ceder a qualquer tentativa de entendimento ordinario, ou seja, explicar a
escritura segundo os moldes estruturalistas de forma e contelddo. O carater

confessional do texto, adotado na forma de duplo diario (do AUTOR e de

Angela) corrobora a intengdo da Autora na sua opgao técnico-compositiva,

aproximando a liberdade poética das constru¢bes de descompromisso do
registro intermitente do subgénero autobiografia. Advém dai também os
aspectos fragmentéario e intimista que afloram a estrutura superficial do
texto. Notamos, entdo, que a verossimilhanga é sacrificada em nome da
aproximagdo com um suposto diario verdadeiro das personagens, que

procuram ao maximo deixar fluir naturalmente suas vivéncias, constituintes
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do eu-poético apresentado. Fica realcada a fungdo poética, pois tanto
Angela como o AUTOR sdo pura expressdo; prova disso é a ddvida do
focalizador em classificar Angela: personagem sua, ele proprio transmutado
ou sua “trémula identidade”? Confessa: “...s6 eu aproveito do que ela fala
porque ela é de mim para mim.” (SV, 34)

Assim como a literatura pressupde a realidade factual que sera
transfigurada na obra de arte através da construgdo com palavras, servindo-
se o escritor de um suporte conteudistico que sequer precisa ser
reconhecido ou identificado pelo leitor como pertencente ao mundo real,

também Angela traveste-se ora de personagem ora de escritora; mas, na

verdade, Angela ndo passa de formalizagéo da intencionalidade da Autora

com a finalidade de discutir e ironizar a propria criaggdo como ato
involuntario do AUTOR, cuja criatura jamais fora consultada quanto ao
desejo de ter sido criada. Com isso insinua Clarice que o ato de escrever
tem seu valor em si, assim como o texto literario tem valor pelo seu
processo de produgdo, sua construgdo e ndo pelo seu carater referencial
(mesmo porque a literariedade do texto & inversamente proporcional a sua

referencialidade). Entdo Angela dissolve-se no processo:

...essa criatura frivola que ama brilhantes e pérolas me
escapa como escapa a énfase indizivel de um sonho. Dificil de
descrever Angela: ela é apenas uma atmosfera, ela é apenas
um jeito de ser, € um revelador trejeito de boca mas revelador
de qué? (SV, 53)
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Na sequéncia dos italicos (nossos): Angela é apenas um “sopro de vida”,

criado nos moldes lispectorianos e expresso através de signos verbais. E

assim que vemos Angela: representacdo de um meio, envoltério literario que
nos transforma em arte pela leitura; uma maneira de ser que nos molda
esteticamente ao contexto da obra; trago revelador que se adapta as

experiéncias de cada leitor.
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1.2. EU E O OUTRO

Em Um Sopro de Vida, o objeto de conhecimento do autor-
narrador € ele proprio. Na obra de Clarice Lispector em geral essa busca de
auto-entendimento permeia os conflitos que emergem da tensdo entre um
eu que dialoga com um mim: “.. vou definitivamente ao encontro de um
mundo que esta dentro de mim...” (SV, 15/6) Resta esclarecer que neste
livro, de publicacdo péstuma, temos a discussdo explicita, colocando em
xeque a propria estrutura dialética do ser que habita ambos os pélos desse
fendmeno: “...eu também talvez seja o personagem de mim mesmo.” (SV,
26)

Por outro lado, o narrador tem consciéncia de seu carater

multifacetado no dia-a-dia e de que, as vezes, ndo é facil conviver com os

varios sujeitos que habitam o individuo nas diversas situagdes. “E

incomodo ser dois: eu para mim e eu para os outros.” (SV, 26) Entenda-se
ainda que esse “eu para os outros” assume atitudes particulares com cada
um dos “outros”, ja que cada relacdo noética é essencialmente impar, como
impar é cada instante de nossa vida.

A necessidade de harmonizagdo com o outro conduz a criagéo de

uma personagem com caracteristicas semelhantes as do criador, numa
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tentativa de compreensao do mundo e de si. “Sera que criei Angela para ter
um dialogo comigo mesmo?” (SV, 27) Haverd, no seio desse dialogo, a
identidade que, de certa forma, conforta perante 0 medo do desconhecido,
embora saibamos da natureza comum de ambos (criador e criatura).

AUTOR e Angela confundem-se no mistério da criacéo; sujeito e
objeto do fazer artistico unificam-se nas reflexdes de Clarice Lispector. A
necessidade de criar multiplica-se e processa-se em graus diferentes.
Dessa forma, a intersubjetividade emerge com tanta nitidez que os eus
confundem-se com os outros. Faz-se necessario compreender que esse
intercambio s6 € possivel na arte, uma vez que a presenga do Autor na obra
atribui ao objeto estético caracteristicas de sujeito, ou quase-sujeito

segundo Dufrenne®,

Em Um Sopro de Vida é irrefutavel a presenca do AUTOR em Angela

Pralini e de Clarice Lispector no AUTOR. E uma forma de alcangar a
autoconsciéncia a partir da ndo-identidade e da identidade ao mesmo tempo
(cada qual tem sua prépria individualidade, mas projeta-se no outro para, a
distancia, conhecer-se); é assim que o sujeito (escritor) distancia-se de si,
expandindo-se; e, no dialogo entre ego e id, vai aprendendo a conviver com
sua confusa personalidade, mesmo que seja para constatar que o segredo
da vida e do homem é inviolavel e que jamais se desvendara por completo

a alma humana. “Como viver & secreto!” (SV, 89) O processo de

® Em Estética e Filosofia, a pagina 84, Mikel Dufrenne comenta: “se o objeto € capaz de expressdo,
se ele traz em si um mundo proprio, completamente diferente do mundo objetivo no qual esta
situado, € necessdrio dizer que ele manifesta, entdo, a propriedade de um para-si, que ele é um quase-
sujeito.”
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conhecimento do homem é homoélogo ao de sua criagdo e evolugdo: a
medida que nos aproximamos do seu segredo, a propria Natureza cria
mecanismos de defesa que a preservam da descoberta. Conformado, o
AUTOR se manifesta: “Mas um dia eu serei o segredo da vida. Cada um de
nds é o segredo da vida e um é outro e o outro é um.” (SV, 72/3)

E nesse aspecto que o objeto estético, fruto da mente humana em
correlagdo com a obra de arte, assemelha-se a esséncia do Ser. Tanto o
homem quanto o objeto estético permanecerdo ad aeternum em formacao,
pois a cada novo homem que nasce e a cada nova leitura e/ou interpretacéo
da obra de arte que se faz, a humanidade e a arte estar-se-ao fazendo, com
a tendéncia de jamais se completarem. Nesse sentido, o fluxo original da
vida € homélogo ao fluxo da construcdo narrativa: ambos sdo versdes de
um mesmo devir - manifestacdo e expressdo do Criador. Clarice quer
revelar os passos dessa experiéncia e constréi seu livro a partir do entulho
da construgdo da obra. Por isso fragmentado e caético, mas auténtico, por
mostrar uma realidade nua, sem nenhuma intencdo de idealizar, seja a

forma, seja o conteudo expresso:

O que esta escrito aqui, meu ou de Angela, sdo restos de uma
demolicdo de alma, sdo cortes laterais de uma realidade que
se me foge continuamente. Esses fragmentos de livro querem

dizer que eu trabalho em ruinas. (SV, 19)

Clarice Lispector estabelece uma espécie de dialogo subliminar

com Angela Pralini como forma de realizar a intersubjetividade que abre a




janela para a compreensé@o do Ser. Como personagem, € eterna, porque
fruto da imaginagdo; todavia, participa da contingéncia do mundo real, ja
que fruto da experiéncia vital (criagéo do artista).

Em varios momentos do texto, criador e criatura se confundem

exatamente para expressar a conaturalidade dos elementos. “Angela é a

minha fringia? Ou sou eu a fringia de Angela? (..) Angela é minha

variagdo?’ (SV,48). Dessa origem (ou fim) comum, “Pela primeira vez da
matéria surgiu a alma.” (SV, 47), realizando a inversdo do mito cristdo de
que o verbo se fez carne.

Essa relagao sintagmatica entre um eu-sujeito € um mim-objeto
apresenta-se tao estreita que a escritora consegue transpd-la para o nivel
da linguagem. Confunde-se a expressdo (estrato das unidades de
significagdo) com a realidade (estrato das objetividades apresentadas),
como se pode observar nas construgées que seguem: “...ela me é eu.” (SV,
33); “Eu te respiro-me.” (SV, 33); “... ela também escreve porque sé
conhego alguma coisa do ato de escrever.” (SV, 32)

Analisando a simetria estrutural do cruzamento sintatico (que
lembra o soneto camoniano: “Transforma-se o amador na coisa amada / em
vitude do muito imaginar.”) apresentada nas citagdes acima, vamos

detectar a identificag@o espiritual do criador com sua criatura, como segue:

(1) Eusoueu/Elaéela
(2) Eusouela/Elaéeu
(3) Ela, para mim (=no que me toca), é eu

Elame é eu




(1) Eu respiro (em mim)
Tu respiras (em ti)

(2) Eu te respiro (em mim)
Tu me respiras (em ti)

(3) Eu te respiro- me

E assim que esses lances de transposicdo e identificagdo de

sujeitos sdo aplicados a criagao literaria, fonte de vida do AUTOR:

(1) Eu escrevo
Eu s6 sei escrever
(2) Angela escreve
Ela s6 sabe escrever
(3) Ela (Angela) também escreve porque sé (eu) conhego

alguma coisa do ato de escrever.

Clarice, autor empirico que efetivamente produz Um Sopro de
Vida, parece identificar-se com o narrador, autor textual pertencente ao
mundo possivel da obra. O AUTOR, esse traveste-se de editor para
justificar a estruturagdo textual (prefacio), ao mesmo tempo que assume a

fungdo de narrador, atuando simultaneamente como criador e criatura.

Angela, pseudo-escritora que assume o papel de autora, narradora e

personagem auto-diegética, € o pivd desse conluio de personas,
experiéncia magica em busca da autenticidade. Por outro lado, temos a

tentativa alucinada de despir o sujeito-eu em busca do objeto-esséncia-mim,




expansao do primeiro que, ao distanciar-se, perde-se e, de fora, adquire
autoconsciéncia.

Nesse jogo de idas e vindas, muitas vezes podemos trilhar o

caminho inverso: se partirmos de Angela, da mesma forma chegaremos a

Clarice Lispector, pois raramente os tracos de um sujeito ndo s&o
coincidentes com os dos demais (sujeitos). O grande drama de Lispector &
revelar a angustia de viver o momento como caminhada continua e
inexoravel para a morte, quando o que nos aguarda do outro lado é
desconhecido.

A fuga da materialidade via arte é patente: a regressdo pela
linguagem, passando pelo pensamento, para atingir o vazio, antes do
comego e depois do fim, constitui 0o nidcleo de todas as investidas para
desligar-se de tudo a que o ente tem acesso e purificar-se no Ser. Pela
leitura de Um Sopro de Vida, temos a impressdo de abolir qualquer
motivagdo que nao seja o mero fluir do ente no seu processo de evolugéo,
de progresso ou decadéncia, material ou espiritual: impressao de pairar

entre o viver e o morrer, deixar-se existir®.

? Anatol Rosenfeld, embuido do pensamento de Soeren Kierkegaard, diz que “a existéncia ¢ aberta,
nunca acabada, vir a ser, oposta a légica que sistematiza a propria contradigfio, ao passo que existir é
viver em contradi¢do, em discordincia entre o eterno e o temporal, o finito e o infinito.”
(Texto/Contexto II, p. 79)




1.3. INTERSUBJETIVIDADE E CONATURALIDADE

A arte realiza a intersubjetividade porque promove 0 encontro
entre o artista e o espectador. O artista deixa sua marca na obra de arte:
sua necessidade de expressao, ao tomar contato com uma dada realidade,
acula a imaginagao, provocando reflexdes e despertando seus sentimentos.
Sao esses mesmos sentimentos que despertam no espectador emogdes
semelhantes as do artista de forma que, embora tenham suas
individualidades, partilham de universais constituidos pelo objeto de arte.

A obra de arte literaria, ao estabelecer relacdo com o sujeito-leitor,
assume o status de objeto estético, pois esta para ser percebida. A cada
leitura, o fruidor reproduz o mundo da obra, ao mesmo tempo que co-

participa da criacdo. A sensibilidade do criador € re-presentada ao leitor,

que experimenta as emogdes do Autor ao cgnstituir o objeto sensivel. No

entanto, modelando tal objeto de@ conformidade com sua propria experiéncia.
O homem habita a Natureza ao mesmo tempo que é parte dela.
Ao sentir necessidade de expressdo, na verdade quem se expressa € a

Natureza, que precisa da arte para aparecer, uma vez que a practicidade do




cotidiano'™ leva o homem a atentar apenas para aquilo que lhe seja

imediatamente atii e de algum interesse; e a arte vive do prazer
desinteressado. Dessa forma, a arte € a grande aliada da Natureza, visto
que o artista € um sujeito sensivel cujo desprendimento e simplicidade nao
deixam a autenticidade de sua percepgao ser comprometida. O artista porta-
se como a crianga que, desinteressadamente, por mera curiosidade, quer
entender as coisas do mundo. O homem comum sé faz ver nos objetos de
sua percepgdo meios para atingir fins que lhe déem um retorno pratico; isto
é, os valores que o homem comum e o artista atribuem as coisas s&o
completamente diversos. E a Natureza, em sua autenticidade, ndo quer ser
desvirtuada pela cultura e conta com a expresséo do artista para, através
dele, aparecer imaculada em uma versdo completamente original.

A experiéncia com o objeto estético inicia-se com os a priori corporais
(DUFRENNE, 1967) que fornecem a estrutura do mundo vivido pelo proprio
corpo. Nesse aspecto da existéncia fenomenal do objeto, ele se oferece a
percep¢cdo por meio da matéria que o conforma: € uma estrutura
essencialmente sensivel. A seguir o sujeito transcende para um mundo
imaginado, representado pelo artista e que carece de ser reconstituido a
partir das possiveis visdes (intencionalidades) suscitadas na fantasia: € uma

estrutura que permite um conhecimento objetivo. Finalmente, a expressao

1% Ao contrastarmos o aspecto positivista do homem com a espontaneidade da arte s6 pretendemos
verificar a conaturalidade do ser humano e o mundo que o abriga. Ainda ¢ Dufrenne quem nos
esclarece: “... todo pensamento, desde que supera o delirio, supde o sentimento; e toda relagdo ao
mundo supde esse sentimento do mundo em que o homem, sob os auspicios do belo, experimenta sua
consubstancialidade com a natureza e com o efeito de uma harmonia preestabelecida que ndo tem
necessidade de um Deus para a preestabelecer porque ela é Deus: Deus, sive Natura.” (Estética e
Filosofia, p. 77)




do objeto estético realga os a priori afetivos, cujo mundo vivido e sentido em

primeira pessoa fica exposto ao eu-profundo. E assim que um “quase-

sujeito” realiza a intersubjetividade, e a experiéncia do artista conjuga-se
com a do espectador. Na fusdo da experiéncia do sujeito e do objeto o ser é
desvelado, o universal faz-se presente.

O artista, através de seus a priori corporais, capta 0 mundo e o
transforma num outro do qual ele é Autor e no qual aparece, embora

também transfigurado: “..mordo num grito a realidade com os dentes
dilacerantes. E depois suspiro sobre a presa cuja carne comi. E por muito
tempo, de novo, prescindo da realidade real e me aconchego em viver da
imaginagéo.” (SV, 90) Essa nova realidade permanece inerte até que um
outro sujeito, dotado de habilidades analogas as do criador, desperte-a,
revelando-lhe a vida. Na verdade, a obra de arte depende da sensibilidade
do espectador para tornar-se objeto estético. Ela volta ao seu estado latente
no momento em que o fruidor rompe o liame sensivel que une sujeito e
objeto.

O espectador, por sua vez, € portador de um mundo de
experiéncias que o ajuda a interpretar e entender o mundo da obra de arte.
A compreensdo do trabalho artistico sera tanto maior quanto maior for a
familiaridade do espectador com o objeto de arte. Por isso, muito
frequentemente, o que o espectador consegue apreender da obra sao

apenas os caracteres afetivos, dados universais comuns a ambos o0s

sujeitos da relacdo sensivel. Esses a priori afetivos constituem o eu-




profundo dos sujeitos, reflexo da conaturalidade de ambos, elementos
através dos quais a obra de arte promove a intersubjetividade.
Um Sopro de Vida surge como pura percepgao. Percepgcdo do mundo

exposta no momento mesmo em que o objeto e o sujeito, sensiveis e com

sensibilidade, doam-se para se revelarem um ao outro. E por isso que o

Autor quase sempre desempenha duplo papel: porque é pura sensibilidade
e se realiza enquanto fendbmeno. A énfase dada ao momento presente
realca o carater fenomenoldgico do objeto estético, ao mesmo tempo que
oferece “assunto” para a discussdo sobre o fazer literario e a prépria
existencialidade do Autor enquanto artista. Com base nesses dois niveis de
reflexdo, a obra literaria realiza-se, proporcionando ao criador a revelagéo
de si e ao espectador uma dupla visdo: sobre a vida (e a morte) e sobre a
criagdo artistica.
Uma vez que a obra de arte literaria € a expressao do ente-autor e
que na leitura o sujeito fruidor reconstitui a experiéncia estética do criador, o
papel do objeto estético &€ des-velar o ser que se manifesta através da
linguagem, constituindo-o no momento da estetizacao.
Tentando entender a criagdo como processo de existéncia das
“coisas” no mundo (criar é inventar constantemente, sequndo Bergson em A
Evolugdo Criadora), e, observando como a arte € uma criagdo analoga da
vida, o Autor toma o papel de demiurgo para, através da imaginagao,
assumir as diversas posturas dos entes criadores e criados, bem como dos
espectadores e co-produtores da obra. Como sujeito e objeto do mesmo

fendmeno, Clarice Lispector vivencia por dentro e em sua origem o advento




do ser, quer como fluxo temporal de vivéncias, quer como fluir do
pensamento, tornando-se palavras e concretizando o fendbmeno linguagem.
O intercambio através das perspectivas dos diversos sujeitos
(autor, narrador, personagem e espectador) permite uma atuagéo circular
que da uma visao geral do processo de criacdo. “Ligo-me a esta esséncia
vital e rejuvenesg¢o-me todo, ao mesmo tempo contido e total. Redondo sem
inicio e sem fim, eu sou o ponto antes do zero e do ponto final.” (SV, 11)

Transladando de um actante a outro, em Um Sopro de Vida temos a

impressdo de um Uunico ator representando diversos papéis, ndo raro

cumulativamente. Esse jogo de sujeitos vai explorar os meandros da criagéo
e, muitas vezes, invadir o espaco do leitor como elemento ativo na
percepg¢ao do objeto estético.

O jogo das personagens € uma forma de figurativizagéo da obra
como um todo, uma construcdo que, pelo seu aspecto de abertura,
contraditoriamente, cai na circularidade mencionada pelo narrador: “Ja li
este livro até o fim e acrescento alguma noticia neste comego. Quer dizer
que o fim, que ndo deve ser lido antes, se emenda num circulo ao comego,
cobra que engole o préprio rabo.” (SV, 20) Assim também as personagens
se encadeiam para formar um continuum reciproco que da a impressao de
infinitude, representacao da eternizagédo almejada por todo artista.

Segundo Nicolai Hartmann apud ROSENFELD (1993), a pessoa
sb consegue encontrar-se a si mesma expandindo-se, saindo de si para
contemplar-se de fora, de outra perspectiva. Ao identificar-se com sua nao-

identidade, com sua proje¢ao, o individuo adquire autoconsciéncia. “Entao




- ao ter que me entregar ao Nada - aconteceu o milagre: senti como
alimento no gosto da boca o sabor de Tudo.” (SV, 137) Para isso deve
haver um afastamento, um distanciamento entre seu eu psico-fisico e sua
criatura (eu espiritual), fruto de sua liberagao.

Para ndo mencionar a Autora, basta analisarmos o caso do
AUTOR e Angela para notarmos o empenho de autoconhecimento por meio
da cisdo da personagem em dois entes distintos e conjugados, para
entendermos que o afastamento €& o fator essencial que permite o
intercambio de sujeito e objeto, percorrendo as diversas zonas eidéticas e

constatando os elementos de identidade e ndo-identidade das personagens.

“Eu moro na minha ermida de onde apenas saio para existir em mim: Angela

Pralini.” (SV, 26) Cada qual a seu turno assume esse ponto de vista
privilegiado, quase imparcial, de onde analisa a contraparte fora do contexto
psico-social.

Certamente esse jogo de sujeitos acontece na arte porque o artista
encontra canais para expandir-se e criar um ser distinto de si, o qual seja
mais auténtico, dado que fruto de sua imaginag&o; um sujeito espiritual,
mais de esséncias do que de aparéncias. Eis o grande lance da arte, que
Clarice Lispector explora muito bem: libertar-se, criando seres espirituais

que realizem seus desejos mais intimos:

No sonho do real parece que ndo sou eu que estou vivendo e
sim outra pessoa. Essa outra pessoa é Angela, que é meu
sonho acordado.

Estou falando eu ou esta falando Angela? (SV, 82)




Como se estivesse em transe, Angela Pralini assume o papel de escritora,

seguindo os rastros de seu criador como se fosse a encarnagdo do
processo de escritura do AUTOR: “Eu sou o atras do pensamento. Escrevo
no estado de sonoléncia, apenas um leve contato do que estou vivendo em
mim mesma e também uma vida inter-relacional.” (SV, 70)

A inter-relagéo que sustenta a Fenomenologia € possivel na literatura
porque a obra de arte sé existe nos processos de criagdo e de fruicdo. E
Lispector aborda ambos de dentro, no momento em que as coisas estdo
acontecendo. Um Sopro de Vida apresenta-se como uma obra de arte
escancarada aos olhos estupefatos do leitor critico. Assim, como o objeto
estético adquire sua significagdo na leitura, na intersubjetividade, a cada

nova leitura a obra sera enriquecida e seu sentido ampliado.




2. CRIADOR X CRIATURA

O mito da criagdo do homem se mescla a arte e adquire valores
estéticos em Um Sopro de Vida. A Autora, declaradamente, propde-se imitar

o Criador e estabelece paralelismos e analogias:

E assim que recebi o sopro de vida que fez de mim um
homem, sopro em vocé que se torna uma alma. Apresento
vocé a mim, te visualizando em instantaneos que ocorrem ja
no meio de tua inauguragdo: vocé ndo comega pelo inicio,

comega pelo instante de hoje. (SV, 25)

Se na primeira parte da citagdo lembramos a criagdo do homem, a segunda
evoca nitidamente valores da criagao literaria: a imaginacéo (visualizagéo),

0 inicio in medias res e a instancia do presente do discurso.

E sabido que ao cair no discurso o autor estd metamorfoseado

em uma personagem intrinseca ao texto, o narrador, pois ao desligar-se
desse plano da realidade sua voz n&o morre, continua a mostrar, contar,

refletir, expressar. “Eu queria iniciar uma experiéncia e nao apenas ser




vitima de uma experiéncia ndo autorizada por mim, apenas acontecida. Dai
minha inveng&o de um personagem.” (SV, 18)

Esse fendmeno tédo natural na literatura, recurso poético
elementar, em Clarice Lispector adquire dimensdes impressionantes. Em
Um Sopro de Vida a criagdo assume o papel do protagonista, o discurso
concorre com as personagens (embora sejam instancias diferentes do
mesmo objeto artistico) e a enunciagdo aproxima-se do enunciado. A
imagem da metamorfose, na figura do casulo e da borboleta, representa ao
longo do texto a constante transposi¢do de referencial dos actantes, ora
como criador, ora como criatura. “Até onde vou eu e onde ja comego a ser
Angela? Somos frutos da mesma arvore? Nao - Angela é tudo o que eu
queria ser e ndo fui.” (SV, 27) E todo esse drama funde-se no discurso, que
se encarrega de manobrar os movimentos, colocando AUTOR e Angela em
contraponto. “Quanto a mim reduzo tudo em palavras de roda viva.” (SV, 24)

Em poucas palavras, a personagem AUTOR, assumindo a fungéo
de focalizador e como alterego, 1&-se em Angela: escreve de si para si
mesma, de forma a declarar que “confunde em si o ‘para-mim’ e o ‘de mim”
(SV, 26). Em nivel de estrutura profunda, dialogam AUTOR e Angela Pralini
numa aventura pelas instancias da escritura, da mesma forma que a pessoa

de carne e 0sso Lispector aventura-se pelos meandros da vida e da morte

em busca de autoconhecimento. Podemos analisar esses tramites na

descricao fenomenologica como as etapas percorridas através das “regides
eidéticas”, desde a percepcao até a ideagao. Principalmente os lances em

bloco (trechos que adquirem um certa unidade), que operam, numa primeira




instancia, a redugdo fenomenolégica e, em seguida, a redugéo
transcendental'’.

Em varios pontos do texto Um Sopro de Vida, o AUTOR sente
inveja de Angela e chega até mesmo a tecer comentarios que o depreciam e
elevam sua criatura. “Bem sei que estou no escuro e eu me alimento com a

prépria e vital escuriddo. Minha escuriddo € uma larva que tem dentro de si

talvez a borboleta. (...) Vou deixar por uns dias Angela falar.” (SV, 31/2) O
autor-narrador parece criar sua personagem como forma de “ser o que nao
foi” e, mesmo que o quisesse, ndo poderia ter sido, pois 0 alvo de sua
busca s é possivel no universo imaginario da obra de arte. Seu discurso é
construido como um alento para si mesmo, como se isso justificasse sua
limitacdo. Nesse monodlogo encontra resisténcia para continuar
indefinidamente sua busca. Cada descoberta torna-se motivo para
retomar a viagem interior via Angela: “Angela vive para o futuro (...) Ela,
como muita gente, inclusive eu, esta ocupada em fazer o momento presente
deslizar para o momento futuro.” (SV, 49)

Ora com duvidas, ora certo do motivo que o levou a criar Angela,

o AUTOR prossegue seu didrio questionando-se a respeito de sua

identidade e da de Angela: “Estou falando eu ou esta falando Angela?” (SV,

82), bem como dos motivos que o levaram a criar sua sucessora: “Sera que

"' A redugdo transcendental vai além dos significados ideais ou esséncias que a redugdo eidética

procura. Ela realiza a busca da esséncia da propria consciéncia, momento em que noesis € noemas se
revelam como absolutamente a priori.




criei Angela para ter um didlogo comigo mesmo? Eu inventei Angela porque

preciso me inventar...” (SV, 27), ou “...n&o é facil lidar com Angela, a mulher

que inventei porque precisava de um fac-simile de didlogo.” (SV, 25) A
imagem da metamorfose por que passa o AUTOR para tornar-se Angela, e
mais ainda, a transformagé&o em um animal que simboliza uma vida efémera,
mas de plena liberdade, serve bem para ilustrar o processo de criagdo
literaria. Assim como a borboleta que deixou de ser larva, tornando-se um
ser completamente diferente, com uma identidade prépria, e que novamente
vai pdr o ovo que se transformara em larva, depois em casulo e mais uma
vez borboleta, fechando o ciclo, também o AUTOR (e por que nédo
comegarmos em Clarice Lispector?) engendra um processo de criagdo em

cadeia:

Mas valeu a pena: és pérola de meu coragdo que tem forma
de sino de pura prata. Eu me esvai. E tu nasceste. E me
apaguei para que tu tivestes a liberdade de um deus. Es
pagdo mas tens a béngao da mae.

E. E a mae sou eu. (SV, 121)

Com a constatagdo da relacdo congénita do AUTOR e Angela,
verificamos as declaracdes de identidade e semelhanca no préprio ato de
criacdo das duas personagens: “Ndo sei: mas o modo de escrever dela
lembra ferozmente o0 meu como um filho pode parecer com o pai.” (SV, 101)
A identidade dessas personagens muitas vezes surge ironicamente

dissimulada no discurso, como a seguir, em que o AUTOR questiona-se




sobre o seu “ser” num periodo e transpde essa indagac¢éo para o periodo
seguinte, s6 que agora sobre o “ser’” de Angela: “Sera que eu sei
verdadeiramente que eu sou eu? Essa indagacdo vem de que eu observo
que Angela no parece saber a si mesma.” (SV, 30) Para conhecer-se, o
Autor projeta-se em sua personagem e, a distancia, analisa-a com mais
objetividade.

Essa troca mutua de tragos de identidade prossegue até o ponto
em que o autor comega a reconhecer-se mais em Angela do que em si

proprio: “Mas dei-lhe tal forma & minha vida que ela me parece mais real do

que eu.” (SV, 42) Entdo, mais seguro de sua continuidade em Angela,

aceita a fatalidade de “passar-lhe o archote” e continuar vivendo no discurso
de Angela: “Fale, Angela, fale mesmo sem fazer sentido, fale para que eu
néo morra completamente.” (SV, 36) Assim como o ser humano sobrevive
de cada instante vital, o discurso mantém-se da leitura continua. Angela,
fruto do discurso e analogo da vida, sobrevive da expressdo do Autor.
Finalmente, entrega-se ao seu destino de AUTOR - deixar que seu
personagem o substitua rumo a eternidade: “Nenhum ato meu sou eu.
Angela sera o ato que me representara.” (SV, 37)

Seja pelas personagens, pelas diversas formas de arte suscitadas,
pela presentificacdo, pela neutralidade do discurso que néo determina os
rétulos ou fungdes dos sujeitos, o texto de Lispector busca destruir para
reconstruir de forma singular, eliminando as falsetas do cotidiano. Esse

mistério esta na origem da criagdo: na relagéo criador/criatura.




2.1. PARATAXE AUTORAL X HIPOTAXE ATORIAL

Dificil apresentar a postura do criador nos papéis de Autor, narrador

e até mesmo leitor e/ou narratario em Um Sopro de Vida, uma vez que se

apresentam tao esfacelados e promovem intercambio dinamico e frequente.

A Autora trata seu texto como um duplo diario, 0 que por si s6 eliminaria a
figura do narratario; contudo, o rétulo diario € mero recurso poético. Prova
disso sado as referéncias feitas aos interlocutores intra e extratextuais, como

constatamos:

Agora, por medo de escrever, deixo-fe falar, mesmo
inconsequentemente como fe criei. Eis-te, no meu doido

ininteligivel didlogo comigo:” (SV, 33) (ltalicos nossos)

V6s me obrigais a um esforgo tremendo de escrever; ora, me

dé licenca, meu caro, deixa eu passar.” (SV, 17)

E certo que temos um Autor, eliciador de toda a escrita, e um leitor

virtual que continuara dando vida a obra, ambos extradiegéticos, ou seja,




ndo pertencentes ao universo ficcional. Porém, fica clara a dispersdo dos
sujeitos do discurso, bem como o liame que os une.

Intrinsecamente o enunciador do texto como um todo ndo pode ser
confundido com Clarice Lispector, cuja obra adquire autonomia ao ser
concluida: quem fala por ela € uma personagem criada para expor seu texto
aos sentidos do leitor. Outra personagem, o AUTOR, que se diz Autor,
assume a escritura como narrador e, com fungdo de editor, comenta a
elaboragdo do material linguistico e a estruturacdo do texto, na primeira
parte, em forma de prefacio, abordando inclusive a modalidade textual.
Também travestida de Autor, encontramos Angela Pralini, criatura do
AUTOR e criada com o propdsito de escrever; no entanto, sem a vis&o
globalizante do AUTOR, consciente de seu papel restrito a produgéo interna
no universo da escritura: Angela ndo tange o mundo dos homens como
pretensamente o faz o AUTOR.

Do lado dos enunciatarios, partindo do nucleo do texto para a

periferia, Angela é a primeira a dar ouvidos ao AUTOR; esse, tendo lido seu

préprio texto com a finalidade de elaborar o prefacio, atuando como leitor
critico de seu préprio trabalho, € enunciatario de si mesmo: “Ja li este livro
até o fim” (...) e “cortei muito mais que a metade” (SV, 20). Finalmente, um
leitor virtual, extradiegético, a quem o narrador se dirige: “Nao ler o que
escrevo como se fosse leitor.” (SV, 20), tomara Um Sopro de Vida como
narratario de Angela, do AUTOR e de Clarice Lispector (no papel de
narrador) cumulativamente, numa referéncia genérica que aponta para fora

do texto.




“E incomodo ser dois; eu para mim e eu para os outros.” (SV, 26)
O narrador-personagem assume seu duplo papel no texto, representando
para si e para seus leitores. Todavia, ao se dividir, cria um jogo de
representagcées em que os autores aparecem distintos, pelo que se nota no
uso da conjungdo “e” da citagdo acima, constatando, na pratica, trés
autores: Clarice Lispector, redigindo Um Sopro de Vida, macrotexto cuja
primeira parte vem denunciada na forma de prefacio: “Este trecho aqui foi
na verdade escrito em relagao a sua forma basica depois de ter relido o livro
porque no decorrer dele eu ndo tinha bem clara a nogédo do caminho a
tomar.” (SV, 19); o autor-personagem ou personagem AUTOR que cria
Angela Pralini, sem contudo conseguir desvencilhar-se de sua propria
criatura: “... eu também talvez seja o personagem de mim mesmo” (SV, 26);
e, finalmente, a propria Angela Pralini, que, numa terceira instancia, vem
criando seu texto, chamado pelo AUTOR de diario.

Lispector ja iniciara esse laboratorio de criagdo em livros
anteriores a Pulsagbes, acentuando-o mais em A Hora da Estrela com
Rodrigo M. S., e dando ao aspecto perceptivo da obra uma caracteristica
que a aproximaria da musica e do teatro, como se a cada execugéo a obra
precisasse da presenca de um co-produtor: 0 maestro ou o diretor. Em Um

Sopro de Vida o AUTOR assume a batuta e rege a escritura de Clarice; a

prépria Angela, criacdo do AUTOR, assume o cinzel e esculpe seu didrio,

assim como Rodrigo M. S. é pseudo-autor, pois ndo passa de um narrador

controlado pelo Autor.




E possivel detectar trés “eus” implicitos: 1) o focalizador, criador
do AUTOR e, por consequiéncia, de Angela Pralini; 2) o AUTOR, narrador
que cria Angela e é criatura do focalizador; e 3) a prépria Angela, criadora
dos escritos que seguem as “rubricas” com seu nome no texto, ao mesmo
tempo que é fruto da criagdo do AUTOR e, consequentemente, do
focalizador. Se envolvermos em nossa analise o autor empirico, podemos
passar do esquema triadico (focalizador, narrador, personagem) ao
poliadico, tangendo a abordagem psicocritica.

“Pensar € um ato. Sentir € um fato. Os dois juntos - sou eu que
escrevo 0 que estou escrevendo.” A citagdo € da “Dedicatéria” de A Hora
da Estrela, mas cabe perfeitamente ao que acontece na enunciagdo dos
dois textos. Particularmente em Um Sopro de Vida, as duas formas verbais,
presente simples e presente progressivo, expressam a agéo habitual e a
acao presente propriamente: o focalizador se desdobra em narrador (o que
escreve - AUTOR) e Angela, que esta em processo de criagao.

Os ‘“autores” vao-se sobrepondo e harmonizando-se
coordenadamente, enquanto um ator vai-se travestindo em personagens em
movimentos tdo rapidos que as marcas de uma ainda nao se dissiparam,
quando outra assume. E possivel encontrar em Angela o Ultimo e infimo
grau dessa cadeia de criagao (por isso o mais “brilhante” e claro), as marcas

de Clarice (o sujeito mais complexo e obscuro, dado que superficial), do

AUTOR e da propria Angela, cumuladas. Varias vezes detectamos Angela

falando sobre Ulisses, o cachorro de Clarice, como se o cao fosse seu; o

AUTOR falando de Angela e em Angela: “Fora de mim sou Angela. Dentro




de mim sou andnimo.” (SV, 37) Esse anonimato caracteriza a potencialidade
para assumir qualquer papel, mas também a obscuridade e a incerteza.

A coordenagdo dos autores e a subordinagdo dos atores e
actantes dao ao livro um aspecto cadtico, que, embora confundam o leitor,
sdo fundamentais na obra. Principalmente ao constatar elementos da
biografia de Clarice Lispector atribuidos a suas personagens num dado
momento, € no momento seguinte o proprio AUTOR ironizar as ligagdes

que, obviamente, os leitores que conhecem Lispector ja teriam feito.

Eu sei que este livro ndo é facil, mas é facil apenas para
aqueles que acreditam no mistério. Ao escrevé-lo ndo me
conhego, eu me esquego de mim. Eu que aparego neste livro
nao sou eu. Nao é autobiografico, vocés nao sabem nada de
mim. (SV, 19)

Resta-nos entender que se trata de um diario ficcional e tais escritos teriam
seu valor intrinseco, ou seja, a leitura do texto deveria pautar-se em sua
coeréncia (ou incoeréncia) interna. Conhecedor ou ndo dos fatos da vida do
Autor, o livro (obra) deve ter seu valor por si. Dai a ironia de Clarice ao

apresentar acontecimentos de sua vida num apartamento no Rio de Janeiro

atribuidos no texto a Angela Pralini e em seguida dizer que esses dados

nao sao biograficos.
Os dados biograficos do Autor apresentados na obra literaria
perdem seus valores reais para adquirir significacdo no contexto do

discurso. “Virei uma abstragcdo de mim mesmo: sou um signo, eu simbolizo




alguma coisa que existe mais do que eu, eu sou o tipo dos sem tipo.” (SV,
67) Assim, Angela, como autora de seu didrio, justapde-se ao AUTOR e a

propria Clarice Lispector, e os trés aparecem caracterizados como autores,

cada qual produzindo o seu texto encaixado no do outro. Angela tornou-se

protétipo do ser humano comum: pode ser Clarice Lispector, mas pode ser
também o préprio leitor ou qualquer outra pessoa a quem ela desperte a
empatia. No contexto de Um Sopro de Vida, o texto ficcional apresentado
aos leitores, perdemos de vista Clarice Lispector, agora transformada em
narrador, elemento interno ao texto que, junto com as demais personagens
(AUTOR e Angela), compdem a estrutura de actantes da obra. Intencional e
ironicamente, Lispector tenta confundir o leitor: “Quando eu era uma
pessoa, e ainda ndao um rigoroso pleno de palavras, eu era mais
incompreendido por mim. Mas era-me aceito na totalidade.” (SV, 36);
contudo, ha que se preservar de confundir o real empirico com a realidade
ficcional.

Esse procedimento irdbnico de atribuir dados biograficos do Autor
ao autor intratextual (no caso, o narrador AUTOR) desperta a retomada de
obras anteriores. Angela menciona no texto: “No meu livro A Cidade Sitiada
eu falo indiretamente no mistério da coisa.” (SV, 102) Mais adiante

encontramos - “Eu ja falei isso no meu livro chamando esse grito de ‘it’.

(SV, 153), mengéo feita ao livro Agua Viva."

'2 Em Agua Viva Clarice Lispector assim se refere ao termo “it™: ... Mas ha também o mistério do
impessoal que é o “it” (...) A transcendéncia dentro de mim € o “it” vivo e mole e tem o pensamento
que uma ostra tem. (...) O it vivo é o Deus.” (pp. 34/5)




Como figura retérica em Um Sopro de Vida, a ironia concretiza-se
basicamente através de negacgdes das atitudes que o focalizador insiste em
tomar, embora tenha plena consciéncia da ambiglidade de suas
declaracdes: insiste no presente e vale-se de fatos passados; enquanto
afirma que seu livro € de “ndo-memorias’, prossegue consultando seus

registros de vivéncias como ponto de apoio para suas reflexdes; nega os

fatos e constréi uma histéria a partir de um nédo-enredo; projeta um diério e

cria um romance.




2.2. ZONAS DE TENSAO

A escritura de Clarice Lispector representa flagrantes da criagdo no
espirito inventivo do escritor. A personagem Angela Pralini nos é dada em
construgéo e construindo; o AUTOR se nos afigura como o processo da
criacdo visto por dentro, simultaneamente sujeito e objeto do mundo
representado. E Clarice, que pega a caneta (ou a maquina de escrever, no
caso da Autora) deixa-se ver pelas fendas das mascaras que vai travestindo

ao longo do seu jogo ficcional.

A imagem da metamorfose representa ostensivamente esses pontos

tensivos (momentos em que o focalizador ainda ndo se despiu
completamente de uma personagem e ja assume outra) em Um Sopro de

Vida:

AUTOR - Eu, alquimista de mi mesmo. Sou um homem que se
devora? Nao, € que vivo em eterna mutagdo, com novas
adaptagdes ao meu renovado viver e nunca chego ao fim de
cada um dos modos de existir. Vivo de esbogos ndo acabados
e vacilantes. Mas equilibro-me como posso entre mim e eu,

entre mim e os homens, entre mim e Deus. (SV, 85)




O criador-artista vive da obra que o representa e que & um
prolongamento de sua existéncia, do publico que o reanima a cada fruicdo
e, em tempo, de Deus, principio gerador de toda essa dinamica da criagao.
O desejo de compreensdo do sopro vital, que anima as criaturas, motiva o
AUTOR para a invengédo continuada, quer para se conformar a realidade
empirica, quer para transformar tal realidade num mundo que supra suas
fantasias existenciais.

No inicio de A Hora da Estrela, o enunciador esforga-se para nos

convencer de quem escreve: “DEDICATORIA DO AUTOR (Na verdade,

Clarice Lispector)’. Essa obsessdo em confundir o leitor da verdadeira
identidade do Autor, ou em esconder-se por detras dessa possibilidade,
reaparece constantemente na obra de Clarice Lispector.

A potencialidade (ou perspectivismo) desse procedimento coaduna-
se com o status do objeto estético em constante conformagéo ao sujeito da
percepcgao. Se na “Dedicatéria’ Clarice Lispector € a autora (“na verdade”),
quem € o autor da capa? Essa palavra-chave, AUTOR, aparece no género
masculino, concordando com Rodrigo M. S., bem como com a personagem-
narrador AUTOR de Um Sopro de Vida, conflitando, seja com Clarice
Lispector, entre parénteses na “Dedicatéria”, seja com o autor implicito de
Pulsagbes. Em ambos os casos, o “sangue de homem em plena idade” vai
‘explodir em: eu”, criando um jogo entre masculino e feminino que sempre
termina num movimento triadico: em A Hora da Estrela, Clarice Lispector

esta para Rodrigo M. S., assim como Macabéa esta para a Clarice leitora de




Reinagbes de Narizinho de Monteiro Lobato; em Um Sopro de Vida, a

mesma Clarice estd para a personagem-narrador AUTOR, assim como

Angela Pralini estd para a verdadeira dona do céo Ulisses. Esse tripé

feminino-masculino-feminino™ converge para outros pontos tensivos que
sdo, na verdade, sustentaculos de uma literatura fragmentada e “alienada”
da realidade factual. Pode-se dizer que esse jogo masculino x feminino tem
valor gramatical, porém, no objeto de arte, ele se reduz a expressao do
inacabado, potencial de atualizacdo da obra a cada leitura, configurando-se
nos vazios que possibilitam apreender intuitivamente os objetos
apresentados’?, isto é, “esse eu que é vés, pois ndo agiento mais ser
apenas mim.” (HE, 21) A personagem, masculina ou feminina, conformar-
se-a as emocgdes do leitor, também ele masculino ou feminino.

A luta entre um “eu” enunciador, que surge “de dentro para fora’, e
um “mim” constatado como objeto na figura de suas personagens, enriquece
a busca da identidade. O conflito de dois “eus” provoca o rompimento com o
cotidiano e desencadeia a reducdo fenomenolégica, sempre na tentativa de
trazer a tona a esséncia de si que vem sendo camuflada no convencional.
“Eu sempre espero alguma coisa nova de mim, eu sou um frisson de espera

- algo esta sempre vindo de mim ou de fora para mim.” (SV, 60)

'3 Nos dois extremos do processo de criagdo da personagem (Clarice e Angela) temos a definigio
pelo feminino. No entanto, quando a personagem carrega o trago da ambigiiidade (escritor ou leitor?,
criador ou criatura?), a universalidade do género masculino corrobora a duplicidade. Vemos ai
referéncia a questdo discriminatéria da mulher, correlacionada a potencialidade da arte.

' Esse perspectivismo eliciado na obra de arte tem suporte no estrato dos aspectos esquematizados
de A Obra de Arte Literdria. (p. 279 e ss.)




A diferenca no processo de criagdo de personagens, com a finalidade
de eliminar o convencional, o utilitarismo, entre A Hora da Estrela e Um
Sopro de Vida, estd em que Macabéa é personagem que nio assume 0
papel de escritor (artista), e, se o faz, realiza-o no lugar de outrem (é
datilégrafa), embora tenha fascinagdo pelas palavras. Ja& Angela
desempenha sua fungdo de personagem (criagdo do AUTOR) ao mesmo
tempo em que escreve (artista das palavras). Resta ainda confrontar
Rodrigo S.M., um autor com nome convencional, com o AUTOR,
personagem-autor cujo nome € uma fungdo (elemento do discurso).
Também ai essa personagem assume posi¢do ambigua: seu nome a coloca
entre o real empirico e a realidade ficcional, o cientifico e o imaginario.
Esses dados corroboram a tese de que Lispector vem ao longo de sua obra
criando um processo de purificagéo do ser ficcional, que se inicia no mundo

extraliterario.

Empenhado em desvelar sua ec-sisténcia'®, o Autor perde sua

identidade como pessoa e torna-se fluxo temporal do escrever, vivendo em
fungdo do fluir literario, no ato da criagdo ou no momento da leitura. “Além
do problema que nés temos ao viver, Angela acrescenta um: o da escritura
compulsiva. Ela acha que parar de escrever é parar de viver." (SV, 46)

Transformada em objeto do fazer literario e passivel de analise objetiva, a

'* Para esclarecer o0 uso do termo “ec-sisténcia”, fazemos referéncia ao texto de Beaini: “... 0 termo
ec-sisténcia significa que o homem ndo se fecha em sua autopresenga, mas ¢ para fora de si, saindo
de si para 0 mundo ¢ para o ser. O homem ¢ projetando-se sempre para a frente, importando-se com
0 que vai ser e relacionando-se com o ser — esta € a caracteristica de seu ser-no-mundo.” (4 Escuta
do Siléncio, p. 46)




realidade do autor intratextual - Angela Pralini - fica mais transparente,

adquirindo tragos de nitidez:

estilhacos de milhares de cristais cantantes (SV, 36);

pontas agudas de uma estrela (SV, 40);

estilhacos de pequenas gotas espalhadas (SV, 32);

Mas sou estrela. Sinto que sou estrela. Espatifada. Sou caco
de vidro no chéo. (SV, 40)

Todavia, observa-se que temos uma nitidez refrataria, sempre tendendo a
multiplicagdo em unidades que conservam caracteristicas do elemento
original e com tendéncia também a se multiplicar, caindo num processo
indefinido de fragmentagdo. Assim €& e assim se faz a literatura de Clarice
Lispector: refrataria e tremeluzente, brilho de estrela cuja beleza se deve
contemplar a distancia, pois na aparéncia esta a verdadeira esséncia. Seu
texto € expresséo, nao conteudo; significagéo, nédo significado.

A aparente desarticulagcdo do texto abre possibilidades combinatérias
entre as partes, o que gera uma dinamica de construgéo que parte do vazio
interior da personagem - “...volto-me entdo para o meu rico nada interior. E
grito: eu sinto, eu sofro, eu me alegro, eu me comovo. S 0 meu enigma me
interessa. Mais que tudo, me busco no meu grande vazio.” (SV, 42) — e se

estende para a racionalizagédo do leitor: “Eu queria escrever um livro. Mas

onde estdo as palavras? esgotaram-se os significados.” (SV, 12) Sé entéo

0 movimento do texto por si, pois “0 que escrevo ndo € para ninguém: &

diretamente para o proprio escrever, esse escrever consome o escrever’




(SV, 77), recupera o significado das expressdes cristalizadas (conteudo
instituido, marcado pela ideologia) para arrancar das palavras a significagao
que constitui a consciéncia do sujeito, criador ou criatura.

Existe uma “ordem submersa” na “aparente desconexao” da estrutura
de superficie: “...e o mundo nao esta a tona, esta oculto em suas raizes
submersas em profundidades do mar” (SV, 13) - uma virtualidade que se
concretiza como realidade quando no processo interativo de criador e
criatura (perspectiva intradiegética) ou de Autor e leitor, se abordado do
ponto de vista da recepgéo.

As falsas contradigdes, no texto de Lispector, s&o recursos para o
Autor chegar ao que ele quer e aparecem, naturalmente, como estratégias,
parte do processo e até mesmo como elementos que conferem unidade a
escritura. Nao é dificil observar as incoeréncias cujas significagcdes
emergem do contexto. Ja afirmamos que a literatura lispectoriana €
perquiritiva e, segundo a prépria Autora, cada resposta traz em si uma nova
pergunta, lembrando-nos a aporia platdnica; as incoeréncias surgem, na
verdade, para simbolizar a busca constante e a potencialidade criadora da
linguagem, como vemos a respeito da propria modalidade textual de Um
Sopro de Vida: “Isto afinal € um dialogo ou um duplo diario? “ (SV, 32) De
forma semelhante, sobre a criacdo de Angela, lemos mais adiante que “pela

primeira vez da matéria surgiu a alma” (SV, 47) e depois o AUTOR afirma

que “Angela parte da linguagem a existéncia” (SV, 82), ou seja, primeiro

partimos do concreto ao abstrato e a seguir percorremos o tragado inverso.

Com isso, notamos que importam a criacdo e a criatura dentro de um




processo individualissimo; em suma, o texto tem o seu valor
independentemente de modelos pré-estabelecidos.

Esse modelo de construcdo dialética do texto estende-se em varias
diades, criando uma atmosfera de tensao cuja significacéo esta exatamente

na relagdo tensiva, mais que nos pontos que tensionam: quem € criador e

quem € criatura?, o tempo existe em si ou constatamos a evolugao da

matéria?, o cotidiano dilata nossa existéncia ou a torna um tédio mortal?,
real € o hilético ou 0 mundo imaginario do sonho? e assim por diante. De

L

uma coisa temos certeza em Lispector: tudo é muito incerto, ‘e o

desequilibrio da gangorra é exatamente o seu equilibrio.” (SV, 55)




2.3. MOMENTO NOETICO: BUSCA DO SER

Nao se deve buscar fatos ou acontecimentos nos textos de Clarice
Lispector: “dados e fatos me chateiam” (SV, 39), confessa o AUTOR,
corroborando a postura fenomenolégica. Sua escritura é estrela que brilha
durante a leitura, ndo na reconstituicdo da histéria. Sua expressdo vem do
pré-pensamento, ponto de tensdo entre o sentimento provocado pela
percepgao do mundo e a codificagdo da linguagem escrita, a manifestagéo
por palavras. “Tudo o que escrevo € forjado no meu siléncio e na
penumbra.” (SV, 16)

O artista, no estagio pré-literario, ja vive a experiéncia sensivel,
embora desordenadamente. Nessa instancia, a vida borbulha em formacéo
e o ente explode em potencialidade: “O pré-pensamento € o pré-instante. O
pré-pensamento € o passamento imediato do instante. Pensar € a
concretizagdo, materializagdo do que se pré-pensou.” (SV, 17) A palavra,
material linguistico para a construgdo do ente-sujeito, € o indice de
liberdade de que se vale o homem para sair do caos anterior a fala,

atendendo a chamada do Ser: “As coisas obedecem ao sopro vital. Nasce-




se para fruir. E fruir ja € nascer.” (SV, 17) O AUTOR julga-se um sujeito
sensivel que se manifesta de acordo com aquilo que os seus sentidos
captam do mundo. Na verdade, o criador € apenas o intermediario no fluir
da vida, um ente existencial de quem se vale o Ser para manifestar-se: “O
que tenho me entra pela pele e me faz agir sensualmente. Eu quero a
verdade que s6 me é dada através do seu oposto, de sua inverdade.” (SV,
17)

Nesse burburinho de sensagdes, ndo ha espago para recordacdes e

previsoes; o presente é absoluto'.

O que Angela escreve é de um supérfluo essencial porque a
sua vida mesmo supérflua se segue uma liberdade para frente
e para tras: enquanto eu Angela é sempre agora. A um agora

segue-se outro agora e etc. e tal. (SV, 111) (ltalico nosso)

A abertura, que desencadeia a formagéo do ente, flui ininterruptamente: é
magia de viver aliada a necessidade de expressao que se concretiza em
forma de arte. Arte através da qual o escritor (artista) cria a propria
realidade, a que se confrontara com a realidade coletiva gerada do social.
Ao criar sua realidade particular, o AUTOR d4 vida literaria a Angela Pralini
- “Estou criando o que s6 morre por esquecimento.” (SV, 150) - e, por meio
dela, comeca um processo de compreensdo e conhecimento de si, pois

frente a frente consigo mesmo: “O conhecimento constitui-se como uma

' Vemos ai o esforgo do AUTOR para alcangar “... 0 ponto em que nos sentimos mais interiores a
nossa propria vida. E na pura duragdo que entdo estaremos mergulhados, uma duragio em que o
passado, sempre em marcha, se enche sem cessar de um presente absolutamente novo™. (4 Evolugédo
Criadora, p. 178)




ligagao, por ser a relagdo entre aquele que conhece e o ente conhecido,
que é distinguido dos demais.” (A Escuta do Siléncio, p. 59)

Hjelmslev declara pensarmos por palavras'’ e o intento de Lispector
€ expressar “uma instantanea visdo, sem palavras, do pensamento” (SV,
16), imitando a atitude do compositor de uma sinfonia que deve ter somente
0 “pensamento antes do pensamento”, instante que prescinde das palavras,
bem como do ouvinte que decodifica a musica, pura sensibilidade, emog¢éo
e sentimento. Talvez com isso a escritora tentasse abolir os efeitos

pragmaticos do cotidiano: “Na verdade o pré-pensar € o que nos guia, pois

esta intimamente ligado & minha muda inconsciéncia.”*® (SV, 17)

Com isso acompanhamos um retorno a origem do ato de
comunicacgao, ponto em que a linguagem comecga a se formar e nascedouro
da arte (literaria). “As vezes a sensacdo de pré-pensar é agbnica: é a
tortuosa criacdo que se debate nas trevas e que s6 se liberta depois de
pensar - com palavras.” (SV, 17) Esse outro ponto tensivo instala-se entre
a origem do ente (no Ser) e sua “concretizacdo, materializagao” através da
fala. De novo encontramos o Autor debatendo-se entre dois pontos,
realizando-se no meio do processo, enquanto “as coisas obedecem ao

sopro vital”. (SV, 17)

" Em seus Prolegémenos, Hjelmslev escreve que “A linguagem ¢ o instrumento gragas ao qual o
homem modela seu pensamento, seus sentimentos, suas emogdes, seus esforgos, sua vontade e seus
atos (...) Antes mesmo do primeiro despertar de nossa consciéncia, as palavras ja ressoavam a nossa
volta, prontas para envolver os primeiros germes frageis de nosso pensamento e a nos acompanhar
inseparavelmente através da vida...”” (p. 179)

'® Nesse sentido temos de nos afastar de Husserl, que nega o inconsciente, ¢ nos atermos a
fenomenologia de Merleau-Ponty.




Com o pensamento, a palavra; antes do pensamento, a pré-palavra, a
priori afetivo que o sujeito sensivel capta e comega a sistematizar, ndo
necessariamente em linguagem verbal (literatura); a evocagé@o dos signos
pictéricos e dos sons € sugestdo para mostrar semioticamente a pintura e a
musica no texto. Percebendo a corrupgdo da esséncia manifestada (ou
maculada) na realidade objetiva, Lispector procura representar os
sentimentos na sua mais intima pureza, antes mesmo de limitados pela
modalidade artistica: “... € que ndo consigo imaginar a vida sem a arte de
escrever ou de pintar ou de fazer musica.” (SV, 82) Enquanto sensacéo, o
belo artistico pode-se valer de qualquer forma para provocar no sujeito a
reducao epoqueética.

Para conseguir a regresséo ao estagio primeiro da manifestacao do
Ser no homem, o Autor coloca-se em estado de letargia, caminhando sobre
o fio que conduz o sujeito no mundo — a intuigéo, inteligéncia natural que
sustenta o instinto de sobrevivéncia. Responsavel por anular o
convencional, a intuicdo promove a transcendéncia do ente rumo ao Ser.
Para tanto o AUTOR vale-se da linguagem: “Eu escrevo por intermédio de
palavras que ocultam outras — as verdadeiras.” (SV, 72) A intuicdo da
esséncia da-se, as vezes, em devaneio ou em estado epifanico, quando a
imaginacédo transporta o sujeito em éxtase para além da realidade empirica:
“... meu imaginario ndo se faz através de agdes, e sim através do sentir-

pensar que na verdade é sonho (...) No ato de escrever eu atinjo aqui e

agora o sonho mais secreto.” (SV, 73) De um lado, o AUTOR tenta realcar

a veracidade do seu processo de criagcdo, consciente de que Angela




assume um papel que, na verdade, é dele; de outro, corrobora a fantasia no

subtitulo do livio de Angela: “O livro que a pseudo-escritora Angela esta

fazendo vai se chamar de ‘Histéria das Coisas’. (Sugestdes oniricas e
incursées pelo inconsciente.)” (SV, 99)

O aspecto onirico, abordado com frequéncia no texto, inclusive no
titulo de dois capitulos, “O sonho acordado é que é a realidade” e “Como
tornar tudo um sonho acordado?’, coaduna-se com um outro aspecto
recorrente, o da fragmentacédo, seja do texto, na forma de um discurso
aparentemente caédtico - “Mas mesmo fragmentéario e dissonante e
desafinado, creio que existe em tudo isso uma ordem submersa. E! Existe
uma vontade.” (SV, 124 ) -, seja das personagens que, embora com suas
individualidades, convergem para uma identidade comum: “..eu me
aferrava exatamente em manter o aspecto fragmentario tanto em Angela
quanto em mim.” (SV, 19) Percebe-se que nesse processo de fragmentagao,
bem como na liberdade onirica, a busca faz-se por etapas, como na
descricdo fenomenolégica. Assim, identificam-se as zonas eidéticas do ser
e decanta-se a esséncia.

Toda essa sequéncia de vivéncias que se afunila em direcdo a
esséncia, na verdade acontece no ambito da vida cotidiana, ora
aprofundando um trago pela repeticéo tediosa de atividades corriqueiras,
ora alcando-se para além do habitual: “Pois em vez de seguir pela estrada
ja aberta enveredei por um atalho. Os atalhos sdo perigosos.” (SV, 28) E
assim que, entre o habito e a novidade, AUTOR e personagem desvelam

seus segredos.




O que sustenta e equilibra o homem sdo suas pequenas
manias e habitos. E ddo realce a seu desenvolvimento porque
tudo o que se repete muito termina por aprofundar uma atitude
e a dar-lhe espago. Mas para se experimentar uma surpresa é
necessario que a rotina dos habitos e manias seja por
qualquer motivo suspensa. Com que fico? Com o
aprofundamento critico ou com uma surpresa estimulante?
Acho que fico com os dois, anarquicamente intercalados ou
simultafeos. Simultaneidade no trabalho criativo vem do
aprofundamento: as vezes, a cavar fundo na terra se vé de

subito uma faisca - gema inesperada. (SV, 85)

Num jogo de aparéncias, convencionalismos proprios do dia-a-dia, subjaz a
forca vital que impulsiona o homem. Essa forgca certamente é a
manifestacdo do Ser, que Clarice Lispector procura mostrar através de um
discurso tenso que opta pelo siléncio - “Eu sou um homem que escolheu o
siléncio.” (SV, 129) - e o advento das emogbes despertas pelas mais

diversas sensagbes. Por outro lado, a fragmentagcdo da personagem

também vai provocar uma tens&o actancial'® da qual emerge a autenticidade

subjacente.

Para que haja a suspensao do cotidiano, que abre passagem para a
manifestacao do ser de forma auténtica e ndo-camuflada, é necessaria uma
situagdo tensiva: o tédio gerado na estaticidade da rotina e o rompimento
subito dessa inércia através de um fato novo (e até inesperado),

provocando a transcendéncia do individuo para o que ele tem de impessoal,

' Ao mencionarmos a cxpressio fensdo actancial pensamos numa unica personagem

desempenhando mais de um papel. Tal dinamicidade da personagem habilita-o para uma avaliagdo
imparcial de si.




sintese do homem e de Deus, criatura e criador vibrando em pleno processo
de criagdo. Nesse desnudamento do vir-a-ser, Autor e personagem

atualizam-se no reino fantastico da arte:

AUTOR - ...eu me concretizo num plano que néo € designio do
mundo. Eu me obtenho no concretamente possivel que existe
dentro da abstragdo. (SV, 147)

ANGELA - Eu ndo sou uma sonhadora. Sé devaneio para

alcancar a realidade. (SV, 50)

O préprio Autor assume a existéncia ficcional de ambos: “Eu néo existiria se

ndo houvesse palavras. / Angela parte da linguagem a existéncia. Ela ndo

existiria se ndo houvesse palavras.” (SV, 82) Diante do “concretamente
possivel que existe dentro da abstragdo”, o AUTOR atualiza-se no reino das
palavras, ocorrendo a coincidéncia do fluxo redacional com o fluxo vital da
personagem; e dessa fusdo temos uma criatura com tracos e habilidade de
criador. Num unico instante contemplamos os milagres da vida e da arte:

momento de revelacgao.




3. FUSAO DE GENEROS: NARRATIVA DRAMATIZADA

~

Paralelamente a busca de autoconhecimento, passando pelas

diversas formas de expressdo de si, de certa maneira analogicamente de

obra em obra - Joana < Virginia < Lucrécia < Léri < Macabéa < Angela

Pralini - Clarice Lispector realiza incursées no mundo das artes, ndo se
limitando a literatura, mas desenvolvendo, via literatura, formas
expressado que lembram, no leitor, os qualia da musica, da pintura,
escultura, do drama.?

Por meio da atividade artistica, enquanto sistematizagéo
mensagens que se valem de estruturas semioticas, o criador da nome &
‘coisas” e assim pré-anuncia a Linguagem, revelando sua esséncia, uma
vez que ele é o Unico ente com capacidade de ter acesso a ela. Dessa

forma o artista “fala”, seja através da cor, do som, da palavra, do relevo...

P Em 4 Correspondéncia das Artes, Eticnne Souriau fala de “um jogo de aparéncias sensiveis, cuja
presenga, enquanto puras aparéncias, puras qualidades, € capital. (...) ...ha para toda obra de arte um
estatuto existencial, que é o do fendmeno e, especialmente, da aparéncia que tem para os sentidos.”
E realga a importincia desse plano no que tange o problema da separagio das artes: “...sentimos que
entre a pintura, onde o corpo da obra ¢ preparado para apresentar-nos um sistema de qualidades
sensiveis, que pertencem a ordem das sensagdes visuais de cor; a musica que nos alcanga por meio
dos qualia acusticos; a escultura que se destina & percepcdo do relevo. da profundidade. do espago
tridimensional — a especificidade desses qualia sensiveis constitui a diferenga principal (sendo unica
e suficiente).” (pp. 59/60)




Essa expressdo por formas multiplas em Um Sopro de Vida mostra a
tentativa do Autor de atingir um qualia universal, através do qual o Ser
apareceria na sua forma mais auténtica no homem. Para tanto, o sujeito se
valeria de uma faculdade que fosse comum as diversas manifestacoes
artisticas e que, em principio, € a Linguagem, originariamente palavra-

pensamento:. o homem reconhece o mundo através das palavras e, embora

gs camufle nas diversas formas de comunicagdo, em esséncia é

pensamento que é palavra.

Em Etienne Souriau lemos que “... a arte é o que ha de comum a uma
sinfonia ou a uma catedral, a uma estatua e a uma anfora; € o que torna
comparaveis entre si a pintura ou a poesia, a arquitetura ou a dancga.” (A
Correspondéncia das Artes, p. 52) Esse trago comum, que leva uma
manifestagdo sensivel a ser considerada arte, deve ser também ponto de
partida para detectarmos a presenca de um forte motivo para Clarice
Lispector ndo se limitar a fazer metalinguagem com a expressao pela
palavra. Certamente a Autora se vale dos recursos da literatura para evocar
as imagens ou sensagdes de outras modalidades artisticas. Contudo,
parece que em determinados momentos a expressdo de si fica mais
acessivel através de uma aparéncia sensivel diferente da palavra.

Como registrar os ‘“instantaneos fotograficos das sensagbes -
pensadas” (SV, 19/20) ou o instante da criagdo de um compositor que “tem
somente o ‘pensamento antes do pensamento’ “? (SV, 16) Ha-de se recuar
ao vazio, ao oco, ao siléncio em que a arte encontra toda sua

potencialidade e o artista, desprovido das contingéncias do mundo real,
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partindo do grau zero da arte, manifesta-se na maneira mais adequada a
seus sentimentos e sensacgdes. pela percepgdo visual da cor, pelas
vibragbes acusticas da musica, pela percep¢cdo do relevo na escultura,
ampliando assim o angulo de expressdes que desvela seu desconhecido
mundo interior.

Em Um Sopro de Vida a propensdo para o intercambio de
identidades parece ser um obsessdo. Também nas modalidades artisticas
notamos sobreposicdes: o texto literario parece travestir-se de script e as
construgdes do segundo ironizam as do primeiro a cada pagina; o colorido
“‘irisdescente” das belas descricbes que se delongam sarcasticamente
evocando “naturezas-mortas”, ou até mesmo “pintando um quadro com o
nome Sem Sentido”; as estruturas “harpejadas” nos motivos estéticos e nas
diferentes elocu¢des compdem um texto “sinfonico”, conferindo aspecto

n21

“wagneriano-polifdnico-parandico”™’ ndo s6 ao “vocabulario”, mas a todo o

conjunto.

A primeira e mais expressiva das modalidades paraliterarias®

manifestas em Um Sopro de Vida certamente € o texto dramatico. Como ja
abordado em capitulo anterior, a estrutura do texto apresenta algumas
aproximacgdes entre a literatura, cuja fruicido deve dar-se através da leitura,

e o0 drama, que, embora o primeiro contato seja com a modalidade escrita

! “wagneriano” porque transborda sentimento, cmbora crivado de reflexdes; “polifonico” da

perspectiva das diversas vozes que atuam no texto: Clarice, o narrador, o AUTOR e Angela
(emissores); Angcla. o AUTOR, o narratdrio ¢ a propria Clarice como um dos leitores virtuais
(receptores); “parandico” pelo aspecto falsamente cadtico das construgdes e pela aparente incoeréncia
dos assuntos abordados.

** J4 sc comentou a modalidade didrio intimo ¢, dada a intensidade do nivel reflexivo da narrativa,
Um Sopro de Vida lembra também o ensaio.
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(literaria propriamente dita), destina-se essencialmente a representagao
cénica.

As agbes do drama, quando encenadas, ndo carecem de um
referente temporal externo, expresso na figura do narrador, pois sabemos
que o presente da encenagio coincide com o presente da fruicdo. Os fatos
sao representados no momento em que ocorrem, parece que a situagao se
conta (por si). Embora valendo-se dos recursos narrativos, Lispector propde
uma aventura que seja sua auto-expressao, pois “tudo se passa exatamente
na hora em que esta sendo escrito ou lido.” (SV, 19) Substituindo os termos
“‘escrito” e “lido” por “representado” e “assistido”, encontramos a proposta
dramatica de aproximar ao maximo a instancia temporal intermediaria do
Autor e dos atores (personagens). Constatamos adiante que “Angela esta
continuamente sendo feita e ndo tem nenhum compromisso com a prépria
vida nem com a literatura nem com qualquer arte, ela & desproposital.” (SV,
29) Angela representa o papel de um escritor e o préprio AUTOR assume
seu desempenho dramatico ao afirmar que nao “escreve’, “fala” “...ela
também escreve porque s6 conhego alguma coisa do ato de escrever.
(Apesar de que eu nao escrevo: eu falo.)” (SV, 38/9) (Italico nosso)

A arte dramatica tem seu lugar, principalmente na disposi¢ao

plastica, a partir da quarta parte do livro, com a estruturagao do texto em

forma de rubricas (ANGELA/AUTOR) e as instrugbes para a diregéo

proceder a montagem do ambiente e da encenagao, sendo introduzida por
um esclarecimento no minimo intrigante: “(Autor narrando os fatos da vida

de Angela)’ (SV, 39). O verbo “narrar’ (destaque nosso) esté para introduzir
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uma forma que ndo é narrativa, mas dramatica. Por outro lado, o que se

constata a seguir ndo €& narragdo nem drama, mas consideracées em

contraponto AUTOR/Angela com caracteristicas de um monélogo reflexivo a

respeito de sua propria identificacao. “Nao ler o que escrevo como se fosse
um leitor. A menos que esse leitor trabalhasse, ele também, nos soliléquios
do escuro irracional.” (SV, 20)

Evitando um destinatario definido e aoc mesmo tempo consciente da
mensagem emotiva que emana do texto, a literatura alia-se a expresséo
musical, e o AUTOR mergulha em busca da origem do desejo de

expressao da forma mais pura:

A musica me ensina profundamente uma audacia no
mundo de sentir-se a si mesmo. Eu busco a desordem, eu
busco o primitivo estado de caos. E nele que me sinto viver.
Preciso da escuriddo que implore, da receptividade das mais

primeiras formas de querer. (SV, 84)

Partindo da sensagdo de vazio (siléncio), o AUTOR aproveita toda a
potencialidade da escuriddo para brilhar (ser estrela), do caos para a
organizagao (seja pelo sentimento, seja pela razdo) e da ignorancia de si
para a busca de sua auto-revelagdo, assumindo suas diversas personas.
Nessa sequéncia de movimentos que se completam, pois “a musica deste

n23

livro € Rapsédia para clarineta e orquestra®™”, a unidade da criagao vai

* Realmente o texto de Clarice ¢ um mosaico cujo tom predominante reluz em Angela, a “clarineta”
que norteia a “orquestra”. Existe uma voz principal que orienta as demais. Os tragos de rapsddia se
devem ao fato do préprio AUTOR dizer que este “serd um livro feito aparentemente por destrogos de
livro.” (SV, 18)
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delineando-se numa grande alegoria: o “sopro de vida’, o movimento
triadico de sobreposicdo de autores e as sete figuras femininas citadas no
inicio deste capitulo como se fossem as sete notas musicais, combinando-

se numa grande sinfonia - a obra de Clarice Lispector :

As vezes sou espesso como Beethoven, outras vezes sou
Debussy, estranha e leve melodia. Tudo acompanhado por
uma respiragdo, trés movimentos e escorrendo de quatro
maravilhas. Meu sonho é acompanhado por uma respiragao e
por trés instantes de onde escorrem sete maravilhas. (SV, 71)

Assim se resume 0 mundo imaginario (sonho) de Clarice Lispector.

O paralelo com outras formas de arte, diferentes da literatura, se da
também com a pintura. Ao querer “descrever naturezas-mortas” ou “pintar
um quadro com o nome Sem Sentido’, Angela encarna, via pintura, os
tracos estilisticos do AUTOR e de Clarice que insistem em “escrever sobre
nao-fatos, isto €, sobre coisas e seu mirabolante mistério” (SV, 92) e a
loucura do nonsense: “Eu? Eu sou aquela que sou eu? Mas isto € um doido
faltar de sentido!” (SV, 68)

A forma descritiva com que Angela expds quadros na divisdo do texto

intitulada “Livro de Angela’ confunde-se com uma exposicdo de artes

plasticas (pintura), procedimento que vem num crescendo desde o inicio da
obra, através da utilizagdo abundante de cores. Certos trechos sdo mais
expressivos pelo colorido que a Autora lhes confere do que pelo préprio

referencial (se € que se pode confiar no referente) ou as construgdes
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poéticas: “Minha sala € um sorriso. Nela existem vitrais. As cores s&o
vermelho-catedral, verde-esmeralda, amarelo-sol e azuldo.” (SV, 51)

O estilo de Lispector envolve a exposi¢éo visual através de verbos de
ligagdo e frases curtas, estrutura paratatica. A construcdo do texto
assemelha-se a lances de um quadro de pintura que vao desfilando diante
dos olhos do espectador, provocando as mais diversas reacdes, sempre
mantendo no criador uma postura de curiosidade com os aspectos minimos
de constituicdo da realidade, como se partisse do principio da ignorancia
total. A partir dai as associacdes sdo as mais esdruxulas e surgem imagens
insélitas, com muitas analogias, porém, sem um nexo subordinativo.

Sequéncias de definicbes e conceitos caracterizam a postura

reflexiva, quase filoséfica. As vezes sdo meras palavras soltas que véo

sendo atiradas ao leitor, exigindo desse um esfor¢o de interpretagcdo que
passa pela recolecdo das informagdes, culminando em imagens belas e
fortes. Outras vezes a sequéncia de definigdes coloca o leitor em crise, pois
a cada nova idéia carece de ponderacéo e reflexao que, cumulativamente,
forma uma rede de relagdes com temas diversos num pequeno trecho do
texto. Com esse procedimento, o Autor aproxima-se do ensaio e aborda os
temas mais diversos para expor a crise existencial de suas criaturas.

A mistura desses dois modelos de construgao do texto, o paratatico-
visual e o inquiritivo-reflexivo, cria no texto um estilo arrojado que confere
densidade a escritura, aproximando-a da poesia filoséfica. As imagens vao
associando-se e eliciando na consciéncia do leitor sensacdoes que quase

sempre exigem mais de uma leitura do mesmo trecho para a compreensao.
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Essas imagens fortes e arrojadas retiram o sujeito do mundo objetivo,
realizando a redugéo fenomenoldgica, e o carater reflexivo coloca-o em
éxtase, de forma a acontecer a redugdo transcendental e completar a
constituicdo da realidade ficcional na consciéncia do sujeito, embora Ihe
pareca fragmentada.

Clarice Lispector ndo propde um texto “quadrado”, bem comportado.
Ela busca a des-moralizacdo do pré-estabelecido. Por isso esta
constantemente evocando o caos, o siléncio, o nada; no marco zero ndo ha

regras a serem obedecidas; a espontaneidade alia-se a autenticidade e o

artista deixa-se mostrar integro e de forma pura. E por isso também que

insiste em “viver" o presente, sempre que possivel, para que nao haja
referéncia ao mundo psicologico do Autor, pelo menos € o propodsito da
Autora ao longo do texto.

Todo esse trabalho de desconstrugdo de modelos pré-estabelecidos
reforcam o carater de expressdo espontanea da manifestacdo artistica,
mostrando também que o artista, assim como a obra de arte, passa por um
processo de estetizagdo no momento da criagdo (ou da fruicdo) e que s6
inserido no fendmeno da expressao sensivel consegue ser espontaneo e,
acima de tudo, auténtico. Para isso, racionalizar o trabalho artistico,
escolhendo um modelo previamente, €, no minimo, tolher o movimento
expressivo que emerge do interior do sujeito, despertado pela sensibilidade
no contato com o mundo exterior.

A vida em sociedade aparece amarrada por convengdes, modelos de

moral e comportamento a serem seguidos que conduzem o individuo ao
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automatismo. Dessa forma, a pessoa cria uma espécie de couracga, redoma
dentro da qual tudo é previamente decidido por ela, mesmo que o sujeito

nao se dé conta disso. Para fugir desse enquadramento social, 0 homem

precisa romper com essas amarras. E assim que Clarice Lispector manifesta.

esse desejo intimo: pelos heterdbnimos, pelo recuo a soliddo (afastamento
dos nexos interpessoais no que diz respeito a outras pessoas que n&o
sejam criacdo do proprio sujeito), pela manifestacdo do desagregado,
caotico. E transcende, com isso, a realidade castrante do cotidiano.

Para manifestar essa insatisfacdo com o pré-determinado, com a
mascara ready-made social, o criador opta por um estilo fragmentario (ou
fragmentado). Se observarmos a propria divisdo do texto em “capitulos”,
vemos que ndo obedece a critérios rigorosos, a ponto de o AUTOR chamar
seus escritos de “destrocos de livro”. Interessante, e mais uma vez de modo
contraditorio, a fragmentagdo quase sempre aparece associada a uma
tentativa de unificagdo: “...suas esparcas notas para o seu livro sdo todas

fragmentarias e Angela nao sabe unir e construir’. (SV, 99)

| AVA

cmi 2 5 o4 5 ¢ 5 UNESP™

1012 13 14 15 16 17 18



3.1. O MILAGRE DA CRIAGAO

Elemento de um constructo, o focalizador s6 existe no momento da
manifestagdo. Em Um Sopro de Vida, a focalizagao muitipla permite que as
personagens também vao assumindo a visdo das situagdes, dando a
impressao de que o texto esta acabando de ser construido. Como em toda a
literatura de Lispector, a tematica do presente, em que passado e futuro séo
horizontes n&o englobados, promove a comunhdo das personagens e
apenas o instante interessa: parecem mergulhados no nao-tempo, na

eternidade do momento estético.

Tenho em mim, objeto que sou, um toque de santidade
enigmatica. Sinto-a em certos momentos vazios e fago
milagres em mim mesma: o milagre do transitorial mudar de
repente, a um leve toque em mim, a mudar de repente de
sentimento e pensamentos, e o milagre de ver tudo clarissimo
e oco: vejo a luminosidade sem tema, sem histéria, sem fatos.
(SV, 105)

A produgéo do texto de Clarice Lispector vem vinculada ao préprio

fluir do tempo, esse subjetivo e engajado no devir vital do sujeito. O Autor
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nao apresenta uma histéria da qual se poderia reportar a um momento em
que implicasse atitudes do passado ou do futuro. E, quando o faz, é recurso
retérico ou poético. A personagem vai sendo criada a medida que o
discurso evolui. “E curiosa a sensacdo de escrever. Ao escrever néo penso
nem no leitor nem em mim: nessa hora sou - mas s6 de mim - sou as
palavras propriamente ditas.” (SV, 92) Por isso em vaérios pontos o
narrador-autor declara que sua vida depende de sua escritura; no momento
em que deixar de escrever, ele morre: “Eu nao faco literatura: eu apenas
vivo ao correr do tempo. O resultado fatal de eu viver é o ato de escrever.”
(SV, 15)

Desde o titulo do livro, Um Sopro de Vida, ja nos reportamos a um

fendbmeno, em primeira instancia inexplicavel. Com inveja de Deus, o Autor

tenta imitar o ato da criagdo do Homem: “Estou esculpindo Angela com

pedras das encostas, até forma-la em estatua. Ai sopro nela e ela se anima
e me sobrepuja.” (SV, 26) E transfere para sua criatura a esséncia de ser
criado com potencialidade para a criagdo. Dai muitas vezes encontramos o
Autor a vontade para se expressar em consonancia com a musica, a pintura,
a escultura, etc. Ele se acha no limiar da criagao, reduzido ao fendmeno?® e
em contato com o “eidos”, em processo de transcendéncia. “Mas ha uma
sabedoria da natureza que me faz, depois de criado, mover-me sem que eu

saiba para que servem as pernas. (...) e também obedego a insisténcia da

** Partindo da Fenomenologia de Husserl, entendemos “fendmeno” como o dado imediato, a coisa
que aparece diante da consciéncia. O papel da andlise fenomenologica é desvelar as esséncias
contidas no fendémeno.
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vida.” (SV, 25) Vale notar que, com insisténcia, Clarice insinua a
continuagao da criagdo do Homem. Mas em momento algum suas criaturas
tém o livre-arbitrio do ser humano. Elas estdo sempre atreladas ao seu
criador, que as domina e decide sobre seus destinos. Desse ponto de vista
é irdnica a afirmacdo de que Angela a “sobrepuja’. Angela supera seu
criador quando vista como ser ficcional, produto do trabalho intelectual do
Autor, logo eterna.

A criaca@o artistica na literatura de Clarice Lispector obedece a uma
forca que vai além da vontade do escritor. E uma necessidade intrinseca da
qual depende sua propria existéncia. Ele s6 é escrevendo: “Minha vida me
quer escritor e entdo escrevo. Nao € por escolha: é intima ordem de
comando.” (SV, 25) E escrever significa projetar-se, pois “todas as palavras
aqui escritas resumem-se em um estado sempre atual que eu chamo de
‘estou sendo’.” (SV, 74) Sentimos a cada pagina o criador se fazendo,
conhecendo-se através de suas reflexdes e criando personagens que sao a

continuagao do seu proprio eu. Motivo estético recorrente, Clarice Lispector

faz bricolagem consigo mesma. Vejamos o que Angela narra sobre o “seu”

céao:

Uma vez ele fez uma coisa inesperada. E eu bem merecia. Fui
fazer um carinho nele, ele rosnou. E cometi o erro de insistir.
Ele deu um pulo que veio de suas profundezas selvagens de
lobo e mordeu-me a boca. Assustei-me, tive que ir ao pronto-

socorro onde deram-me dezesseis pontos. (SV, 58)
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(Sabemos que Lispector teve um cdo chamado Ulisses que a atacou,
mordendo-lhe a boca, onde teve dezesseis pontos.)

O fluir da criagdo de Lispector vem do vazio interior. Acima de
tudo porque nesse oco do ser o tempo se dilata - “E cultivo também o
siléncio da eternidade da espécie.” (SV, 12) - e, na ansia de se multiplicar,
o Autor se aliena da matéria, parte do homem que sofre a agédo do tempo,
ou, pelo menos, 0 aspecto em que a nogao de tempo se deixa mostrar. E
assim o Autor tenta “viver muitos minutos num sé minuto”. (SV, 12) No
fundo, essa manifestagdo de preocupagao com o fluir temporal caracteriza o
medo da morte, outro motivo para buscar a eternidade, transubstanciando-
se para a personagem de ficgdo.

O homem é um ente em constante evolugdo. Ao optar pela escritura
como forma de vida, o Autor assume a esséncia do viver: um constante fluir
que nao sofre a “agao temporal’, ja que “o tempo ndo existe. O que
chamamos de tempo € o movimento de evolugdo das coisas, mas o tempo
em si nao existe. Ou existe imutavel e nele nos transladamos” (SV, 12)

através da impressao sensivel das sucessivas e frequentes transformacgoes

que todas as “coisas” sofrem no quadro de inter-relagées. Nos dizeres de

Bergson,

... para o artista que cria uma imagem extraindo-a do fundo de
sua alma, o tempo ndao mais € um acessorio. Ndo € um
intervalo que se possa alongar ou encolher sem Ihe modificar
o conteudo. A duragdo de seu trabalho faz parte integrante de
seu trabalho. Reduzi-la ou dilata-la seria modificar a0 mesmo

tempo a evolugdo psicolégica que a preenche e a invengao
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que |lhe € o termo. O tempo de invengao identifica-se no caso
com a prépria invengdo. E o processo de um pensamento que
muda & medida que o pensamento adquire corpo. E,
finalmente, um processo vital, algo como a matura¢do de uma
idéia. (A Evolugdo Criadora, pp. 293/4)

Como ente sensivel por exceléncia, o homem percebe e tenta
compreender a evolugdo da matéria em consonancia com a evolugao

espiritual; essa, menos perceptivel, dado que abstrata. Todo ente surge

(nasce), desenvolve-se (cresce) e perece (morre) e esse movimento ciclico

€ a melhor amostragem do que se convencionou chamar tempo. O homem
associa-se a esse movimento, para ndo chegar ao fim, através da Arte.

A criagao de Clarice Lispector € milagrosa no sentido que emana das
infinitas sensagdes do(s) autor(es). E que se revela natural, dado que
emergente do préprio fluxo vital. Suas criaturas advém do seu mundo
interior, onde vivem (incomodando o criador até o momento da revelac&o)
guardadas “dentro da piramide - o segredo intocavel, o perigoso e
inviolavel - esse é Angela.” (SV, 40)

Esse clima mistico ou de magia condiz muito com a personalidade
introspectiva de Lispector e a prépria Angela afirma: “Eu que sou um
resultado do verdadeiro milagre dos instintos.” (SV, 43) S&o abundantes as
unidades de significagdo que expressam a idéia de interioridade; mais
ainda, um processo de afunilamento em diregdo ao nucleo: “Seu verdadeiro
ar e tao secreto. (...) Tudo nela se organiza em torno de um enigma

inatingivel em seu nucleo mais intimo.” (SV, 50)
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Primando pela reiteragdo de palavras ou estruturas sintaticas, um
traco do estilo de Lispector, o movimento centripeto representa a inflexdo
rumo a esséncia, mais uma vez caracterizando a redugéo fenomenolégica,

como nas expressoes:

...de que abismos violentos se alimenta a minha mais intima
intimidade. (SV, 53);

O sofrimento por um ser aprofunda o coragdo dentro do
coragédo. (SV, 58);

... que sou eu? A humilima das humilimas que se prostra ao
chdo e encosta a boca entreaberta na terra a chupar-lhe o
sangue. (SV, 67/8);

E o encontro da pureza com a pureza e entdo a gente sente
que é permissivel a si mesmo... (SV, 71);

Nao sei se & o sonho que me faz escrever ou se o sonho é o
resultado de um sonho que vem de escrever. (SV, 73)

(Os italicos sdo nossos.)

O processo de regressao apresentado na citagdo acima corrobora a
idéia de que os acontecimentos, o mundo real, servem em Lispector como
propedéuticos da operacao de reducdo, a qual é correlata da expressao do
fluir continuo da vida, figurativizada no ato de escrever, milagre do devir, do

desconhecido, “fonte de mistérios, mistérios escondidos, e se parar é

porque vem a morte.” (SV, 72) Assim, para Clarice, o grande milagre da

criacdo € o proprio ato de criar, a constante constituicdo do sujeito em um

mundo do qual é correlato e participe.
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O ato de escrever parece ser a solugdo para o entendimento desse
grande enigma que € o homem, pois se 0 homem ¢é isso que se forma a
cada segundo e a literatura consegue colocar-nos nesse geradouro atraveés
da imaginagdo, entdo podemos experimentar a intuigdo milagrosa do
principio de tudo: “No ato de escrever eu dirijo aqui e agora o0 sonho mais
secreto...” (SV, 73) Completamos, entdo, o milagre da criagdo na proposta
de dois capitulos de Um Sopro de Vida: “O sonho acordado é que é a
realidade” e “Como tornar tudo um sonho acordado?’; a resposta da
pergunta acima deve ser: através da criagao artistica.

A alternativa encontrada no “sonho acordado” realiza-se na atividade

de poeta, “porque o prazer é o maximo da veracidade de um ser. E a Unica

luta contra a morte.” (SV, 171) Ao conjugar a imaginagéo e o pensamento
(reflexdo) na agao criadora, o artista, por um lado libera-se para atingir
experiéncias além do tempo-espag¢o dimensional, por outro aproveita essa
experiéncia para refletir sobre tais dimensées em estado puro, sem o
possivel falseamento da materialidade. Contudo, podendo concluir que as
dimensdes temporal e espacial s6 existem mediante o aspecto material em
que a evolugao deixa impressa sua acgao.

Frustrado por constatar que o sonho também é temporario, o AUTOR
pondera sobre o nao-tempo, instancia em que o Ser conjuga todas as
origens de sua manifestacdo nos entes: “Mas n&o consigo nunca captar o
instante-zero em que adormego e dormente morro. (...) ...eu quero a morte
que me liberta.” (SV, 89/90) Esse vortice de duvidas se concretiza nas mais

diversas formas de manifestagdo de auséncia; ao mesmo tempo que o texto
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de Um Sopro de Vida (e de toda a literatura lispectoriana) converge para um
questionamento constante: “Sou uma pergunta insistente sem que eu ouca

uma resposta. Nunca ninguém me respondeu. Tento em vao encontrar em

Angela a resposta.” (SV, 164)

Sem duvida, os universos criados pelos artistas sdo mais auténticos.
Se muitos deles emergem do reino da loucura, € porque 0 homem ainda nao
assumiu a loucura de viver; se muitos sdo considerados irreais, € porque 0
homem ainda ndo assumiu a sua farsa; e se muitos caem no ridiculo, &
porque 0 homem ainda ndo assumiu a sua ignorancia. E o milagre da
criacdo artistica consegue a convergéncia de todas essas manifestagdes
que tornam o homem esse enigma jamais completamente desvendado. Por
um instante, a sublimagdo da Arte coloca-nos em sintonia com o principio. E

no principio era o Verbo...
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3.2. “ESCREVER E VIVER”

O fendmeno que envolve a criagdo de Angela Pralini resulta de uma

discussdo a respeito do ato de escrever, no que tange a criagcdo da
personagem literaria, que vinha sendo ensaiada em cada novo livro da
Autora. Em Paixdo Segundo GH encontramos o gérmen de Pralini,
expressdo da necessidade de um suporte exclusivamente ficcional para

desvelar seus problemas existenciais: “...também nessa hora ultima e tdo
primeira inventei a tua presenga desconhecida e contigo comegarei a morrer
até poder aprender sozinha a ndo existir, e entdo eu te libertarei.” (PSGH,

17) Contrastemos, entao, a citagéo de Paixdo Segundo GH com o trecho de

Um Sopro de Vida:

Angela é ainda um casulo fechado, como se eu ainda ndo
tivesse nascido; enquanto eu ndo abrir em metamorfose,
Angela sera minha. Quando eu tiver forgas de ficar sozinho e
mudo - entdo soltarei para sempre a borboleta do casulo.
(SVv, 39)
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O Autor tem consciéncia de que sua criatura vai assumir seu lugar ao ser
concluida a obra de arte literaria. Ao encerrar o texto, sua obra adquire
autonomia e sua personagem vive a cada nova leitura, forjando uma nova
realidade (imaginaria) na experiéncia de cada leitor, ao passo que o Autor
desliga-se completamente do mundo da literatura. O mundo real serviu
apenas como fonte para a criagdo de uma supra-realidade de que se
constitui o universo literario.

No ato de criagdo, “hora ultima e tao primeira”, realiza-se a reducéo
fenomenoldgica; na atividade literaria, ponto de chegada das objetividades
apresentadas pelo Autor, temos 0 momento em que este passa a suas
personagens a incumbéncia de desvelar a existéncia e mostrar um mundo
analogo a realidade factual. Esse processo de desligamento do Autor de
seu objeto de criagdo assemelha-se, em Clarice Lispector, a morte (doag&o
da vida do Autor), por um lado, e ao advento da vida (nascimento da
personagem), pelo outro. A geragéo de uma nova personagem da-se como
uma gestagdo e, ao dar a luz, a Autora produz uma nova vida com
existéncia propria, deixando no criador a sensagao de vazio: “...0 que sinto

quando termino um livro: a pobreza de alma e esgotamento das fontes de

energia.” (SV, 99) Esse fato corrobora a insistente idéia da Autora de que

sua forcga vital advém do ato de escrever.

Como em Clarice Lispector a atividade literaria (ato de escrever)
sobrepbe-se ao préprio devir da vida, o processo de criagcdo de
personagens assemelha-se a uma transferéncia do préprio ser do criador

para suas criaturas, de forma que, fechando o conjunto de sua obra,
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desaparece o Autor; contudo, ele continua sua “atividade literaria” através
de suas personagens, que também séo escritores.

Angela Pralini surge como o grito de liberdade de todas as
personagens de Lispector; mesmo daquelas que nado sobreviveram ao final
do enredo (Macabéa, por exemplo). Esse protétipo de Lispector vem para
continuar, in memoria, sua atividade criadora. O fluir narrativo-temporal de
seus livros encontra apoio no AUTOR e em Angela Pralini, que recebem o
“cajado” da Autora e continuam a pregar na “terra em que se revive”. (SV,
162)

Em varios momentos o AUTOR insiste em que sua enunciagdo é
concomitante ao que se poderia chamar de enredo. (O texto ndo apresenta

um enredo propriamente dito.) “Este € um livro de ndo-memoérias. Passa-se

agora mesmo, ndo importa quando foi & ou sera esse agora mesmo.”® (SV,

31) Percebe-se que o chamado enredo ou histéria vem figurativizado no
advérbio de tempo “agora” (protétipo de advérbio de tempo presente). Em
momento algum o AUTOR ou Angela Pralini fazem mencdo a
acontecimentos passados, exceto, como ja foi dito, para enriquecer a
enunciagdo e, principalmente, no trecho que chamamos de prefacio e que
introduz o texto principal: “Este trecho aqui foi na verdade escrito em
relagdo a sua forma basica depois de ter relido o livro...” (SV, 19) Com isso

certificamo-nos de que aquilo que deveria ser o drama da vida do escritor,

* Nessa citagdo, o verbo ser aparece nos trés tempos basicos (presente, passado ¢ futuro) sem a
virgula, figurativizando o constante fluir do presente englobando as outras duas instincias.
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na verdade, € o drama da linguagem, a luta deste com a palavra, expressao
atual de sua atividade criadora.

Na busca do “ar da atmosfera de onde vem tudo” - o pré-
pensamento - o AUTOR, em seu prefacio, realiza uma regressao analoga
aquela das personagens (Clarice > narrador > AUTOR > Angela), porém
visando a alcangar o estagio primeiro da criagdo em que o ser do futuro
objeto estético confunde-se com o préprio ser do criador. Nessa instancia o
sujeito ainda se debate com os desejos de liberdade, cuja chave sdo as
palavras. A agonia do pré-pensar conflita com a ansia de criar: as imagens
e os simbolos ja povoam o espirito do criador; entretanto, a razédo ainda né&o
atuou para formalizar a criagdo. E nesse universo caético, na escuriddo da
inconsciéncia, que, muitas vezes, Clarice vai buscar o fundamento de sua
escritura.

A tentativa de fazer coincidir enunciag&o e enunciado, ou pelo menos
aproximar ao maximo essas duas instancias narrativas, vem confirmada na

modalidade textual apresentada pelo préprio Autor: “Cada anotag&o tanto

no meu didrio como no didrio®® que eu fiz Angela escrever, levo um pequeno

susto. Cada anotagdo € escrita no presente.” (SV, 18/19) (Italico nosso)
Com isso o texto, de um lado, realgca seu realismo e reforca também a
tensdo e a surpresa pela iminéncia das anotacdes; de outro, coloca em

xeque essa mesma veracidade, ironizando sua propria atitude como

% As anotagdes de uma pessoa comum ou escritor relatando os principais fatos de seu cotidiano ¢
chamado de diario ou didrio intimo. Nesse caso o didrio tem valor literdrio pela restricdo de sua
particularidade intima.
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produtor de um texto ficcional.

O grande drama do criador em Pulsagbes emerge de sua luta com as
palavras. (Lembramos o poema “O Lutador’ de Carlos Drummond de
Andrade: “Lutar com palavras / € a luta mais va.”) Ele ndo precisa de
acontecimentos para relatar. Para ele basta que as palavras existam.
Apoiado na existéncia delas e frente a potencialidade das mesmas
(Lembramos Cecilia Meireles em seu “Romance LIll ou da Palavras Aéreas”:
“Ai, palavras, ai, palavras, / que estranha poténcia, a vossa!”), ele, que é
palavra®, vive na iminéncia do ato de escrever: “AUTOR- Eu ndo escrevo
por querer ndo. Eu escrevo porque preciso. Sendo o que fazer de mim?”
(SV, 94) No entanto, ndo basta deixar sua existéncia fluir, passar
despercebida. Ele quer escrever, quer conhecer-se e, como ser-autor,
fazendo-o por meio da metalinguagem, discutindo sua prépria constituicdo.
Mais especificamente, ndo basta servir de instrumento para a realizagao de

outrem, faz-se necessario volver-se para si mesmo “E prescindir de ser

discursivo®” (SV, 12) As personagens de Clarice sdo digressdes,

interrupgcé@o do fluxo temporal. Com essa perspectiva o Autor recusa-se a
“contar histérias”: “Sera que desgo tanto a ponto de encher as paginas com
informagdes sobre os ‘fatos’?” (SV, 13) Na verdade o AUTOR né&o cria uma

realidade para o seu discurso: ele & o discurso, pois € criador e criatura

*" O Autor de uma obra de arte literdria permanece em seu discurso cambiado em enunciador. Nesse
sentido o seu ser ¢ essencialmente verbal.

% O descjo do AUTOR ¢ criar um discurso que se¢ja 0 minimo discursivo possivel, que as palavras sc
bastem por si mesmas. Mas como vemos logo adiante (pdgina 20), ele acaba por reconhecer que a
atividade inventiva do cscritor ¢ mais hipotatica do que paratatica. Por isso cle acaba “caindo no
discurso”.
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simultaneamente. “Estou caindo no discurso? Que me perdoem os fiéis do
templo: eu escrevo e assim me livro de mim e posso entdo descansar.” (SV,
20)

Colocando-se no vazio para, intuitivamente, captar a existéncia da
linguagem, o AUTOR perde sua identidade e “passa a fazer parte da arvore
da vida" das palavras. “Pela primeira vez da matéria surge a alma” (SV, 47)
e o0 AUTOR passa a viver da indagacdo que é escrever, criando um alter-
€go por meio da escritura.

A linguagem, produzida a partir da inspiragéo e expiragdo do ar, € 0
elemento, fruto do homem, que mais se aproxima de sua alma, do sopro
vital. O ar, elemento do sopro gerador da vida, traz em si a carga espiritual e
Clarice Lispector acaba por ver na expressdo oral a formalizagcdo da
esséncia do homem. Portanto, caminho através do qual se pode atingir a

origem sagrada do Ser. Mesmo porque, com as palavras, o homem

formaliza e unifica sua constituicdo espiritual. E através do discurso que

conhecemos 0 modo de ser e de pensar do individuo, sua postura em
relagdo as coisas deste mundo e as pessoas com quem convive.
Finalmente, escrever sobre si mesmo, e mais, sobre suas potencialidades
de conformacédo no relacionamento sécio-cultural, aparece como a maneira
mais eficiente de conhecer-se. E Clarice Lispector a pouco e pouco segue
esse processo ao longo de sua obra, que culmina em Um Sopro de Vida:
realmente o sopro (discurso) de sua propria criagdo. Mergulho no discurso
através do fio criador - a instancia da enunciagdo - chegando

gradativamente ao ponto minimo, no caso de Pulsag¢des, Angela Pralini:




Mergulho enfim em mim até o nascedouro do espirito que me
habita. (...) Estou escrevendo porque ndo sei o que fazer de
mim. Quer dizer: ndo sei o que fazer com meu espirito. O
corpo informa muito. Mas eu desconheco as leis do espirito:
ele vagueia. (SV, 16)

Nesse processo de recomposi¢cdo a partir da percepgdo para se
chegar a esséncia originaria, o AUTOR questiona a regido do pensar e

retrocede até o pré-pensar:

...esse meu pensamento de palavras € precedido por uma
instantanea visdo, sem palavras (...) O pré-pensamento é o
passamento imediato do instante. Pensar é a concretizagdo,
materializagdo do que se pré-pensou. Na verdade o pré-
pensar € 0 que nos guia, pois esta intimamente ligado a minha

muda inconsciéncia. (SV, 16/7)

Eis o instante zero da criagdo: a intuigdo de que a vida é a duragdo de um

impulso original a partir do qual o individuo vai tomando consciéncia de si e

do mundo por meio de um movimento constante que ndo deixa espago para

retroagir. Com esse raciocinio lembramos Bergson:

... se a evolugdo é uma criagdo incessantemente renovada,
ela criou, paulatinamente, ndo s6 as formas de vida, mas
também as idéias que permitram a uma inteligéncia
compreendé-la, e os termos que serviram para exprimi-la. (A

Evolugédo Cnadora, p. 97)
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Assim, no siléncio e na penumbra, o AUTOR busca a luz do entendimento,
“a verdade que sO me € dada através do seu oposto.” (SV, 17) Dai a
necessidade de criar uma personagem que se lhe contraponha para, por
meio da criagcdo da mesma, conhecer uma realidade também forjada para a

sua comodidade e conforto, guiada por seu proprio devaneio: “...escrevo

para aprender. Escolhi a mim e ao meu personagem - Angela Pralini -

para que através de nos eu possa entender essa falta de definicdo da
vida.” (SV, 18) E assim que Clarice Lispector “cai no discurso” em busca do
entendimento da vida e da criagdo, procurando entender uma experiéncia

da qual foi vitima e que Ihe mostre que vida

E uma mistura em cadinho estranho mas que me da, em
ultima analise, em respirar. E as vezes arfar. E as vezes mal
pode respirar. E. Mas as vezes ha também o profundo hausto
de ar que até atinge o fino frio do espirito, preso ao corpo por
enquanto. (SV, 18)

Fecha-se o circulo e novamente chegamos a esséncia do ser via linguagem,
esse “profundo hausto de ar’ ou “sopro de vida” que o AUTOR tenta

recompor a partir de “uma demoli¢do de alma”.
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4. O DISCURSO DO SILENCIO

Thais Curi Beaini expde no inicio de seu livro A Escuta do siléncio

(Um estudo sobre a linguagem no pensamento de Heidegger) , a pagina 13:
“... a posicao central da questdo da Linguagem em Heidegger. o ser &
trazido a Linguagem pela palavra do pensador e do poeta, marcada pela
finitude de seu ser-no-mundo, um ser-para-a-morte.” Acontece que esse
ser-para-a-morte, antes do seu desligamento, da vida a outro ser, o ser da
obra de arte; esse, um ser-para-a-vida, pois estara sempre latente,
adormecido, aguardando o olhar curioso do espectador que o reanimara,
como mostra Lispector: “... eu ja comecei muitas vezes. Agora mesmo estou
comegando.” (SV, 28), ou em “Vivo de esbogos ndo acabados e vacilantes.”
(SV, 85) Dessa perspectiva, o Autor de uma obra de arte vivera para
sempre por detras de seu discurso.

Clarice Lispector, ao constatar que €& impossivel expressar em
palavras determinadas vivéncias do homem e, na ansia de conhecer-se a si
mesma por inteiro, externa e interiormente, com frequéncia apela para a

plenitude do siléncio, do vazio, do oco, da morte (auséncia de vida), para
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que, em sua potencialidade de vir-a-ser, possa expressar o inefavel, a
incompreensivel faceta do ser humano, aquela parte que mesmo o individuo

mais sensivel pode intuir, mas ndo consegue entender claramente a ponto

de expressa-la em palavras, pois, como afirma Angela, “entre a palavra e o

pensamento existe o meu ser’. (SV, 48) E assim que seu texto se nos
apresenta fragmentado e as vezes obscuro; sdo lances de visbes da
existéncia além-da-literatura®, completamente inefaveis, ou, no maximo,
iconizaveis através de uma linguagem hieroglifica® que sé quem ja viveu
tais experiéncias de iluminacdo em penumbra sabera do que se trata,
embora sem condigdes de explicita-las, dado que experiéncias de
“‘quintesséncia’, de “quarta dimensao” e que s6 a arte nos lega recursos
para o vislumbre desses “abismos de siléncio”’, desses “soliléquios de
escuro irracional”, como bem expressa Clarice Lispector: “...de que abismos
violentos se alimentam a minha mais intima intimidade (...) Sinto em mim
uma violéncia subterranea, violéncia que s6 vem a tona no ato de escrever.”
(SV, 59)

O siléencio, o vazio, o oco, o0 nada, a escuriddo sdo nogdes
interligadas na literatura de Clarice Lispector e surgem para expressar o
desconhecido, o eu interior que o Autor busca conhecer e revelar. Percebe-

se que essa descoberta vai sendo feita simultaneamente pelo escritor e pelo

# Como afirma o AUTOR: “Angela ¢ o meu personagem mais quebradigo. Se ¢ que chega a ser
personagem: €é mais uma demonstra¢do de vida além-escritura como além-vida e além-palavra.” (SV,
34)

0 “Eu penso por intermédio de hieroglifos (meus). E para viver tenho que constantemente me
interpretar e cada vez mais a chave do hierdglifo, estou certo que o sonho — coisa (minha) (nula), ndo
realizado — ¢ a chave do mesmo. ( SV, 72)
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leitor. O AUTOR confessa precisar reler, pois nao tinha idéia do rumo a ser
tomado pela sua escritura. Cada parte do texto & escrita para expressar, e
tentar iluminar, os “abismos de siléncio” que ha no autor. “Ha um siléncio
total dentro de mim. Assusto-me. Como explicar que esse siléncio € aquele
que chamo de o Desconhecido.” (SV, 129)

A criagdo de Angela Pralini, assim como personagens anteriores a
ela, frutos da expresséo do Autor, funciona como contraponto ao siléncio do
criador para completar o ritmo vital que se realiza no ato de escrever: “Sou
um homem que escolheu o siléencio grande. Criar um ser que me
contraponha é dentro do siléncio.” (SV, 25) Dessa forma, Angela pode tanto
se manifestar como ser manifestada em palavras.

A escritura perquiritiva de Clarice Lispector cria um discurso
polifénico, cuja visdo varia entre o narrador, o AUTOR e a personagem
Angela Pralini, dando a falsa impresséo de dialogo, o que ocorre apenas em
estrutura profunda, quando o Autor conversa consigo mesmo através de sua
criatura; “Eu e Angela somos o meu didlogo interior: converso comigo

mesmo.” (SV, 72) A estrutura superficial € regida por um esquema

monolégico cujas falas vdo sendo intercaladas entre o AUTOR e Angela. A

narrativa vai-se construindo ora na forma de um soliléquio disfar¢gado, ora
como mondlogo interior, seja quando estdo os dois autores em cena, seja
com a presengca apenas do autor implicado, que, entdo, elimina a
possibilidade da classificagdo do texto como biografico, fazendo remisséo
direta e imediata ao Autor. Se por um lado temos a impresséao de biografia,

na forma de diario em que insiste o narrador AUTOR, por outro essa
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modalidade textual elimina a possibilidade de dialogo, uma vez que nao se
apresenta um destinatario.

Exemplo dessa falsa ilusdo aparece também no discurso perquiritivo
de construgdo sintatica na forma de discurso direto, em que a estrutura de
perguntas e respostas da sempre a aparéncia de dialogo; porém, na
verdade, € a expressdo das duvidas do narrador-autor: “Eu penso alto.
Quem me ouve? Olho para a cara da pessoa e vejo: ela vai morrer.” (SV,
167) Conclui-se, entdo, que a fragmentagcdo e a ambiguidade das
personagens (a partir de um unico sujeito) transferem-se para a escritura na

estrutura da conversacao, ou como forma de meditagao:

Tudo se passa num sonho acordado: a vida real € um sonho.
(...) Quando eu penso sem nenhum pensamento — a isto
chamo de meditagdo. E é tdo profunda que eu n&o alcango e
desaparecem as palavras, as manifestagdes. (...) S6 adianta
ao que parece viver interrogativamente pois para cada
interrogagdo langada no ar corresponde uma resposta
trabalhada na escuriddo do meu ser, essa parte escura de

mim e que é vital, sem ela eu seria vazio. (SV, 70/1)

Por outro lado, quando o Autor nos mostra sua personagem

adotando outras formas artisticas como referéncia, que n&o a linguagem dos

signos verbais, seu discurso viabiliza-se no siléncio do sentimento. Em

todos os casos constatamos a figurativizagdo da palavra, seja através da
cor, do som, do relevo e até mesmo das perspectivas de visdo do objeto

estético. Assim, o artista resgata a origem do ser no que ele tem de mais
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auténtico, a expressdo de si, contraditoriamente, fruto da imaginagéao,
realidade onirica.

A autenticidade dos escritos de Clarice Lispector transparece no
préprio aparecer da obra. Ela foge ao pragmatismo da linguagem cotidiana
que visa a atender as necessidades basicas de subsisténcia do homem.
Seus escritos buscam a expresséo, desfrutando da potencialidade da lingua
no desvelamento do homem enquanto ente diretamente ligado ao Ser, a
esséncia.

O caos aparente da literatura clariceana mostra a busca de uma
expressdo pela originalidade do texto artistico em detrimento da
comunicagao conteudistica que atende aos anseios do homem ser-no-
mundo e com-os-outros. Escrever sobre tudo e sobre nada condiz com a
necessidade poética de registrar a esséncia de cada momento, visto que a
efemeridade das coisas do mundo factual impede que se perpetue algo no
tempo; entdo, o que resta ao artista é registrar a manifestacdo do fenédmeno,
a relacao noética do sujeito com o mundo.

Lispector escreve o fluir da vida, registra o viver em palavras, pois
nela a linguagem é o filtro que seleciona as futilidades do cotidiano: ao
criarmos juizos de valor sobre as coisas do mundo, padronizamos o vir-a-
ser e esse perde sua identidade, sua autenticidade. Cabe ao poeta fugir ao
convencional e atingir a originalidade essencial.

E possivel também perceber uma tendéncia a manifestagdes dos

sentimentos em si, mais que dos fatos decorrentes desses sentimentos: “E o

meu interior que fala e as vezes sem nexo para a consciéncia.” (SV, 24)
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Seu discurso transborda preterices e ironia: prega a eficacia do siléncio
com abundancia de palavras; em outros termos, pretende instaurar o
siléncio no reino do discurso: “Fago o possivel para escrever por acaso. Eu
quero que a frase acontega. Nao sei expressar-me por palavras. O que sinto
n&o é traduzivel. Eu me expresso melhor pelo siléncio.” (SV, 31) Ao colocar-
se em estado de meditagéo, ele prepara-se para o autoconhecimento. Sua
luta é sempre expressar em palavras os seus sentimentos o tempo todo.
Dessa forma o AUTOR faz do siléncio (auséncia) a mais viva presenga do

ser em poténcia, um siléncio eloquente. A mente em que ha espago se

renova, capta o indizivel. Na verdade o siléncio é o grande desencadeador

e contraponto do discurso, realizagdo do ser. A expressdo pelas palavras
reitera o valor do siléncio; € assim que a palavra torna-se, ndo a
manifestagdo oral, mas a auséncia do siléncio.

Vemos em Lispector um grande interesse em resgatar valores
aparentem'ente negativos® através da contraposicdo desses mesmos
valores. Diante dessa atitude, o siléncio adquire forga frente as palavras; a
morte tem realgado seu valor diante da vida;, o individuo amplia sua
potencialidade perante o universal e até o cotidiano recupera seu valor em

face da inexorabilidade do tempo.

3! Novamente nos valemos das idéias de Bergson para esclarecer a referéncia ao Nada em Lispector:
“Negar consiste pois quase sempre em apresentar sob forma truncada um sistema de duas
afirmagdes: uma determinada que se refere a certo possivel, e a outra indeterminada, relacionando-se
com a realidade desconhecida ou indiferente que suplanta essa possibilidade: a segunda afirmagio
estd virtualmente contida no juizo que fazemos sobre a primeira, juizo que ¢ a propria negagdo.” (4
Evolugao Criadora, p. 255)
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O siléncio, e todos os outros signos que trazem semas de auséncia,
constituem a motivagéo e origem da escritura de Clarice. Ela cria a partir de
sua “escuridao”, “nascedouro do espirito”’, como afirma na pagina 16 de Um
Sopro de Vida: “Minha nascente € obscura.” Com isso o criador coloca-se
no “mais puro estado de pensar’, em que acredita estar a imobilidade
aparente do eterno. E assim que a solid&o torna-se seu reduto (“ermida’) e
o AUTOR, as vezes, parece fazer ouvidos moucos e evitar a fala que
corrompe a meditagdo: “Me transcendi em certo grau de mudez e surdez:

vivo por um fio.” (SV, 30)

A nocgao de siléncio relaciona-se com a obsessdo pelo presente,

tempo do inicio constante: “Mas, meu nome intimo é: zero. E um eterno

comego permanentemente interrompido pela minha consciéncia de
comego.” (SV, 127) O AUTOR esta atento para a totalidade da vida, cujos
instantes, uma vez vividos, s6 poderdo ser recuperados pela memobria;
contudo, o AUTOR afirma que este € um livro de “ndo-memaria”, um “diario”,
escrito, supostamente, a medida que as sensagdes constituem o sujeito.

Da mesma forma que o AUTOR toma o siléncio (vazio, oco, nada)
como principio, transfere essa auséncia para a perspectiva de futuro: “Eu
mal fago parte desse itinerario para o Nada.” (SV, 130) Entre um nada e
outro, espago entre suas obras, o criador vai renascendo a cada nova
inspiracdo (ou intuigdo). Por outro lado, o mergulho no siléncio € um retorno
ao bergo, volta a origem. Na verdade, a escritura em contraponto, que
alterna a voz do narrador, figurativiza o som e o siléncio: sendo duas

versdes do mesmo sujeito, o criador, como elemento produtor do texto, da-
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se ao luxo de falar e calar-se ao mesmo tempo, universalizando a propria

linguagem.
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4.1. ABOLICAO DO PROSAICO

No jogo das aparéncias, em Clarice Lispector, entram paradoxos
interessantes: o coloquialismo da linguagem diaria contracena com a
expressdo do sentimento mais auténtico e natural; as expressdes
estereotipadas convivem com as reflexdes mais sérias e a linguagem, por
simples que pareca, assume a densidade do poético e do filoséfico, de
forma que o que parecia prosaico tem sua originalidade recuperada.

A construgéo literaria da Autora, com frequéncia, vale-se do processo
de deslexicalizagao, elevando o valor das significagbes e transformando os
significados. O uso abundante de clichés tem a finalidade de desagregar o
lugar-comum e desmistificar a linguagem. Desta forma seu texto ganha
autonomia, embora na estrutura superficial pareca ordinario. “De repente as
coisas ndo precisam mais fazer sentido. Satisfagco-me em ser ... Decerto
tudo deve estar sendo o que &.” (SV, 11)

Naturalmente a literatura concretiza-se enquanto fluxo do ato de
escrever ou ler. Como ficgdo, o narrador também sé se atualizara enquanto

processo de enunciagao; sua existéncia resume-se no fluir da tinta no papel

| AVA

cmi 2 5 o4 5 ¢ 5 UNESP™

1012 13 14 15 16 17 18



e na formagdo das imagens na mente do criador e/ou leitor. Enfim,

entendemos, nesse tdpico, “abolir o prosaico” como eliminar o carater

utilitario da lingua e o colocar-se a salvo das relagdes sociais do cotidiano,
que tolhem o sujeito.

Uma vez que a escritura de Clarice Lispector tem como ponto central
a problematizacao da descoberta do ser em-si, cuja busca se concretiza via
linguagem, faz-se necessario nos conduzirmos pelos meandros do fazer
poético e da especulagao filoséfica, pois sdo os dois procedimentos cuja
expressdo do homem aparece destituida das vicissitudes mundanas, ou
seja, convencionalismos, esterebtipos, pragmatismos, maniqueismos, etc.
Tendo eliminado o aspecto pratico (utilitario) da comunicagéo verbal, vamos
encontrar o homem manifestado de forma auténtica por meio do trago que
mais o identifica como humano - a lingua - para a expressdo do seu
proprio ser.

O aparecer do homem manifesta-se atraves da linguagem,
fenomenologicamente. Conjugando o auténtico e o inauténtico, sera por
meio da expressdo artistica ou da reflexdo que se detectardo a sua
originalidade e a sua esséncia. Como ser-no-mundo, o0 homem é o reflexo
da mundanidade, embora guarde em si a esséncia do Ser que o habita. A
linguagem € a janela através da qual o Ser se manifesta no ente. De modo
inverso, podemos buscar a esséncia do homem através de sua linguagem,
particularmente na expressao do poeta e do filésofo.

A linguagem artistica do poeta tem sua finalidade em si mesma, na

propria expresséo, o que faz com que a manifestagédo deixe transparecer a
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existéncia do ser, ndo sua subsisténcia. O poeta tem na linguagem sua
propria feicdo; a linguagem poética transborda seus sentimentos; na
realidade, sua expressao € uma necessidade natural de mostrar-se, por isso
auténtica, plena dos constituintes do Ser, que s&o despertos no ente
manifestante.

De forma semelhante, o amor pela verdade, vivido pelo filésofo,
deixa-o desvinculado dos interesses particulares do homem e assim suas
reflexdes abordam apenas aquilo que expressa o universal, comum em todo
ente, ou seja, a manifestagdo do Ser: “N&o quero que nada se perca na
passagem do eu-mim para o eu-global.” (SV, 77)

A literatura de Clarice Lispector satisfaz as duas categorias de
linguagem que manifestam a esséncia do humano: a reflexivo-filoséfica e a
artistico-literaria. As discussdes acerca do tempo, da morte e da prépria
existéncia ilustram bem a primeira categoria, assim como a metalinguagem
e a expressividade de trechos que privilegiam o aspecto sonoro, a
construgédo de estruturas sintaticas com desvio da norma e a evocagéao de

imagens ressaltam a fungdo poética da linguagem e cristalizam os a priori

afetivos do autor®.

N&o nos esquegcamos de Aristoteles: a poesia, por se interessar pelas

coisas possiveis de acontecer e visar ao universal, coloca-se acima da

32 Atente-se para o trecho em que as imagens e a sonoridade sdo realgadas: “Cuidado com o céu alto,
ele pode baixar e me envolver em névoas e azul ¢ minhas asas voardo em vdo cego nas névoas
espessas do azul que ndo € transparente porque o azul do céu ndo ¢ transparente e nele estio
incrustadas as estrelas, mas o sol e a lua estdo a frente do azul, o azul fica atras do sol ¢ da lua, e o
sol e a lua sobrenadam no ar sem cor. O que me separa do azul do céu sdo os absolutos quilometros
de ar sem cor e 0 ar sem cor ¢ redondo e é o0 que eu respiro, ndo respiro o céu azul.” (SV, 76)
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Histéria e da Ciéncia, que trabalham com as coisas acontecidas e
particulares, respectivamente. Se numa obra-de-arte tudo deve ser
provavel, verossimil e necessario, entendemos que o poeta seja capaz de,
através de adequada escolha e ordenagado de incidentes, alcangar uma
realidade mais profunda do que a realidade expressa pela superficie fortuita
das coisas, deparadas na experiéncia comum; dai a linguagem poética ser
superior a filosofica, sendo que a primeira leva a segunda.

Quando dizemos que a poesia resgata a originalidade do Ser
manifesto no homem, estamos pensando na poesia como uma forma de arte
que ndo tenha nenhum objetivo a ndo ser a propria expressao, ou seja, a
lingua empregada com a finalidade de revelar seu préprio potencial. Como
prega Kant, a poesia como um jogo que envolve razéo e emogao, porém
ambos voltados para o proprio exercicio poético. 0 homem valendo-se de
um carater eminentemente humano para a revelagdo do seu ser.

Constatamos, entdo, a lingua a servico da expressividade do homem,

cumprindo o apelo da Natureza® em mostrar-se, existir, vir-a-ser.

O poeta é o individuo que tem como instrumento de expressao
de si a palavra, signo verbal como meio utilizado na construgdo do
lingliistico e, para usufrui-la em toda a sua potencialidade, ele tenta
resgatar todo o processo de produgcdo da fala, manifestagdo da palavra.

Sendo a fala basicamente sonoridade, o poeta procura esgotar as

33 Sobre a tendéncia natural  expressdo, Bergson convalida a postura de Dufrenne, afirmando que “a
arte vive da criagdo e implica uma crenga latente na espontaneidade da natureza”. (4 Evolugdo
Criadora, p. 49)




possibilidades de arranjo do material linglistico, conjugando-o com o
espaco que compreende a produgao do som e o pleno siléncio.

O Autor n&o usa a linguagem como cédigo que visa a um fim extra-
literario ou como instrumento para convencer um interlocutor. Ele é seu
proprio interlocutor e ndo carece de ser convencido de nada, a ndo ser de
sua proépria existéncia. Isso ele consegue da forma mais natural possivel:

nascendo a partir da expressao de si.

Aqui novamente encontramos a Natureza naturante™ em processo de

criagdo. Desta vez agindo diretamente com seu elemento motriz. o homem-
criador. Esse, como parte da Natureza, sente a necessidade de ser e s6
consegue a ec-sisténcia pela expressao: o homem tem de se mostrar e em
Um Sopro de Vida ele desvela mais que o seu parecer. Seu aspecto
externo, que se da a conhecer a outros sujeitos, € um convite ao
aprofundamento, sobretudo porque o sujeito da enunciacao propde mostrar-
se de dentro para fora®™. E nés, leitores ou espectadores dessa revelago,
engajamo-nos no movimento inverso, de fora para dentro, numa viagem que
nao passa pelo cotidiano, pois 0 que menos interessa nessa relacao sao as
conformagdes estereotipadas, mas as conseqiéncias de um processo

inédito de descoberta constante.

34

Ao perceber-se amalgamado as imagens da Natureza, sentindo-se parte dela, o homem
experimenta sua familiaridade com o mundo. Assim, “o porvir do logos prepara-se no encontro
anterior a linguagem onde ¢ a Natureza que fala. Natureza naturante, que produz o homem e o
inspira a ter acesso a consciéncia”. (Estética e Filosofia, p. 31)

3% “Se ela ndo estivesse tdo abismada e paralisada pelo seu existir, ver-se-ia também de fora para

dentro...”, mas Angcla (e 0 AUTOR) adota uma perspectiva de dentro para fora.
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Para a express&o da viagem ao mundo interior do sujeito, o uso fatico
e referencial da linguagem nédo sdo suficientes; ha-de se sair do emprego
necessario da lingua e torna-la fonte de emogdes, fazer com que o cédigo
em si consubstancie os sentimentos do sujeito e consiga assim dialogar em
nivel de a prion afetivos com o espectador. Nesse despertar, a lingua
configura-se em um macro-signo que provoca no sujeito fruidor a co-
participacdo com o sujeito criador. Esse trago de interacéo, o uso cotidiano
da lingua nao revela; cabe ao poeta fazé-lo.

Clarice Lispector nunca se prestou a representar o real exterior. Sua
angustia advém da vontade de entender a manifestagdo do Ser e de sua
indignacéao pela queda do homem, ente-janela pelo qual o Ser se manifesta.
Dai a busca do ser em sua originalidade, antes da situagdo ser-no-mundo

como homem.

O artista, ente aberto a emanacao do Ser, dado seu estado intuitivo™,

torna-se um veiculo ideal para Sua manifestagao. Desligado do contingente,
o artista inspirado & o fendmeno através do qual o Ser se desvela em sua
forma mais auténtica. No homem comum, o Ser aparece camuflado pela
automacdo do cotidiano. Enquanto o homem ndo se exercitar pelo

pensamento (razdo) ou pelo sentimento (sensibilidade), a atividade do dia-

% Da mesma forma que a natureza é prenhe de todos os mundos do universo artistico, o artista é o
individuo sensivel a toda manifestagio do belo. Ele capta intuitivamente (inspiragdo) a necessidade
de expressdo da vida; assim nos aliamos a Bergson numa bela imagem sobre a intuigdo: “A intui¢do
(...) é uma lampada (...) que se reacende toda vez que um interesse vital estd em jogo. (...) ...a
intui¢do ¢ o proprio espirito ¢, em certo sentido, a propria vida.” (4 Evolugdo Criadora, p. 234)
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a-dia priorizara um vir-a-ser superficial que impede vislumbrar-se o ser
auténtico.

Como de praxe, em toda obra de Clarice Lispector encontramos os
extremos dialogando em busca da sintese. Assim, como vimos o AUTOR
apoiar-se no tédio para dilatar a efemeridade da vida, e com isso alcancar
momentos de eternidade, também o notamos lutando para desvencilhar-se

das suas particularidades, tentando eliminar as relagdes sociais e assumir a

sua solidao, instancia da criagdo, como afirma Angela: “Eu nasci

amalgamada com a soliddo deste exato instante e que se prolonga tanto, e
tdo funda €, que ja ndo é minha soliddo mas a Solidao de Deus.” (SV, 33)
Ao afastar-se do convivio social, o homem s6 tem a si para conhecer; entéo,
nada desvia sua atengdo. Uma vez que em Clarice o entendimento de si
constitui a reflexdo mais significativa, o isolamento do mundo factual
(redugéo fenomenoldgica) surge como a conseqiéncia mais propicia para
desvendar os mistérios da existéncia humana.

Alienado da agitagdo cotidiana, o AUTOR refugia-se dentro de si
para alcangar a plenitude, até mesmo a virtualidade dos outros com quem
forcosamente convive e, assim, encontrar sentido que justifique e explique
os minimos gestos e a banalidade de que se faz sua existéncia. Extensdo

da experiéncia do AUTOR, Angela também se propde & solid3o:

Fiquei sozinha um domingo inteiro. N&o telefonei para
ninguém e ninguém me telefonou. Estava totalmente sé.
Fiquei sentada num sofa com o pensamento livre. Mas no

decorrer desse dia até a hora de dormir tive umas trés vezes
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um subito reconhecimento de mim mesma e do mundo que me
assombrou e me fez mergulhar em profundezas obscuras de
onde sai para uma luz de ouro. Era o encontro do eu com o

eu. A solidao é um luxo. (SV, 65)

Na solidao, o AUTOR sente necessidade de expressé&o (O homem é
um ser para-si, esta sempre aberto a se completar nos outros ou nas coisas
do mundo em que vive, com isso necessita expandir-se e o faz pela
expressao.); contudo, carece da contraparte para completar o processo da
comunicagao, seja para “inspira-lo”, seja para reagir 8 mensagem expressa
e dar sentido a sua manifestagéo. A solugéo € criar um ser homoélogo que
brote de dentro de si e com quem possa “dialogar”. Sendo esse uma cépia o
mais proximo possivel de seu criador, tanto melhor, pois assim criara

também a oportunidade de conhecer-se autenticamente no outro, sua

projecdo. E assim que o AUTOR se revela criador:

O resultado disso tudo & que vou ter que criar um personagem
- mais ou menos como fazem os novelistas -, e através dele
conhecer. Porque eu sozinho ndo consigo: a soliddo, a
mesma que existe em cada um, me faz inventar. E havera
outro modo de salvar-se? Sendo o de criar as proprias

realidades?*” (SV, 18) (Italico nosso)

Esse artificio ndo € novidade, uma vez que Clarice Lispector sé faz torna-lo

37 . . . 1A . . .

Na perspectiva do Autor a soliddo o faz inventar, o siléncio o leva a escrever, o significado
cristalizado o incita a novidade, a auséncia o coloca na presenga do mundo ¢ a certeza da morte
motiva-o para a vida.
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explicito, ainda que num processo de explicitagdo cada vez mais acentuado
desde suas primeiras obras até Um Sopro de Vida. Angela Pralini, c’est
moi., diria a Autora, parodiando Gustave Flaubert. E completa no texto: “Eu

e Angela somos 0 meu didlogo interior — eu converso comigo mesmo.” SV,

59) ou “Ela (Angela) me é eu.” (SV, 33) e “Angela é mais do que eu mesmo.”

(SV, 26). Criando suas proprias realidades, Angela (ou 0 AUTOR) domina o
universo em que vive e projeta sua propria existéncia.

O grande desafio desse procedimento consiste em entendé-lo como
uma maneira de fugir a banalidade do cotidiano sem, contudo, ignorar a
rotina. Pelo contrario, € exatamente a monotonia do dia-a-dia que provoca a
queda, a angustia que levam o AUTOR a buscar uma valvula de escape; e
encontra-a dentro de si, numa personagem-fantasia que pode romper as
barreiras que ele préprio ndo poderia. Esse exercicio de projegdo em sua
criatura alivia o AUTOR, ou pelo menos sua alma, dessa prisdo que s&o as
imposi¢ées sociais do cotidiano.

Fugindo de uma rede de compromissos financeiros, sociais, politicos
e de toda a sorte, enfrentados pelo sujeito na vida diaria, ele se refugia na

loucura, espécie de liberdade descompromissada com a raz&o:

Eu? Eu sou aquela que sou eu? Mas isto € um doido faltar de
sentido! Parte de mim é mecanica e automatica - é
neurovegetativa, é o equilibrio entre ndo querer e o querer, do
nao poder e de poder, tudo isso deslizando em plena rotina do

mecanicismo. (SV, 68)
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Ao transferir-se para sua criatura, o AUTOR transcende-se para uma

dimens&o mistica de plena liberdade, como a conquistada no sonho, na

loucura, no devaneio e, finalmente, no ndo-tempo da eternidade. A medida

que o AUTOR vai conquistando fronteiras, expandido-se para além dos
limites do eu, sente-se “livre, desencadeia-se a grande largueza do
universo, universo que tem sua voz no siléncio absoluto...” (SV, 140)

A iminente ameaga de morte (ja que ninguém é eterno, pelo menos
enquanto submetido a evolugdo da matéria) gera diversas reacdes no
AUTOR, desde a aceitagdo passiva - “Todos nds estamos sob pena de
morte. Enquanto escrevo posso morrer. Um dia morrerei entre os fatos
diversos.” (SV, 24) -, até a tentativa de vencer a inevitabilidade da
deterioragcdo da matéria através da atividade intelectual e o culto ao espirito
- “Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de alguém. Provavelmente
a minha prépria vida.” (SV, 11)

Momentos ha em que o AUTOR procura a experiéncia da morte na
escuriddo do inconsciente, quando o desligamento das atividades diarias
proporciona-lhe, através do sono, uma sensagéo prévia do que podera ser o
desenlace entre a matéria e o espirito: “Vocé é quem me pergunta se é
doce morrer. Eu também n&o sei se é doce morrer. Até agora sé conhecgo a
morte do sono. Vivo me matando todas as noites.” (SV, 57) Ao acordar,
tendo passado pela experiéncia simulada da morte, continua a ndo entender
os “mistérios e fundura do sonho”, pois “0 que sonho de noite (...) me

esqueco na manha seguinte - esse desconforto intimo de quem ignora
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parte de sua vida: a morte me escapa.” (SV, 75) Frustrado em sua tentativa,
0 AUTOR aventura-se em situagao intermediaria: o “sonho acordado”.

Com essas incursdes, que colocam o mundo real entre parénteses,

os autores (Angela e o AUTOR) sentem-se impotentes para expressar o

estado de mistificacdo e, entdo, Angela passa a “escrever sem nenhum

compromisso”:

AUTOR - O processo que Angela tem de escrever é o mesmo
processo do ato de sonhar: vao-se formando imagens, cores,
atos, e sobretudo uma atmosfera de sonho que parece uma
cor e ndo uma palavra. Ela néo sabe explicar-se. Ela s6 sabe

€ mesmo fazer e fazer sem se entender. (SV, 114)

Com esse procedimento Angela se desvencilha da realidade cotidiana e
inicia um processo de transcendéncia. Se o cotidiano € constituido da
repeticéo ordinaria do dia-a-dia, Clarice, assim como o AUTOR e Angela,
nos revela uma surpresa a cada nova pagina, algando-se além do ftrivial,

abolindo o prosaico e vivendo momentos misticos de ascensao.
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4.2. A BUSCA DO INSTANTE

Notamos, em Um Sopro de Vida, o autor fazendo elocubragdes sobre
a possibilidade de uma regresséo ao instante que precede a formalizagdo

da fala, ponto de partida do impulso original (vital):

Meu pensamento, com a enunciagdo das palavras brotando,
sem depois eu falar ou escrever - esse meu pensamento de

palavras é& precedido por uma instantanea visdo®, sem

palavras, do pensamento - palavra que se seguira, quase
imediatamente. (SV,16)

A busca desse instante que antecede o pensamento deve ser tratada como
uma forma de viver o magico e, com isso, libertar-se do cotidiano. Ao
perceber a inexorabilidade do tempo, o sujeito busca uma forma de
envolver-se numa realidade que lhe dé o mesmo ritmo. Talvez, ao tomar

conhecimento da iminéncia da morte (fluxo vital/temporal), o cotidiano

% E esse vislumbre momentineo, mas completamente original (¢ fugidio), que Clarice Lispector
tenta apreender. E a que Bergson se refere assim: “... a representagdo do vazio ¢ sempre uma
representacgio plena, que se resume na analise a dois elementos positivos: a idéia, distinta ou confusa,
de uma substitui¢do, ¢ o sentimento, vivido ou imaginado, de um desejo ou de um pesar.” (4
Evolugdo Criadora, p. 247)
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tedioso se torne um refagio. Contudo, a angustia que o dia-a-dia provoca,
novamente leva ao momento magico. Alias, é o préprio tédio do cotidiano
que desencadeia a revelagao.

Sempre procurando estabelecer uma relagéo dialética, “maneira de
pensar elaborada em fungcdo da necessidade de reconhecermos a constante
emergéncia do NOVO na realidade humana” (O Que é dialética, p. 39), o

AUTOR-narrador privilegia o instante presente, reconhecendo e aceitando o

fluir constante da existéncia (Heraclito): “AUTOR — Angela, vocé é uma

espantada num mundo sempre novo. A hora desse instante nunca sera
repetida até o fim dos séculos.” (SV, 47) Dada a conaturalidade do homem
e de tudo o que o envolve, na forma de emanagdes do Ser, entende-se que
“as coisas ndo podem ser compreendidas isoladamente, uma por uma, sem
levarmos em conta a conexdo que cada uma delas mantém com coisas
diferentes.” (O Que é Dialética, p. 58) E é dessa dialética existencial que
vao emergindo os fendmenos de inter-relacionamentos subjetivos que
sustentam as reflexdes sobre criador e criatura.

A partir de uma visdo subjetiva do tempo, o narrador analisa a nogéo
temporal segundo o movimento de evolugdo da matéria, desconsiderando o
tempo em-si e destacando a idéia de que todo ente cumpre um ciclo vital ou
passa por um processo de deterioragdo ao longo de sua vida (ou existéncia)
atil. “O tempo nao existe. O que chamamos de tempo € o movimento de
evolugdo das coisas, mas o tempo em si ndo existe. Ou existe imutavel e
nele nos transladamos.” (SV, 12) Por outro lado, a velocidade de

transformagdo das coisas, aliada ao apego do homem a matéria, gera a
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angustia da previsdo do fim: a morte - “As vezes, s6 para me sentir

vivendo, penso na morte. A morte me justifica. / Um objeto envelhece porque
tem dentro de si dinamica.” (SV, 127)

A tensdo criada diante da inexorabilidade do tempo gera a busca do
nao-tempo; para Clarice, o Nada. Ao criar uma personagem, projecao de si,
que nao sofre os efeitos da temporalidade, o criador consegue derrotar o
monstro que o ameaga a cada instante vivido: “ha em minha volta tantos
movimentos que eu o0s pensei: a morte me espera. / O meu movimento mais
puro € o da morte.” (SV, 150) E a conjungédo entre a fuga da ameaga
temporal e a inevitabilidade da morte proporciona o apelo da imaginagcao
artistica, espaco em que o tempo se dilui no momento da fruicdo, renovada
a vida em esséncia a cada nova agao perceptiva.

E interessante observar o Autor se definindo a partir de um grande
paradoxo: “O tempo passa depressa demais e a vida é tdo curta. Entdo -
para que eu nao seja engolido pela voracidade das horas e pelas novidades
que fazem o tempo passar depressa - eu cultivo um certo tédio.” (SV, 12)
Ao mesmo tempo que a repeticdo involuntaria das “coisas” do dia-a-dia
fornece guarida para a fuga da inexorabilidade do tempo, surge a
consciéncia da angustia que essa situagdo provoca, pois “ser cotidiano é
um vicio” (SV, 17), o que quase interrompe o fluxo vital e a construgéo do
ente (manifestagbes do Ser). Entdo, o AUTOR desabafa: “E ndo agtento o
cotidiano.” (SV, 17) Dessa dualidade paradoxal, movimento dialético do
humano, Clarice Lispector apresenta a criagao de suas personagens, frutos

de um movimento magico entre a angustia do tédio e o vislumbre da
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eternidade. Eternidade que o criador encontra na plena liberdade frente ao
ato de escrever, momento em que, em estado onirico, pode deixar-se levar
pela imaginagao.

Na criagcdo e na originalidade do devir, o autor encontra a sensacgao
de eternidade: “Quero me multiplicar para poder abranger até areas
desérticas que dio a idéia de imobilidade eterna®.” (SV, 12) Assim, o Autor
vai atingir um grau de abstracdo do cotidiano que podera realizar o seu
desejo de “... cultivar também o vazio siléncio da eternidade da espécie”
(SV, 12), instante em que a plenitude é sindnimo de potencialidade,
podendo, com isso, assumir a forma que lhe satisfizer o espirito: “Na hora
em que eu me captar - terei atingido a eternidade ndo importa que
efémera.” (SV, 126)

A busca de um instante “magico’®, que faga o sujeito transcender a

realidade factual, acaba por ser um ponto de referéncia basico na literatura

de Lispector. Essa busca coaduna-se com o desejo de liberdade do Autor*',

expresso em cada actante, quer no papel de criador, quer de criatura, e se
estende a propria escritura, que procura ndo se manter presa aos padroes

de linguagem considerados corretos (ou cultos); o fluxo de consciéncia

 Nossa percepgdo se¢ presta a registrar as transformagdes aparentes. “Nossa inteligéncia s6 se
representa claramente a imobilidade eterna.” (4 Evolugdo Criadora, p. 141) Essa inteligéncia se
nutre da invengdo constante ¢ “ndo se atém jamais a forma atual das coisas”; por isso Um Sopro de
Vida ¢ mutante, e, até mesmo ao concluir, escrevendo o preficio, Clarice consegue dar-lhe uma
forma definida: essa obra é uma representagdo da inteligéncia - pré-pensamento - intui¢do em vias
de formalizagdo de uma realidade flagrada no processo.

“° Lembramos a tematica do presente de Husserl, pois o sujeito instaura o nio-tempo, instante em
que a criatura se abre ao criador pela comunhio espiritual.

“! Vejamos o que diz Bergson: “Nossa liberdade, nos préprios movimentos pelos quais ela se afirma,
cria os habitos nascentes que a sufocardo se ela nio se renovar por um esforgo constante: o
automatismo a espreita.” (4 Evolugdo Criadora, p. 117)
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como técnica narrativa € a expressdo dessa liberdade. As imagens do
cavalo, do sonho, da borboleta engrossam a idéia de um instante que seja
pleno de liberdade. A luta do Autor, sem duvida, visa a desvencilhar-se das
amarras do convencional para atingir a plenitude do ser no vazio, no
siléncio, em-si.

Da mesma forma que Platédo toma o corpo como a pris&o da alma,
espago em que ela deveria conformar-se as vicissitudes da vida terrena,
Lispector considera um carcere o seu desempenho como individuo
engajado socio, politica e moralmente nos ditames da vida em sociedade,
cuja liberdade encontra no devaneio de uma escritura descompromissada,
bem ao sabor estético, brincando com as palavras, dando vasdo aos
sentimentos mais loucos e mais estranhos - extravasando-se: “Eu n&o sou

uma sonhadora. S6 devaneio para alcangar a realidade.” (SV, 50) Os

42

compromissos do dia-a-dia (pressdo social) tolhem a liberdade do suijeito

o qual, em Lispector, chega ao extremo de sentir-se amarrado pelas
préprias vestimentas: “Mas de vez em quando vou para um impessoal hotel,
sozinha, sem nada o que fazer, para ficar nua e sem funcdo. Pensar é ter
funcdo?” (SV, 51)

Analisando a ultima citagdo do paragrafo anterior, a impessoalidade
resgata a liberdade ao perder o vinculo das relagdes funcionais, de

subordinacdo e de interdependéncia social. Esse descompromisso social

2 Em seu texto, Lispector procura ndo seguir formas, bem como representar uma realidade refrataria
para exercer sua liberdade. Com isso a autora consegue aproximar-se ao maximo do real, ja que,
segundo Bergson, “a forma diz respeito ao imével, e a realidade ¢ movimento. O que ¢ real ¢ a
transformagdo continua de forma: a forma nada mais ¢ senfo um instantineo tomado numa
transicdo”. (4 Evolugdo Criadora, p. 262)
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alia-se a liberdade de expressao, quer perante seus concidad&os, quer com
relagcédo a coeréncia discursiva ao colocar suas idéias no papel. Tirando a
roupa (que ressalta a aparéncia, mas esconde o ser), resgata sua vontade
mais intima, pois com a roupa vao os modismos impostos pela sociedade.
Quando da vazéo aos sentimentos através da escrita, esquiva-se do pensar
engajado para entrar num processo de meditagdo, cujo vazio € pleno de
liberdade. Afastada dos olhos vigilantes da sociedade, a identidade do
sujeito aparece desnuda e ele pode olhar para dentro de si e encontrar-se,
conhecer-se.

Desta forma, o criador resgata a sua “mais intima intimidade”: dando
vida a um ser que seja seu alferego; no entanto, eliminando dele tudo
aquilo que sempre |he foi imposto e, ser-no-mundo e com-os-outros que &,
do qual jamais pudera livrar-se. Angela Pralini é o alterego do AUTOR,;
esse, alterego do narrador. Ao final desse processo de remissdo de

identidades, Clarice Lispector atinge a “fusao de corpo e alma”, bem como a

conjungdo do tempo cronolégico e psicolégico, cuja abstragéo sintetiza. Eo

instante de sublimag&o do sujeito e desvelamento do Ser. Por isso Angela
conjuga tantos simbolos de liberdade e abstragdo: arte (‘uma estatua”),
reflexividade (“um espelho”), devaneio (“um anjo carregado por borboletas
azuis”), energia (“eletronica”), alegria (‘festa de nascimento”), ousadia
(“aventura”); finalmente, “Angela ndo é um ‘personagem’. E a evolugéo de
um sentimento. Ela é uma idéia encarnada no ser.” (SV, 27)

O criador satisfaz-se tanto com a sensagao experimentada a ponto

de ele prolongar esse sentimento através de uma recriagdo em cadeia, até
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atingir a propria abstragdo: Angela Pralini. Nessa duracdo (“durée”)” de
plena liberdade, o AUTOR coloca-se imerso no “sonho acordado (...) que é
a realidade’, podendo viver intensamente todos os desejos e vontades
reprimidos na farsa da vida real. Resta-nos apenas acompanhar Angela com
a lucidez de estar no mundo fantastico da literatura e, de maneira sensata,
vislumbrar os limites das duas realidades™.

Esse paralelo com a teoria dos sonhos parece-nos bastante

pertinente e nao é dificil fazer as correlagdes.

A experiéncia subjetiva que aparece na consciéncia durante o
sono e que, apds o despertar, chamamos de sonho, é apenas
o resultado final de uma atividade mental inconsciente durante
esse processo fisiolégico que, por sua natureza ou
intensidade, ameaga interferir com o proprio sono. (Nogbes

Basicas de Psicanélise, p. 162)

De conformidade com a citagdo acima, em Um Sopro de Vida, constatamos
o criador evadindo-se dos problemas existenciais (como a morte, a

angustia, o tédio, etc.) por meio de uma atividade mental pré-consciente,

intuitiva®. Sdo os instantes em que, abolida a relagdo cronolégica do suijeito

43 «

... duragdo significa invencdo, criagdo de forma, elaboragio continua do absolutamente novo. (4
Evolugdo Criadora, p. 21) E mais, “Nossa personalidade, que se edificou a cada instante com a
experiéncia acumulada, muda sem cessar. Ao mudar, ela impede um estado, mesmo idéntico a si
mesmo na superficie, de jamais se repetir em profundidade. Eis porque nossa duragdo ¢ irreversivel.”
(Idem, p. 17)

“ A personagem AUTOR apresenta-nos uma bela imagem dos limites entre a realidade e o sonho
(acordado): “Atravessar este livro acompanhando Angela ¢ delicado como em caminhada eu levasse
na palma em concha de minha méo a gema pura de um ovo sem fazé-la perder seu invisivel porém
real contorno — invisivel, mas hd uma pele feita de quase nada circundando a gema leve ¢ mantendo-
a sem se romper para continuar a ser uma redonda gema. (SV, 46)

% Ao escrever intuitiva ou instintivamente, Clarice Lispector libera uma inteligéncia primitiva ou
essencial que promove a vida dela como escritora inata. Dai viver e escrever serem também
tendéncias de um mesmo impulso original na autora.
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com o mundo, o escritor, em digressdo rumo a um universo ainda néo
atualizado, consegue a liberdade e a satisfacido de desejos que, dada a
pressdao de sua vida diaria, sdo realizados ou sublimados por meio da

atividade estética. Assim, o autor ndo se coloca num mundo irreal nem

ideal, mas intencional®, visando exatamente & amenizagéo de seus conflitos

existenciais.

Dadas a angustia de viver e a possibilidade de morrer, o AUTOR
apoia-se em Angela Pralini, ente sobre o qual tem o dominio da vida, uma
vez que é criatura sua, para desfrutar dos dois planos existenciais: a vida e
a morte; usando seu personagem como suporte, ele pode “saltar da ponte

da vida®’ com a seguranca de quem vai voltar®”:

Amo Angela Pralini porque me permite que eu durma enquanto
ela fala. Eu que durmo para uma certa experiéncia preparativa
da morte. Experiéncia do curso primario porque a morte € tao
incomensuravel que me perdi nela. (SV, 73)

O “sonho acordado” inicia seu processo com as impressdes
sensoriais do cotidiano, as quais invadem o sujeito e provocam nele as mais
diversas emocgdes e reacdes. A tomada de consciéncia da iminéncia da
morte ou a sensacdo de impoténcia diante de um problema grave sdo

acontecimentos possiveis de colocar o sujeito em estado letargico ou

“ Diz-se que o ser da obra de arte é puramente intencional porque, ontologicamente, ele ndo é
auténomo, mas dependente da consciéncia que o cria. (cf. Ingarden, 4 Obra de Arte Literdria)

7 O fato ¢ que vou aproveitar a espécie de audacia de Angela para eu mesmo ousar um pouco louco
mas com a garantia de ‘voltar’. (SV, 106)
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perturbar o fluir natural de sua existéncia. Até mesmo bloqueios e fobias

que possam despertar nele obstaculos ou reagbes adversas convergem

para uma fuga da realidade factual chamada por Clarice Lispector de

“sonho acordado”. Nesse estado onirico, o sujeito libera toda a carga
estafante do dia-a-dia, enquanto abre espago para a manifestacdo do seu
eu mais auténtico.

“Sonhar é, em esséncia, um processo de satisfacdo do id com uma
fantasia.” (Nogbes Basicas de Psicanalise, p. 167) O AUTOR admite que
tem necessidade de escrever. E escrever, artisticamente, possibilita
abstrair-se do mundo psicolégico para aventurar-se no mundo da
imaginacgdo e fantasia - “Eu escrevo para fazer existir e para existir-me.
Desde crianga procuro o sopro da palavra que da vida aos sussurros.” (SV,
94) Desta forma, a ponte entre o sonho e a realidade nem sempre é nitida e
o AUTOR confessa: “Nao sei se € o sonho que me faz escrever ou se o
sonho é o resultado de um sonho que vem de escrever.” (SV, 73) Entao,
diante da fragilidade do humano e da efemeridade da matéria, o criador

encontra suporte na fantasia:

Ha uma caréncia — mas somente nas profundezas. Para quem
esta a tona e sem sonhar, as frases nada significam. Se bem
que embora acordados alguns saibam que se vive em sonho
na vida real. O que é a vida real? Os fatos? Nao, a vida real s6

é atingida pelo que ha de sonho na vida real. (SV, 74)
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A representacdo visual, suscitada pelas descricbes do texto,
correlaciona-se com o aspecto onirico do estilo clariceano, repleto de
rupturas, com visdo refrataria da realidade, fantasia que simboliza as
diversas atividades do cotidiano conturbado do criador e para o qual ele
encontra vazao no ato de escrever: “Escrevo como se estivesse dormindo e
sonhando: as frases desconexas como no sonho.” (SV, 74)

Ironicamente, a realidade e o sonho confundem-se e acabam quase
intercambiaveis. Uma vez que a realidade factual apresenta uma viséo
inauténtica do mundo, ao afastar-se dessa realidade e aventurar-se no

sonho (fantasia), o sujeito estaria fazendo parte de uma realidade deveras

auténtica, pois livre das contingéncias do cotidiano.
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5. RESGATE DO SAGRADO NO HOMEM
ATRAVES DA LINGUAGEM

Falar alto sozinha e para ‘o qué’ é dirigir-se ao mundo, é criar
uma voz potente que consegue - consegue 0 qué? A
resposta: consegue o ‘o qué’. ‘O qué’ é o sagrado sacro do
universo. (SV, 35)

(...) também eu tenho a vasta e informe melancolia de ter sido
criado. Antes tivesse eu permanecido na imanescenga do
sagrado Nada. (SV, 25)

A iconizagao do sagrado na linguagem atraves da construgéo “o qué”
representa a expresséo inefavel que, no entanto, o autor procura desvendar
nas profundezas da sua soliddo. O sagrado aparece representado na
Natureza, e natural em Lispector € o proprio viver, fluir temporal que néo
deixa afetar-se pelo convencional. O Autor diz e, dizendo, é. Assim a
linguagem mostra a faceta imaculada do humano, enquanto expressdo
auténtica do viver. Viver o presente e encarar qualquer possibilidade de vir-
a-ser. Aceitar a inexorabilidade do tempo e a inevitabilidade da morte. Isso é

sagrado. Isso é inefavel.

| AVA
AVAVEAY

| : wvr
cm 1 2 5 4 5 6 7 unesp 1012 13 14 15 16 17 18



Em Clarice, a mengéo constante da morte afigura-se na natureza
finta do homem. Todavia, a expressdo da criagdo em cadeia
(Lispector>Autor>Angela) anula a finitude do homem e promove a abertura

para a liberdade, simbolo da eternidade tdo almejada pelo criador. Isso é

mais que sagrado, é a divinizagdo do homem por meio da expressao. E pela

abertura da linguagem que o Autor se destitui da mundaneidade e desvela o
Ser.

O homem caracteriza-se por um esquecimento (ou camuflagem) de
sua origem sagrada, dado que se dedica aos fatos imediatos de sua vida
mundana. Cabe ao poeta resgatar esse trago divino e estabelecer uma
relacdo direta com o Ser. Sua expressdo € uma imagem em primeiro grau
do sagrado, ao contrario da linguagem objetiva do homem comum, que vive
disfargando sua existéncia nas efemeridades do cotidiano.

Todo contato estético com o mundo factual (por um artista) ou com o
universo da arte (por um fruidor) €, por exceléncia, uma redugéo
fenomenoldgica. O momento de inspiragao do artista € o instante em que
ele se afigura purificado das mazelas do mundo, mesmo que sejam essas
mesmas mazelas que o inspiraram. “Quando sinto uma inspiragéo, morro de
medo porque sei que de novo vou viajar sozinho num mundo que me repele.
(...) Inspiragéo n&o é loucura. E Deus.” (SV, 15) Se a purgagéo se deu a
partir do choque diante das mazelas do mundo, tanto melhor, pois o
apagamento das manifestagdes heréticas do sujeito comega, assim, em sua

fonte.
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O homem € criagdo divina, de um ser perfeito, dada a perfeigcéo
primaria que o caracteriza. Perfeita e harmonica também é a Natureza, o
mundo em que o homem esta inserido e com o qual se correlaciona. Ambos

tém a mesma origem sagrada. O inter-relacionamento social encarrega-se

de despertar no homem a ganancia, o desejo de posse, e a superagdo dos

limites individuais, que conduzem o sujeito a extrapolar também os limites
com a Natureza e a romper o equilibrio harmonico original.

A Arte recupera a inocéncia e a pureza sagrada do homem através
do efeito purificador que a linguagem tem o poder de efetuar. Linguagem no
seu mais amplo sentido: propagacdo de mensagens através de signos
(naturais ou artificiais) com que o emissor, embuido de sentimentos
empaticos com seu semelhante e com a Natureza, consegue tocar o
receptor na sua mais recondita e pura compreensdo. Assim, o perito dos
signos, sejam eles palavras, cores, gestos, sons ou qualquer outro sinal que
possam despertar a sensibilidade e entendimento do receptor, assume o
papel divino de recriar a realidade sem as mazelas do mundo ou, através
delas, mostrar a esséncia divina nelas contida e convidar, empaticamente, a
resgatar a pureza e a autenticidade do homem e do mundo.

O poeta, sozinho diante do mundo, intui a perfeicdo, dado o seu
desinteresse e descompromisso mediante o fazer artistico. (E claro que
esse desinteresse e descompromisso sdo medidos gradativamente numa
relagéo direta com o grau artistico de seu trabalho. Por outro lado, quanto
mais engajado em compromissos nao-estéticos, menor seu teor artistico.)

Como ele trabalha com as palavras, tem na lingua seu canal de contato com
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o Ser. Assim, o Ser se manifesta explicitamente no homem através da
linguagem; e num grau maximo no poeta, cuja autenticidade deve ser
patente. E assim que o AUTOR em Um Sopro de Vida explica seu trabalho
de desvelamento da origem sagrada do homem: “De camada em camada
subterranea chego ao primeiro homem criado. Chego ao passado dos
outros. Lembro-me desse infinito e impessoal passado que é organico e € o
que me inquieta.” (SV, 28)

A interagdo com o sagrado, com Deus, nos momentos de éxtase ou

de reducédo fenomenolégica, transparece, em Lispector, na forma originaria

das coisas: “Minha palavra é terra. Meu coragdo € vida. Minha energia
eletronica é magica de origem divina. Meu simbolo € o amor.” (SV, 48) Por
isso € natural o criador querer abolir o cotidiano, querer resgatar seu estado
de “imanescenga do sagrado Nada’. Entdo, no mesmo plano de vibragdo
energética do Criador, ja que emanacgao d’Ele, o poeta tem a sensibilidade
de captar a manifestagdo das coisas do mundo na sua origem, antes da
afetacdo material.

Assim como Angela € “um sopro de vida”, criatura-criador que &, pde-
se no ponto de convergéncia da vida, “redondo sem inicio e sem fim” e, a
partir dessa “auséncia vital’, tudo que tiver de ser, sera naturalmente: sua
formagdo se d4 no momento da enunciagédo: “Ela (Angela) coexiste com o
tempo.” (SV, 49); as frases aparentemente desconexas retomam a
naturalidade da manifestacado oral; o medo da morte resgata a origem finita

do homem; o siléncio ativa seu originario poder de expressao; e o presente
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o coloca frente ao desconhecido que desperta a curiosidade e a incerteza

primordial do homem como ser-ai.

AUTOR - Acho que o ponto alto de Angela, um de seus
climaxes (sic), é este instante ‘mistico’. S6 Angela podera um
dia saber se foi mistico ou de mistificagdo. De qualquer jeito,
ao que parece, Angela ligou-se a existéncia de uma realidade
de vida a qual ndo é comum aderir-se porque o cotidiano mata

muitas vezes a transcendéncia. (SV, 139)

Sempre que ocorre um instante de “mistificacdo”, € inevitavel a
reducdo do sujeito ao estado originario, dentro da “grande largueza do
universo, universo que tem sua voz no siléncio absoluto e espraiado,
siléencio trazido pelo ar que respiramos.” (SV, 140) Da mesma forma que
surge do “sopro vital’, expiragcdo que da forma e articulagdo aos sons da

Linguagem humana, expressdo do homem e manifestagdo do Ser, Angela (e

o AUTOR) retorna ao instante zero e, dessa “unido de Angela com o Tudo!”,

tem-se o fendmeno do autoconhecimento:

Ela atingiu um éxtase ao perder a multiplicidade iluséria das
coisas do mundo e ao passar a sentir tudo como uno. E
alguma coisa que é alimentada nas raizes plantadas na
escuriddo da alma e sobe até atingir uma “consciéncia” que no

fundo é luz sobrenatural e milagre. (SV, 141)

Através da linguagem, Clarice Lispector consegue exercer todo seu

potencial de liberdade. Com sua personagem obedecendo ao impulso vital
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como exigéncia de criagao, a Autora transfere para a escritura a capacidade
de escolha a que corresponde a consciéncia, pois “ela € coextensiva a
franja de agao possivel que envolve a acao real: consciéncia € sindbnimo de
invencéo e liberdade.” (A Evolugdo Criadora, p. 231) Desta feita, ao tomar
consciéncia do mundo, o AUTOR tange também a esséncia e seu espirito
capta o que é refratario a mudanca: a forma, o fim, o eidos, elemento que
coincide com sua origem sagrada.

Como guardidao da verdade do Ser na Linguagem, o sujeito-criador

manifesta toda sua grandeza ao tornar-se linguagem pura. E assim que

Angela Pralini, como desvelamento espiritual de seu criador, ndo se
apresenta apenas como a personagem de um universo imaginario, mas
como a unidade de um sujeito que no instante de interagdo com o mundo
(objeto) remonta a sua origem e funde-se a ele em beneficio da revelagao

do Ser.
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5.1. A BUSCA DA AUTENTICIDADE

“O corpo é a sombra de minha alma. Este livro € a sombra de mim.”
(SV, 11) Na parte introdutéria de seu “diario”, o AUTOR ja adverte da
espiritualidade de sua criagdo. Adverte ainda de como sua escritura é ele
préprio, porém em outra dimensdo de vida. A escritura é a
desmaterializagao do Autor, pois, apds a morte do escritor, suas idéias, sua
criagdo continua a viver. A literatura parece uma forma de ressurreigéo
antes da morte: a alma do Autor se transfere para sua obra e esta, perene,
perpetua seu criador.

A questdo da morte, frequentemente abordada no texto, assinala o

limiar de uma nova dimensao e o carater de dupla existéncia do AUTOR: “...

depois que eu morrer Angela continuara a vibrar.” (SV, 24) A consciéncia do

escritor de estar se desligando do mundo da obra de arte ao conclui-la €
proporcional a consciéncia de estar renascendo ao iniciar um trabalho. Na
verdade, ao transpor-se do mundo factual para a obra de arte, o artista
passa por um processo de purificagdo em que, apesar do carater ficcional

da literatura, elimina os indices de inautenticidade do homem ser-no-mundo.
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Alguns fatos da vida de Clarice Lispector aparecem como se fossem

da personagem Angela Pralini. Entretanto, sabendo que Angela é a

“reencarnagao” de Clarice, ndo corrompida pelas mazelas da vida terrena,
pode-se dizer que a personagem representa o ser do Autor em sua versao
auténtica. Até mesmo porque Angela vem representada como “anjo’, ser
destituido das particularidades do mundo real: “Anjo ndo nasce nem morre.
Anjo é um estado de espirito.” (SV, 24) Aspectos idiossincraticos de Angela
ficam por conta das representacdes da escritora, que servem de elementos
desencadeadores do processo de revelagdo do ser.

Angela é um nome cuja raiz é “Ang-’ (de “anj-0”); por isso, como
acontece com o0s entes “anjos’, ela ndo se mostra concretamente,
permanecendo na penumbra de sua identidade ou pseudo-identidade, ja
que muitas vezes parece estar a sombra de seu(s) criador(es). Nao ha por
que discutir “o sexo dos anjos”’, se no texto importa Angela como processo
de criagdo, a personagem como motivo estético para o Autor ironizar o
proprio fazer literario, destituindo-o dos modelos que cerceiam a liberdade
de criagao artistica; ou até mesmo a condigdo humana de instabilidade
diante das contingéncias: 0 homem deve ser esse estado de evolugdo das
coisas e as consequéncias psico-espirituais erigidas desse eterno vir-a-ser.

O Autor vale-se de sua dupla identidade (0 homem fisico e o
espiritual) para, através do espirito, expandir-se e elevar-se além de sua
condicdo finita. Sua identidade espiritual confunde-se com um estagio

contemplativo. Esse estagio é alcangado através da expanséao de si, que no
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caso do AUTOR, é Angela Pralini; no caso de Lispector, suas criagdes -

em Um Sopro de Vida, primeiro o narrador, depois 0o AUTOR e Angela.

Clarice Lispector tem uma certa fascinagéo pelo Desconhecido, cujo
elemento homologo € Deus, e ambos s&o a parte do homem que ele préprio
nao conhece - o Ser que se manifesta no ente. “AUTOR - Tudo o que
Angela ndo entende ela chama de Deus. Ela venera o Desconhecido.” (SV,
140) E compreensivel que se parta dessa fascinagdo pelo desconhecido,
principalmente no que diz respeito a ignorancia de si. Entdo, a escritora
instaura o nosce te ipsum, abordado em capitulos anteriores. Ela tem
consciéncia de que é emanagdo de uma energia superior, sabe que é
criatura de um ser perfeito e todo poderoso. Sendo assim, como o pai esta
manifesto no filho e, nesse caso, enquanto ser finito, ndo pode conhecer (ou
igualar-se a) seu Criador, busca, em si mesmo, a esséncia desse ser. Com
isso, ndo é dificil concluir que a esséncia dessa manifestagdo seja
espiritual, instancia de si na qual deve centrar sua procura. E o artista é o
ente humano que deixa transparecer a maior parcela de sua espiritualidade
(na obra), ja que o objeto artistico € a materializagdo da intelectualidade ou
espiritualidade do criador. Na obra de arte, o espirito do Autor toma formas
concretas e completa o ciclo de materializagdo de que o homem é fruto.

Ao afastar-se das raias da matéria, em estado de éxtase - ou
inspirado — o artista sente-se eterno, pois quem lhe imprime a nogédo de
finitude € o contato com a matéria, cujo processo evolutivo é ininterrupto e
cujo fim é inevitavel. Como parte integrante de um objeto, que é fruto do

espirito e cuja intelectualidade tem a capacidade de ressucita-lo quando
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quiser, € natural o criador da obra de arte acreditar na experiéncia de
momentos de eternidade, e deveras o faz. Enquanto em processo de

criagdo, o artista € pura energia criadora;, ele realmente prova da

experiéncia divina da qual ele proprio € resultado. Nesse momento, o

criador tem a sensagao de estar retornando ao seu ponto de partida; parte
de si reintegra-se ao Criador, ao Ser de quem recebe o sopro vital; e isso é

a gldria.

Ah, como é ampla a eternidade, pois foi isso 0 que eu vi: a
amplidao serena da eternidade, o gosto do eterno. Entdo o
corpo antes todo fraco e trémulo tomou um vigor de recém-
nascido no seu primeiro grito esplastico no mundo da luz. (SV,
138)

Ao conseguir transcender-se da materialidade, o artista percebe que,
na verdade, continua vegetando na matéria, sua base fisica; ele esta
apenas embuido de um estado onirico, meio para atingir a liberdade
momentanea das vicissitudes mundanas: “Eu ja tive e experimentei um
pouco de todas as torturadas baixezas e ambi¢ées humanas - estou agora
quase livre do “pecado” da alma.” (SV, 139) E é assim que o sujeito sente-
se auténtico: primeiro, porque vive a experiéncia divina de criar; depois,
porque se liberta das amarras da vida mundana; e, finalmente, porque
descobre a chave para o autoconhecimento estar dentro de si mesmo e,
quando quiser, poder desfrutar da eternidade do sono ou situagcdo que o

valha (devaneio, embriaguez, etc.); eis a morte simulada, viagem pelo

| AVA

cmi 2 5 o4 5 ¢ 5 UNESP™

1012 13 14 15 16 17 18



mundo da imaginagéo e do sonho, quando a abertura do ser para-si coloca

o AUTOR em sintonia com o Ser (Deus ou o Desconhecido). “De pé como
um talo de trigo, jorrei-me em Ti e livrei-me de ter alma particular. Eu era a
alma geral do mundo.” (SV, 138) Ao transcender-se, o artista sente-se uno:

a Arte unifica os sentimentos dos individuos pela sublimacgao.
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5.3. O DESMANCHE DA OBRAE A
CONSTRUCAO DO SER

E de dificil classificacdo o texto de Clarice Lispector, uma vez que
interessa mais a expressao do sujeito do que a construgdo de uma obra que
seja prototipo de estrutura formal. Os episddios também ndo merecem
atencéo especial, pois funcionam mais como desencadeadores do processo
de conhecimento do ser, que como elementos de um corpo estrutural.
‘Porque noto em mim ndo um bocado de fatos, e sim, procuro quase
tragicamente ser.” (SV, 43) Dai a fragmentag&o do enredo, uma vez que se
constatam apenas temas em torno dos quais sao alinhavadas as mais
diversas reflexdes, e os mais diferentes quadros s&o pintados para ilustrar
tais argumentagdes.

A macroestrutura de Um Sopro de Vida apresenta-se ironizada e ja
da uma nog¢ao do que acontece em nivel de microestruturas. Uma primeira
divisdo em quatro partes maiores poderia ser assim analisada: 1) um
prefacio ou introdugéo explicatéria do texto que, na verdade, é criada post
scriptum; 2) um bloco de minicapitulos sob o tema “O sonho acordado € que

é a realidade”; 3) um capitulo sob o titulo “Como tornar tudo um sonho
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acordado?” e 4) um ultimo bloco de minicapitulos entitulado “Livro de

Angela”.

A primeira parte, como afirma o AUTOR, escrita apds terminado o
livro, constitui um exemplo do que se fara em termos de desconstru¢cdo de
um texto com modelo pré-estabelecido. E claro que se nessa primeira parte
configura-se um esclarecimento da escritura do livro, € também uma
unidade textual e integra-se intimamente ao todo em forma e contetdo,
como se tem visto ao longo do trabalho. Tanto & assim que sabemos ser
escrito a posteriori (como séi acontecer) porque o préprio AUTOR o declara.
De outra forma, tal apéndice poderia aparecer fora do corpo do texto.

Nas demais subdivisbes segue-se uma fragmentacgao, aparentemente
aleatéria, mormente sem titulo algum, como a confirmar uma escritura sem
compromisso com a logica estrutural ou com a coeréncia dos temas
abordados. No entanto, esse caos aparente € o elemento de coeréncia
textual, pois segue a risca os propdsitos do criador que, em momento
algum, faz questdo de seguir padrées tradicionais, criando o seu proprio
estilo. Paradoxalmente, a descontinuidade dos microtemas que formam o
enredo coaduna-se a continuidade do discurso em forma de “sopro vital”:
notamos, entdo, que o texto prioriza a descontinuidade, se tomarmos o
plano formal, pois “..nada sabemos da realidade ‘em si’, e jamais
saberemos, dado que sé apreendemos dela sua refracdo através das
formas de nossa faculdade de perceber” (A Evolugdo Criadora, p. 182); e
que, por outro lado, ha a preocupagao com a continuidade do fluir vital

concomitante ao fluir da escritura, ilustrada na figura de um péndulo
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estranho, sem a volta: “Cubro-me com a melancolia suave, e balango-me
daqui pra 14, daqui pra 14, daqui pra I4. Assim. E! E assim mesmo.” (SV, 33)
(Italico nosso)

Em “O sonho acordado é que é a realidade” e “Como tornar tudo um

sonho acordado?” temos a producdo do AUTOR, embora Angela comece a

participar na forma de um pretenso dialogo com o AUTOR a partir da pagina
28. Os indices de estruturagdo dramatica também se mesclam por todas as
subdivisdes, exceto o prefacio. Parece intencional essa falsa motivagéo
que tende a enganar o leitor menos avisado, fazendo-o perder-se dentre as
reflexdes falsamente cadticas e as mais diversas inflexdes estruturais com
que o texto vai sendo construido.

Na pagina 22 encontramos algumas orientagdes caricatas do que

seria a relagéo do elenco em uma peca teatral:

ANGELA

A ultima palavra sera a quarta dimenséo.

Comprimento: ela falando

Largura: atras do pensamento

Profundidade: eu falando dela, dos fatos e sentimentos e de

seu atras do pensamento.

Eu tenho que ser legivel quase no escuro.

Mas sé nos sdo apresentadas dimensdes do eu-criador em sua instancia

mais intima, como se o universo se reduzisse a expressio de si:
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“AUTOR — Angela tem a espontaneidade de uma iniciativa ou
€ apenas 0 meu eco repetido em sete cavernas até morrer?
(...) O seguinte: eu sé me ougo no eco repetido porque minha
voz inicialmente se confunde comigo.” SV, 104)

E nos frustramos novamente, pois o arranjo por “falas”, préprio do drama,
ainda ndo acontece. Esses elementos da estrutura formal do texto dramatico
continuam a aparecer, como nas paginas 39 e 162; nesta ultima, o narrador-

autor da instrugdes para a conclusdo do drama interior da personagem.

ANGELA - Esta amanhecendo: ougo os galos.

Eu estou amanhecendo.

— O resto é a implicita tragédia do homem — a minha e a
sua? O unico jeito € solidarizar-se? Mas “solidariedade”

contém eu sei a palavra “so”.

[Quando o olhar dele vai se distanciando
de Angela e ela fica pequena e desaparece,
entdo o AUTOR diz;]

— Quanto a mim também me distancio de mim. Se a voz de
Deus se manifesta no siléncio, eu também me calo silencioso.
Adeus.

Recuo meu olhar minha camera e Angela vai ficando
pequena, pequena, menor - até que a perco de vista. (SV,
162)

Os 2° e 3° capitulos continuam sendo uma exposig¢éo do narrador em

primeira pessoa, sem contudo distinguir-se da figura do AUTOR, que surge

no capitulo 4°, mas ainda ndo narra em contraponto com Angela. Sé a partir
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do capitulo 5° é que realmente a focalizagdo vai-se alternando entre o
AUTOR e Angela. Porém, ndo se constata uma estrutura dialdgica:
constantemente o AUTOR reporta-se a Angela como a contraparte do seu
“didlogo interior”, concretizando-se em forma de mondélogo ou soliléquio.

Na parte 6 (sem titulo), pagina 39, o narrador observa em rubrica:
“[Autor narrando os fatos da vida de Angela]’. E mais uma referéncia irdnica
aos procedimentos estruturais e ao desenvolvimento dos escritos, pois, na
verdade, as falas dessa divisdo do texto seguem intercaladas pelo AUTOR
e pela propria Angela: é mais uma falsa motivagéo. Apenas parcialmente,
pois ndo podemos esquecer-nos de que na verdade essa caracterizagao
AUTOR/Angela é pro forma: desde os dados biogréficos de Clarice
Lispector presentes no texto, passando pelo estilo ou maneira de escrever,
até chegar as proprias declaragdes do texto (“Angela é minha tentativa de

ser dois.” (SV, 32), “Angela é minha aventura.” (SV, 62), “Angela é um

sonho meu.” (SV, 79)), a personagem Angela funde-se ao AUTOR.

Os discursos de Angela e do AUTOR seguem paralelos, e, em
ambos, na maioria das vezes, o tema é a propria personagem Angela. Desta
forma, sabendo-se serem ambos criados pelo Autor, podemos analisa-los
como duas visbes ou perspectivas de um mesmo noema. Porém, duas
visbes também aparentes ou apenas formais, pois com a mesma origem, a
mesma intencionalidade e obedecendo aos mesmos critérios discursivos.

Com esse processo de desconstrugdo da obra tradicional, o Autor
consegue ir apresentando a constituicdo do seu proprio ser. “Eu inventei

Angela porque preciso me inventar...”(SV, 27) Partindo da construgdo da
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personagem Angela, que também é autor, o criador consegue montar,

através da linguagem, o ser da prépria criagdo artistica, um ser difuso e
fragmentado nos aspectos que constituem o objeto estético: percepgéo,
imaginacao e reflexao.

A literatura (como forma instituida) fica, entdo, meio descaracterizada
e 0 que se observa é a esséncia artistica, a verdade do ser do criador ou do
ser da obra. Com a abordagem (ou pelo menos a mengao) das “coisas” de
uma gama de artes, bem como de argumenta¢des que se aproximam da
reflexdo filoséfica, pode-se detectar uma preocupagdo com o existir;
entretanto, num processo de afunilamento, isto €, de gradagdo rumo ao
infimo essencial que converge para o universal. Ao longo desse processo
de construgdo de conhecimento (ou descoberta - todo conhecimento € uma
forma de desvelamento), o sujeito vivencia o nascimento conjunto do ser
ficcional e da obra, donde a identificacdo de ambos.

Como o AUTOR se propde a vivenciar uma experiéncia muito mais
proxima do sonho do que da realidade factual, ele s6 consegue manter um
fio condutor que se complete em fragmentos. “Nao existe realidade em si
mesma. O que ha é ver a verdade através do sonho. A vida real é apenas
simbdlica: ela se refere a alguma outra coisa.” (SV, 82) Note-se que o
AUTOR refere-se aos fatos da vida cotidiana como elementos
simbolizadores uma instancia superior, auténtica, ja que ndo conta com a
vigilancia da razdo, do social. Nao importa se fragmentaria, pois o Ser,
embora uno em sua esséncia, dissemina-se pelos individuos em estilhagos

que se submetem as leis mundanas. O AUTOR, criador de uma supra-
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realidade que supre suas caréncias do mundo das coisas, declara: “Eu

prescindo da realidade porque posso ter tudo através do pensamento.” (SV,

90) A realidade fantastica, de que o artista se nutre nas suas deficiéncias
como homem comum, alia-se ao mundo factual para abranger todas as
dimensdes do ser. Assim, o artista compreende melhor o homem e a vida
porque em contato com duas dimensdes: material e espiritual, da vigilia e do
sono, do homem e de Deus.

O AUTOR, narrador da introdugdo, consciente de estar prestes a
criar a partir dos “abismos de siléncio” existentes dentro de si e motivado
pela “auséncia vital” que o inspira, propde-se mergulhar no rio de Heraclito
e, de seu constante fluir, registrar as cenas que passem por sua retina e
ampliar os instantes que prometem eternizar seu exercicio de vida. Carona
da Natureza, que se vai completando ao seu redor e da qual é elemento
infimo, ele deixa acontecer, porque “decerto tudo deve estar sendo o que é&.”
(SV, 11) Certamente € a partir desse fluxo continuo e com o registro das
situagdes no instante da ocorréncia que o AUTOR vai construir sua obra.
Assim sendo, ela ndo poderia ter aspecto acabado, nem o préprio AUTOR
poderia expressar-se por completo: a construgdo da obra mais parece um
fluxo - o leitor deve tomar contato com as ruinas do ser do sujeito-AUTOR,
expresséo de sua obra, a qual podera completar-se como objeto estético no
momento noético da leitura, quando da integralizagédo do sujeito e do objeto.
Disseminado nos elementos e nas estruturas da obra de arte, o ser desse

conjunto, reflexo do homem, completa-se no fendmeno de estetizacéo,
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instante de solidariedade entre sujeito e objeto, da obra de arte e do
espectador: intersubjetividade.
Angela Pralini, que é alterego do AUTOR, que é alterego do narrador,

I

nada mais €, enquanto personagem literaria, do que a manifestagdo

lingliistica do Autor que ouve o apelo do Ser e, via Linguagem, mostra-se
discursivamente nas palavras do seu texto. O homem é enquanto express&o

de seu devir, transmutagéo constante, conformando-se a realidade de que é

parte integrante. E dessa forma que a obra de arte (enquanto mimese)

configura-se como um retorno & origem plena do ser. Sua (do Ser) primeira
manifestacdo é o préprio siléncio, configuragdo de sua esséncia, isento de
qualquer particularidade; em seguida, faz-se discurso, ja que se propde
mostrar-se nos entes em construgao; finalmente, expressa-se na linguagem

humana, pronuncia do discurso.

Quando fechardes as ultimas paginas deste malogrado e
afoito e brincalhéo livro de vida entdo esquecei-me. (...) Estou
caindo no discurso? Que me perdoem os fiéis do templo: eu
escrevo e assim me livro de mim e posso entdo descansar.
(Sv, 20)

O AUTOR encerra assim seu esclarecimento do texto que acabou de
construir: classificando-o de “malogrado”, “afoito” e “brincalhdo”. Ao chegar
as ultimas paginas, sabe que vai morrer, pois sua vida esta restrita ao texto;

consciente de sua existéncia ficcional, sabe que sua morte é inevitavel, mas

insiste em chama-lo de “livro de vida”. Com esse ultimo rétulo, entendemos
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a classificaga@o de “diario” (dada pelo proprio AUTOR) e a caracteristica de
continuidade semelhante a “durée” de Bergson, a quem nos reportamos

novamente:

...a ordem vital, que & essencialmente criagdo, manifesta-se
menos a ndés em sua esséncia do que em alguns de seus
acidentes: estes imitam a ordem fisica e geomeétrica; eles nos
apresentam, como essa ordem, repeticdbes que tornam
possivel a generalizagdo, e esta € tudo o que nos importa.
Néo é dubitavel que a vida, no seu todo, seja uma evolugéo,
isto €, uma transformacado incessante. Mas a vida sé pode
progredir por intermédio dos vivos, que sdao os depositarios
dela. (A Evolugdo Cnadora, p. 203/4)

A analogia entre o0 mundo imaginario e o mundo real, atribuindo a

personagem de ficgdo consciéncia de sua existéncia paradoxal (ela tem, por

um lado, um ciclo de vida restrito ao universo da obra e, por outro, vislumbra
alcancar a eternidade, posto que é produto da espiritualidade do artista)
confere-lhe certa autonomia, principalmente ao AUTOR-narrador, para

decidir sobre o futuro das personagens:

Sera que estou com medo de dar o passo de morrer agora
mesmo? Cuidar para ndo morrer. No entanto eu ja estou no
futuro. Esse meu futuro que sera para vés o passado de um
morto.” (SV, 20)
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“ .. que me pergunto se vale a pena Angela morrer. Mato-
a?* ela se mata?” (SV, 147)

Com essa visdo interna da obra, o narrador trabalha em movimentos
centrifugos, atuando, assim, nas duas instancias da criagdo (real e
ficcional), deixando sempre a duvida de que uma possa transpor-se para
além dos limites da outra e dando oportunidade de a Autora fazer
referéncias a diversas obras suas: “No Ovo e a galinha falo no guindaste.”

(SV, 102), “Eu ja falei isso no meu livro chamando esse grito de ‘it'.” (SV,

153) (referindo-se ao Agua Viva).

Angustiado ante o vazio que evoca a escritura, o AUTOR-narrador
busca, mais que os significados das palavras, resgatar a originalidade da
linguagem pela expresséo. Ele quer entender como discurso (ou discursivo)
o fluxo e refluxo de informagdes (mensagens) a partir da criagdo de uma
estrutura linguistica que se realiza no momento da fala. Ele se assusta ao
vislumbrar a possibilidade de “encher as paginas com informagdes sobre 0s

P n

‘fatos’ ” ou de “imaginar uma histéria’. Prefere “dar largas a inspiragéo
cadtica’ que, do ponto de vista referencial, pode ser obscuro, mas que, em
ultima instancia, suscita no espectador a contemplagdo desinteressada
prépria da obra de arte em processo de estetizacéo.

O AUTOR, consciente de sua existéncia ficcional (é feito de

palavras), sabe que é projecdo de uma faceta do mundo real bastante

* O AUTOR matou sua personagem ou a obra chegou ao fim: eis o grande lance de liberdade da
imaginacdo ¢ da arbitrariedade do Autor. Mais que as objetividades apresentadas, importa a
construgdo artistica do texto e¢ a duvida langada ao leitor virtual, aspecto a ser preenchido no
momento da leitura.

| AVA

cmi 2 5 o4 5 ¢ 5 UNESP™

1012 13 14 15 16 17 18



enigmatica e obscura: o interior do homem, a alma humana - sentimentos,
sensagdes, emocoes e a reflexdo sobre tudo isso; sabe que a maior parte
desses feelings jamais serédo expressos completamente em palavras; entéo

apela para a compreenséao do leitor:

Eu queria escrever um livro. Mas onde estdo as palavras?
esgotaram-se os significados. Como surdos e mudos
comunicamo-nos com as maos. Eu queria que me dessem
licenga para eu escrever ao som harpejado e agreste a sucata
da palavra. E prescindir de ser discursivo. Assim: polui¢&o.”
(SV, 12)

Por isso o texto surge todo fragmentado, dando a impressdo de nao haver
um nexo “discursivo” entre as partes, e, até mesmo dentro de cada parte, as
vezes, falta uma linha de raciocinio, um tema unico, um mesmo assunto que
nos déem a nogao nitida de comego, meio e fim. Mas & exatamente esse

desmanche do que tradicionalmente conhecemos como texto, que se

podera afigurar como elemento coesivo de Um Sopro de Vida. O processo

de fragmentagéo do texto esta em consonéancia com o sujeito fragmentario
que o apresenta (o narrador-AUTOR) e com o tema suscitado: a alma
humana evoluindo a partir das percepg¢des do corpo que a abriga. “Ligo-me
a esta esséncia vital e rejuvenes¢o-me todo, ao mesmo tempo contido e
total.” (SV, 11)

De uma forma pouco sistematizada, Clarice Lispector cria um texto
analisando-o, por antecipagao, nos moldes ingardenianos - em estratos. Ela

o faz no instante de sua produgado, de forma que fique dificil até mesmo
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discernir o instante da construgdo e o momento da analise; isso porque, na
verdade, sdo concomitantes. A personagem vai sendo construida e
analisada simultaneamente, da mesma forma que o texto se faz por analise,
ora explicita, ora implicitamente. Eis o objetivo do uso exaustivo da
metalinguagem no texto. E € nessa luta por compreender a sua propria
escritura e a si proprio como ser em ebulicdo, que o AUTOR busca
conhecer suas manifestagdes mais intimas enquanto Um Sopro de Vida vai

sendo:

Sera que desg¢o tanto a ponto de encher as paginas com
informacgdes sobre os ‘fatos’? Devo imaginar uma historia ou
dou largas a inspira¢do. E quando vem a verdadeira e eu ndo
tomo conhecimento dela? Sera horrivel demais querer se
aproximar dentro de si mesmo do limpido eu? Sim, e é quando
0 eu passa a nao existir mais, a nao reivindicar nada, passa a
fazer parte da arvore da vida - é isso que luto por alcangar.
Esquecer-se de si mesmo e no entanto viver tao

intensamente. (SV, 13) (Italico nosso)

E assim, enquanto o AUTOR vai desmanchando sua obra (ou pelo menos
deixando-a em fragmentos), vai construindo sua identidade rumo ao Ser.

Analisando o0 homem em suas partes minimas e intimas, o escritor encontra

a abertura que o leva a “fazer parte da arvore da vida’, ligar-se ao Ser

originario e compreender sua esséncia sagrada.
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CONCLUSAO

Ao longo do nosso estudo, vimos Um Sopro de Vida se concretizando
como um texto cuja expressé@o € um ser desdobrando-se em processo de
autoconhecimento. Da mesma forma que o narrador se divide em
heterdbnimos de Clarice para descobrir sua identidade, as modalidades
artisticas projetam-se na literatura e uma fuséo de géneros da origem a uma
narrativa dramatizada. Para manter a integridade do ser da obra, as
personagens se fragmentam, o discurso plurifocaliza e o tempo se
desintegra para garantir a unidade do presente. O texto & o registro de
“pulsagdes” doadoras de vida a escritura.

Como acontece desde seus primeiros escritos, Clarice Lispector
busca na ficcao literaria a trilha para leva-la a liberdade inalienavel do ser.
Essa busca de liberdade faz-se por trés modos diferentes, mas convergem
para um procedimento semelhante: primeiro, € notavel a multifacetagcédo do
criador em personagens que gradativamente perdem seu compromisso com
a sociedade (desvencilham-se das convengdes) e passam a viver

unicamente no e do universo artistico, conquistando plena liberdade de
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acao; segundo, a criagdo desses personagens e de todo o texto parte do
vazio interior do criador, o que permite fazer tdbua rasa e desligar-se ao
maximo do utilitarismo literario (uso da literatura para fins n&o literarios),
néo se sentindo preso a nenhum padrao estético; terceiro, o criador brinca
em seu proprio texto e faz jogos com outras modalidades artisticas (drama,
pintura, musica), mostrando que no mundo das artes ndao deve haver
imposi¢des (ou modelos), pois a partir do momento em que se pega a
caneta (ou instrumento equivalente), o artista fia-se num sentir-pensar
capaz de descortinar-lhe um universo de plena liberdade.

Nossa referéncia constante a A Evolugdo Criadora de Bergson faz juz
a construcdo evolutiva do texto e das personagens de Lispector. O AUTOR
simula no ato de escrever o fluir natural da existéncia e, se as coisas nao
vao sendo o que sdo, pelo menos vao fornando-se o que devem ser no
universo artistico. A imprevisibilidade da vida anda de m&os dadas com o
fazer artistico-literario da Autora. O ser do AUTOR (ou Autor) vai-se
delineando ao longo do texto, como ele préprio afirma, com relutancia, ao
terminar seu prefacio: “estou caindo no discurso.”

O processo de autoconhecimento por que passa o criador em
Pulsagbes, além de outorgar-lhe liberdade, permite-lhe também expressar-
se de maneira mais auténtica, dado que no universo ficcional a repeticao
trivial do cotidiano (prolongamento tedioso da vida) transforma-se em

recurso para aprofundar o comportamento do criador e realgcar o seu

desenvolvimento, e até atribuir carater eterno ao ser imaginario criado. A

habitual sele¢do de fatos que sao dignos de fazer parte do enredo (histéria),
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criando o aspecto esquematizado da obra, surge dilatada (quase na integra)
e ndo é mais tao pertinente no processo de construgéo lispectoriano. Ainda
mais, se considerarmos que, no contexto de Um Sopro de Vida, conjugado a
linha da “durée” bergsoniana, “o tempo nao existe” ou € “0 movimento de
evolugao das coisas’.

A instabilidade, gerada na personagem devido a sua abertura ao fluir
natural da existéncia, deve-se ao fato de ela registrar na consciéncia os
dados imediatos. Verificamos nessa atitude outra maneira de eliminar o
contingente, pois, em Um Sopro de Vida, o AUTOR busca retroceder ao
instante anterior a racionalizagdo do sujeito. Por esse caminho podemos
vislumbrar a esséncia sagrada do homem: sua constituicdo junto ao Ser,
integro e pertencente a eternidade, conferida a ele pela sua capacidade de
criagdo - evolucgao intelectual.

O trabalho de Clarice Lispector lida com as duas vertentes do homem

correlacionadas a sua origem sagrada: o sentimento e a razdo

(pensamento). E nessas vertentes que vemos os trabalhos do poeta e do

filosofo, umas vezes distintos, outras, conjugados. De qualquer forma, a
Autora nunca perde de vista o esquema “sentir-pensar”, e Um Sopro de Vida
reune essas duas habilidades para desvelar a esséncia do viver
transfigurada no ato de escrever.

A escritura de Lispector € milagrosa porque surge do nada (nao conta
fatos, rarefaz o enredo) e constroi-se por si mesma. O criador, imitando a
atitude divina, gera uma criatura semelhante a si, por ter a mesma

habilidade de criagdo, e com tragos divinos por nao se submeter a finitude
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material: enquanto ser da ficgdo, pertencente a um objeto estético, a
personagem tem vida eterna.

O texto Um Sopro de Vida oferece alguma dificuldade na sua
classificagdo, dado que, aparentemente, apresenta desarticulacdo das
partes. Entretanto, considerando que “a polifonia de qualidades de valor
constitui um todo intimamente relacionado com todos os estratos da obra” e
que “é@ precisamente com este todo que nds deparamos na nossa
contemplagcédo e fruicdo estéticas” (A Obra de Arte Literaria, p. 407),
entendemos Pulsagées como um romance articulado a partir das aparentes
contradi¢des e incoeréncias, seguindo a linha da auto-analise e visando a

autoconsciéncia dos sujeitos e a constituicdo do objeto dado.

E assim que, ao destruir o modelo de uma obra de arte literaria, o

AUTOR da vida a um objeto estético, permitindo desvelar o Ser, pois, da
auto-analise das partes (procedimento metalinglistico) projeta a
compreensao do todo. A unidade alcangada no momento de interacdo dos
sujeitos (criador/criatura, enunciador/enunciatario) coincide com a proje¢ao

do Ser no mundo: instante de revelacgao.
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