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A cronica ndo ¢ um “gé€nero maior”. Nao se imagina uma literatura feita de
grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio
Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a
crdnica é um género menor.

“Gragas a Deus”, — seria 0 caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto
de nos.

(CANDIDO, A. A vida ao rés-do-chdo. In. CANDIDO, A. et al. A cronica:
0 género, sua fixacdo e suas transformacGes no Brasil. Campinas: Editora da
Unicamp; Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1992. p. 13.)
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RESUMO

Esta dissertacdo é resultado de uma investigacdo realizada com alunos do Ensino
Fundamental - Séries Finais (9°ano), em uma escola publica estadual, acerca da leitura de
cronicas, sobretudo, aquelas ja consagradas pelos grandes escritores da literatura brasileira e
perpetuadas no suporte livro. Assim, buscou-se refletir se o género crénica pode contribuir na
formacdo do leitor estético, uma vez que, este género, tem sido explorado nos diferentes
materiais didaticos que circulam na esfera escolar como o Curriculo Oficial do Estado de Séo
Paulo, o livro didatico, além de outros materiais que contemplam o ensino da leitura. Para
tanto, sdo apresentadas algumas reflexdes sobre os pressupostos tedricos que norteiam esta
investigacdo, como: a metodologia, a concep¢do de linguagem, de leitura, de leitor, a
concepcao de tipos e géneros textuais, o ensino de literatura e as estratégias que envolvem o
desenvolvimento da compreensdo leitora. A base tedrica para esta pesquisa vem,
principalmente, da concep¢do dialdgica da linguagem proposta por Bakhtin (1997, 2006),
bem como da concepcdo sociointeracionista proposta por Vygotsky (1991, 1994), além das
contribuicbes da Teoria da Estética da Recepcdo, mais especificamente, o Método
Recepcional, preconizado por Bordini e Aguiar (1993). Para o desenvolvimento desta
investigacdo, a metodologia qualitativa de carater interpretativista foi utilizada, por meio da
aplicagdo dos procedimentos previstos na pesquisa narrativa. Buscou-se, ainda, refletir sobre
0 que concerne a leitura de croénicas, se este trabalho, embasado nos principios tedricos
descritos, pdde assegurar aos alunos o desenvolvimento da compreenséo leitora, bem como a
ampliacdo de seu horizonte de expectativa.

Palavras-chave: Crénica. Leitura. Literatura. Ensino. Recepcao.
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ABSTRACT

This work is the result of an investigation conducted with 9" year Elementary School students
from a public institution in Sdo Paulo State, about reading chronicles, especially those already
established by the great writers of Brazilian literature and perpetuated in the books. So we
decided to consider if the text genre chronicle can contribute to the formation of the aesthetic
reader, since this genre has been explored in different teaching materials used in the school,
like the support materials of the Curriculo do Estado de S&o Paulo, the textbooks, as well as
other materials that include the teaching of reading. For this reason, we present some
reflections on the theoretical assumptions that guide this research, such as the methodology,
the conception of language, of reading, of reader, of text types and genres, the teaching of
literature and the strategies involving the development of reading comprehension. The
theoretical basis for this research comes mainly from the dialogical conception of language
proposed by Bakhtin (1997, 2006) and from the sociointeractionist concepton proposed by
Vygotsky (1991, 1994), besides the contributions of the Reception Aesthetic Theory, more
specifically the Recepcional Method suggested by Bordini and Aguiar (1993). In order to
develop this investigation, it was used the qualitative methodology of interpretative character,
applying the procedures provided in the narrative research. It was also proposed a reflection
on what concerns the reading of chronicles, if this work, based on the theoretical principles
described, could assure to the students the development of reading comprehension, as well as
the expansion of their horizons of expectation.

Keywords: Chronicle. Reading. Literature. Teaching. Reception.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo se inicia com um breve retrospecto pessoal sobre minha trajetoria
académica e uma discussdo sobre os motivos pelos quais escolhi o tema deste trabalho.
Atuando como professora de Lingua Portuguesa, hd 23 anos, no Ensino Fundamental e
Médio, na rede publica estadual, sempre tive o desejo de fazer pds-graduacdo em nivel de
Mestrado. Durante a minha trajetoria profissional, busquei por meio de uma formagéo
continuada, participar de cursos de aperfeicoamento e especializagdo relacionados a minha
area de atuacao.

Apds algumas tentativas frustradas de entrar no Mestrado Académico, encontrei no
Mestrado Profissional a oportunidade de concretizar um antigo sonho. Os 23 anos de
experiéncia em sala de aula, em meio a aventuras e desventuras, foram muito importantes
para a consolidacdo da minha trajetéria como professora, mas sentia que faltava algo para a
minha realizacdo pessoal e profissional. O Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), oferecido em rede nacional, € um curso de pds-graduacao stricto sensu que
conta com a participagdo de instituicdes de ensino superior publicas no &mbito do Sistema
Universidade Aberta do Brasil (UAB) e é coordenado pela Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN). O programa tem como objetivo, em médio prazo, a formacéo de
professores do Ensino Fundamental no ensino de Lingua Portuguesa em todo o territorio
nacional.

O acesso a0 PROFLETRAS acontece por meio de um exame nacional realizado em
diferentes polos conveniados. Em 2013, foi realizado o primeiro exame de acesso, cujo
processo seletivo é realizado por uma prova objetiva com 20 questdes e uma prova
dissertativa. Fiz minha inscricdo com a convicgao de que seria a grande chance de entrar em
uma linha de Mestrado que atendia aos meus prop6sitos como profissional. Por fim, consegui
ser aprovada, mas fiquei como suplente, visto que a minha classificacdo ndo atendia ao
namero de vagas que foram disponibilizadas para o Polo da UNESP - Campus de Assis. No
ano seguinte, em 2014, tentei novamente 0 exame de acesso, tive uma boa classificagéo e,
finalmente, consegui uma vaga. Comecei a frequentar as disciplinas, em novembro de 2014,
com a disciplina de fundamentacdo tedrica — Elaboracdo de Projetos e Tecnologia
Educacional, que foi essencial para a escolha da metodologia da minha dissertagdo. Também

foi nesta disciplina que defini o tema da minha pesquisa “De fato e de ficcdo: um estudo
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sobre a leitura de cronicas na escola”, concretizando, assim, um antigo desejo de
desenvolver um trabalho relacionado a leitura e a literatura nas praticas escolares.

Como professora de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental e Médio, verifico
constantemente um desapego pela leitura por parte dos alunos, sobretudo pela leitura literéria.
Para eles, o trabalho de ler ¢ pouco significativo e a abordagem do texto escrito € “[...] um
debrugar sobre o objeto de analise como um fim em si mesmo, sem se considerar suas
percepgoes, sentimentos e criatividade” (FERREIRA, 2009, p. 20(A)).

E possivel observar, em algumas situacées, um descaso em relag&o a leitura, como o
apontado na Ultima pesquisa Retratos da Leitura no Brasil®, cujo objetivo central é medir
intensidade, forma, motivacdo e condicGes de leitura da populacdo brasileira. Conforme a
pesquisa, a principal razdo pela qual a populacdo 1é menos é o desinteresse. 1sso pode ser
refletido nos baixos resultados em competéncia leitora nas avaliacdes externas como Prova
Brasil, SARESP e ENEM. Diante deste quadro, fez-se necessaria uma reflexdo sobre
algumas questbes. Enfim, o que € ensinar leitura? Por que ler e para qué? Que leitor formar?
Qual a necessidade de literatura? Qual é a relevancia de um trabalho voltado para a leitura de
crénicas? Como o0s materiais didaticos abordam este género? Diante de tantos
questionamentos, surgiu a ideia de realizar um estudo na escola, voltado para a leitura de
cronicas e suas implicac@es, visando a recepcao e a interacdo dos alunos.

Conforme Ferreira (2009(A)), para que haja democracia no ensino de leitura, é
preciso garantir o acesso de textos variados aos alunos. Ap6s um levantamento dos diferentes
géneros abordados em sala de aula e de obras de autores diversos, observamos que o volume
de informagdes solicitava um recorte. Sendo assim, delimitamos a dissertacdo a leitura e a
recepcdo de crdnicas na escola, uma vez que o trabalho com este género pode constituir um
material pedagdgico adequado para o atual contexto da escola brasileira contemporanea, uma
escola que descobriu a importancia da leitura e o papel que o professor tem no
desenvolvimento da compreensao leitora dos alunos.

Além disso, o trabalho com crdnica pode possibilitar situacées de aproximagdo com a
linguagem literaria. A partir desta visdo, este estudo centra-se na hipo6tese de que tendo na
crbnica o ponto de partida para um trabalho significativo do texto literario, o aluno podera
buscar outros tipos de leitura que tenham um plano estético mais elaborado. Assim, a leitura

se instaura como um desafio na busca da ampliacdo de seus horizontes de expectativa

! Disponivel em: <htp://prolivro.org.brt/home/images/relatorios_boletins/3_ed_pesquisa_retratos_leitura_IPL.

pdf>. Acesso em: 02 fev. 2016.



http://prolivro.org.br/home/images/relatorios_boletins/3_ed_pesquisa_retratos_leitura_IPL.%20pdf
http://prolivro.org.br/home/images/relatorios_boletins/3_ed_pesquisa_retratos_leitura_IPL.%20pdf
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(JAUSS, 1994). Ainda nessa dimensdo, 0 aluno pode passar a conceber a leitura como uma
pratica social que remete a outros textos e a outras leituras (FERREIRA, 2009(A)).

Outro aspecto que contribuiu para a escolha do género crénica como objeto de estudo,
deve-se ao fato de este género possuir ampla circulacdo na escola por meio dos materiais
didaticos e, além disso, por ser uma narrativa mais curta, permite ao professor a possibilidade
de trabalhar com a leitura integral de um texto literario, sem precisar recorrer a fragmentos,
como normalmente acontece com a leitura de narrativas mais longas.

Assim, a presente dissertacao objetiva apresentar um trabalho realizado com alunos do
9° ano do Ensino Fundamental, de uma escola publica estadual, acerca da leitura de crénicas,
sobretudo, aquelas que circulam nos materiais didaticos, portanto j& consagradas pelos
grandes escritores da literatura brasileira e perpetuadas no suporte livro. Também serdo
utilizadas obras constantes do acervo do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE),
mais especificamente, a antologia As cem melhores cronicas brasileiras, organizada por
Joaquim Ferreira do Santos. O PNBE implica agdes relacionadas a leitura e a formacao de
leitores, refletindo a representacéo simbolica que ambas adquiriram para o governo, e demais
Orgaos e instituicbes comprometidos com a educacdo. Nesse contexto, esta dissertacdo oferece
uma proposta de intervencdo relacionada ao ensino da leitura que mobiliza agdes previstas
pelo programa, a fim de auxiliar o professor na sua prética docente.

N&o consideramos, para este estudo, as modalidades digitais em que a crénica literaria
possa aparecer, visto que tais modalidades exigem mecanismos outros de leitura multimodal.
A cronica, em seu sentido atual, embora remeta a um género literario em prosa, relacionado
ao jornalismo e a reportagem, sendo um fim para o jornalista, quando possui trabalho estético
perpetua-se e rompe com o cronoldgico e efémero do jornal. Dessa forma, por seu caréater
hibrido de jornalismo e literatura, o presente estudo possibilita alcancar, por meio da leitura
de cronicas, o territorio do prazer sem eliminar a consciéncia de realidade, podendo explorar
situacOes que melhor ilustrem a face tragicémica da condi¢cdo humana.

Para o desenvolvimento da presente dissertagdo, utilizamos a metodologia qualitativa
de caréater interpretativista, por meio da aplicacdo dos procedimentos previstos na pesquisa
narrativa. Segundo Liidke e André (1986, p. 11): “A pesquisa qualitativa tem o ambiente
natural como sua fonte direta de dados e o pesquisador como principal instrumento [...]”.
Segundo Telles (2002), nesta modalidade de investigacao, as historias pessoais e profissionais
dos professores funcionam como contextos de producdo de significados para os
acontecimentos ocorridos na escola e na vida, e sdo, a0 mesmo tempo, método e objeto de

pesquisa.
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Nossa opgdo por utilizar a pesquisa em Educacdo com abordagem qualitativa, cuja
énfase estd no processo de investigacao, leva-nos a elucidar algumas de suas etapas. Assim,
necessario se faz explicitar, também, alguns dos pressupostos que norteiam a execucao deste
trabalho: o primeiro refere-se a concepgdo de linguagem e as inegaveis contribuicdes de
Vygotsky (1991, 1994) e Bakhtin (2006); o segundo refere-se aos conceitos de leitura, leitor e
formagéo de leitor e ao papel dos professores como mediadores da leitura; o terceiro centra-se
na apresentacdo de tipo de texto e género textual, o quarto, a postura pedagogica que, de
acordo com Ferreira (2009(A)), quando norteada pelos principios dialogicos e interacionistas,
pode favorecer a formacéao do cidadéo critico, autbnomo e atuante em sala de aula. Logo, faz-
se necessario recorrer a elementos de estética da recepgdo, pois “[...] esta rompe com as
nocOes de texto enquanto objeto, de leitor enquanto receptor passivo e de autor enquanto
sujeito absoluto do ato de criagao e até de fruigdo” (FERREIRA, 2009, p.33(A)).

Cabe salientar que, nesta dissertagdo, a literatura é entendida como produto estético,
que sé se concretiza na interagcdo autor/obra/pablico. A relacdo entre texto e leitor, de acordo
com Iser (1999), caracteriza-se pelo fato de o leitor estar diretamente envolvido e, a0 mesmo
tempo, ser transcendido por aquilo que o envolve.

Dessa forma, o primeiro capitulo traz discussdes tedricas sobre 0s pressupostos acima
elencados, com exce¢do do quarto pressuposto, uma vez que a base teorica sobre a Estética da
Recepcdo apresenta-se de forma mais detalhada no terceiro capitulo.

O segundo capitulo apresenta algumas especificidades do género cronica, tais como:
caracterizacdo do género, histéria e suporte no contexto da literatura brasileira. Além disso,
fazemos uma analise do modo como a crbnica é abordada nos materiais didaticos mais
comumente utilizados em sala de aula, entre eles: o material de apoio ao Curriculo do Estado
de S&o Paulo, o livro didatico e a coletanea de textos da Olimpiada de Lingua Portuguesa.

O terceiro capitulo apresenta algumas reflex6es sobre o ensino de literatura na
contemporaneidade, por meio das contribuicdes teéricas de Chartier (1991), Todorov (2009),
Dalvi e Rezende (2011), Antunes (2015); além de Jauss (1994); Iser (1996, 1999) e Bordini e
Aguiar (1993).

O quarto capitulo aborda o Método Recepcional preconizado por Bordini e Aguiar
(1993), cuja base teodrica encontra-se na Estética da Recepgdo (Jauss, 1994). Alem disso,
conforme as etapas de leitura sugeridas pelo Método Recepcional, apresentamos uma
proposta de intervencdo, cujo objetivo e refletir, por meio da leitura e analise de cronicas,
como se da a relacdo dialdgica entre texto/leitor/narrador. Tais reflexdes foram registradas em

forma de relatos, comentarios e resenhas.
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Por fim, temos consciéncia do limite do estudo que propomos, pois, conforme Ferreira
(2009 (A)), todo recorte textual impede um olhar globalizado. Portanto, buscamos, por meio
de reflexdes, obter ndo verdades absolutas, mas validades presentes nas manifestacdes
expressas no contexto aqui apresentado. E considerada ainda, nesta dissertacdo, a visdo de
conhecimento e construcao tedrica, em consonancia com Ferreira (2009(A)), como perenes e

nao acabados.
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1 PRESSUPOSTOS TEORICOS PRELIMINARES

Neste capitulo, apresentamos alguns pressupostos teoricos acerca de linguagem,
leitura, leitor, texto e género textual que subjazem o objeto de estudo deste trabalho. Ao
propormos um estudo que envolva leitura, ensino e suas implicagfes no contexto escolar, faz-

se necessario que se tenha clareza dos conceitos e das teorias que lhes dao suporte.

1.1 Concepcéo de Linguagem

Os pressupostos que norteiam esta dissertacdo sdo os postulados pela teoria
sociointeracionista de Vygotsky (1994, 1991), e pela concepcdo dialdgica da linguagem
proposta por Bakhtin (2006). Tendo em vista que o objeto de estudo deste trabalho é a leitura
em contexto escolar que se realiza por meio da linguagem, faz-se necessario resgatar a
concepgdo de linguagem aqui concebida e suas implicagfes nas préaticas escolares.

A teoria da linguagem chamada sociointeracionista € inspirada no materialismo
historico-dialético de Marx e Engels e postulada pelo pesquisador Vygotsky, embora haja
quem discorde em associar a ele o sociointeracionismo. No entanto, o pesquisador defendeu
uma linha histérico-cultural que tinha uma perspectiva sociointeracionista, portanto defendia
questBes de ordem sociointerativas. Conforme ja foi dito, o sociointeracionismo é oriundo de
uma corrente filoséfica chamada materialismo histérico-dialético proposto por Marx. Trata-se
de uma corrente filosofica que permite interpretar como se da a compreensao da realidade.
Nesta corrente, concebe-se que a construgdo do conhecimento se da a partir de uma relacéo
permanente de construgdo interativa. O materialismo entende os fenbmenos materiais do
homem, do individuo, como processos que estdo em permanente construcdo, assim, Sao
permanentemente constituidos. Dessa forma, o materialismo histdrico-dialético, corrente
filosofica que inspirou o sociointeracionismo, que é dialdgico, situa teoricamente as bases
desta pesquisa (GRAHAM, 1994).

De acordo com a teoria histérico-cultural, o homem é constituido socialmente, ou seja,
inserido em um meio social, estabelecendo relacGes consigo mesmo e com a natureza, sendo
capaz de transformar a realidade conforme suas necessidades e, em contrapartida,
transformar-se. Assim, o ser humano para se desenvolver precisa estabelecer relagdes entre si.
Essa necessidade pde em evidéncia o uso da linguagem. O sujeito e o0 objeto do conhecimento
relacionam-se reciprocamente, constituem-se pelo processo histérico-cultural e social. E nesse

processo dialogico que a linguagem se manifesta.
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Qual é entdo o fundamento sociointeracionista? O desenvolvimento do ser se d& por
um processo de apropriacdo do homem pela experiéncia histérico-cultural, entdo o homem se
apropria, interioriza cultura, valores, ideologias, internalizando-as por meio da linguagem.
Com isso, vai definindo condigdes de interagir com 0 meio em que esta, a partir das relacoes
que foram construidas com base nas internalizacbes e apropriacbes (GRAHAM, 1994).
Assim, hd um conjunto de valores que o homem vai construindo por meio de suas interacdes
sociais, tendo condic¢des de transformar a realidade e de ser transformado por ela. Essa relacédo
é de natureza dialética, mediada pela linguagem. Todo processo de interacdo sO se torna
possivel porque a linguagem vai mediar essa relacdo. Além disso, a linguagem possibilita a
apreensdo de conceitos pelo sujeito, que passa a compreender a realidade e 0 mundo, e ao
interpretar a realidade passa a ter condicdes de agir sobre ela. As caracteristicas do individuo
vao sendo formadas a partir da sua relacdo com o meio fisico e social, o que inclui dimenséo
interpessoal e cultural (GRAHAM, 1994).

As implicagBes pedagdgicas em uma metodologia interacionista, dialdgica, sdo
inimeras. As atividades educativas sistematicas tornam acessivel o conhecimento
formalmente organizado; interagindo com esse conhecimento, o individuo transforma-se,
aprendendo a ler e a escrever, ou seja, a0 dominar a escrita ele consegue instrumentalizar-se
para operar qualitativa e quantitativamente esse transformar. Assim, o individuo consegue
transformar-se por meio da linguagem construindo significados, conceitos, saberes, a partir de
informac@es abstratas, o que implica que ndo é necessario estar em contato concreto com o
mundo para entender uma realidade, uma vez que o poder simbdlico da linguagem determina
isso. Essa possibilidade de construir significados, conceitos, saberes, a partir de informagdes
abstratas, viabiliza novas formas de pensamento, de inser¢do e atuacdo no meio. Sao
introduzidos novos modos de operacao intelectual, abstracdes e generalizacdes mais amplas
acerca da realidade. A linguagem pode ser transformada, a partir da necessidade que o homem
tem em se expressar, isso da a ele a capacidade de transforméa-Ila, criar novos conceitos que,
por sua vez, iluminam nossa percep¢do do mundo, possibilita-nos compreender esse mundo
(YAROCHEVSKY, 1989).

O caminho para o desenvolvimento humano, segundo Vygotsky (1991), segue do
social para o individual, o individuo internaliza valores sociais e culturais. Por isso, 0S
significados ndo sdo meramente linguisticos, uma vez que eles tém componentes sociais,
culturais, ideoldgicos, em permanente processo de significar e ressignificar. Construir
conhecimento implica acdo partilhada, ndo € isolada, é por meio dos outros que as relacoes

entre sujeito e 0 objeto do conhecimento se estabelecem. Com isso, as interagcdes sociais no
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contexto escolar tornam-se vitais, mas a transposi¢éo dessas relagdes para o ambiente escolar
séo muito fragilizadas, em favor de uma burocracia que, muitas vezes, faz com que o aluno
perca sua relacdo como sujeito discursivo. A relacdo entre sujeito discursivo e lingua materna
é dialdgica; entretanto, a escola, por diferentes razdes, rompe essa relacdo ao fazer essa
transposicdo. Assim, por meio de um trabalho significativo com a leitura, torna-se possivel
recuperar a relacdo dialdgica sujeito-linguagem (OLIVEIRA, 2006).

Em consonancia com Bakhtin (2011), a presente dissertacdo baseia-se na concepcao
de leitura como compreensdo, como ato dialégico. Assim, o tedrico ao propor o conceito de
dialogismo, instaurou o fim do monologismo, uma vez que acreditava na existéncia e na
convivéncia de vérias vozes que se entrecruzam e remetem para um ideal de consciéncia

humana.

1.2 Leitura, leitor, formagcao de leitor e suas implica¢des no contexto escolar

De todas as competéncias culturais, ler é, talvez, a mais prestigiada entre nés. Em
nossa sociedade, a presenca da leitura € sempre vista de maneira positiva e sua auséncia, de
maneira negativa. Entre as muitas definicbes e concepcdes de leitura, escolhemos para esta
dissertacdo, seguindo os principios e pressupostos aqui considerados e explicitados
anteriormente, aquela que a compreende como um diadlogo. A base teérica para esta
concepcao vem, principalmente, de Bakhtin (2006), que concebe o enunciado como um elo da
corrente da comunicacdo verbal, que se relaciona tanto com 0s enunciados anteriores quanto
posteriores em um movimento dindmico de interacdo social, portanto, dialdgico. Assim,

conforme afirma Cosson (2014), segundo a perspectiva de Bakhtin:

Ler consiste em produzir sentidos por meio de um didlogo, um dialogo que
travamos com o passado enquanto experiéncia do outro, experiéncia que
compartilhamos e pela qual nos inserimos em determinada comunidade de
leitores. Entendida dessa forma, a leitura € uma competéncia individual e
social, um processo de producdo de sentidos que envolve quatro elementos:
o leitor, o autor, o texto e o contexto. (COSSON, 2014, p. 36)

Nessa perspectiva, a leitura se instaura como uma transacdo entre autor e leitor
mediada pelo texto em um contexto determinado. Nesse movimento, todos eles se modificam
pelo processo de interacdo em que se envolvem. Assim, o texto é o resultado de uma

construcdo de que participam autor e leitor:



20

Ler é um processo que, qualquer que seja 0 seu ponto de partida teorico,
passa necessariamente pelo leitor, autor, texto e contexto. Sem um deles, o
circulo ndo se completa e o processo resulta falho. O dialogo da leitura
implica ouvir o autor para entender o texto, construir o sentido do texto
porque se compartilha os sentidos de uma sociedade; ou construir o sentido
do texto ouvindo o autor e compartilhando os sentidos de uma sociedade no
entendimento do texto. (COSSON, 2014, p. 41)

Tendo em vista que a leitura desenvolve-se por meio de um longo caminho, em que 0s
sujeitos encontram no texto uma possibilidade de interlocucdo com o mundo, esperamos que
o0 professor seja um mediador entre alunos e material, um provocador e guia no sentido de um
contato cada vez mais intenso e desafiador entre leitor e a obra lida, pois somente por este

caminho pode evitar o “medo” do jovem do livro:

[...] qguando um jovem vem de um meio em que predomina o medo do livro,
um mediador pode autorizar, legitimar, um desejo inseguro de ler ou
aprender, ou até mesmo revelar esse desejo. E outros mediadores poderdo
em seguida acompanhar o leitor, em diferentes momentos de seu percurso.
(PETIT, 2008, p. 148)

Para que isso se realize é necessario que o proprio professor se veja enquanto um
sujeito-leitor, um sujeito que se sinta desafiado diante dos “objetos de leitura”, diante das
diferentes linguagens. Necessario se faz que cada professor perceba que seu trabalho é
constituido por préaticas continuas e complexas de leitura. Segundo Lajolo (1985), se as
relacbes do professor com os livros forem frageis, grandes sdo as possibilidades de que sua
atuacdo como agente formador de leitores seja um tanto limitada. As formas como os leitores
se apropriam de um texto ultrapassam os limites impostos por uma Unica leitura autorizada.
Dessa forma, é fundamental que o professor se solte das amarras desta concepgdo
controladora que tem caracterizado a leitura em ambiente escolar. E necessario que os
professores e a escola concebam uma nova percepcdo da leitura e dos mecanismos que

contribuem para formacao do leitor, pois, conforme Petit,

O imaginério ndo é algo com que se nasce. E algo que se elabora, se
desenvolve, se enriquece, se trabalha ao longo dos encontros. Quando se
viveu sempre em um mesmo universo de horizontes estreitos, € dificil
imaginar que exista outra coisa. Ou quando se sabe que existe outra coisa,
imaginar que se tenha o direito de almejar isso. Além do mais, quando se
viveu nesse estreito registro de referéncia para pensar a relagdo com que nos
rodeia, a novidade pode ser vista como perigosa, como uma invasdo, uma
intrusdo. E preciso toda uma arte para conduzi-la, e é por isso que ndo se
trata simplesmente de colocar-se no lugar do outro, de invadi-lo com listas
de “grandes obras”, convencido do que ¢ bom para ele. (2008, p. 179)



21

Na escola, a leitura constitui, junto da escrita, um dos principais objetos da educacéo
formal em lingua escrita. Mas, além disso, entre tantos meios privilegiados de acesso ao
conhecimento, a leitura estd na base de todas as aprendizagens. Portanto, ensinar a ler, é
contribuir com o desenvolvimento de estratégias que permitam compreender o que se Ié, é
uma das funcbes fundamentais da educacédo sistematica em todas as areas do conhecimento.
Assim, todo professor, ndo apenas o de Lingua Portuguesa, é também professor de leitura.
Para tanto, a escola deve organizar-se em torno de uma politica de formacdo de leitores,
envolvendo toda a comunidade escolar. Nesse sentido, um trabalho voltado a leitura de
cronicas torna-se pertinente, uma vez que este género circula em diferentes areas do
conhecimento, favorecendo assim, um trabalho interdisciplinar significativo e possivel de ser
realizado na escola. Ndo € nosso objetivo tratar dos desdobramentos que um trabalho
interdisciplinar implica, mas fica a sugestdo como uma forma de provocacao.

No caso especifico da area de Lingua Portuguesa, o ensino da leitura visa a
desenvolver no educando algumas habilidades que lIhe permitam ampliar sua competéncia
leitora, a partir de seus conhecimentos prévios. Se um dos objetivos é o desenvolvimento da
competéncia leitora, trata-se, pois, de selecionar os conhecimentos sobre a linguagem mais
adequados para serem utilizados como esquemas de compreensdo, e de gradua-los em funcgéo
das estratégias que se quer desenvolver. Tudo isso tendo em vista as caracteristicas dos alunos
leitores, dos textos, do contexto e dos objetivos especificos que orientam a atividade.

Dessa forma, o “leitor competente” ndo nasce, ¢ feito. A leitura pode e deve ser
ensinada, cabendo a escola conseguir desenvolver competéncias nesse saber socialmente
construido. A leitura ndo se desenvolve espontaneamente. Constitui, conforme ja foi dito, um
saber que envolve outros saberes e acBes e, como tal, consiste em um contetdo de ensino.
Embora ndo seja nossa intencdo tratar de modo exaustivo as inumeras teorias sobre o
aprendizado da compreensdo leitora, certas consideragdes permitem apreender melhor o
alcance da concepcédo de leitura.

E comum ouvirmos no contexto escolar que é preciso desenvolver no aluno o “gosto”
ou o “habito” pela leitura. Arena (2003), em seu artigo “Nem hdbito, nem gosto, nem prazer”,
provoca uma discussdo sobre essas expressdes tdo comumente utilizadas quando se fala em
leitura. O autor propfe que a leitura poderia ser referenciada como “a leitura de” e ndo
simplesmente “a leitura”. Nesse sentido, o hdbito a ser desenvolvido deveria estar em
consonancia com o perfil do leitor, definindo o objeto da acdo (leitura), a partir do tipo de

leitor. Segundo Arena, habito esté ligado a treinamento, j& gosto e prazer, a sensa¢fes. Dessa
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forma, a leitura esté ligada a satisfacdo de necessidades criadas pelo préprio leitor, conforme
Arena (2003, p. 57), “[...] s@o0 a intengdo, a necessidade e a finalidade os desencadeadores, no
aprendiz, das decisdes sobre quais comportamentos fazer operarem, que ferramentas utilizar
para atribuir sentido ao escrito”.

Assim, gosto, prazer e estimulo sdo agdes externas ao aprendiz; as necessidades ndo
sdo criadas por acles pontuais e externas, mas nas relacdes que o aprendiz mantém com 0s
outros. Se nao ha habito, nem gosto, nem prazer, o que ha sdo necessidades provocadas pelas
circunstancias geradas nas relagdes entre os individuos.

Kato (1985), entendendo a leitura como processo de decodificacdo, identifica, a partir
de estudiosos das areas de ciéncias da cognicdo e da inteligéncia artificial, duas posicoes
tedricas opostas que corresponderiam aos dois tipos basicos de processamento de informacéo:
a hipétese top-down ou descendente e a hipotese bottom-up ou ascendente. A autora identifica
a segunda como dependente do texto e a primeira como dependente do leitor. Sabemos que
essas duas posicdes sdo extremistas, pois ora enfatizam o texto, ora o leitor.

Alguns linguistas defendem uma postura mais interacionista no processo da leitura, ou
seja, além do texto e do leitor, supbem uma integracdo de outros enfoques. Para Kleiman
(2000, p. 13):

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela utilizagdo
de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o
conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante a interacdo de
diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento linguistico, o
textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o sentido
do texto.

Do ponto de vista do ensino, as propostas baseadas nesta perspectiva ressaltam a
necessidade de que os alunos aprendam a processar o0 texto e seus diferentes elementos assim
como as estratégias que tornardo possivel sua compreensao.

O desenvolvimento de informacdo prévia supde algo mais que oferecer, pura e
simplesmente, alguns dados aos alunos. O processo deve consistir em um todo interativo, que
inclua interagdes aluno-professor e aluno-aluno. Assim, o aluno poderd tornar-se ciente da
necessidade de fazer da leitura uma atividade caracterizada pelo engajamento e uso do
conhecimento, em vez de uma mera recep¢do passiva. Como mostrou-nos Kleiman (2000), o
conhecimento adquirido determina durante a leitura, as inferéncias que o leitor fard com base

em marcas formais do texto.
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Dessa forma, o conhecimento linguistico, o conhecimento textual e o conhecimento de
mundo devem ser ativados durante a leitura para poder chegar ao momento da compreensao,
construindo, assim, um todo significativo. Algumas propostas podem ser Uteis para
empreender essa tarefa, vejamos:
¢ diagnosticar as dificuldades de compreensao dos alunos;

e dedicar um tempo para dialogar sobre os textos;

e contextualizar os materiais de leitura;

o estabelecer os objetivos da leitura;

e propiciar antecipacdes da leitura a partir de elementos paratextuais, entre outros.

Assim, um texto torna-se significativo quando temos condi¢Oes de compreendé-lo,
tendo em vista nossos conhecimentos prévios. Segundo Solé (1998), as estratégias de leitura
consistem na elaboracdo de procedimentos por parte do leitor para controlar o processo de
compreensdo de um texto. Kleiman (2000) corrobora com a definicdo de Solé e, ainda,
acrescenta que as estratégias podem ser consideradas exercicios de inferéncia, os quais se
concretizam com base no comportamento que o leitor apresenta diante do texto, isto é, quando
o leitor responde as perguntas, realiza resumos ou Ié ou relé o texto.

Vistas dessa forma, as estratégias de leitura dividem-se em duas categorias: as
metacognitivas e as cognitivas. As cognitivas, segundo Kleiman (2000), consistem em
operacdes realizadas de forma inconsciente pelo leitor com o intuito de alcangar o objetivo da
leitura. Ja as estratégias metacognitivas sao procedimentos conscientes adotados pelos leitores
durante o ato de ler. Para Leffa (1996), quando o leitor faz uso consciente das estratégias
metacognitivas, este, em determinados momentos, concentra-se muito mais nos processos nos
quais poderdo ajuda-lo a compreender o texto do que efetivamente nos enunciados expressos
pelo autor. Nesse sentido, as estratégias de leitura sdo procedimentos de ordem elevada que
envolvem o cognitivo e 0 metacognitivo, portanto, ndo podem ser tratadas como técnicas
precisas ou receitas infaliveis.

Vimos, entretanto, que a leitura envolve uma série de estratégias, isto €, de recursos
para construir significado e que precisam ser consideradas no processo da compreensédo
leitora. Assim, uma estratégia de leitura € um amplo esquema para obter, avaliar e utilizar
informacdo. Conforme Solé (1998), ha estratégias de selecdo, de antecipacdo, de inferéncia e
de verificagdo. Vejamos em que consiste cada uma dessas estratégias:

e estratégias de selecdo: permitem que o leitor se atenha apenas aos indices (Uteis,

desprezando os irrelevantes;



24

e estratégias de antecipacdo: tornam possivel prever o que ainda esta por vir, com base em
informac@es explicitas e em suposicdes;

e estratégias de inferéncia: permitem captar o que ndo esta dito no texto de forma explicita,
ou seja, a inferéncia ¢ aquilo que “lemos”, mas ndo esta escrito. Sao predi¢des baseadas
tanto em pistas dadas pelo proprio texto como em conhecimentos que o leitor j& possui;

e estratégias de verificagdo: tornam possivel o controle da eficacia ou ndo das demais
estratégias, permitindo confirmar, ou ndo, as especulacbes realizadas. Esse tipo de
checagem para confirmar a compreenséo € inerente a leitura.

Utilizamos todas as estratégias de leitura mais ou menos ao mesmo tempo, sem ter
consciéncia disso. S6 nos damos conta do que estamos fazendo se formos analisar com
cuidado nosso processo de leitura. N&o se trata, porém, de ensinarmos as estratégias de leitura
aos alunos, elas sdo um meio, e ndo um fim, para interpretar um texto.

Silva (2016) enfatiza que o trabalho com a leitura no contexto escolar ndo pode ser
uma reprodugdo ingénua da sociedade, mas um instrumento que possa servir para 0
enfrentamento das contradi¢Ges e dos desafios impostos por ela, promovendo, assim, um tipo
de leitor que, por meio das praticas de leitura, participe ativa e criticamente da transformacéo
social. Para tanto, é preciso que haja, entre teoria e pratica, uma proposta para o ensino da
leitura que apresente uma coeréncia entre discurso e agdo, a fim de atingir uma mudanca

concreta e consistente no trabalho escolar. Conforme Silva:

Se a nossa preocupagdo, em termos de metas ou objetivos, estiver voltada
para a compreensao e critica de aspectos da realidade, entdo os textos
selecionados devem permitir ao leitor a revelacdo objetiva desses aspectos, e
ndo seu apagamento ou mascaramento. Como a realidade é complexa e
muito dificilmente pode ser expressa através de um Unico texto, devera
existir uma variacdo, gradacdo, sequenciacdo de leituras de modo que
ocorram desafios cognitivos ao leitor, facilitando o aprofundamento dos
aspectos privilegiados para estudo. Por outro lado e ndo menos importante,
os textos devem se colocar a altura do repertério dos leitores de modo a
possibilitar a instauracdo do dialogo ou da interacdo discursiva com o leitor.
(20186, p. 65).

Assim, as praticas de leitura escolar precisam integrar uma programacéo planejada que
envolva as necessidades, as indagagOes e os desejos dos alunos, com o intuito de promover o
potencial de leitura que os alunos trazem para a escola. Para tanto, Silva (2016) propbe a
organizacdo de dinamicas pedagodgicas que possibilitem aos leitores o trabalho com trés
movimentos de consciéncia: o constatar, o cotejar e o transformar, também conhecidos no

contexto escolar como; ler nas linhas, ler nas entrelinhas e ler para além das linhas. O
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pesquisador critica o fato de que os professores, ou mesmo 0s materiais didaticos, ndo
privilegiam os dois momentos ricos da leitura, o cotejo e a transformacéo, levando os leitores
a reproduzirem significados ja explicitados pelo movimento de constatacdo. O ato da leitura
assim concebido passa a ser um mecanismo previsivel de apreensdo de sentidos, uma vez que
n&o gera tipo algum de transformac&o no sujeito, ndo o emancipa.

Vale ressaltar, que existem outras possibilidades de abordagem da leitura em sala de
aula, alem das sugeridas por Kleiman (2000) e Solé (1998). As diferentes abordagens se
complementam conforme a intencionalidade do trabalho a ser desenvolvido. Como nesta
dissertacdo nosso objetivo é oferecer uma proposta de intervencdo com a leitura do género
cronica, que contribua na formagdo do leitor estético, em nosso trabalho com textos

partilhamos dos mesmos pressupostos de Aguiar:

Ler os mais diversos materiais impressos é estar conectado no mundo, dele
auferindo conhecimento e com ele contribuindo ao produzir novos
conhecimentos, novos modos de ser e viver. Mas, se toda a leitura é
importante por assim proceder, a leitura literaria tem um papel social muito
mais abrangente. Enguanto os textos informativos falam-nos de textos
particulares, a literatura da conta da totalidade do real, pois, representando o
particular, logra uma significacdo muito mais ampla. (2004, p. 66)

Conforme Aguiar (2004), o prazer estético que a leitura literaria proporciona, envolve
participacdo e apropriacdo do leitor com o objeto de leitura — o livro. Além disso, propicia
maior conhecimento do mundo e de si proprio num processo de humanizagéo.

Uma das tarefas mais complexas da escola é formar leitores, sobretudo, leitores de
obras literarias. Este trabalho centra-se na reflexdo acerca da leitura de crénica no &mbito
escolar, cujo objetivo é contribuir na formacdo do leitor estético, teceremos, entdo, algumas

consideracdes sobre leitor e formagéo do leitor. Para Aguiar (2015, p.18)

Quando nos ocupamos da formacdo do leitor, temos em vista o leitor
literario, aquele que dispensa seu tempo, espontaneamente, com livros de
literatura, fruidos com atencdo e prazer. As outras leituras, aquelas que
fazemos diariamente, por necessidade e até curiosidade, acontecem quase
automaticamente e valem apenas por sua utilidade imediata. S&o necessérias,
é claro, para as atividades cotidianas, mas carecem dos profundos conteidos
humanos de que a literatura se constrai.

O leitor literario ou leitor estético ndo nasce pronto. Ele é construido conforme suas
experiéncias pessoais, culturais e sociais. Em muitos casos, essas experiéncias tém ampla

relagdo com a trajetoria escolar desse leitor. Conforme Aguiar (2015), a nossa formacéo
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leitora tem relacdo com as nossas primeiras experiéncias com a linguagem, este processo
reforca a importancia da familia na formagdo do leitor. Além da familia, os professores tém
um papel fundamental nesta trajetdria. A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada
em 2011, cujo objetivo central era o de medir intensidade, forma, motivacéo e condicdes de
leitura da populagdo brasileira, revelou que o professor ou professora foi quem mais
influenciou os leitores a ler, em segundo lugar, estd a familia. Nesse sentido, Aguiar reitera
(2015, p.25):

Viver rodeado de material escrito ndo garante o nascimento de um leitor, no
entanto, o exemplo dos pais, avOs, irmdos, amigos, professores e
bibliotecarios é decisivo para aproximar a pessoa dos livros. Mas é
sobretudo o entusiasmo, o comprometimento demonstrado por meio da
leitura conjunta, do dialogo sobre os assuntos lidos, das trocas de livros, dos
relatos de experiéncias leitoras que mobilizam o novo leitor.

Rolla (1995) recolheu relatos de professores e diagnosticou diferentes tipos de leitores,
conforme a quantidade, os modos e os interesses de leitura. A pesquisadora identifica,
inicialmente, “o nao leitor”, sujeito, cuja experiéncia de vida, mostra-se distante dos livros e,
consequentemente, da leitura literaria. O “leitor apressado” caracteriza-se pela dinamicidade e
por ser muito ocupado com o trabalho, sem tempo para o lazer. Lé para se informar, mas néo
se ocupa com a leitura de ficgdo. O “leitor superficial” 1€ eventualmente, mas ndo em
quadrinhos até o ultimo langamento de um escritor renomado. O “leitor técnico” faz leituras
para aprofundamento tedrico no campo profissional, ndo as considera uma atividade
prazerosa.

Apresenta, ainda, o “leitor escolar”, professor cuja preocupagdo ¢ indicar obras
literarias para os alunos. N&o Ié por prazer, mas para desenvolver sua pratica docente. Por
outro lado, ha o “leitor profissional”, aquele que se preocupa com o valor estético das obras.
Além disso, frequenta livrarias e |é ficcdo por prazer e fruicdo. Por ultimo, a autora apresenta
o “leitor diletante”, aquele que 1€ sem conhecimento prévio, escolhendo a literatura de
consumo facil. Sem bagagem tedrica, ndo avalia as leituras que realiza.

Dessa forma, os modos e interesses de leitura mudam conforme o perfil do leitor.
Segundo Aguiar (2015, p. 27):

Por interesse entendemos uma atitude favoravel, gerada por uma
necessidade, que propulsiona uma a¢do. O interesse pela leitura é, portanto,
uma atitude favoravel em relacdo ao texto, oriunda de uma necessidade que
pode ser a de tomar conhecimento genérico de ocorréncias atuais, seguir
uma instrucdo, recrear-se, estudar. O individuo busca, no ato de ler, a
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satisfacdo de uma necessidade de carater informativo ou recreativo, que é
condicionada por uma série de fatores, sendo importantes a idade e a
escolaridade do leitor, além do sexo e do nivel socioecondémico.

Aguiar (2015) salienta, ainda, que a faixa etaria influencia nos interesses do leitor.

Para tanto, apresenta quatro fases de leitura, da mais simples a mais complexa, de acordo com

0 desenvolvimento do leitor. Esclarece, portanto, que essas etapas nao sdo rigidas e

manifestam-se de forma diferente, conforme as experiéncias de cada um. As fases ou “idades

de leitura” apontadas pela pesquisadora podem ser descritas como:

Pré-leitura: ocorre no periodo preparatério para a alfabetizacdo (pré-escola), a crianca
estabelece relagdes entre as imagens e as palavras. A descoberta do sentido é realizada
mais pela linguagem visual do que pela verbal.

Leitura compreensiva: corresponde ao periodo da alfabetizacdo (1° e 2° anos), momento
de descoberta do codigo escrito. Nesta fase, & importante escolher textos a que estimulem a
fantasia, a criatividade e o raciocinio.

Leitura interpretativa: desenvolve-se ainda nas séries iniciais (3° ao 6° anos), a leitura
evolui da compreensdo imediata a fluéncia no ato de ler. A aquisicdo de conceitos permite
que o aluno se aprofunde mais nos textos, buscando, assim, leituras mais exigentes.
Iniciacdo a leitura critica: por volta do (7° e 8° anos), momento de construcdo das
operacdes intelectuais abstratas. Maior experiéncia de leitura contribui para o
desenvolvimento do espirito critico. Ha a preferéncia por livros que possibilitam ao leitor
iniciar-se no questionamento da realidade.

Leitura critica: compreende (9° ano e Ensino Médio), periodo em que o aluno elabora
seus juizos de valor, bem como a percepcao dos contetdos estéticos. Com uma postura
critica diante dos textos, o jovem, nesta fase, prefere livros que abordam problemas sociais
e psicoldgicos e que possibilitam uma reflexdo critica da realidade.

E evidente que os comportamentos descritos em cada etapa da escolaridade ndo s&o

excludentes, visto que o leitor pode praticar leituras compreensivas, interpretativas e criticas

em qualquer faixa etaria, de acordo com estimulos que recebe do meio sociocultural em que

vive.

Ainda, de acordo com Aguiar, ndo é sé a faixa etaria que influencia os interesses pela

leitura, o sexo e o nivel socioecondmico dos leitores também influenciam:

Os homens escolhem os temas mais arrojados (aventuras, viagens, ficcao
cientifica), enquanto as mulheres se voltam para as historias de amor,
romances, vida familiar, criancas. Tais tendéncias estdo intimamente
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relacionadas aos fatores culturais. Na verdade, a sociedade cria esteredtipos
de comportamento para o homem e para a mulher, e esses dirigem suas
atitudes e interesses. (2015, p. 29)

Assim, a escolha de se trabalhar a leitura do género cronica em um 9° ano, conforme
as etapas de leitura acima descritas, atende tanto a idade em que estes alunos se encontram
(nesta faixa etaria, ha cronicas que abordam diferentes assuntos que possibilitam reflexdo
critica), quanto o sexo (os temas abordados podem atender tanto aos interesses de homens
quanto de mulheres). Ndo pretendemos, entretanto, apenas corresponder a satisfacdo das
preferéncias de leitura dos alunos, mas ampliar seus horizontes de expectativa, provocando-
lhes novos interesses. Conforme Aguiar (2015, p. 30), “O ato de ler significa didlogo com o
texto, descoberta de sentidos ndo-ditos e alargamentos dos horizontes do leitor para realidades
ainda ndo visitadas”. A proposta de ampliagdo dos horizontes de expectativas por meio da

leitura de croénicas, foco deste trabalho, sera explicitada posteriormente.

1.3 Tipo de texto e género textual

Nesta dissertacdo, temos, como objeto de reflexdo e anélise, a leitura do género
crbnica na escola. Faz-se necessario, entdo, recorrer a alguns conceitos sobre tipo e género
textual, a fim de evitar possiveis equivocos em relacdo a esta terminologia. Ndo podemos
falar em leitura sem recorrermos a concepc¢ao de texto.

Hanks (2008) faz um mapeamento que mostra como as pesquisas sobre o texto sdo
desenvolvidas de forma diferente. Em uma perspectiva linguistica, por exemplo, o texto pode
ser visto como a realizagdo da lingua na fala, contextualmente interpretdvel. No que diz
respeito a temas-chave em analise textual, Hanks recupera a tradi¢cdo formalista em que o
texto era determinado pela conectividade e coeréncia . Salienta, ainda, que Bakhtin (2006)
critica essa abordagem, por reduzir o conceito de texto a questdes linguisticas.

Segundo Hanks (2008), para a Antropologia a dimensdo do poder no e do texto é
primordial, ja que ela liga a formacado textual com as relagdes sociais em sistema cultural mais
amplo. Assim, uma das maiores contribui¢cdes dessa linha de pesquisa é a demonstracdo de
gue a textualidade ndo € uma propriedade de um conjunto limitado de objetos simbdlicos, mas
um produto social. Assim, para o pesquisador, texto € um produto ndo acabado que se
constrdi na pratica por meio da interacao.

Bakhtin (2006) afirma que o texto (verbal — oral ou escrito — ou também em outra

forma semioética) € a unidade, o dado (realidade) primario e o ponto de partida para todas as
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disciplinas do campo das ciéncias humanas, apesar de suas finalidades cientificas diversas. O
texto constitui a realidade imediata para que se possa estudar o homem social e a linguagem,
uma vez que ambos sdo mediados por ele, ou seja, é por meio do texto que o0 homem exprime
suas ideias, seus valores e sentimentos.

Na perspectiva bakhtiniana, o texto é visto como enunciado e tem uma fungéo
dialdgica particular, autor e destinatario mantém relagdes dialégicas com outros textos
(textos-enunciados). Para Bakhtin (2006, p. 272), “[...] cada enunciado é um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados”. O que faz do texto um enunciado, na
concepcdo bakhtiniana, é ele ser analisado na sua integridade concreta e viva (ou seja,
consideram-se 0s seus aspectos sociais como constitutivos), e ndo como objetos da linguistica
do texto. Bakhtin ndo nega o sistema da lingua, mas suas ideias caminham para outra dire¢éo,
a de conceber o texto como manifestacdo do enunciado que se constitui nas relacdes
dialogicas. Para Fiorin (2010, p. 167), “[...] com0 ndo existe objeto que ndo seja cercado,
envolto, embebido em discurso, todo discurso dialoga com outros discursos, toda palavra é
cercada de outras palavras”.

A escola, as vezes, entende como texto apenas 0S escritos que empregam uma
linguagem cuidada e se mostram “claros e objetivos”. Hoje, com o avango dos estudos
linguisticos, discursivos e literarios, essa concep¢do mudou consideravelmente. Para Costa
Val (2004, p.113), “[...] falando apenas de texto verbal, pode-se definir texto, como qualquer
producdo linguistica, falada ou escrita, de qualquer tamanho, que possa fazer sentido numa
situacdo de comunicacao, isto ¢, numa situacdo de interlocucdo”. Isso significa que nenhum
texto tem sentido em si mesmo, por si mesmo; e que todo texto pode fazer sentido, numa
determinada situacdo, para determinados interlocutores, ou seja, 0 sentido ndo estd no texto,
ndo é dado pelo texto, mas é produzido pelos interlocutores a cada interacdo verbal, a cada
“acontecimento” de uso da lingua. Dessa forma, a leitura envolve um processo interativo entre
texto/leitor/contexto..

Marcuschi (2010) aborda, em seu ensaio “Géneros textuais: definigdo e
funcionalidade”, nogdes fundamentais para se compreender os géneros textuais em relacdo a
sua definicdo e funcionalidade. Este € um assunto muito importante para se refletir sobre o
trabalho realizado com o texto, leitura e producdo, nos ensinos fundamental e médio.
Atualmente, uma consideravel parte dos materiais didaticos tem enfatizado o trabalho com os
géneros textuais no ensino de Lingua Portuguesa. O Curriculo do Estado de Séo Paulo

também tem enfatizado o ensino, por meio dos mais diferentes géneros textuais, sejam eles
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escritos ou orais, ndo se restringindo apenas aos conteudos de lingua materna, mas nas
diferentes areas do conhecimento.

Os géneros textuais, conforme Marcuschi (2010), estdo vinculados a vida cultural e
social e contribuem na ordenacdo e estabilidade das atividades comunicativas do dia a dia, por
meio de seu carater sociodiscursivo. O autor menciona a relacdo dos géneros as inovagoes
tecnoldgicas, o que explica 0 aumento consideravel de textos em comparacdo a diversos
momentos na historia. Entretanto, em decorréncia de seus usos em praticas sociodiscursivas e

de sua diversidade de formas, os géneros séo de dificil definicdo formal:

[...] os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas
culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas
funcBes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas
peculiaridades linguisticas e estruturais. Sdo de dificil definicdo formal,
devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos
sociopragmaticos caracterizados como praticas sociodiscursivas.Quase
inimeros em diversidade de formas, obtém denominagGes nem sempre
univocas e, assim como surgem, podem desaparecer (MARCUSCHI, 2010,
p. 20).

Segundo o pesquisador, com as novas tecnologias surgem novos géneros textuais,
mesmo que ancorados em “velhas bases”. Ao mencionar Bakhtin (2006), ele nos lembra da
“transmutacao dos géneros”, ou seja, a assimilacdo de um género por outro gerando novos
géneros, gracas a tecnologia. Dessa forma, estabelece um paralelo entre a carta, o bilhete e 0
e-mail. O uso da linguagem nesses géneros leva a uma reflexdo a respeito da dicotomia
oralidade e escrita, rompendo barreiras que ainda existem em muitos materiais didaticos
voltados para o ensino de Lingua Portuguesa. O autor esclarece, ainda, que 0s géneros
textuais ndo se baseiam em aspectos formais estruturais ou linguisticos, mas em aspectos
sociocomunicativos e funcionais, embora ele afirme que, em algumas situacfes, o género
pode ser determinado por sua forma e em outras pelas suas funcoes.

A distincdo entre tipos textuais e géneros textuais € destacada por Marcuschi
(2010), principalmente, pelo fato de muitos materiais didaticos ndo a deixarem bem clara
tanto para professores quanto para alunos. De acordo com o autor, tipo textual é uma
sequéncia definida pela natureza linguistica de sua composi¢édo (vocabulério, sintaxe, tempos
verbais, relacdes ldgicas). Sua categorizagdo € menor: narracdo, argumentacdo, exposicéo,
descricdo, injuncdo. J& o género textual refere-se aos textos materializados que se veem no dia
a dia, com caracteristicas sociocomunicativas baseadas nos conteudos, funcionalidade, estilo e

composicdo. Diferentemente dos tipos textuais, 0s géneros sdo inumeros. Marcuschi (2010)



31

também menciona a nog¢éo de dominio discursivo, como esfera de producdo discursiva ou de
atividade humana em que os textos circulam, citando, como exemplo, o discurso juridico, 0
jornalistico e o religioso (como exemplo desse ultimo discurso temos 0s géneros jaculatorias,
novenas e ladainhas).

O autor (2010) apresenta um exemplo de heterogeneidade tipoldgica, por meio do
género carta pessoal, para ilustrar a presenca de diferentes tipos textuais, a fim de esclarecer
ao leitor a diferenca entre género e tipologia, fato que tem se mostrado de modo equivocado
no ensino de lingua. Os tipos textuais sdo definidos por tracos linguisticos predominantes; 0s
géneros, de acordo com Bronckart (1999, p.103), pautam-se no “[...] mecanismo fundamental
de socializagdo, de inser¢do pratica nas atividades comunicativas humanas”, isto ¢, sdo formas
de legitimacdo discursiva. Construidos pelo ser humano, os géneros sao artefatos culturais
cujas propriedades podem sofrer intencionalmente mudangas, de acordo com 0s propositos
comunicativos. Para exemplificar isso, Marcuschi (2010) apresenta o género artigo de opinido
publicado no jornal Folha de S. Paulo, escrito na forma de poema, justamente para mostrar as
configuracBes hibridas que o0s géneros textuais podem apresentar, propondo uma
intertextualidade intergéneros.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (Brasil, 1998)
apresentam o ensino de Lingua Portuguesa por meio dos géneros textuais, em especial, pelo
carater escrito ou oral que venham a apresentar, pelos graus de formalidade e pelas situacbes
da vida cotidiana. O autor ressalta que os géneros sdo modelos comunicativos, o que
demonstra a importancia de se trabalhar com eles no ensino de lingua, visto que sdo
significativos e tém funcdo social, relacionam-se a realidade dos estudantes, ndo se restringem
ao ambiente escolar.

Marcuschi (2010) aponta, na producdo dos mais diversos géneros, a necessidade de
haver uma adequacao tipoldgica na escrita dos textos, considerando a natureza da informacéo
ou do conteudo, o nivel de linguagem, a situacdo, a relacdo entre os participantes (se sdo
conhecidos, seu nivel social, sua formacéo etc.) e os objetivos. Enfim, os géneros textuais,
segundo o autor (2010), nédo sdo invencGes individuais, mas formas que geram expectativas
mutuas entre produtor de textos e seus interlocutores. O trabalho com os géneros propicia a
utilizacdo da lingua em seus usos auténticos do cotidiano.

A nocdo bakhtiniana (2006) de que 0s géneros sdo tipos relativamente estaveis de
enunciados elaborados pelas mais diversas esferas da atividade humana merece uma
observagdo de Beth Marcuschi (2007). A autora esclarece que a relatividade dos géneros se

pauta no fato de que, quando se distanciam dos contextos iniciais de producéo e de recepcao,
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ocorrem mudancas nas referéncias e nas disposi¢des culturais consideradas pelo autor no
momento de elaboragdo do texto, havendo uma inser¢do em novo contexto enunciativo; a
estabilidade dos géneros se deve na preservacdo de algumas caracteristicas que permitem o
seu reconhecimento e uso, mesmo com as transformacfes enunciativas ocorridas — 0s
interlocutores negociam permanentemente a vinculagdo de um texto a um ou outro género no
espaco social, e, assim, elaboram circunstancialmente a relativa estabilidade dos géneros
textuais, a que encontra “[...] apoio tanto nas condic¢Ges socioculturais de circulacdo do texto
quanto em suas condigdes historicas de produgdao” (MARCUSCHI, 2007, p. 60).
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2 O GENERO CRONICA NA ESCOLA

A crbnica é um género textual que tem ampla circulagdo nas préaticas escolares, visto
que esta presente em diferentes materiais didaticos como: Curriculo Oficial do Estado de S&o
Paulo, Livro Didatico, e outros materiais de suporte ao trabalho do professor, como, por
exemplo, a coletdnea da Olimpiada de Lingua Portuguesa “Escrevendo o Futuro”. Neste
capitulo, apresentamos o género cronica e suas especificidades, além de uma analise de como

0 género em questao € explorado nos diferentes materiais acima descritos.

2.1 A cronica e suas especificidades: historia e suporte

A palavra crbnica tem suas origens no grego chronikés (relativo a tempo) e do Latim
crhonica. Para Nery (2010), no inicio da era cristd, o termo referia-se a uma lista ou relacédo
de documentos ordenados cronologicamente, em que se registravam eventos historiograficos.
No século XII, na Francga, Inglaterra, Portugal e Espanha, o género aproximou-se da Histéria
apresentando elementos da ficcdo literaria. Assim, a crénica pode apresentar-se como género
historico e como género jornalistico. Destacamos que, para este estudo, abordamos a
concepgdo de crbnica em seu sentido mais atual, como género jornalistico, que ultrapassou 0s
limites do tempo e da circunstancialidade, transformando-se em género literario perpetuado
em livros.

Segundo Bignotto e Jaffe (2004), originaria do folhetim, a crénica surge no jornal na
Franca no inicio do século XIX, quando a imprensa jornalistica, devido aos avancos
tecnoldgicos da época, barateia a producao dos periddicos em larga escala. O nascimento da
cronica, no Brasil, é fixado pela historiografia em 1852, quando Francisco Otaviano inicia, no
Rio de Janeiro, a coluna “A Semana no Jornal do Commercio”. Alguns nomes da literatura
brasileira como José de Alencar, Machado de Assis, Joaquim Manoel de Macedo e Raul
Pompeia sdo exemplos de folhetinistas, colaborando em jornais e revistas, ora escrevendo
capitulos de romances, ora escrevendo cronicas. Conferindo ao suporte “jornal” “um papel
significativo no processo de profissionalizacdo do escritor brasileiro” (BIGNOTTO; JAFFE,
2004, p. 33). Desse modo, o folhetinista é o cronista do século XIX.

O folhetim-cronica, conforme Bignotto e Jaffe (2004, p. 34), capta do jornalismo a
capacidade de reflexdo, observacdo aprofundada e seriedade, j& do romance resgata a

frivolidade, a leviandade e o devaneio. Conforme Ferreira (2015, p. 102), “Esse tipo de texto
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é mais extenso do que a crbnica contemporanea, seus temas sdo variados, assim podem
apresentar desde moda, fofocas de baile, até problemas sociais”.

O género agradou aos brasileiros, conforme Candido (1992, p.15), pode-se dizer que
sob diferentes aspectos “€ um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui

e a originalidade com que aqui se desenvolveu”. Entdo, no Brasil:

[...] tivemos e temos grandes cronistas contemporaneos e 0s percebemos em
diversas épocas. Entre eles, podemos citar alguns que atuam ou atuaram no
jornal e/ou nas letras: Manoel Antonio de Almeida, Lima Barreto, Euclides
da Cunha, Alcantara Machado, posteriormente, Drummond, Fernando
Sabino, Rubem Braga, Carlos Heitor Cony, Mério Prata, entre outros.
(FERREIRA; SOUZA, 2013, p.110).

A cronica nasce no jornal, no entanto difere dele, pois enquanto este visa comunicar,
divulgar informacdes, noticias de seu tempo acerca das pessoas e da sociedade, aquela
aprofunda, busca o acontecimento, pondo em destaque o0 que é secundario no episodio
principal (GOMES, 2007, p. 21).

Conforme S& (2002) o cronista utiliza-se de fatos e acontecimentos diarios,
imprimindo-lhes um toque proprio, que envolve fantasia, ficcdo e critica social, diferenciando
assim, a cronica do texto jornalistico. Segundo o autor, a crénica alcanca o estatuto de arte
literaria quando consegue romper seus préprios limites de efemeridade, isto €, superar 0s
limites da transitoriedade propria da noticia, coletando o universal dentro do particular. Para

S& (2002, p. 12):

Brevissimo instante, onde se oculta a complexidade das nossas dores e
alegrias, protegidas pela mascara da banalidade. Em nome dessa aparéncia
amena é que muitas vezes nos desobrigamos de pensar a vida. Em nome
dessa mesma aparéncia, o escrivao do cotidiano, compde um claro caminho,
através do qual o leitor reencontra o prazer da leitura e — mesmo que nao o
perceba — aprende ler na historia “inventada” a sua propria historia.

A necessidade de transferir a cronica do jornal para o livro deve-se ao fato de que os
jornais delegam ao cronista a incumbéncia de “[...] colocar a vida no eximio espaco dessa
narrativa curta, que corre o risco de ser sufocada pelas grandes manchetes, ou confundir-se
com o contexto da pagina em que ela é publicada” (SA, 2002, p.18). Disso decorre a
necessidade de transferi-la do jornal para o livro. Com isso, 0 escritor esta buscando um
suporte que seja mais sélido e duradouro. Selecionando, principalmente, seus melhores textos,

cujas reflexdes tenham adquirido um sentido mais amplo, universal; eliminando, assim, as
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cronicas que envelheceram porque se ligavam a um acontecimento situado e datado, sem
nenhuma importancia fora do contexto em que foram produzidas. Sobre a questdo do suporte

do género crbnica Candido reitera (1992, p. 14):

Isto acontece porque ndo tem pretensdes a durar, uma vez que é filha do
jornal e da era da maquina onde tudo acaba tdo depressa. Ela ndo foi feita
originariamente para o livro, mas para essa publicacdo efémera que se
compra num dia e no dia seguinte € usada para embrulhar um par de sapatos
ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar neste veiculo transitério, o seu
intuito ndo ¢ dos escritores que pensam em “ficar”, isto ¢, permanecer na
lembranca e na admiracdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos
escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo
consegue quase sem querer transformar a literatura em algo intimo em
relacdo a vida de cada um, e quando passa do jornal ao livro, nos
verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser ainda maior.

Por isso, nesta dissertacdo, optamos, preferencialmente, pela cronica literaria, por esta
adquirir um carater de perenidade sob a forma de publicacdo em livro. Nesse sentido,
conforme Ferreira e Souza (2013, p. 112) “As qualidades literarias da cronica mesmo que
marcadas pelo signo da pressa e subjetividade, ganham credibilidade no livro, mas seu

vinculo com o jornal nunca ¢ rompido”.

2.2 A crbnica no Curriculo do Estado de S&o Paulo

O Curriculo do Estado de S3o Paulo? apresenta em sua estrutura a divis&o das ciéncias
trabalhadas no contexto escolar: Ciéncias Humanas e suas Tecnologias®, Ciéncias da Natureza
e suas Tecnologias®, Linguagens, Codigos e suas Tecnologias® e Matematica e suas
Tecnologias®. Assim, o Curriculo paulista, documento regulador dos contelidos a serem
desenvolvidos nos diferentes componentes curriculares dos ensinos fundamental e médio na
rede escolar publica paulista, estabelece como prioridade o trabalho com as competéncias
leitora e escritora, a partir da concepcdo de que a linguagem € constitutiva do ser humano,

visto que ela incorpora as producdes sociais que se estruturam por meio de codigos

? Disponivel em: <http://www.educacao.sp.gov.br/curriculo>. Acesso em: 05 de fev. 2016.

* A 4rea de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias é composta pelas disciplinas de: Histéria, Geografia, Filosofia
e Sociologia.

* A 4rea de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias é composta pelas disciplinas de: Ciéncias, Biologia, Fisica e
Quimica.

> A é4rea de Linguagens, C6digos e Tecnologias é composta pelas disciplinas de: Educacéo Fisica, Arte, Lingua
Estrangeira Moderna (Inglés) e Lingua Portuguesa.

® A 4rea de Matemética e suas Tecnologias é composta por uma tnica disciplina - a Matematica.



http://www.educacao.sp.gov.br/curriculo
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permanentes, passiveis de representacdo do pensamento humano e capazes de organizar uma
visdo de mundo mediada pela expressédo, pela comunicagéo e pela informagéo.

Para a implementacdo desse documento, a Secretaria Estadual de Educacdo - SEE-SP
produziu material didatico contendo orientagfes tedrico-metodoldgicas para nortear 0s
professores e os alunos. Esse material de apoio ao Curriculo é composto pelo Caderno do
Professor (CP) e pelo Caderno do Aluno (CA) e é distribuido semestralmente em todas as
escolas estaduais do Estado de Séo Paulo.

O Curriculo de Lingua Portuguesa recomenda que o foco da aula seja o texto, de modo
que o aluno construa sentidos e ndo se sinta um estrangeiro ao se utilizar sua propria lingua,
uma vez que ele é levado a lidar com os textos nas diversas praticas sociais. Os textos,
compreendidos em seu sentido semiético, se organizam por diferentes linguagens, néo
somente a verbal, e seu principal dominio é comunicar em atividades sociais variadas. Esta é a
importancia, segundo o Curriculo do Estado de S&o Paulo, de se trabalhar com uma ampla
variedade de géneros textuais. No ensino fundamental, os conteidos de leitura e producgéo
textual em Lingua Portuguesa sdo organizados da seguinte forma: no 6° ano, a tipologia
“narrar” abrange os géneros cronica, letra de musica, fabula, conto, romance; no 7° ano, a
tipologia “relatar” aborda os géneros noticia de jornal, relatos de experiéncia, depoimentos;
no 8° ano, a tipologia “prescrever” explora os géneros anincio publicitario, regras de jogo,
receitas culinarias, manual de instru¢des; no 9° ano, os géneros texto de opinido, artigo de
opinido, resenha, editorial, entre outros, enquadram-se nas tipologias “argumentar” e “expor”.

O objeto de estudo desta dissertacdo é a leitura de crénicas no ambito escolar,
sobretudo com alunos do 9° ano. Muitas vezes a cronica € conceituada como um género

menor, sobre isso, compartilhamos das mesmas ideias de Bender e Laurito:

No nosso contexto cultural, em que uma tiragem de 3 mil exemplares faz um
best-seller, um leitor de género menor ndo seria um leitor menor, e sim um
leitor a mais. E a cronica, principalmente, por ser tdo difundida nos livros
didaticos acaba sendo a principal fonte de texto literario para a maioria dos
nossos jovens, quando ndo a Unica pelo menos no 1° grau. Entdo por que
estigmatiza-la, tachando-a de menor? (1993, p.44).

As reflexdes expressas pelas autoras reforgam nosso propdsito com este estudo, logo
faz-se necessario resgatar se o género pesquisado foi explorado em alguma etapa do Ensino
Fundamental — Séries Finais (6° ao 9° anos), conforme o curriculo oficial.

Ao analisarmos 0 CA e o CP dessas séries, constatamos que 0 género é pouco

trabalhado nesse material, apenas no 6° e 9° anos. Transcrevemos a seguir algumas
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consideracdes das anélises feitas; primeiramente, analisamos o CA do 6° ano, e, na sequéncia,
do 9° ano.

O primeiro texto analisado encontra-se na Situacdo de Aprendizagem (SA) 5 —
Volume 1, p. 42 (6° ano). Trata-se da crénica “Meu ideal seria escrever” de Rubem Braga
(vide Anexo 1). Primeiramente, o texto ndo é apresentado integralmente, mas apenas um
fragmento, algo que compromete uma abordagem significativa de leitura. Na sequéncia de
atividades, ha trés perguntas sobre o texto sem qualquer referéncia ao levantamento dos
conhecimentos prévios dos alunos, cabendo a eles, buscar estratégias para verificar suas

hipoteses (cf. Figuras I e 11).

3. Leia o trecho da cronica Meu ideal seria escrever...:

Meu ideal seria escrever uma histéria tio engragada que aquela moga que estd doen-
te naquela casa cinzenta quando lesse minha histéria no jornal risse, risse tanto que
chegasse a chorar e dissesse — “ai, meu Deus, que histéria mais engragada”. E entdo con-
tasse para a cozinheira e telefonasse para duas ou trés amigas para contar a histéria; e
todos a quem ela contasse rissem muito e ficassem alegremente espantados de vé-la tio
alegre. Ah, que minha histéria fosse como um raio de sol, irresistivelmente louro, quen-
te, vivo, em sua vida de moca reclusa, enlutada, doente. Que ela mesma ficasse admirada
ouvindo o proprio riso, e depois repetisse para si propria — “mas essa histéria é mesmo
muito engragada!” [...]

BRAGA, Rubem. “Meu ideal seria escrever...”. In:__. A traipdo das elegantes. Rio de Janeiro: Record, 2006,

a) Tendo como base a primeira oracio da cronica Meu ideal seria escrever..., pode-se afirmar
que o que é dito no texto estd, de fato, acontecendo? Explique.

Figura I: Atividade sobre a cronica “Meu ideal seria escrever”

Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educacio, 5% série/6° ano, v. 1, 2014, p. 42.
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b) A “moca doente” do texto estd, de fato, lendo, rindo e falando ou hd apenas a expressio do
desejo do narrador para que ela faca essas acoes? Explique.

c) Faca a andlise semelhante para as agées da cozinheira.

Figura Il: Atividade sobre a cronica “Meu ideal seria escrever”

Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educagéo, 5? série/6° ano, v. 1, 2014, p. 43.

O segundo texto analisado é a cronica “Homem no Mar” de Rubem Braga (vide
Anexo 2) apresentada na SA 7 — Volume 1, p. 55 e 56. Os aspectos positivos que
observamos, € que, neste caso, houve uma preocupacdo em levantar os conhecimentos prévios
dos alunos e, além disso, o texto foi apresentado integralmente. As atividades sugeridas “antes
da leitura” sdo pertinentes, visto que estimulam a reflexdo. No entanto, as construidas “depois
da leitura” recaem, apenas, ao reconhecimento, por parte dos alunos, das caracteristicas da
narrativa, restringindo a leitura a analise de seus elementos composicionais (cf. Figura I11).
N&o se evidencia, portanto, uma preocupacdo em relacionar a cronica lida a outras leituras

que possam abordar o tema explorado, ou seja, ndo ha um percurso dialdgico de leitura.

a)  Esse texto pode ser considerado uma narrativa? Responda no caderno, justificando sua resposta.

b) O professor dari algumas explicagbes sobre o género narrativo “cronica’. Anote no caderno, com
suas palavras, as trés caracteristicas da crénica narrativa, género do texto que acabamos de ler.

c) Compare suas anotagdes do exercicio anterior com as de dois colegas ¢ observe se rodos
apontaram as mesmas caracteristicas. Em seguida, escolha a explicagio que pareceu a mais
clara das trés.

d) Cada grupo apresentari a classe as explicagées que escolheu, Depois, deverd selecionar uma
ou duas que a maioria considerou mais claras. Elas serdo anotadas na lousa para que todos
possam copid-las no caderno, como uma indicagio de que o género “cronica” pertence ao
grupo das narrativas.

Figura I11: Atividade sobre a cronica “Homem no mar”

Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educacao, 5% série/6° ano, v. 1, 2014, p. 56.
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O terceiro texto que analisamos €é a cronica “Avestruz” de Mario Prata (vide anexo 3),
apresentada na SA 7 — Volume 1, p. 59 e 60. Neste caso, a leitura é apenas pretexto para
identificacdo das caracteristicas da tipologia narrativa (cf. Figura IV). Observamos, apenas, a
preocupacdo com a estrutura do texto, uma vez que 0s aspectos discursivos ndo sao
contemplados. N&o nos ocuparemos, aqui, das atividades de produgéo de texto, uma vez que

nosso objetivo € analisar aspectos relacionados a leitura.

2. O professor ou alguém da sala lerd o texto a seguir. Escute-o atentamente e, em seguida, discuta
com os colegas se ele pode ou nio ser classificado como uma crénica narrativa. Dé pelo menos
duas explicagoes que justifiquem a anilise feita. Anote em seu caderno, em forma de itens, seus
comentdrios e os de seus colegas.

Texto B
Avestruz

O filho de uma grande amiga pediu, de presente pelos seus dez anos, uma avestruz. Cis-
mou, fazer o qué? Moram em um apartamento em Higienépolis, Sao Paulo. E ela me man-
dou um e-mail dizendo que a culpa era minha. Sim, porque foi aqui ao lado de casa, em
Floripa, que o menino conheceu as avestruzes. Tem uma plantagao, digo, criagao deles.
Aquilo impressionou o garoto.

Figura IV: Atividade sobre a cronica “Avestruz”

Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educacéo, 5% série/6° ano, v. 1, 2014, p. 59.

A ultima cronica analisada e “No aeroporto” de Carlos Drummond de Andrade (vide
Anexo 4), apresentada na SA 4, Volume 2, p. 30 e 31. A proposta de atividade comeca com
um comando de leitura individual. Em seguida, ha trés questdes de multipla escolha sobre a
compreenséo textual com foco nos elementos da narrativa e duas questdes dissertativas, sendo
que, na primeira, exige-se a habilidade de localizar uma informacéo explicita e; na segunda, a
habilidade de elaborar uma interpretacdo pessoal para o texto. Para finalizar, sdo apresentadas
atividades que consideram o momento “depois da leitura” como proposta de ampliar o
conhecimento do aluno acerca do texto lido. Neste caso, também n&o se verifica a
preocupacdo em ampliar os horizontes de expectativas dos alunos, a dialogia ndo se faz

presente nas atividades propostas (cf. Figuras V e VI).



2. Responda as questées I a V.
I. O narrador da histéria de Drummond é

a) do sexo feminino.
b) desconhecido de Pedro.
¢) uma personagem mal-humorada.

d) um homem.

II. A relagio de Pedro com as pessoas era, de acordo com o narrador,
a) antipdtica e egocéntrica.

b) inoportuna e egoista.

¢) amistosa ¢ afetiva,

d) cheia de privilégios e indiferente.

ITI. Para o narrador, Pedro

a) dormia apenas 4 noite e passava o dia brincando com objetos diversos.

b) desarmava os adultos por conta de sua falta de malicia e sua simplicidade.
c) nio costumava gostar dos objetos alheios.

d) irritava os adultos porque sofria de incontinéncia.

Figura V: Atividade sobre a cronica “No aeroporto”
Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educagéo, 52 série/6° ano, v. 2, 2014, p. 31.

IV. De acordo com o texto, ¢ possivel afirmar que o narrador muda sua rotina por conta de
Pedro. Retire do texto trechos que comprovam essa afirmagio.

V. Em sua opinido, por que a crbnica No aeroporto revela a idade da personagem principal
apenas no iiltimo pardgrafo? Essa revelagio desconstrdi a imagem que o leitor faz dela?

3. Em uma roda, sob a coordenacio do professor, conversem sobre suas primeiras impressées do
texto ¢ também sobre as respostas que deram na Atividade 2.

*  Gostaram da histdria? Por qué?
*  Vocés identificaram as personagens? Quais sao?
*  Foi possivel perceber rapidamente que Pedro era um bebé&? Como?

* O narrador participa da histéria? Como vocé sabe?

Figura VI: Atividade sobre a cronica “No aeroporto”

Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educacao, 5% série/6° ano, v. 2, 2014, p. 32.
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No material de apoio ao Curriculo do 9° ano, ha uma SA cujo titulo ¢ “Tracos
caracteristicos do agrupamento tipoldgico ‘argumentar’”. O objetivo desta SA é sistematizar
para os alunos os tragos caracteristicos da tipologia “argumentar”, encontrados em diferentes
géneros textuais, a fim de orienta-los para uma compreensédo da funcao social e comunicativa
de tais géneros em diferentes contextos: quem sdo os interlocutores, que mensagens
apresentam, como os pontos de vista sobre determinado tema véo sendo revelados no texto,
identificando o olhar de seu autor etc. A SA reuniu uma coletanea de textos diferentes, mas
que tratam do mesmo assunto: a violéncia urbana. O objetivo é fazer com que os alunos
reconhecam o tema e analisem as formas como ele vai sendo apresentado por seus autores.
Nesta SA , o importante € oferecer aos estudantes uma mesma situagdo didatica de leitura e de
interpretacdo textual voltada para a construcdo da argumentacéo.

E bom destacar que os autores do material de apoio do Curriculo do Estado de S&o
Paulo optaram pelo uso de diferentes géneros textuais para fornecer aos alunos repertério para
a producéo de textos argumentativos sobre o tema discutido, a violéncia nos grandes centros.
A intencdo ndo é propriamente explorar as caracteristicas centrais dos diferentes géneros
(letra de musica, cronica, charge, artigo de opinido) em termos de conteldo, composicao,
estilo, nivel linguistico e propositos (MARCUSCHI, 2010), mas possibilitar aos estudantes o
reconhecimento do tema e a analise das formas (composi¢do) como tal tema € apresentado.

A SA analisada apresenta-se dividida em quatro partes: Parte A — Ouvindo a musica;
Parte B — Agora é a vez da cronica; Parte C — Lendo a imagem; Parte D — Licdo de casa
(pesquisa em grupo). Como o nosso foco é o trabalho voltado para a leitura de cronicas,
analisamos apenas a Parte B da sequéncia proposta.

Primeiramente, os alunos devem ler uma cronica de Luis Fernando Verissimo
intitulada “Seguranca” (vide Anexo 5), SA 2, Volume 1, p. 15,16 e 17 a fim de procurarem
pontos em comum entre o texto e a letra da musica (Parte A) com o objetivo de reconhecerem
a questdo da violéncia e suas consequéncias. As atividades “depois da leitura” solicitam que
0s estudantes escrevam, individualmente e em seus cadernos, um breve comentario sobre o
texto de Verissimo, tendo como foco o tema central da cronica. Na sequéncia, em pequenos
grupos, 0s alunos devem comparar oralmente seus comentarios de modo a analisarem as
semelhancas e as diferencgas nas ideias expostas. Na sequéncia, propde-se que 0s estudantes
produzam cartazes que ilustrem as principais questdes abordadas no texto, podendo haver o
uso das linguagens verbal e ndo verbal. Por fim, os alunos expdem seus cartazes para toda a

classe de modo a realizarem uma ampla discussdo acerca do tema violéncia (cf. Figura VII).
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2. Escreva, no caderno, um pequeno comentdrio sobre a cronica de Luis Fernando Verissimo,
tendo em vista o tema central abordado no texto.

3. Em pequenos grupos, troquem seus comentdrios, comparando-os oralmente. Vocés tiveram
impressoes semelhantes? Ou foram muito diferentes? Em que elas se assemelharam ou se dife-
renciaram? Vocé concorda com as impressoes de seus colegas? Por qué?

4. Produzam, no mesmo grupo, um cartaz que ilustre as principais questées abordadas no texto.
Ele pode mesclar imagens e palavras.

5. Cada grupo apresenta o cartaz elaborado para toda a classe e aguarda sua reagio. Os colegas de-
vem dizer o que acharam: se gostaram do cartaz; se identificaram um didlogo entre a mensagem
produzida e a crénica de Verissimo. Por fim, vocés expdem o que pensaram ao elaborar essa
produgio, esclarecendo aos colegas os pontos de enlace entre o texto original e o elaborado por
vOCés.

Figura VII: Atividade sobre a cronica “Seguranca”
Fonte: SAO PAULO (Estado) Secretaria de Estado da Educacio, 82 série/9° ano, v. 2, 2014, p. 17.

Seria pertinente se, antes da realizacdo de tais atividades, o professor pudesse explorar
com os alunos algumas atividades “antes da leitura” (conhecimentos prévios), como a analise
do titulo da crénica (o que ele pode sugerir, 0 que se espera encontrar na historia), quem é o
autor (se os alunos conhecem outras crénicas de Verissimo). Seria também proficuo se os
alunos reconhecessem, pela mediacéo do professor, as caracteristicas gerais do género crénica
e 0s seus propdsitos. Como ja vimos, o género foi explorado no material de apoio do 6° ano,
quando o Curriculo indica que seja trabalhada a tipologia narrar, mas sempre é importante a
retomada dos aspectos desse género, principalmente como forma de preparacdo para oS
estudos literarios comuns no Ensino Médio. Assim, a forma como o Curriculo aborda o
género em questdo é fragmentada, ndo se evidencia, por meio das atividades analisadas, a
recuperacdo dos conhecimentos prévios dos alunos, o que dificulta um olhar processual,

construtivo e continuo da aprendizagem.

2.3 A cronica no livro didatico

O livro didatico é, atualmente, um importante instrumento didatico-pedagogico, visto
que passa por um processo de avaliacdo feito pelo Programa Nacional do Livro Didatico’
(PNLD) que tem como principal objetivo subsidiar o trabalho pedagogico dos professores por
meio da distribuicdo de colecdes de livros didaticos aos alunos da educacdo basica. Apods a

avaliacdo das obras, o Ministério da Educacdo (MEC) publica o Guia de Livros Didaticos

’ Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/pnld/apresentacao>. Acesso em: 02 fev. 2016.
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com resenhas das cole¢des consideradas aprovadas. O guia é encaminhado as escolas, que
escolhem, entre os titulos disponiveis, aqueles que melhor atendem ao seu projeto politico
pedagdgico. Por isso, é tarefa de professores e equipe pedagdgica analisar as resenhas
contidas no guia para escolher apropriadamente os livros a serem utilizados no triénio. Além
de o livro didatico ser adequado ao projeto politico-pedagdgico da escola; ao aluno e
professor; ele deve atender a realidade sociocultural das instituicdes de ensino. Apés esta
etapa, a escola deve apresentar duas opg¢des na escolha das obras para cada ano e disciplina.
Se a primeira op¢do ndo for atendida, o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao
(FNDE) envia a escola a segunda colegdo escolhida, portanto, ambas as opc¢des de escolha
devem ser feitas criteriosamente.

Para esta andlise, escolhemos o livro didatico adotado na escola onde esta investigacao
foi realizada. Trata-se do livro Portugués Linguagens (PL), de Thereza Analia Cochar
Magalhédes e William Roberto Cereja — Ensino Fundamental, Séries Finais (2012), primeira
opcéo de escolha dos professores, apds a leitura e a anélise do Guia de Livros Didaticos. O
livro é estruturado em quatro unidades; cada unidade possui quatro capitulos. O manual do
professor apresenta orientacdes sobre a estrutura e metodologia da obra, também apresenta
uma tabela com exemplos de géneros orais e escritos e orientagdo para o trabalho com os
géneros em sala de aula. Por Gltimo é apresentado o Plano de Curso de cada unidade com os
objetivos especificos, contetdos e textos trabalhados e as referéncias bibliogréficas.

A colecdo PL, destinada ao Ensino Fundamental/ Séries Finais, possui quatro volumes
(6°, 7°, 8° e 9° anos). Nesta dissertacdo, optamos por analisar, apenas, os livros do 8° e 9° anos,
pois sdo neles que encontramos um trabalho voltado ao estudo da cronica, objeto desta
pesquisa. De um modo geral, a colecdo apresenta uma grande diversidade textual e reconhece

0s géneros como objetos de ensino. Entretanto, conforme Bunzem:

De fato, ndo podemos negar que ha diversidade textual nos livros didaticos
de portugués. No entanto, é importante salientar que apenas a presenca de
textos em géneros diversos no LDP, ndo garante a formacdo de um leitor
critico e autbnomo. E preciso ir além da diversidade pela diversidade, pois
ainda ha pedras no meio no caminho (2007, p. 47).

No livro PL do 8° ano aparece no capitulo 1, unidade 2, p. 82, um estudo sobre o
género cronica. Os comandos de atividades propostos exigem, inicialmente, a leitura do texto
“Porta de colégio”, de Affonso Romano de Sant’Anna (vide Anexo 6). A sequéncia de

atividades limita-se & exploragdo dos elementos da narrativa (narrador, tempo, espaco,
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personagens, enredo) e do reconhecimento de algumas caracteristicas do género (cf. Figura

VI

elementos do contexto sécio-historico e aspectos linguisticos-discursivos importantes para a
compreensdo do texto ndo sdo considerados. Neste sentido, a andlise textual centra-se na

A CRONICA (1)

1.

O texto “Porta de colégio” é uma cronica. Esse tipo de
texto quase sempre é curto, tem poucas personagens e
se inicia quando os fatos principais da narrativa estao
por acontecer. Por essa razao, nele o tempo e o espaco
sao limitados. Em “Porta de colégio”:

a) Quais sao as personagens envolvidas na histéria?
b) Onde acontecem os fatos narrados?
¢) Qual é o tempo de duracdo desses fatos?

d) Resuma, em poucas linhas, os fatos narrados.

Numa cronica os fatos podem ser narrados por um narra-
dor-observador ou por um narrador-personagem. Qual é o
tipo de narrador na crénica “Porta de colégio”? Justifique
suaresposta.

Figura VIII: Atividade do texto “Porta de colégio”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 8° ano, 2012, p.82.

Observamos que a énfase é, comumente, na analise de caracteristicas textuais. Assim,

materialidade do texto e de seus aspectos estruturais. Se 0 género em questdo fosse tomado

como objeto de ensino, a abordagem deveria ultrapassar 0s aspectos estruturais, contendo,

assim, elementos sécio-historicos, situacdo de producdo, estilo, estrutura composicional e

tematica. Para Rojo:

Quando se fala de tomar os géneros, e ndo meramente 0s textos ou 0s tipos
de textos, como objetos de ensino , fala-se de um sujeito capaz de atividades
de linguagem que envolvem tanto capacidades linguisticas ou linguistico-
discursivas, como capacidades propriamente discursivas, relacionadas a

apreciacdo valorativa da situacdo comunicativa e como,

capacidades de acdo em contexto (2002, p. 39).

também,

No capitulo 2, p. 101, da mesma unidade analisada anteriormente, ha um comando de

atividade de producdo textual. Inicialmente, pede-se para o aluno ler uma noticia e, em

seguida, uma crdnica que o escritor Moacyr Scliar criou a partir do fato noticiado (cf. Figuras

IX e X). Na sequéncia, sdo apresentadas duas propostas de producgdo textual. Na primeira,
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solicita-se ao aluno a leitura de duas noticias publicadas na revista Veja. Em seguida, pede-se
para o aluno utilizar uma delas como material para a producdo de uma cronica. Na segunda
proposta, sdo colocadas algumas sugestdes de temas que podem ser abordados na producao,

deixando o aluno livre para fazer a escolha que melhor Ihe convier (cf. Figuras X1 e XII).

Producdo de texto

P A CRONICA (I)

Quando surgiu, publicada em jornais, a cronica consistia em um comentario pessoal sobre uma
ou outra noticia. Essa caracteristica da cronica se mantém até hoje, embora no decorrer do tempo
outros assuntos do cotidiano tenham sido incorporados pelo género.

Leia a noticia a seguir e depois a cronica que o escritor Moacyr Scliar criou a partir dela.

Mulheres que tentaram embarcar com
morto insistem que ele estava vivo

Enteada e vitiva levavam homem morto em cadeira de
rodas e foram detidas no aeroporto de Liverpool.

Gitta Jarant, a viGva de 66 anos, e a enteada de 41 anos, Anke Anusic, tentaram embarcar 0 corpo
de Curt Willi Jarant, de 91 anos, em um voo para Berlim no sabado, no aeroporto John Lennon, em
Liverpool.

Funciondrios perceberam que o idoso, que estava em uma cadeira de rodas e usava 6culos escu-
ros, estava morto e chamaram a policia. As duas mulheres foram presas, sob suspeita de n&o terem
informado as autoridades sobre a morte, e liberadas sob fianga.

[...]

A enteada, Anke Anusic, nega que as duas mulheres tenham tentado embarcar com o idoso morto
e afirmou que muitas pessoas o viram Vivo nas 24 horas anteriores ao incidente.

“Eles pensaram que nés carregariamos uma pessoa morta por 24 horas? Isto é ridiculo. Ele estava
se movendo, ele estava respirando. Oito pessoas o viram”, afirmou & BBC.

(O Globo. Disponivel em: g1 ghobo.comyNoticias/Mundoy/0,MUL1560072-5602,00.html. Acesso em: 7/4/2010)

. |

Figura IX: Producdo textual - crdnica
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 8° ano, 2012, p.101.
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Passageiro especial

Senhor juiz, comparecemos perante
este egrégio tribunal para denunciar a injus-
tica, a ignominia, melhor dizendo, da qual
fomos vitimas. Como é de seu conheci-
mento, fomos impedidas de embarcar um
senhor idoso num voo de Liverpool para a
Alemanha, terra natal do passageiro. Alegou
o pessoal do aeroporto que este senhor esta-
va morto. O que, como o senhor bem pode
imaginar, € um absurdo. Mas vamos admitir,
apenas para efeito de raciocinio, que esta
afirmativa seja verdadeira e que tenhamos
nos enganado; afinal, é tenue a linha que
separa a vida da morte, sobretudo numa
idade avangada.

Vamos admitir que tenhamos tentado
embarcar um passageiro falecido. A pergun-
ta que se impde é: e daf? Qual o problema?
A companbhia aérea dird que um morto deve
ser embarcado em caix3o, que custa muito
mais caro. Mas nés indagamos: qual, afinal,
a diferenca? Veja, senhor juiz:

1) Viva ou morta, a pessoa ocupa exa-
tamente 0 mesmo lugar, no caso um
assento em classe econdmica;

2) Para as outras pessoas que estiverem a
bordo, esse passageiro nao representara
problema algum. Se estiver ao lado da
janela ndo pedird que os outros levan-
tem para ir ao banheiro. Ndo puxara
conversa com quem nio quer falar.
Diferente de muitos que dormem a
bordo, nio roncara;

3) Para a companhia esse passageiro é
igualmente exemplar. Uma vez que lhe
tenham colocado o cinto de seguranca,
nio mais o removerd. Nao falard ao
celular, ndo ligard qualquer dispositivo
eletronico. Ndo consumira alimento de
qualquer espécie, nem bebidas, o que
sempre representard4 uma economia.
Nada perturbard os comissarios com
perguntas intteis. Se for mal atendido
a bordo, ndo se queixar4, nio pedira
qualquer indenizagZo. E verdade que,
no desembarque, ndo se dirigira dire-
tamente 2 safda, mas podera facilmente
ser transportado em cadeira de rodas ou
similar.

Em virtude desses argumentos, senhor

juiz, pleiteamos uma indenizagso. Queremos

aéreas gratuitas pelo resto de nos-

sas vidas. Incluindo aquele momento em

que tivermos passado desta para a melhor.

Que melhor s6 serd se a companhia aérea
noS tratar com o respeito que merecemos.

(Folha de S. Paulo, 12/4/2010)

Assuntos do cotidiano podem ser pontos de partida para a produgio de uma crdnica. Escrito na
forma de um texto narrativo curto e leve, esse género tem por objetivo, conforme vimos no capitulo
anterior, divertir o leitor ou leva-lo a refletir criticamente sobre a vida e os comportamentos humanos.

Agora € a sua vez de produzir uma cronica. Escolha uma das propostas a seguir e desenvolva-a,
orientando-se pelas instrugdes apresentadas na péagina 84.

Figura X: Producéo textual - crdnica
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 8° ano, 2012, p.102.
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1. Leia estas noticias:

Deu a louca nas noivas

A novidade no mercado de fotografias para casamento é estragar o vestido do grande dia

tire o primeiro buqué — antes do casamento
— a noiva que nunca se estressou com medo
de que pingos, manchas ou rasgos estragassem 0O
vestido do grande dia. Numa espécie de exorcismo

Jupiter Unlimited/image Plus

desse medo, a novidade do momento no mercado
de bodas consiste em fazer exatamente isso, s6
que diante de uma camera. So ensaios fotogréd-
ficos realizados em algum momento depois da
cerimonia. Os pombinhos voltam a usar os trajes
nupciais e se aventuram em matagais, cachoeiras,
margens de rios... Batizadas de Trash the Dress
(detone o vestido, em inglés), as sessdes surgiram
ha cerca de cinco anos nos Estados Unidos — as
americanas chegam a atear fogo a roupa. Por aqui,
ganharam nomes como A Histéria Continua ou
The Day After (o dia seguinte). “Estamos acostu-
madas a ver a noiva impecavel, com postura certi-
nha”, diz a fotégrafa S. E. S., que clicou os recém-
casados S. e L. M. em sua lua de mel, em Campos
do Jorddo. “E uma oportunidade de conseguir
cenas diferentes.” [...] A brincadeira custa entre
1000 e 20000 reais, preco que varia de acordo
com o fotografo, a locagdo e o tipo de 4dlbum.

(Veja Sao Paulo, ne 2167.)

Com a proximidade do Dia dos Namorados
cresce o numero de charlatoes

De olho na clientela a procura de sorte no amor, astrélogos, videntes e pais de santo

om a proximidade do Dia dos

Namorados, um comércio
para 14 de alternativo ganha movi-
mento extra na cidade. Sdo os
“consultérios” de astrélogos, taro-
logos, pais de santo, “bruxos” e
toda sorte de videntes. Por meio de
classificados em jornais, revistas,
placas que emporcalham os pos-
tes, panfletos distribuidos em ave-
nidas movimentadas e anuncios na
internet, é facil encontrar um adi-
vinho para chamar de seu. “E pre-
ciso ficar atento para ndo cair no
conto do vigario”, diz o parapsicé-

abusam dos clichés para faturar

logo Jayme Roitman, que em 2006
participou do quadro do Fan-
tastico’, da Rede Globo, chamado
‘Operagdo Bola de Cristal’, que
desmascarava falsos esotéricos. “E
isso é 0 que mais se vé por ai.” Foi
0 que a reportagem de VEJA SAO
PAULO constatou quando con-
sultou, sem se identificar, dez
desses profissionais entre segunda
(31) e quarta (2). Em sete deles,
além do valor da consulta, foi
pedido um dinheiro extra — que
variou de 500 a 3 000 reais — para
um trabalho de “limpeza”. Ou

Figura XI: Producdo textual - crdnica

seja, se 0s reporteres nao colocas-
sem a mao no bolso, ficariam
“com a vida amorosa amarrada
para sempre”. Houve quem se
dispusesse a ir até um caixa ele-
tronico sacar a quantia na mesma
hora. “Eles se aproveitam da fragi-
lidade alheia”, afirma o psicélogo
Ailton Amélio da Silva, professor
da USP e especialista em relacio-
namentos amorosos. “Mas os
resultados, se existirem, sdo por
efeito placebo. A pessoa quer
tanto acreditar que muitas vezes
acaba dando certo mesmo.”

(Veja Sdo Paulo, ne 2618.)

Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 8° ano, 2012, p.103.
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Utilize uma das noticias como material para sua cronica. Se preferir, escolha outra no noticiario
atual. Ao escrever, procure ir além do fato noticiado, criando uma narrativa que revele sua visao
pessoal do acontecimento.

2. Entre os seguintes titulos possiveis para seu texto, escolha aquele que seja capaz de despertar
em vocé a lembranga de um fato ou sugerir uma situagao. Ou escolha livremente outro tema. Ao
escrever, procure revelar sua versao do acontecimento relatado.

* Antes assim e Nunca mais

« Ser adolescente * Fim de festa

* Amor antigo * Da janela de meu quarto
* O dia em que a Terra parou * Todo dia

Figura XII: Producéo textual - crdnica
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 8° ano, 2012, p.104.

No livro PL destinado ao 9° ano, sdo apresentadas seis cronicas para leitura ao longo
de todo o volume. A primeira aparece no capitulo 3, unidade 1, p. 48. Trata-se de cronica
“Pais” de Luis Fernando Verissimo (vide Anexo 7), cujo tema é o conflito de geracdes. Apds
a leitura, hd um estudo do texto com questbes de compreensao e interpretacdo. Observamos
por meio das questbes uma preocupacdo em recuperar, no texto, aspectos da narrativa. No
entanto, diferentemente das atividades sugeridas no livro do 8° ano, notamos um cuidado em
explorar questBes que ultrapassam as analises estruturais. Ha, portanto, uma proposta de
reflexdo em torno do tema abordado pelo cronista, como relacionamento de pais e filhos,

casamento, comportamento dos jovens, entre outros (cf. Figura XII1).
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Estudo do texto

__zfp COMPREENSAO E INTERPRETAGCAO

==

1. O texto retrata uma situagao relativamente comum no dia
| adia
a) Em que espaco e em que ocasido ela ocorre?
~ b) Em quanto tempo ela se passa?
¢) As personagens sao construidas psicologicamente de
modo aprofundado ou sdo tratadas de modo ligeiro?
d) Como voce caracterizaria essas personagens?

2. Suas respostas anteriores indicam caracteristicas impor-
tantes de um determinado género textual. Que género ¢é
esse?

3, De acordo com o narrador, trés pais se encontram “por
casualidade” e se lamentam do procedimento de suas
filhas. De que reclamam?

4. Compare a posicdo das trés filhas a respeito do casamento.
a) O que ha de comum entre elas?
b) O que h4 de diferente?

5, A filha de um desses pais chegou a se casar; entretanto, ele néo se mostra satisfeito.
a) Por qué?
b) O que conota a expressao “num ritual novo af™?

6. Diz um dos pais: “— A minha avisou que tinha se juntado quando j4 estavam juntos. Achou que
eu gostaria de saber. Nao gostei”. Levante hipoteses:
a) Por que a filha achou que o pai gostaria de saber da novidade?
b) Por que o pai nao gostou?

7. Um dos pais diz: “Eu estou tentando convencer a minha a casar. Nao importa com quem. Desde
que tenha ceriménia”. E ainda se dispde a arcar com todas as despesas, mas é chamado de “bur-
guesdo” pela filha.

a) Do casamento, 0 que parece ser mais importante para esse pai?
b) Ao chama-lo de “burgueso”, que tipo de critica a filha faz ao pai?

Figura XIII: Estudo do texto “Pais”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.49.

A segunda cronica, “O amor por entre o verde”, de Vinicius de Morais (vide Anexo 8),
cujo tema é o amor, aparece no capitulo 3, unidade 2, p. 105. As propostas de atividades
seguem as mesmas das analisadas anteriormente, leitura seguida de questdes de compreenséo
e interpretacdo com foco na analise dos elementos da narrativa (cf. Figura XIV). Além disso,
ha uma questdo que envolve a analise de recursos expressivos presentes na crénica, como 0
emprego de metéaforas e outra que busca refletir sobre os relacionamentos amorosos, porém

sem aprofundar muito essa tematica (cf. Figura XV).



Estudo do texto

COMPREENSAO E INTERPRETACAOQO

1. O texto narra uma cena do cotidiano presenciada pelo narrador.
1 a) Qual é essa cena?

b) De onde o narrador vé a cena?

¢) Qual é o tempo de duragdo da cena vista pelo narrador?

d) Que relacio ha entre o titulo do texto e a cena vista?

2. Observe estes trechos do 19 paragrafo:

s “0sT0StOS a se buscarem a todo momento para pequenos segredos, pequenos carinhos,
pequenos beijos”

%« “Sdo, na sua extrema juventude, a coisa mais antiga que ha no parque [...] e as
1 momices e brincadeiras que se fazem dariam para escrever todo um tratado sobre
‘! a arqueologia do amor, pois tém uma tal ancestralidade que nunca se ha de saber
. a quantos milénios remontam.”

) O que a repeticdo da palavra pequenos, no primeiro trecho, expressa sobre o relacionamento
dos jovens?

'b) Que figura de linguagem se verifica em “na sua extrema juventude, a coisa mais antiga

~  que ha no parque™

'c) Se os namorados sao jovens, como se pode explicar a afirmagdo de que suas brincadeiras
dariam para escrever um tratado sobre a arqueologia do amor? '

'a) Com quem o narrador

- fala?

b) O que ele poe em duvida?

*E Que expressio usada pelo

. narrador mostra que ele

| Ddo se sente capaz de dar
Tespostas a suas indaga-
¢Oes?

MMUMMMMIW

Figura XIV: Estudo do texto “O amor por entre o verde”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.107.

50



51

4. No penultimo paragrafo, o narrador esquece o casal e faz uma reflexdo sobre as relacdes amo-
rosas das pessoas em geral: “E um tal milagre encontrar, nesse infinito labirinto de desenganos
amorosos, o ser verdadeiramente amado”.

a) Que metafora expressa o ponto de vista do narrador sobre os relacionamentos amorosos?
Como vocé a interpreta?

b) O que justifica 0 emprego da palavra milagre nesse contexto?

¢) Considerando o texto quanto a tema, tempo e espago, assim como quanto ao seu carater refle-
xivo, conclua: A que género ele pertence?

5. Depois de refletir sobre os relacionamentos amorosos, o narrador volta o olhar para a sua bem-
amada “como se nunca a tivesse visto antes” e exclama: “E ela, Deus do céu, é ela!”.

a) Por que o narrador tem a sensagdo de descoberta ou de redescoberta da mulher amada?
b) Que palavras ou expressdes revelam o desejo do narrador de que seu amor seja eterno?
c) Interprete a ultima frase do texto: O que os olhos podem ver “muito além das estrelas™

Figura XV: Estudo do texto “O amor por entre o verde”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.107.

A terceira cronica analisada apresenta-se no capitulo 1, unidade 3, p. 126 e 127. Trata-
se do texto “A primeira passeata de um filho”, de Lourenco Diaféria (vide Anexo 9), cujo
tema é o relacionamento de pais e filhos, sobretudo com a chegada da adolescéncia e suas
implicacbes. Notamos que, neste caso, ainda que algumas questdes de compreensdo e
interpretacdo se pautem em aspectos estruturais, ha uma abordagem mais significativa nos
aspectos discursivos que extrapolam os limites da materialidade do texto, o que possibilita ao

aluno refletir sobre o papel dele na sociedade (cf. Figuras XVI e XVII).



Estudo do texto

ig -~
P COMPREENSAO E INTERPRETACAO

1. O texto narra as preocupacées de um pai
ao descobrir que o filho esta deixando de
k ser crianca. Na narrativa aparecem as vozes
do pai, do filho, do narrador e as reflexaes
- do pai. Identifique de quem ¢ a voz ou o
pensamento em cada um dos fragmentos a
segulir. '
a) “— Que folga ¢ essa?”

Filipe Rocha

b) “— Vou 2 passeata.”

c) “Nao estava com cara de quem ia assis-
tir as aulas de quimica, portugués e
geografia.”

d) “— Homessa! [...] E melhor ficar em casa
bem quietinho, lendo um livro, jogando
um game, a passeata vai passar pela TV.”

Figura XVI: Estudo do texto “A primeira passeata de um filho”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.127.

2. O pai percebe que o filho nao vai a aula, mas lembra que, ele proprio, quando jovem, tambegp
cabulava aula. I
a) Com que finalidade o pai faltava a aula?

do filho?

3. O pai ndo aceita de imediato a decisao do filho.
a) Qual era a preocupacao do pai?
b) O que o pai preferia que o filho fizesse?

4. O pai sabe que hé na vida passagens que fazem parte do crescimento do jovem e nao podem sef
evitadas. :
a) Que [rase sintetiza esse pensamento dele?
b) Que fatos da juventude do pai exemplificam essa ideia?

5. A reflexdo do pai a propésito da ida do filho a
passeata é contraditéria.
a) Ele valoriza a participacdo social da juven-
tude? Justifique sua resposta.
b) Ele acha o filho preparado para esse
momento?

. No decorrer do texto, o filho é descrito pela voz
do narrador, mas sob a ética do pai.
a) Como o filho ¢ caracterizado?
b) Na 6tica do pai, o filho é presuncoso, porque € “metido a querer tragar seu proprio destino®
Essas caracteristicas sdo. tipicas de um jovem especifico ou sdo genéricas, isto ¢, se aplicama
todo jovem?

o))

l

Figura XVII: Estudo do texto “A primeira passeata de um filho”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.128.
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A quarta cronica, “Ser jovem”, de Artur da Tavola (vide Anexo 10), e apresentada no
capitulo 3, unidade 3, p. 170 e 171, cujo tema é a reflexdo do que é ser jovem, sob a 6tica do
narrador. Diferentemente das andlises anteriores, as questdes de compreensao e interpretacdo
se valem mais de discussdes e reflexdes sobre o tema, permitindo ao aluno a livre expressdo
do pensamento, por meio de uma experiéncia estética proporcionada pela leitura da cronica
(cf. Figuras XVII1 e XIX).

COMPREENSAO E INTERPRETACAO

. O texto se propée a discutir o que €é ser jovem.

a) O jovem de que o texto trata é particularizado, ou seja, é um
unico jovem, ou representa toda a juventude?

b) O tema ¢ tratado de modo cientifico e objetivo ou poético e
literario?

¢) As caracteristicas do texto associam-no a que tipo de género:
texto de opinido, cronica argumentativa ou texto cientifico?

¢
E
£
5
£
§
E
2
s

d) Logo, a finalidade central do texto diz respeito a qual ou quais
destes elementos: informar, transmitir conhecimentos cientifi-
cos, promover reflexdes acerca do tema, emocionar, propiciar uma experiéncia estética?

. Com base em uma visdo pessoal e abordando multiplos aspectos da juventude, o autor do texto
tenta definir o que ¢ ser jovem. Considerando a natureza do objeto (o jovem), vocé acha que seria
possivel definir de modo tnico e objetivo o que é ser jovem? Por qué?

. Troque ideias com os colegas e dé uma interpretagio a estes trechos do texto:
a) “Ser jovem ¢ ser bebado de infinitos que terminam logo ali.” (2° paragrafo)
b) “E nao saber de nada e poder tudo.” (2 paragrafo)
¢) “E ser metafisica sem ter metafisica.” (79 paragrafo)

Figura XVIII: Estudo do texto “Ser jovem”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.171.
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4. O texto aborda diferentes caracteristicas do jovem.
a) Em alguma situacdo, o jovem é descrito fisicamente? Que aspectos do jovem séo enfocadae
b) Identifique a caracteristica do jovem destacada em cada um destes trechos:
« “Ser jovem é ter abertura para o novo” (1° paragrafo)

e “¢ querer a festa, 0 jogo, a brincadeira, a lua, o impossivel, o distante” (2° paragrafo)
o “E [...] detestar os solenes, [...] € ter 6dio [...] de manipulacéo, de ser usado” (6° e 7° parg

* “Ser jovem é ndo perder o habito de se encabular.” (8° paragrafo)
o “E querer ir 2 lua ou conhecer Finlandias, Escocias e praias adivinhadas.” (9° para
« “E ter coragem de nascer a cada dia e embrulhar as fossas no celofane do nao faz mal,
paréagrafo)

5. De acordo com o ultimo paragrafo:
a) Ser jovemn depende de idade? Por qué?
b) Interprete: “Ser jover é viver em estado de fundo musical de super-
produgio da Metro™.

c) Ser jovem é “abragar esquinas, mundos, espacos |[...] com um pro-
fundo, aberto e incomensuravel abraco feito de festa”. Na sua opinido,
como seria esse tipo de abrago?

d) Nessa trajetéria do jovem, tudo é facil e maravilhoso? Justifique sua
resposta com um trecho do texto.

6. Na tltima frase do texto, lemos: “Com uma profunda e permanente vontade de SER".
a) Essa frase pode sintetizar a posi¢do do autor sobre o que € ser jovern? Justifique sua
b) Por que a palavra ser estd escrita com letras maitsculas?

7. E para vocg, o que € ser jovem? Escreva um pequeno texto, apresentando seu ponto de vista sob
0 tema.

Figura XIX: Estudo do texto “Ser jovem”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.172.

A penultima cronica, “No transito, a ciranda das criangas”, de Ignéacio de Loyola
Branddo (vide Anexo 11), apresenta-se no capitulo 1, unidade 4, p. 194 e 195, traz uma
temética social, ao abordar a exploragcdo do trabalho infantil nos grandes centros urbanos.
Verificamos em quase todas as questdes de compreensdo e interpretacdo, uma preocupacgéo
em reconhecer o aluno como um sujeito com “capacidades propriamente discursivas” (ROJO,
2002, p.39), que estabelece relagcbes enunciativas, que se apropria de aspectos linguisticos

para inferir questdes mais complexas da situacdo comunicativa (cf. Figuras XX e XXI).
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(> COMPREENSAO E INTERPRETACAO

1. O narrador volta seu olhar atento para as criancas que ele vé num farol, em uma esquina.
a) Em que cidade os fatos acontecem? Justifique sua resposta.

b) No ultimo paragrafo, o narrador afirma: “As criancas desta esquina se reproduzem em cente-
nas de outras esquinas desta cidade. Deste Brasil”. Interprete essa afirmacéo.

2. Ao longo do texto, o narrador se faz vérias perguntas, que aparecem em frases interrogativas
diretas.

a) O que intriga o narrador, por exemplo, no 1° paragrafo?
b) Existem 1o texlo Tespostas para as perguntas que o narrador se faz?

3. Pelo 19 paragrafo do texto, sabemos que o trabalho das criancas néo ¢ espontaneo.
a) Quem esta por tras desse trabalho?
b) Levante hipéteses: Por que criangas sdo postas para executar esse trabalho?

Figura XX: Estudo do texto “No transito, a ciranda das crian¢as”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.195.

4. No 6° e no 79 paragrafos, o narrador descreve o comportamento das pessoas dentro dos ca
quando o semaforo fecha. '
a) Levante hipéteses: Por que as pessoas, especialmente as mais ricas, mantém os vidros do carrg
permanentemente [echados? 1
b) Interprete a imagem: “O mundo no interior dos carros € uma bolha, capsula espacial”,

¢) O que o narrador denuncia com essas observacoes?

U

. No 8° paragralo, o narrador afirma que as criancas “parecem nao se cansar nunca”.
a) Por que ele imagina isso?
b) Que razao o narrador apresenta para justificar o animo das criancas?

6. No pentltimo paragrafo, ha uma reflexao sobre o futuro das criancas. De acordo com o tex 0,
que futuro elas terao?

7. No ultimo paragrafo, ao questionar a respeito da moradia e da educacao das criancas daquela
esquina, o narrador se coloca como sujeito da aco, dizendo: “Faco mentalmente estas perguntas;
Por que nao faco direto para elas em lugar de ficar imaginando?”. ;

a) Ao se colocar como sujeito da agao, o que muda na postura até entao observadora do narra-
dor?
b) Por que o narrador usa a 1% pessoa do plural ao concluir: “E que sabemos as respostas”?

¢) Troque ideias com os colegas: Quais sao as respostas que conhecemos e que nao foram expli-
citadas?

8. A palavra ciranda tem mais de um sentido. Veja alguns deles:
ciranda: movimentagao, agitagao, roda, danca de roda infantil.

Observe, agora, o titulo do texto. Ele apresenta mais de um sentido.

a) Que sentido essa palavra assume no titulo quando se consi-
dera o trabalho cotidiano e incansavel das criancas?

b) Por que o titulo se torna irénico quando se associam a palavra
ciranda os sentidos de “roda” ou de “roda infantil™?

Figura XXI: Estudo do texto “No transito, a ciranda das criangas”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.196.
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A Ultima croénica, “Carta do Pleistoceno”, de Marina Colasanti (vide Anexo 12),
aparece no capitulo 3, unidade 4, p. 229 e 230, aborda o tema da clonagem e dos limites da
ciéncia. E importante destacar que a cronica apresenta-se na forma de uma carta, adquirindo
uma configuracdo hibrida que Marcuschi (2010) chama de intertextualidade intergéneros. A
primeira questdo pede para o aluno identificar as caracteristicas do género carta que se
evidenciam no texto. Na sequéncia, as questdes sdo problematizadas, assim, o aluno,
considerando o contexto de producdo, os interlocutores, o suporte e a finalidade do texto, é
levado a refletir se realmente trata-se de uma carta, ou de outro género, que em virtude de um
proposito comunicativo, incorporou alguns elementos dela (cf. Figura XXII). As demais
questBes exigem do aluno uma série de conhecimentos prévios sobre o assunto e uma
complexa reflexdo sobre o tema.

Estudo do texto

j» COMPREENSAO E INTERPRETAGCAO

1. O texto, intitulado “Carta do Pleisto- Claiifin s 2 £ N
ceno”, tem como releréncia um fato real “;;'N';“; sequenciam 1
(leia o boxe “Cientistas sequenciam DNA 0 mamute

do mamute”). Apesar disso, foi publicado [...] Segundo o pesquisador [Stephan Schuster, big-

num livro de contos e cronicas da autora.

a) Que caracteristicas do género carta sdo
evidentes no texto?

b) Considerando o texto como carta, iden-
tifique: o locutor, o interlocutor e o
assunto.

¢) Como carta, o texto se aproxima mais
de que tipo de correspondéncia: carta
pessoal, carta de leitor, carta de re-
clamagdo ou carta de solicitacdo?

d) Considerando a situagio de produgio
do texto — quem escreve, para quem,
com que finalidade, em que momento,

logo da Universidade do Estado da Pensilvania (EUA)],
os avangos na medicina reprodutiva em bovinos vao aju-
dar a clonar mamutes com uso de elefantas como mies

de aluguel, mas nio vai ser da maneira como as pessoas

pensam. O trabalho do grupo de Schuster foi feito com
base na recuperagio de tecidos de mamutes encontrados
no permafrost (solo congelado). A maior parte do DNA foi
extraida de pelos preservados por mais de 20 mil anos em
um espécime encontrado na Sibéria. [...]

“Seria preciso achar um tecido de mamute bem
preservado e entdo tentar achar um nticleo celular intac-
to, para implantar num 6vulo de elefanta e, entdo, usa-la
como mie de aluguel”, diz [o clentista].

(Folha de 5. Paulo, 20/11/2008. Cademo Ciéncia)

em que suporte ou veiculo —, conclua: O texto € realmente uma carta ou consiste em outro
género que, nesse caso, Leria incorporado alguns dos elementos da carta? Justifique sua resposta.

2. No 19 paragrafo do texto, depois do vocativo, lemos: “quem daqui lhes escreve — daqui nao
sendo o além exatamente mas uma espécie de ponto de vista — € o0 mamute”. Logo, 0 mamute
nzo se situa no mundo dos mortos. Explique: O que significa escrever nao de um lugar, mas “de

um ponto de vista™?

3. No 3° pardgrafo, o mamute apresenta seu pedido aos cientistas e justifica-o com trés argumentos.

a) Quais sdo esses argumentos?

b) Explique a ironia presente na [rase “Apelo entdo para aqueles sentimentos caridosos que dizeis
habitar vosso coragfio. E para o bom-senso, que infelizmente nem sempre tem esse mesmo ende-

reco”.

Figura XXII: Estudo do texto “Carta do Pleistoceno”
Fonte: CEREJA e MAGALHAES, 9° ano, 2012, p.231.




57

Assim, as andlises, ainda pouco aprofundadas, sobre a abordagem do género cronica
no livro didatico PL permitiram-nos reconhecer que o material traz um trabalho bastante
significativo sobre o género, permitindo ao aluno, ampliar seu horizonte de expectativa a cada
leitura realizada. Além disso, o livro didatico mostra-se muito mais pertinente no tratamento
com a diversidade de textos nas aulas de Lingua Portuguesa que o Curriculo do Estado de Séo
Paulo. SO para recapitularmos, ao longo de todo o 9° ano, 0 material de apoio ao Curriculo
traz para leitura e analise apenas uma cronica. Ja o livro didatico PL apresenta para a leitura e
analise, ao longo de todo o volume, seis cronicas. Acreditamos que algo semelhante ocorra no
tratamento de outros géneros. Isso € revelador, pois aponta a fragilidade do Curriculo em

relacdo a diversidade textual.

2.4 A crobnica na Olimpiada de Lingua Portuguesa — Escrevendo o Futuro

Propomos nesta etapa da pesquisa uma reflexdo sobre o género textual proposto no
material “A ocasido faz o escritor” — Género cronica constante da coletanea da Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro® (OLPEF). A OLPEF é uma iniciativa do Ministério
da Educacdo (MEC) e da Fundacdo Itau Social (FIS) com a coordenacdo técnica do Centro de
Estudos e Pesquisa em Educagéo (CENPEC).

A metodologia do programa Escrevendo o Futuro desenvolve a¢fes de formacao para
educadores, cursos presenciais e a distancia, ambiente virtual de aprendizagem e, ainda,
oferece recursos didaticos que auxiliam no trabalho em sala de aula. Além do programa de
formagédo, a OLPEF realiza um concurso que premia as melhores producdes de escolas
publicas do 5° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio ocorrendo em anos
pares e estd organizado em quatro categorias: poema (5° e 6° anos do Ensino Fundamental), as
memorias literarias (7° e 8° anos do Ensino Fundamental), a crénica (9° ano do Ensino
Fundamental e 1° do Ensino Médio) e o artigo de opinido (2° e 3° anos do Ensino Médio). As
producdes nos diferentes géneros sao elaboradas a partir de um tema comum, “O lugar onde
vivo”.

Necessario se faz explicitar, que, para cada categoria, ha material que visa colaborar
com o professor no ensino da leitura e da escrita em um género textual, conforme descrito
anteriormente. A coletdnea acompanha 1 caderno do professor, 10 exemplares de coletanea de

textos e um CD ROM. Segundo os organizadores da Olimpiada, o objetivo desta ndo é a

® Disponivel em: < https://www.escrevendoofuturo.org.br/> Acesso em: 02 fev. 2016.
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busca de talentos em torno de uma competicéo, mas, sim, o firme proposito de contribuir para
a melhoria da leitura e da escrita de todos os estudantes.

O material elaborado pela equipe da OLPEF tem como suporte tedrico-metodolédgico
as contribuicdes das pesquisas acerca dos géneros textuais, sobretudo as realizadas por
Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz (2004) pertencentes a escola de Genebra®. Na
apresentacdo do material analisado hd um texto em que Dolz descreve os objetivos gerais da
Olimpiada, bem como tece algumas reflexdes sobre a importancia de se desenvolver um

trabalho sistematizado com a leitura e a escrita nas préaticas de ensino. Segundo Dolz:

Primeiro, busca-se uma democratizagdo dos usos da lingua portuguesa,
perseguindo reduzir o “iletrismo” e o fracasso escolar. Segundo, procura-se
contribuir para melhorar o ensino da leitura e da escrita, fornecendo aos
professores material e ferramentas, como a sequéncia didéatica - proposta nos
Cadernos -, que tenho o prazer de apresentar. Terceiro, deseja-se contribuir
direta e indiretamente para a formacdo docente. (DOLZ in CENPEC,
2014, p.9)

Para melhor definir o que seria um trabalho sistematizado com géneros textuais,
alguns pesquisadores, entre eles, Schneuwly e Dolz, tém elaborado sequéncias ou modelos
didaticos que tém servido tanto para guiar a intervencdo do professor, quanto para fornecer
elementos aos estudos sobre a aquisicdo dos géneros pelos alunos. E é com base nesses
pressupostos metodoldgicos que a OLPEF estd fundamentada. Para cada género estudado -
poema, memorias literarias, cronica e artigo de opinido, hd uma sequéncia didatica,
organizada em oficinas. As atividades propostas estdo voltadas para o desenvolvimento da
competéncia comunicativa, envolvendo leitura e andlise de textos ja publicados, o uso da
linguagem oral, no¢Bes gramaticais, pesquisas, producéo aprimoramento e reescrita dos textos
dos alunos, assim:

A sequéncia didatica é a principal ferramenta proposta pela OLPEF para se
ensinar a escrever. Estando envolvido hd muitos anos na elaboracéo e na
experimentacdo desse tipo de dispositivo, iniciado coletivamente pela equipe
de didatica das linguas da Universidade de Genebra, é um prazer ver como
se adapta a complexa realidade das escolas brasileiras. Uma sequéncia
didatica é um conjunto de oficinas e de atividades escolares sobre um género
textual, organizado de modo a facilitar a progressdo na aprendizagem da
escrita. (DOLZ in CENPEC, 2014, p.14)

® Juntamente com Jean-Paul Bronckart, Bernard Schneuwly e outros pesquisadores, Joaquim Dolz pertence a
uma escola de pensamento genebrina que tem influenciado muitas pesquisas, propostas de intervencdo e de
politicas publicas de educacdo em varios paises. No Brasil, a agcdo do trabalho desses pesquisadores se faz sentir
até mesmo nos Parametros Curriculares Nacionais (CENPEC, 2014, p.8).
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Analisamos, no entanto, apenas a categoria Cronica, visto que o0 objeto desta
investigacdo envolve seu estudo nas praticas escolares, e, além disso, é o género selecionado
para ser trabalhado no 9° ano (ano escolhido para o desenvolvimento desta pesquisa). Ainda
que o objetivo de nossa pesquisa ndo seja sobre a producdo escrita (principal objetivo da
Olimpiada), sabemos da importancia de se desenvolver em sala de aula um trabalho com os
diferentes géneros textuais orais e escritos. Tendo a sequéncia didatica como eixo de ensino
da lingua escrita, a OLPEF propde um trabalho sistematizado de forma a facilitar a progressao
da aprendizagem. Em cada oficina, totalizando onze ao final, ha um conjunto bastante coeso
de objetivos a serem aplicados. Dessa forma, durante as oficinas, o aluno tem a possibilidade

de reconhecer o género crbnica e os diferentes tons que ela adquire no contexto brasileiro:

A cronica é um género que retrata 0s acontecimentos da vida em tom
despretensioso, ora poético, ora filosofico, muitas vezes divertido. Nossas
crénicas sao bastante diferentes daquelas que circulam em jornais de outros
paises. La sdo relatos objetivos e sintéticos, comentarios sobre pequenos
acontecimentos, e ndo costumam expressar sentimentos pessoais do autor.
Os cronistas brasileiros exprimem vivéncias e sentimentos proprios do
universo cultural do pais. (CENPEC, 2014, p.21)

A coletdnea de textos com 10 exemplares, além do caderno do professor, traz dez
cronicas (perpetuadas em livros) para leitura, reflexdo e analise - a serem realizadas durante o
desenvolvimento das sequéncias didaticas. Assim, a leitura € sempre o ponto de partida para o
trabalho a ser realizado, mas sempre com o pretexto de um produto final — a producéo escrita.
O tempo médio para a realizacdo de todas as oficinas propostas no material é de quinze
semanas, tendo em vista o cronograma da OLPEF.

A fim de que as atividades sugeridas nas oficinas sejam bem-sucedidas, Dolz elenca
cinco conselhos que, a seu ver, sdo importantes para o professor que utiliza a sequéncia
didatica como um dispositivo de ensino e aprendizagem da lingua escrita. Vejamos:

1. Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas capacidades iniciais.

2. Escolher e adaptar as atividades.

3. Trabalhar com outros textos do mesmo género.

4. Trabalhar sistematicamente as dimensdes verbais e as formas de expressdo em lingua
portuguesa.

5. Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos alunos.

E muito importante que o professor atente a esses conselhos, a fim de fazer as
adaptacGes que considerar pertinentes para cada turma. Além da coletdnea com as dez

cronicas sugeridas para leitura e reflexdo durante as oficinas, o professor pode levar para a
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sala de aula, cronicas publicadas recentemente em jornais, revistas, sites da internet que
tratem de assuntos que estejam circulando na sociedade. Cronistas como Gregério Duvivier e
Antbnio Prata, ambos colunistas do jornal Folha de S&o Paulo e que encontram-se em
evidéncia no momento pela forma como abordam os mais diferentes temas do cotidiano, ora
com um tom mais comico, ora mais filoséfico, em outros momentos irénico; Ssao cronistas
que tém agradado aos jovens leitores e que podem servir de referéncia de leitura para os
alunos, algo que enriqueceria o trabalho proposto na coletanea.

Ao analisarmos o material proposto pelos organizadores, observamos que 0 suporte
tedrico-metodoldgico esta em consonancia com as pesquisas acerca dos géneros textuais e
ensino. A sistematizacdo das atividades propostas nas oficinas € pertinente, uma vez que o
processo de leitura e escrita envolve a mobilizagcdo tanto de conhecimentos sobre a lingua
guanto sobre o contexto no qual é produzida, bem como de seus interlocutores. Conforme
Santos:

Partindo do pressuposto de que aprender a ler e a escrever € uma pratica
social que se constréi com a ajuda de uma intervengdo sistemética e
planejada, ou seja, a aprendizagem da escrita ndo é algo que ocorre de forma
espontanea, tém-se construido propostas de trabalho escolar objetivando a
sistematizacdo do ensino da leitura e da escrita na escola. (2007, p. 25)

Por outro lado, ainda que o material tenha uma estreita relagdo com correntes tedricas
gue orientam, contemporaneamente, 0 ensino de Lingua Portuguesa, destacamos, entre outros
autores que defendem tais correntes, Luiz A. Marcuschi (2010), Angela P. Dionisio (2011),
Carmi F. Santos (2007), ha alguns pontos que precisam ser considerados.

Um primeiro ponto a ser considerado diz respeito ao fato de a OLPEF estar ligada a
uma competicdo de producao textual. Como apenas um texto, de cada categoria, é selecionado
por escola participante, isso pode gerar uma desmotivacdo por parte dos alunos. Embora o
objetivo principal ndo seja o concurso em si, mas todo o processo de formacgdo e de
sistematizacdo da aprendizagem, alguns alunos poderiam sentir-se desmotivados ao saber que
apenas um texto sera o “escolhido” para concorrer nas diferentes esferas publicas (municipal,
estadual e federal) em que a competi¢do acontece.

Outro ponto que merece atencédo refere-se ao fato de que o interesse em participar do
concurso, tendo em vista o formato da OLPEF, tem que partir do professor, inclusive € ele o
responsavel pela inscrigdo da escola no programa. Observamos que, em muitos casos, as
Diretorias de Ensino pressionam seus professores para participarem, objetivando o concurso

em si, e ndo a aprendizagem. Assim, muitos deles acabam participando mais por uma
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exigéncia da Diretoria de Ensino, do que propriamente por um interesse em promover a
aprendizagem do aluno. Com isso, muitos professores se inscrevem e acabam selecionando
alguns alunos que ja tm uma competéncia escritora bem desenvolvida, portanto, com
melhores condi¢des de vencer alguma etapa do concurso, deixando para segundo plano, ou até
mesmo descartando, a realizacdo efetiva das oficinas com a participacdo de todos,
comprometendo, assim, o processo de formacao previsto pelos idealizadores do programa.

Observamos também, que nem sempre o género explorado nas diferentes categorias
estd em consonancia com o Curriculo do Estado de Sdo Paulo, o que acaba gerando um
embate, j& que o professor € cobrado tanto para trabalhar de acordo com o Curriculo quanto
para participar do concurso, tendo assim, que fazer “malabarismos” para dar conta de todas
essas exigéncias. Ainda que o Curriculo apresente um trabalho com o0s géneros textuais
organizado em Situacdes de Aprendizagem, uma tentativa de se aproximar dos modelos ou
sequéncias didaticas propostos por Schneuwly e Dolz, tal metodologia esta longe de alcancar
0s mesmos desdobramentos dos formulados pelos pesquisadores genebrinos.

Para finalizarmos nossas reflexGes acerca do material em estudo, acreditamos que
poderia haver uma exploracdo maior da coletanea de crdnicas no que diz respeito a leitura,
uma vez que € um precioso material que o professor tem a sua disposicdo e que pode
contribuir na formacé&o do leitor, ainda que esta ndo seja o objetivo da olimpiada. Nao temos a
pretensdo, evidentemente, de esgotarmos todos os apontamentos passiveis de serem
considerados, mas trazer a tona uma reflexdo acerca dos materiais de leitura que circulam no

ambito escolar.
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3 O ENSINO DA LITERATURA NA CONTEMPORANEIDADE

Neste capitulo, buscamos refletir sobre questdes que envolvem a literatura como
representacdo cultural, além de apresentar algumas abordagens obtidas por pesquisadores que,

sob diferentes pontos de vista, discutem o papel da literatura no atual contexto de ensino.

3.1 A literatura como representacao cultural

A leitura sempre esteve no centro de abordagens teodricas de diversas areas do
conhecimento. Como processo, atividade social ou coletiva tem sido estudada sob diferentes
paradigmas que envolvem estudos cognitivos, linguisticos e historicos.

Para Roger Chartier (1991), a histdria cultural tem por principal objetivo identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social €
construida, pensada, dada a ler. Nesse sentido, o texto literario contribui para formar a
representacdo dessa realidade. Dessa forma, ao se problematizar essas questbes estamos
dando a ler nossa cultura.

Entdo, conforme Chartier (1991), quando se pensa nas representacdes, 0 presente
comeca a fazer sentido. As representacdes do mundo social, assim construidas, ainda que
busquem a universalidade, também sdo sempre determinadas pelos interesses dos grupos que
as concebem. Portanto, estdo nos discursos, nos textos literarios, nos relatos orais, nos
diferentes olhares que constroem o mundo, permitindo que organizemos a vida de uma
maneira e ndo de outra. Recuperemos, aqui, 0 conceito de palavra preconizado por Bakhtin
(1997), como simbolo neutro que vai ser construido de acordo com os interesses. O discurso é
uma entrada para as representacfes, a maneira como um individuo se posiciona, expressa suas
representacdes sobre o mundo, cujos discursos ndo sdo neutros, uma vez que produzem
praticas sociais, escolares, politicas. As representaces nao séo dadas, nem construidas de um
modo linear e harmonioso, mas se produzem de forma conflituosa, em um espaco de forgas.
Assim, Chartier (1991) propds que os estudos preocupados com a cultura engendrassem as
classes sociais que produzem e consomem 0s bens culturais. Nesse sentido, o conceito de
representacdo centra-se na chamada Nova Historia Cultural, uma vez que esta concepcao,

conforme Chartier:
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[...] autoriza a articular, sem divida melhor que o conceito de mentalidade,

trés modalidades de relacdo com o mundo social: de inicio, o trabalho de
classificagdo e de recorte que produz configuragdes intelectuais multiplas
pelas quais a realidade € contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos gue compdem uma sociedade; em seguida, as praticas que visam a
fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria de ser
no mundo, a significar simbolicamente um estatuto e uma posic¢éo; enfim, as
formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais
"representantes™ (instancias coletivas ou individuos singulares) marcam de
modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da comunidade ou da classe
(1991, p.183).

Entdo, conforme Chartier (1991), o conceito de representacdo cultural é construido
com esses trés elementos: representacdo, pratica e apropriagdo. Dessa forma, autor defende
uma abordagem denominada “Sociologia da leitura”, em que a literatura é concebida como

representacdo de estruturas sociais.

3.2 O ensino da literatura: perspectivas e abordagens

No que tange ao ensino de literatura, Tzvetan Todorov (2009), nome comumente
associado a corrente estruturalista, propde em A Literatura em Perigo restabelecer o equilibrio
entre as contribuicGes do estruturalismo e as conexdes do texto literario com a vida
contemporanea. Além disso, reivindica que o texto literario ocupe o centro e ndo a periferia
do processo educacional. Para o autor, o perigo esta em abordar a literatura ndo por meio da

leitura do texto, mas pela critica, teoria ou historia literaria.

Necessario se faz esclarecer que a intencdo de Todorov (2009) em suas reflexdes ndo
é invalidar as contribuicGes estruturalistas, ainda mais para alguém que, como ele, se tornou
leitor literario sob o regime totalitario balgaro. Nos cursos de literatura, as obras estudadas
tinham que estar em conformidade com os dogmas da ideologia dominante, a fim de escapar
da militncia ideoldgica, assim, segundo o autor, o caminho era abordar a propria

materialidade do texto.

Em suas reflexdes, Todorov (2009) discorre sobre o perigo que ronda a literatura, o
qual consiste no fato desta ndo poder mais participar da formagéo cultural do individuo, ja
que, segundo ele, a literatura possibilita a interacdo com 0s outros; proporciona sensagdes que
fazem o mundo real mais pleno de sentido e mais belo. Dessa forma, ndo é vista, portanto,
como um simples entretenimento, mas permite que cada um responda melhor a sua vocacgao

de ser humano. A arte literaria “em seu estranho poder imprevisto” (TODOROV, 2009, p. 12)
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precisa enriquecer 0 pensamento, revelar outros mundos e outras vidas, caso contrario, a
literatura estd em perigo. Todorov (2009), entdo, busca estabelecer um equilibrio entre teoria
e pratica, e reflete, ainda, que o Ensino da Literatura no Ensino Médio nao estabelece relacdes
com o restante do mundo.

Assim, 0 autor retoma sua preocupacdo em relacdo ao ensino da literatura na escola,
bem como ao modo como as anélises de obras literarias sdo abordadas. Reitera que, muitas
vezes, os textos sdo usados como meros exemplificadores e o “sentido” da obra ¢ ignorado. E
preciso, segundo o autor, que o leitor literario seja um conhecedor do ser humano, uma vez
que, a literatura nos aproxima do outro. Para o pesquisador, a literatura é constituida por “[...]
palavras que nos ajudam a viver melhor” (TODOROV, 2009, p.94), pois estas estdo
organizadas em uma forma que nos convoca e leva a reflexdo, ou seja, com intencéo estética.

O ensino de literatura envolve, necessariamente, 0 contexto escolar. A propria
palavra “ensino” ja nos remete ao processo de escolarizacdo da literatura. Além disso, quando
se trata de formacéo de leitores, sobretudo leitores de literatura, sabemos que a escola exerce
um papel fundamental nesta questdo. Magda Soares em consonancia com Todorov (2009),

discorre:

[...] o que se deve negar ndo é a escolarizacdo da literatura, mas a
inadequada, a errbnea, a impropria, escolarizacdo da literatura que se traduz
em sua deturpacdo, falsificagdo, distor¢do, como resultado de uma
pedagogizacdo ou uma didatizacdo mal compreendidas que, ao transformar o
literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o. (SOARES, 2001,
p.21)

Dalvi e Rezende (2011) apresentam, em um artigo intitulado “Ensino de Literatura: o
que dizem as dissertacdes e teses recentes (2001-2010)2”*°, um levantamento a respeito das
recentes pesquisas, em nivel de mestrado e doutorado,sobre o ensino de literatura no ambito
dos programas de po6s-graduacdo em Educacdo e Letras do pais. A base de dados eleita pelas
pesquisadoras foi o Portal Dominio Publico do Banco de Teses e Dissertagdes da Capes
(Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior).

A pesquisa mapeou as dissertagdes e teses produzidas entre 2001 e 2010 e que trazem
como uma das palavras-chave “ensino de literatura”. De acordo com as pesquisadoras, foram

realizados, no periodo em questéo, 5 trabalhos na area de Educacéo e 11 na area de Letras. O

“Disponivel em:  <http://www.literaturaeeducacao.ufes.br/sites/grupoliteraturaeeducacao.ufes.br/files/field/
anexo/10715-17964-1-PB.pdf>. Acesso em: 10 set. 2016.
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namero reduzido de trabalhos mapeados implica algumas particularidades que podem ser
explicadas pela metodologia empregada na pesquisa, ou ainda, pela auséncia de alguns
trabalhos no Banco de Teses por parte das instituicdes de ensino superior.

O mapeamento empreendido pelas autoras possibilitou algumas reflex6es sobre o
ensino de literatura na atualidade. Foi observado, por exemplo, que pesquisas de ensino de
leitura e de literatura realizadas na Gltima década trouxeram uma nova terminologia, como
“leitura literaria”, “letramento literario” no lugar de “ensino de literatura”. Sobre o emprego

dessas terminologias, Rezende explica:

Trata-se de um deslocamento consideravel ir do ensino de literatura para a
leitura literaria, uma vez que o primeiro se concentra no polo do professor e
0 segundo, no polo do aluno. Esse deslizamento de énfase ndo se inscreve
apenas no dmbito da literatura, mas se encontra no a&mago das tendéncias
pedagdgicas contemporaneas. A transmiss&o de conteddos se contrapdem as
habilidades e competéncias, e a resultados e produtos se sobrepdem o
processo. Isso pressupde que a formagdo do aluno néo se perfaz mais num so6
sentido, ou seja, a partir do que o professor ensina, desconsiderando-se o que
0 aluno de fato aprende: acompanhar o processo de aprendizagem do aluno e
dar a ele o tempo necessario é mais importante do que cobrir uma lista de
conteudos previamente definida. (REZENDE, 2013, p. 106-107).

O ensino de literatura, com base no conjunto das pesquisas realizadas, é centrado no
ensino médio, isso evidencia 0 quanto ainda € comum o entendimento de que no Ensino
Fundamental (séries iniciais e finais) ndo existe o ensino de literatura de modo sistematizado e
articulado, mas um trabalho com a “leitura literaria” de modo mais livre, voltado para a
“formacdo do leitor”, como se essa formagao nao implicasse em um trabalho consistente e
bem articulado de um projeto pedagdgico voltado ao ensino de literatura. Essa constatacéo
legitima a reflexdo que procuro fazer nesta dissertacdo, a de que é possivel, ainda no Ensino
Fundamental, desenvolver praticas de leitura literaria que superem as propostas de leitura e
interpretacdo de textos trazidas pelos manuais didaticos, que se mostram insuficientes para a
formacéo de um leitor critico, estético e reflexivo.

Outro aspecto revelado pelo mapeamento nas teses e dissertagdes, diz respeito a
preocupacdo com a recepcdo da obra pelo leitor escolar, numa concepcdo mais atual,
verificada, inclusive, pelas referéncias tedricas, como: Anne-Marie Chartier, Roger Chartier,
Bordini, Zilberman, Colomer, entre outros. Todos os pesquisadores citados “[...] mobilizam o
conceito de ‘leitura’ que inclui os modos de recepcdo em perspectiva historica e da historia
cultural, tendo como base o importante momento de inflexdo trazido pela estética da recepgéo,
de Jauss e Iser, também citados.” (DALVI; REZENDE, 2011, pp. 55-56). Além disso, 0s
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russos Vigotski e Bakhtin numa perspectiva historico-social e interacionista também déo
suporte a essas teorias alicercadas na recepgéo.

E possivel observarmos por meio dessas abordagens e teorias, mapeadas nos trabalhos
académicos, uma nova concepcao em relacdo ao ensino de literatura. No passado, tido como
um estudo centralizado no autor, com énfase nos aspectos biograficos e historicos, e em
outros momentos, centrado na imanéncia do texto, tal como os métodos propagados pelos
estruturalistas e formalistas em geral. Na contemporaneidade, com a estética da recepgéo,
organiza-se uma teoria centrada no leitor, cujo foco € a recepcdo do texto literario. Conforme

Antunes:

O impacto da teoria sobre a didatica, porém, ndo é imediato, ocorrendo com
grande atraso e lentamente. Assim, as consequéncias didaticas da teoria
centrada no leitor estariam chegando as salas de aula s6 recentemente, onde
concorrem com as teorias anteriores, ainda muito arraigadas nas praticas
didaticas. (2015, p. 11).
Essas posicdes favoraveis a mudanca de perspectiva do ensino de literatura estdo
presentes, conforme visto anteriormente, nos trabalhos académicos. Entretanto, faz-se
necessario trazer essas reflexdes para a sala de aula, visto que experiéncias desenvolvidas

junto aos alunos a luz dessas novas perspectivas resultaram em melhoria do ensino.

3.3 A Estética da Recepcao: Jauss e Iser

Partindo de um breve retrospecto histérico no campo dos estudos literarios, a relacao
leitura e literatura s passou a ter destaque no século XX, mais precisamente a partir da
década de 1960 com as teorias recepcionais, quando houve, entdo, uma ressignificacdo das
nogdes de autor, texto e leitor. Nesse redimensionamento, o autor ja ndo ¢ o “detentor” do
sentido do texto, o proprio texto ja ndo traduz todas as intencGes de quem o produz, visto que
sua estrutura, numa nova concepcao de linguagem, é cheia de lacunas e vazios. Assim, o leitor

passa a ser o foco no processo de leitura. Conforme Eagleton:

De forma muito suméria, poderiamos periodizar a histéria da moderna teoria
literaria em trés fases: uma preocupada com o autor (romantismo e século
XI1X); uma preocupacdo exclusiva com o texto (Nova Critica) e uma
acentuada transferéncia da atencdo para o leitor, nos altimos anos. O leitor
sempre foi 0 menos privilegiado desse trio — estranhamente, ja que sem ele
ndo haveria textos literarios. Estes textos ndo existem nas prateleiras das
estantes; sdo processos de significacdo que s6 se materializam na préatica da
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leitura. Para que a literatura aconteca, o leitor é tdo vital quanto o autor.
(2006, p. 113)

Dessa forma, as Teorias da Recepc¢do propdem como elementos fundamentais para a
constituicdo do fato literdrio o papel dos receptores/leitores, Zappone (2009) aponta trés
abordagens dessas teorias:

e A vertente recepcional denominada Sociologia da leitura, a qual tem como representantes
Robert Escapit, Roger Chartier e Pierre Bourdieu, cujas pesquisas privilegiam os aspectos
das apropriacdes que os leitores fizeram dos textos; além disso, a literatura é concebida
como representacao de estruturas sociais.

¢ Qutra teoria recepcional, Reader — Response Criticism teve como principais representantes
Stanley Fish, Jonathan Culler, e Wolfgang Iser, cujos estudos baseiam-se nos efeitos que
0s textos desencadeiam no leitor.

e E a vertente recepcional proposta por Hans Robert Jauss (1994), cujas ideias sao
conhecidas sob a rubrica de Estética da Recepcdo que coloca leitor e leitura como
elementos privilegiados nos estudos literarios.

Nesta dissertacdo, a escolha como suporte tedrico para uma intervencdo com pratica de
leitura em sala de aula centra-se no Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), cuja
base tedrica encontra-se na Estética da Recepcdo proposta por Jauss (1994), bem como nas
contribuigdes de Iser (1996, 1999) acerca da interacao texto e leitor.

A Estética a Recepcdo surge a partir das consideracdes tedricas de Hans Robert Jauss,
em 1967, na Universidade de Constanca, especificamente, na conferéncia intitulada “O que ¢
e com que fim se estuda a historia da literatura?”” Publicada posteriormente com o titulo de “A
historia da literatura como provocagdo a teoria literaria”, em que o autor critica a forma pela
qual a teoria literaria vem abordando a historia da literatura, propondo reflexes sobre seus
métodos de ensino.

Para Jauss (1994), a teoria literaria, em sua forma habitual, ndo contempla a
historicidade das obras, desconsidera, portanto, o lado estético da criacdo literaria. O valor
estético, segundo o autor, pode ser legitimado por meio da comparagdo com outras leituras; o
valor historico, através da compreensdo da recepgdo de uma obra a partir de sua publicago,
assim como pela recepgéo do publico ao longo do tempo. Entéo, Jauss propde unir em um sé
aspecto a estetica e a histéria, incorporando nos estudos literarios a figura dos leitores, dos

espectadores ou do publico:
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Considerando-se que, tanto em seu cardter artistico quanto em sua
historicidade, a obra literaria é condicionada pela relacdo dial6gica entre
literatura e leitor, [...] ha de ser possivel, no ambito de uma histéria da
literatura, embasar nessa mesma relacdo o nexo entre as obras literarias. E
isso porque a relacdo entre literatura e leitor possui implicacBes tanto
estéticas quanto historicas. A implicacdo estética reside no fato de ja a
recepcdo primaria de uma obra pelo leitor encerrar uma avaliagdo de seu
valor estético, pela comparacdo com outras obras lidas. A implicagdo
histérica manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia de recepcdes, a
compreensdo dos primeiros leitores ter continuidade e enriquecer-se de
geracdo em geracdo, decidindo, assim, o proprio significado histérico de
uma obra e tornando visivel sua qualidade estética. (1994, p. 23)

Dessa forma, apds expor seu ponto de vista sobre como unir historia e estética, Jauss

(1994) apresenta os fundamentos de uma metodologia da historia literaria a partir de sete

teses. Conforme Zilberman (1989), as quatro primeiras indicam as premissas e as trés ultimas

estabelecem as agoes.

¢ Na primeira tese, Jauss (1994) discorre sobre a natureza histérica da literatura, que permite
a atualizacdo da obra no ato da leitura por meio de um processo dialégico entre texto e
leitor.

e A segunda tese aponta o “saber prévio” como experiéncia literaria no momento da
recepcdo, 0 que possibilita que uma obra apresente ecos de outras, despertando 0s
horizontes de expectativas do leitor. (JAUSS, 1994, p. 28)

e A terceira tese refere-se a reconstituicdo do horizonte de expectativa, a partir da nocéo de

“distancia estética”, que segundo Jauss é:

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre 0 ja conhecido da
experiéncia estética anterior ¢ a ‘mudanga de horizonte’ exigida pela
acolhida a nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recepgdo, o
caréater artistico de uma obra literaria. ( 1994, p.31)

e A quarta tese traz algumas consideracdes sobre como Jauss (1994) entende o0 processo no
qual os sentidos de um texto sdo construidos ao longo da historia, ou seja, a relagdo
leitor/publico/criticos, por meio de um envolvimento de ordem histdrica, afeta 0 modo
como um texto é lido.

e A quinta tese descreve como Jauss (1994) entende o carater diacrénico da leitura de um
texto literario, uma vez que o valor de uma obra nédo € percebido inicialmente no momento
de sua recepcéo, sendo necessario um longo processo de “historia das recepgdes” para que

a obra possa ser compreendida.
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e A sexta tese compreende o enfoque sincrénico da obra literaria. Nesse sentido, as obras
devem ser lidas a partir de sua historia de recep¢des, num envolvimento diacrdnico que
articula, também, a leitura da obra no momento de seu aparecimento. Para Jauss, “A
historicidade da literatura revela-se justamente nos pontos de interseccao entre diacronia e
sincronia” (1994, p.48)

e A sétima tese apresenta outro aspecto do projeto de historia literaria de Jauss, que além de
envolver os aspectos diacronicos e sincrénicos, deve também, articular-se aos efeitos da
literatura na vida pratica de seus receptores, permitindo “[...] antecipar possibilidades nio
concretizadas, expandir o espago limitado do comportamento social rumo a novos desejos,
pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia futura”. (1994,
p.52)

Assim, as ideias propostas por Jauss trouxeram contribuicdes significativas para se
repensar tanto o carater estético, quanto historiogréfico da literatura, propondo um novo tipo
de historia literaria.

Por outro lado, Jauss (1994), ao propor um novo modo de entender a literatura, que é
a partir da recepcdo do publico, apresenta uma teoria que encontra problemas na
caracterizacgéo do leitor, conforme Zappone (2009). Uma vez que Jauss trata de um leitor com
habilidades de leitura bem desenvolvidas, com um amplo conhecimento prévio e plenamente

integrado nas estruturas do campo literario, nesse sentido sua teoria, de acordo com Zappone,

[...] abarca apenas em parte o aspecto social e histérico que pretende ou, em
outras palavras, o carater social e a questdo da historicidade ficam balizados
apenas pelo conjunto dos leitores que possuem o horizonte de expectativa
por ele proposto. (2009, p. 198)

Enfim, para que se atinjam os objetivos propostos por Jauss (1994) é preciso pensar de
forma sistematica na formacédo do leitor, cuja preocupacdo se faz presente nesta dissertacdo. A
fim de aprofundar nossa discussdo sobre o papel do leitor na perspectiva recepcional,
trazemos algumas contribuices de Wolfgang Iser (1996; 1999).

Na concepgdo de Iser (1996), a estrutura presente no texto & responsavel pela
conducéo do ato de leitura por meio de uma relacdo dialdgica entre obra e leitor. Essa relagdo
decorre da presenca de lacunas ou vazios que solicitam do leitor um papel revitalizador na
composicgdo literaria. Assim, o leitor, ao realizar a tarefa de preenchimento dos vazios do
texto, por meio da consciéncia, realiza o ato de concretizagdo da leitura. Isso implica, segundo

Iser (1996, p.51-54), uma interacdo na qual o leitor atualiza o sentido do texto ao constitui-lo.
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Desse modo, a atualizagéo da leitura se realiza como um processo comunicativo. A
estrutura de comunicacdo para Iser (1999, p.107) presume inevitavelmente um receptor
responsavel pelo preenchimento de vazios presentes no texto. O texto possui, entdo, uma
estrutura de apelo que exige um envolvimento de um individuo na construcdo do sentido do
texto, denominado por Iser (1996, p. 73) de leitor implicito: “[...] o leitor implicito ndo tem
existéncia real; pois ele materializa o conjunto das preorientagfes que um texto ficcional
oferece, como condigdes de recepcao, a seus leitores possiveis”.

O ato da comunicacdo ocorre quando o leitor implicito, na busca do sentido, procura
recuperar a coeréncia do texto interrompida pelos vazios. Esse resgate realizado pelo leitor
implicito possibilita-lhe que entre em jogo a sua produtividade por meio do exercicio de suas
potencialidades, s a partir desse movimento a leitura pode tornar-se um prazer.

De acordo com Iser (1999, p.13), “A relagdo entre texto e leitor se caracteriza pelo fato
de estarmos diretamente envolvidos e, a0 mesmo tempo, de sermos transcendidos por aquilo
em que nos envolvemos”. Com isto, notamos que para o leitor “preencher os vazios” de um
texto, é fundamental a forma como este é organizado pelo autor. Assim, as “estruturas”
propostas pelo autor, relacionadas ao tema abordado e presentes em um texto, séo
responsaveis pela compreensdo textual do leitor.

Os vazios nos textos ficcionais, de acordo com Iser (1999, p.143-144), podem ser
explorados para fins politicos, comerciais e estéticos. A narrativa literaria, por exemplo,
legitima os vazios porque pretende que o leitor encontre as suas préprias projecoes,
possibilitando-lhe um saber emancipatdrio.

Na presente disserta¢do, ndo pretendemos propor um novo paradigma para o ensino de
literatura, mas a partir das reflexes levantadas, buscamos analisar o trabalho pedagdgico
numa perspectiva que considere o desenvolvimento do ensino e aprendizagem em sala de aula
como construcdo processual, social e coletiva. Para tanto, encontramos no Método
Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), cuja base tebrica estd presente na Estética da
Recepcdo, uma possibilidade de intervencdo que possa contribuir na formacdo do leitor

estético.
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4 CONSTRUINDO UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO SOBRE A LEITURA DE
CRONICAS NA ESCOLA A PARTIR DO METODO RECEPCIONAL

Neste capitulo, apresentamos o Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993)
como uma proposta de intervencdo na sala de aula, que pode contribuir na formacdo de um
leitor estético, por meio da leitura de crénicas no contexto escolar. Nessa proposta, aplicamos
a metodologia desenvolvida por Bordini e Aguiar (1993), a fim de verificarmos nossas

hipdteses no que se refere a recepcdo de crénicas na escola.

4.1 Apresentacdo do Método Recepcional

A base tedrica do Método Recepcional encontra-se na Estética da Recep¢do (JAUSS,
1994). Baseando-se em pressupostos formulados por Jauss (1994), Bordini e Aguiar (1993),
ao discutir o ensino de literatura, propdem, como uma das alternativas metodolégicas, o

Método Recepcional, pois entendem que:

A literatura ndo se esgota no texto. Complementa-se no ato da leitura e o
pressupde, prefigurando em si, através de indicios do comportamento a ser
assumido pelo leitor. Esse, porém, pode submeter-se ou ndo a tais pistas de
leitura, entrando em didlogo com o texto e fazendo-o corresponder a seu
arsenal de conhecimento e de interesses. O processo de recepcdo textual,
portanto, implica a participagéo ativa e criativa daquele que Ié, sem com isso
sufocar-se a autonomia da obra (1993, p. 86).

O método preconizado pelas autoras propde o desenvolvimento de algumas etapas a
fim de detectar os horizontes de expectativas dos alunos em relacdo a leitura literaria, para em
seguida, amplia-los. Conforme Bordini e Aguiar (1993, p. 85), “O sucesso do método
recepcional no ensino de literatura é assegurado na medida em que seus objetivos com relacdo

ao aluno sejam alcangados”.

Para que o método atinja seus objetivos e o aluno alcance uma postura mais consciente
em relacdo a Literatura, os textos selecionados devem referir-se ao universo do aluno e, em
seguida, romper com ele, ampliando seus horizontes de expectativas, por meio de diferentes

leituras literarias com niveis estéticos diferenciados:

Partindo da preferéncia do leitor, o trabalho deve orientar-se, de maneira
dindmica, do préximo para o distante no tempo e no espago. Isto significa
optar, primeiramente, por textos conhecidos de autores atuais, familiares
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pela tematica apresentada, pelos personagens delineados, pelos problemas
levantados, pelas solucBes propostas, pela forma como se estruturam, pela
linguagem de que se valem. A seguir, gradativamente, vdo-se propondo
novas obras, menos conhecidas, de autores contemporéaneos e/ou do passado,
qgue introduzam inovacGes em alguns dos aspectos citados. Estes
procedimentos, inusitados para o leitor, rompem sua acomodacdo e exigem
uma postura de aceitacdo ou descrédito, fundada na reflexdo critica, o que
promove a expansdo de suas vivéncias culturais e existenciais. (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p. 25)

A partir dessas consideracdes, Bordini e Aguiar (1993) desenvolveram cinco etapas
para trabalhar literatura, conforme o método recepcional:
e Determinacdo do horizonte de expectativa do leitor.
e Atendimento do horizonte de expectativa.
e Ruptura do horizonte de expectativa.
¢ Questionamento do horizonte de expectativa.

e Ampliacdo do horizonte de expectativa.

As autoras afirmam, ainda, que o método evolui em espiral, sempre possibilitando aos
alunos uma postura mais consciente em relacdo a literatura e a vida. Assim, o Método
Recepcional desenvolvido por meio de leitura de cronicas pode contribuir para uma maior
sistematizacdo dos estudos da literatura por parte dos professores na ardua tarefa de formar
leitores competentes, autbnomaos e reflexivos, alargando horizontes e permitindo ao individuo

a descoberta de novas formas de pensar.

4.2 Compartilhando experiéncias: recepcdo e mediacao

A presente proposta de intervencdo embasada no processo de leitura e recepgdo de
cronicas foi desenvolvida em um 9° ano do Ensino Fundamental - Séries Finais - de uma
escola publica estadual, no periodo de abril a setembro de 2016. Conforme ja explorado no
primeiro capitulo desta dissertacdo, a metodologia empregada na composicao do corpus deste
texto € a narrativa, tendo como foco as observacdes em sala de aula, bem como as vivéncias
compartilhadas durante o desenvolvimento do trabalho. Tais observagfes foram feitas por
meio de questionarios, relatos, reflexdes acerca das leituras realizadas, incluindo debates e
questionamentos. No decorrer desta proposta de intervencédo, serdo colocados alguns relatos
de alunos, para preserva-los, utilizaremos apenas as iniciais de seus nomes, em conformidade

com a ética em pesquisa.
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O material utilizado para a composicdo o0 desenvolvimento deste trabalho de
intervencdo serd a coletanea de crbnicas da OLPEF (Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro), a antologia As cem melhores cronicas brasileiras, organizada por
Joaquim Ferreira do Santos e o livro didatico Portugués Linguagens (PL), de Thereza Anélia
Cochar Magalhéaes e William Roberto Cereja — Ensino Fundamental, Séries Finais (2012). A
escolha pelo livro didatico e pela coletanea da Olimpiada deve-se ao fato de serem materiais
que, de um modo geral, sdo mais acessiveis aos professores de Lingua Portuguesa,
principalmente o livro didatico, cuja circulagcdo estd presente em todos os anos do Ensino
Fundamental e em todas as séries do Ensino Médio. N&o utilizaremos o material de apoio ao
Curriculo do Estado de Séo Paulo (Caderno do Professor e Caderno do Aluno) destinado ao 9°
ano, normalmente denominado pelos alunos como “apostila do governo”, visto que, conforme
analise feita nesta dissertacdo, ndo oferece uma proposta de formacéo de leitores de literatura,
0 que torna o material bastante empobrecedor, portanto, dispensavel para a presente
intervencdo. J& a escolha pela antologia As cem melhores cronicas brasileiras foi uma
forma de utilizar, apds um levantamento junto a sala de leitura da escola, um livro que
integrasse tanto o acervo da Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacdo — FDE,
distribuido pelo governo do Estado de Séo Paulo, quanto o Programa Nacional Biblioteca da
Escola — PNBE, do governo federal, ambos destinados a distribuicdo de livros aos alunos da
escola publica. A escolha por um livro especifico ndo foi facil, visto que a sala de leitura
dispde de um acervo bastante diversificado e de excelente qualidade no que se refere a
producdo de crbnicas de escritores brasileiros de diferentes épocas. Foi preciso, entdo, fazer
um recorte e eleger, para esta intervengdo, uma obra que contemplasse cronicas produzidas
em momentos historicos diferentes, bem como de escritores reconhecidos como cronistas de
profissdo. Conforme Ferreira ¢ Souza (2013, p.118), “A selegdo resultou em uma coletanea
constituida por cronicas literarias, tanto contemporaneas, mais proximas da realidade dos
jovens, quanto mais distantes no tempo”.

Inicialmente, levamos a coletanea de cronicas da OLPEF (Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro), a escolha por este material foi em razdo de os textos
selecionados serem todos perpetuados em livros. Além disso, a escola em que a intervencao
foi desenvolvida dispde de trés colecdes da coletanea com 10 encartes cada uma, totalizando
30 volumes, o que significa que cada aluno poderia ler de forma individualizada. A leitura da
primeira cronica “Sobre a cronica”, de Ivan Angelo (In: CENPEC, 2014), foi feita
primeiramente de forma silenciosa e, em seguida, em voz alta, de modo a compartilhar as

impressdes apontadas pelos alunos durante a leitura (vide Anexo 13).
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Entre as observacdes feitas pelos alunos em relagdo a leitura, destacamos a de que o
género “crénica” pertence a tipologia narrativa e que é, comparando com outros géneros,
como 0 romance, mais curto e breve. Além de atentarem para a questdo da brevidade presente
na crdnica, apontaram, também, a linguagem como ‘“diferenciada”, “poética”, ainda que
prosaica, com relevante carga de poeticidade. Apos as observagdes iniciais, muito proficuas
ao nosso ver, procuramos explorar ainda mais a leitura levando-os a refletir sobre o exercicio
de metalinguagem realizado pelo narrador ao se debrucar sobre as delicias e agruras do ato de
escrever. Evidentemente, procuramos ndo entrar em detalhes sobre o conceito de “Fungdes da
Linguagem”, como o proposto por Roman Jakobson, mas observar que, na cronica em
questdo, o tema explorado pelo cronista € o seu proprio oficio, num exercicio de criagdo,
reflexdo, construcao e desconstrucao sobre o trabalho do escritor.

Como leitura complementar, levamos “A ultima crénica”, de Fernando Sabino (In:
SANTOS, 2007, p.186-187), presente tanto na coletanea da OLPEF quanto no livro As cem
melhores cronicas brasileiras, de Joaquim Ferreira dos Santos, constante do corpus desta
dissertacdo (vide Anexo 14). Como a escola dispde de 10 volumes do livro, levamo-los a sala
de aula para que os alunos pudessem ler a crénica no suporte livro; manuseando esse produto
cultural, observando a capa, a quarta capa, o projeto grafico e 0 modo como as cronicas foram
organizadas. Ainda que ndo tivesse um livro para cada um, fizemos com que os dez volumes
circulassem entre os alunos, para que todos tivessem a oportunidade de manusea-los. Fizemos
a leitura compartilhada da crénica, atentando aos seus aspectos composicionais, tematicos,
discursivos e ainda ao seu contexto de producdo. Ao serem indagados sobre o que havia em
comum entre a cronica de Ivan Angelo, lida anteriormente, e a de Fernando Sabino, alguns
alunos observaram que ha em ambas, 0 exercicio da metalinguagem.

Apds este aquecimento inicial, solicitamos que os alunos respondessem a algumas
questdes, com o intuito de ativar alguns conhecimentos prévios. Entre as questdes propostas
sugerimos que refletissem sobre: Quais sdo os temas abordados pelas crénicas em geral? Com
quais outros géneros a cronica se aproxima? No desenvolvimento do texto, quais 0s
propdsitos do autor? (vide Anexo 15). Vale ressaltar, que mesmo nessas etapas preliminares,
o0 aluno teve contato com o texto literario, ndo ficamos a margem do texto, mas mergulhamos
na leitura e, a partir disso, fomos construindo nossas reflexdes sempre de forma dialogica,
interativa e compartilhada.

A fim de enriquecer ainda mais o estudo das crbnicas, extrapolando as atividades

sugeridas pelo livro didatico ou mesmo pelo material da OLPEF, desenvolvemos o Método
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Recepcional proposto por Bordini e Aguiar (1993), cujas bases tedricas foram exploradas no
terceiro capitulo e retomadas no inicio deste.

No desenvolvimento da primeira etapa “determinac¢do do horizonte de expectativas do
leitor”, levamos um questionario (vide Anexo 16) para que 0s alunos pudessem expor suas
ideias sobre o que é ler, quais temas e assuntos sdo os preferidos por eles. Ao ler e analisar as
respostas dadas, fomos determinando suas preferéncias em relagdo aos temas e assuntos
abordados pelas cronicas. Pela ordem, as tematicas que abordam ‘“‘amor”, “romances” e
“historias de amor” ficaram em primeiro lugar, constituindo praticamente a metade dos alunos
que responderam ao questiondrio. Esta preferéncia justifica-se, se considerarmos que as
meninas representam a maioria dos alunos da sala. J& vimos em outra etapa desta dissertacdo
que a faixa etaria e o género sexual (masculino e feminino) interferem nas escolhas dos jovens
em relacdo a leitura. Vimos também que as meninas de modo geral, gostam mais de romances
ou temas relacionados ao amor, ja 0s meninos preferem aventuras, entre outros.

Assim, com o intuito de atender o horizonte de expectativas dos alunos, levamos para
a aula musicas que abordam o tema do amor, como “Exagerado”, de Cazuza (vide Anexo 17),
e “Por vocé”, da banda Bardo Vermelho (vide Anexo 18). Ouvimos as musicas cujas letras,
com tom hiperbolico, remetem de forma exagerada ao amor, como o trecho “[...] Te trago mil
rosas roubadas [...]”, presente na musica “Exagerado”, ou ainda, “Por vocé eu dangaria tango
no teto, eu limparia os trilhos do metrd, eu iria a p¢ do Rio a Salvador [...]”, na cangao “Por
vocé”. Na sequéncia, propusemos a leitura da cronica “Ter ou ndo ter namorado”, de Artur da
Tavola (in: SANTOS, 2007, p. 242-243) para que pudessem reconhecer suas preferéncias
acerca do tema (vide Anexo 19). Apo6s a leitura silenciosa, houve uma reflexdo acerca da
linguagem, de modo a levar o jovem a interagir com a leitura, bem como a observar a
esteticidade que o texto Ihe oferece na construcdo e ampliacdo de sua capacidade criativa.

A crénica atende ao universo juvenil ao explorar a fantasia, 0 sonho, os desejos, 0s
segredos e as chateacOes tdo comuns nesta faixa etaria, como na passagem: “[...] Ndo tem
namorado quem n&o tem musica secreta com ele, quem néo dedica livros, quem néo recorta
artigos, quem ndo se chateia com o fato de seu bem ser paquerado [...]” (2007, p. 243). Além
disso, a leitura aguca as emocBes que emanam da linguagem polissémica, metaférica,
ricamente explorada em seu sentido estético, como “[...] Enfeite-se com margaridas e ternuras
e escove a alma com leves fric¢des de esperanga” (2007, p. 243). Apresenta, ainda, um
envolvente jogo sonoro para finalizar com “Enlou-cres¢a”, revelando toda a gama de

construcdo de sentidos desta crénica-poesia.
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Na proxima etapa da atividade, procuramos observar nas respostas do questionario
inicial qual o tema ou assunto foi 0 menos apontado pelos alunos, ou seja, aquele que, na
visdo deles, estava distante de suas preferéncias e expectativas. Ao reler o questionario
observamos que apenas um aluno havia colocado como assunto preferido algo relacionado a
“ciéncia”. Entdo, pesquisamos uma cronica que pudesse romper a expectativa da maioria dos
alunos, no que tange a tematica. No livro didatico do 9° ano Portugués: Linguagens, adotado
pela escola para o Ensino Fundamental, ha no Capitulo 3, Unidade 4 (2012, p.229), uma
cronica de Marina Colasanti, intitulada “Carta do Pleistoceno” (vide Anexo 12), em que a
autora aborda o tema da clonagem e dos limites da ciéncia. E importante destacar que a
cronica apresenta-se na forma de uma carta, adquirindo uma configuracdo hibrida que
Marcuschi (2010) chama de intertextualidade intergéneros.

De inicio, o que chamou a atencdo dos alunos foi o fato de a crbnica ser de autoria
feminina, até entdo s6 tinham lido textos de autoria masculina. Para legitimar que tinham
razdo nesta observacdo, distribui novamente os encartes da OLPEF para que se certificassem
de que, entre as cronicas selecionadas, havia alguma de autoria feminina. Ficou comprovado
que realmente no material da OLPEF ndo havia cronica escrita por mulheres ou mesmo com
narrador feminino. Fizemos, ainda, um levantamento no livro didatico e, entre as crbnicas
apresentadas, apenas a de Marina Colasanti é de autoria feminina.

Evidentemente este trabalho suscitou na aula uma reflexdo sobre a questdo de
“género” na literatura, mais especificamente de autoria. Afinal, com tantas cronistas mulheres
por que os materiais didaticos exploram tdo pouco os textos de autoria feminina? Sem ddvida,
as reflexbes levantadas provocaram uma ruptura de expectativa, ndo sé do ponto de vista
temético, uma vez que as cronicas podem abordar os mais diversos assuntos, até mesmo
“ciéncia”, como em “Carta do Pleistoceno”, de Marina Colasanti (2012, p.229-230), tematica
esta, distante da expectativa dos alunos. A ruptura também aconteceu quando os alunos
observaram que as crénicas que circulam nos materiais didaticos sdo, na maioria, de autoria
masculina.

Como forma de provocacédo, sugerimos aos alunos que fizessem um relato expondo

suas experiéncias de leitura com as cronicas, vejamos alguns deles:

[...] Ao longo do meu percurso de leitora, li mais cronicas de autoria
masculina. (G)

A cronica aborda varias teméticas, eu particularmente me interesso
por todos os tipos dela. [...] E fécil perceber que a maioria das cronicas
publicadas sdo escritas por cronistas homens, mas é claro que também
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existem mulheres cronistas, ou seja, existe um certo problema de género nas
crbnicas? Por qué? Nao sei. (M1)

As croénicas, hoje, sdo mais procuradas por serem narrativas
menores. Gosto do tema “drama” me faz parar e refletir, ver que no fundo
ainda hd& um pouco de verdade naquelas palavras. [...] Admiro varios
cronistas como: Machado de Assis, Fernando Sabino, Ivan Angelo. Como
vemos sdo todos homens, nos livros de cronicas que sdo apresentados para
nos, sdo sé compostos por homens, ndo que nao haja escritoras mulheres,
mas que o género sexual interfere nesta questéo. (M2)

Analisando estes relatos, € possivel notar a inquietacdo por parte dos alunos sobre a
questdo do “género” na literatura. Isso legitima nossas hipoteses em relagdo a presente
proposta de intervencdo, a de que a leitura de cronicas pode ser sim emancipatoria, uma vez
que desautomatiza o olhar dos alunos para questbes complexas, como o espaco que a mulher
escritora tem nos materiais, livros, que circulam na escola. Ao abrir espago para os alunos
romperem seus horizontes de expectativas, é provavel que eles busquem leituras que
preencham esses vazios que 0s materiais didaticos ndo ddo conta. Nesse sentido, cabe,
também, ao professor mediador oferecer leituras que promovam a reflexdo, que provoquem
questionamentos acerca da realidade e que possibilitem a constru¢do da subjetividade; enfim,
gue possam suscitar uma forma de pensar transformadora.

Para finalizar a Gltima etapa sugerida pelo Método Recepcional, levamos, além da
crénica de Marina Colasanti (2012), que rompe com 0s conceitos dos alunos sobre autoria
masculina para esse género textual e amplia suas concepcBes tematicas, ao abordar de forma
interessante e critica a clonagem e seus vieses éticos, morais, culturais e historicos; a cronica

“O milagre das folhas”, de Clarice Lispector:

N&o, nunca me acontecem milagres. Ouco falar, e as vezes isso me
basta como esperanga. Mas também me revolta: por que ndo a mim? Por que
s6 de ouvir falar? Pois ja cheguei a ouvir conversas assim, sobre milagres:
“Avisou-me que, ao ser dita determinada palavra, um objeto de estimacéo se
quebraria.” Meus objetos se quebram banalmente e pelas maos das
empregadas. Até que fui obrigada a chegar & conclusdo de que sou daqueles
que rolam pedras durante séculos, e ndo daqueles para 0s quais 0s seixos j&
vém prontos, polidos e brancos. Bem que tenho visdes fugitivas antes de
adormecer — seria milagre? Mas j& me foi tranquilamente explicado que isso
até nome tem: cidetismo, capacidade de projetar no campo alucinatorio as
imagens inconscientes.

Milagre, ndo. Mas as coincidéncias. Vivo de coincidéncias, vivo de
linhas que incidem uma na outra e se cruzam e no cruzamento formam um
leve e instantaneo ponto, tdo leve e instantaneo que mais é feito de pudor e
segredo: mal eu falasse nele, ja estaria falando em nada.

Mas tenho um milagre, sim. O milagre das folhas. Estou andando
pela rua e do vento me cai uma folha exatamente nos cabelos. A incidéncia
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da linha de milhdes de folhas transformadas em uma Unica, e de milhGes de
pessoas a incidéncia de reduzi-las a mim. Isso me acontece tantas vezes que
passei a me considerar modestamente a escolhida das folhas. Com gestos
furtivos tiro a folha dos cabelos e guardo-a na bolsa, como 0 mais diminuto
diamante. Até que um dia, abrindo a bolsa, encontro entre 0s objetos a folha
seca, engelhada, morta. Jogo-a fora: ndo me interessa fetiche morto como
lembranca. E também porque sei que novas folhas coincidirdo comigo.

Um dia uma folha me bateu nos cilios. Achei Deus de uma grande
delicadeza. (In: SANTQS, 2007, p. 184-185)

Nesta etapa, antes da leitura do texto de Lispector, sugerimos que o0s alunos
utilizassem seus conhecimentos prévios sobre o assunto tratado na crénica — nesse caso, 0
milagre. As experiéncias e informacdes trazidas pelos leitores colaboram no processo de
compreenséo do texto.

Desse modo, levantamos alguns questionamentos, como: O que vocés sabem sobre
milagre? O que querem saber sobre milagre? Muitos alunos relacionaram “milagre” a um
acontecimento inexplicavel, surpreendente, dificil de acontecer. Associaram, ainda, 0 assunto
ao contexto religioso, citando passagens biblicas como “O milagre da multiplicacdao dos paes
e peixes”, ou “O Milagre da ressurrei¢cdo de Lazaro”, num percurso dialdgico e interativo na
construcdo do conhecimento. Apos esta etapa de levantamento dos conhecimentos prévios,
efetuamos a leitura no suporte livro As cem melhores cronicas brasileiras, de Joaquim
Ferreira dos Santos (2007). Como a quantidade de livros ndo era suficiente para todos os
alunos, providenciei copias, a fim de que todos pudessem ler silenciosa e individualmente.

Apbs a leitura da cronica de Lispector (2007, p. 184-185), algumas reflexdes foram
suscitadas; entre elas:

e O texto dialoga com o leitor?

o A rreflexdo do narrador é consensual, ou prima por um eixo argumentativo?

e Ha no texto poeticidade, linguagem figurada, metaférica?

e Como o narrador se apresenta?

¢ Vivenciou a histdria narrada, sendo um dos personagens?

e Impde ao leitor um ponto de vista ou relativiza-o por meio da argumentacao?

Todas as questdes propostas buscaram estimular a construgdo de um pensamento
critico, as respostas ndo estavam prontas, foram sendo construidas durante o percurso da
leitura. A algumas questdes, os alunos foram capazes de responder sozinhos, partindo de seus
conhecimentos prévios, mobilizando estratégias de leitura diversas. J& em algumas situacoes

precisaram da mediacao, no sentido de retomar hipoteses inicialmente formuladas.
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Por exemplo, ndo encontraram dificuldade em reconhecer que o texto apresenta uma
narrativa em primeira pessoa, portanto o narrador vivencia a historia narrada, sendo,
inclusive, o personagem central. Também reconheceram que o texto apresenta uma linguagem
poética, com especial destaque ao fragmento “[...] sou daqueles que rolam pedras durante
séculos, e ndo daqueles para 0s quais 0s seixos ja vém prontos, polidos e brancos” (2007, p.
184). Atentaram para o tom hiperbolico em “... rolam pedras durante séculos...”.

Entdo, fomos verificando que a construgcdo do sentido do texto parte daquilo que os
alunos ja sabem, dos conhecimentos que ja foram apropriados. Destacamos que 0s conteddos
sobre as figuras de linguagem estdo previstos no curriculo do Ensino Fundamental, em
especial, e com maior énfase, nos 8° e 9° anos. Por isso, ndo tiveram dificuldades em
reconhecer alguns desses procedimentos estilisticos. Entretanto, ainda que tenham aprendido
sobre as antiteses, ndo reconheceram, em um primeiro momento, 0 emprego delas no texto.
Houve, entdo, a necessidade de provoca-los, em um processo continuo de retomada de
conhecimentos prévios e reconhecimento deles na construgdo do sentido.

Foi verificado que em passagens como: “Milagre, N80” e “Mas tenho um milagre,
sim” (2007, p. 184); ha o emprego de antiteses, assim como, em “[...] tiro a folha dos cabelos
e guardo-a na bolsa [...]” (2007, p. 184) ou ainda, “[...] folhas secas [...]”(2007, p. 185), “[...]
novas folhas [...]”’(2007, p. 185); mas apenas a constatagdo de seu uso néo foi suficiente para
que os alunos inferissem que tal emprego é parte constitutiva do eixo argumentativo do texto.

Nesse momento, fez-se necessario novamente nossa intervencdo, no sentido de
promover a mediacdo da leitura. Explicamos que todo o texto é construido dialeticamente, por
meio do uso de negativas como “nao”, “nunca” seguidas de “mas”, uma conjuncdo
adversativa que acaba desconstruindo, ou melhor, relativizando a negacdo anteriormente
mencionada. A partir disso, o entendimento do eixo argumentativo foi se revelando com
maior clareza para os alunos. Pedi-lhes que retomassem a leitura do inicio da crénica, assim,
partindo da ideia inicial do narrador, cuja constatagdo ¢ a de que “nunca lhe acontecem
milagres”, indaguei se essa afirmacao se confirma no decorrer da leitura de forma consensual
ou se o narrador vai se revelando contraditério. Por meio dessas reflexdes, ficou claro que o
uso expressivo da linguagem foi fundamental para a construgéo do sentido. Apontei, ainda, a
expressividade presente no seguinte trecho “Vivo de coincidéncias, vivo de linhas que
incidem uma na outra e se cruzam e no cruzamento formam um leve e instantaneo ponto [...]”
(2007, p.184). O uso reiterado da conjungdo “e€”; bem como as palavras “linhas”,
“cruzamento” e “ponto” revelam que as coincidéncias vividas pelo narrador vao se

“costurando” até formarem um ponto.
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Para encerrar esta etapa da proposta de intervencdo, propusemos uma retomada dos
questionamentos iniciais, com o propdésito de ampliar os conhecimentos sobre o tema da
crénica — o milagre. Retomamos ainda, o papel do narrador no texto, os elementos
linguisticos utilizados pela autora, a fim de construir o eixo argumentativo de suas ideias,
além de rever os elementos estéticos utilizados por Clarice Lispector (2007).

A narrativa de Lispector pela projecdo do leitor na protagonista critica, reflexiva,
contraditdria, pode tornar-se atraente para o jovem leitor. Além disso, a narrativa de forma
cativante desperta 0 senso critico, por meio de um eixo argumentativo de construcdo e
desconstrucdo de ideias, proporcionando ao leitor uma reflex@o existencial. Dessa forma, “O
milagre das folhas”, visto inicialmente pelos alunos como algo “dificil de acontecer”, na voz
do narrador, reveste-se de sutilezas encantadoras, como se 0 milagre se renovasse a cada dia

nas coisas simples e belas da vida.

4.3 Analise da proposta de intervengdo: em busca de caminhos

Na presente proposta de intervencdo, desenvolvida em um 9° ano do Ensino
Fundamental, ndo tivemos a intengdo de apresentar uma “receita” de como se trabalhar o
género “cronica” na escola, mas oferecer possibilidades de explora-lo que vao além daquilo
que € proposto pelos materiais didaticos. Para tanto, busquei nas contribuicdes do Método
Recepcional proposto por Maria da Gldria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993), cuja
base tedrica encontra-se na Estética da Recepc¢do, de Hans Robert Jauss (1994), um caminho
que amplie a reflexdo do professor em relacdo a sua pratica.

Observamos que, no percurso de construcao de sentido do texto literario, ha elementos
dos quais o0 aluno ja se apropriou e outros, cujo sentido vdo sendo construidos por meio da
interacdo e da mediacdo do professor. Nesse sentido, reitero as contribuicGes de Vygotsky
(1994), quando afirma que o aprendizado mobiliza processos internos de desenvolvimento
que séo capazes de agir somente por meio da interacdo do individuo com o contexto no qual
estd inserido. Para tanto, o autor propde que o aprendizado se realiza na zona de

desenvolvimento proximal, que segundo ele:

[...] é a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através de solucdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas
sob a orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com companheiros mais
capazes. (VYGOTSKY, 1994, p. 97)
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O entendimento desse conceito pode favorecer o trabalho docente, uma vez que as
reflexdes sobre essas questdes contribuem para a melhoria do ensino, e para a formagéo do
educando no sentido de preparéd-lo para enfrentar situacdes cada vez mais desafiadoras. A
literatura, devido a sua capacidade transformadora, das possibilidades de reflexdo que Ihe séo
intrinsecas, colabora sensivelmente para atingir esses objetivos. Assim, negar ao aluno, ainda
no Ensino Fundamental, a possibilidade de um acesso mais profundo ao texto literario é
negar-lhe a oportunidade de ampliar o seu repertério, seus horizontes de expectativas. Além
disso, 0 que se vé hoje em relacdo ao ensino da literatura e seu processo de escolarizagdo é
que ha um verdadeiro abismo entre 0 Ensino Fundamental e o Ensino Médio, visto que as
orientacOes curriculares vigentes delegam o acesso a literatura e todo o processo formativo de
leitor estético apenas quando o aluno chega ao Ensino Médio, algo que vai na contramédo de
todas as teorias de aprendizagem que concebem a constru¢cdo do conhecimento como
processual.

Nesse sentido, por tudo o que foi exposto nesta proposta de intervengéo, o trabalho
com a leitura literaria por meio de crénicas, pode ser um caminho para que o professor
estimule seu aluno, ainda no Ensino Fundamental, a reconhecer a esteticidade presente em um
texto. Assim, o aluno, ao se deparar com narrativas mais longas ou mesmo mais complexas,

ter4 condicOes de vencer os desafios com mais propriedade.



82

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta dissertacdo foi trazer uma reflexdo sobre a leitura de crbnicas na
escola, com foco na recepcao dos alunos, em um 9° ano do ensino fundamental, de uma escola
publica estadual. Para tanto, buscamos um aporte tedrico que pudesse dar respaldo as
discusses empreendidas. Necessario se faz, entdo, retomarmos alguns pontos do percurso de
escrita do presente estudo, a fim de elucida-los.

Primeiramente, apresentamos, na introdugéo, o tema: De fato e de ficcdo: um estudo
sobre a leitura de cronicas, bem como as razdes da nossa escolha da cronica enquanto objeto
de estudo. Detectamos, por meio de leituras tedricas e de analises de crénicas perpetuadas em
livros, que este género textual possui ampla circulacdo nos materiais didaticos, pois contém
potencialidades para cativar o jovem leitor. Partimos do pressuposto de que o0 género em
questdo, concebido por vérios estudiosos como popular, filiado a cultura de massa, quando
recolhido e publicado em livro, revela-se com densidade poética, justamente por isto assume
um carater universalizante e pode contribuir na formacéo do leitor estético.

No primeiro capitulo, revisitamos concepg¢des tedricas acerca de linguagem, leitura,
leitor, texto e género textual, uma vez que, a Nosso ver, essas questdes subjazem a tematica
proposta neste trabalho. Além disso, acreditamos que, ao se propormos um estudo que
envolva leitura, ensino e suas implicacdes no contexto escolar, é preciso que se tenha clareza
dos conceitos e das teorias que Ihe dao suporte. Foi por este motivo que intitulamos o
primeiro capitulo como: Pressupostos tedricos preliminares.

O género textual cronica, bem como suas especificidades compdem o segundo
capitulo. Apresentamos, também, as andlises feitas nos materiais didaticos a respeito do
género em questdo, o0 que nos permitiu algumas reflexdes. Observamos que, o Curriculo do
Estado de Sao Paulo, por meio de seu material de apoio (caderno do professor e caderno do
aluno), revelou-se bastante fragil no tratamento com a diversidade de géneros, ainda que um
dos principios norteadores desse documento seja o trabalho com os diferentes géneros
textuais. Ja o livro didatico traz um repertorio mais pertinente no que diz respeito aos
diferentes géneros, embora as atividades de leitura sejam pouco problematizadas, exigindo do
professor um olhar mais critico, a fim de tornar a aula de leitura espaco de reflexdo e de
ampliacdo de expectativas por parte dos alunos. O material da Olimpiada de Lingua

Portuguesa “género cronica” apresenta por meio de sequéncias didaticas, dispositivos de
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ensino e aprendizagem da lingua escrita, embora o trabalho com a leitura de crénicas,
presentes na coleténea, seja pouco explorado.

No terceiro capitulo, procuramos refletir sobre o ensino da literatura na
contemporaneidade, bem como apresentar algumas abordagens que apontam caminhos para
um trabalho mais proficuo com a literatura no contexto escolar.

Dalvi e Rezende (2011), por meio de um mapeamento em banco de teses e
dissertagdes, concluiram que teorias da recepc¢do, especialmente, a Estética da Recepcao
(Jauss, 1994), tém possibilitado bons resultados na abordagem do texto literario em sala de
aula. Essa constatacdo legitima nossa escolha em apresentar uma proposta de intervencao
sobre leitura de cronicas embasada nos pressupostos do Método Recepcional de Bordini e
Aguiar (1993), cujo aporte tedrico encontra-se na Estética da Recepcao.

Outro fator que corrobora nossa escolha deve-se ao fato de que ha, conforme a
pesquisa de Dalvi e Rezende (2011), poucos trabalhos académicos que abordam o ensino da
literatura no ensino fundamental, como se a literatura e todo o processo de formacéo do leitor
literdrio fosse responsabilidade do ensino em nivel médio. Observamos, entdo, uma
verdadeira lacuna entre esses dois niveis de ensino, o que revela que € preciso empreender
mais pesquisas nessa area, a fim de trazer contribuicdes para o professor que atua na educacédo
bésica.

A proposta de intervencdo sobre a leitura de crénicas com foco na recepcdo é
apresentada no quarto capitulo, como uma possibilidade de abordagem da leitura literaria na
sala de aula. Para tanto, utilizamos os materiais didaticos que sdo disponibilizados ao
professor, além do acervo do Programa Nacional Biblioteca da escola (PNBE), mais
precisamente, a antologia As cem cronicas brasileiras melhores, organizada por Joaquim
Ferreira do Santos (2007). Vale ressaltar, que ndo tivemos a pretensdo de oferecer uma
“receita” a ser executada pelo professor, mas uma escolha embasada em pressupostos solidos
como o Método Recepcional formulado por Bordini e Aguiar (1993), e que podem trazer bons
resultados, uma vez que, ao se considerar cada etapa de leitura, o aluno tem a possibilidade de
ampliar seu horizonte de expectativas, em busca de textos com maior valor estético.

Assim, diante do que foi exposto, é possivel tecermos algumas reflexdes. Nao tivemos
a intencdo, neste estudo, de demonizar os materiais didaticos que circulam na escola,
especialmente, nas aulas de lingua portuguesa, mas apresentar uma reflexao critica sobre eles,
aproveitando o que for possivel e reinventando o que ndo for. Além disso, sabemos da
precarizacdo de recursos na area educacional, entdo, esses materiais sdo, em muitos casos, as

unicas ferramentas com as quais o professor pode trabalhar.
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Queremos destacar, também, a importancia da formagédo do professor de literatura que
atua na educagdo bésica. Muitas vezes, os curriculos das universidades estdo distantes da
realidade da maioria das escolas. Assim, os professores acabam reproduzindo praticas que
Ihes foram ensinadas, com foco na literatura candnica, sem considerar 0s interesses e as
expectativas dos alunos. Observamos, com frequéncia, que nem mesmo a producéo literaria
voltada ao publico juvenil é considerada. Além de uma sélida formacéo, é imprescindivel que
haja politicas publicas que possibilitem ao professor uma formacéao continuada. Nesse sentido,
0 Mestrado Profissional (Profletras) como uma politica afirmativa educacional, cujo foco é o
professor que atua na educagdo bésica, sobretudo, no ensino fundamental, € um caminho que
permite a este profissional, pensar, refletir sobre a sua prética, instrumentalizando-o, dando
legitimidade a sua voz.

Assim, nesta dissertacdo, buscamos refletir sobre o papel que a escola e o professor
tém na formagcdo do leitor literario. A anélise dos materiais didaticos permitiu-nos constatar
que a abordagem dada ao texto literario pouco contribui na formacao do leitor. O Curriculo do
Estado de Sao Paulo, por exemplo, ndo explora a diversidade textual, limitando, assim, o
trabalho do professor. Neste sentido, o livro didatico apresenta-se como um importante
suporte pedagogico, no que diz respeito ao trabalho com a diversidade de textos. No entanto,
observamos que a forma como os textos sdo explorados (analisamos especificamente o género
crbnica), nem sempre permite ao aluno ampliar seu horizonte de expectativa.

A fim de preencher algumas lacunas deixadas pelos materiais didaticos de apoio ao
professor, buscamos no Método Recepcional, desenvolvido por Bordini e Aguiar (1993), uma
possibilidade de trabalho com o texto literario, uma vez que esta metodologia propde, por
meio de leituras cada vez mais desafiadoras, a ampliacdo do horizonte de expectativa dos
alunos, contribuindo, assim, na sua formacdo de leitor. Dessa forma, esperamos que este
trabalho, ao “rés-do-ch&o” nas palavras de Candido (1992, p.14) quando se refere ao discurso
que compde a cronica, possa trazer contribuicdes ao professor no que diz respeito ao ensino

de literatura.
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Anexo 1 — Meu ldeal Seria Escrever...
Rubem Braga

Meu ideal seria escrever uma historia tdo engracada que aquela moga que estd doente
naquela casa cinzenta quando lesse minha histdéria no jornal risse, risse tanto que chegasse a
chorar e dissesse — “ai meu Deus, que historia mais engracadal”. E entdo a contasse para a
cozinheira e telefonasse para duas ou trés amigas para contar a historia; e todos a quem ela
contasse rissem muito e ficassem alegremente espantados de vé-la tdo alegre. Ah, que minha
historia fosse como um raio de sol, irresistivelmente louro, quente, vivo, em sua vida de moca
reclusa, enlutada, doente. Que ela mesma ficasse admirada ouvindo o proprio riso, e depois
repetisse para si propria — “mas essa historia ¢ mesmo muito engragada!”.

Que um casal que estivesse em casa mal-humorado, o marido bastante aborrecido com a
mulher, a mulher bastante irritada com o marido, que esse casal também fosse atingido pela
minha historia. O marido a leria e comecaria a rir, 0 que aumentaria a irritacdo da mulher. Mas
depois que esta, apesar de sua ma vontade, tomasse conhecimento da historia, ela também risse
muito, e ficassem os dois rindo sem poder olhar um para o outro sem rir mais; e que um,
ouvindo aquele riso do outro, se lembrasse do alegre tempo de namoro, e reencontrassem os dois
a alegria perdida de estarem juntos.

Que nas cadeias, nos hospitais, em todas as salas de espera a minha historia chegasse — e
tdo fascinante de graca, téo irresistivel, tdo colorida e tdo pura que todos limpassem seu coracao
com lagrimas de alegria; que o comissario do distrito, depois de ler minha histéria, mandasse
soltar aqueles bébados e também aqueles pobres mulheres colhidas na calcada e Ihes dissesse —
“por favor, se comportem, que diabo! Eu ndo gosto de prender ninguém!” . E que assim todos
tratassem melhor seus empregados, seus dependentes e seus semelhantes em alegre e espontanea
homenagem a minha historia.

E que ela aos poucos se espalhasse pelo mundo e fosse contada de mil maneiras, e fosse
atribuida a um persa, na Nigéria, a um australiano, em Dublin, a um japonés, em Chicago — mas
que em todas as linguas ela guardasse a sua frescura, a sua pureza, 0 seu encanto surpreendente;
e que no fundo de uma aldeia da China, um chinés muito pobre, muito sabio e muito velho
dissesse: “Nunca ouvi uma histdria assim tdo engracada e tdo boa em toda a minha vida; valeu a
pena ter vivido até hoje para ouvi-la; essa histéria ndo pode ter sido inventada por nenhum
homem, foi com certeza algum anjo tagarela que a contou aos ouvidos de um santo que dormia,
e que ele pensou que ja estivesse morto; sim, deve ser uma historia do céu que se filtrou por
acaso até nosso conhecimento; é divina”.

E quando todos me perguntassem — “mas de onde € que vocé tirou essa historia?” — eu
responderia que ela ndo é minha, que eu a ouvi por acaso na rua, de um desconhecido que a
contava a outro desconhecido, e que por sinal comecara a contar assim: “Ontem ouvi um sujeito
contar uma historia...”.

E eu esconderia completamente a humilde verdade: que eu inventei toda a minha histéria
em um sO segundo, quando pensei na tristeza daquela mocga que estd doente, que sempre esta
doente e sempre esta de luto e sozinha naquela pequena casa cinzenta de meu bairro.
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Anexo 2 - Homem no mar

Rubem Braga

De minha varanda vejo, entre arvores e telhados, o mar. Nao ha ninguém na praia, que
resplende ao sol. O vento é nordeste, e vai tangendo, aqui e ali, no belo azul das aguas,
pequenas espumas gque marcham alguns segundos e morrem, como bichos alegres e humildes;
perto da terra a onda é verde.

Mas percebo um movimento em um ponto do mar; € um homem nadando. Ele nada a
uma certa distancia da praia, em bragadas pausadas e fortes; nada a favor das aguas e do
vento, e as pequenas espumas que nascem e somem parecem ir mais depressa do que ele.
Justo: espumas sdo leves, ndo sao feitas de nada, toda sua substancia é agua e vento e luz, e 0
homem tem sua carne, seus 0ss0s, seu coragdo, todo seu corpo a transportar na agua.

Ele usa os musculos com uma calma energia; avanca. Certamente ndo suspeita de que
um desconhecido o vé e o0 admira porque ele estd nadando na praia deserta. Nao sei de onde
vem essa admiracdo, mas encontro nesse homem uma nobreza calma, sinto-me solidario com
ele, acompanho o seu esforco solitario como se ele estivesse cumprindo uma bela misséo. Ja
nadou em minha presenca uns trezentos metros; antes, ndo sei; duas vezes o perdi de vista,
quando ele passou atras das arvores, mas esperei com toda confianga que reaparecesse sua
cabeca, e 0 movimento alternado de seus bracos. Mais uns cingiienta metros, e o perderei de
vista, pois um telhado a escondera. Que ele nade bem esses cinglienta ou sessenta metros; isto
me parece importante; € preciso que conserve a mesma batida de sua bracada, e que eu o veja
desaparecer assim como 0 Vi aparecer, N0 mesmo rumo, no mesmo ritmo, forte, lento, sereno.
Seré perfeito; a imagem desse homem me faz bem.

E apenas a imagem de um homem, e eu ndo poderia saber sua idade, nem sua cor, nem
os tracos de sua cara. Estou solidario com ele, e espero que ele esteja comigo. Que ele atinja o
telhado vermelho, e entéo eu poderei sair da varanda tranquilo, pensando — "vi um homem
sozinho, nadando no mar; quando o vi ele ja estava nadando; acompanhei-o com atencdo
durante todo o tempo, e testemunho que ele nadou sempre com firmeza e correcdo; esperei
que ele atingisse um telhado vermelho, e ele o atingiu”. Agora nao sou mais responsavel por
ele; cumpri o meu dever, e ele cumpriu o seu. Admiro-o. Nao consigo saber em que reside,
para mim, a grandeza de sua tarefa; ele ndo estava fazendo nenhum gesto a favor de alguém,
nem construindo algo de Gtil; mas certamente fazia uma coisa bela, e a fazia de um modo puro
e viril.

Né&o desco para ir esperd-lo na praia e lhe apertar a mé&o; mas dou meu silencioso
apoio, minha atencdo e minha estima a esse desconhecido, a esse nobre animal, a esse
homem, a esse correto irméo.
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Anexo 3 - Avestruz

Mario Prata

O filho de uma grande amiga pediu, de presente pelos seus dez anos, uma avestruz.
Cismou, fazer o qué? Moram em um apartamento em Higiendpolis, S&o Paulo. E ela me
mandou um e-mail dizendo que a culpa era minha. Sim, porque foi aqui ao lado de casa, em
Floripa, que o menino conheceu as avestruzes. Tem uma plantacdo, digo, criacdo deles.
Aquilo impressionou o garoto.

Culpado, fui até o local saber se eles vendiam filhotes de avestruzes. E se entregavam
em domicilio.

E fiquei a observar a ave. Se é que podemos chamar aquilo de ave. A avestruz foi um
erro da natureza, minha amiga. Na hora de criar a avestruz, deus devia estar muito cansado e
cometeu alguns erros. Deve ter criado primeiro o corpo, que se assemelha, em tamanho, a um
boi. Sabe quanto pesa uma avestruz? Entre 100 e 160 quilos, fui logo avisando a minha
amiga. E a altura pode chegar a quase trés metros. 2,7 para ser mais exato.

Mas eu estava falando da sua criacdo por deus. Colocou um pescoco que nao tem
absolutamente nada a ver com o corpo. N&o devia mais ter estoque de asas no paraiso, entao
colocou asas atrofiadas. Talvez até sabiamente para evitar que saissem voando em bandos por
ai assustando as demais aves normais.

Outra coisa que faltou foram dedos para os pés. Colocou apenas dois dedos em cada
pe.

Sacanagem, Senhor!

Depois olhou para sua obra e ndo sabia se era uma ave ou um camelo. Tanto é que
logo depois, Addo, dando os nomes a tudo que via pela frente, olhou para aquele ser meio
abominavel e disse: Struthio camelus australis. Que éo nome oficial da coisa. Acho que o
struthio deve ser aquele pescoco fino em forma de salsicha.

Pois um animal daquele tamanho deveria botar ovos proporcionais ao seu corpo. Outro
erro. E grande, mas nem tanto. E me explicava o criador que elas vivem até os setenta anos e
se reproduzem plenamente até o0s quarenta, entrando depois ha menopausa, ndo tém, portanto,
TPM. Uma avestruz com TPM é perigosissima!

Podem gerar de dez a trinta crias por ano, expliquei ao garoto, filho da minha amiga.
Pois ele ficou mais animado ainda, imaginando aquele bando de avestruzes correndo pela sala
do apartamento. Ele insiste, quer que eu leve uma avestruz para ele de avido, no domingo.
N&o sabia mais o que fazer.

Foi quando descobri que elas comem o que encontram pela frente, inclusive pedacos
de ferro e madeiras. Joguinhos eletrénicos, por exemplo. maquina digital de fotografia, times
inteiros de futebol de botéo e, principalmente, chuteiras. E, se descuidar, um mouse de vez em
quando cai bem. Parece que convenci o garoto. Me telefonou e disse que troca o avestruz por
cinco gaivotas e um urubu.

Pedi para a minha amiga levar o garoto num psicélogo. Afinal, tenho mais o que fazer
do que ser gigold de avestruz.
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Anexo 4 — No aeroporto

Carlos Drummond de Andrade

Viajou meu amigo Pedro. Fui leva-lo ao Galedo, onde esperamos trés horas o seu
quadrimotor. Durante esse tempo, ndo faltou assunto para nos entretermos, embora nao
falassemos da va e numerosa matéria atual. Sempre tivemos muito assunto, e nao deixamos de
explora-lo a fundo. Embora Pedro seja extremamente parco de palavras, e, a bem dizer, nédo se
digne de pronunciar nenhuma. Quando muito, emite silabas; o mais € conversa de gestos e
expressdes pelos quais se faz entender admiravelmente. E o seu sistema.

Passou dois meses e meio em nossa casa, e foi hdspede ameno. Sorria para 0s
moradores, com ou sem motivo plausivel. Era a sua arma, ndo direi secreta, porque ostensiva.
A vista da pessoa humana lhe da prazer. Seu sorriso foi logo considerado sorriso especial,
revelador de suas boas inten¢des para com o mundo ocidental e oriental, e em particular o
nosso trecho de rua. Fornecedores, vizinhos e desconhecidos, gratificados com esse sorriso
(encantador, apesar da falta de dentes), abonam a classificacéo.

Devo dizer que Pedro, como visitante, nos deu trabalho; tinha horarios especiais,
comidas especiais, roupas especiais, sabonetes especiais, criados especiais. Mas sua simples
presenca e seu sorriso compensariam providéncias e privilégios maiores.

Recebia tudo com naturalidade, sabendo-se merecedor das distin¢des, e ninguém se
lembraria de acha-lo egoista ou importuno. Suas horas de sono — e lhe apraz dormir ndo sé a
noite como principalmente de dia - eram respeitadas como ritos sagrados, a ponto de nédo
ousarmos erguer a voz para nao acorda-lo. Acordaria sorrindo, como de costume, e ndo se
zangaria com a gente, porém nds mesmos € gue ndo nos perdoariamos o corte de seus sonhos.

Assim, por conta de Pedro, deixamos de ouvir muito concerto para violino e orquestra,
de Bach, mas também nossos olhos e ouvidos se forraram a tortura da tevé. Andando na ponta
dos pés, ou descalcos, levamos tropecfes no escuro, mas sendo por amor de Pedro ndo tinha
importancia.

Objetos que visse em nossa mao, requisitava-os. Gosta de 6culos alheios (e ndo 0s
usa), relégios de pulso, copos, xicaras e vidros em geral, artigos de escritdrio, botdes simples
ou de punho. N&o é colecionador; gosta das coisas para pega-las, mira-las e (é seu costume ou
sua mania, que se ha de fazer) pé-las na boca. Quem ndo o conhecer dira que € péssimo
costume, porém duvido que mantenha este juizo diante de Pedro, de seu sorriso sem malicia e
de suas pupilas azuis — porque me esquecia de dizer que tem olhos azuis, cor que afasta
qualquer suspeita ou acusagdo apressada, sobre a razdo intima de seus atos.

Poderia acusa-lo de incontinéncia, porque ndo sabia distinguir entre os cdmodos, e 0
que lhe ocorria fazer, fazia em qualquer parte? Zangar-me com ele porque destruiu a lampada
do escritério? Nao. Jamais me voltei para Pedro que ele ndo me sorrisse; tivesse eu um
impulso de irritacdo, e me sentiria desarmado com a sua azul maneira de olhar-me. Eu sabia
que essas coisas eram indiferentes a nossa amizade — e, até, que a nossa amizade Ihe conferia
carater necessario de prova; ou gratuito, de poesia e jogo.

Viajou meu amigo Pedro. Fico refletindo na falta que faz um amigo de um ano de
idade a seu companheiro ja vivido e puido. De repente o aeroporto ficou vazio.
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Anexo 5 - Seguranca

Luis Fernando Verissimo

O ponto de venda mais forte do condominio era a sua seguranga. Havia as mais belas
casas, os jardins, os playgrounds, as piscinas, mas havia, acima de tudo, seguranca. Toda a
area era cercada por um muro alto. Havia um portdo principal com muitos guardas que
controlavam tudo por um circuito fechado de TV. Sé entravam no condominio 0s
proprietarios e visitantes devidamente identificados e crachados. Mas os assaltos comecgaram
assim mesmo. Os ladrdes pulavam os muros. Os conddéminos decidiram colocar torres com
guardas ao longo do muro alto. Nos quatro lados. As inspe¢0es tornaram-se mais rigorosas no
portdo de entrada. Agora ndo s6 os visitantes eram obrigados a usar cracha. Os proprietarios e
seus familiares também. N&o passava ninguém pelo portdo sem se identificar para a guarda.
Nem as babas. Nem os bebés. Mas os assaltos continuaram. Decidiram eletrificar os muros.
Houve protestos, mas no fim todos concordaram. O mais importante era a seguranca. Quem
tocasse no fio de alta tensdo em cima do muro morreria eletrocutado. Se ndo morresse, atrairia
para 0 local um batalhdo de guardas com ordens de atirar para matar. Mas os assaltos
continuaram.

Grades nas janelas de todas as casas. Era o jeito. Mesmo se os ladrGes ultrapassassem
os altos muros, e o fio de alta tensdo, e as patrulhas, e 0os cachorros, e a segunda cerca, de
arame farpado, erguida dentro do perimetro, ndo conseguiriam entrar nas casas. Todas as
janelas foram engradadas. Mas os assaltos continuaram. Foi feito um apelo para que as
pessoas saissem de casa 0 minimo possivel. Dois assaltantes tinham entrado no condominio
no banco de trds do carro de um proprietario, com um revélver apontado para a sua nuca.
Assaltaram a casa, depois sairam no carro roubado, com crachas roubados. Além do controle
das entradas, passou a ser feito um rigoroso controle das saidas. Para sair, S6 com um exame
demorado do crachd e com autorizacdo expressa da guarda, que ndo gueria conversa nem
aceitava suborno. Mas os assaltos continuaram.

Foi refor¢ada a guarda. Construiram uma terceira cerca. As familias de mais posses,
com mais coisas para serem roubadas, mudaram-se para uma chamada area de seguranca
maxima. E foi tomada uma medida extrema. Ninguém pode entrar no condominio. Ninguem.
Visitas, s6 num local predeterminado pela guarda, sob sua severa vigilancia e por curtos
periodos. E ninguém pode sair. Agora, a seguranca é completa. Ndo tem havido mais assaltos.
Ninguém precisa temer pelo seu patrimdnio. Os ladrGes que passam pela calgada sé
conseguem espiar através do grande portdo de ferro e talvez avistar um ou outro condémino
agarrado as grades da sua casa, olhando melancolicamente para a rua. Mas surgiu outro
problema. As tentativas de fuga. E ha motins constantes de conddminos que tentam de
qualquer maneira atingir a liberdade. A guarda tem sido obrigada a agir com energia.
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Anexo 6 - Porta de Colégio

Affonso Romano De Sant’anna

Passando pela porta de um colégio, me veio uma sensacéo nitida de que aquilo era a
porta da prépria vida. Banal, direis. Mas a sensagdo era tocante. Por isto, parei, como se
precisasse ver melhor o que via e previa.

Primeiro ha uma diferenca de clima entre aquele bando de adolescentes espalhados
pela calcada, sentados sobre carros, em torno de carrocinhas de doces e refrigerantes, e
aqueles que transitam pela rua. N&o é s6 o uniforme. N&o é so a idade. E toda uma atmosfera,
como se estivessem ainda dentro de uma redoma ou aquario, numa bolha, resguardados do
mundo. Talvez ndo estejam. Varios ja sofreram a pancada da separacao dos pais. Aprenderam
que a vida é também um exercicio de separacao.

Um ou outro ja transou droga, e com isto deve ter se sentido (equivocadamente) muito
adulto. Mas ha uma sensacdo de pureza angelical misturada com palpitacdo sexual, que se
exibe nos gestos sedutores dos adolescentes. Ouvem-se gritos e risos cruzando a rua. Aqui e
ali um casal de colegiais, abracados, completamente dedicados ao beijo. Beijar em publico:
um dos ritos de quem assume o corpo e a idade. Treino para beijar o namorado na frente dos
pais e da vida, como quem diz: também tenho desejos, veja como sei deslizar caricias. Onde
estardo esses meninos e meninas dentro de dez ou vinte anos?

Aguele ali, moreno, de cabelos longos corridos, que parece gostar de esportes, vai se
interessar pela informatica ou economia; aquela de cabelos loiros e crespos vai ser dona de
butique; aquela morena de cabelos lisos quer ser médica; a gorduchinha vai acabar casando
com um gerente de multinacional; aquela esguia, meio bailarina, acharda um diplomata.
Algumas estudardo Letras, se casardo, largardo tudo e passardo parte do dia levando filhos &
praia e praca e pegando-os de novo a tardinha no colégio. Sim, aquela quer ser professora de
ginastica. Mas nem todos tém certeza sobre o0 que serdo. Na hora do vestibular resolvem. Tém
tempo. E isso. Tém tempo. Estdo na porta da vida e podem brincar. Aquela menina morena
magrinha, com aparelho nos dentes, ainda vai engordar e ouvir muito elogio as suas pernas.
Aquela de rabo-de-cavalo, dentro de dez anos se apaixonara por um homem casado. N&o
sabera exatamente como tudo comecou. De repente, percebeu que o estava esperando no lugar
onde passava na praia. E o dia em que foi com ele ao motel pela primeira vez ficara vivo na
memoria.

E desagradavel, mas aquele ali dara um desfalque na empresa em que sera gerente. O
outro ira fazer doutorado no exterior, se casara com estrangeira, descasard, deixara la um filho
remorso constante. As vezes lhe mandarad passagens para passar o Natal com a familia
brasileira.

A turma ja perdeu um colega num desastre de carro. E terrivel, mas provavelmente um
outro ficara pelas rodovias. Aquele que vai tocar rock varios anos até arranjar um emprego em
reparticdo publica. O homossexualismo despontard mais tarde naquele outro, espantosamente,
logo nele que é ja um Don Juan. Tao desinibido aquele, acabara lider comunitario e talvez
politico. Daqui a dez anos os outros dirdo: ele sempre teve jeito, ndo lembra aquela mania de
reunido e diretorio?
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Aquelas duas ali se escolherdo madrinhas de seus filhos e morardo no mesmo bairro,
uma casada com engenheiro da Petrobras e outra com um fisico nuclear. Um dia, uma dira &
outra no telefone: tenho uma coisa para lhe contar: arranjei um amante. Aconteceu. Assim, de
repente. E 0 mais curioso é que continuo a gostar do meu marido.

Se fosse haver alguma ditadura no futuro, aquele ali seria guerrilheiro. Mas esta
hipdtese deve ser descartada. Quem estard naquele avido acidentado? Quem construird uma
linda mansédo e um dia convidara a todos da turma para uma grande festa rememorativa? Ah,
0 primeiro aborto! Aquela ali descobrird os textos de Clarice Lispector e isto serd uma
iluminacdo para toda a vida. Quantos aparecerdo na primeira pagina do jornal? Qual serd o
tranqlilo comerciante e quem representara o pais na ONU?

Estou olhando aquele bando de adolescentes com evidente ternura. Pudesse passava a
mao nos seus cabelos e contava-lhes as ultimas estdrias da carochinha antes que o lobo feroz
0s assaltasse na esquina. Pudesse lhes diria daqui: aproveitem enquanto estdo no aquario e na
redoma, enquanto estdo na porta da vida e do colégio. O destino também passa por ai. E a
gente pode as vezes modifica-lo.
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Anexo 7 - Pais

Luis Fernando Verissimo

Por casualidade, os trés ficaram lado a lado na igreja. Tinha mais ou menos a mesma
idade do pai da noiva. Que acabara de passar por eles, radiante com a filha pelo brago, a
caminho do altar.

— E — disse um deles —, esse deu sorte.

Os outros dois concordaram, com os ruidos indefinidos.

— A minha se juntou.

— A minha ja declarou, textualmente, que casamento ndo ta com nada.

— Pior ¢ a minha.

— Ah, é?

— Casou-se num ritual novo ai. Nem sei que religido €. No meio do campo. Eu me
recusei a ir. A mulher foi e voltou com urticaria.

— A minha avisou que tinha se juntado quando ja estavam juntos. Achou que eu
gostaria de saber. N&o gostei.

— Estou tentando convencer a minha a casar. Nao importa com quem. Desde que tenha
cerimodnia. J& disse até que eu forneco o noivo.

Pago o vestido, pago a igreja, pago o coro, pago a festa e a lua-de-mel

e ainda entro com o noivo. Sabe o que ela me diz?

— Sei.

— “Burguesao”.

— E. A minha disse que talvez até case um dia, quando os filhos tiverem idade para
carregar a cauda do vestido. Quer dizer, ainda nos gozam.

— Querem nos matar. Querem nos matar.

— E eu que sonhava com essa cena?

— Nem me fala.

— Sou capaz até de alugar uma igreja, contratar a musica, botaruma fatiota e desfilar
sozinho pelo corredor. Sé para ter a sensacao.

— Acho que a gente devia fazer um trato. O primeiro da nossa geracao que tivesse uma
filha disposta a casar em igreja, com vestido e tudo, convidaria 0s outros para entrar junto
com ela na igreja. Cada um desfilaria uma determinada distancia de brago com a noiva, depois
passaria para o outro, e assim até o altar.
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Anexo 8 - O amor por entre o verde
Vinicius de Morais

N&o é sem frequéncia que, a tarde, chegando a janela, eu vejo um casalzinho de brotos
gue vem namorar sobre a pequenina ponte de balaustrada branca que ha no parque. Ela é uma
menina de uns 13 anos, o corpo eldstico metido nuns blue jeans e num suéter folgaddo, os
cabelos puxados para tras num rabinho-de-cavalo que estd sempre a balancar para todos 0s
lados; ele, um garoto de, no maximo, 16, esguio, com pastas de cabelo a Ihe tombar sobre a
testa e um ar de quem descobriu a formula da vida. Uma coisa eu lhes asseguro: eles sdo
lindos, e ficam montados, um em frente ao outro, no corrimdo da colunata, os joelhos a se
tocarem, os rostos a se buscarem a todo momento para pequenos segredos, pequenos carinhos,
pequenos beijos. Sdo, na sua extrema juventude, a coisa mais antiga que ha no parque,
incluindo velhas arvores que por ali espapacam sua verde sombra; e as momices e
brincadeiras que se fazem dariam para escrever todo um tratado sobre a arqueologia do amor,
pois tém uma tal ancestralidade que nunca se ha de saber a quantos milénios remontam.

Eu os observo por um minuto apenas para ndo perturbar-lhes os jogos de méo e
misteriosos brinquedos mimicos com que se entretém, pois suspeito de que sabem de tudo o
que se passa a sua volta. As vezes, para descansar da posicdo, encaixam-se 0S Pescogos e
repousam o0s rostos um sobre o ombro do outro, como dois cavalinhos carinhosos, e eu vejo
entdo os olhos da menina percorrerem vagarosamente as coisas em torno, numa aceitacao dos
homens, das coisas e da natureza, enquanto os do rapaz mantém-se fixos, como a perscrutar
designios. Depois voltam a posicdo inicial e se olham nos olhos, e ela afasta com a mao os
cabelos de sobre a fronte do namorado, para vé-lo melhor e sente-se que eles se amam e déo
suspiros de cortar o coracdo. De repente 0 menino parte para uma brutalidade qualquer, torce-
Ihe o pulso até ela dizer-lhe o que ele quer ouvir, e ela agarra-o pelos cabelos, e termina tudo,
guando ndo ha passantes, num longo e meticuloso beijo.

— Que sera - pergunto-me eu em vao - dessas duas criangas que tdo cedo comecam a
praticar os ritos do amor? Prosseguirdo se amando, ou de subito, na sua jovem incontinéncia,
procurardo o contato de outras bocas, de outras méos, de outros ombros? Quem sabe se
amanhd quando eu chegar a janela, ndo verei um rapazinho moreno em lugar do louro ou uma
menina com a cabeleira solta em lugar dessa com os cabelos presos?

E se prosseguirem se amando - pergunto-me novamente em vao - sera que um dia se
casardo e serdo felizes? Quando, satisfeita a sua jovem sexualidade, se olharem nos olhos,
sera que correrdo um para o0 outro e se dardo um grande abrago de ternura? Ou serd que se
desviardo o olhar, para pensar cada um consigo mesmo que ele ndo era exatamente aquilo que
ela pensava e ela era menos bonita ou inteligente do que ele a tinha imaginado?

E um tal milagre encontrar, nesse infinito labirinto de desenganos amorosos, o ser
verdadeiramente amado... Esqueco o casalzinho no parque para perder-me por um momento
na observagdo triste, mas fria, desse 22estranho baile de desencontros, em que
freqlientemente aquela que devia ser daquele acaba por bailar com outro porque o esperado
nunca chega; e este, no entanto, passou por ela sem que ela o0 soubesse, suas maos sem querer
se tocaram, eles olharam-se nos olhos por um instante e ndo se reconheceram.

E é entdo que esqueco de tudo e vou olhar nos olhos de minha bem-amada como se
nunca a tivesse visto antes. E ela, Deus do céu, é elal Como a encontrei, ndo sei. Como
chegou até aqui, ndo vi. Mas ¢ ela, eu sei que é ela porque had um rastro de luz quando ela
passa; e quando ela me abre os bragos eu me crucifico neles banhado em lagrimas de ternura;
e sei que mataria friamente quem quer que Ihe causasse dano; e gostaria que morréssemos
juntos e fossemos enterrados de maos dadas, e nossos olhos indecomponiveis ficassem para
sempre abertos mirando muito além das estrelas.
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Anexo 9 - A primeira passeata de um filho

Lourenco Diaféria

O frangote despertou mais cedo que o reldgio. Mal lavou o rosto. Engoliu o café
qgueimando a lingua. Enfiou no bolso uma nota de dez paus, a carteirinha de estudante, e ndo
deu a menor bola para a mochila dos livros e apostilas. N&o estava com cara de quem is
assistir as aulas de quimica, portugués e geografia.

O pai ficou na marcacdo. Esses filhos de hoje...- ele pensou, lembrando-se do tempo
em que também era filho e cabulava a escola para ver os filmes do Cinemundi e os jogos de
futebol da Varzea do Glicério.

— Que folga € essa?- perguntou sorrindo.

O garoto da turma de humanas deu a resposta exata:

—Vou a passeata.

Homessa! (Mesmo os pais modernos tem interjeicdes antigas.) Que besteira, menino.
E assim que tudo comeca. De repente da uma confusdo na praca, um corre-corre, VOcé cai, me
quebra a perna, vem um cavalo da policia, te pisa, te amassa, tua vé vai brigar comigo. Que eu
fui culpado. Vocé néo sabe o estrago que faz um cassetete. Ja vi esse filme. E melhor ficar em
casa bem quietinho, lendo um livro, jogando um game, a passeata vai passar na TV. Ou estéo,
se ndo tiver nada que fazer, coce o saco. Pelo menos, ndo tem perigo.

Mas o pai (sujeito vivido) ndo falou nada. Apenas ficou com o coragdo aflito. Essas
coisas bobas de pai. O que tem de acontecer sempre acontece. Como a primeira vez que saltou
do bonde andando e se esborrachou na calgada. Como a primeira vez que tragou um
cigarrinho, bituca de Aspéasia*, e ficou com gosto de cabo de guarda-chuva uma semana na
garganta. Como o primeiro gole de cachaca, hum domingo, num piquenique no Pico do
Jaragua, e soltou o mico, vomitou até as tripas.

Mas aquela era a primeira passeata do menino.

— Mania que o senhor tem de me chamar de menino!

A primeira passeata ndo € uma coisa a toa. Daqui a cem anos, quando ele crescer, for
um velhinho de bengala e prostata safada, se lembrard desse dia antigo jamais esquecido.
Contara aos filhos e aos netos. Roncara papo, como fazem todos os velhinhos depois dos 30.
Mas agora ele ndo passa de um garoto franzino, camiseta de algoddo, nem se agasalha o
porcaria do filho, uns ténis fedidos, e metido a querer tracar seu proprio destino. E muita
presuncao! Até outro dia, a Unica vez que desfilou com o povo foi atras da bateria da torcida
do Corinthians.

— Cuidado, filho a rua tem perigos.

Mas o pai nada falou. Apenas seu coracdo batia. Ndo se pode aparar as asas de um
menino (eterno menino). Deixa-lo ir, embandeirado, unir sua voz desafinada de roqueiro
fracassado as vozes da cidade enfeiticada, a qual sorri, embravecida, ao ver que ainda existe a
mocidade.

No alto da passeata, o sol fulgia.
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Anexo 10 - Ser jovem
Artur da Tavola

Ser jovem é ndo perder o encanto do susto de qualquer espera. E, sobretudo, néo ficar
fixado nos padrdes da préopria formacdo. Ser jovem é ter abertura para 0 novo na mesma
medida do respeito ao imutével.

E acreditar um pouco na imortalidade em vida, é querer a festa, 0 jogo, a brincadeira, a
lua, 0 impossivel, o distante. Ser jovem é ser bébado de infinitos que terminam logo ali. E s6
pensar na morte de vez em quando. E n&o saber de nada e poder tudo.

Ser jovem é ainda acordar, pelo menos de vez em quando, assobiando uma cancéo,
antes mesmo de escovar os dentes. Se jovem é ndo dar bola para o sindico mas reconhecer
que ele esta na sua. E ndo achar graca do riso, ter pena dos tristes e ficar ao lado das criangas.

Ser jovem é sempre estar aprendendo inglés , é gostar de cor, xarope, gengibirra e
pastel de padaria. Ser jovem é ndo ter azia, é gostar de dormir e crer na mudanca; é meter o
dedo no bolo e lamber o glace.

E cantar fora do tom, mastigar depressa e engolir devagar a fala do avd. E gostar de
barca da Cantareira, carro velho e roupa sem amargura. E bater papo com a baiana, curtir o
onibus e detestar meia marrom.

Ser jovem é beber chuvas, ter estranhas, subitas e inexplicaveis atracdes. E temer o
testemunho, detestar os solenes, duvidar das palavras. Ser jovem é ndo acreditar no que esta
pensando exceto se o pensamento permanecer depois. E saber sorrir e alimentar secretas
simpatias pelos crentes que cantam nas pracas em semicirculo, Biblia na médo, sonho no
coracao.

E gostar de ler e tentar siléncios quase impossiveis. E acreditar no dia novo como obra
de Deus. E ser metafisica sem ter metafisica. E curtir trem, alface fresquinha, cheiro de
horteld. E gostar até de talco. Ser jovem é ter 6dio de cachimbo, de bala jujuba, de
manipulag&o, de ser usado.

Ser jovem € ser capaz de compreender a tia, de entender o reclamo da empregada e
apoiar seu atraso. Ser jovem é continuar gostando de deitar na grama. E gostar de beijo, de
pele, de olho. Ser jovem é ndo perder o habito de se encabular. E ir para ser apresentado (“—
Ja conhece fulano?””) morrendo de medo.

Ser jovem é permanecer descobrindo. E querer ir & lua ou conhecer Finlandia, Escdcia
e praias adivinhadas. E sentir cheiros rarissimos: cheiro de férias, cheiro de mae chegando em
casa em dia de chuva, cheiro de festa, aipim, camisa nova, marcenaria ou toalha do clube.

Ser jovem é andar confiante como quem salta, se possivel de maos dadas com o ar. E
ter coragem de nascer a cada dia e embrulhar as fossas no celofane do ndo faz mal. E acreditar
em frases, pessoas, mitos, forgas, sons, € crer no que nao vale a pena mas ai da vida se ndo
fosse isso.

E descobrir um belo que ndo conta. E recear as revelagdes e ir para casa com 0 gosto
de seu siléncio amargo ou agridoce.

Ser jovem é ter a capacidade do perddo e andar com olhos cheios de capim cheiroso. E
ter tédios passageiros, é amar a vida, € ter uma palavra de compreensdo. Ser jovem é lembrar
pouco da infancia por ndo precisar fazé-lo para suportar a vida. Ser jovem & ser capaz de
anestesias salvadoras.

Ser jovem é misturar tudo isso com a idade que tenha, trinta, quarenta, cinguenta,
sessenta, setenta, ou dezenove. E sempre abrir a porta com emocao. E esperar dos outros o
que ainda ndo desistiu de querer. Ser jovem € viver em estado de fundo musical de
superproducdo da Metro. E abracar esquinas, mundos, espacos, luzes, flores livros, discos,
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cachorros e menininha com um profundo, aberto e incomensuravel abraco feito de festa,
cocada preta, dentes brancos e dedos timidos todos prontos para os desencontros da vida.
Com uma profunda e permanente vontade de SER.



104

Anexo 11 - No transito, a ciranda das crianc¢as
Ignécio de Loyola Branddo

“Estao sempre na esquina da Avenida Brasil com a Rua Colombia. Duas meninas e
dois meninos, num dia. No outros, trés meninas, dois meninos. Parecem se alternar. Irdo para
outros pontos? Mas trés criangas séo fixas, donas do lugar. Conquistaram por usucapido.
Dominam o territério. Como e quem faz essa divisdo? Por que ndo aparecem as outras?
Chegam cedo e s6 vao embora quando o trdfego diminui, depois das oito da noite. Cada uma
carrega sua caixinha de Mentex, de chicletes, de bombom. Ainda que seja a regido propicia ao
luxuoso chocolate Godiva, se vende bem o Sonho de Valsa, dos mais gostosos. Faca sol ou
chuva, as criancas estdo ali, alertas, correndo da avenida para a rua, da rua para a avenida, ao
sabor dos sinais de transito. Num canto da Imi, a loja de decoragdes, ficam duas mulheres.
Talvez as maes ou quem quer gque sejam. N&o arredam o pé do lugar, ndo se levantam nunca.
Ficam apenas fiscalizando, atentas ao movimento das criangas. Passam o dia sentadas. Nunca
sentem vontade de ir ao banheiro? E quando necessitam, como fazem? As empresas por aqui
certamente ndo as deixam entrar. H&4 uns arbustos perto da Rua México. Seria ali que
desaguam? De vez em quando, as duas tomam sorvete. Ou Yakult ocasional, quando passam
aquelas mulheres puxando o carrinho branco.

As criangas possuem, entre elas, um gentlemen’s agreement. Quando o sinal vermelho
acende, elas correm, distribuindo as tarefas.

— O BMW é seu!

— O Mercedes fica comigo!

— Corra para o Alfal

Conhecem todas as marcas de “carrdes”! As criangas executam uma ciranda em meio
a carros, correndo agarradas as caixinhas. Os que se aproximam, dentro dos veiculos, mantém
os vidros fechados. Defesa paulistana. O vidro erguido isola o motorista do mundo.

As crian¢as rodeiam, olham para dentro, como esfomeados olham alguém comendo
num restaurante. Ha quem faca um aceno com a cabeca, sempre negativo. Outros abanam as
maos. H& os impacientes, os irritados. Terceiros continuam a conversar com 0S parceiros ao
lado. O mundo no interior dos carros € uma bolha, capsula espacial. As pessoas estdo na
estratosfera. Nada tém a ver com que se passa fora. Todos fazem questdo de ndo olhar, néo
ouvir. Como se estas criancas fossem invisiveis ou transparentes. Os olhares as atravessam,
sem que elas se materializem, se corporifiquem, se tornem humanas.

Parecem ndo se cansar nunca. Sempre sorridentes. Brincam entre si. O ndo constante
ndo as desilude, nem tira o animo. Sabem, desde cedo, que o ndo faz parte da vida delas,
permanece grudado na pele. Conhecem mais o ndo que o sim. Correm de um lado para o
outro. Os que estdo nos ‘“carrdes” sdo os que nunca compram. Quem chega em carros
“inferiores”, em vulgares Fuscas, Gols, Voyages, Unos, em geral abre o vidro, d4 uma
palavra. Muitas vezes, as criancas querem apenas conversar com alguém diferente. Enfiam a
cabeca dentro da janela, com olhos excitados. Sempre pedem alguma coisa, para ndo perder o
habito: “Tia, me da aquele batom? Tio, me da essa caneta!” E querem a revista, o jornal, o
chaveiro que ficou no console, até mesmo os folhetos recebidos na esquina anterior.

As vezes, chove. E o abrigo é original, ainda que ndo proteja muito. As criancas
procuram se enfiar nos vaos das letras gigantescas que formam a palavra, Imi. Letras de
concreto, verdes. H& uma ligacdo entre o I e 0 M. O M abriga em suas curvas duas criancas.
Claro que ha protecdo no caso da chuva ser vertical. Se tem vento ou a chuva vem inclinada,
elas se molham. Também ndo se importam. Existe coisa melhor, quando a gente é crianca,
que brincar na chuva? Ainda que estas criangas, de oito ou nove anos, mirradas, sejam adultas



105

no que possuem de experiéncia, vivéncia. Amadurecem cedo. Olhamos e ndo sabemos.
Quanto tempo de vida terdo pela frente? Que caminhos existem diante delas?

Onde moram? Foram a escola algum dia? Fago mentalmente estas perguntas. Por que
n&o faco direto para elas em lugar de ficar imaginando? E que sabemos as respostas. Neste
Brasil sabemos todas as respostas sobre miséria, fome, subvidas. por isso ndo perguntamos. as
criancas desta esquina se reproduzem em centenas de outras esquinas desta cidade. Deste
Brasil. Mas houve um dia em que elas estiveram especialmente excitadas. E felizes. Foi na
manha em que o cortejo levando Senna ao cemitério passou aqui. As criangas, contentissimas,
venderam, como nunca, suas balas, chocolates, Mentex, bombons. As coisas se esvaziaram.
Tristezas de uns, meio de vida e alegria de outros.
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Anexo 12 - Carta do Pleistoceno
Marina Colasanti
Senhores cientistas,

quem daqui lhes escreve - daqui ndo sendo o além exatamente mas uma espécie de ponto de
vista - € 0 mamute. O mamute aquele que vocés trouxeram recentemente a luz 1a pelos lados
da Rdssia - a luz ofuscante dos flashes e dos holofotes de TV, é bom que se diga, porque uma
certa luz fraca e opalinada me alcancou sempre através do gelo. E escrevo porque chegou-me
a noticia - como chegam depressa as noticias nesse tempo vosso! - de que estdo tentando me
clonar.

Estdo planejando tirar um pedaco de mim, daquilo que vocés chamam de DNA,
manipula-lo de alguma maneira que para meu cérebro parece assaz complicada, mas que
deveria se concluir com a minha presenca implantada num 6vulo de elefanta, decorrente
gravidez, e posterior nascimento.

Peco-lhes encarecidamente que ndo facam isso. Poderia invocar os direitos do autor
pois, embora minino, qualquer pedaco de mim me pertence, mas receio nao estar coberto por
vossas leis autorais. Apelo entdo para aqueles sentimentos caridosos que dizeis habitar vosso
coracdo. E para o bom senso, que infelizmente nem sempre tem esse mesmo endereco.

Estou, como os meus semelhantes, extinto desde o Pleistoceno. Boas razdes tivemos
para sumir, embora ainda ndo pudéssemos prever o que Vocés aprontariam no planeta. Nao
sumimos sozinhos. Outras coisas se foram desde entdo, outros animais. Aparentemente nao
fizeram falta. Nosso erro, talvez, foi ter deixado o retrato nas paredes das cavernas. Sem
querer, alimentamos saudades. E agora nos querem de volta. Mas, nascido outra vez, o que
faria eu?

Unico de minha espécie, que funcdo me dariam vocés depois de me fazerem atravessar
a forca 200 mil anos? Uma jaula de zooldgico ou um viveiro de laboratério? Serviria para o
turismo ou como cobaia? Seria uma peca de museu viva ou criatura que escapou de algum
desses filmes de que vocés tanto gostam? E quem embolsaria o caché pelo uso da minha
imagem?

No meu mundo, os homens que me cagavam com suas armas de pontas de pedra me
temiam, quase como a um deus, e a noite, ao redor do fogo, falavam de mim com reveréncia.
No mundo de vocés eu seria apenas um monstro que ndo inspira respeito a ninguém. Um
monstro solitario, sem sequer a possibilidade de apaixonar-me por uma loura e carrega-la para
0 alto do Empire State Building. Um monstro condenado a vida.

E como explicar, a elefanta de quem eu nasceria, nosso estranho parentesco?

O desmonte daquilo que fui j& comegou, antes mesmo do sequestro do meu DNA.
Plantado no gelo durante séculos como uma arvore submersa, permaneci, até vossa chegada,
com a dignidade de um ser grandioso. Eu era uma estatua da minha era. Intacto. Soberbo.
Logo acabaram com isso. Sequer tiveram a elegancia de serrar inteiro o bloco que me
continha. Serraram apenas o0 que lhes interessava, a por¢do que me manteria congelado. Os
dentes deixaram de fora. E assim retangular, como uma embalagem de leite ou uma caixa de
polpa de tomate em que alguém tivesse cravado dois garfos, fui icado por um guindaste diante
dos olhos do mundo. Eu ja ndo era uma estatua, era um container.

Sei que para vocés eu nem mereco qualquer explicacdo, mas digam-me, qual é
exatamente sua intencdo? Esquecendo o brilhareco cientifico, suspeito que queiram trazer o
passado de volta, com a desculpa de estuda-lo diretamente.

Mas se fomos extintos é porque ja ndo nos encaixdvamos nas condic¢des ao redor - a
evolucéo ejeta seus antigos parceiros. Para realmente trazer-nos de volta seria preciso clonar
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muito mais do que o meu DNA, seria preciso duplicar tudo aquilo que nos mantinha vivos. E
uma vez recriado aquele universo, como vocés se encaixariam nele?

Permitam-me uma Ultima pergunta: encontrando restos do Homo sapiens dos quais
fosse possivel retirar o DNA, tentariam vocés igualmente implanta-lo no ventre de uma
mulher do século XXI?
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Anexo 13 - Sobre a cronica
Ivan Angelo

Uma leitora se refere aos textos aqui publicados como “reportagens”. Um leitor os
chama de “artigos”. Um estudante fala deles como “contos” Ha os que dizem: ‘“seus
comentarios”. Outros os chamam de “criticas”. Para alguns, é “sua coluna”.

Estéo errados? Tecnicamente, sim — sdo cronicas —, mas... Fernando Sabino, vacilando
diante do campo aberto, escreveu que “cronica é tudo que o autor chama de crénica”.

A dificuldade € que a crénica ndo € um formato, como o soneto, e muitos duvidam que
seja um género literario, como o conto, a poesia lirica ou as meditagdes a maneira de Pascal.
Leitores, indiferentes ao nome da rosa, ddo a crénica prestigio, permanéncia e forca. Mas vem
ca: é literatura ou é jornalismo? Se o objetivo do autor é fazer literatura e ele sabe fazer...

Ha cronicas que sdo dissertacdes, como em Machado de Assis; outras sdo poemas em
prosa, como em Paulo Mendes Campos; outras sdo pequenos contos, como em Nelson
Rodrigues; ou casos, como 0s de Fernando Sabino; outras sdo evocacbes, como em
Drummond e Rubem Braga; ou memdrias e reflexdes, como em tantos. A cronica tem a
mobilidade de aparéncias e de discursos que a poesia tem — e facilidades que a melhor poesia
néo se permite.

Esta em toda a imprensa brasileira, de 150 anos para ca. O professor Antonio Candido
observa: “Até se poderia dizer que sob varios aspectos € um género brasileiro, pela
naturalidade com que se aclimatou aqui e pela originalidade com que aqui se desenvolveu”.

Alexandre Eulalio, um sabio, explicou essa origem estrangeira: “E nosso familiar
essay, possui tradicdo de primeira ordem, cultivada desde o amanhecer do periodismo
nacional pelos maiores poetas e prosistas da época”. Veio, pois, de um tipo de texto comum
na imprensa inglesa do século XIX, afavel, pessoal, sem cerimdnia e, no entanto, pertinente.

Por que deu certo no Brasil? Mistérios do leitor. Talvez por ser a obra curta e o clima,
quente.

A crbnica é fragil e intima, uma relacdo pessoal. Como se fosse escrita para um leitor,
como se s6 com ele o narrador pudesse se expor tanto. Conversam sobre o momento,
cuamplices: nés vimos isto, ndo € leitor?, vivemos isto, ndo €?, sentimos isto, ndo é? O
narrador da crénica procura sensibilidades irmés.

Se é tdo antiga e intima, por que muitos leitores ndo aprenderam a chama-la pelo
nome? E que ela tem muitas mascaras. Recorro a Eca de Queirds, mestre do estilo antigo. Ela
“ndo tem a voz grossa da politica, nem a voz indolente do poeta, nem a voz doutoral do
critico; tem uma pequena voz serena, leve e clara, com que conta aos seus amigos tudo o que
andou ouvindo, perguntando, esmiucando”.

A crénica mudou, tudo muda. Como a proépria sociedade que ela observa com olhos
atentos. Nao é preciso comparar grandezas, botar Rubem Braga diante de Machado de Assis.
E mais exato aprecia-la desdobrando-se no tempo, como fez Antonio Candido em “A vida ao
rés-do-chdao”: “Creio que a formula moderna, na qual entram um fato mitdo e um toque
humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa 0 amadurecimento e o encontro
mais puro da crénica consigo mesma". Ainda ele: “Em lugar de oferecer um cenario excelso,
numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega 0 miudo e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas”.

Elementos que ndo funcionam na croénica: grandilogiiéncia, sectarismo, enrolacéo,
arrogancia, prolixidade. Elementos que funcionam: humor, intimidade, lirismo, surpresa,
estilo, elegancia, solidariedade.

Cronista mesmo ndo “se acha”. As crbnicas de Rubem Braga foram vistas pelo sagaz
professor Davi Arrigucci como "forma complexa e Unica de uma relacdo do Eu com o
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mundo”. Muito bem. Mas Rubem Braga ndo se achava o tal. Respondeu assim a um jornalista
que lhe havia perguntado o que é crénica:
— Se ndo € aguda, € crénica.
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Anexo 14 — A Ultima crénica
Fernando Sabino

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao balcéo.
Na realidade estou adiando o0 momento de escrever. A perspectiva me assusta. Gostaria de
estar inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta busca do pitoresco ou do irrisorio no
cotidiano de cada um. Eu pretendia apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso
conteddo humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao
circunstancial, ao episddico. Nesta perseguicdo do acidental, quer um flagrante de esquina,
quer nas palavras de uma crianca ou num incidente doméstico, torno-me simples espectador e
perco a nogdo do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu café,
enquanto o verso do poeta se repete na lembranga: “assim eu quereria o meu ultimo poema”.
N&o sou poeta e Estou sem assunto. Lan¢o entdo um Gltimo olhar fora de mim, onde vivem o0s
assuntos que merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das Ultimas mesas
de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na contencao de
gestos e palavras, deixa-se acentuar pela presenga de uma negrinha de seus trés anos, lagco na
cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que se instalou também a mesa: mal ousa
balangar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de curiosidade ao redor. Trés seres
esquivos que compdem em torno da mesa a instituicdo tradicional da familia, célula da
sociedade. Vejo, porém, que se preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do
bolso, aborda o garcom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no balcdo um pedaco de
bolo sob a redoma. A mée limita-se a ficar olhando imovel, vagamente ansiosa, como se
aguardasse a aprovacgédo do garcom. Este ouve, concentrado, o pedido do homem e depois se
afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para os lados, a reassegurar-se da
naturalidade de sua presenca ali. A meu lado o garcom encaminha a ordem do fregués. O
homem atrés do balcdo apanha a por¢do do bolo com a mao, larga-o no pratinho — um bolo
simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de coca-cola e o pratinho que o
garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que os trés, pai, mae e filha,
obedecem em torno da mesa um pequeno ritual. A méde remexe na bolsa de plastico preto e
brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma caixa de fosforos, e espera. A filha
aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais os observa além de mim.

Séo trés velinhas brancas, minusculas, que a mée espeta caprichosamente na fatia do
bolo. E enquanto ela serve a coca-cola, o pai risca o fésforo e acende as velas. Como a um
gesto ensaiado, a menininha repousa 0 queixo no marmore e sopra com forca, apagando as
chamas. Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compenetrada, cantando num balbucio, a
que os pais se juntam, discretos: “parabéns pra vocé, parabéns pra voce...”

Depois a mée recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha agarra
finalmente o bolo com as duas maos s6fregas e pde-se a comé-lo. A mulher esta olhando para
ela com ternura — ajeita-lhe a fitinha no cabelo, limpa o farelo de bolo que Ihe cai no colo. O
pai corre os olhos pelo botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da
celebracdo. De subito, d& comigo a observa-lo, nossos olhos se encontram, ele se perturba,
constrangido — vacila, ameaca abaixar a cabega, mas acaba sustentando o olhar e enfim se
abre num sorriso.

Assim eu quereria a minha Gltima cronica: que fosse pura como esse sorriso.
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Anexo 15 — Roteiro de atividades sobre as caracteristicas do género “cronica”

Ap0s o aquecimento inicial com a leitura de crénicas, responda as questdes abaixo
com “S” (SIM) OU “N” (NAO), observando as caracteristicas que podem ser encontradas

em uma cronica.

1. Os temas comumente abordados nas crénicas:
a) Geralmente se voltam a aspectos do cotidiano. (S) (N)
b) Focalizam, obrigatoriamente, o cotidiano. (S) (N)
c) Podem revelar um ponto de vista do autor. (S) (N)
d) Dizem respeito sempre a situacdes reais tratadas com leveza. (S) (N)

e) Frequentemente focalizam aspectos do comportamento humano. (S) (N)

2. Entre outros géneros de que a crénica se aproxima encontra-se:
a) O conto. (S) (N)
b) A memdria. (S) (N)
c) O relatorio de pesquisa. S) (N)
d) O artigo de opinido. (S) (N)
e) Trechos de prosa poética. (S) (N)

3. A maioria das cronicas brasileiras costuma apresentar tom predominantemente:
a) Denso, aprofundando um tema filosofico. (S) (N)
b) Leve, com toque de humor e/ou poéticas. (S) (N)
¢) Multifacetado, voltado para varios assuntos. (S) (N)
d) Coloquial, sugerindo proximidade com o leitor. (S) (N)
e) Indiferente e neutro. (S) (N)

4. No desenvolvimento do texto, o autor:
a) Evita a linguagem informal. (S) (N)
b) Convida a reflexéo. (S) (N)
c) Pode de valer da ironia. (S) (N)
d) Pode utilizar figuras de linguagem. (S) (N)

e) Desconsidera os fatos mitdos. (S) (N)



112

5. Para concluir seu texto, o autor:
a) Omite sua posicéo. (S) (N)
b) Pode convidar o leitor a criar a conclusao. (S) (N)
¢) Retoma as idéias apresentadas, articulando-as de forma Idgica, para conduzir o leitor a
uma sintese conclusiva. (S) (N)
d) Pode reservar uma surpresa no final. (S) (N)

e) Extrapola o tema, valendo-se de conceitos tedricos. (S) (N)
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Anexo 16 — Roteiro de questdes sobre as experiéncias de leitura

1. As pessoas que moram com vocé tém o habito de ler? O qué?

2. Quando vocé era crianca alguém lia livros para vocé?

3. Vocé gosta de ler?

4. O que é ler para vocé?

5. Por que vocé 1e?

6. O que vocé costuma ler?

7. Qual o género de sua preferéncia?

8. Em relacdo a leitura de cronicas, qual é o tema e/ou assunto de sua preferéncia?



Anexo 17 - Exagerado
Cazuza

Amor da minha vida

Daqui até a eternidade

Nossos destinos

Foram tracados na maternidade
Paix&o cruel, desenfreada

Te trago mil rosas roubadas
Pra desculpar minhas mentiras
Minhas mancadas

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado

Eu nunca mais vou respirar
Se vocé ndo me notar

Eu posso até morrer de fome
Se vocé ndo me amar

E por vocé eu largo tudo

Vou mendigar, roubar, matar
Até nas coisas mais banais
Pra mim é tudo ou nunca mais

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado

E por vocé eu largo tudo
Carreira, dinheiro, canudo
Até nas coisas mais banais
Pra mim é tudo ou nunca mais

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado
Jogado aos teus pés

Com mil rosas roubadas
Exagerado

Eu adoro um amor inventado
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CAZUZA; LEONI; NEVES, Ezequiel. Exagerado. In: Cazuza. Cazuza. Rio de Janeiro: Som Livre, 1985. Faixa

1.
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Anexo 18 - Por Vocé
Bardo Vermelho

Por vocé eu dangaria tango no teto
Eu limparia os trilhos do metr6
Eu iria a pé do Rio a Salvador

Eu aceitaria a vida como ela é
Viajaria a prazo pro inferno
Eu tomaria banho gelado no inverno

Por vocé eu deixaria de beber
Por vocé eu ficaria rico num més
Eu dormiria de meia pra virar burgués

Eu mudaria até o meu nome
Eu viveria em greve de fome
Desejaria todo o dia a mesma mulher

Por vocé... Por vocé
Por vocé... Por vocé

Por vocé conseguiria até ficar alegre
Pintaria todo o céu de vermelho
Eu teria mais herdeiros que um coelho

Eu aceitaria a vida como ela é
Viajaria a prazo pro inferno
Eu tomaria banho gelado no inverno

Eu mudaria até o meu nome
Eu viveria em greve de fome
Desejaria todo o dia a mesma mulher

Por vocé... Por vocé
Por vocé... Por vocé

Eu mudaria até o meu nome
Eu viveria em greve de fome
Desejaria todo o dia a mesma mulher

Por vocé... Por vocé
Por vocé... Por vocé

Por vocé... Por vocé
Por vocé... Por vocé

CECILIA, Mauro Santa; FREJAT, Roberto; BARROS, Mauricio; MENKEN, Alan. Por vocé. In: Puro Extase.
Bardo Vermelho. Rio de Janeiro: Warner Music, 1998. Faixa 3.
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Anexo 19 — Ter ou ndo ter namorado

Artur da Tavola

Quem ndo tem namorado € alguém que tirou férias remuneradas de si mesmo. Namorado
é a mais dificil das conquistas. Dificil porque namorado de verdade é muito raro. Necessita de
adivinhacéo, de pele, saliva, lagrima, nuvem, quindim, brisa ou filosofia. Paquera, gabiru, flerte,
caso, transa, envolvimento, até paixdo, é facil. Mas namorado de verdade é muito dificil.
Namorado ndo precisa ser 0 mais bonito, mas ser aquele a quem se quer proteger e quando se
chega ao lado dele a gente treme, sua frio e quase desmaia, a pedir protecdo. Esta ndo precisa ser
parruda ou bandoleira: basta um olhar de compreensdo ou mesmo de aflicéo.

Quem n3o tem namorado ndo é quem ndo tem amor: E quem n&o sabe 0 gosto de
namorar. Ha4 quem néo sabe o gosto de namorar. Se vocé tem trés pretendentes, dois paqueras,
um envolvimento, dois amantes e um esposo; mesmo assim pode ndo ter nenhum namorado.
N&o tem namorado quem ndo sabe o gosto da chuva, cinema, sessdo das duas, medo do pai,
sanduiche da padaria ou drible no trabalho. Ndo tem namorado quem transa sem carinho, quem
se acaricia sem vontade de virar lagartixa e quem ama sem alegria. Ndo tem namorado quem faz
pacto de amor apenas com a infelicidade. E fazer pactos com a felicidade, ainda que réapida,
escondida, fugidia ou impossivel de curar. Ndo tem namorado quem ndo sabe dar o valor de
andar de mdos dadas, de carinho safadinho, escondido no escuro do cinema cheio, da flor catada
no muro e entregue de repente, de poesia de Fernando Pessoa, Vinicius de Moraes ou Chico
Buarque, lida bem devagar, de dar gargalhada quando se fala a0 mesmo tempo ou descobre a
meia rasgada, de ansia enorme de viajar junto para a Escocia, ou mesmo de metrd, bonde,
nuvem, cavalo, tapete magico ou foguete interplanetario. Ndo tem namorado quem nao gosta de
dormir, de fazer sesta abracadinho, fazer compra junto. Ndo tem namorado quem ndo gosta de
falar do proprio amor nem de ficar horas e horas olhando o mistério do outro dentro dos olhos
dele; abobalhados de alegria pela lucidez do amor. Ndo tem namorado quem ndo redescobre a
crianca e a do amado e vai com ela para parques, fliperamas, beira d’agua, show do Milton
Nascimento, bosques enluarados, ruas de sonhos ou filme do Woody Allen. Ndo tem namorado
guem ndo tem musica secreta com ele, quem ndo dedica livros, quem ndo recorta artigos, quem
ndo se chateia com o fato de seu bem ser paquerado. Ndo tem namorado quem ama sem gostar,
gquem gosta sem curtir; quem curte sem aprofundar. N&do tem namorado quem nunca sentiu 0
gosto de ser lembrado de repente no fim de semana, na madrugada ou no meio-dia do dia de sol
em plena praia cheia de rivais. Ndo tem namorado quem ama sem se dedicar, quem namora sem
brincar, quem vive cheio de obrigacGes; quem faz sexo sem esperar 0 outro ir junto com ele.
N&o tem namorado quem confunde soliddo com ficar sozinho e em paz. N&o tem namorado
guem néo fala sozinho, nédo ri de si mesmo e quem tem medo de ser afetivo.

Se vocé ndo tem namorado é porque ndo descobriu que o amor € alegre e vocé vive
pesando duzentos quilos de grilos e de medos. Ponha a saia mais leve, aquela de chita, e passeie
de méos dadas com o ar. Enfeite-se com margaridas e ternuras e escove a alma com leves
friccOes de esperanca. De alma escovada e coracdo estouvado, saia do quintal de si mesma e
descubra o proprio jardim. Acorde com gosto de caqui e sorria lirios para quem passe debaixo
de sua janela. Ponha intencdo de queimar-se em seu proprio fogo e beba licor de contos de fada.
Ande como se 0 chdo estivesse repleto de sons de flauta e do céu descesse uma névoa de
borboletas, cada qual trazendo uma pérola falante a dizer frases sutis e palavras de galanteio. Se
vocé ndo tem namorado é porque ndo enlouqueceu aquele pouquinho necessario para fazer a
vida parar e, de repente, parecer que faz sentido.

“Enlou-cresca.”



