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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Este trabalho tem por objetivo principal impactar a sociedade, levando em
consideragao dois pilares essenciais: a cultura e a educagao. A cultura pelo simples
fato de que o trabalho dialoga com elementos da literatura, campo da imaginacgéo e
subjetividade. Porém, a ficgéo é utilizada para revelar um aspecto sombrio da segunda
metade do século 20: a guerra e os campos de concentragdo. Assim, ao revisitar o
passado, esta tese funciona como um farol, capaz de iluminar o futuro e evitar a

repeticao dos erros passados.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

This work aims to impact society by considering two essential pillars: culture and
education. Culture, simply because the work engages with elements of literature, the
realm of imagination and subjectivity. However, fiction is used to reveal a dark aspect
of the second half of the 20th century: war and concentration camps. Thus, by revisiting
the past, this thesis functions as a beacon, capable of illuminating the future and

preventing the repetition of past mistakes.



OTACILIO FIANI FILHO

BASSANI ENTRE O CORPOEO

ESQUECIMENTO: O papel da memoéria em o jardim dos
Finzi-Contini

Dissertagdo de Mestrado, apresentada ao Programa
de Pos Estudos literarios da Faculdade de Ciéncias
e Letras — UNESP/Araraquara, como requisito para
obtencao do titulo de Mestre em Teoria Literaria.

Area de concentracao: Teoria Literaria
Orientadora: Claudia Fernanda de Campos
Mauro

Data da defesa: 30/ 05/2023

MEMBROS COMPONENTES DA BANCA EXAMINADORA:

Presidente e Orientador: Prof* Dr* Claudia Fernanda de Campos Mauro
Unesp - Araraquara

Membro Titular: Prof® Dr® Kénia Maria de Almeida
Universidade Federal de Uberlandia

Membro Titular: Prof® Dr° Ivair Carlos Castelan
Unesp - Araraquara

Local: Universidade Estadual Paulista
Faculdade de Ciéncias e Letras
UNESP — Campus de Araraquara



Dedico este estudo aqueles que buscam as luzes do passado para iluminar o presente.



AGRADECIMENTOS

A tese de mestrado se apresenta como produto final de um tempo que exige foco, aten¢ao,
disciplina e muito aprendizado. Este, sem duvidas, ¢ o principal ganho em se empreender por
tdo dificil caminho. Ao longo desta jornada, muitas pessoas se fizeram importantes, cada uma
a seu modo, para a minha constru¢do intelectual. Dos amigos de graduacao, aos colegas da
pos; dos professores do passado aos inesqueciveis professores da FCL, enfim, todos foram e
sdo importantes para mim. Impossivel seria, portanto, nomea-los em tdo poucas linhas.
Entretanto, menos pelo receio da pagina em branco, mais pelo reconhecimento do que foram
para mim, dedico esta pagina a algumas pessoas inesqueciveis nesta caminhada.

A minha mée Rosa, flor colhida tdo cedo do jardim da vida, exemplo raro de calma, de amor e
de serenidade. Obrigado por retirar muitos espinhos do meu caminho, por perfumar a
existéncia com seus conselhos e por me fazer ser quem eu de fato sou hoje. A senhora, minha
eterna gratidao.

Aos familiares, a minha pequena e grande familia: irmas, cunhados e sobrinhos, para que
saibam que as paginas do presente justificam as auséncias em encontros do passado.

A querida professora Dr* Claudia Fernanda de Campos Melo, pela missido de me guiar pelos
campos da Literatura e da Memoria e, deles, retirar os instrumentos para cultivar o imenso
Jardim dos Finzi-Contini.

Aos professores da Unesp, em especial, prof® Dr° José Pedro Antunes e prof® Dr° Bruno
Vinicius Gongalves Vieira, pelas observacdes pontuais € comentarios precisos ao longo da
trajetoria académica.

Ao estimado prof® Dr® Paulo Eduardo Benites de Moraes pelas recomendagdes € comentarios
precisos, além das varias indicacdes de leituras.

A todos os amigos e colegas da pds-graduagdo que compartilharam projetos e sonhos. Aos
amigos da graduagdo, especialmente Olivia Dias e Mariana Copertino — que ja trilharam as
veredas da pds-graduagao — por todos os comentarios e auxilios. Muito obrigado.

Aos Letreiros — um grupo de amigos que se formou durante o periodo de graduagdo e que
enfrenta o esquecimento com pequenos encontros e grandes histdrias — Camila Cardoso,
Daiana Pacaud, Mariana Conti, Mayra Cantarella e Talita M. Campos, vocés sdo especiais na
minha vida. As lagrimas que brotam, enquanto escrevo, dizem, talvez de um jeito que eu
nunca tenha conseguido fazer, o quanto foram e sdo importantes para a minha formacgao
pessoal e profissional. Muito obrigado.

A minha tia Nelza M. Fiani Gentil — a primeira de uma pequena familia de grandes siléncios a
enfrentar a realidade e voltar com um diploma de curso superior. Meu norte intelectual,
percorrer os caminhos da literatura ¢ sempre um convite a me lembrar de vocé. Por suas aulas,
pelos seus exemplos, por ser quem € e quem foi. Enfim, por tudo: muito obrigado. Madrinha.

A minha tia Cristina e meu tio Nono, pela alegria dos raros encontros € por manter, pelo sabor
das comidas, a lembranga da época mais feliz do meu passado.



A incrivel professora Arlete que, em 1996, presenteou-me com um pequeno exemplar de “O
gato de botas”. A partir da leitura daquela obra, percebi que havia um lugar em que os gritos e
problemas do cotidiano ndo poderiam me atingir. Mais do que formar uma turma de Ensino
Fundamental I, a senhora formou um leitor.

Ao grande amigo de muitos anos, Lucas Elias Milani, com quem, nas “pequenas voltas” da
vida, vivi grandes momentos. Pelo intercdmbio cultural, pela atencdo e, principalmente, por
aquele convite de 2019, o qual certamente modificou minha trajetoria profissional.

Aos colegas de trabalho, a incrivel diretora Elaine Bonfante, pela paciéncia em mostrar os
caminhos, pela compreensao, pelos conselhos e, sobretudo, pela confianga em meu trabalho.

Enfim, a todos os colegas professores, com os quais divido experiéncias e troco aprendizados.
Vocés sdo especiais para mim. Em especial, ndo poderia deixar de mencionar o grande
Eliandro Santos, o historiador Fabio Francisco Torre e a encantadora professora Cleonice
Palanca.

Por fim, a um casal especial, Constantino Grespi e Zenir Paganini Grespi. Exemplos de vida e
de conduta. Obrigado pelo acolhimento nos momentos mais importantes da minha vida. Eu
certamente ndo estaria aqui se ndo fosse o carinho de vocés.

Durante a minha trajetéria na Universidade, nunca me esqueci das aulas de um grande
professor. No ultimo ano, prometi a mim mesmo que queria ter pelo menos 20% do
conhecimento dele e, se conseguisse ser para meus alunos, 10% do que ele foi para mim,
sertir-me-ia muito feliz. Acredito que ainda estou muito longe das minhas metas, mas ndo
poderia deixar de menciona-lo aqui. Muito obrigado, prof® Dr® Sergio Mauro.



RESUMO

O romance de Giorgio Bassani fundamenta-se, segundo a critica, em uma busca
constante de reconstruir, pela critica, o passado historico a fim de compreender a
sociedade que o formou. Em suas obras, o passado historico é revisitado, elém disso,
Ferrara, a cidade de sua infancia e juventude, fornece a especializacdo para o
desenrolar de suas obras. Desta tematica, surgem duas possibilidades: fatos
historicos recriados pelo viés da ficcdo e espacos reais transformados em telas
ficcionais. Em cada uma dessas possibilidades, reside um elemento que nao se
encaixa perfeitamente, do insdlito, o qual brota a necessidade do narrar. O escritor,
judeu, elegera a marca religiosa e o estigma a ela atribuido para formar personagens
densos e complexos que estdo sempre retornando, pela memdria, a situacdes
pontuais do passado. Nesta légica, a tematica da memoria estara presente ao longo
de toda a sua obra e, a partir dela, realizar-se-a a compreensao do passado. Desse
modo, o presente trabalho pautar-se-a pelo papel da memaria no romance O jardim
dos Finzi Contini, obra maxima do escritor, a qual, em pleno século XXI, ainda tem
sido pouco estudada no Brasil. Para compreender o papel edificante da meméria, o
trabalho seguiu um cronograma especifico, inicialmente a partir da leitura e do
fichamento do texto literario, e da selecdo dos pontos essenciais para o
desenvolvimento da tese. Feito isso, foram selecionados os subsidios tedricos para
fundamentar a analise proposta. Desta feita, as relacdes, a importancia do espaco, a
funcdo do narrador no romance contemporaneo, a espacialidade da casa, a memoria
e, por fim, o trauma foram pensados e compreendidos e, finalmente, construiram o
texto que se segue. O presente trabalho apresenta, em sua construgado, uma breve
bibliografia do autor e a analise da obra pela perspectiva da voz, do espago e do corpo.
Tais itens s&o essenciais para despertar o processo de reconstru¢cao, por meio da

memoria, de um passado que néo pode jamais ser esquecido.

Palavras-chave: Giorgio Bassani; O jardim dos Finzi-Contini; memoria;
esquecimento; shoah.



ABSTRACT

The text should consist of concise sentences in a single paragraph, using the third

person singular form of the verb. Avoid symbols and contractions that are not

commonly used. Avoid
According to critics, Giorgio Bassani's novel is based on a constant search for
reconstructing the historical past through writing in order to understand the society
that formed it. In his works, the historical past is revisited, and Ferrara, the city of his
childhood and youth, provides the spatialization for the development of his stories.
From this theme, two possibilities emerge: historical facts recreated by the bias of
fiction and real spaces transformed into fictional canvases. In each of these
possibilities, an element that does not fit perfectly resides; from the unusual, the need
to narrate arises. The writer, who is Jewish, chooses the religious mark and the
stigma attributed to it to form dense and complex characters that are always returning,
through memory, to specific situations from the past. In this logic, the theme of
memory is present throughout his work, and from it, the understanding of the past.
This work is based on the role of memory in Giorgio Bassani's novel, "The Garden of
the Finzi-Continis," his most significant work and still little studied in Brazil in the 21st
century. To understand the edifying role of memory, a specific schedule was followed,
including reading and summarizing the literary text, selecting essential points for the
development of the thesis, and seeking theoretical support to substantiate the
proposed analysis. In this way, social relationships, the importance of space, the
function of the narrator in contemporary fiction, the spatiality of the house, memory,
and trauma were considered and understood, ultimately constructing the text
presented here.

This work presents, in its construction, a brief bibliography of the author and an

analysis of the work from the perspective of voice, space, and body. These items are

essential to awaken the process of reconstruction, through memory, of a past that can

never be forgotten.

Keywords: Giorgio Bassani; The Garden of the Finzi-Continis; memory; forgetting;

shoah.
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1. INTRODUCAO

Giorgio Bassani, escritor, editor e critico italiano, fundamenta sua obra sobre a tematica da
memoria. Em seus livros, ora parte do real — fato ou acontecimento — conhecido e preciso no tempo;
ora caminha pelo ficcional, posicionando a ficcdo em lugares geograficamente reconheciveis. Em
suma, a Ferrara da sua infancia, os acontecimentos tragicos do periodo da Segunda Guerra Mundial
e, sobretudo, a persegui¢do aos judeus servem de temas, sempre pertinentes, para os mais variados
enredos.

O presente trabalho tem por objetivo analisar um de seus romances, se ndo o maior em nimero
de paginas, o mais profundo em citagdes e reflexdes sobre a vida judaica durante os anos de leis
raciais e persegui¢des. Romance rico € bem construido, a trama gira em torno de um amor nao
correspondido e a sua impossibilidade de realizacdo no presente. Micol, a amada, ja ndo vive, fora
enviada aos campos de concentragdo. A infancia, o judaismo, a memoria e a efemeridade da vida, de
outra forma, vida, cultura, religido — temas universais — condensados em uma trama pertinente que
convida o leitor a reflexao.

Trata-se de um tipico romance do século XX, no qual o homem, impossibilitado de narrar,
recorda o passado e fixa, na escrita, a eternidade, em que cada palavra ¢ um simbolo capaz de vencer
o esquecimento provocado pelo tempo e condicionado pelas pessoas em geral que, indiferentes as
questoes da Guerra, seguem suas vidas.

Na analise da obra, trés possibilidades de leituras sdao elencadas. Trata-se de perspectivas do
processo de criagdo artistica. Por um lado, hd o célebre processo da memoria, voltar ao passado,
revisita-lo a fim de compreendé-lo. E preciso reviver, por meio da escrita, para que se compreenda e
se perpetue. Por outro, ocorre a descoberta do simbolico, em particular, dos elementos da cultura
judaica que, ao longo da trama, deixam de ser apenas acessorios da pratica religiosa para tornarem-
se simbolos do que se pretende narrar: a persegui¢dao. Por fim, a terceira parte ¢ o espago, uma vez
que se trata de uma obra ficcional, mas, a todo instante, hé associag¢@o aos lugares precisos do passado,
a cidade, por exemplo, cria elos significativos, sugerindo leituras e, o mais importante, produzindo o
efeito de verossimilhanca da obra.

O que une tais perspectivas € a figura cativante e imponente de Micol. Dito de outra forma, a
personagem desenvolverd na trama o elo singular entre passado, presente e narrativa. Despontando

como tema central para voltar ao passado, isto &, escrever.
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[...] havia muitos anos que eu desejava escrever sobre os Finzi-Contini — sobre
Micol, Alberto, o professor Ermanno ea signora Olga —e sobre todos os outros
que moravam ou que frequentavam, como eu, a casa situada no Corso Ercole
I d’Este em Ferrara, pouco antes do inicio da ultima guerra. (BASSANI, 2008,

p. 13)

A cativante personagem ¢ o elo temdtico fundamental para a consolidagao da trama, ela guiara
o narrador de volta ao passado e, desenvolta e livre, reinara em sua memoria, e qualquer tentativa de
tentar compreender o que foram aqueles olhos ¢ inutil. Ao final, sem a possibilidade de revé-la, o
narrador reconhece a si proprio e a sua obra: “Que belo romance” (BASSANI, 2008, p.329).

Recordar, voltar ao passado, reviver o acontecimento traumatico sdo motivos de bloqueios de
todos aqueles que enfrentaram a triste sina de ter estado la. Os horrores da guerra conduziram ao
siléncio, (LEVI, 1988) quer seja pela incapacidade de narrar o que se viveu, quer seja pela
impossibilidade de encontrar o significante que descreveria o que se viu. No caso deste narrador, o
acontecimento traumatico ¢ a ndo realizagdo de um amor, de outra forma, a incapacidade de pertencer
a uma determinada familia que, por um instante, abriu as portas do jardim para que ali desfrutasse de
algumas horas de lazer, mas que em nenhum momento possibilitou ou sinalizou a permanéncia
definitiva no convivio familiar.

O siléncio promovido pelo trauma s ¢ quebrado pela doce lembranga do reencontro. Voltar
ao passado ¢ voltar a Micol. L4, ela vive e desfila pelos jardins — metafora de Santo Agostinho, que
se encaixa perfeitamente na obra — da memoria. Ali, seu narrador pode, enfim, distanciado do fato e
alheio a logica cronologica, rememorar. Firma-se, neste senso, o tempo psicoldgico, as impressoes €
sensacdes do narrador se fardo presentes.

A leitura da obra sera dividida em cinco partes, a saber: o escritor, sua vida e sua obra; os
aspectos relativos @ memoria; o papel da voz; o papel do espago; e, finalmente, o papel do corpo para
a compreensao da obra.

Acerca do Romance, far-se-4 uso da teoria expressa por George Lukéacs (2007), em sua Teoria
do Romance, assim as bases do género romance serdo pensadas, percebidas sua estrutura e
manifestacdo no século XX, evidenciando-se, a partir dessa leitura o papel da memoria. Soma-se,
neste particular, a inquietacdo da voz narrativa, Benjamin (1892 — 1940) contribuira com a fun¢ado do
narrador e sua impossibilidade de dizer; Adorno, por sua vez, contribuird com as perspectivas da
narrativa e a sua recepgao.

A memoria sera compreendida a partir das perspectivas de Maurice Halbwacks (2013) e a
disposicdo da memoria coletiva, entretanto, Santo Agostinho e seus “palacios da memoria” também

serdo observados, pois o jardim, na narrativa, cumpre um papel extremamente singular. Nesta
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perspectiva, a heterotopia proposta por Foucault sera utilizada para a compreensao da funcao espacial
da trama.

A construgdo do espago, a seu modo, sera percebida pelo cronotropo, proposto por Bahktin
(2018), pois, sendo o tempo e espago condensado em uma unidade tematica indissocidvel, eles
podem, por sua vez, abrigar personagens com caracteristicas sociais reconheciveis, contribuindo,
desta forma, para a compreensao global do momento historico definido. Por fim, a cultura judaica
sera apontada e suas referéncias aos livros sagrados serdo, cada um a seu modo, analisadas.

Por fim nota-se um passado que ndo ¢ frio e ndo se quer enterrar, tampouco ser esquecido,
mas que se quer frequentemente ser compreendido. Voltar ao passado ¢ compreender o presente, €
fixar suas bases solidas historicas e tentar, ao menos, justificar o presente. Esta ¢ a pretensdo e a

missdo da voz narrativa em o Jardim dos Finzi-Contini.
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2. OFRUTO E A SEMENTE: A OBRA E A VIDA

2.1 Colher as flores: resumo da obra

O jardim dos Finzi-Contini, de Giorgio Bassani, estd dividido em seis partes. As extremas,
prélogo e epilogo, encerram em si 0s motivos da escrita da obra; em meio a esta moldura transcorrem
quatro capitulos destinados a reconstruir a relagdo entre o narrador — que nao se apresenta na narrativa
— ¢ Micol Finzi-Contini, a qual guia este narrador, por meio do resgate a partir da memoria, pelos
caminhos da Ferrara da primeira metade do século XXI.

O prdlogo instaura uma inquietagdo e desperta no narrador a vontade de escrever. O ano,
preciso na obra, 1957. E domingo, ele e sua turma - os leitores nio conhecem os personagens iniciais
- passeiam fora dos muros da cidade, faz calor e, por ndo terem nada para fazer, seguem o caminho
de uma velha muralha até a ruina de um cemitério etrusco. L4, diante das sepulturas, o narrador
recordar-se-a que ha muitos anos deveria escrever sobre os Finzi-Contini. Importante observar que o
paradoxo ¢ uma figura de linguagem preciosa ¢ muito bem executada ao longo da trama. Em outras
palavras, diante da morte (sepultura), recria-se, pela escrita, a vida daquela jovem loira de olhos azuis.

No entanto, antes de ela aparecer, vém a mente do narrador as seguintes imagens.

[...] retornavam a minha memoria os anos de minha juventude e o cemitério
israelita situado ao final da Via Montebello em Ferrara. Eu revia os amplos
gramados salpicados de arvores, as lapides e as colunas agrupadas mais
densamente ao longo dos muros externos ¢ dos muros divisorios e, como se
eu o tivesse bem diante dos meus olhos, o jazigo monumental dos Finzi-
Contini. (BASSANI, 2008, p. 17)

Nesta parte, o leitor ja € avisado sobre o fim tragico de Micol, sobre a familia Finzi-Contini e
sobre o irmao dela, falecido dois anos antes dos demais. O aviso fora langado, seguir adiante,
continuar a leitura, ¢ voltar ao passado. Neste aspecto, o conceito freudiano do trauma se instala, o
narrador ndo conseguird seguir adiante, em outras palavras, a narrativa deve seguir os caminhos da
memoria, pois ela contém algo ainda nao superado que, ao menos, precisa ser compreendido. Walter
Benjamin (2016) adverte sobre a incapacidade dos narradores depois da grande guerra contar o que
vivenciaram - sob este viés, o narrador que ndo olha para o futuro e fixa o seu olhar no passado, segue
a esteira de uma ampla literatura moderna.

Na parte inicial, dividida em 6 capitulos, ha a reconstrugdo historica, seguindo a arvore
genealogica, da familia Finzi-Contini. Tal movimento € executado a partir de idas e voltas da

narrativa, isto €, aos poucos as informacgdes sobre os antepassados de Micol, contemporanea, colega
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de escola e, posteriormente, colega de ténis, sao inseridas. Em primeiro plano, os avos de Micol e sua
longinqua origem. Pouco depois, ocorre a descri¢do o nascimento do primeiro irmao de Micdl, filho
do professor Ermanno e da signora Olga, morto em seguida, vitimado por uma doenga fatal. A morte
do primogénito motiva a construgdo da cripta, uma gigantesca obra cheia de marmores e detalhes
arquitetonicos. Neste timulo, no entanto, apenas duas pessoas conhecidas do narrador repousarao: o
filho mais velho ja mencionado e o outro irmao de Micol, Alberto, que morreria no ano de 1942. Na
parte inicial da obra, o narrador esta diante de um cemitério etrusco, ja mencionado, € sua memoria,
involuntariamente, volta-se para um outro tumulo, esse que acabara de ser descrito. A presenga
constante do olhar diante da sepultura motiva a escrita. Seguindo a leitura, o narrador recorda o
nascimento de Micol e de Alberto, muitos eventos do passado que ndo poderiam ter sido vividos pelo
narrador, como a morte do primogénito e o nascimento dos irméos, por exemplo. E preciso observar
que, provavelmente, a voz narrativa tem contato com tais elementos a partir de relatos de seu proprio
pai. Percebe-se, dessa maneira, que a figura paterna exerce na trama uma func¢ao essencial, ela ensina,
orienta e recorda, muito do passado é contado pelo pai, principalmente nas reunides de familia em
datas comemorativas.

Todos os integrantes da trama sdo de origem judaica. A tradi¢do do judaismo se expressa nas
vestimentas, nos costumes, na religido e, evidentemente, no destino.

Ainda na primeira parte, o leitor € convidado a participar da realidade da populagao judia nos
anos anteriores as leis raciais, ocorrendo as descrigdes das sinagogas frequentadas pela familia, os
festejos e datas que eram guardados e reverenciados por todos. A religido desempenha na trama um
elo essencial, em virtude dela Micdl e o narrador se aproximam; por causa dela, posteriormente,

reencontrar-se-do dentro do muro do jardim.

Entretanto, no nosso caso, o fato de que fossemos judeus e estivéssemos
inscritos nos registros da mesma Comunidade Israelita importava bem pouco.
E, na verdade, o que ¢ que realmente significava a palavra “judeu”? Para nos,
que sentido podiam ter expressdes como “comunidade Israelita”, visto que
prescindiam completamente da existéncia daquela intimidade suplementar e
secreta cujo valor era apreciado somente por aqueles que a compartilhavam
[...] (BASSANI, 2008, p. 45)

Nota-se, neste ponto, que ser judeu naquele periodo era apenas um dado, nao um fardo - tal
perspectiva modificar-se-4 gradativamente ao longo da obra. Outro fato interessante, neste momento,
¢ a separagdo social. Todos sdo judeus, inscritos na mesma comunidade, mas percebe-se,

evidentemente, que ha uma diferenca substancial entre a familia do narrador e os Finzi-Contini. As



15

roupas, os hadbitos, a maneira de se comportar, todos esses elementos descritos na trama contribuem
para a compreensao das diferentes classes sociais a que pertencem.

As incursoes pela sinagoga conduziam ao reconhecimento dos seus, enquanto irmaos de fé, e,
no caso das criangas, ao conhecimento do mundo, uma vez que, pelas fendas das roupas, eles

observavam aquele mundo exterior que se abria.

Eu o observava e, abaixo dele, durante todo o tempo em que durava a bengao,
Alberto e Micol, também nao paravam de ficar explorando o ambiente por
entre as fendas que havia na tenda deles. Eles sorriam e me piscavam os olhos,
os dois convidativos, especialmente Micol. (BASSANI, 2008, p. 52)

A propria fenda da roupa que se abre ja ¢ um indicador de uma realidade social distinta, as
roupas puidas revelam, além do outro que se observa, a classe social daquele que a veste.

O plano tematico desta parte ¢ a infancia, por isso o leitor é convidado a voltar a 1929. Naquele
momento, ndo apenas o mundo estava em crise, mas também o jovem narrador, que, depois de um
ano lutando contra a matematica, acabou reprovado, uma vez que seu resultado no exame final nao
fora satisfatorio. A frustragcdo diante da impossibilidade de seguir adiante faz brotar-lhe o choro e, na
sequéncia, leva-o até a parte distante da cidade, longe, e o jovem, s, chora e dorme temendo o castigo
dos pais ao chegar em casa. Desta apatia o narrador ¢ retirado por Micol, ela surge por entre os muros
da casa, faz-se saber que inconscientemente ele fora conduzido para 1a, e o convida a entrar, isto €,
pular o muro. Evidentemente que ele ndo consegue por si, ela desce e demonstra a ele o que deve ser
feito.

Com relagdo a ligagdo entre Micol e o narrador, a menina tenta fazé-lo passar ao outro lado.
Ensina-lhe os caminhos, entre as rachaduras do muro, mas mesmo assim o jovem nao consegue,
naquele momento, enveredar pelo jardim. A missdo do muro € justamente separar, havia um muro no
meio do caminho, metafora perfeita esteticamente colocada na primeira parte da obra.

Por fim, a primeira parte encerra a recomposi¢ao da infancia a partir das sensacdes, como a

de olhar o céu e perceber o dia:

Acima de sua cabega, o céu era azul e compacto, um céu quente ¢ ja de verao,
sem nenhuma nuvem. Nada poderia altera-lo, era o que parecia, ¢ nada
realmente o alterou, pelo menos na memoria. (BASSANI, 2008, p. 63)

A segunda parte inicia com um salto temporal, agora ndo existem mais criangas, ambos

cresceram e olham para a universidade, o tempo passou, mas o mundo continua com seus problemas.
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Se em 1929 era a crise da bolsa, neste momento, em 1938, sdo as Leis Raciais' que modificam a vida
da sociedade Israelita. Trata-se evidente de um fato historico, em 17 de novembro de 1938, o decreto
real priva os judeus de participarem de eventos publicos e das manifestacdes sociais: escolas,
reparticdes, espacos publicos. Na trama, o fato ¢ observado pela impossibilidade de praticar t€nis no

clube municipal.

Estavamos em 1938, dois meses depois de terem sido promulgadas as leis
raciais. Lembro-me bem. Uma tarde, perto do final de outubro, poucos
minutos depois de termos nos levantado da mesa, recebi um telefonema de
Alberto Finzi-Contini. Era verdade, ou ndo — perguntou-me logo, desprezando
qualquer preambulo (observando que ndo haviamos tido a ocasido de trocar
uma s6 palavra durante mais de cinco anos) -, era verdade, ou ndo, que eu “e
todos os outros”, com cartas assinadas pelo vice-presidente e secretario do
Clube de Ténis Eleonora d’Este, o Marqués Barbicini, haviamos sido
afastados em bloco do clube, “expulsos”, enfim? (BASSANI, 2008, p. 78)

Nao se pode afirmar, a principio, em alienacdo. Quando se volta para o passado € preciso
pensar os eventos historicos em sua totalidade. Com o olhar de hoje, o leitor tem a nitida impressao
de que, em nenhum momento, houve a preocupagdo com o que, de fato, aconteceria nos anos
seguintes. Importante ressaltar, uma vez mais, que esse inconformismo frente ao caos que se apresenta
¢ justamente o que move toda obra de Giorgio Bassani, o autor quer seus personagens diante de
questdes circunstanciais historicas para, por meio da narrativa, tentar entender como sucederam-se os
fatos do passado. Adiante, impossibilitados de participar da vida publica, o narrador encontra alento
ao penetrar o jardim dos Finzi-Contini. As Leis Raciais proporcionam, em outras palavras, a
possibilidade de penetragdo, pois, por causa delas, o narrador consegue fazer parte daquele mundo
que, até entdo, era sugerido apenas pelo pai nas reunides familiares.

Logo de inicio, a imensidao do lugar: no primeiro dia que marcam uma partida de ténis, o
narrador, Bruno Lattes, Adriana Trentini e o engenheiro, Gianpiero Malnate, ficam presos do lado de
fora do portdo, impossibilitados de entrar e incomunicéveis pela auséncia de campainha. Da rua, os
gritos e buzinas das bicicletas nem sequer sdo ouvidos pela familia ao redor da quadra. A turma sé é
reunida por Micol, ela atenta-se ao horario e decide ir até o portdo. L4 os encontra e os convida a

entrar.

! «Regio decreto-Legge 17 novembre 1938-XVII, N.1728 Provvedimenti per la difesa della razza italiana —
Assemblea legislativa. Regione Emilia-Romagnay.
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Ao redor da quadra, os lagos de amizade se formam, o narrador, ali, fica sabendo o que se
passara no clube municipal: durante o torneio de duplas, uma dupla ¢ impedida de continuar, sdo
judeus, e nitidamente hd um complé entre presidente do clube e juiz para que os jovens percam as
finais. Este relato ¢ feito com indignacao por uma das participantes, porém ¢ recebido com ar de
indiferenca pelos donos da quadra. Ali, no jardim, poderao jogar livremente.

Estreitados os lagos de amizade, o narrador ¢ Micol decidem passear pelas varias partes do
quintal. No entorno da quadra existem varios caminhos secundarios, a principio eles contornam a
quadra, mas a grandiosa mansao oferecerd, além da quadra de ténis, imensos caminhos que serdo,

nesta parte, muito bem explorados por Micol e pelo narrador. Em um dos passeios, a surpresa:

Voltei-me, surpreso. Era justamente o professor Ermanno que sorria
bonachdo, todo contente por ter me dado aquele pequeno susto. Pegando-me
com delicadeza por um brago e depois, muito lentamente, mantendo-nos
sempre bem afastados do alambrado e parando de vez em quando, comegamos
a caminhar em torno da quadra de ténis. (BASSANI, 2008, p. 114).

Se, de maneira geral, as leis afetaram a sociedade, a vida dos Finzi-Contini permanece igual,
esta € a impressdao: Ermanno e a senhora Olga passeiam pelo jardim todos os dias; Alberto fuma o
tempo através do cachimbo; Micol fala dos livros, da tese sobre Emily Dickinson, dos romances do
passado e das imensas arvores do jardim que ela insiste em dizer nome e procedéncia.

Um fato curioso € que o professor Ermanno ¢ incapaz de se referir ao jovem narrador de
maneira informal, sempre fara uso de uma linguagem mais formal, isto € percebido e narrado ao longo
desta parte.

Nesta segunda parte, um ponto interessante se destaca: o caminho do narrador e do patriarca
Ermanno se fundem e confundem-se. Em certo momento, passeando uma vez mais pelo jardim, surge

uma outra referéncia a um cemitério, ¢ Ermanno quem fala

- No principio, comecei com a ideia de escrever uma historia sobre os judeus
de Veneza — ele respondeu -, um tema que me havia sido sugerido justamente
pela Olga, e que Roth, o inglés Cecil Roth (judeu) desenvolveu brilhantemente
uns 10 anos depois. E depois, como acontece com frequéncia aos historiadores
que s3o demasiadamente... apaixonados, certos documentos do século XVII
que cairam nas minhas maos absorveram totalmente o meu interesse,
acabando por me fazer mudar de rumo. [...] um deles, que considero ainda util,
onde reuni todas as inscri¢des do cemitério. (BASSANI, 2008, p. 117)
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O cemitério volta outra vez a cena, ao Ermanno pelo catdlogo e organizagdo, ao narrador pela
possibilidade de escrita. O personagem sente um apre¢o pela memoria e pela matéria, observa
atentamente as lapides a ponto de criar um catalogo de inscri¢des durante seu tempo de juventude.
Além disso, o professor conhece todos ao seu entorno, desde o pai do narrador, a quem manda estima
e o parabeniza pela manutengao do cemitério israelita da cidade, até o professor de historia da arte de
Veneza, o qual, por meio do narrador, Ermanno descobre que fora substituido de suas func¢des na
universidade. E digno de nota que o professor recebe sem receio ou rodeio essa informagao.

A filosofa Hannah Arent (1999), ao analisar os desdobramentos do julgamento de Eichmann,
cunha o termo banalidade do mal. Em linha gerais, a banaliza¢do ocorre diante da incapacidade de
pensar frente ao cotidiano. Esta questdo, justamente, permeia a trama. O professor pensa, ele discorre
sobre o passado de maneira clara e objetiva, aponta sugestdes ao narrador diante da tese de conclusao.
Reconhece as pessoas em seu cotidiano, a profissdo € o que fazem, mas permanece indiferente a
realidade, em nenhum momento demonstra sentir medo ou receio. A impressao ¢ de que as grades e
muros do jardim sdo suficientes para protegé-los. A falha do professor Ermanno ¢ justamente essa,
sentir-se bem em seu jardim. Ironicamente, o professor descende de uma tradicdo que encontra, em
seu mito original, justamente a fuga de um jardim, pois, enquanto Addo e¢ Eva estiveram tranquilos
as voltas do éden, Ermanno mantinha a serenidade ao redor de seu paraiso. Todos, ao final, cumpriram
a mesma sina: a expulsdo.

Ainda sobre o jardim, ¢ importante dizer, por fim, que muitos desses caminhos serdo
percorridos por Micol e o narrador, entre uma partida e outra o vagar devagar pelo jardim sera
essencial para a descoberta do amor, no caso do narrador.

Pouco depois, em um dos raros passeios do narrador com o professor Ermanno, este
mencionard as tais cartas inéditas que Carducci, o poeta, escrevera a uma tia sua - essas cartas
motivardo o jovem, em outra parte do romance, a percorrer a biblioteca de Ermanno. Aqui um ponto
interessante, realidade e fic¢do se entrecruzam. Carducci (1835-1907), poeta italiano, professor de
literatura em Bologna, participou durante sua vida académica de uma tentativa de banir os romanticos
em defesa de uma retomada dos classicos, tanto que, posteriormente, acatou publicamente a
monarquia. Essa figura historica ¢ resgatada pelo professor Ermanno, principalmente pelo vinculo
afetivo, ficcional, que tivera com uma antepassada do professor. Das correspondéncias trocadas,
surge a tese que o narrador deverd defender. O leitor da obra, no entanto, sabe que, por um longo
periodo de tempo, o narrador permanecera na casa dos Finzi-Contini escrevendo sua tese, mas nao
saberd nada sobre o conteudo dela. O que importa, na verdade, ¢ a casa, isto €, conhecer pela

intimidade aquela aristocracia que abria suas portas.
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Tais passeios os conduzirdo a uma cena crucial na trama. No final do quinto capitulo, eles
penetram a garagem, impelidos pela chuva, por uma porta lateral, e encontram o antigo coche
(mencionado no inicio da trama quando ha a descri¢do das duas criancas indo as provas finais). Ali
quietos, o destino dos personagens se modificara. Para o narrador, a partir daquele instante, Micol
ndo sera apenas uma amiga, tanto que ele, penoso, ansiara novamente por um encontro a sos com ela.
O mais interessante € a perspectiva do tempo que passa: ao primeiro olhar, o carro continua firme,
imponente e belo. Quando penetrado e observado de maneira mais proéxima, percebe-se a ferrugem a
comer toda a estrutura. O indelével tempo mostra suas garras, o tempo destroi, pela sua passagem
continua, a todos. Essa sugestdo fica implicita na fala da personagem Micol e, certamente, ¢ um dos
momentos mais marcantes do romance. A Micol que constata o carro obsoleto frente a absoluta
passagem do tempo ja ndo existe mais. O carro, assim, personifica entre o que era € o que ¢, a
necessidade da escrita. Escrever ¢ vencer a ferrugem do tempo que teima em formar faixas de
esquecimento.

Na terceira parte, um pouco mais longa, estdo os 7 capitulos da fase adulta das personagens.
Micol sai de cena, encaminha-se para a Universidade em Veneza. O jovem narrador faz movimento
semelhante, entra para a Universidade, mas, em vez de mudar-se, viaja todos os dias. Faz-se aqui uma
observacdo importante: na parte anterior, quando se encontram, as personagens ja estavam em seus
respectivos cursos, porém em férias. Na universidade, a tese de conclusdo toma-lhes bastante tempo,
por 1sso um incursiona a biblioteca de Ermanno em busca das tais “cartas de Carducci” citadas no
inicio da parte II; a outra ficard em Veneza, estudando a poeta americana Emily Dickinson. Dickinson
(1830 — 1886) ¢ conhecida pela excentricidade, por ter sido reclusa e solitidria, de modo que
permaneceu em casa durante quase toda a sua vida. Sua poesia tem tragos incomuns, para a €poca, na
forma e na pontuacdo; os temas comuns a morte e a soliddo. Existe certa semelhanca entre a
personagem Micol e seu objeto de estudo. Ambas se voltam para o passado diante da efemeridade da
vida.

Gradativamente, o pais se encaminha a Guerra e ao caos. Pelos personagens, ¢ possivel

perceber a interpretagdo da propria realidade.

Eram os meses imediatamente seguintes ao Pacto de Munique, e era
justamente este € as suas consequéncias, 0 assunto que sempre retornava com
maior frequéncia as nossas conversas. O que faria Hitler agora que a regido
dos Sudetos havia sido incorporada ao Grande Reich. (BASSANI, 2008, p.
178)
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Vale lembrar que a auséncia de Micol contribui significativamente para esta inclinagdao, uma
vez que, em sua presenca, a politica era relegada a segundo plano. Micol ¢ uma figura singular, ela
demonstra ndo se importar com os rumos do pais, tampouco com as tradi¢cdes: da carne de porco as
visitas a sinagoga; da politica a realidade, nada disso lhe apraz. Compraz-se apenas em debrucar-se
sobre os romances franceses e russos e olhar para o passado.

Nessa parte do romance, as conversas entre Alberto, Malnate e o narrador tornam-se mais
intensas. O tema, geralmente, era a sociedade italiana. Os rumos da Alemanha nazista, a ascensao e
o fortalecimento do fascismo de Mussolini. Enfim, todo um espectro de um tempo historico €
percebido. Entretanto, a descoberta de olhares é mencionada ao longo dessa parte. O narrador
evidencia a maneira como Alberto observa o colega Malnate. Alberto ndo se relaciona com ninguém
fisicamente ao longo da trama; tampouco se interessa pelos comentarios em torno das mulheres feitos
pelo narrador e pelo amigo quimico. Evidente salientar que ndo ha nenhum tom de preconceito nestas
mengoes - vale lembrar que, em um de seus romances, Bassani coloca um estudante universitario
vivendo uma paixao com um professor universitario enquanto frequentavam a mesma institui¢do. Os
temas humanos sdo caros ao escritor, a naturalidade como os trata ¢ uma caracteristica singular e
perspicaz.

No capitulo final da terceira parte ocorre o beijo. Era Pascoa, tempo de adoracdo e passagem.
Na tradicdo judaica, o pao ¢ comido desde que sem fermento. Na obra, o narrador gestara ha tempos
a sua paixdo. O reencontro, o frio do inverno e a noite escura criaram o clima propicio para o
acontecimento, a0 menos ndo se sabe se reciproco. Todo pao sem fermento ndo cresce, todo beijo,
sem paixado, ndo vira final feliz. Uma vez mais a tradi¢do religiosa se entrecruza aos caminhos das

personagens:

Eu tinha previsto tudo com muita exatiddo. Tudo, menos que eu a beijaria.
Desci do selim e respondi:

- Ola, quando é que vocé chegou? Ela ainda tivera tempo de dizer: “Cheguei
hoje a tarde, vim junto com os meus tios” — e depois... depois eu a beijei na boca.
Aconteceu de repente. Mas como? Eu estava ainda com o rosto encostado em seu
pescogo quente ¢ perfumado (um perfume estranho, um cheiro que era um misto de
pele de crianga e de talco), € eu ja estava me perguntando: como ¢ que isso pdde
acontecer? (BASSANI, 2008, p. 214).

Depois do beijo repentino, comeca a haver um distanciamento entre os dois. Micdl finalmente
termina sua tese, mas ndo pode defender, os judeus sdo suspensos das atividades académicas. O
narrador, a principio por conta, depois por um acordo entre Micdl e ele, deixa de frequentar o jardim,
isto €, a casa dos Finzi-Contini. Entretanto, brota repentinamente uma amizade entre ele e Gianpiero

Malnate, a ponto de o narrador ir até a casa do amigo e de 14, muitas noites, sairem para a vida noturna
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da cidade. De restaurante a casas noturnas, sempre de bicicleta, a dupla fala de tudo, da realidade, da
vida politica, da indefini¢ao do futuro e, por fim, dos Finzi-Contini.

Na parte IV, tltima parte do livro, a pedido do professor Ermanno, o jovem narrador ¢ inserido
novamente no cotidiano da magna duomo. Ele janta algumas vezes com os Finzi-Contini mesmo sem
a presenga de Micol, trava outras tantas conversas com Alberto e, inclusive, acerta os Gltimos pontos
do seu proprio texto com o professor Ermanno. Entretanto, uma noite Micol alega ndo se sentir bem
e por isso ndo participaria do jantar. O narrador chega, senta-se e, ao notar a auséncia dela, pede para
ir ao seu encontro. Aqui um ponto interessante a destacar: Micol, tal qual uma joia rara, tera, na casa,
seu quarto na parte mais intima e reservada. Primeiro, o narrador passa por um elevador. Depois,
segue pelo corredor até chegar proximo a abdbada central. L4, na parte mais elevada da casa, vive
Micol.

Neste momento, o “beijo” que selara o destino do quase casal serd consumado.

Foi inutil. Aos poucos, primeiro com uma perna, depois com outra, subi na
cama. Agora, eu estava em cima dela com todo o meu peso. Continuava a
beija-la cegamente no rosto, conseguindo apenas raramente encontrar 0s seus
labios, sem fazer com que ela fechasse os olhos. Por fim, aconcheguei meu
rosto no pescoco dela. (BASSANI, 2008, p. 243)

Nio foi um beijo, ndo foi reciproco. Trata-se sem dividas de um assédio. E a tltima tentativa
do narrador de possuir um bem que ele ja sabia no intimo nao ter. A ensimesmada Micol fecha-se
ainda mais e narrador € obrigado, pela vergonha, a se afastar. A partir disso, cada vez mais o narrador
se distanciara do jardim. Micol serd vista, por ele, uma tnica vez no veldrio do irmdo Alberto. Ela
estaria com os cabelos esbranquicados. Pouco depois, toda a familia seria conduzida aos campos de
concentracdo. Da cidade, restara apenas o frio e a saudade. Os passeios noturnos serao recorrentes e
0 jovem voltara sempre tarde a casa. Em uma das voltas, terd uma conversa com o pai. Interessante
precisar que o jovem narrador ndo demonstra expressar sua intimidade com o pai ou qualquer outro
ente familiar. A figura paterna, entretanto, demonstra no final compreender os caminhos que o jovem
percorrera, fica subentendido que o pai conhecia a paixdo que o filho sentia pela jovem loira de olhos
azuis. Ao final, a conversa, franca e direta, pord o ponto final na inquietagdo do narrador e entdo
Micol, Alberto, professor Ermanno e Olga dormirdo em sua memoria até que, num futuro breve, a
visao de um tumulo retirard a colcha de areia do esquecimento e narrador comegara a escrita de um
romance. O ultimo trecho deste capitulo merece um destaque especial. “Que belo romance! — eu sorri

com ironia, balancando a cabega com quem estd diante de um menino incorrigivel.” (BASSANI,
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2008, p. 328). Esta crianga incorrigivel € um tanto quanto ambigua. Por um lado, pode realmente ser
o proprio narrador, por outro pode, justamente, ser o leitor; pois o termo romance (MOISES, 1978)
abriga em si a dualidade, podendo ser tanto aquilo que se viveu, quanto uma obra de arte que se
escreveu. Ao final do romanzo, a assinatura ironica deste narrador proustiano aparece.

Por fim, através do epilogo, de maneira breve e pontual, o leitor ¢ informado sobre o destino
da familia. Todos vao para Auschwitz e de 14 ndo retornam. Os corpos se perdem, assim como as
memorias. Se o implacavel tempo ¢ capaz de roer o carro, o que nao poderia fazer com a auséncia da
familia. Enfim, sem o corpo, o esquecimento ganha corpo. Prevalece.

Micol, em contrapartida, agora tem corpo, estd enterrada nas paginas da narrativa e podera
viver e ser lembrada para sempre. A memoria cumpre o seu papel, ela vence o tempo, encerrando-o
na narrativa. Ao leitor, mais importante do que saber o que acontece na narrativa, cabe a fungdo de

reviver, a cada leitura, o que se passou, somente assim o tempo de exce¢do ndo retornara mais.

2.2 Bassani, a sema e o semeador

Seguir os caminhos da vida de Giorgio Bassani pode confundir o mais incauto leitor, pois o
escritor, nascido na Ferrara do século XX, muito se parece com 0s seus personagens, principalmente
com a voz que narra O Jardim dos Finzi-Contini. Coincidéncias a parte, Giorgio Bassani nasce a 04
de marco de 1916, filho primogénito do médico Angelo Enrico e de Dora Minerbi, o escritor cresceu
na protegida cidade italiana as voltas com a burguesia judaica e desenvolveu suas duas paixodes: o
ténis e o aprego pela literatura.

O amor pelas letras foi tao forte a ponto de interromper uma tradicdo familiar. Embora pai e
av0 seguissem a carreira médica, Giorgio opta por se dirigir ao curso de Letras na distinta
Universidade de Bologna. E preciso observar, neste ponto, uma semelhanga: o narrador em da obra
O jardim dos Finzi-Contini também tem um pai médico e opta pela literatura, além disso, a seu turno,
a voz narrativa faz um movimento pendular — Ferrara e Bologna — igual ao escritor em seu tempo de
forma¢do. Em principio, ndo significa pensar em um processo de alteridade ou buscar, na ficcdo,
tracos da vida particular do escritor. Todo escritor parte de um universo conhecido para retratar a sua
ficgdo, em especial, estas coincidéncias apontam para um elemento que o proprio Bassani aponta em
mais de um texto: o objetivo principal de sua obra é compreender, por meio da fic¢do, o que foram
os anos do século XX, em especial, os anos em torno da II Guerra Mundial.

E preciso citar também, neste particular, a amizade construida com o professor Francesco

Viviani — em 1936, Bassani lhe dirige uma belissima carta de solidariedade devido a sua prisdo —
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exemplo para o periodo de formacdo do escritor e que, a seu turno, contribuiu para a criagdo de um
professor ficcional, De Marchis, no romance de Ferrara.

Do ténis, precisa-se comentar a amizade efetiva com Michelangelo Antonioni, del Tennis Club
Marfisa d’Este. Todo escritor parte do seu mundo para formar o mundo da propria escrita, por isso a
tradi¢do judaica, a presenca do ténis e a paixao pela politica — deve-se observar a acep¢ao do termo
como referente aos problemas da cidade e dos seus cidaddos — moldarao suas obras.

Em suma, a realidade fornece o espago-tempo e os representantes sociais que fardo parte da
obra, enquanto que a literatura, pelo seu carater ficcional, despira cada um de seus elementos a fim
de retratar o trauma pelas experiéncias do passado e principalmente a culpa, além, evidente, de um
desconforto em relagao ao passado Historico

Silvia Datteroni (2017), professora da Universidade de Granada, chama ateng@o aos aspectos
sociais que estdo presentes na obra bassaniana. Segundo ela, em tradug¢ao livre, Bassani traz a culpa

historica de uma burguesia da qual ele mesmo procede, isto ¢, uma burguesia miope frente a Historia.

El nucleo tematico de la obra de Giorgio Bassani se halla justo en la culpa
historica de una burguesia de la que €l mismo procede, es decir una burguesia
miope frente a la Historia, cuya irresponsabilidad moral y politica ha

favorecido el ascenso del fascismo y la promulgacion de las leyes raciales.
(DATTERONI, 2017, p. 367)*

E fato que, historicamente, a grande burguesia, principalmente italiana, tenha contribuido
para ascensdo e fortalecimento do Fascismo na Itilia, o préprio Bassani, posteriormente em
entrevistas, remontara a tal aspecto. No entanto, ndo se deve olhar para o passado com olhar inquisidor
de quem tem a caneta e régua para medir o que se passou; deve-se observar (Benjamin, 2016) e tentar,
a cada estilhago que se apresenta, compreendé-lo. Este € justamente o trabalho do escritor, ele observa
o passado a fim de compreendé-lo e, nesta perspectiva, cria elos entre essas duas instancias — passado
e presente — aproximando ora os eventos do passado a realidade, a fim de evitar o esquecimento, ora
conduzindo o leitor ao encontro do passado, a fim de contemplar uma realidade distante. Sob esta
perspectiva, por exemplo, a leitura de Primo Levi torna-se fundamental para a perpetuacdo de um
passado historico que jamais podera ser esquecido; assim como a leitura de Machado de Assis, por

sua vez, apresenta ao leitor um Rio de Janeiro que ndo existe mais.

2 O niicleo tematico da obra de Giorgio Bassani se fara justamente na culpa historica de uma burguesia da qual ele
proprio provém, ou seja, uma burguesia miope frente a Historia, cuja irresponsabilidade moral e politica favoreceu
a ascensao do fascismo e a promulgagao de leis raciais. (DAT|TERONI, 2017, p. 367. (traducdo nossa).
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Vale lembrar que, em determinado momento do passado, os olhares autoritarios voltaram-se
aum povo: o judeu. Sedento por um nacionalismo exacerbado e doentio, o governo ficou cego a ricos
e pobres, conduzindo ambos aos campos de concentragdo. Tais verdades historicas sdo revistas,
revisitadas e interpretadas pelos narradores da obra Bassaniana.

Em 1940, a proprio custo, Bassani publica sua primeira obra, Una citta di pianura, livro que
traz uma colego de histérias dos tempos de juventude. Inquieto e juvenil, temas pertinentes a poética
de Bassani aparecem, entre eles, a melancolia, o isolamento e a cultura judaica. Observa-se que, para
haver a publicagdo, fora preciso recortar alguns nomes, de modo que o autor faz uso de um
pseudonimo, Giacomo Marchi, escolhendo, para tanto, o sobrenome da avd e o nome de um tio, pois
as leis raciais, promulgadas em 1938, impediam a participagdo de judeus da vida publica e social
italiana. Assim, protegido pela falsa identidade, a obra ¢ publicada.

Na década de 40, portanto, o autor fara uso de textos, pensamentos e, posteriormente, de si,
para enfrentar o Fascismo. Tal luta o levara a prisdo em 1943, e, deste periodo, sobressai o assombro
pela truculéncia repressiva e assomam-se cartas aos seus familiares. Nelas, posteriormente
incorporadas a sua obra, desvela-se um olhar jovem e critico sobre a realidade de seu pais.

Em 1956, por sua vez, langa uma pequena selecdo de contos cujo tema principal é o olhar
melancoélico do presente frente ao passado que nao se quer esquecer. Nos cantos, por um lado, existe
um inquietante personagem que retorna € vé o seu nome escrito em uma lapide in memoriam, do
insoélito acontecimento, nasce o fio condutor da narrativa. Coincidentemente, o personagem ficcional
esta inserido em um local geograficamente identificavel, a via Mazzini, da Ferrara de Bassani. Neste
ponto cabe a teoria proposta por Bakhtin, segundo a qual o tempo e espaco se fundem em um todo
indivisivel, assim, da geografia precisa, cria-se a verossimilhanca da narrativa a partir da construcao
de personagens com fungdes sociais reconheciveis. Tal aspecto serd, adiante, explorado na obra O
jardim dos Finzi-Contini. Outro conto do livro se chama Una notte del’ 43, em que um acontecimento
tragico e real ¢ revisitado, a morte de 11 pessoas durante a madrugada do dia mencionado, por forgas
da repressdo, todas testemunhadas pelo farmacéutico residente na frente da muralha e incapaz de
dizer quem fora o responsavel, em virtude da preservagdo da propria vida. Assim, acontecimentos
reais e circunstancias insoélitas se fundem, formando a trama da obra e construindo a tematica da obra
bassaniana.

Adiante, em 1958, o autor publica Gli occhiali d’oro. Interessante observar que esta obra
insere um narrador em primeira pessoa, um jovem estudante judeu que faz o movimento pendular,
isto €, estuda em Bologna e vive em Ferrara - mais uma vez, uma coincidéncia com a vida do escritor.
Na trama, os opostos se atraem, € o narrador, estudante, contara, a partir de suas observagdes, o que

se passara entre o médico e um outro estudante. De um lado, o professor universitario e homossexual;
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de outro, o jovem e inconsequente. Ambos, cada um em seu isolamento social, criam lagos de
amizade. Neste ponto, percebe-se como a tematica da exclusdo impera na obra: a religido e o
comportamento sexual topicos considerados tabus na sociedade (FOUCAULT, 1967) sao
examinados. Por tras da aparéncia da representagdo, assim sociedade, regras de convivéncia e padrdes
sdo questionados.

1l Giardino dei Finzi-Contini, por sua vez, ¢ publicado em 1962. Neste ponto, um ja maduro
escritor coloca a prova toda sua experiéncia e constroi uma obra monumental da cultura italiana. O
paradoxo predomina: por um lado, Micol Finzi-Contini, mulher, inteligente e brilhante, bela e
sedutora, aparece a partir do relato e da rememoracgao, por outro lado, de uma voz narrativa da qual
ndo se sabe nem ao menos o nome. Daquela, sabe-se a vida que vivera e sua paixao pelo presente,
pelo ténis e pelos romances franceses, deste, ao seu turno, compreende-se apenas o amor que sentira
um tempo atras e que o move a escrita do romance. Se, para Dante, poeta italiano, ¢ 0 Amor que move
o céu e as outras estrelas (ALIGHIERI, 1998), na trama ¢ a auséncia que constroi a narrativa. Em 4
divina Comédia, obra monumental de Dante Alighieri, o eu lirico parte em uma viagem pelo inferno,
purgatdrio e paraiso em busca do reto caminho e daquela que seria a luz de sua vida, a musa Beatrice.
Beatriz funciona como guia para a voz poética e, em certo sentido, ela cria a dire¢do tematica que
conduz a narrativa. Percebe-se, neste ponto, uma relagao singular entre a figura feminina e a escrita,
presente também na obra de Bassani. Existe uma sepultura vazia, assim como existe uma pagina em

branco. Desta feita, a palavra cumprird sua fungdo etimologica, sema’

, € sera a sepultura final.
Paradoxalmente, o livro ndo abrigara um corpo frio, mas um espirito livre e sorridente.

Em 1964, a seu turno, o autor publica Dietro la porta, romance que intensifica a tematica do
ver e conhecer, pois a histdria ¢ contada por alguém que a escuta atras de uma porta, precisamente
um monumento as narrativas autoritarias do século XX, infelizmente cada vez mais em pauta no
conectado mundo do século XXI. Em especial, por este ponto, o presente trabalho ganha um status
especial. Se ao inicio pensava-se em observar apenas o papel da memoria para a constru¢ao de um
romance, agora faz-se também luz, pequeno lampejo de racionalidade e busca pelo passado, por meio
da memoria, para a inevitavel compreensdo da presente realidade italiana.

Em 1968 ¢ publicado L’ airone. A histéria se passa nos idos da década de 40, em que o

advogado Edgardo Limentani decide sair para cagar. Ao longo do dia, lembra-se de passar por um

restaurante, propriedade de um ex-fascista. Ali, diante da alegria dos clientes, aturdido de um

Ja palavra sema, do Grego, esta naraiz do termo palavra e, além disso, da palavra sepultura. Coincidéncias a parte,
o livro de Bassani sera a sepultura final de Micol Finzi-Contini.
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inesperado mal-estar, ao passear pelo lugar, observa uma garca embalsamada que o reporta a um
animal semelhante, abatido por ele anos antes. A recordacdo o leva a um pensamento: o suicidio.
Diante de tal contexto, a alegria dos presentes e a presente inquietacdo do protagonista, retorna a casa.
A histéria termina com a mae desejando-lhe boa noite.

Por fim, em 1972 sai L odore del fieno, uma coletanea de contos que compde, de forma
definitiva, o sexto volume de // Romanzo di ferrara. Uma vez mais a tematica judaica, a memoria e

os anos que antecederam a II Guerra Mundial sdo revisitados.

2.3 Palmilhar a terra: uma breve observacao sobre o jardim

A construcgdo da obra reverbera a mesma tematica explicita em suas obras, a saber: a burguesia
que promove a ascensao do fascismo e depois sofre as consequéncias do intento; a irresponsabilidade
moral e politica (DATTERONI) de um povo frente a promulgagdo das leis raciais; o mal-estar no
presente; a ndo-compreensao do que passou ou, em outro nivel, 0 ndo conseguir se encaixar em um
tempo presente que teima desvencilhar-se do passado. Todos esses temas sao desenvolvidos na trama
bassaniana e, muitos deles, apresentam-se nas paginas de O jardim. Nao obstante, a Historia, esta
precisa ser revisitada, compreendida e contada.

Seguindo esta logica, o espago principal deve ser a Ferrara de Giorgio Bassani, ali o autor
vivenciou os elementos historicos e sociais apontados acima. Para efeito de ratificacdo, cumpre

observar o proprio autor:

La Ferrara di cui mi sono occupato scrivendo ¢ soltanto la Ferrara dell’epoca
del fascismo. Per quel che ricordo io, si trattava di una cittd intensamente
devotata al Regime: al punto che le poche persone che fasciste no erano,
vivevano ai margini, non avevano alcun rapporto. (BASSANI, 1984, p. 386)*

Aqui, cumpre observar que a Ferrara surge como espaco histdrico principalmente pela sua
devocao, isto €, de seus cidaddos ao Regime, por isso o resgate dos esquecidos, como os fuzilados
diante da muralha em 1943, assim como aqueles que ndo se encaixavam nesta sociedade sao

revisitados.

*In risposta (VI), in Giorgio Bassani, Di la dal cuore cit., p. 386, poi in G. Bassani, Opere cit., p. 1327) A Ferrara
sobre a qual me ocupei € apenas a Ferrara da era fascista. Pelo que me lembro, era uma cidade intensamente
devotada ao Regime: a ponto de as poucas pessoas que ndo eram fascistas, viviam a margem, nao tinham relagéo.
(tradugdo nossa)
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Na obra O Jardim dos Finzi-Contini, o professor Ermanno, personagem incrivel pela sua
ambiguidade, cumpre este papel com maestria. O velho ¢ pai de Micol, dedica-se a biologia e a
agronomia, conhece a todos e, sempre pela memoria, reconhece os pares das mais variadas
institui¢des. Seu dinheiro faz vir Palmeiras das mais variadas partes, seu jardim assemelha-se ao
Eden, ndo apenas pela variedade de plantas, mas também pela sensagio paradisiaca. Quando as leis
raciais impedem a incursdo dos jovens judeus no Clube Municipal, os portdes se abrem e o siléncio
reina absoluto nos recantos dos Finzi-Contini. Eis, nesta 1dgica, a reconstru¢cdo de uma burguesia
definida e Ermanno se parece com muitos dos pares do proprio Bassani, e assim como tantos cidadaos
daquela cidade, partiu para ndo mais voltar. O leitor, ao saber do destino tragico, deve fazer as
seguintes perguntas: por que nao fugiu? Por que ndo preferiu o exilio? Nao ha respostas na trama, por
um lado, faz-se a leitura do intocavel, quer dizer, aquele que ndo imagina, sob nenhuma hipdtese, que
algo lhe acontecerd; por outro a alienacdo, fruto de uma aristocracia decadente e de uma burguesia
privilegiada. Quer seja pela indiferenga, quer seja pela alienagao, a triste sorte serd langada.

Micol, por sua vez, vive presa em sua torre, seu quarto ocupa a parte mais alta e recondita da
casa — sera penetrada pelo narrador no momento mais singular da narrativa — e da familia traz a marca
da separagdo. Desde pequena ela e o irmdo ndo frequentam o colégio municipal, recebem as ligdes
em casa; no periodo da faculdade, permanecerd indiferente a Universidade, desenvolverd seu
pensamento autdnomo, serd aprovada com sua tese sobre Emily Dickinson, poeta norte-americana
que tem como uma das principais caracteristicas ter vivido sua vida de modo isolado. Micol, também,
procurara o isolamento, mantendo-se restrita a casa, ao jardim e a infindavel luta para ampliagdo da
quadra de ténis. Ao lado da cama, guardard seu maior tesouro: os romances franceses do passado.
Aqui hé a referéncia a um tempo historico preciso, a época de ouro belle époque francesa, a qual
talvez a comunidade de Ferrara ndo se tenha dado conta de que terminara.

Cumpre observar que a memoria contribuird para a compreensdo destes aspectos acima

mencionados. Para atingi-los, deve-se observar primeiramente, alguns aspectos do romance.
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2.4 O romance e seus caminhos

Em defini¢do de dicionério, Massaud Moises (1974) elenca as variacdes de significado aos
quais o termo romance designou ao longo dos anos: de defini¢do das linguas faladas em oposi¢ao ao
latim as manifestagdes artisticas no periodo Medieval. O termo romance se diversifica e se reinventa
até ser fixado sob a forma de manifestacao artistica, “forma literaria universalmente considerada ‘a
mais independente, a mais eldstica, a mais prodigiosa de todas’ (JAMES, 1937, p. 326)” (MOISES,
1974, p. 400). Sob a esfera do contar, o termo abrigara ao longo do periodo Moderno as mais variadas
manifestagdes literarias. Em primeira analise, cabe observar que, embora o termo romance mantenha-
se inalterado com o passar do tempo, sua forma de composi¢ao sofreu variagdes ao longo dos séculos.
Assim, obras como Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, de 1605, até Se um viajante numa noite
de inverno, de Italo Calvino, 1979, manifestam caracteristicas tdo diferentes que estranhar-se-ia, a
principio, a sua disposi¢do na mesma categoria.

George Lukacs (2007), por sua vez, define o género romanesco como evolugdo natural da
epopeia, diferenciando-os ndo apenas pela espacial constituicao do verso, mas também pela essencial
objetividade da forma. Cumpre observar que o verso encerra a disposicdo do herdi, enquanto as
camadas do romance dispdem de base para a constru¢do dos personagens, principalmente os

secundarios.

A epopeia da forma a uma totalidade de vida fechada a partir de si mesma, o
romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta da vida.
A estrutura dada do objeto —a busca € apenas a expressdo, da perspectiva do
sujeito, de que tanto a totalidade objetiva da vida quanto sua relagdo com os
sujeitos nada tém em si de espontaneamente harmonioso. (LUKACS, 2007, p.
56).

Como obra de arte essencialmente burguesa, o romance tem seu apice de expressdao em Dom
Quixote, sobre o qual ha a constituicao de um mundo estético e inalterado. Adorno (2003) diz que o
“realismo era-lhe imanente” e observa que o “preceito €pico da objetividade™ o caracteriza naquele
periodo.

Quando Benjamin (1892—-1940) analisa a obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica,
de certa forma ja antevia os problemas que o romance, como género narrativo, enfrentaria. No
entanto, para o filésofo alemao, a reprodutibilidade técnica tem seus aspectos positivos, pois, segundo
ele, proporcionaria a quebra da “durea” da obra de arte e, consequentemente, poder-se-ia acessa-la, o

seu conteudo, de maneira mais abrangente por um nimero cada vez maior de pessoas. Os elementos
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de reprodutibilidade seriam, de certa forma ainda o sdo, instrumentos capazes de dar as massas o
acesso ao conhecimento outrora desfrutado apenas por certa elite intelectual. No entanto, a fotografia
e, posteriormente, o cinema, contribuiram de forma significativa para a modifica¢ao do romance e de

suas narrativas. Segundo Adorno,

Assim como a pintura perdeu muitas de suas fungdes para a fotografia, o
romance as perdeu para a reportagem e para os meios da industria cultural,
sobretudo para o cinema. O romance precisaria se concentrar naquilo de que
ndo ¢ possivel dar conta por meio do relato. (ADORNO, 2003, p. 56)

Porém, observa que, ao longo do século XX, a relacdo entre a objetividade da literatura e a
passividade do leitor ¢ alterada. Para entender tal crise, é preciso compreender a incomunicabilidade
do narrador e a pressa do leitor. Ao primeiro, diante do extremo — os horrores da guerra — a narrativa
se torna um fardo, ndo um fato. A utilizacdo da palavra, outrora manifestacao “estética”, torna-se
“ideologica” e, por isso, afirma: “Antes de qualquer mensagem de contetdo ideologico ja € ideoldgica
a propria pretensdo do narrador” (ADORNO, 2003, p. 56); ao leitor cabe a inquietacdo diante do
texto, de onde advém sua inquietagdo, principalmente, pela “forma” e a “matéria comunicada”.

Contemporizado o aspecto historico do romance, € preciso olhar para o narrador e a sua

posicao,

O momento antirrealista do romance moderno, sua dimensdo metafisica,
amadurece em si mesmo pelo objeto real, uma sociedade em que os homens
estdo apartados uns dos outros ¢ de si mesmos. Na transcendéncia estética
reflete-se o desencantamento do mundo. (ADORNO, 2003, p. 58)

Diante da realidade o homem torna-se incapaz de se comunicar, quer seja pela auséncia de
palavras, quer seja pela indiferenca dos receptores. Assim, fecha-se em si. Do ostracismo surge o tom
reflexivo sugerido pelo filosofo. Além disso, soma-se a inseguranga diante da “permanente ameaga
de catastrofe” que reduzira a “realidade” e aniquilara, de forma definitiva, o processo estético de
articulacdo da palavra. Estrategicamente, o narrador se posicionard a distdncia, uma vez que ela

credencia a reflexdo e a subjetividade. Neste ponto, surge o tom mais critico do texto.

A permanente ameaga da catastrofe ndo permite mais a observagdo imparcial,
e nem mesmo a imitagdo estética dessa situacdo. A distancia também ¢
escolhida pelos narradores menores, que ja ndo ousam escrever nenhuma
palavra que, enquanto relato factual, ndo peca desculpas por ter nascido.
(ADORNO, 2003, p. 51).
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Adorno parte, em sua critica, de um principio importante, “a posi¢do do narrador”, o qual, por
for¢a de uma era de “estandardizacdo” e “mesmice” ndo pode se concentrar apenas em “descrever o
mundo” com olhar “objetivo”.

O romance “foi a forma literaria especifica da burguesia” (ADORNO, 2003, p.53),
caracterizada pela experiéncia “estética” de construir uma representagao “objetiva’” do mundo.

De fato, em sua origem, o romance tem esta preocupacdo em criar um universo de

representacao, calcado na verossimilhanca. Massaud Moises, assim o definira:

Todas as metamorfoses do real, todas as formas de conhecimento cabem no
perimetro do romance, assim transformado numa espécie de sintese ou de
superficie refletora da totalidade do mundo. Dessa conjuntura provém a sua
funcdo gnoseoldgica: mais conhecimento que entretenimento, o romance
permite ao escritor construir um projeto ambiciosamente globalizante das
multiformes experiéncias humanas, e ao leitor, desfrutd-lo de modo
privilegiado, sem risco para sua propria existéncia. (MOISES, 1978, p. 400)

Cumpre observar, entretanto, que ¢ uma caracteristica da modernidade a desintegragdao da
narrativa (Adorno, 2003) e o convite ao leitor para participar da historia.

Por esta perspectiva, ao longo do século XVII, periodo de consolidagdo do romance, o
narrador possuia as rédeas da narragdo, em outras palavras, o narrador dominava a narrativa, a ponto
de apresentar ao leitor a totalidade da histéria, deixando este, ao seu modo, com a pequena fungao de
espectador. Distanciado da trama, o leitor assistia paciente ao desenrolar da historia, por isso Adorno
compara a constru¢do do romance com a disposi¢do do palco burgués do teatro italiano.

De outro modo, principalmente a partir do século XX, o género narrativo sofrerd grandes
transformagdes. De agora em diante, o narrador ndo cumprird mais o papel de senhor da trama, suas
maos ndo conseguirdo mais fixar os extremos da historia. Nao cabera a ele a disposicao espacial do
que serd narrado e restara apenas a construcao da trama sobre um espago fixo em que personagens
concretos cumprirdo a representagdo da historia.

A primeira intromissao se faz pelo leitor, este deixa de ser paciente e comeca, gradativamente,
a participar da construgdo da trama; além disso, o narrador perde sua for¢a de contar historias
(ADORNO, 2003); por fim, h4 a ruptura do discurso, a palavra ndo encanta: ela se faz incomunicavel,
quer seja pela sua limita¢do na representacao do mundo, quer seja pela inaptidao de quem a maneja.
O homem do século XXI, calado e isolado, constréi mais pelo que insinua do que pelo que evidencia.
Tal perspectiva ¢ encontrada em Giorgio Bassani, uma vez que, na trama o narrador, ou voz

narrativa, mais insinua do que de fato diz. Nao ha de fato uma narrativa concreta que se constitui a
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partir de um espaco disposto na trama. Pelo contrario, o que motiva o narrador a escrever ¢
simplesmente a tentativa de compreender um amor que ndo se realizou - aqui esta o papel — explorado
adiante — da memoria. Se ndo ha a disposi¢do da construgdo de um enredo, o que existe € o convite
ao leitor para percorrer os caminhos do jardim, por meio da memoria, enquanto se constréi a figura
do narrador. Cada capitulo ¢ um passo do leitor, diante de quadros, imagens construidas e constituidas
de subjetividade e de palavra, do incomunicavel, que deverd cumprir seu papel pela intertextualidade
e a forga de sua retdrica.

Em sintese, € possivel pensar o gé€nero romanesco historicamente como manifestagao estética
da palavra a fim de reproduzir de maneira objetiva a constru¢do de um mundo ficcional que ensine e
apreenda o seu leitor.

Sob esta perspectiva, deve-se observar a obra de Giorgio Bassani. Por um lado, a voz narrativa
busca olhar o passado a partir de uma historia nao realizada, a paixao, ou impossibilidade dela, do
narrador por Micol Finzi-Contini. Se dela, logo de inicio sabemos o nome, a casa onde vive, os gostos
e, sobretudo, o fim tragico, 0 mesmo nao se pode afirmar acerca do narrador. Deste, pouco se conhece,
nem mesmo o nome. O que transparece nas paginas ¢ a inquietagdo de uma voz que, diante da
incompreensdo do presente, volta-se para o passado. Tal perspectiva, neste sentido, dialoga com as
reflexdes propostas por Adorno. Assim, cumpre observar que a historia mais diz pelo que sugere do

que propriamente pela narragdo de um fato ou acontecimento.
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3. OPAPEL DA VOZ - O NARRADOR ENTRE O PRESENTE E O
PASSADO

3.1 Uma pedra no caminho: o narrador entre o real e a fic¢ao

Apo6s o periodo da II Guerra Mundial, os sobreviventes, alguns, decidiram romper a barreira
do siléncio e falar. E pertinente fazer uma observacio a este ponto: Primo Levi, sobrevivente da
Shoah, relata esta dualidade em sua obra E isto um homem?. Na obra, o autor italiano observa, em
primeiro plano, a dificuldade fisica do sobrevivente, uma vez que, ao retornar, a familia, os amigos e
os colegas permaneciam indiferentes aquilo que se queria dizer, isto €, ndo queriam ouvir ou nao se
sentiam a vontade em escutar o que se passou; em segundo plano, muitas vezes faltava a vontade de
relatar a escolha de palavras que, por si s6, representassem os horrores do que se viveu - tal auséncia

de palavras, sem duvidas, cria uma inquietacao no escritor.

Se os campos de Exterminio tivessem durado mais tempo, teria nascido uma
nova, aspera linguagem, e ela nos faz falta agora para explicar o que significa
labutar o dia no vento, abaixo do zero, vestindo apenas camisa, cuecas, casaco
e calcas de brim e tendo dentro de si fraqueza, fome e a consciéncia da morte
que chega. (LEVI, 1988, p. 182)

Observa-se, a partir da reflexao do escritor italiano, que os campos desconstruiram o processo
civilizatdrio e obrigariam, caso tivessem permanecido, a criagdo de um novo léxico que representasse
aquela realidade. Enfim, quer seja pelo siléncio, quer seja pela auséncia de palavras, uma quantidade
significativa de memoria histérica tinha sido perdida, silenciada na mente daqueles que a
vivenciaram. Por outro lado, alguns sobreviventes, por meio da palavra, romperam este siléncio e
escreveram. Levi, por exemplo, ¢ de forma impar um grande expoente desse ciclo. Assim, por fazerem
uso da palavra e alocarem suas memdorias em narrativas, tais textos passaram, comumente, a ser
chamados de Literatura de Testemunho.

Segundo Marcio Seligman-Silva (2016), a literatura trabalha entre a referéncia e a
autorreferéncia. Tal l6gica existe na literatura e na arte desde suas origens e persiste até os dias atuais.
Do tapete de Penélope até¢ o cachimbo de René Magritte, ela se desdobra ora “um espago de
autorreflexdo da linguagem”, ora “uma maquina ndo tanto de ‘representar’ o real, mas sim de dar

nome a ele”.
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Seligman-Silva parte do consenso de que “a literatura ndo ¢ uma mera imitacdo do mundo”,
entretanto ressalta que, ao longo do século XX, a literatura “percorreu certos caminhos que pareciam
apontar na dire¢do oposta a de autorreferéncia”. Sob esta logica, cria-se uma literatura “anti-irénica”
que merece a atencdo de todas as aspas, chamada por ele de “literatura do ‘real’”. E precisamente
neste ponto que o Testemunho se insere.

Adiante no texto, o autor cria uma definicdo importante:

A literatura de testemunho ¢ mais do que um género: ¢ uma face da literatura
que vem a tona na nossa época de catastrofes e faz com que toda a historia da
literatura — apds 200 anos de autorreferéncia — seja revista a partir do
questionamento da sua relagdo e do seu compromisso com o “real”.

Em segundo lugar, esse “real” ndo deve ser confundido com a “realidade” tal
como ela era pensada e pressuposta pelo romance realista e naturalista: o
“real” que nos interessa aqui deve ser compreendido na chave freudiana do
trauma, de um evento que justamente resiste a representagdo. (SELIGMAN-
SILVA, 2016, p. 373)

Para entender o conceito de testemunho, deve-se observar as diferentes acepgdes que o termo
pode indicar. Seligman-Silva (2016) menciona as duas formas na continuidade do texto, sendo elas,
respectivamente, festis e superstes. A primeira faz referéncia “ao depoimento de um terceiro em um
processo” (SELIGMAN-SILVA, 2016, p. 373); a segunda, por sua vez, caracteriza aquele que
“percorreu um caminho e retorna para dizer o que viu”. A partir deste movimento de ver, ouvir e
relatar toda uma literatura — seguindo as aspas expressas pelo autor — se criou, em torno dela a figura
central do narrador que decide enfrentar o passado e reviver o acontecimento traumatico a fim de
digeri-lo e, a seu turno, contribui para que isso nao se repita.

Aqui cabe uma observacdo que ja foi apresentada na primeira parte deste texto: Giorgio
Bassani, o escritor, ndo percorreu os caminhos do campo de concentragdo, mas viveu todo o periodo
da II Guerra Mundial trabalhando ativamente na sua Italia do seu corac¢do. Sua obra, de saida
ficcional, ndo tem o intuito de narrar um acontecimento pessoal preciso em um tempo-espago, ao
contrario, a obra se envereda pelo caminho ficcional. Evidente que seu texto se enquadra na categoria
ficcional, nao ha davidas a este ponto, tanto que a grandiosidade da obra ¢ justamente esta: tentar
entender a realidade historica pelos caminhos da ficcdo. Sendo assim, é preciso observar, € isto sera
respondido com a andlise da obra, que o autor pretende, a partir da fic¢do, entender a realidade em

que estava inserido, sobretudo a realidade da grande burguesia judaica que, a bem da verdade, ndo
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conseguiria resistir a catastrofe, mas também, segundo Bassani, teria permanecido indiferente ao caos
que se instalava.

O ultimo ponto, em relacao a analise de Seligman, ¢ a conjuncao entre testemunho ¢ ficgdo.
O autor afirma que a leitura tem a capacidade de determinar o texto e continud-lo, mas adverte que

esta maxima nao consegue resolver a dualidade “literatura” e “realidade”. Para isso, exemplifica:

O sobrevivente, aquele que passou por um “evento” e viu a morte de perto,
desperta uma modalidade de recepgao nos seus leitores que mobiliza a empatia
na mesma medida em que desarma a incredulidade. Tendemos dar voz ao
martir, vale dizer, a responder a sua necessidade de testemunhar, de tentar dar
forma ao inferno que ele conheceu — mesmo que o fantasma da mentira ronde
suas palavras. Um texto totalmente ficcional de testemunho, mas que ¢
apresentado como auténtico, mobiliza os leitores como se nao tratasse de um
texto apdcrifo. Ndo importa, nesse caso, se o autor agiu de boa ou ma-fé
visando aludir os seus leitores. (SELIGMAN-SILVA, 2016, p. 376)

Diante da observacao a despeito dos limites entre o testemunho na eira do real e do ficcional,
a leitura de Seligman-Silva (2016) retoma uma série de exemplos de obras ora ficcionais, ora relatos
verdadeiros que se voltam para a 0 mesmo elemento, a Shoah e seus desdobramentos. Entre eles,
surge um contraditorio.

Trata-se do livro Fragmentos, de Bruno Doessekker, publicado em 1995. Na obra, o autor
relata o tempo em que teria passado pelos campos de concentragdo, a realidade do caos e, com uma
precisdo magistral, o inferno daquele periodo. A conclusao de Seligman ¢ evidente, houvesse a obra
retratado um periodo distante, o que caracterizaria o tom ficcional, ter-se-ia um monumento de valor
inegavel, mas, por ser um “evento do nosso século cujos sobreviventes ainda estdo vivos? O que tinha
um tom irdnico passa a ter um valor amoral”. (SELIGMAN-SILVA, 2016, p. 377).

A possibilidade de andlise se torna clara, o distanciamento do fato da ao escritor ficcional a
liberdade de criar, pela palavra, uma realidade que seja tao real quanto a que enfrentara o sobrevivente
real. Por outro lado, os limites entre a ficcdo e a realidade devem ser preservados para que, em certa
analise, os acontecimentos traumaticos nao sejam, em ultima instancia, banalizados.

Em Bassani, evidentemente o tom ficcional impera, sabe-se de saida que se trata de uma obra
ficcional, embora distribuam-se semelhangas com situagdes e pessoas reais, até mesmo com
semelhancas entre a biografia do proprio escritor, aqui mesmo ja apontados.

Neste capitulo, por sua vez, o ponto central ¢ a voz do narrador e sua importancia para o
desenvolvimento do papel da memoria. Faz-se observar que, ao longo da andlise, referir-se-a a esta

figura cativante que narra simplesmente pelo nome do narrador. Dele, fisicamente, pouco se sabe.
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Seu corpo, seus tracos, suas particularidades pouco importam a narrativa. O que impera € o seu desejo
de narrar. a voz narrativa parte de um corpo que o leitor, fisicamente, ndo sabe como se constitui, €
segue recordando um passado de uma familia que ndo mais existe, nem ao menos seus corpos foram
preservados. A incompletude entre voz e corpo, nesta obra, cria uma dualidade que intriga o leitor e
o convida a leitura. Diante dessas incompletudes, uma pergunta surge no horizonte da analise: ¢
possivel confiar neste narrador? Para o critico italiano Pietro Benzoni (2017), a resposta € positiva,
pois, segundo o critico, Bassani € um narrador honesto que, onde ndo sabe, cala; e, onde ao contrario
sabe, procura dizer tudo.® Esta confianca é adquirida ao longo da trama, pois o narrador, em momento
algum, atribui juizo de valor sobre qualquer outro personagem ou tenta, de maneira incisiva,
convencer o leitor sobre algum fato ocorrido. A narrativa surge quase que em desespero, em uma
tentativa de compreender, pela memoria, o passado. Pelas imagens recordadas, a figura do narrador,
indiretamente, ¢ reconstruida. Seus tracos particulares, seus gostos, seu modo de perceber a vida e o
tempo histérico a que pertencia. Neste ponto, pode-se considerar a obra como um romance de
formagao, pois a transformagao e o aprendizado ao longo da trama se tornam perceptiveis pelo leitor.

De saida, observa-se que o intuito ndo ¢ falar dos caminhos percorridos por um “eu”, mas de
uma época e de um contingente maior: uma familia e uma sociedade. Mais importante do que falar
de si, € essencial reconstruir, por meio da memoria, um tempo Historico, os anos da II Guerra
Mundial.

O que o motiva de fato a escrever ¢ o assombro diante da lapide - este aspecto sera
desenvolvido nesta dissertacdo no capitulo “O papel do corpo” — e a pertinente possibilidade do
esquecimento, principalmente dos que estdo a sua volta. Necessariamente, a voz que se levanta e
decide contar, ¢ sem diivida uma voz que resiste as areias do tempo, na expressao de Santo Agostinho
(2016), e conta. Essa voz narrativa ndo quer falar de si, ndo quer relatar o que viveu e sofreu nos anos
excecdo, a voz narrativa quer entender. Ela quer descobrir, a partir da visita — por meio da memoria
—ao passado o que e quem levou ao Extremo e qual o quinhdo de contribui¢do de todos aqueles que
viveram tal época a sina individual de cada um.

Antes de partir para a analise da obra, uma ultima duvida precisa ser esclarecida, a saber:
existe a possibilidade de criar uma literatura que fala sobre a Shoah partindo de personagens ficcionais
e instalando-os sobre fatos historicos reais, dentro de uma cidade real? A resposta a questao proposta

¢ justamente a obra de Bassani. Sua critica, no Brasil e na Italia, valida este ponto, mencionado como

> No original (Bassani narratore onesto che, dove non sa, tace; e, dove invece sa, cerca di dire tutto. (DOLFI, Ana;
BENZONI, Pietro, 2017, p. 507).



36

sendo essa sua principal caracteristica. Assim, € preciso observar o caminho de construcdo da obra

literaria a partir do que sugere Ruth Kliiger:

Pude perceber que a linha diviséria entre historia e ficgdo pode ser muito
ténue em se tratando de relatos pessoais, mas ela existe. O que corrobora na
construgdo dessa linha é o contrato entre autor e leitor, em particular, a
expectativa deste se voltada a fatos ou a ficcdo. Um historiador que relata um
fato ndo-verdadeiro mente, ao passo que um romancista que faz a mesma coisa
esta apenas tecendo sua estoria. (GALLE, Helmut; KLUGER, 2009, p. 21)

E preciso ter atengdo a dualidade, deve-se ler O jardim dos Finzi-Contini com o olhar de quem
quer compreender, por meio de alegorias, o passado. A liberdade de criagdo do romancista assim o
permite fazé-lo. Entretanto, ndo se deve deixar de lado as sugestdes que a ficgdo promove, isto nos
alertava SELIGMAN (2016), muito de real pode surgir a partir da incursao pelos caminhos da fic¢do,
pois os fatos historicos estido presentes ao longo da trama. Para dirimir esta dualidade, deve-se marcar
muito bem o caminho que se quer percorrer; ao optar pela via da Historia, deve-se assinar um contrato
invisivel entre leitor e autor em torno da busca pela verdade; por outro lado, quando a aventura se faz
pelos bosques da ficcdo, o contrato invisivel deve ser assinado entre o leitor e o narrador. Neste
sentido, existem duas instancias inconfundiveis: autor e narrador. O primeiro pisa o0 mundo real; o
segundo habita os campos da fic¢do. Entre esses dois lugares existe uma distancia ténue, sutil e quase

invisivel.

Mas se me permitem continuar com a metafora, cada uma das cidades
claramente pertence a um desses paises, e a autobiografia pertence ao pais da
histéria. Do outro lado da fronteira, estd o romance autobiografico que
pertence, tdo claramente quanto, ao reino da literatura imaginativa, ndo
importando a precisdo com que reflete a vida do autor. (GALLE, Helmut;
KLUGER, 2009, p. 25).

A distincdo entre autobiografia e romance autobiografico precisa ser delimitada.
Evidentemente que, em Bassani, impera a segunda opgao. Trata-se, portanto, de um narrador que,
pela liberdade da fic¢do, percorrerd os caminhos do real, fato historico, e do ficcional, o romance.

Sobre este ultimo aspecto, a partir da sua disposi¢do, isto é, a partir de suas paginas,
gradativamente serd revelada a identidade do narrador: seu modo de vestir, sua classe social, sua

religido e cultura. Mais importante do que parecer real, este narrador precisa ser suficientemente

alegorico para representar, com sua voz, o siléncio dos mais de 6 milhdes de judeus mandados aos
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campos de concentragdo, pois muitos permanecem, assim como Micodl no inicio da trama, sem nome
e sem historia. E preciso que seus nomes sejam lembrados, € preciso que suas memorias sejam
preservadas, quer seja pela realidade, quer seja pela ficgao.

Cabe ao leitor uma fungdo importante, separar o que ¢, de fato, realidade, da ficgao:

O leitor quer distinguir entre identidade narrada e identidade historica. Porque,
e isso nos traz ao ponto tedrico da questdo, em uma autobiografia, o autor € o
narrador s3o um. Ao ler um romance, por outro lado, sempre pressupomos que
o narrador ndo se confunde com o autor. (GALLE, Helmut; KLUGER, 2009,
p. 25).

Conclui-se, entdo, que a obra O jardim dos Finzi-Contini ndo parte de um ser real que busca
relatar um fato ocorrido em um espago-tempo preciso. A obra, na verdade, parte justamente no
caminho oposto: ela ¢ criada por um narrador ficcional que se constroi ao longo da narrativa — a
medida em que revisita o passado revela-se muito de si — e, paralelamente, busca refletir sobre o
contingente nada singular de pessoas que aceitaram gradativamente o mal que lhes era ofertado. Na
Italia fascista de Mussolini, as leis raciais segregaram gradativamente os judeus do meio social. Na
obra, por sua vez, a impossibilidade de jogar ténis no clube municipal levou os personagens a se
encontrarem logo no inicio da trama. A trama se passa em Ferrara, cidade palco da resisténcia italiana
no final da Grande Guerra, mas também muito criticada pelo grande numero de judeus que

condescenderam ao Regimen Fascista. Palmilhando entre o real e a ficgdo: caminha o narrador.

3.2 O narrador e as suas tarefas

A arte de narrar historias € tdo antiga quanto o conceito de sociedade. De Homero a Joyce, a
narrativa se manifesta a partir de uma figura central, além disso fundamental: o narrador. O narrador
existe no centro de uma formagdo milenar (BENJAMIN, 2016), agrega-o sob a égide de duas
alegorias, a saber, o campongés e o navegante. O primeiro, fixo a terra, narra as experiéncias do lugar;
o segundo, por sua vez, livre, vivencia a mudanca e descreve os lugares, terras e situacdes pelas quais
passou ou que outrem lhe contou.

O jovem filosofo alemao, barrado nas divisas franceses durante a II Guerra Mundial, nao
conheceu os campos de concentracdo, mas a inconstancia politica de sua época o conduziu, em
primeiro plano, ao exilio e, na impossibilidade deste, ao suicidio. No entanto, ¢ possivel observar sua

descrenga, ao observar os desdobramentos da Primeira Grande Guerra, em relagdo ao narrador:
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Nao se notou, ao final da guerra, que os combatentes voltavam mudos do
campo de batalha; ndo mais ricos, € sim mais pobres em experi€ncia
comunicavel? E que se derramou dez anos depois, na enxurrada de livros
sobre a guerra, nada tinha em comum com a experiéncia transmitida de boca
em boca (BENJAMIN, 2016, p. 214)

Adiante no texto, o autor afirma que o narrador “retira o que ele conta da experiéncia: de sua
propria experiéncia ou da relatada por outros”. Neste sentido, cumpre aqui uma tarefa de quase
traducdo, ou melhor, transliteragdo: formar em palavras as imagens, agcdes e sensagdes da viagem.
Imperioso observar, neste momento, que as experiéncias nao faltaram para os citados soldados, nem
ao menos acgoes e vivéncias. Cumpre observar que algo grandioso domina aquele que volta: o trauma
e o desencontro diante da palavra.

Por nao saber o que dizer, nem como dizer, o siléncio impera. A voz silenciada perde a sua
capacidade de narrar e, assim, trazer ao presente o passado. A obra de Bassani, neste sentido, rompe
a impossibilidade do siléncio e do esquecimento, pois, justamente, calca-se em uma figura central: o
narrador.

A obra ¢ narrada por um narrador-protagonista, segundo a tipologia de Norman Friedman
(LEITE, 1991. p. 43), que ndo descreve a si, isto ¢, ele ndo se preocupa em revelar-se — nem ao menos
seu nome nos apresenta — tampouco receia seguir uma ordem cronoldgica, pois as memorias brotam
em sua mente, motivadas por um fortuito passeio em uma tarde de domingo. Diante da

impossibilidade de esquecé-las, a escrita torna-se o alento.

Havia muitos anos que eu desejava escrever sobre os Finzi-Contini — sobre
Micol, Alberto, o professor Ermanno e a signora Olga — e sobre todos os outros
que moravam ou que frequentavam, como eu, a casa situada no Corso Ercole
I d’Este em Ferrara, pouco antes do inicio da tltima guerra. Mas somente ha
um ano, num domingo de abril de 1957, ¢ que eu tive o impulso e a energia
para realmente fazé-lo. (BASSANI, 2008, p. 13)

A sua preocupagdo esta exclusivamente em vencer, por meio da narrativa, o esquecimento.
Mais adiante, ainda no prélogo, diante dos timulos etruscos, surge a primeira inquietacio: “e € como
se eles nunca tivessem existido. E como se eles tivessem sempre estado mortos.” (BASSANI, 2008,

p.16-17).
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Coincidentemente, o cemitério estd entre a nova rodovia, simbolo da expansdao dos novos
tempos, e o castelo medieval, persisténcia do passado. Curiosamente, entre a possibilidade do ir e a
teimosia em resistir. Logo, a primeira tarefa deste narrador serd vencer a impossibilidade do siléncio.
Voltar ao passado, reconstruir e recontar o que vivera e, assim, estabelecer um elo entre o passado e
o presente que garantira, efetivamente, sendo o seu futuro, ao menos a lembranga viva de Micol e de
sua familia, além, ¢ claro, do lugar em que habitavam.

A tarefa serd ardua, toda tentativa de retorno ao passado esbarra em lembrangas que querem
ser esquecidas, entre elas, a impossibilidade do amor ndo correspondido. O narrador precisara
enfrentar os momentos que querem ser esquecidos e as lembrangas que precisam ser resgatadas para
que o fio condutor da trama narrativa seja continuo.

Porém, surge uma questdo interessante: o poder das palavras vai além do expresso, muito pode
ser revelado pelo interdito. Ao descrever a cidade, a si e aqueles que estdo ao seu redor, este narrador
consegue organizar um panorama historico da burguesia italiana, ela ¢ despida e revista, de modo que
tal intuito ¢ fundamental para uma tentativa de compreensdo do proprio passado histdrico. Neste
ponto, impera o artificio da voz, as voltas com o passado, pelos campos da ficcdo, emana o reflexo
de uma realidade vivida e percebida pelo préprio escritor.

Giorgio Bassani, durante muito tempo, fez alguns questionamentos, entre eles, o que levou a
participacdo de muitos judeus em associar-se ou, de outra maneira, serem indiferentes ao Regimen.
A busca a essa questdo pode ser encontrada na obra O jardim dos Finzi-Contini. Eis aqui a tarefa
essencial. Perscrutar, romper as barreiras, penetrar o jardim e descrever seus participantes. Como era
suas vidas? Quais eram seus sonhos e ambicdes. O que faziam e, o mais importante, o que temiam?
Sao muitos questionamentos, € a resposta surge, a cada uma das questdes, pelo olhar do narrador
diante do voltar ao passado.

A construcdo do narrador, na obra bassaniana, faz-se a partir desta vontade do préoprio autor
de encontrar no texto literario respostas as davidas do seu proprio tempo. Em outras palavras, de

buscar compreender o passado, comparando-o, sentindo-o, recordando-o.

Analogamente, per Bassani, la creazione letteraria non deve mai smettere
d’interrogare gli eventi realmente accaduti, indagandone anche i risvolti piu
intimi e gli spazi piu segreti (isici e psicologici: intra muros e intra cerebra).
In virtu di una rilessione che sappia muovere dal «cuore», ma anche andare
anche di la dal cuore (per usare un titolo di Bassani ispirato a una rilessione
manzoniana®), nella convinzione che non si da verita poetica e sentimentale

¢ Analogamente, para Bassani, a criacdo literaria nunca deve deixar de questionar os acontecimentos
que de fato aconteceram, investigando também suas implicagdes mais intimas e seus espagos mais
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che possa prescindere dalla ricerca di una verita storica e razionale. (DOLFI,
Ana; BENZONI, Pietro, 2017, p. 504)°

Ao seguir a obra bassaniana, muitas vezes o real e o imaginario se fundem e se confundem,
mais do que uma simples coincidéncia, ¢ uma estratégia de escrita pensada pelo proprio autor e
referendada pela critica especializada. Pietro Benzoni (2017), em Lo stile di uma Testimonianza,
aponta tal método. Segundo o autor, a narrativa de Bassani ¢ composta por “memorias pessoais”,
“micro-historias”, e “Historia” entretecidas”. Tais elementos, embora sugeridos de maneira livre,
acentuam e traduzem a verdade dos contextos a que se referem. De maneira geral, tal acep¢ao pode
ser atribuida a todo o Romanzo di ferrara, mas sobretudo a O jardim dos Finzi-Contini.

Segundo a defini¢do do proprio Bassani,

io pretendevo di essere oltre che un narratore, anche uno storico di me stesso
e della societa che rappresentavo. [...] Volevo [...] oppormi a quella
letteratura, da cui d’altra parte provenivo, che non dava un contenuto
storicistico alla realta di cui si occupava. [...] Intendevo essere uno storico,
uno storicista, non gia un raccontatore di balle (DOLFI, Ana; BENZONI,
Pietro, 2017, p. 505)’

Quando se ampara a pesquisa pela sugestdo do proprio escritor, o caminho se torna mais claro
e a certeza da colheita de frutos mais real. A partir das consideragdes acima, resta palmilhar este

jardim recheados de memorias e comprovar, pelo texto, a importancia da voz na obra de Bassani.

3.3 O narrador se apresenta

A obra escrita em primeira pessoa ¢ sempre um convite a davida. Tal logica foi lavrada e
levada, na realidade brasileira, ao dpice da dualidade em Dom Casmurro, de Machado de Assis. Na
obra machadiana, um narrador solitario e sonolento decide escrever suas memorias, por meio delas

um espaco preciso € percebido: o Rio de Janeiro dos tempos do Império. Além disso, surge uma

secretos (fisicos e psicologicos: intra muros e intracérebro). Em virtude de uma reflexao que sabe partir
do "coracao", mas também ir além do coragdo (para usar um titulo de Bassani inspirado em uma reflexao
manzoniana), na crenga de que nao ha verdade poética e sentimental que ignore a busca de uma verdade
histdrica e racional. (tradugdo nossa).

7 Pretendia ser ndo apenas um narrador, mas também um historiador de mim mesmo e da sociedade que
representava. [...] eu queria [...] me opor aquela literatura, da qual, por outro lado, eu vim, que ndo dava um
contetdo historicista a realidade de que tratava. [...] eu queria ser um historiador, um historicista, ndo um contador
de mentiras. (tradugdo nossa).
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personagem forte e inquietante: Capitu. Entre o narrador e a ex-esposa, a divida: de fato houve
traicdo? Ao leitor resta a inquietagdo, tudo o que sabemos se da pelo olhar de quem narra, o que gera
a duvida final, isto €, até que ponto pode-se confiar neste narrador em primeira pessoa? A comparagao
com a obra de Machado de Assis, aqui, ¢ pertinente e evidencia uma possibilidade de leitura que
ultrapassa o plano central dessa dissertacdo, mas que, por ventura, pode surgir em um momento
futuro. Capitu estd para Micol, assim como Bentinho estd para este narrador. Ambos, homens,
envelhecidos e solitarios, resgatam, por meio da memoria, o fio da existéncia. Por fim, a Ferrara de
Bassani e o Cosme Velho de Machado servem de cenario para o desenvolvimento da trama. Assim,
o velho Casmurro buscara nas memorias preencher as lacunas da vida até o jovem Bentinho.

Para Bosi, o mérito machadiano ¢ “reconstruir na ficcdo os labirintos da realidade” (BOSI,
1970, p. 201). Acrescenta-se que, para Bassani, o mérito estd em partir das lacunas deixadas pela
Historia e reconstruir, pela ficcdo, os fios cortados pelo regime de excecdo e pelo esquecimento. Tal
paralelo ¢ pertinente e sobre ele fica o convite a uma nova leitura comparativa entre os textos. Neste
texto, porém, o olhar se volta para a reconstrucao do passado pela voz do narrador.

A necessidade de vencer o esquecimento, em O jardim dos Finzi-Contini, ja se apresenta no
capitulo I, em que o narrador depois, de recordar a inquietacao diante do timulo, volta-se para a casa

dos Finzi-Contini, ou melhor, o que sobrou da casa.

[...] no que diz respeito particularmente a casa dos Finzi-Contini, cuja entrada
ainda hoje se localiza no Corso Ercole I, para chegar-se a ela deve-se percorrer
ainda mais de meio quildmetro através de um imenso descampado pouco ou
nada cultivado e que conserva até hoje as ruinas historicas de uma construgio
do século XVI. (BASSANI, 2008, p. 26)

De inicio, a voz narrativa apresenta um lugar em ruina, a casa resiste ao tempo, mas sobre ela

nada se diz, esta acep¢do ¢ comprovada na sequéncia.

O guia do Touring Clube ndo faz nenhuma mengdo a ela, o que justifica os
turistas casuais € ocasionais que a visitam apenas porque estao de passagem
por ali. E, mesmo na propria cidade de Ferrara, nem os poucos judeus que
continuaram fazendo parte da minguante Comunidade Israelita parecem se
lembrar dela. (BASSANI, 2008, p. 27)

Por fim, o narrador termina o capitulo com uma indagacao, o guia ndo apresenta a casa, pois
0 que os turistas poderiam ver e saber ali? Nao existe mais o jardim, isto ja € mencionado de inicio,

a madeira das arvores serviu para abastecer as necessidades da Guerra, a casa estd em ruinas, e a
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familia fora exterminada. De fato, nada sobrou, por isso o papel da voz narrativa sera justamente
preencher este vazio. Recontar o passado, cria-lo na narrativa para que permanega vivo para sempre.
No caminho de tentativa de reconstrug¢do do passado, a memoria deixa-se levar pelos
encantamentos da infancia, daquele momento, distante no tempo, o narrador reconta tudo o que

contemplou.

Parei debaixo de uma 4rvore, uma daquelas arvores muito antigas (tilias,
olmos, platanos e castanheiros), que dali a uma duzia de anos, inverno gelado
de Stalingrado, seriam sacrificadas e utilizadas como lenha para calefacio,
mas que em 1929 ainda erguiam bem alto as suas grandes copas frondosas
acima dos muros fortificados da cidade. (BASSANI, 2008, p. 56)

A voz narrativa recorda tudo o que foi e representou aquele espago significativo, o jardim e
suas arvores, seus caminhos e seu muro. Interessante observar que o muro, por si so, caracteriza um
elemento espacial — que serd explorado no capitulo “O papel do espaco”— mas também ¢ essencial
para a existéncia dessa voz narrativa.

Se, pelo o olhar, o narrador consegue recontar e resgatar este espaco significativo, € pelo
revisitar, da memoria, dos seus — principalmente do pai — que a historia dos Finzi-Contini pode ser

conhecida.

Recordo-me, no entanto, de uma ceia de Pascoa durante a qual, além das
criticas tradicionais ressentidas, generalizantes e sempre as mesmas, feitas
principalmente pelo prazer de relembrar as velhas historias da comunidade
israclita, meu pai adicionou algumas outras, novas e surpreendentes.
(BASSANI, 2008, p. 33)

Acima de tudo, os Finzi-Contini pertencem a velha aristocracia da qual o que se sabe fora
construido a partir de historias. Eles, principalmente o professor Ermanno, vivem isolados e
indiferentes a comunidade. Pouco saem, nada fazem em conjunto. Na escola, os filhos — Micol e
Alberto — ndo frequentam as aulas, suas li¢des sdo dadas no contraturno, fazem apenas as provas
finais. O velho professor, restrito a casa, tem na memoria a nogao de todos os que estdo ao seu entorno,
mas ndo se aproxima de maneira alguma de nenhum deles. Os tios solteiros aparecem as vezes quando
fazem a ponte Ferrara-Veneza. Uma vez mais, dos Finzi-Contini o que se sabe ¢ apenas o que se
ouviu falar. O narrador tera que, para bem da narrativa, romper este muro que o separa daquele cla

aristocrata. Quem, de fato, proporcionard isso serd um fato historico: as leis raciais.
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Estavamos em 1938, dois meses depois de terem sido promulgadas as leis
raciais. Lembro-me bem. Uma tarde, perto do final de outubro, poucos
minutos depois de termos nos levantado da mesa, recebi um telefonema de
Alberto Finzi-Contini. (BASSANI, 2008, p. 77)

A partir do fato historico, a promulgacao das leis raciais, que baniu os judeus dos espagos
publicos, das escolas, da vida politica e social na Italia fascista de Mussolini, o narrador recebe o
convite para penetrar no jardim. Deve-se observar dois pontos: em primeiro plano, narrador e a
familia Finzi-Contini vivem na mesma cidade, mas em mundos sociais diferentes - estes pertencem
a j4 mencionada aristocracia, aquele, por sua vez, a fadada classe média, o pai médico e a mae dona
de casa. Em segundo plano, o que os aproxima, entdo, ¢ a paixdo pelo ténis, pois o narrador, segundo
ele proprio evidencia, seria um eximio jogador.

Giorgio Bassani, sempre em entrevistas, quando perguntado sobre a sua Ferrara natal, discorre
sobre uma certa burguesia que habitava a sua cidade. Embora nunca citasse nomes, evidencia o seu
desprezo por aqueles que, segundo o proprio escritor, viviam indiferentes em seu pequeno universo
particular. O singular morador de Ferrara, por sua vez, frequentava o clube municipal e,
provavelmente, encontrava-se com esses tipos mencionados — um fato passivel de ser mencionado ¢
a amizade entre o grande diretor cinematografico Michelangelo Antonioni € os momentos que
passaram dividindo a quadra de ténis. Sob este viés, comprova-se aquilo que Bassani, enquanto
escritor, queria de sua propria prosa. Isto €, o entendimento dos tipos sociais da sociedade da qual,
ele proprio Bassani, fazia parte. A ficcdo nada mais ¢ do que uma tentativa de entendimento desta
realidade até aqui apresentada.

Indiscutivelmente a aristocracia ensimesmada abre os portdes ao narrador, mas, mesmo

proximos, o distanciamento de mundos ainda persiste.

Enquanto me perguntava sobre o meu papa, observei duas coisas. Antes de
tudo, que tinha dificuldade em me chamar de vocé, tanto ¢ verdade que dali a
pouco, parando de repente, ele o declarou explicitamente [...]. Em segundo
lugar, que o interesse e 0 respeito que perpassavam em sua voz € em seu rosto
enquanto perguntava sobre a saude de meu pai (especialmente os olhos: as
lentes dos 6culos, aumentando-os, acentuavam a gravidade e a suavidade de
sua expressdo), ndo pareciam em nada forgados, ¢ de nenhuma forma
hipdcritas. (BASSANI, 2008, p. 115).

O professor, educado e polido, expressa na fala o distanciamento que o muro expressa na
realidade. Uma observagao importante a se fazer € sobre o dare del Lei e dare del tu: na lingua italiana,
existem dois modos de expressao até hoje utilizados. Em ambientes formais, utiliza-se o pronome de

tratamento Lei, que corresponderia ao portugués Senhor, em situagdes informais, usa-se o fu,
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correspondente ao vocé do portugués. Quando o professor Ermanno faz uso da palavra, utiliza sempre
a expressdo mais formal. Além da formalidade, este modo de expressdo caracteriza, de maneira
linguistica, o distanciamento de mundo, classes, dos personagens da trama.

O papel da voz narrativa ¢ resgatar pela memoria a importancia deste mundo perdido,
compreender os descaminhos desta elite que, indiferente a realidade, permaneceu conivente com o
autoritarismo que se instalou nos anos anteriores a Guerra e, por fim, foi tragada pelo proprio exagero

dos regimes de excecdo durante o conflito armado.

3.4 As impressoes do eu: na trilha de Micol

Nao ¢ segredo nem para o mais desavisado leitor que o personagem Micol j4 ndo mais existe.
O proélogo, escrito pelo proprio narrador, elimina qualquer davida, o capitulo um, por sua vez, inicia-

se, necessariamente, pelo fim. A tumba.

A sepultura era grande, maciga e realmente imponente, uma espécie de templo
num estilo entre o antigo e o oriental, como se via nos cenarios das operas
Aida ou Nabuco, muito frequentes nos teatros até poucos anos. (BASSANI,
2008, p. 23)

Entretanto, o timulo, lapide final, ndo guarda ossos, preenche-se de auséncias. A familia fora
deportada, o ultimo a descer pelos caminhos do mausoléu fora o irmao — Alberto — morto anos antes.
Alias, no enterro do irmao da-se o ultimo encontro entre Micol e o narrador. Ironia do destino,
capricho do enredo, a morte que a todos distancia, une-os, forma o n6 condutor da trama. Uma obra
que principia diante do cemitério etrusco, que segue adiante pela lembranga até a tumba, em meio um
jardim e que, ali nada encontrando, recria o que se viveu para fazer eterno aquilo que seria efémero:
a existéncia.

Neste ponto, pode-se apresentar aquele que serd um personagem singular da obra: O jardim.
Deve-se observar que o titulo do romance ja havia feito referéncias a ele. Até ali, certa vez, depois de
uma mal sucedida prova final, o narrador chega pela primeira vez. Nao pelo portdo principal, mas

tangenciando-o. O encontro se d4 em proporcdes distintas:

Logo reconheci Micol Finzi-Contini pelo cabelo louro que tinha mechas e
cachos num tom louro-ndrdico, como a fille aux cheveux de lin, e que so
podiam ser dela. Debrugava-se sobre o muro como se estivesse no peitoril de
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uma janela com os ombros para fora e apoiada sobre os bragos cruzados.
(BASSANI, 2008, p. 59)

Micol o observava de cima, indicava os caminhos para que o narrador pudesse, finalmente,
penetrar o jardim e conhecer a casa. O medo, porém, bloqueia-lhe o impeto. Medo material, ficar
longe da bicicleta, instrumento que indica 0 movimento — faz-se aqui um contraste com a estaticidade
do jardim. Ademais, o medo fisico: subir, penetrar em um local distinto, distante da sua realidade. A
menina, porém, desce, pega-lhe a mao e o conduz — Beatriz moderna — pelos ocos do muro até o
jardim, seu espaco habitado.

Sobre o muro, deve-se lembrar Bosi:

A sociedade levantou um muro entre as classes, mas esse muro tem as suas

fendas. E possivel as vezes passar de um lado para outro, ndo precisamente
. ~ 13 a2

pelo trabalho, mas cultivando e explorando as relagdes “naturais”. (BOSI,

1979, p. 7)

No aconchego do lar, precisamente do jardim, que a histéria acontece. Surge, entdo, a figura
espacial, por exceléncia, o prolongamento da casa, o jardim transforma-se no cendrio ideal. Bucolico,
quase idilico, para a descoberta do amor. Cabe analisar, neste ponto, que a espacialidade da casa

contribui para o desenvolvimento das lembrancas, segundo Bachelard:

Todo espago verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogdo de casa.
Veremos, no decorrer desta obra, como a imaginagdo trabalha nesse sentido
quando o ser encontrou 0 menor abrigo: veremos a imaginacdo construir
“paredes” com sombras impalpaveis, reconfortar-se com ilusdes de protegdo
ou, inversamente, tremer atras de um grande ntimero, duvidar das mais so6lidas
muralhas. Em suma, na mais interminavel dialética, o ser abrigado sensibiliza
os limites de seu abrigo. (BACHELARD,1978, p. 200)

Rompida as barreiras do muro, observa-se mais uma vez a fenda que possibilita a ascensao do
garoto, penetra-se repentinamente em um novo reino: o Jardim. L4, a juventude, o amor, a politica e
a religido formam os elos da cadeia social, vasculhados e percebidos e, finalmente, compreendidos.
Desnecessario dizer que o passar do tempo contribui para a reflexdo. O narrador volta-se para o

passado, contempla-o e o articula.
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Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato
foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. (BENJAMIN, 1994, p. 224)

Tal processo de articulacao revela o distanciamento e reitera a subjetividade do narrador,
enquanto isso desvela-se, entre os leitores, a impressao de um tempo e um espago definido, os anos
que antecederam a Grande Guerra.

Micol funcionara como guia a esta voz narrativa. Ela conhece os caminhos, quer seja os trincos
do muro por onde um narrador crianga pretendia escalar, quer seja as trinchas que, futuramente, abrir-
se-30 ao narrador quando ele for convidado a penetrar o intimo do jardim. E a mulher que conduz o
narrador a este processo de amadurecimento. Por fim, assim como convida a convivéncia, também
Micol vai proporcionar a saida do narrador daquele ambiente idilico, uma vez que, depois de uma
tentativa frustrada de estabelecer uma relagdo amorosa, o narrador compreendera que nao pertence
aquele mundo. So6 vagara pela cidade, por si s0, guardard os anos que vivera 14 na mente até que,
muito tempo depois, uma lapide convidara pelo marmore a dar vida ao que vivera. “[...] apedra e o
marmore serviam, na maioria das vezes, de suporte a uma sobrecarga de memoria” (LE GOFF, 2016,
p. 396). A pedra e o marmore edificaram e perpetuaram as memorias no mundo ocidental, mas ndo
sdo suficientes para tanto na obra de Bassani. Em O Jardim dos Finzi-Contini, ¢ somente pela palavra
que qualquer memoria se preservara e, para atingir tais palavras, deve-se seguir a trilha ditada por

Micol.

3.5 Otalid: entre o comungar e o contemplar

A voz do narrador trara luz a varios elementos da cultura judaica. As datas comemorativas, 0s
dias festivos, a tradigdo de ir a sinagoga. Os elementos da cultura judaica, de modo geral, serao
apresentados ao longo da trama. Pela perspectiva do espaco, faz sentido que a institui¢@o religiosa
seja representada ao longo da trama. Entretanto, além de uma simples referéncia espacial, o prédio
serve com um elemento especial para evidenciar o isolamento da familia Finzi-Contini. Logo no
inicio, o pai do narrador conta, em tom irdnico, o anseio de Ermanno Finzi-Contini, pois o velho
professor requisitara junto a comunidade a permissao para reformar e utilizar de modo particular uma
antiga sinagoga em desuso. Embora o narrador aponte o fato de que o professor deixara o uso a

comunidade, a expressao do pai do narrador deixa subentendido a perspectiva de isolamento em que
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os Finzi-Contini viviam. Fechados e ensimesmados cumpririam o destino de isolar-se inclusive nas

préaticas da religido.

[...] o professor Ermanno tinha obtido permissdo da Comunidade para
restaurar, “para uso de sua familia e de eventuais interessados”, a ex-sinagoga
espanhola incorporada ao prédio do Templo da Via Mazzini, o que fez com
que o banco atrds do nosso na Sinagoga Italiana permanecesse desde entdo
sempre vazio. (BASSANI, 2008, p. 79)

A memoria segue o seu caminho implacavel de recordar o passado e, a cada nova recordagao,

elementos que evidenciam o comportamento aristocrata da familia sdo percebidos. Pouco tempo

depois da tentativa de isolar-se, o cla retorna a sinagoga italiana, mas a irreveréncia dos gestos

permanccec a mesma.

[...] retornarem solenemente a Sinagoga Espanhola. E vinham ainda por cima
com a expressdo satisfeita e benevolente, nada mais nada menos como se
pretendessem, com a presenga deles, premiar ¢ perdoar ndo somente 0s
presentes, mas a Comunidade inteira. (BASSANI, op. cit., p. 85).

Neste espago de pratica religiosa, cada elemento, por si s, funciona com simbolo da prética

da religido. Entretanto, a simbologia e os instrumentos ganham novos significados quando analisada

sobre o viés de pertencimento e exclusdo. Neste sentido, a roupa e os acessoOrios caracterizam oS

participantes em relacdo a classe social a que pertencem, como as vestes da familia Finzi-Contini e o

livro sagrado todo decorado com o qual o professor Ermanno ensina o pequeno narrador. Todos esses

elementos se opdem, por exemplo, as vestes puidas do pai do narrador. A percep¢do da diferenca

social antecipada pelo pai do narrador no antincio de retirada da familia se consolida nas vestimentas

e se intensifica na instigante certeza de que estar isolado ¢ visto de forma positiva pela familia

aristocrata.

Posteriormente, o fato de estarem ja isolados, em virtude dos decretos raciais, ndo preocupa a

familia.

Nao fez mengdo a carta do Marqués Barbicinti. Nao fez mencdo a nada que
ndo fosse o puro prazer de nos revermos depois de tanto tempo e de
aproveitarmos juntos, desafiando todas as proibi¢des, tudo de bom que restava
para aproveitar naquela estagcdo. (BASSANI, op. cit., p. 91)

A religido pode conduzir a Deus, em seu sentido metafisico, mas as lembrangas revividas pelo

narrador conduzem, a seu turno, para o que existe de mais perceptivel no convivio social: a formagao

de classes e suas divisoes.
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Além disso, ao doce regresso a infancia, um elemento merece destaque, ndo pelo que reveste,
mas sim pelo que expde: o talid.

Na cultura judaica, o talid cumpre o papel de protecao. Trata-se de um pano longo, que abriga
o seu portador na leitura da escritura sagrada. O pai do narrador possui um, por sua vez, puido. Dos
furos aparentes aparecem as figuras singelas de Micol e Alberto. E pela fresta, na infancia, que o
narrador v€, pela primeira vez, aquela familia singular.

Na sequéncia, o narrador volta-se para infancia. O olhar que busca compreender a existéncia
e, nesta busca, sua origem, volta-se para o interior, isto é, para dentro do templo religioso. Por um

lado, descobre-se a figura do judeu, seu culto, seu templo, sua esséncia e seu modo de viver.

[...] o fato de que fossemos judeus e estivéssemos inscritos nos registros da
mesma Comunidade Israelita importava bem pouco. E, na verdade, o que ¢
realmente significava a palavra “judeu”? para nés, que sentido podiam ter
expressdes como “Comunidade Israelita” ou “Universidade Israelita”, visto
que prescindiam completamente da existéncia daquela intimidade
suplementar e secreta cujo valor era apreciado somente por aqueles que
compartilhavam e que derivava do fato de que as nossas familias, ndo por
escolha, mas em virtude de uma tradigao mais antiga do que qualquer memoria
possivel, seguiam o mesmo rito religioso, ou melhor, frequentavam a mesma
sinagoga? (BASSANI, 2008, p. 45)

A religido, por sua vez, une os personagens da trama, mas ainda ndo os aproxima. Existe,
neste ponto, entre Micol e o narrador um muro, sendo o do Jardim, um muro social, pesado e invisivel
que impossibilita o encontro. A religido pode fazé-los irmaos na fé, no culto e na forma de vestir.
Entretanto, a barreira social permanecera entre eles.

Para romper esta barreira, entra em cena um novo — isto €, novo nessa analise, mas ja “puido”

pelo tempo, como ver-se-4 adiante — objeto: “O talid”.

Embora fosse grande como uma toalha, o talid do nonno Raffaello estava
muito puido e esburacado para lhe garantir a clausura hermética com que ele
sonhava. E, de fato, através dos buracos e rasgdes causados pelos anos ao
tecido fragil que cheirava a coisa velha e guardada, ndo era dificil, pelo menos
para mim, ficar observando o professor Ermanno ali ao lado com as maos
pousadas sobre o cabelo louro e fino de Micol, que tinha descido correndo da
galeria das senhoras, pronunciando, também ele, uma ap6s outra, e seguindo
o doutor Levi, as palavras da braha. (BASSANI, 2008, p. 52)

Na religido judaica, o “talid” tem a fun¢@o de proteger seu portador, ele funciona como uma

capsula que o isola do mundo fisico e o liga a0 mundo espiritual. Interessante notar que, na obra, tal
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elemento simbolico ganha uma nova fungdo, a de aproximar os distantes. Primeiro, aproxima pai e
filho, o menino que andava distante deslumbrado pela suntuosidade do prédio, aproxima-se do pai.
Em segundo plano, Micdl, a inacessivel filha do Professor Ermanno, emana a partir da fenda fundada
pela agao do tempo no traje do avd. Pela fenda, ja evidenciada acima no excerto de Bosi, ¢ possivel
contemplar, transpor e alcangar o inacessivel. De marca temporal, ela transforma-se em elemento

estrutural, funcionando como uma janela. Ponte entre distantes.

Temas tdo particulares como a janela s6 adquirem seu pleno sentido se
percebermos o carater central da casa. Estamos em casa, escondidos, olhamos
para fora. A janela na casa dos campos € um olho aberto, um olhar langado
para a planicie, para o céu longinquo, para o mundo exterior num sentido
profundamente filosofico. A casa da a0 homem que sonha atras de sua janela
— e ndo a janela — atras da janelinha, da lucarna do so6tdo, o sentido de um
exterior tanto mais diferente do interior quanto maior a intimidade de seu
quarto. Parece que a dialética da intimidade e do Universo seja especificada
pelas impressdes do ser oculto que vé o mundo na moldura da janela
(BACHELARD, 1978, p. 212)

Se por um lado o puido do tecido denota a condi¢do social e revela o muro entre os
personagens, por outro, a fenda os une, aproximando-os a partir da contemplagdo e revelando-os a
partir da rememoracdo. Lembrar, neste caso, ¢ uma simples permanéncia diante de tantas lacunas e
auséncias.

Por fim, os elementos simbolicos contribuem, cada uma ao seu modo, para a dindmica da
narrativa. Criam os elos para a trama, possibilitam encontros, caracterizam personagem. Em torno da
mistica judaica os personagens aproximam, frente ao impavido destino os personagens se unem —
ver-se-a adiante na narrativa que as leis raciais, promulgadas em 1939, que impossibilitavam a pratica
de esportes em quadras publicas, unirdo mais uma vez os personagens em torno ao jardim - diante do

destino tragico, a retomada.
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4. O PAPEL DO ESPACO

Até pensei

Junto a minha rua havia um bosque
Que um muro alto proibia

L& todo baldo caia

Toda maga nascia

E o dono do bosque nem via

do lado de la tanta aventura

E eu a espreitar na noite escura
A dedilhar essa modinha

A felicidade morava tao vizinha
Que, de tolo

Até pensei que fosse minha

Junto a mim morava a minha amada
Com olhos claros como o dia

La o meu olhar vivia

De sonho e fantasia

A dona dos olhos nem via
Do lado de Ia tanta aventura
E eu a esperar pela ternura
Que enganar nunca me vinha
Eu andava pobre

Tao pobre de carinho

Que, de tolo

Até pensei que fosses minha

Toda a dor da vida

Me ensinou essa modinha

Que, de tolo

Até pensei que fosse minha
(Chico Buarque de Holanda, 1968)

Mas, afora isso, a propria cidade, ao se entrar
dentro dela como ele havia decidido fazer,
observando-a de perto e sem preconceitos,
conservava em seu seio, como toda cidade, um
tesouro de integridade, de inteligéncia, de bondade
e também de coragem, que somente 0s cegos e 0s
surdos, ou entdo as pessoas aridas e ressecadas,
poderiam ignorar ou deixar de reconhecer.
(BASSANI, 2018, p.186)
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4.1 O jardim se apresenta

Faz-se saber uma vez mais que a obra O jardim dos Finzi-Contini estd dividida em seis partes,
sendo os extremos da narrativa o prélogo e o epilogo. No inicio da trama, o narrador manifesta
diretamente o destino de Micol: ela morrera nos campos de concentragdo; no epilogo, por sua vez, o
destino dos seus pais € avos ¢ brevemente mencionado. As extremidades, portanto, formam a moldura
de um imenso quadro, cujo tema central ¢ a figura de cabelos loiros e olhos penetrantes, a bela Micol
e a paisagem circundante, a casa e o jardim. Jardim, alias, que d4a nome a obra.

Toda tela precisa de um fundo tematico, no caso da obra, trata-se do jardim. Cumpre observar
que o imenso jardim que cerca a mansao dos Finzi-Contini tem um papel importante na trama. Para
tanto, antes de penetrarmos na obra, € preciso entender um pouco mais sobre o termo: jardim.

Em sentido de dicionério, a palavra jardim significa lugar para o cultivo de plantas, disposi¢ao
paisagistica. Em sua etimologia, o termo apresenta o radical “garth” que, nas linguas nordicas, teria
o sentido de cintura ou cerca. Em ambos os casos, a figura do jardim remonta a ideia de vida e
protegao, respectivamente.

Na literatura, por seu turno, sdo inumeras as referéncias ao jardim. De Proust a Goethe, de
Lewis Caroll a Rousseau. E o jardim que sensibiliza e acalma o jovem Werther; em Proust funciona
como elo entre o presente e o passado; conduz Alice por um pais desconhecido; também, por sua
natureza, modifica a razao em a nova Heloisa. Neste sentido, BACHELARD (1978) afirmara a nogao
de pertencimento expressa pela espacialidade do jardim, enraizar-se e fincar-se. A dindmica do jardim
e a sua perspectiva espacial criam o ambiente seguro e acolhedor para a vida idilica. A aristocracia
em geral almeja distanciar-se e, assim, o jardim cumpre a sua fungdo magistral: a de separagdo. O
principal exemplo, sem duvidas, ¢ o historico Palacio de Versailles, tornado palacio em 1660 e
rearranjado ao longo dos anos, tornando-se o maior paladcio do mundo a época, servindo de refigio a
aristocracia francesa, quando esta almejava fugir das guerras, dos movimentos, das doencgas e das
preocupacdes da Paris do século XVIIL.

Por outro lado, o espago como lugar para a representagdo ¢ tdo antigo quanto o conceito de
arte. Na Grécia Antiga, as tragédias eram encenadas em palcos em semicirculos; na Inglaterra
Elizabethana, o palco inglés criava uma conexao entre ator € espectador. No romance, por sua vez, o
espaco se apresenta como elo para a dissolu¢do de dramas e tensdes. Entretanto, seu papel vai além
daquele meramente ilustrativo.

A importancia do espago esta caracterizada ja no titulo do romance: o jardim. O jardim exerce,
na obra, um papel tdo singular que recebe um olhar no préprio titulo. Por um lado, ndo contém a forca

de movimento para ser um personagem, mas retém, de outra forma, a energia necessaria para ser mais
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do que um simples palco. O jardim guarda segredos. Ele possui muros que apartam, aprisionam e
libertam. Do lado de fora do jardim, os habitantes da cidade apenas imaginam como ¢ a vida da
familia Finzi-Contini; do lado de dentro, o professor Ermanno e o seus caminham livres pelas veredas
do jardim e se perdem em pensamentos, na seguranga que somente a casa proporciona. A fixidez do
jardim, enquanto espago, proporcionara ao narrador recordar-se do passado e esclarecer a todos os
segredos do outro lado do muro.

Nesta parte, a importancia do espago para recriagdo da memoria sera percebida a partir de
alguns aspectos tedricos. Em primeiro plano, Bakhtin, em sua Teoria do Romance, cunha o conceito
de cronotopo. Emprestado dos conceitos da teoria da relatividade, o termo designa, por si sd, a
indissociabilidade do espaco e do tempo na obra literaria, pois “[n]a arte e na literatura, todas as
determinagdes de espaco-tempo sdo inseparaveis e sempre tingidas de um matiz axioldgico-
emocional” (BAKHTIN, 2018a, p. 217). Nao obstante, nestas relagdes espaco-temporais reverberam
a polifonia. Isto ¢, as vozes do narrador e dos personagens se cruzam, se chocam, se opdem,
evidenciando, assim, realidades distintas e mundo diferentes. Esses mundos, distantes na origem e na
condi¢do social sdo aproximados pelo jardim, pois nele transcorre grande parte da trama.

Esta relagdo de realidade e obra de arte serd fundamental para o desenvolvimento do romance,
pois a compreensdo destes pequenos mundos produzidos pelas vozes no espaco-tempo sera essencial
para que o leitor, inserido na trama pela leitura, reconstrua na imaginag¢do o que foram os anos da
Segunda Grande Guerra na Itlia fascista de Mussolini.

Os personagens inseridos na trama pertencem a mundos diferentes, o espago cumpre o papel
de delimitar cada um deles a respectiva esfera social. Entretanto, por frequentarem o mesmo
ambiente, o abismo social ¢ rompido, de forma que, a partir desta abertura, o romance cria a imagem
necessaria para que o leitor compreenda, de fato, por que aquelas pessoas continuaram a viver no
limite do turbilhao e, ao final, foram tragadas pela tempestade politico-social daqueles tempos. Frente
ao amplo numero dos que se foram, o testemunho torna-se impossivel; a fic¢do, por sua vez, torna-se
testamento.

Para direcionar as abordagens da obra, faz-se necessario o agrupamento de tdpicos para a
descoberta do papel do espago na construcdo da memoria. Assim, dois pontos serdo essenciais: 0
espago, a partir de suas barreiras, enquanto isolamento; e o espaco, a partir de suas frestas, enquanto

permanéncia.
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4.2 O espago enquanto isolamento

Para os leitores de Bassani, a figura do educado professor Ermanno ¢ ambigua, mas nunca
contraditéria. Na obra, o professor Ermanno ¢ retratado por todos os personagens de maneira distinta
e educada. Entretanto, observa-se que o professor nunca estd inserido no cotidiano social daquelas
pessoas. Em primeiro plano, o pai do narrador, ao comentar certo fato do cotidiano, revela com
desdém — isso fica expresso pelo narrador — que o professor Ermanno pedira permissao para reformar
um templo antigo e fazer uso dele por sua familia, estendendo o convite a comunidade. Em outro
momento, o narrador relembra, quando crianca, a fisionomia do professor, seus gestos e seu jeito ao
manusear um livro na Sinagoga, neste caso, percebe-se um isolamento, mesmo para um menino com
seus 12 anos de idade. “E, no entanto, mesmo diferentes como eram, eu os sentia profundamente
solitarios entre si.” (BASSANI, 2008, p. 49). A propésito, o narrador estava, naquele momento, no
templo. A religido que abarca a todos no mesmo barco, fazendo irmaos os distantes, ndo foi capaz de
inserir o professor ¢ os seus a comunidade. Ermanno era educado, fino e discreto. Em outro momento,
convida o narrador a conhecer os tracos e imagens no livro sagrado que tinha em maos, mas em
nenhum momento a familia Finzi-Contini se abre aos que estio a sua volta.

Em O jardim dos Finzi-Contini, atematica do isolamento € retratada desde o inicio da trama:

Quem sabe como e por que nasce uma vocagao para a solidao? O fato é que o
proprio isolamento, a separagdo com a qual os Finzi-Contini haviam rodeado
os seus defuntos, circundava também a outra casa que eles possuiam,
localizada no final do Corso Ercole I d’Este. Imortalizada por Giosué Carducci
e Gabriele d’Annunzio, esta avenida de Ferrara é tdo conhecida no mundo
inteiro pelos apaixonados por arte e poesia, que qualquer descricdo que se
fizesse dela resultaria apenas supérflua. (BASSANI, 2008, p. 25-26)

A sugestdo que fica, por parte do narrador, ¢ a de que a tentativa de comprar uma casa tao
grande, com um terreno tdo vasto, situada em um campo ermo, evidenciaria a tentativa de exclusao.
E, de fato, isso se apresenta na obra. Na sequéncia o narrador seguird descrevendo a geografia do
lugar e dois aspectos interessantes, tais como a vastidao do espaco e a solidao do lugar. Neste terreno
amplo e silencioso, o professor Ermanno plantard todas as arvores possiveis, espécies do mundo todo,

vindas de todos os cantos, as quais encantarao os passeios do narrador e Micol.

Era uma area imensa, interminavel e, no centro, meio escondidos no verde,
viam-se torredes e os pinaculos da magna domus, delimitada ao longo de todo
0 seu perimetro por um muro que se interrompia a uns 250 metros mais a
frente para dar passagem ao canal Panfilio. (BASSANI, 2008, p. 59)
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As criangas, Alberto e Micol, ndo frequentam a escola municipal. Os professores, 0s mesmos
professores do narrador, seguem rumo a casa dos Finzi-Contini, sempre as tardes, para tomar as li¢des
em aulas particulares. Ao final do ano, o coche da familia porta os filhos até o colégio. Ali, isolados,
fazem as provas finais e, indiferentes, voltam a casa.

As referéncias ao isolamento evidenciam o aspecto de paraiso terrestre em que vivem esses
personagens. Curioso notar, neste ponto, as observagdes que Bakhtin (2018) faz acerca do idilico.
Segundo o filésofo russo, trés elementos caracterizam-no, a saber: “a unidade de lugar”, “limitagao
apenas as poucas realidades basicas da vida” e, por ultimo, “combinacdo da vida humana com a vida
da natureza” (BAKHTIN, 2018, p.195). Assim, um cronotopo essencial do romance aparece, para
descrevé-lo, alguém precisard — este aspecto serd retomado na sequéncia, o jardim como barreira -
romper os muros deste lugar.

Entretanto, surge uma curiosidade em relag@o ao jardim e ao idilico, coincidéncia ou ironia:

criar raizes ndo ¢ uma égide comum ao povo judeu,

Da expulsdo do jardim do Eden as atribulagdes de Abraio em marcha para
Canai ¢ da partida de Jaco para o Egito até as profecias de Zacarias ou de
Daniel, o judaismo foi pensado a luz da errancia, do desenraizamento e do
retorno. No Pentateuco ja se encontra a frase: “E o Eterno te dispersara por
todos os povos, de uma extremidade da terra a outra; e ali serviras a outros
deuses que ndo te conheceram, nem a teus pais [...]” (Deuteronomio 28, 64).
A destrui¢do do Primeiro Templo foi associada a expulsdo, e essa lembranca
de natureza literario-teologica se refletiu em seguida em toda elaboracdo da
sensibilidade judaico-religiosa (SCHOLO, 2011, p. 136)

A mistica religiosa elege para situagdo inicial da forma¢ao do humano a expulsdo do Paraiso,
figurado e personificado no espago de um jardim. A maca era a senha, assanhado por Eva, um assaz
Adao, saboreia o fruto, proibido, e sdo suspensos, ou melhor, expulsos do paraiso. De resto, os livros
do Antigo Testamento que se voltam para os hebreus contam narrativas de deslocamento. A fuga para
o Egito, o retorno, a peregrinagdo no deserto e, at¢ mesmo no Novo Testamento, Jesus, para nascer,
precisa ser carregado pelos seus a um lugar seguro. Entre o estatico e 0 movimento, a mistica religiosa
escolheu a segunda opgao.

Por fim, contrariando um tempo histoérico de fuga e viagem, professor Ermanno decide fincar
raizes, ali, isolado, permanece até ser levado, for¢ado, aos campos de concentragao.

O escritor Bassani afirma mais de uma vez, em entrevistas, ndo entender os motivos que
levaram a aceitacdo, por parte da grande burguesia de Ferrara, de conviver com o autoritarismo e

aceitar as limitagdes de direitos politicos e sociais. O que os motivaram? A resposta possivel, segundo



55

o0 escritor, € a perspectiva de que, apenas eles ndo seriam afetados por aquele turbilhdo politico que
se instaurou nos tempos de Mussolini.

Na obra literaria, o cronotopo instalado se assemelha ao idilico, mas este tera sua paz alterada
pela intervencao politica. Ao leitor, nenhuma surpresa, eles serdo avisados no inicio da trama que os
personagens ali ndo existem e que a casa estd abandonada. Resta saber, entdo, quem rompera essa
casca de solidao e encontrara do outro lado do muro as respostas essenciais: quem foi a familia Finzi-
Contini e o que eles representaram? Esta pergunta leva, racionalmente, a proxima parte do capitulo,

o rompimento da barreira.

4.3 O espaco enquanto permanéncia

De volta ao termo jardim, ele ¢ um lugar que possibilita tudo, mas que guarda segredos. La
um homem e uma mulher se encontram, encantam-se, passeiam e, finalmente, pelo desejo dela, sdo
expulsos. Na obra de Bassani, também um homem e uma mulher, pelo desejo dela, encontram-se;
pelos passeios em torno do jardim, encantam-se, mas, pela vontade dela, separam-se. Ao final, o
jardim, todo ele, esvai-se servindo-se de lenha para a resisténcia. Na auséncia do jardim e na
impossibilidade de rever em vida Micol, a luta contra o esquecimento se darda no campo das palavras:
somente as palavras poderdo recordar Micol. Nao obstante, para acha-las e fixa-las na historia, ¢
preciso reviver o passado, pela lembranca. Voltar ao passado ndo significa voltar a um tempo, mas
sim a um espago. E o unico espaco possivel e passivel de ser recordado ¢ o jardim. Sob esta
perspectiva, ¢ preciso pensar o jardim a partir do conceito de heterotopia, formulado por Foucault.

Segundo Michel Foucault, o século XX ¢ caracterizado pela simultaneidade do espaco. Em
um pequeno texto intitulado De outros espagcos — conferéncia proferida no Cercle D ’éstudes
Architecturales, em 14 de margo de 1967 — o filoésofo reflete acerca da disposicdo do tempo e do
espaco. Sobre o ultimo, afirma que existe, na sociedade, a edificacdo de lugares comuns. A sociedade
compoe, isto €, cria espacos reais, neles dispde a representacao e a simultaneidade. Assim, o espelho,
para o filosofo francés, seria por exceléncia a metafora ideal para a compreensao de tal conceito. No
espelho alguém se observa, representado em um lugar irreal — o outro lado — em simultaneidade com
o espaco real, habitado por ele. O autor vale-se de conceitos observados na Idade Média, entre eles,
o sagrado e o profano, e a inversdao proposta por Galileu, que, ao “redescobrir” o lugar dos astros no
espaco, possibilitou a criagdo de um novo conceito: o infinito. Assim, a no¢do de “espacgo de fixidez”,
da Idade Média, ¢ rompida. Em seu lugar, surge a justaposicao e, em ultima analise, a heterotopia.

Na formula¢ao do conceito, o autor cita Bachelard:
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A obra monumental de Bachelard e as descrigdes dos fenomenologistas
demonstraram-nos que nao habitamos um espago homogéneo e vazio, mas,
bem pelo contrario, um espaco que esta totalmente imerso em quantidades ¢ é
ao mesmo tempo fantasmatico. O espago da nossa percep¢do primaria, o
espaco dos nossos sonhos ¢ os espagos das nossas paixdes encerram em Si
proprios qualidades a primeira vista intrinsecas. (FOUCAULT, 1967, p. 2)

No entanto, adiante no texto, Foucault reflete que tais referéncias abarcam apenas os “espagos

internos”. A seu turno, o filésofo observara os “espagos externos”.

O espaco no qual vivemos, que nos leva para fora de nds mesmos, no qual a
erosdo das nossas vidas, do nosso tempo e da nossa historia se processa num
continuo, o espago que nos moi, ¢ também, em si proprio, um espaco
heterogéneo. (FOUCAULT, 1967, p. 2)

A partir da constatagdo destes lugares-comuns, surge a formulagdo do conceito de

“heterotopia”, aqui ja descrito. Das heterotopias mencionadas, uma precisa ser percebida em sua

totalidade: o jardim.

Adiante,

a heterotopia consegue sobrepor, num mesmo espago real, varios espagos,
varios sitios que por si s6 seriam incompativeis. Assim, ¢ o que acontece num
teatro, no retdngulo de um palco em que uma série de lugares se sucedem, um
atras do outro, um estranho ao outro. (FOUCAULT, 1967, p. 4)

o exemplo mais antigo deste tipo de heterotopias, destes sitios contraditorios,
seja o jardim. Devemos ter em conta que, no Oriente, o jardim era uma
impressionante criagdo de tradicdes milenares, ¢ que assumia significados
profundos e sobrepostos. Na tradi¢do persa, o jardim era um espaco sagrado
que reiterava nos seus quatro cantos do mundo, com um espaco supra sagrado
no centro, um umbigo do mundo (ocupado pela fonte de agua). Toda a
vegetacdo deveria encontrar-se ali reunida, formando como que um
microcosmo. Relativamente aos tapetes persas, estes eram nada mais nada
menos do que reprodugdes dos jardins (o jardim € um tapete no qual todo
mundo atinge a sua perfeicdo simbdlica; e o tapete um jardim que se pode
deslocar no espago). O jardim ¢ a mais pequena parcela do mundo e € também
a totalidade do mundo; tem sido uma espécie de heterotopia feliz e
universalizante desde os principios da antiguidade (os nossos modernos
jardins zoologicos partem desta matriz). (FOUCAULT, 1967, p. 4)

A partir da leitura de Foucault, pode-se pensar o jardim dos Finzi-Contini como um “pequeno

mundo” capaz de proteger e abrigar os seus, oferecendo caminhos e descaminhos. Nao obstante, ¢
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preciso acessa-lo. Para que isso ocorra, € preciso romper os muros, isto €, penetrar o intimo da
fortaleza.

A primeira tentativa foi em 1929, o ano da Grande Crise foi também de insucessos para o
narrador, depois de receber a noticia de que ndo terminaria o ano escolar. Reprovado em matematica,
ele sai a esmo com sua bicicleta, o acaso o leva as voltas da Muralha degli Angeli. La, senta-se
embaixo de uma grande arvore e adormece; ¢ Micol que o encontra e, de cima do muro da casa,
convida-o a entrar. Além disso, ela busca uma alternativa para a bicicleta, onde deveria escondé-la,
ndo satisfeita, ensina ao jovem os lugares em que ele deve botar os pés para o sucesso da empresa.
De um lado o jardim, sua seguran¢a e acolhimento; de outra parte, a inseguranca do jovem. Entre
ambos: o muro. O muro protege aquele mundo, aquele pequeno mundo observado por Foucault, para
penetra-lo ¢é preciso tato e conhecimento.

A obra O jardim dos Finzi-Contini é composta por desencontros, no prologo o leitor ja ¢
avisado do destino tragico de alguns dos personagens da trama. Nao obstante, neste ponto, pode-se
apresentar aquele que seria o grande personagem da obra: O jardim. Deve-se observar que o titulo do
romance ja havia feito referéncias a ele. Até ali, certa vez, depois de uma mal sucedida prova final, o
narrador chega a esse local pela primeira vez. Ndo pelo portdo principal, mas tangenciando sua

entrada. O encontro se d4 em proporcdes distintas:

Logo reconheci Micol Finzi-Contini pelo cabelo louro que tinha mechas e
cachos num tom louro-nérdico, como a fille aux cheveux de lin, ¢ que so
podiam ser dela. Debrucava-se sobre o muro como se estivesse no peitoril de

uma janela com os ombros para fora e apoiada sobre os bragos cruzados.
(BASSANI, 2008, p. 59)

Micol o observava de cima, indicava os caminhos para que o narrador pudesse, finalmente,
penetrar o jardim e conhecer a casa. O medo, porém, bloqueia-lhe o impeto. Medo material, ficar
longe da bicicleta, instrumento que indica 0 movimento — faz-se aqui um contraste com a estaticidade
do jardim. Ademais, o medo fisico: subir, penetrar em um local distinto, distante da sua realidade. A
menina, porém, desce, pega-lhe a mdo e o conduz — Beatriz moderna — pelos ocos do muro até o
jardim, seu espago habitado.

Antes de seguir, ¢ preciso fazer uma breve explicagdo a metafora anterior. Na obra 4 Divina
Comédia, de Dante Alighieri, poeta italiano nascido em 1265 e falecido em 1321, o personagem
Beatrice conduz Dante pelo Paraiso. Vale lembrar que o motivo da obra ¢ justamente a possibilidade
do encontro com a musa inspiradora, a moca cumpre a funcao de inspirar a narrativa, por meio de sua

presenca marcante na vida de eu lirico, mas também segue sendo a bussola que o orienta a0 bom
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caminho. A referéncia a este personagem classico da literatura precisa ser observada. Existe uma
semelhanca entre ambas, pois sdo as mulheres que conduzem as vozes narrativas. La na poética
humanista, Beatrice vem ao cume do Purgatorio, recolhe o eu lirico e o conduz aos circulos do
Paraiso; em O jardim dos Finzi-Contini, Micol desce aos pés do muro, mostra as brechas, conduz os
passos do narrador e o orienta neste mundo idilico que se abrira a ele, depois sera ela a conduzi-lo
por todos os caminhos até o lago, a garagem e, por fim, a casa. Finalmente, ambas serdo inacessiveis
aos seus narradores, a primeira por estarem em planos distintos; a segunda por ndo comungarem dos
mesmos planos, haja vista que se trata de um amor nado correspondido.

Sobre o muro, deve-se lembrar Bosi:

A sociedade levantou um muro entre as classes, mas esse muro tem as suas
fendas. E possivel as vezes passar de um lado para outro, nio precisamente
pelo trabalho, mas cultivando e explorando as relagdes “naturais”. (BOSI
1979, p. 7)

Sao as relagdes naturais, na palavra do mestre brasileiro, que possibilitam os acessos, isto
ocorreu em Dom Casmurro, também se manifesta em O jardim dos Finzi-Contini. E no aconchego
do lar, precisamente do jardim, que a historia acontece. Surge, entdo, a figura espacial, por exceléncia,
o prolongamento da casa, o jardim transforma-se no cendrio ideal, bucoélico, quase idilico, para a
descoberta do amor. Cabe analisar, neste ponto, que a espacialidade da casa contribui para o

desenvolvimento das lembrangas, pois, segundo Bachelard:

Todo espago verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogdo de casa.
Veremos, no decorrer desta obra, como a imaginagdo trabalha nesse sentido
quando o ser encontrou 0 menor abrigo: veremos a imaginacdo construir
“paredes” com sombras impalpaveis, reconfortar-se com ilusdes de protegdo
ou, inversamente, tremer atras de um grande ntimero, duvidar das mais so6lidas
muralhas. Em suma, na mais interminavel dialética, o ser abrigado sensibiliza
os limites de seu abrigo. (BACHELARD,1978, p. 200)

Antes de penetrar o jardim, é preciso romper suas barreiras. Na primeira parte deste texto, fica
evidente a tentativa de isolamento. A familia Finzi-Contini quer estar alheia a0 mundo e viver a seu
modo particular. Torna-se preciso romper as barreiras do muro, para observar mais uma vez pela
fenda o novo mundo que se abre; penetra-se repentinamente em um novo reino, parafraseando o poeta

mineiro Carlos Drummond de Andrade, ndo de palavras, mas de sonhos e anseios. Juventude, amor,
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politica e religido formam os elos da cadeia social, vasculhados e percebidos e, finalmente,
compreendidos, pois ao encontrar a familia Finzi-Contini do outro lado do muro, conhecem seus
pensamentos, sua forma de viver, seu modo de reagir diante dos acontecimentos. Tudo ¢ captado e
fixado na memoria deste narrador que penetra no novo mundo. Desnecessario dizer que o passar do
tempo contribui para a reflexdo, em outras palavras, as memorias tornam-se palavras muito tempo
depois, nota-se que € evidente que o olhar critico do narrador se interpde a narrativa. O narrador volta-
se para o passado, contempla-o e o articula: “Articular historicamente o passado nao significa
conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo” (BENJAMIN, 1994, p. 224).

Tal processo de articulacdo revela o distanciamento e reitera a subjetividade do narrador,
enquanto isso, desvela-se, entre os leitores, a impressdao de um tempo e um espago definido acerca
dos anos que antecederam a Grande Guerra. Vale ressaltar que a menina Micol, apesar do empenho,
ndo conseguira fazer o narrador penetrar no intimo do jardim quando jovem, uma vez descoberto, o
jovem seguird para a casa, mas logo retornara.

Somente dez anos depois, o irmao de Micol, Alberto, abrira as portas da casa ao ilustre
narrador. Um fato histdrico, o Manifesto da Raga (1938)8, possibilita o encontro. A partir implantagio
das chamadas leis raciais, os judeus tiverem seus direitos sociais abolidos. Assim, ficaram
impossibilitados de exercer cargos publicos e participar ativamente da vida em sociedade. Na obra
literaria, os personagens sdao impossibilitados de jogar ténis no Clube Municipal, Alberto, entdo,
aberto a solidariedade, convida a todos para vir a sua casa. Diante do portdo principal, o narrador

conhece e reconhece seus conterraneos.

Mais ou menos uns dez anos mais tarde foi que eu realmente consegui passar
para o outro lado do muro que circunda o Barchetto del Duca e avangar por
entre as arvores e as clareiras do grande bosque particular até alcancar a magna
domus e a quadra de ténis. (BASSANI, 2008, p. 78)

E na protecio do jardim, diante da quadra de ténis, que o narrador descobrira o que se passava
com o seu povo, isto é, com os judeus daquela cidade. Durante as finais de duplas, a dupla mista

composta por judeus vencia a partida, mas o jogo ¢ interrompido. “Voc€ nao sabe o que aconteceu na

8 0 Manifesto da Raga, também conhecido como Carta da Raga ou Manifesto da Raga, originalmente publicado
em 14 de julho de 1938, serviu como base para a promulgacdo, no outubro seguinte, das Leis Raciais, que privaram
os judeus da vida publica, da participagdo em eventos ¢ lugares publicos, assim como da impossibilidade de exercer
cargos publicos.
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quarta-feira passada, durante a final de duplas mistas?” (BASSANI, 2008, p. 78). O narrador
demonstra-se surpreso, por fim, lhe é explicado que a dupla ndo pode finalizar a partida e, devido ao
manifesto, fora desclassificada. Por um lado, o fato evidencia o processo de alienagdo social em que
o proprio narrador vivia, pois ndo sabia de um fato extremamente importante daquela sociedade; por
outro lado enuncia a indiferen¢a daquela familia, uma vez que todos, diante da arbitrariedade,
permanecem indiferentes. Se ndo podem frequentar a quadra municipal, refestelam-se no particular.
Parecem extremamente protegidos pelos muros e pelo jardim.

Nota-se novamente a importancia do espago. O jardim ¢ um convite ao encontro, a troca de
informagdes. Neste particular, a quadra de ténis une os apaixonados pelo jogo e possibilita, a seu
turno, o encontro com os outros membros da familia. E na quadra que o narrador observa o Senhor
Ermanno pela primeira vez, da quadra o narrador vé os tios € a nonna passearem e, posteriormente,
inquire sobre quem sdo aqueles participantes.

Nao obstante, o jardim possibilita o desencontro - caberia aqui o termo descaminho, isto &, 0s
multiplos caminhos que o jardim pode oferecer. Dessa feita, entre uma partida e outra Micol e o
narrador passeiam, perdem-se pelos caminhos do quintal enquanto se conhecem melhor. Da quadra
até o lago, ela contaréd ao narrador sobre sua infancia, sua vida e experiéncias com o irmdo; também
lhe apresentard cada uma das arvores desconhecidas que circundam o bosque; por fim, ao passar do
tempo, acentuar-se-a a intimidade e, por isso, 0 jovem conhecera a casa, seu interior e seus habitantes.

A dupla func¢do do espaco aqui ¢ percebida: protecao e recordacdo. Proteger para o convivido,

proporcionar a intimidade, o encontro e a proximidade. Por fim, reestabelecer o contato, por meio da
lembranga, para que a historia seja fixada.

Cabe aqui uma observacao, ¢ o jardim que proporcionard o encontro com o senhor Ermanno,

pois, em um dos passeios do jovem narrador, aquele se apresenta:

Comegou me perguntando o que eu achava da quadra de ténis, se eu achava
realmente assim tdo indecente. Micol ndo tinha dividas. Na opinido dela, a
quadra deveria ser inteiramente refeita de cabo a rabo com critérios modernos.
Ele, no entanto, ndo tinha certeza. (BASSANI, 2008, p. 114)

Um pouco depois, continua: “Dito isso, passou a me perguntar o que ¢ que eu estava fazendo,
e o que eu tinha de fazer no futuro imediato. E como estavam os meus pais.” (BASSANI, op. cit., p.
115)

Da trivialidade do espaco, surge o encontro. Do encontro, o encanto e admiracao. A partir dai,
as conversas ficardo frequentes a ponto de o professor sugerir opcdes para a propria monografia do

narrador.
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Ao longo da trama, o narrador invadird a intimidade de Micol até chegar ao apice: o beijo. A
unido dos labios serd o ponto maximo de unido e o final do amor. Depois do beijo, surgirdo os atritos
e, finalmente, ela terd que tomar uma resolugdo: pedir ao amigo que ndo venha mais a sua casa. A
principio, ele obedecera, depois voltara escassas vezes, como combinado, por fim tomara outros

caminhos. Curiosamente, ao final do romance, ocorre uma passagem curiosa.

Num instante, eu ja estava 1a embaixo, na base do muro, reencontrando logo
na sombra abafada o mesmo cheiro de esterco e urtigas. Mas o muro estava
diferente. Talvez porque justamente j& tivesse envelhecido dez anos (eu
também havia envelhecido dez anos nesse meio tempo e também era mais alto
e mais forte agora), ele ndo me pareceu nem tao intransponivel e nem tao alto
como a recordagdo que eu tinha dele. (BASSANI, 2008, p. 324)

Para Foucault, o jardim ¢ a parcela do mundo e também a sua totalidade. Acolhe, protege,
proporciona o encontro. Do Eden aos Finzi-Contini, do mitico ao romance, o jardim simboliza o
encontro para formacao de raizes. Porém, se no livro sagrado a maga provoca a ruptura da ordem, na
trama de Bassani, por sua vez, € o beijo que tem tal fun¢do. Para entendé-lo, a seu turno, deve-se ver
os limites de sentido da palavra “casa”.

Para Gaston Bachelard (1978), a casa tera sempre a exceléncia da lembranga. Por sua altivez
e seguranga, ela se torna fortaleza para o sonhador: faz-se abrigo, refagio, e obriga o despertar onirico.
Destarte, a casa € um elemento espacial. Suas formas e contornos sao ancoras perfeitas para o aporte
da lembranca. Em outras palavras, ¢ na disposi¢ao do espago que € feita a recomposicao das vivéncias.
Para entendé-la, deve-se olhar para a casa ndo apenas a partir da sua disposi¢do “geografica”, mas
também pela “fun¢do primeira do habitar”.

Neste sentido, o autor francés continua: “A casa, como o fogo, como a dgua, nos permitira
evocar, no prosseguimento de nossa obra, luzes fugidias de devaneio que clareiam a sintese do
imemorial e da lembranca” (BACHELARD, 1978, p. 200).

A casa €, portanto, um convite ao devaneio. Adiante, o filosofo evidencia a exceléncia da casa.
Ela “abriga” e “protege”. Sua fortaleza convida a seguranca; seus cantos e lugares escondidos formam
brechas para a lembranca. Em sintese, “sem ela o homem seria um ser disperso” (Ibid, p.201) ademais
a nossa espacial se faz presente. Para Bakhtin, tempo e espacgo sdo indissociaveis, impossivel fixar
um tempo sem recordar seu espacgo. ‘“Na arte e na literatura, todas as determinagdes de espago-tempo
sdo inseparaveis e sempre tingidas de um matiz axioldgico-emocional” (BAKHTIN, 2018a, p. 217) A
topoanalise seria entdo o estudo psicoldgico sistematico dos lugares fisicos de nossa vida intima. No teatro do

passado que ¢ a nossa memoria, 0o cenario mantém os personagens em seu papel dominante. As vezes

acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de fixagdes nos espagos da
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estabilidade do ser, de um ser que ndo quer passar no tempo, que no proprio passado, quando vai em busca do
tempo perdido, quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espago retém o tempo comprimido.

O espago serve para isso. (BACHELARD, 1978, p. 202)

Vencida a barreira do muro, a casa revela todos os seus segredos. O espago enquanto
permanéncia € descoberto pelo narrador que percorre, com o olhar, a intimidade de uma aristocracia
ensimesmada. Pelo olhar, revela o que os muros esconderam por tanto tempo, como a alienagdo frente

aos problemas sociais ¢ a indiferenga frente ao turbilhdo politico que se instaurava naquele periodo.
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5. O PAPEL DO CORPO

Seixo rolado

Tudo o que tenho é meu corpo
Sou o que tenho e te dou
Com um corpo como o teu
N&o precisas nem de alma
Sente a minha violéncia
Como uma esséncia de calma
Anjos, se houvesse anjos
Claro, seriam como tu

No corpo, rosa dos ventos
Tudo é norte, tudo é sul

Se oriente, se ocidente

Toda cor corre pro azul

Nao nada como o nada que é o eu
Indescritivel nu

(Belchior — 1980)

- E a pura verdade. Eu ficava sempre olhando pra
vocé no Templo... Quando vocé se virava para
falar com o papai e com Alberto, vocé tinha os
olhos tdo azuis! Eu te dei at¢é um apelido, em
segredo.

_ Apelido? E qual era?

- Celestino. (BASSANI, 2018, p. 130)
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5.1 O corpo e o mundo

Para o mais incauto leitor, a resposta a simples pergunta sobre o papel da memoria dentro do
processo criativo ocidental ¢ simples: lembrar. A memoria, transformada em palavra, enfrenta as
areias do tempo, e do esquecimento, e permanece viva diante da perspicacia da morte. Entretanto, em
O jardim dos Finzi-Contini, tal papel, necessariamente, precisa ser analisado sob seu aspecto material.
Em outras palavras, a intrincada relagdo entre corpo e memoria que funde a nog¢ao ocidental.

Em primeiro plano, ¢ preciso lembrar que o romance surge diante da visdo de um tamulo.
Durante um fim de semana qualquer, o narrador e seus amigos partem em um passeio além da cidade.

Diante da tarde sem fim, decidem visitar as ruinas etruscas, e 1a encontram um cemitério.

Vamos dar uma olhada naqueles timulos que t€ém mais de quatro ou cinco mil
anos de idade — ele respondeu, com o tom de voz de quem conta um conto de
fadas, ndo hesitando em exagerar nos nimeros. — Sao timulos etruscos — disse
ele. (BASSANI, 2008, p. 15)

Ao inso6lito do fato soma-se a inquietacao do narrador. O domingo, dia de descanso, € para ser
reverenciado, vivido em sua plenitude. A simples mengao da palavra cemitério e a proximidade com
a morte causam espanto. Ademais, o narrador relata que estavam em dois carros, descansavam apos
o almogo, e tinham a simples pretensao de matar o tempo. O cemitério funcionaria com uma espécie
de passatempo, um parque ou museu, em que se vai nao revestido de tristeza e melancolia, mas com
a incontavel indiferenca do turista que passeia. Pouco antes da chegada ao cemitério, a conversa no
carro ganha um tom de reveréncia. A jovem grata que acompanha a turma, Giannina, pergunta ao pai
quem veio primeiro: os Hebreus ou os Etruscos, pois, segundo ela, nos livros de Historia ambos
aparecem nas primeiras paginas. O pai, em tom carismatico, pede a garota que faga a pergunta ao
senhor que os acompanha, no caso, o narrador da obra.

A conversa se estende € a menina langa a pergunta que, por um tempo, ficara em aberto: “por
que os tumulos antigos sdo menos tristes do que os novos?” (BASSANI, 2008, p. 16). O pai ndo tem
a resposta exata, mas argumenta que o distanciamento pode contribuir para a empatia e,
consequentemente, o sentimento de falta. Neste ponto, o distanciamento temporal leva a um fatal
vaticinio: por estarem tdo distantes talvez nem sequer tenham existido, afirma o pai. A resposta

provoca uma inquietacao ainda maior na garota: “Mas agora vocé falando desse jeito — ela disse
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delicadamente — me faz pensar que, na verdade, os etruscos também viveram, e eu gosto deles assim
como de todos os outros.” (BASSANI, 2008, p. 17)

A inquietacdo da garota descobre as areias (do tempo e do esquecimento) na mente do
narrador. Esta preocupagdo com quem, por ndo estar mais e, por isso, estar 1a dentro — mesmo que
distante e separado pelo tempo — por, enfim, ser reverenciado, cultuado, rememorado. O papel
indissociavel da memoria é recordar trazer & luz o que, pelo ja passado, ndo existia mais. E a
inquietacdo de uma crianca por desconhecer os corpos que habitaram o passado que move a escrita
do narrador.

Neste particular, duas observagdes precisam ser feitas, a saber. O primeiro ponto, a menina,
em um sentido mais abstrato, pode ser interpretada como alegoria do futuro. Toda crianga guarda em
si a semente do vir a ser. Semeada no mundo, precisa fincar raizes, crescer ¢ se desenvolver,
concomitantemente, cria, invariavelmente, um elo entre o futuro, que a espera, ¢ o passado — origem
de sua viagem. Quando a ponte entre passado e futuro se rompe (BENJAMIN, 2016), o estado de
infancia se torna eterno. O segundo, por sua vez, faz referéncia ao objeto, a matéria em si, o ocidente
atribuindo ao simbdlico, pela sua materialidade e durabilidade, a perpetuagdo da memoria. Do
cemitério as placas em obras publicas, das estatuas a fotografia. Toda produgdo material forma, com
sua forma, a reten¢@o de um passado que precisa ser conhecido e levado adiante.

Eis aqui a questdo crucial que encaminhard o desenvolvimento da obra. A familia Finzi-
Contini, a este ponto, ndo possui um corpo a ser reverenciado, estes se perderam, ente outros tantos,
nos campos de concentracdo. Sem o corpo, ndo existe timulo e, assim, a possibilidade de
esquecimento se torna ainda maior. Além disso, um outro problema se instaura, a familia se distanciou
tanto da sociedade em que vivia que o vaticinio do pai aos etruscos, no inicio da trama, se faz a eles
também: € como se eles nunca tivessem existido.

O papel da memoria, frente a auséncia do corpo e a inexisténcia da sepultura, cumpre a sua
primeira funcdo: dar corpo, palavra, aos corpos ausentes e ser referéncia do passado as futuras
geragoes.

A relacdo entre palavra, sepultura e memoria fica evidente pela observacdo de Gagnebin
(2006), segundo a qual a concatenagdo dos elementos estd nos mais antigos lugares que fundam a

civilizagdo ocidental. Nas palavras dela,

Tamulo e palavra se revezam nesse trabalho de memoria que, justamente por
se fundar na luta contra o esquecimento, ¢ também o reconhecimento implicito
da forga deste tltimo: o reconhecimento do poder da morte. O fato da palavra
grega séma significar, a0 mesmo tempo, timulo e signo, é um indicio evidente
de que todo o trabalho de pesquisa simbolica e de criagdo de significagdo ¢
também um trabalho de luto. E que as inscrigdes funerarias estejam entre os



66

primeiros rastros de signos escritos confirma-nos, igualmente, qudo
inseparaveis sdo memoria, escrita ¢ morte. (GAGNEBIN, 2006, p. 45)

A palavra segue sua trajetoria primeva, dar forma ao que ja nao existe. Reconstruir o passado
por meio das palavras, transformar memorias vividas em signos linguisticos ¢ mais do que vencer o
esquecimento, ¢ lutar para que o passado néo retorne em presente. E ser farol, vela ou simples acender
de fosforo a iluminar as trevas do passado para que, dos seus reflexos (BENJAMIN, 2016) captados
pela palavra brote a resisténcia € a compreensao.

O papel da memoria, diante do corpo, cumpre uma segunda tarefa, esta, a seu turno, ¢ fruto
da inquietagdo latente diante da sepultura. Tal inquietacdo nasce de um paradoxo: a presenca € a
auséncia. A sepultura ¢ marca material, moldada geralmente em marmore, e representa,
presencialmente, a auséncia de um ente que partiu. Morada do corpo, abriga-o em seu reconcavo,
enquanto escancara, em sua materialidade, o esvaimento da vida.

A perspectiva acima pode ser comprovada a partir da leitura de George Didi-Huberman
(2010). Para o filésofo francés, a sepultura evoca a presenga € a auséncia ao mesmo tempo, causando

uma inquietacdo ao ser contemplativo. A sepultura abriria, segundo o autor

[...] aquela cisdo evocada de inicio. Por um lado, ha aquilo que vejo do timulo,
ou seja, a evidéncia de um volume, em geral uma massa de pedra, mais ou
menos geométrica, mais ou menos figurativa, mais ou menos coberta de
inscri¢des: uma massa de pedra trabalhada seja como for, tirando de sua face
o mundo dos objetos talhados e modelados, o mundo da arte e do artefato em
geral. Por outro lado, ha aquilo, direi novamente, que me olha: e o que me
olha em tal situagdo ndo tem nada de evidente, uma vez que se trata ao
contrario de uma espécie de esvaziamento. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 37)

A visdo diante do objeto timulo provoca um estranhamento, chegando ao ponto de perturbar
(DIDI-HUBERMAN, 2010) a capacidade de vé-lo simplesmente.

A morte implacavel devolve o corpo ao po e, pelo distanciamento do tempo, o que foi, de
maneira que esse corpo acaba por perder toda a sua significacdo. A estupefacao diante do timulo
remove as areias do esquecimento. O narrador, a moda proustiana, volta ao passado. Quer reviver em

palavras o que viveu no jardim, no entanto, a pertinéncia do timulo continua em sua memoria.

[...] retornavam a minha memoria os anos da minha juventude e o cemitério
israelita situado ao final da Via Montebello em Ferrara. Eu revia os amplos
gramados salpicados de arvores, as lapides e as colunas agrupadas mais
densamente ao longo dos muros externos ¢ dos muros divisorios €, como se
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eu o tivesse bem diante dos meus olhos, o jazigo monumental dos Finzi-
Contini. (BASSANI, 2008, p. 19)

Entre os dois pontos geograficos citados acima, trés elementos se assemelham: o timulo, a
morte € o esquecimento. As construgdes etruscas guardaram os corpos € conservaram os 0ssos até o
presente, mas ndo foram eficazes em mostrar o que, de fato, foi aquela cultura. Esquecidos pela
Histoéria, permanecem como se, uma vez mais, “nunca tivessem existido”. Contra a possibilidade do
esquecimento € preciso escrever.

O segundo elemento ¢, sem duvida, o corpo. Todo timulo guarda um corpo. Mesmo a matéria
em decomposi¢ao ndo ¢ suficiente para a perpetuacdo da memoria. A partir desta hipdtese, poder-se-
ia pensar que o mesmo fatalmente aconteceria aos corpos sepultados no “cemitério israelita”, onde
ergue-se proeminente a cripta dos Finzi-Contini? Por analogia, a resposta seria positiva.

Nesta perspectiva, Micol tem uma desvantagem aos seus: a auséncia do corpo. Dos seus
antepassados, existe a materialidade do marmore e a tenacidade do corpo, dela apenas o resquicio do
que fora — cumpre observar mais uma vez que a personagem, na trama, fora conduzida para os campos
de exterminio e de 14 ndo retornou.

A sociedade Ocidental ¢ calcada no culto ao corpo, segundo Adorno (1985). Para o filosofo
de Frankfurt, existe uma adoracdo e repudio ao corpo. Reverenciado pelos gregos, reprimido pelos
cristdos da Idade Média, o corpo segue cumprindo seu papel — promove prazeres; torna-se tabu. No
livro Dialética do Esclarecimento, o autor passa em andlise a constituicdo do Ocidente sob a égide
do corpo. No capitulo “Interesses pelo corpo”, evidencia-se a impertinéncia da carne em
transformagao nas relagdes entre superiores € inferiores, senhores e escravos. Em ordem linear, ja no
Antigo Testamento, o trabalho era estigmatizado, principalmente em sua relagdo com o corpo, o que,
a seu modo, produziria uma sociedade de dominantes e de dominados. Desta feita, a relacdo com o
corpo possibilita uma dicotomia: de um lado o dever, do outro o deleite. Em relagdo a primeira, o
trabalho escancara a dominagao, quer seja a antiga, escraviddo, quer seja a moderna, o assalariado;
em comum, ambos indicam um processo de dependéncia na sociedade.

Em relacdo ao deleite, por sua vez, ¢ notorio como determinadas religides estigmatizaram a
relagdo com o corpo. Para salvacdo da alma, o cristianismo condenou o corpo; acrescenta-se o
islamismo que, sob 0 mesmo pensar, escondeu-o sob burcas e xales.

Em sintese, a organizag¢do da sociedade da antiga a moderna se pauta pelo corpo. Nao a toa,
em sua obra magistral Memoria postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, o autor dedica, em
primeiro ato, o texto ao “verme” que, grifo nosso, “que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver”.

Segue Adorno,
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Na civiliza¢ao ocidental e provavelmente em toda civilizagdo, o corpo € tabu,
objeto de atracdo e repulsdo. Para os senhores da Grécia e do feudalismo, a
relagdo com o corpo ainda era determinada pela habilidade e destreza pessoal
como condi¢do da dominagdo (ADORNO,1985, p. 192)

Na contemporaneidade, a industria e a propaganda servem de amarras modernas para, outra
vez, escravizar o corpo. Em suma, no breve texto em questdo, reforgca-se a cultura secular de
idealizagdo e obstinagdo em relagdo a matéria em si, dito de outra forma, a materialidade do corpo.

Se pensamos em uma obra literdria que visa recordar alguém que ja ndo existe, em primeiro
plano, pensa-se na dualidade vida e morte, assim a obra adquiriria seu primeiro papel: ser um
memorial. Entretanto, ao levar-se em consideracdo que Micol, subtraida da cidade, posteriormente
conduzida ao lager, ndo perdeu apenas a sua vida, o personagem, socialmente, perde o objeto que
sustenta e organiza a propria sociedade: o corpo.

A primeira conclusdo 6bvia ¢ a de que o papel da memoria na obra ndo ¢ apenas reconstruir
uma parte do passado, mas devolver a sociedade um corpo subtraido pelo autoritarismo do século
XX, afinal, o corpo pertence ao mundo e forma, com sua forma, toda uma sociedade. E preciso,
portanto, reconstitui-lo, sendo a vida, ao menos a eternidade da permanéncia.

Este trabalho deve ser feito pelo narrador. Ele, diante da inquietagdo que a sepultura lhe
provoca, precisa mover-se em dire¢do ao passado, reconstruir nas paginas em branco as lembrangas
amareladas dos anos que ndo podem ser esquecidos. A menina Giannina abriu a caixa de pandora e
o narrador ndo encontrard mar calmo enquanto ndo acalmar as aguas que consciente ou
inconscientemente ele deixou adormecer dentro de si. A cisdo fora aberta, diante dela, a seu turno, é

preciso enfrentar, em outras palavras, observar esta fenda.

Que fazer diante disso? Que fazer nessa cisdo? Poderemos socobrar, eu diria,
na lucidez, supondo que a atitude licida, no caso, se chame melancolia.
Poderemos, ao contrario, tentar tapar os buracos, suturar a angustia que se abre
em nos diante do timulo, e por isso nos abre em dois. (DIDI-HUBERMAN,
1998, p. 38).

Diante da obra literaria, sabe-se que o narrador ndo sogobrou em sua tarefa de recomposicao
do passado, muito pelo contrario. Fez emergir o monumento que abrigard ndo apenas um corpo, mas
também uma recordacdo. Eis a fung¢do da arte, a estupefagdo diante da morte poderia conduzir o

narrador a sogobrar em seus sentimentos, por outro lado, seria 0 motor necessario para leva-lo a acgao.
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Voltar ao passado. Recordar, reviver em palavras as agdes pretéritas ¢ mais do que um simples
trabalho artistico. E o exame da fenda aberta, é represar em historia aquilo vivido no passado. A seu
turno, o papel da memoria cumpre seu mais singelo papel, a saber, reconstruir as colunas da vida
frente as lacunas do esquecimento; compor em palavras o que a morte esvazia; recompor na arte o
que, de fato, o totalitarismo esfacelou.

Ao final da obra, no ultimo capitulo, precisamente na ultima pagina, o narrador relembra a
ultima vez que voltara ao jardim e pensa: “Que belo romance! — eu sorri com ironia, balangando a
cabega como quem esta diante de um menino incorrigivel” (BASSANI, 2008, p. 319). Mais do que
um romance, existe, finalmente, um corpo. A palavra reconstitui com seu signo o referente imediato
que se esvaiu. Mais do que apenas sepultura para o descanso, a obra cria um todo vivo e inteligivel,
nele a familia Finzi-Contini vence o esquecimento e permanecera eternamente viva, enquanto houver

leitores. Por fim, a inquietagdo inicial diante da sepultura pode, finalmente, ser acalmada.
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6. O PAPEL DA MEMORIA

6.1 Beber na fonte: a Memoria e a Historia

Em sentido de dicionario, a memoria € a capacidade que o cérebro exerce capaz de adquirir e
armazenar informagdes. No século XXI, por sua vez, o termo “armazenar’ traz um sentido particular,
principalmente pela Revolucdo Tecnoldgica, pois promoveu a criagdo de novas maquinas que
registram e guardam, isto ¢, armazenam - de documentos a videos, de livros a noticias, enfim, todos
os acontecimentos. Tudo pode ser gravado nos hardwares dos computadores. Tal mecanismo — capaz
de produzir inveja aos antigos cronistas do periodo medieval — proporcionou a ultima Revolugao da
Histéria (LEROI-GOURHAN, 1985). Para o filosofo, ¢ possivel divisar cinco periodos: “o da
transmissdo oral, o da transmissdo escrita com tabuas e indices, o das fichas simples, o da
mecanografia e o da seriacdo eletronica (LEROI-GOURHAN op. cit., p.65)

A compreensao da realidade perpassa a recomposicao do passado, assim, a experiéncia retida
¢ o motor para o aperfeigoamento humano. Interessante observar que tal capacidade levou o homem,
outrora habitante das cavernas, a lua. Neste sentido, Jacques Le Goff (2019), sintetizando Leroi-
Gourhan, define as trés instancias da memoria: memoria especifica, memoria étnica, memoria

artificial.

4

Memoria ¢é entendida, nesta obra, em sentido muito lato. Ndo é uma
propriedade da inteligéncia, mas a base, seja ela qual for, sobre a qual se
inscrevem as concatenagdes de atos. Podemos a esse titulo falar de uma
“memoria especifica” para definir a fixagdo dos comportamentos de espécies
animais, de uma memoria “étnica” que assegura a reproducdo dos
comportamentos nas sociedades humanas e, no mesmo sentido, de uma
memoria “artificial”, eletrénica em sua forma mais recente, que assegura, sem
recurso ao instinto ou a reflexdo, a reprodugdo de atos mecanicos encadeados.
(Leroi-Gourhan apud LE GOFF, 2019, p. 389)

A criagdo de vinculos e rupturas esta na base da edificacao da sociedade, quer seja na historia
— confronte os Etruscos, habitantes da peninsula itdlica (mais conhecidos pelo olhar do dominante) —
quer seja nareligido: o Jardim do Eden fora a primeira morada do homem, de 14 seus inquilinos foram
despejados pela curiosidade e pela desobediéncia. O que o fato historico e a narrativa religiosa tém
em comum? Ambos tentam, cada um a seu modo, preencher lacunas, conectar o passado ao presente
para que a vida humana tenha, de fato, sentido. E neste ponto que meméria e historia se conectam: a

primeira intimamente ligada a uma necessidade humana; a segunda, por sua vez, calcada no olhar dos
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atores sociais e de como eles registraram suas experiéncias e vivéncias. Adiante, veremos como

Leroi-Gourhan define o conceito de historia, mas ainda nas palavras de Le Goff (2019):

Concentrando-se nos processos de constituicdo da memoria coletiva, Leroi-
Gourhan dividiu a sua histdria em cinco periodos: “o da transmissao oral, o da
transmissdo escrita com tdbuas e indices, o das fichas simples, o da
mecanografia e o da seriacdo eletronica” (LEROI-GOURHAN apud LE
GOFF, 2019, p. 427)

A conclusdo obvia a partir da reflexao do ator ¢ a de que hd uma relagdo entre a capacidade
de reten¢do e o avango tecnologico. Entre o espanto do homem diante das sombras na caverna de
Platdo ao deslumbramento da humanidade em frente as pegadas na lua, existe uma semelhanga e uma
gritante diferenca: ambas produzem o assombro, mas apenas a primeira, pela auséncia de mecanismos
de retencdo, gera o tremor. Em outras palavras, o conhecimento armazenado por meio da memoria

leva o homem a produzir suas mais belas obras-primas. Por isso, o autor conclui:

A evolugdo das sociedades, na segunda metade do século XX, elucida a
importancia do papel que a memoria coletiva desempenha. Exorbitando a
histéria como ciéncia e como culto ptblico, a0 mesmo tempo a montante,
enquanto reservatorio (movel) da histéria, rico em arquivos e
documentos/monumentos, ¢ aval, eco sonoro (e vivo) do trabalho histoérico, a
memoria coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas
e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das
classes dominadas, Iutando, todas, pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia
e pela promogdo. (LE GOFF, 2019, p. 435)

A impermanéncia da compreensdo do presente, em uma era de profunda expansdo
tecnologica, leva o critico a olhar sempre com duvida em relagdo ao passado historico. De fato, o
passado ndo se apresenta como um tecido ciclico e organizado, ndo obstante, faz-se um emaranhado
de retalhos, isto ¢, uma colcha recordada e revestida construida pela percepcdo e compreensdo do
passado. Neste sentido, Benjamin (1940) afirma que a compreensao do passado se faz a partir da
apropriacao de recordagdes, lampejos, daquilo “tal qual ele de fato foi”. Nesta impossibilidade da
reconstru¢do total, o ser do presente vive e vivencia as experiéncias do passado, crendo-as completas
e interligadas, quando, na verdade, sdo fragmentos recuperados do esquecimento e sepultados na
memoria.

No entanto, a frente, observaremos como se faz tal processo de rememoragao, se a partir da

realidade, se por meio da ficgdo. Na obra de Bassani, por assim dizer, tal articulagdo do passado ¢
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feita pelos caminhos da fic¢do. Primeiramente, porém, € preciso um breve olhar sobre o conceito de

memoria.
6.2 Nos jardins da memoria

Para Santo Agostinho, a percep¢ao do tempo s6 pode ser compreendida em relacdo ao
presente, isto €, pelo experienciar o instante. Desta experiéncia surge, por assim dizer, as imagens
fixadas na memoria e, posteriormente, acessadas e acessiveis pela lembranga. Além disso, a
expectativa do futuro, desenvolvida pela mente, pode ser compreendida e percebida apenas no interior

do individuo, enquanto, também, imagem. Dessa forma, o presente se dividiria em trés.

E improprio afirmar que os tempos sdo trés: pretérito, presente e futuro. Mas
talvez fosse proprio dizer que os tempos sdo trés: presente das coisas
passadas, presente das presentes, presente das futuras. Existem, pois, estes
trés tempos na minha mente que ndo vejo em outra parte: lembranca presente
das coisas passadas, visao presente das coisas presentes e esperanca presente
das coisas futuras.” (AGOSTINHO, 2015, p. 8)

A partir do olhar sobre o presente, o nobre habitante de Hipona volta seu pensamento sobre a
memoria e a sua composi¢cdo, com isso cria a metafora dos “palacios da memoria”. Isto €, o espago
interior em que se depositariam as memorias, lado a lado, e ali permaneceriam indiferentes as “areias
do esquecimento”, sendo, muitas vezes, revisitadas pela lembranca. Neste ponto, cabe a observacao
de Paul Ricoeur (2007, p. 96 ) ao carater particular da memoria: “minhas lembrangas nio sdo as suas,
“a memoria € passado, e esse passado ¢ o de minhas impressdes; nesse sentido, esse passado ¢ meu
passado.” Em outras palavras, a memoria certamente adquire um sentido pessoal, fruto de um eu que
v€, pensa, capta imagens e a transforma em lembrancas. Adiante, Ricoeur (2097, p. 97 ) observa bem
a distingdo entre interior e identidade “Agostinho conhece o homem interior, ele ndo conhece a
equacdo entre a identidade, o si e a memoria” e acrescenta que esta relagdo ¢ uma invencao de John
Locke no século XVIII. Para o filosofo francés, a contribuicdo de Locke se da no sentido de
estabelecer uma diferenga singular entre o cogito de Descartes e o self proposto pelo inglés.

E interessante destacar o carater espacial da memoria. Quando Santo Agostinho pensa em um
“palacio”, ndo se pode desconsiderar a perspectiva de espaco. Na obra de Giorgio Bassani, o espago
em questdo serd um jardim, tdo singular que dara nome ao titulo. Porém, veremos na andlise da obra

que a reconstru¢ao do tempo vivido se dé a partir do olhar pessoal, interior, mas também pelo o olhar
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dos seus, principalmente da figura paterna: o pai conta e reconta as historias que comporao as lacunas

da obra. Percebe-se, assim, a presenca de uma memoria social.

6.3 O jardim exterior

O presente trabalho, além das fontes ja citadas, utiliza as observagdes de Maurice Halbwacks
(1968), principalmente acerca da memoria coletiva. Para o franc€s, a memoria € uma entidade que,
de inicio, se quer coletiva. Para justificar tal assertiva, o filosofo discorre, sempre em primeira pessoa,
suas experiéncias pessoais e, a partir delas, evidencia o aspecto individual e coletivo na formagao das
memorias. Paul Ricouer (2007) observa que, de inicio, a no¢ao do solipsismo ¢ eliminada. Nao existe,
neste sentido, apenas um “eu” que se lembre e que, sozinho, consiga produzir elos ou pontes com o

passado. Sobre a memoéria individual:

Resulta disso que a memoria individual, enquanto se opde & memoria coletiva,
¢ uma condicdo necessaria e suficiente do ato de lembrar e do reconhecimento
das lembrancas? De modo algum. Porque, se essa primeira lembranga foi
suprimida, se ndo nos € mais possivel encontra-la, € porque, desde muito
tempo, ndo faziamos mais parte do grupo em cuja memoria ela se conservava.
(HALBWACHS, 1968, p. 34)

Esté instaurada, por assim dizer, a no¢do do pertencimento. Um “eu” sé pode se lembrar se
tiver “consigo” a parte do grupo em que a memdoria se conservava. Aqui cabe um paralelo com a
nocao espacial ja evidenciada. Neste sentido, Ricouer cita Bachelard, enfatizando que a memoria
prezard os “lugares socialmente marcados”. Adiante, Halbwachs, explicita que a memoria coletiva

pode reaparecer mesmo quando um grupo ndo esteja materialmente presente:

Conceder-nos-do, talvez, que um grande numero de lembrangas reaparecem
porque nos sdo recordadas por outros homens; conceder-nos-d0 mesmo que,
quando esses homens ndo estdo materialmente presentes, se possa falar de
memoria coletiva quando evocamos um acontecimento que teve lugar na vida
de nosso grupo e que consideravamos; € que consideramos agora, no momento
em que nos lembramos. (HALBWACHS, 1968, p. 36)

Dessa forma, os fatos sociais € as nocdes espaco-temporais vao se desenvolvendo e
constituindo a memdria coletiva, acessiveis e acessadas por todos os individuos que fazem parte de
um mesmo grupo. Porém, o produto, isto ¢, a resultante deste processo, ¢ variavel de individuo para

individuo:



74

No mais, se a memoria coletiva tira sua forga e sua duragdo do fato de ter por
suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns,
e que se apoiam uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com
mais intensidade para cada um deles. Diriamos voluntariamente que cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali ocupo e que este lugar mesmo
muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios. (HALBWACHS,
1968, p. 51)

Tal perspectiva dara um carater de eterno presente a Historia, por assim dizer, em vez de
pensar a historia com produto final da a¢do dos homens, fixa e fixada em um tempo-espaco
determinado, deve-se, ao contrario, pensa-la viva e passivel de atualizagdo. Mais adiante, Maurice
Halbwachs afirmara que [...] a historia, com efeito, assemelha-se a um cemitério onde o espago ¢
medido e onde ¢ preciso, a cada instante, achar lugar para novas sepulturas. (HALBWACHS, 1968,
p. 55)

Neste ponto, em especial, ¢ preciso fazer um paralelo com o presente e justificar, uma vez
mais, a importancia deste trabalho que por ora se desenrola sobre a importancia da memoria para a

construcdo e organizacao da sociedade.

6.4 Narciso no espelho: a memoria entre o lembrar e ndo esquecer

A internet possibilitou ao homem, em sentido universal, a possibilidade de armazenar e
acessar grande parte do conhecimento. Tal feito seria sonho do cronista do passado, a realizagdao da
prece do copista medieval e o desejo do filésofo iluminista, ndo fosse o efeito polarizador e retrégado
que atinge parcela significativa da sociedade. Por um lado, o mundo conectado abre portas,
proporciona aulas on-line, compartilha conhecimento. Pesquisas sao divulgadas em tempo recorde, o
conhecimento se distribui e, por isso, se multiplica. Por outro lado, grupos se unem e tentam, com
todos os intentos, desestabilizar o cotidiano e fundar e proliferar mentiras sob a falsa ideia de
liberdade

Segundo Assmann (2011), a memoria € um processo social e cultural que se une a forma como
uma determinada sociedade lida com o passado e constroi a sua identidade. Assim, a memoria €
moldada por fatores como a politica, a religido, a midia e a tecnologia. A filésofa alema destaca que
a memoria ndo ¢ um processo estatico, mas, por outro lado, dinamico e sujeito a transformagoes. Ela
argumenta que a memoria pode ser dividida em duas formas: a memoria comunicativa e a memoria

cultural. A primeira ¢ a memoria do dia a dia, que envolve a comunicagdo entre pessoas € grupos; a
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segunda, por sua vez, forma-se a partir da memoria coletiva de uma sociedade, que envolve a
transmissdo de valores e tradi¢des de geracao em geragao.

Em sentido oposto, o esquecimento, na perspectiva da autora, ¢ uma parte essencial do
processo de memoria, pois permite que as pessoas selecionem e esquecam informagdes nao
relevantes, tornando mais facil lembrar de informagdes importantes. Segundo Assmann (2011, p. 28),
"0 esquecimento ¢ um processo seletivo e seletividade € um mecanismo da memoria, porque permite
separar o importante do insignificante".

Neste ponto especifico, a internet, por sua vez, cria um impacto significativo na memoria € no
esquecimento humano. A autora continua, "a internet mudou profundamente a forma como as pessoas
lidam com a informacdo e a memoria" (ASSMANN, op cit, p. 139). Em primeiro plano, a internet
oferece um acesso facil a uma quantidade enorme de informagdes, o que pode ajudar na codificagao
e armazenamento de informagdes na memoria.

Tal mecanismo pode ser benéfico para a memdria, pois permite que as pessoas acessem
informagdes rapidamente, aprendam novos conceitos ¢ sejam expostas a ideias e perspectivas
diferentes. Em outras palavras, ¢ a infancia de Narciso, em que o personagem da Mitologia Grega
desfila pelos bosques revelando toda sua beleza e, em troca, recebe o esplendor da vida a sua volta.
Em segundo plano, por sua vez, a internet também pode afetar negativamente a memoria e o
esquecimento humano, pois, com a facilidade de acesso a informacdes, as pessoas podem acabar
confiando demais na tecnologia e se tornando, assim, menos propensas a memorizar informagdes
importantes. Neste momento, a dependéncia em relagdo a tela pode ser representada novamente pela
figura de Narciso, porém, agora, o ser adulto se vé diante do lago, isto ¢, a tela do computador na
metafora, diante da qual nada mais faz sentido e, sem a qual a vida ndo existe. Ademais, a natureza
fragmentada e superficial das informagdes na internet pode levar a falta de profundidade na
compreensdo e no armazenamento de informagdes. Assmann (op cit, p. 140) destaca que "a internet
muda a relagdo entre a memoria e o esquecimento, construida ao longo do tempo™.

Desse modo, a internet pode levar a fragmentacdo da memoria, em vez de sua preservagao.
As pessoas podem se concentrar em informagdes breves e superficiais, em vez de profundas e
significativas. Esse processo pode levar a uma perda da complexidade e profundidade da memoria

coletiva, e a uma sensa¢do de que a historia ¢ cada vez mais esquecida e negligenciada. Assim, a

o

relacdo entre a memoria € o esquecimento € afetada pela internet de varias maneiras. Embora

oo

internet possa ser vista como uma ferramenta para preservar a memoria, ela também pode levar

o~

fragmentacdo da memoria e a dificuldade em distinguir entre o que € importante € o que nao

efémero.
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Em conclusdo, a internet tem um impacto significativo na memoria € no esquecimento
humano. Enquanto oferece acesso facil a informagdes e pode ser usada como uma ferramenta de
aprendizado e armazenamento de informacdes, também pode ter um efeito negativo sobre a

capacidade de memorizacao das pessoas e a profundidade do armazenamento de informagdes.

6.5 Nos fios de Ariadne: a memoria e a sua recomposi¢ao

A memoria tem um papel fundamental na constru¢ao da identidade cultural de um povo e na
formagao da historia. No entanto, a memoria ndo € estatica e pode sofrer alteragdes e manipulagdes
ao longo do tempo. Em muitos casos, tentativas de reescrever a histéria ocorrem como resultado de
interesses politicos ou ideologicos, levando a um processo de manipulacdo da memoria coletiva. A
memoria ¢ essencial para a construgdo da historia, pois € através dela que os fatos histéricos sao
transmitidos de geragdo em geracdo. No entanto, a memoria ndo € um registro preciso e objetivo dos
fatos passados, mas sim uma construcao subjetiva que pode ser influenciada por diversos fatores,
como a cultura, a religido, a politica e a ideologia. Assmann (op cit , p. 11) afirma que "a memoria
nao € uma copia fiel do passado, mas sim uma construgdo do presente, que € influenciada por diversos
fatores, incluindo o contexto cultural, social e politico em que ocorre".

A historia, por outro lado, ¢ uma tentativa de reconstruir o passado a partir de uma analise
critica e sistematica de fontes histdricas. A historia busca uma compreensdo mais objetiva dos fatos
passados, evitando a subjetividade e a manipulagdo da memoria coletiva. No entanto, mesmo a
histéria estd sujeita a interpretacdes e manipulacdes, pois os fatos historicos podem ser vistos de
diferentes perspectivas.

A tentativa de reescrever a historia ocorre quando ha interesses politicos ou ideoldgicos que
buscam distorcer a verdade dos fatos passados. Isso pode ser feito de varias maneiras, como a
supressao de informagdes importantes, a manipulagdo da linguagem, a interpretacao seletiva de fatos
e a promogao de narrativas falsas.

Neste ponto, uma dualidade importante surge: quando um autor segue, pelos caminhos da
ficcdo, retornar ao passado a fim de compreendé-lo, seu trabalho deve ser apreciado e reverenciado.
Em outro ponto, quando alguém se vale das lacunas deixadas pela propria Historia e o seu processo
de criagdo de memorias e, nestas lacunas, decide reescrever de maneira imprecisa e, em certo modo,
contraditdria, o passado, os limites da liberdade criativa sdo ultrapassados e, seu autor, neste caso,
esbarra na contradigdo histérica do caminho que, invariavelmente, os ditadores e todos aqueles que

usualmente usurpam o poder caminham. Desta feita, ASSMANN afirma que aa tentativa de
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reescrever a historia ocorre em momentos de crise, quando a identidade cultural ¢ questionada ou
ameacada. Isso pode ser visto em regimes autoritarios, por exemplo, que buscam suprimir a memoria
coletiva e reescrever a histdria para atender aos seus interesses politicos. Um exemplo pertinente ¢ a
negacao da Shoah, que ¢ uma tentativa de reescrever a historia para minimizar a importancia dos
crimes cometidos pelos nazistas.

A preservagao da verdade historica ¢ fundamental para a compreensao da historia e para a
construgdo da identidade cultural de um povo. A manipulagdo da memoria coletiva pode levar a uma
perda da identidade cultural e a uma falsificacdo da historia. A preservacdo da verdade historica
permite que a sociedade compreenda o passado, aprenda com seus erros € evite a repeticao de eventos
traumadticos. A tentativa de reescrever fatos histéricos pode ter um impacto significativo sobre a
memoria cultural. A memoria coletiva ¢ um processo continuo de negociacdo entre o passado e o
presente, e a reescrita da historia pode distorcer a forma como a sociedade se lembra de seu passado
e de sua identidade cultural. E importante que a sociedade seja cuidadosa ao tentar reescrever fatos
histéricos, e leve em consideragao as implicagdes dessa agao sobre a memoria coletiva.

Na primeira parte deste percurso, caminho, surge a possibilidade de reviver, por meio das
memorias coletivas e atualizar, assim, a historia. Tal tarefa serd empreendida na obra de Giorgio
Bassani, 14 um narrador que pouco sabemos sobre si mesmo, decide, partir da visita a um antigo
cemitério, recontar a historia de Micol e, dessa forma, criar uma nova sepultura para esta personagem.
O sentido do intento €, justamente, livrar do esquecimento, por meio da narrativa - e evidenciando o
seu carater ficcional -, a memoria de um tempo que, quer seja pela ficgdo, quer seja pelo testemunho,

ndo podera jamais ser esquecido.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Todo jardim é um convite ao siléncio e a reflexdo. Nele, tudo pode e deve ser contemplado e
observado. O presente trabalho pautou-se pela escolha de uma obra essencial de um escritor italiano,
Giorgio Bassani, e, mais do que uma tentativa herculea de fechar em si todas as possibilidades de
leitura que a obra fornece, optou-se pela observagao de elementos essenciais, presentes na literatura,
para a compreensao do presente, sua relagdo com o passado e o processo de articulagdo dessas
instancias citadas pela memoria.

Voltar ao passado ¢ uma tentativa de buscar a pega que falta para compor a imagem de um
quebra-cabeca que so existe no presente. O corpo sente sede e suscita a imagem inicial, por meio da
memoria, a mente vai sedenta beber nas aguas amalgamadas de memorias individuais e coletivas -
tingidas pelo cotidiano e escurecidas pelo esquecimento-; uma vez filtrado o liquido, tem-se a
representacao, dela ndo se vé€ o passado como de fato fora, mas como, pela memoria, ficou preservado.
Nesta tentativa de matar a sede, unem-se ao individuo as agoes conscientes € inconscientes € 0s erros
e acertos sao revistos no presente.

Para compreender a obra, as caracterizagdes do género romanesco foram revistas. Todorov
(1995), em sua teoria, formula as caracteristicas essenciais do género e Benjamin (2016), com sua
sensibilidade e clareza, aponta os descaminhos da narragdo no século dos extremos. Compreendidas
as estruturas, género e narrador se tornam barco e capitdo, serdao eles os condutores do leitor aquilo
que se quer contar.

Neste ponto surge uma caracteristica particular da obra: o texto mais diz pelo que sugere do
que propriamente pelo que narra. A histéria, de saida, principia pelo fim, isto €, a personagem que
convida a escrita ja ndo mais existe: Micol. Diante da inquietacdo do narrador, a necessidade da
escrita. A imagem de Micol, seu destino tragico, a relacio com a familia Finzi-Contini e, o mais
importante, a incompreensdo no presente, dos elementos que proporcionaram aquela familia
aristocrata tal destino, precisam ser entendidos. Para isso, os apontamentos de Didi-Huberman (2010)
precisam ser compreendidos, em relagdo intrinseca a imagem da sepultura, o dilema do corpo,
proposto por Adorno e a edificacdo de toda uma cultura ocidental sobre a carne formam os elementos
essenciais para a compreensao da obra.

E a sepultura da familia que convida & escrita; é o intrigante paradoxo da auséncia do corpo
que promove a dualidade, em outras palavras, inquietacdo, que move o narrador. A partir disso, a
narrativa cria em si o destino final, a sepultura em que a familia Finzi-Contini podera, finalmente,

descansar.
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Antes, porém, € preciso entender, pelo continuo retorno ao passado, como foi, de fato, possivel
a sucessdo destes acontecimentos. Neste particular, o cronotopo, proposto por Bakhtin (2018)
fundamenta a anélise da obra ao proporcionar, pela impossibilidade de dissociagdo do espago-tempo,
que surjam as esferas sociais e suas relagdes de poder e organizagdo sejam revisitadas. Por este
detalhe, o narrador que, ao recordar, promove dois processos distintos: por um lado cria a imagem do
passado, por outro evidencia o seu processo de transformacao, pois, além de tudo, a obra traz consigo
as caracteristicas de um romance de formagao. O narrador, no inicio da obra ja na meia-idade, volta
ao passado e, no espelho da memoria, vé-se outra vez menino, revisa sua adolescéncia e periodo de
formacao e, finalmente, percebe como a vida que vivera, impreterivelmente, o transformou. Foi “um
belo romance” (BASSANI, 2008, p. 329) o que ele de fato escreveu, mas, sobretudo, viveu.

Neste processo de retorno ao passado, dois pontos foram apontados. O primeiro, mais
evidente, o trauma, reviver o acontecimento que ainda nao se compreende e efetivar criar a casca que
cubrird uma ferida ha muito produzida e que ainda sangra. Porém, fica evidente que todo este processo
se da pelo campo da ficcdo. Até este ponto, a funcdo primeva da literatura ¢ exercitada, uma vez que
a literatura imita a vida e pela verossimilhanca cria o que poderia ter sido dentro de uma determinada
realidade. Entretanto, ressoam, na obra, dois elementos do real que precisam ser pontuados. O
primeiro, o acontecimento traumatico real, o destino de Micol ¢ semelhante ao de milhares de judeus
que foram vitimas das atrocidades nazistas nos campos de concentragdao. A memoria destas pessoas,
reais, que ndo puderam ter suas vidas salvas, se assemelha com o destino da jovem amante de
romances franceses. Em segundo lugar, o espaco, a Ferrara do século XX, pode ndo guardar um
jardim com uma casa gigante tal qual a dos Finzi-Contini, mas emana muitas caracteristicas sociais,
culturais e politicas, daquelas expressas pelos lugares e personagens que fazem parte da obra. A
questdo que se faz €: existe um limite para o real e para a ficcado? A resposta a pergunta advém da
leitura de Seligman-Silva (1998) e da sua pertinéncia em apontar as bases daquilo que o proprio autor
sugere com todas as aspas possiveis de literatura. Levi (1988) e suas reflexdes profundas e pontuais
promovem, a seu turno, uma edificante compreensado para a diferenca entre realidade e ficgao.

Em ultima instancia, a memoria, o passado e a sua relagdo com o presente sdo revistos, pois o
século XXI tem também os seus jardins. A internet e seus espagos servem de base para a constru¢ao
de um imenso jardim capaz de fazer inveja aos habitantes da Babilonia, pois, em terras virtuais, muito
se ¢ plantado e frutos maduros e podres sdao colhidos. Por este viés, € preciso pensar a construgao e
reconstru¢do do passado, valendo-se da memodria, e a sua intima relacio com o presente. Neste
particular, os apontamentos dos pensadores da memoria de Santo Agostinho (2015) a Halbwachs
(2013), de Le Goff (2019) a Assmann (2011) fomentam um imenso didlogo, aqui brevemente

recortado, para discorrer a relacao de recomposicao do passado no presente.
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A Historia ensina que o passado ndo pode ser compreendido em sua totalidade, mas € essencial
que a ele se lancem luzes para que, justamente, a partir delas as imagens do outrora habitem o
presente. Neste processo de rememoragdo, uma linha té€nue se cria, isto ¢, entre os acontecimentos
vividos, existem lacunas que podem e devem ser preenchidas. Na auséncia de imagens do passado, a
literatura, pelo seu carater de ficgdo, tende a cumprir um papel essencial na tentativa de compreensao
do passado. Porém, como sugere Assmann (2011), a recriagdo, a partir de uma visdo parcial ou, dito
de outra forma, a tentativa de apagamento, a partir da imaginagdo, de fatos histéricos, ndo serd nunca
bem-vinda.

Entre a recriagdo do passado histérico e a criagdo de um passado inventado para minimizar e
recontar fatos existe um abismo que separa o homem livre daqueles ditatoriais. Ao leitor, cumpre a
tarefa de reverenciar o primeiro e silenciar o segundo.

O papel da memoria é fundamental no presente, quer seja pela voz, quer seja pelo espago, quer
seja pelo corpo. O processo mnemonico ¢ essencial ndo apenas ao futuro, mas também a literatura.

Por fim, chega o momento de se despedir do jardim. A obra revista, revisitada e compreendida
deve voltar ao seu estado de prateleira. Entretanto, seus sentidos ndo se esgotam no presente texto,
mas continuardo, fonte infinita, a alimentar os leitores do futuro.

Por ultimo, ¢ preciso que seja feito um paralelo com a realidade. Quando, em meio a uma
pandemia, as bases teoricas deste trabalho foram pensadas e estudadas, o pais vivia sob a égide
daqueles que, além de demonstrarem desprezo pela Histdria, manifestavam, em todos os momentos,
uma tentativa insana de reconstruir, por meio de narrativas questionaveis, o que foi de fato o Brasil.
Hoje, tais atores sociais gradativamente estdo se silenciando, mas, para que o eco de suas vozes nao
encontre respaldo em mentes vazias, € preciso, cada vez mais, incentivar a leitura do passado para a
compreensdo do presente. Tal intento fora apontado outrora por Benjamin, tal fato segue expresso
por Bassani em sua obra e, por fim, com suas bases tedricas, o presente trabalho quer ser luz e se

fazer valer destes gigantes para, a seu turno, contribuir para este processo.
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