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RESUMO

Esta Dissertacao propde-se a discutir questdes relacionadas a identidade feminina, elaboradas
durante um processo de producao pictérica. Aborda especificamente a aparéncia dos corpos a
margem das padronizagdes instituidas e validadas socialmente. Para tal fim, foram investigadas
sob a perspectiva feminista, as praticas e estruturas sociais que constroem, regulam e
naturalizam o género, o sexo e a sexualidade como categorias identitarias baseadas na
configuragdo corporal. Analisou-se ainda o conceito de estranho segundo a psicanalise
freudiana e no contexto da critica de arte contemporanea como assunto de pesquisa. Os
desdobramentos do recorte proposto orientaram estudos complementares ao campo das artes
visuais, da teoria feminista e psicanalitica, pertencentes as areas da filosofia, linguistica e
literatura. O caréater interdisciplinar do projeto tem por objetivo compreender possibilidades de
reconhecer e subverter os discursos opressivos que encerram o feminino em cenarios de

invisibilidade e violéncia.

Palavras-chave: Feminino. Corpo. Estranho. Identidade. Género. Sexo.



ABSTRACT

This dissertation proposes to discuss questions related to the feminine identity, elaborated
during a process of pictorial production. It specifically addresses the appearance of bodies
outside socially validated and instituted standardizations. To this end, the social practices and
structures that construct, regulate and naturalize gender, sex and sexuality as identity categories
based on body configuration were investigated from a feminist perspective. The concept of
stranger according to Freudian psychoanalysis and in the context of contemporary art criticism
as a subject of research was also analyzed. The unfolding of the proposed cut led to
complementary studies in the field of visual arts, feminist and psychoanalytic theory, belonging
to the areas of philosophy, linguistics and literature. The interdisciplinary character of the
project aims to understand possibilities of recognizing and subverting the oppressive discourses

that enclose the feminine in scenarios of invisibility and violence.

Keywords: Female. Body. Strange. Identity. Genre. Sex.
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Introducio

O projeto Estranho Feminino ¢ um processo reflexivo que se iniciou a partir da
observacdo das multiplas apresentagdes do corpo feminino na contemporaneidade brasileira.
Nesta pluralidade, destacavam-se como assunto de interesse para estudo, a existéncia — de uma
perspectiva ontolégica' — daqueles corpos que incitavam intuitivamente a percep¢io do
estranho. Neste ponto definido como uma aparéncia situada, de algum modo, a margem de
padronizagdes estéticas — compreendidas por um conjunto de caracteristicas fisicas que definem
e cristalizam o belo. Deste recorte inicial, foram produzidos os primeiros estudos do tema,
utilizando como linguagem o desenho e a pintura.

A pesquisa pretendia, em continuidade, investigar os pontos-de-vista socioculturais,
historicos, psicologicos ou mesmo filoséficos, centrados na analise desses corpos como
manifesta¢do de identidade. A principio, intencionava-se incluir sob a defini¢ao de estranho, a
objetificacao de corpos instaveis em relacdo aos padrdes consolidados como ideais de belo.
Transitorios, ora reconhecidos no interior destes modelos, ora percebidos como estranhos,
orbitavam entre um e outro de acordo com o meio social onde estavam inseridos, por vezes
submetidos a um processo fragmentario de reconhecimento, onde a visibilidade restringia-se
apenas a acentuar determinadas partes desse todo, as quais se atribuiam uma conotagdo sexual.
A instabilidade que rege as estruturas normativas do corpo, orientadas segundo sua
comercializacdo e consumo, e, naturalizando a indissociabilidade do corpo feminino a
sexualizagdo — sobretudo de modo fragmentério — conduziria a pesquisa para uma acepcao de
estranho distante da inicial, relacionada as praticas e instituicdes reguladoras do belo,
simultaneamente moeda e status.

Assim, tornou-se necessario reduzir este recorte ao seu objetivo principal de discussao
no ambito desta pesquisa, delimitando a definicdo de estranho diretamente a nogdo de
familiaridade, mais especificamente no conflito que se instaura quando a percep¢ao
experimenta a dubiedade contida na oposi¢cdo familiar/ ndo-familiar ou aqui, respectivamente

corpo feminino exposto/ corpo feminino outro®. Os corpos em questdo deveriam pois, aterem-

!0 conceito de ontologia nesta dissertagdo refere-se aquele empregado por Judith Butler com base nas formulagdes

hegelianas sobre o ser. Para Butler, o sujeito em Hegel estabelece um paradoxo: a fim de buscar uma natureza

imutavel ou esséncia real, constrdi-se incessantemente através de um processo dialético de alteridade e

reconhecimento.

2 113 S EL) 113 L 99 ~ AN .
Os termos “corpo feminino exposto” e “corpo feminino outro” pretendem estabelecer uma relagido de oposicéo:

0 primeiro apresenta-se como aquele continuamente banalizado através de um modelo fixo de aparéncia; o
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se incontestavelmente ao conceito de estranho segundo a significagdo adotada. Para tal, ndo
necessariamente deveriam se apresentar circunscritos ao panorama brasileiro contemporaneo,
cujas especificidades — tais como, por exemplo, as influéncias da colonizagdo na identidade dos
corpos femininos — ampliariam novamente as bordas desta pesquisa. Foram investigados,
portanto, os lugares de desejo destes corpos, como possibilidade de existéncia reconhecida no
contexto social, e, através de que procedimentos e de quais estruturas sdo construidos os
discursos que os oprimem historicamente, silenciando-os e restringindo-os as imposi¢des da
binariedade de género.

Metodologicamente, problematizar a identidade feminina através do corpo, elegendo o
estranho como denominador comum, gerou duas contradigdes principais. A primeira, refere-se
as imagens de fato: sua sele¢do implicava segrega-las segundo um critério discriminatério de
classificagdo, assumindo como autora, a inser¢do no processo de percep¢ao igualmente
construida no meio social aqui discutido. A segunda, consiste na legitimidade do lugar da fala,
ou seja, a experiéncia ontoldgica sujeito-autor se constitui distinta daquela plasticamente
protagonizada pelo sujeito em debate, se ndo sob o extenso prisma que compde as camadas
formadoras da identidade de género, dissonante conceitualmente dos dominios do estranho
apresentado.

O contetido bibliografico apresentava-se extenso e inespecifico para atender as
exigéncias do assunto. Das artes performativas a linguistica, dos estudos culturais a filosofia,
relacionar um e outro campo, afastava o tema reduzindo-o a um material disperso em uma
somatoria pouco significativa — considerando os estudos ja realizados nas respectivas areas.
Optou-se entdo por circular os conceitos de estranho e de feminino quando estes se
interseccionavam, a fim de ndo enunciar teorias de modo exaustivo e/ou superficial, concebidas
a partir de um objeto artistico em processo constante, incapaz de permanecer fixo tal qual as

identidades do tema.

segundo, apresenta-se igualmente exposto porém subverte a expectativa deste tipo de padronizagdo, causando
estranhamento.
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Capitulo 1: Sobre o Feminino

1.1. Escrever sobre o feminino

Percorrer os limites do feminino, assumindo o corpo como parte imprescindivel para a
formacdo das identidades, tornou-se um processo rizomatico, construido na interseccao de
frestas transdisciplinares, porém sob a iminéncia constante de tais possibilidades converterem-

se em nos, impedindo retornar a ideia original.

Hesitei muito tempo em escrever um livro sobre a mulher. O tema ¢ irritante,
principalmente para as mulheres. E ndo é novo. A querela do feminismo deu muito o
que falar: agora estd mais ou menos encerrada. Nao toquemos mais nisso... No

entanto, ainda se fala dela. (BEAUVOIR, 2016a, p. 9)

A execugao do projeto Estranho Feminino iniciada em 2015, provocou reagdes similares
as transcritas acima, por Simone de Beauvoir, na segunda metade do século XX, quando
publicou o primeiro volume de O Segundo Sexo: Fatos e Mitos. Desde o seu inicio, em diversos
espagos, académicos ou ndo, o assunto incitava uma atmosfera de esgotamento, na maioria das
vezes acompanhado de uma certa irritabilidade.

Os questionamentos acerca de uma investigagdo centrada unicamente no feminino —
exceto quando raramente atendiam a uma exigéncia de fundamentagao teorica sobre a pesquisa
— contemplavam justificativas baseadas na sua formulagdo inversa: a auséncia do masculino.
Este tipo de relacdo de dependéncia, opera de modo irreversivel, ou seja, toda e qualquer
elaboracdo discursiva acerca do masculino prescinde conceber o feminino. A existéncia desta
questdo legitimaria, por si sO, uma escrita exclusivamente sobre o feminino, bem como a
urgéncia do feminismo ainda no século XXI. De fato, Beauvoir assim o constatou ao analisar a
definicao do termo mulher: “um homem nao teria a ideia de escrever um livro sobre a situagao
singular que ocupam os machos na humanidade™.

Porém, o presente estudo — em concordancia com a bibliografia — nao propde solucdes
definitivas para conflitos desta natureza; tampouco deseja esgotar possibilidades conceituais,
mas antes, busca identificar tais tensdes, de modo a compreender os mecanismos estruturais

que as regem. Porém, certas definigdes sdo inevitaveis para conduzir uma escrita sobre o

3BEAUVOIR, 20164, p. 11



12

feminino a partir do corpo e através dele. Feminilidade, aparéncia, alteridade, biologia, género,
sexualidade, sujeito, identidade, linguagem. Esta ¢ uma tentativa de entender como tais

conceitos se elaboram sob a perspectiva do corpo feminino.
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1.2. O que ¢é ser mulher?

“E, em verdade, basta passear de olhos abertos para comprovar que a humanidade se
reparte em duas categorias de individuos, cujas roupas, corpos, sorrisos, atitudes,
interesses, ocupagdes sdo manifestamente diferentes; talvez essas diferencas sejam
superficiais; talvez se destinem a desaparecer. O certo é que por enquanto elas existem

com uma evidéncia total.” (BEAUVOIR, 2016a, p. 11)

Se existem mulheres € porque assim se definiu no decorrer da histéria da humanidade.
Se esta existéncia ¢ assumidamente reconhecida por meio de determinadas caracteristicas
biologicas, ou, atribuida a outros elementos definidos através da nog¢ao imprecisa de
feminilidade, quais as implicagdes sociais — e, sobretudo, ontoldgicas — de categorizar um
sujeito, desde o nascimento, como feminino? O projeto se debrucou sobre esta condi¢do, com
o0 objetivo de apreender de que modo o corpo feminino atravessa tais questionamentos e quais
suas possibilidades de subversao no contexto.

A principio, talvez o sujeito feminino se encontre atado a uma aparéncia nao
determinada biologicamente, mas antes elaborada através de um conjunto de normas impostas
ao corpo e naturalizadas socialmente como imprescindiveis segundo sua conformagao fisica,
com base na diferenciagao sexual. Entender o corpo como determinado por elementos
socioculturais anteriores aos aspectos fisicos — € ndo inversamente — apresenta-se como uma
possibilidade de pensar o corpo, ndo uma resolu¢do. Judith Butler observa que, essa formulagao,
além de engendrar uma categorizacdo do género através do sexo, reprime a sexualidade do

corpo compartimentando-o em zonas erogenas.

“Existe um corpo “fisico” anterior ao corpo percebido? Questdo de resposta
impossivel. Ndo s6 a jung@o de atributos sob a categoria do sexo é suspeita, mas
também o ¢ a propria discriminagdo das “caracteristicas”. O fato de o pénis, de a
vagina, de os seios e assim por diante serem denominados partes sexuais corresponde
tanto a uma restri¢ao do corpo erdgeno a essas partes quanto a uma fragmentagao do
corpo como um todo. Com efeito, a “unidade” imposta ao corpo pela categoria do
sexo ¢ uma “desunidade”, uma fragmentagdo e compartimentacdo, uma redugdo da

erotogenia.” (BUTLER, 2016, p.199)
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1.3. Da biologia a aparéncia do corpo

As dificuldades de localizar os dominios do corpo como aparéncia das identidades, sdo
abordadas por Butler em Bodies That Matter, problematizando quais zonas delimitativas se
instalam quando se pretende discutir o corpo descortinando sua identidade - assim como se
objetiva nesta pesquisa.

A autora descreve como a matéria corpérea, insiste em direcionar para outros territorios
aqueles que propoe a refletir sobre este corpo dentro de um eixo, assumindo-o assim como
“objeto de pensamento™®. Assim, o corpo transcende assuntos determinados previamente,
inaugurando outros limites: ai reside a dificuldade. Este movimento de resisténcia dos corpos
“para além deles mesmos™ é fundamental para a compreensio do que de fato os constitui.
Assim, buscou-se nesta investigacdo, observar os direcionamentos deste corpo feminino,
palpavel a fim de ndo tornar sua fundamentagdo tedrica uma abstracdo contraditoriamente

incorpoérea.

I began writing this book trying to consider the materiality of the body to find that the
though of materiality invariably moved me into other domains. I tried to discipline
myself to stay on the subject, but found that I could not fix bodies as simple objects
of though. Not only bodies tend to indicate a world beyond themselves, but this
movement beyond their own boundaries, a movement of boundary itself, appeared to
be quite central to what bodies “are”. I kept losing track, of the subject I proved
resistant to discipline. Inevitably, I began to consider that perhaps this resistance to
fixing the subject was essencial to the matter hand. (BUTLER, 1993, 1X, grifo do

autor)

A concepgio de fronteira ou “limites”® para Butler ndo apenas refere-se aos limites do
corpo, mas, sobretudo, significa uma espécie de margem imprescindivel para delinear o sujeito
em questdo. A partir das zonas fronteiricas dos corpos assinalada pela autora, refletiu-se sobre
as possibilidades das fronteiras do projeto — analise tedrica e producao pictorica — de que modo
transcendiam ou mesmo atingiam os territdrios sobre os quais intencionava discutir.

As incertezas que acompanharam esta investigacdo, do inicio a sua conclusdo, se

originaram de uma inconstancia discursiva talvez relativa a matéria, talvez aos procedimentos

4 BUTLER, 1993, IX, grifo do autor
3> Ibidem
¢ Ibidem
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metodologicos de pesquisa ou ainda ao desconhecimento do processo apenas compreendido
quando executado.

No que concerne as davidas sobre a matéria do corpo, Butler enuncia como razdes, a
propria formagao filoséfica, o volume de estudos feministas de maior ou menor €xito dedicados
ao assunto do corpo feminino e uma linguagem corporea propria nao alcancada pela teoria,
citando como exemplo as formulagdes sobre o conceito de “performatividade™’ de género®.

Butler propde pensar o corpo além da definicdo de uma aparéncia biologicamente fixada
desde o nascimento, como ato relacionados diretamente a linguagem e ao meio social. Nestas
circunstancias, as agdes que ndo atendem a aparéncia de género dentro destas estruturas, nao

sdo reconhecidas em suas identidades como se percebem e desejam.

A mulher tem ovarios, um utero; eis as condigdes singulares que a encerram na sua
subjetividade; diz-se de bom grado que ela pensa com suas glandulas. O homem
esquece soberbamente que sua anatomia também comporta horménios e testiculos.
Encara o corpo como uma relagdo direta e normal com o mundo, que acredita
apreender na sua objetividade, ao passo que considera o corpo da mulher
sobrecarregado por tudo que o especifica: um obstaculo, uma prisdo. (BEAUVOIR,

2016a, p. 12)

" Descrito no item 6 deste capitulo
8 BUTLER, 1993, XI-XII, grifo do autor
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1.4. Feminilidade e Alteridade

Dentre as concepgoes pré-fixadas e fortemente arraigadas como determinantes para uma
existéncia validada como feminina pelo constructo social, estd a ideia de feminilidade’. Esta,
operaria como um ente indefinido, porém imprescindivel para o reconhecimento do sujeito
feminino no ambito social. Residiria de modo impreciso nas caracteristicas fisicas e
comportamentais, naturalizando a hierarquia do sistema binario sexual ndo justificada pela
ciéncia. Desse modo, a nocao de feminilidade intrinseca ao conceito de feminino, submete o
segundo a subjetividade do primeiro, aprisionando-o dado que, negar uma existéncia, significa

negar ambos — feminino e feminilidade.

“Todo ser humano do sexo feminino ndo ¢, portanto, necessariamente mulher;
cumpre-lhe participar dessa realidade misteriosa e ameagada que ¢ a feminilidade.
Seré esta secretada pelos ovarios? Ou estara congelada no fundo de um céu platénico?
E bastara uma saia fru-fru para fazé-la descer a Terra? Embora certas mulheres se
esforcem para encarna-lo, o modelo nunca foi registrado.” (BEAUVOIR, 2016a, p. 9-
10)

Beauvoir estabelece, possivelmente, como causa e consequéncia deste processo
opressor de diferenciacdo biologica baseado na binariedade sexual, o principio de alteridade
para o qual, a incompletude do feminino contrapde um masculino “absoluto”!'’. Mas esta
relacdo nao pressupde a ideia de similitude entre opostos: apenas o feminino se localiza
condicionado a um referencial sempre masculino; novamente, nunca o inverso: o eu relativo
diante do outro absoluto inverte a relatividade que pressupde o principio de alteridade tornando-
a unilateral. Nela, o feminino se fixa a posi¢do de “inessencial”!!, submetendo-se a uma relacdo

onde lhe é subtraida a autonomia.

Ela ndo ¢ sendo o que o homem decide que seja; dai dizer-se o “sexo” para dizer que
ela se apresenta diante do macho como um ser sexuado: para ele, a fémea ¢é sexo, logo
ela o ¢ absolutamente. A mulher determina-se e diferencia-se em relagdo ao homem,
e nao este em relacdo a ela; a fémea € o inessencial perante o essencial. O homem € o

Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro.(BEAUVOIR, 2016a, p. 12-13)

% Neste trecho, Simone de Beauvoir questiona de que modo a subjetividade do conceito, definido sobretudo pela
nogdo de aparéncia, foi adotado socialmente como uma espécie de condigdo essencial apesar de seu carater
impreciso a fim de normatizar a identidade do género feminino.

1"BEAUVOIR, 2016a, p.11

! Tbidem
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Exceto na relagdo feminino-masculino — estabelecendo o feminino como subordinado
ao masculino através da defini¢do de identidade do sujeito através do sexo — o conceito de
alteridade baseia-se, segundo Beauvoir em polarizagdes equivalentes. A autora ainda esclarece
que o sujeito, do ponto-de vista hegeliano, “s6 se pde em se opondo: ele pretende afirmar-se
com essencial e fazer do outro inessencial”'?. Este outro inessencial, percebe-se sujeito e
essencial, convertendo equitativamente o essencial em inessencial.

O sujeito em Butler também possui influéncia hegeliana, dentro de uma perspectiva
fenomenolodgica, ou seja, o sujeito ¢ concebido como uma ascensao da consciéncia em dire¢ao
a verdade ou identidade real, continuamente construida a partir da percepcdo de suas
experiéncias na coletividade. Trata-se, em suma, de um processo de autoconhecimento, onde a
compreensdo da realidade apresenta ao sujeito a verdade sobre si através do outro. Sua
individualidade pressupde uma espécie de resisténcia ou negacao do outro a fim desta esséncia
verdadeira emergir plenamente, estabelecendo ai o principio de alteridade. Porém, para o sujeito
hegeliano, esta relagdo finda com a superacdo ou perda do outro proporcional a descoberta de
si. Nesta trajetoria fundamenta-se a propria identidade do sujeito. Assim, para Butler, o sujeito
constituido biologicamente sobre o qual se inscrevem agdes reguladoras determinando-o e
diferenciando-o sexualmente s6 existe dentro destas agdes, nunca anterior ou fora dela como

sugere Beauvoir.

Para Beauvoir, o género ¢ “construido”, mas ha um agente implicado em sua
formulagdo que de algum modo assume ou se apropria desse género, podendo em
principio assumir algum outro [...] Se, como afirma ela, “o corpo € uma situa¢do”, nao
h4 como recorrer a um corpo que ja tenha sido interpretado por meio de significados
culturais; consequentemente, o sexo nao poderia qualificar-se como uma facticidade
anatdmica pré-discursiva. Sem duvida, serd sempre apresentado, por defini¢do, como
tendo sido género desde o come¢o (BUTLER, 2016, p. 29)

12 BEAUVOIR, 20163, p.14
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1.5. Sujeito

Antes de discutir a ideia de sujeito em Butler, e as relagdes por ele estabelecidas no
interior deste conjunto de agdes e regidas de acordo com normas reguladoras, cabe situar o
termo sujeito do ponto-de-vista sociologico. Como metodologia para as limitagdes
interpretativas decorrentes de uma abordagem especifica — sobretudo da extensa obra de Butler
— segundo o recorte do tema e utilizando alguns aspectos conceituais do complexo panorama
de teorias em detrimento dos desdobramentos bibliograficos como por exemplo, a concepgao
do sujeito hegeliano.

Sob esta perspectiva, foi analisada A Identidade Cultural na Pos-Modernidade de Stuart
Hall. Ainda que a instabilidade das identidades do sujeito analisada pela teoria social ndo
contemple as especificidades do feminino — tais como o determinismo biologico — o carater
sociocultural de construgdo ¢ conceito fundamental para o entendimento da identidade do

sujeito nesta pesquisa.

Embora os cientistas sociais se refiram ao género como um “fator” ou “dimensao” da
analise, ele também ¢ aplicado a pessoas reais como uma “marca” de diferenca
biologica, linguistica e/ou cultural. Nesses ultimos casos, o género pode ser
compreendido como um significado por um corpo “ja” diferenciado sexualmente;
contudo, mesmo assim esse significado s6 existe em relacdo a outro significado
oposto. (BUTLER, 2016, p. 28, grifo do autor)

Segundo Hall, o sujeito sofreu um processo de deslocamento e fragmentacao resultante
do curso das identidades através da historia humana, conferindo-lhes um carater heterogéneo e
multicultural; localizado sobretudo nas relagdes de interconexdo que se sucederam no mundo
globalizado a partir do fim do século XX. Do sujeito centrado no [luminismo, soberano ¢ estavel
no corpo social, ao individuo socioldgico que acompanhou o surgimento da psicanalise e das
descobertas darwinianas durante a segunda metade do século XX, haveria uma transi¢cdo lenta
e ontologica. Para Hall, o individuo na sua acep¢do cultural, psicoldgica, social e fisica como
sujeito, antes dotado de uma identidade estdvel, em dado momento de sua histoéria, comegou a
manifestar fatores identitarios multiplos e mutdveis, modificando e sendo modificado
constantemente pelas estruturas sociais.

Hall sublinha que este momento ndo denota uma ruptura nos rumos da historia mas,
efetivamente, um processo estrutural concomitante ao surgimento da modernidade,

desencadeador do que alguns estudiosos do campo da sociologia denominam “crise das
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identidade™'? — ja cristalizada no final do século passado. O autor observa que os tedricos

14 ou “descentramento”! das identidades na pés-modernidade

favoraveis a “teoria do colapso
baseadas no interacionismo simbolico, buscam analisar mudangas que transcendam as formas
de interacao entre os individuos e a sociedade apdés o movimento iluminista. Sobre o

interacionismo simbolico:

Sdo as figuras-chave na sociologia que elaboraram a concepgdo interativa da
identidade e do eu. De acordo como essa visdo, que se tornou a concepgao sociologica
classica da questdo, a identidade é formada na interacdo entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o “eu real”, mas ¢ formado
num didlogo continuo com os mundos “exteriores” e as identidades que esses mundos

oferecem. (HALL, 2003, p. 11, grifo do autor)

A racionalidade cartesiana e a postura critica do “sujeito do iluminismo™!® descrito em
Hall, centrado em sua prépria esséncia, invaridvel em relacdo ao universo exterior que o
circunscreve, gradualmente cede a interatividade de um individuo sociologico localizado no
fim do século XX. O termo cartesiano refere-se aqui ao filésofo René Descartes de acordo com
Hall formulou “a concepcdo do homem racional, cientifico, libertado do dogma e da
intolerancia [...] situado no centro do seu conhecimento”!”.

Consequentemente, “paisagens sociais”'® definidas por Hall como “paisagens culturais,
de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade”'® foram submetidas a uma
fragmentacgdo ou “descentracio” do sujeito que se tornou ausente no sentido de si tanto no
mundo quanto dele proprio. Hall aponta o Feudalismo na Idade Média, o Humanismo
Renascentista, a Reforma Protestante, as Revolugdes Cientificas e o Iluminismo como
movimentos anteriores a modernidade, significativos na historia da construgdo social das

identidades. Em seguida, enumera na “modernidade tardia’?!

— na segunda metade do século
XX — cinco contribuigdes fundamentais nos estudos sociais e culturais que culminaram

eventualmente no deslocamento integral do individuo racional cartesiano.

13 HALL, 2003, p.7

14 Ibidem

15 Ibidem

16 HALL, 2003, p.25
17 Ibidem, p. 26

18 Ibidem, p.34

19 Ibidem

20 Tbidem

2! Tbidem
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Sio eles resumidamente de acordo com Hall: a “reinterpretagio”?* de Karl Marx sobre
a concep¢do de individualidade segundo as condi¢cdes que delimitam o ser; a psicanalise
freudiana e suas relagdes entre inconsciente, sexualidade e identidade; a linguistica de Ferdnand
de Sausurre cujos significados da lingua enquanto sistema sociocultural compreendem o signo
por significado e significante; os estudos de Michel Foucault acerca do poder disciplinar
construida através das relagdes de poder moldados de acordo com as necessidades das estruturas
sociais que as governam; e, por fim, o feminismo como movimento social e teoria critica

surgido no contexto politico das manifestacdes sociais da década de sessenta.

O feminismo faz parte daquele grupo de “novos movimentos sociais” que emergiram
durante os anos sessenta “o grande marco na modernidade tardia”, juntamente com as
revoltas estudantis, os movimentos juvenis contraculturais e antibelicistas, as lutas
pelos direitos civis, os movimentos revolucionarios do “terceiro mundo”, os
movimentos pela paz e tudo aquilo que esta associado com 1968. (HALL, 2003, p.
44, grifo do autor)

Obviamente, o sujeito descrito em Hall, compreende o individuo em constru¢do mas
ndo elabora o feminino no interior deste processo como intrinsicamente vinculado ao sexo e a
sexualidade e, desse modo, situado além da categorizagdo denominada paisagem cultural.
Butler problematiza precisamente a especificidade da construgdo social como pratica opressora

para aqueles sujeitos que nao cumprem as determinagdes institucionais deste sistema.

Qual o sentido de estender a representagdo a sujeitos cuja constituicdo se dd mediante
a exclusdo daqueles que ndo se conformam as exigéncias normativas nao explicitadas
do sujeito? Que relagdes de dominagao e exclusdo se afirmam quando a representacao
se torna o unico foco da politica? (BUTLER, 2016, p.25)

Judith Butler possui formacao filos6fica mas sua obra dialoga com areas aparentemente
distantes como, por exemplo feminismo e psicanalise. A contribui¢ao mais atual segundo a
estudiosa de sua obra Sara Salih situa-se nas discussdes em torno das identidades: “os
questionamentos teoricos de Butler sobre o sujeito, tém provocado importantes debates sobre
identidade, género, sexo e linguagem, propiciando novas dire¢cdes para a teoria feminista, a
teoria queer e a filosofia”.??

Em Bodies That Matter, Butler utiliza a expressio “loosing track™* traduzido
aproximadamente como um ato de desprendimento do corpo: perder-se do corpo para encontra-

lo — referindo-se justamente a ideia de fronteiras anteriormente descrita. A pesquisa desse modo

22 Ibidem, p. 42
23 SALIH, 2015, p. 189, grifo do autor
24 BUTLER, 1993, IX
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ndo conduz o corpo, mas busca os limites estabelecidos por ele a fim de compreendé-lo. Sob
esta perspectiva dialogica, o projeto encontrou aproximacdes com a teoria queer, antes um
movimento afirmativo das diferengas constituido por identidades de género que nao atendem
aos padrdes pré-fixados — neste caso heteronormativos — para os quais as instituigdes e praticas
sociais regulam opressivamente uma nocdo de normalidade. De dificil significagdo,
nomenclatura propositalmente pejorativa — incluindo a traducdo de estranho — a teoria queer
questiona o determinismo biologico e a binariedade sexual para a identidade dos corpos. Seu
carater subversivo, incita questdes essenciais também no feminismo e, consequentemente, nesta

dissertacao.

A teoria queer surgiu, pois, de uma alianga (as vezes incomoda) de teorias feministas,
pos-estruturalistas e psicanaliticas que fecundavam e orientavam a investigacdo que
ja vinha se fazendo sobre a categoria sujeito. A expressdo “queer” constitui uma
apropriagao radical de um termo que tinha sido situado anteriormente para ofender e
insultar, e seu radicalismo reside, pelo menos em parte, na sua resisténcia a definicao

— por assim dizer — facil.” (SALIH, 2015, p. 19, grifo do autor)

Butler situa o género além de categorizagdes identitarias fixas como propde Hall,
questionando de que modo tais categorias se constroem através de um processo continuo,
elaborados socialmente a partir de um conjunto de atos discursivos reguladores.

O sujeito desta pesquisa ndo apenas elege uma identidade de género segundo critérios
individuais, tampouco se submete inteiramente a condigdes imutaveis de existéncia. Ele antes
experencia o conflito de se localizar — desde o nascimento — no interior de um sistema de

linguagem sobre o qual produz e recebe agdes.
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1.6. Performatividade

Em conferéncia realizada no Brasil no ano de 2015, Butler analisou a condi¢ao de
vulnerabilidade em que se encontram determinadas identidades atingidas pelas desigualdades
socioecondmicas nao correspondentes as categorias normativas. Estas populagdes periféricas,
compostas basicamente pelas minorias sociais, inviabilizadas e criminalizadas pelas estruturas
de poder, mobilizam-se em torno das diferencas negando uma unidade identitaria.

Como possibilidade de subversao deste cendrio, Butler conceitua o sujeito a partir da
teoria da performatividade: um processo continuo de construgdo das identidades inseridas em
uma série de acdes praticadas no contexto social e reguladas pelo discurso. A ideia de
performatividade concebe o sujeito de modo dialético, ou seja, uma continuidade de si mesmo
onde ndo ha um ponto-de-partida, tampouco um fim. Analogamente, a escrita de Butler propde
uma abordagem dialética de investigacdo, circulando suas contradi¢des e apresentando novos

conflitos conforme descrito por Salih:

Os textos de Butler sdo certamente exigentes tanto linguistica quanto conceitualmente,
mas ndo deveriamos ficar demasiadamente perturbados ou desencorajados por sua
aparente obscuridade e seu carater alusivo, mesmo se, as vezes nos sentimos perdidos
ou desorientados [...] ¢ importante reconhecer que o estilo de Butler ¢, ele proprio,
parte das intervencdes tedricas e filosoficas que ela estd tentando fazer. (SALIH, 2015,

p. 24, grifo do autor)

Se para Beauvoir o sujeito feminino corresponde a uma espécie de somatéria de
identidades pré-concebidas que delimitam sua existéncia e o excluem para outras possibilidades
de ser, situando este feminino mais como produto do que agente de sua historia, para Butler a
identidade de género se constrdi continuamente no interior de um sistema social de linguagem
que, por sua vez, a antecede. Isto ndo significa que o sujeito opta liviemente por uma identidade,
porém nao se submete inteiramente: as identidades acontecem segundo limites para o ser. “Nao
existe um eu fora da linguagem, uma vez que os sujeitos culturalmente inteligiveis sao efeitos
e nio causas do discurso que ocultam a sua atividade. E nesse sentido que a identidade de género
é performativa”?’.

O conflito entre a sujei¢ao fisica definida pelo determinismo bioldgico e as construgdes

estabelecidas no corpo social como escolha, parece esgotar todas as possibilidades de existéncia

25 SALIH, 2015, p. 90
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para as identidades em questdo. Porém, Butler atenta para a necessidade de refletir sobre as
interpretacdes acerca da propria ideia de constru¢do. O construido segundo a autora ndo se
configura artificial ou dispensavel. As constru¢des nao se encontram deslocadas do sujeito, elas
o constituem como elemento fundamental para a existéncia das identidades através deste

processo regulador.

Moreover, why is it that what is constructed is understood as an artificial and
dispensable character? What are we to make of constructions without which have
acquired for us a kind of necessity? Are certain constructions of the body constitutive
in this sense: that we could not operate without them, that without there would be no
“I”’, no “we”? Thinking the body as constructed demands a rethinking of the meaning
of construction itself. And if certain constructions appear constitutive, that is, have
character of being that “without which” we could not think at all, we might suggest
that bodies only appear, only endure, only live within the productive constrains of

certain highly gendered regulatory schemas. (BUTLER, 2016, XII, grifo do autor)

A partir desta ideia de construcao, Butler descreve a nocao de performatividade de
género referindo-se a um sujeito que nao existe antes do discurso, ou seja, tal conceito nao trata
de uma representacao da identidade. Butler cita como exemplo contrério ao ato performativo:
“for if I were to argue that gender are performative, that could mean that one woke in the
morning, perused the closet or some more open space for the gender of the choice, donned that
gender for the day, and them restored the gramment to its place at night”.?

Circulando a nocdo de performatividade pelo que ela ndo representa — uma performance
— através da metafora de vestir o género toda manha e devolvé-lo ao armario no fim do dia,
elucida a dificil interpretagdao de seu significado. Ainda sobre o conceito de performatividade,
o género em Butler relaciona-se diretamente ao corpo, na medida em que, segundo transcreve
Salih: “¢ a continua estilizagdo do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de um quadro
regulatorio altamente rigido que se cristaliza ao longo do tempo para se produzir uma
substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser”?’.

Estes atos, entretanto, ndo sdo subentendidos como fatos imutaveis ou realidades
intransponiveis seja o sujeito pré-existente as relagdes sociais como descrito em Beauvoir ou

apenas presente no momento em que a agdo ocorre, tal qual o posiciona Butler. Socialmente

construidos ou biologicamente arrastados, estes sujeitos ocupam incontestavelmente a

26 BUTLER, 1993, XII
27 SALIH, 2015, p. 89
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fisicalidade do seu corpo. Neste contexto, especificamente feminino, a constru¢do social se
aproxima da relacdo de alteridade como processo, apesar do conflito tedrico sobre a questio,
sintetizado em Beauvoir: “¢ o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario
entre o macho e o castrado que qualificam de feminino™?%.

Assim, esta formulagdo, a despeito da divergéncia entre Butler ¢ Beauvoir sobre a
localidade do sujeito, possui certa afinidade com a nogao de performatividade. Embora a teoria
ndo possua um significado unico e definitivo, concebe as praticas e relagcdes sociais como
constituintes da identidade tal como descreve Beauvoir no trecho acima, dado que o feminino
recebe e produz — como parte do conjunto da civilizagdo — tais agdes enquanto elas se
desenvolvem. A teoria da performatividade e seus conflitos incluem, portanto, o territério do

estranho no corpo feminino, habitado por contextos historicos, culturais e linguisticos que

reconstroem o sujeito e suas agdes continuamente.

8 BEAUVOIR, 2016b, p. 11)
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1.7. Género e Discurso

Apreender os mecanismos historicos que fixaram a identidade de género como categoria
utilizando o corpo como ferramenta, torna-se fundamental nos processos de construcao social
como modo de problematizar as normas reguladoras e desenvolver novas possibilidades de
subversao e ruptura para os padrdes de identidade, de corpo e de género.

O género como termo diacronico, possui multiplos significados e aplicagdes. Joan Scott
no artigo Género: Uma Categoria Util Para Andlise Histérica defende a importancia deste tipo
de abordagem quando se trata do género: “os que se propde a codificar os sentidos das palavras
lutam por uma causa perdida, porque, as palavras, como as ideias e as coisas que elas
significam, tém uma historia”?’.

Scott traca uma analise das herancas culturais que conferem ao género reducdes
biologicas através de figuras de linguagem, atribuindo ao género aspectos fisicos, sociais,
comportamentais e psicologicos: “ndo se sabe qual seu género, se ¢ macho ou fémea, fala-se de
um homem muito retraido, cujos sentimentos sdo desconhecidos™*°. Entretanto, se o género

compreende significacdes equivocadas, da biologia a psicanalise, Scott pontua uma transi¢ao

crucial para o significado historico de género:

No seu uso mais recente, o “género” parece ter aparecido primeiro entre as feministas
americanas que queriam insistir no carater fundamentalmente social das distingdes
baseadas no sexo. A palavra indicava uma rejeicdo ao determinismo biologico
implicito no uso de termos como “sexo” e “diferenga sexual.” (SCOTT, 1989, p. 3,

grifo do autor)

O determinismo biologico em Scott, tal qual o destino social beauvoriano, operaria
como incontestavel, uma imposi¢ao aniquiladora das diferencas e desejos dos corpos e,
consequentemente de suas identidades: “o género €, segundo essa defini¢do, uma categoria
social imposta sobre um corpo sexuado™!.

Para Scott, ha uma fragmentacao no processo de significacdo do género que normatizam
categorias fixas para o sujeito feminino e o masculino, excluindo e marginalizando aqueles que

se dispde transitar por entre seus limites e fora deles. Tais fragmentos se interconectam e se

distribuem através da historia e da linguagem, com base no constructo social e na diferenciagao

 SCOTT, 1989, p. 2
30 LITRE, 1876 apud SCOTT, 1989, p. 2
31 SCOTT, 1989, p. 7
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sexual, definidos pelas institui¢cdes de poder, pela simbologia cultural e por todas as esferas da
religido, ciéncia, politica e educagao.

Como exemplo para justificar esse processo fragmentéario que ocasiona a estabilidade
das categorias de género, Scott utiliza o exemplo da revogacao do divércio na Franca durante

a Revolucao, em documento datado do ano de 1816:

Da mesma forma que a democracia politica “permite ao povo, parte fraca da sociedade
politica, se rebelar contra o poder estabelecido”, da mesma forma o divoércio
“verdadeira democracia doméstica”, permite a esposa, “parte mais fraca, se rebelar
contra a autoridade do marido” [...] a fim de manter o Estado fora do alcance do povo,
¢ necessario manter a familia fora do alcance das esposas e das criangas. (SCOTT,

1989, p. 25)

Scott finaliza suas consideracdes sobre género sugerindo transformacdes efetivas dos
fragmentos estruturais sobre os quais discorre através do conhecimento da propria historia como
alternativa para a desconstrucao das categorias de género e consequente reconstrugcdo das

identidades, a fim de garantir “visibilidade”*

ao sujeito feminino “como participantes ativas de
sua historia™3. A relacio de dependéncia entre sexo e género é um exemplo de como a

linguagem precede o ser e este se constitui através dela historicamente.

Ela (a linguagem), pressupoe e altera seu poder de acéo sobre o real por meio de atos
elocutivos que, repetidos, tornam-se praticas consolidadas, e finalmente, instituigdes.
A estrutura assimétrica da linguagem, que identifica com o masculino o sujeito que
representa e fala como universal, e que identifica o falante do sexo feminino como
“particular” e “interessado”, absolutamente ndo ¢ instrinseca a linguas particulares ou

a linguagem ela mesma. (BUTLER, 2016, p. 202, grifo nosso)

Trata-se, pois, de compreender em que aspectos a linguagem — no que se refere aqui a
defini¢do de Saussurre®* - constréi discursos e significados no interior de uma estrutura social,

em concordancia com os objetivos deste projeto que trata de outro tipo de linguagem — a visual.

32 SCOTT, 1989, p. 29

33 Ibidem

3% “O linguista estruturalista Ferdinand de Saussurre desenvolveu a teoria da linguagem como um sistema de
diferencas sem nenhuma forma positiva. Nao ha conexdo entre o signo (por exemplo a palavra “arvore”) e o seu
referente (por exemplo, os organismos vivos que encontramos crescendo nos parques), mas um signo apenas ganha
sentido a partir de sua posi¢do no interior de um sistema de linguagem como um todo. Os significantes (por
exemplo, “arvore) estdo diferencialmente ligados aos seus significados (isto ¢é, a coisa que eles se referem). A
linguagem, em outras palavras, ¢ um sistema de diferenga. Embora afastando-se de Saussure em muitos aspectos,
pensadores pds-estruturalistas como Jacques Derrida desenvolvem essa compreensdo da linguagem: para Derrida,
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Os atos elocutivos citados por Butler se apresentam, igualmente através do poder institucional,
que, ndo apenas controla e regula o discurso, como também produz o contetido de sua repressao,
a fim de garantir sua estabilidade no corpo social. De fato, segundo Foucault: “os sistemas
juridicos de poder produzem os sujeitos que subsequentemente passam a representar”.>

Outro exemplo destas agdes, ¢ mencionado por Beauvoir na filosofia quando a autora
analisa as correntes opostas do conceitualismo e do racionalismo, a fim de tracar como se
constroem as percepcoes sobre o sujeito feminino. Segundo Beauvoir, enquanto o
conceitualismo fixou uma espécie de natureza imutavel para o feminino através da concepgao
de feminilidade, o racionalismo, isentou-o completamente de uma defini¢do determinando
masculino e feminino como categorias equivalentes do humano. Embora a segunda pareca deter
um carater igualitario — sobretudo em relagdo a primeira que limita o feminino a uma categoria
pré-determinada — Beauvoir alerta para o fato desta ignorar a realidade opressora experenciada
pelo feminino®®. Mas quais sdo as préticas e estruturas sociais que instituem estas formula¢des
previamente fixadas como a ideia de feminilidade ou uma teoria da igualdade de géneros que
oculte as reais condigdes de opressao do sujeito feminino?

No campo da filosofia, ainda segundo Butler, a historia registra o masculino relacionado
a psique, intelectualidade ou razdo, totalmente dissociado da matéria do corpo, enquanto o
feminino, ¢ submetido aos designios da feminilidade ¢ sexualizado e corporificado. Na tradi¢ao
filos6fica que se inicia em Platdo e continua em Descartes, Husserl e Sartre, a distingao
ontologica entre corpo e alma (consciéncia, mente) sustenta invariavelmente relagdes de
subordinagdo e hierarquia politicas e psiquicas. A mente ndo s6 subjuga o corpo, mas nutre a
fantasia de fugir completamente a corporificagdo. As associagdes culturais entre mente e
masculinidade, por um lado, e corpo de feminilidade, por outro, sdo documentadas no campo
da filosofia e do feminismo. Resulta que qualquer reprodugao acritica da distingdo corpo/ mente

deve ser repensada em termos de hierarquia de género que esta distingdo tem

convencionalmente produzido, mantido e racionalizado®’.

difféerance significa ao mesmo tempo diferenca e diferimento, referindo-se ao modo como a significacdo ¢
dependente do que esta ausente. O significado é continuamente diferido, e ¢ nesse sentido que a linguagem ¢ um
sistema aberto de signos, na medida em que o sentido nunca pode estar presente ou ser definitivamente definido.”
(SALIH, 2015, p. 47)

33 FOUCAULT, 1990 apud BUTLER, 2016, p. 18
3 BEAUVOIR, 2016a, p. 11
37BUTLER, 2016, p. 35
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Capitulo 2: Sobre o Estranho

2.1. O estranho inquietante em Freud

O termo estranho inicialmente pretendia se referir ao objeto desta pesquisa assumindo
uma perspectiva morfoldgica, ou seja, cumprir sua funcao adjetiva de caracterizar o que se
nomeia conferindo-lhe um estado ou uma aparéncia. A ideia de atribuir aos seres uma extensao
que integra parte de sua constituicao, pressupde um sujeito que a recebe. Neste contexto, o
estranho suscitaria, de acordo com a experiéncia individual do espectador, gradativa e
intuitivamente, sensagoes pertencentes ao dominio do desconforto a repulsa. Porém aqui, este
sujeito — o feminino — tornou-se simultaneamente verbo, afirmando a a¢do de estranhar os
COrpos.

Este estranho, carrega em si a dubiedade entre o familiar e o desconhecido, além de um
carater transitorio para cada percepcao e sentir. Esta conceitualizagdo do estranho, foi descrita
por Freud como O Inquietante em artigo publicado com este mesmo titulo. Trata-se de um
estudo sobre os significados relativos ao conceito de estranho apresentado nesta pesquisa:
aquele que de algum modo ¢ apreendido pela percep¢do ou consciéncia por um traco de
familiaridade, porém, se encontra distante de um reconhecimento imediato. Assim, Freud
estabelece o estranho nao apenas conectado a um estado de abjecdo - mais ou menos intenso
conforme a percepgao individual — mas um nucleo comum para o desconforto ¢ a repulsa —
baseado na incerteza do que € reconhecivel.

Antes, contudo, de adentrar a psicanalise freudiana, cabe descrever de que modo o
estranho se aplica nesta pesquisa do ponto-de-vista da linguagem empregada nesta
investigacdo. O processo de pesquisa apontou conceitos interdependentes no que concerne a
definicdo de estranho. Tratam-se de desdobramentos da linguagem sintatica, ou seja, as relagdes
que estabelecem derivadas de uma base fundamental de significacdo para o estranho contida
nos termos estranheza ou estranhamento e estranhar.

Como descrito anteriormente, o sujeito feminino, aparece neste estudo como ator e agao.
Deste modo, referir-se neste contexto ao ato de estranhar, implica um sujeito agente, paciente
e reflexivo, ou seja, que produz o estranho, recebe o estranho e estranha-se. De modo anélogo,
a estranheza ou estranhamento trata-se de uma substancia pela qual o sujeito opera e € operado,

como efeito da agdo de estranhar. Por fim, o estranho aqui apresentado, acompanhado de artigo
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intenciona a categoria de ente multiplo capaz de apreender a natureza subliminar de suas
percepgoes e linguagens.

Assim, O Estranho deste projeto parece compreender territorio similar ao da psicanalise
freudiana em O Inquietante. No artigo, Freud inicia sua analise, circunscrevendo o conceito-
chave a um lugar especifico da teoria estética, “marginal, negligenciado pela literatura
especializada na matéria”.*® Isto porque, segundo o autor, ainda que a estética ndo trate
exclusivamente de questdes relacionadas ao belo e, contemple uma “teoria das qualidades do

9939

sentir’™””, ainda assim, ela opera em outra ordem, de “emog¢des atenuadas, inibidas quanto a

meta, dependentes de muitos fatores concomitantes”*’

em oposi¢ao a psicandlise. Assim Freud
justifica sua rara incursdo pelo terreno da estética. Apesar do autor ndo definir a quais fatores
do campo da estética se referia, a intersec¢ao com a psicanalise ¢ analisada sob uma abordagem

incomum:

“O inquietante” ¢ um desses dominios. Sem duvida relaciona-se ao que € terrivel, ao
que desperta angustia e horror, e também esta claro que o termo ndo ¢ usado sempre
num sentido bem determinado, de modo que equivale ao angustiante. E licito
esperarmos, no entanto, que exista um nucleo especial [de significado] que justifique
o uso de um termo conceitual especifico. Gostariamos de saber que nicleo comum ¢
esse, que talvez permita distinguir um “inquietante” no interior do que ¢ angustiante.

(FREUD, 2010, p. 329-330)

Em vista disso, pode-se afirmar que horror e angustia sejam os sentimentos suscitados
pelo inquietante, porém, nao apenas. Isto porque, estes sentimentos ou equivalentes, sdao
passiveis de atuarem por si s6 sem conterem a percepcao do inquietante. Freud o aproxima da
ideia de impressao esclarecendo que ele proprio ndo possui afinidade com o conceito como
experiéncia podendo esta auséncia substituida por exemplificagdes através do outro:
“Entretanto, dificuldades desse género também pesam em varios outros dominios da estética;
assim, ndo precisamos abandonar a esperanga de achar casos em que a caracteristica em questao
sera reconhecida sem problemas pela maioria das pessoas”.*!

Assim, se a maioria dos seres a vivencia, torna-se irrelevante detectar esta possibilidade

em si. A partir desta constatacao, Freud inicia uma pesquisa sobre os significados da palavra

38 FREUD, 2010, p- 329
39 Ibidem, p. 330

40 Tbidem

41 Thidem
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unheimlich*?, além de agrupar sob o denominador comum da experiéncia humana, todos os
seres e circunstancias relativos ao inquietante. As duas abordagens convergem para o mesmo
resultado segundo Freud: “o inquietante ¢ aquela espécie de coisa assustadora que remonta ao
que é ha muito conhecido, ao bastante familiar™*’.

Primeiramente, Freud estabelece etimologicamente, a no¢do contraria de unheimlich
contida no anténimo heimlich, traduzido por algo “doméstico, autoctone, familiar”. Deduz-se
dai que o termo unheimlich compreenderia o desconhecido: “notamos facilmente que essa
caracterizacdo ¢ incompleta, e procuramos ir além da equacio inquietante = nio familiar™*.
Entretanto, esta inversdo semantica, segundo Freud, ndo encontrou nas traducdes analisadas, o
carater assustador especificamente relacionado a auséncia de familiaridade do inquietante.

Contudo, para o autor, precisamente quando os termos convergem, rompendo com a
relagcdo de oposicao estabelecida previamente entre eles, que o elemento assustador se esclarece
na nogio de familiaridade do inquietante. E, portanto, retornando ao familiar que o ndo familiar
se torna assustador ou, como descreve Freud: “ Portanto heimlich ¢ uma palavra que desenvolve
seu significado na dire¢ado da ambiguidade, até finalmente coincidir com seu oposto.
Unheimlich ¢, de algum modo, uma espécie de heimlich™®.

Este encontro que o termo unheimlch proporciona, gera um sentimento conflitante
decorrente da dubiedade perceptiva, ou seja, um modo de percep¢do onde o reconhecimento
ndo encontra o objeto apreendido. Nas muitas tradugdes investigadas por Freud uma esclarece
a ideia de apreensdo do familiar de modo inusual, provocando angustia. Trata-se da
interpretagao do significado de oculto atribuida ao termo unhiemlich, originalmente observada
em Schelling*®; ndo propriamente como algo situado distante do visivel mas, inversamente,
“unheimlich seria tudo que deveria permanecer secreto, oculto, mas apareceu”’. Ainda
segundo Freud, além da defini¢ao de Schelling, outro significado foi atribuido ao inquietante
por Jentsch®®, sob a concep¢io da incerteza intelectual como, por exemplo, a ambiguidade
gerada pelo autdmato como ser vivo ou um conflito de julgamento entre realidade e ficgao.

Em continuidade a investigagdo linguistica, Freud verifica na literatura e nos estudos de

caso, a manifestacoes do inquietante. Curiosamente o autor se utiliza mais da primeira do que

2.0 termo na versdo original em alemo que d4 titulo a obra de Freud é unheimlich. Por oposi¢do semantica,
heimlich se traduz por familiar.

3 FREUD, 2010, p. 331

4 Ibidem, p. 332

4 Ibidem, p. 340

46 Filosofo Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling

4 FREUD, 2010, p. 338

48 Ernst Jentsch introduziu em 1906 o termo inquietante na psiquiatria
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da segunda, priorizando a fic¢do em detrimento da realidade. Entretanto, Freud discorre sobre
o carater ficcional na literatura como aquele baseado nas experiéncias reais. Assim sendo, na
analise freudiana, ficcdo e ficcionalidade sdao termos distintos, onde o carater fantastico da
ficcdo também ¢ passivel de abrigar fragmentos do real.

Como exemplo do inquietante no contexto da ficcionalidade, Freud analisa a obra de

E.T.A. Hoffmann* O Homem de Areia *° uma narrativa que, segundo o autor, gira em torno da

4 Escritor Ernst Theodor Amadeus Hoffmann

30 “Essa historia fantdstica tem inicio com as recordagdes de infincia do estudante Nathaniel, que, apesar de sua
felicidade presente, ndo consegue afastar as lembrancas ligadas a morte misteriosa e terrivel de seu amado pai. Em
certas noites, a mae costumava mandar cedo as criangas para o leito, com a adverténcia: “O Homem da Areia vem
ai!”; e, realmente, a cada vez o garoto ouvia os passos pesados de uma visita, que ocupava seu pai naquela noite.
Quando perguntada sobre o Homem da Areia, a mae negou depois a sua existéncia, mas uma baba lhe deu
informagdo mais concreta: “E um homem mau, que aparece quando as criangas ndo querem ir para a cama e joga
punhados de areia nos olhos delas, e os olhos, eles pulam fora da cabega, sangrando. Entdo ele os joga num saco
e leva, na meia-lua, para alimentar os filhos, que esperam no ninho e tém bicos redondos como as corujas, € usam
esses bicos para comer os olhos das criangas malcriadas”. Embora o pequeno Nathaniel tivesse idade e
entendimento bastante para rejeitar esses horriveis atributos dados a figura do Homem da Areia, o medo que sentia
dele firmou-se. Decidiu verificar que aparéncia tinha o Homem da Areia, e, numa noite em que novamente o
aguardavam, escondeu-se no escritdrio do pai. Reconheceu entdo no visitante o advogado Coppelius, uma pessoa
repugnante, da qual as criangas costumavam fugir, quando ocasionalmente era convidado para o almoco, e
identificou esse Coppelius como o temido Homem da Areia. O autor ja nos deixa em duvida, no restante da cena,
se estamos vendo o primeiro delirio do garoto possuido pelo medo ou um relato a ser tido como real no mundo da
narrativa. O pai e o visitante se acham ocupados com um forno flamejante. O pequeno espido ouve Coppelius
dizer: “Olhos aqui, olhos aqui!”, deixa escapar um grito e ¢ agarrado por Coppelius, que quer pdr fragmentos de
brasas em seus olhos, para joga-los entdo no forno. O pai intercede pelos olhos do filho. A experiéncia termina
com um profundo desmaio e uma prolongada doenca. Quem decide por uma interpretacao racionalista do Homem
da Areia ndo deixara de reconhecer, nessa fantasia do garoto, a duradoura influéncia daquela historia da baba. Em
vez de graos de areia sdo fragmentos de brasas que devem ser aplicados aos olhos da crianga, a fim de fazé-los
saltar. Por ocasido de outra visita do Homem da Areia, um ano depois, o pai morre, vitimado por uma explosao no
escritorio; o advogado Coppelius desaparece sem deixar pistas. Agora estudante, Nathaniel acredita reconhecer
essa figura horrorosa de sua infancia num o6tico italiano ambulante, Giuseppe Coppola, que na cidade universitaria
em que vive lhe oferece barometros e, apds sua recusa, diz: “Barémetro ndo, bardmetro ndo? Tem também olho
bonito, olho bonito!”. O pavor do estudante ¢ mitigado quando se verifica que os tais olhos oferecidos sdo apenas
inofensivos 6culos. Ele compra de Coppola bindculos de bolso, e com eles observa o apartamento do professor
Spalanzani, do outro lado da rua, onde vé Olimpia, a bela, mas enigmaticamente silenciosa e imével filha do
professor. Logo se apaixona por ela violentamente, e esquece a garota prosaica ¢ sensata de quem esta noivo. Mas
Olimpia € um autdmato, do qual Spalanzani fez as engrenagens e no qual Coppola— o Homem da Areia — inseriu
os olhos. O estudante surge quando os dois mestres discutem por causa de sua obra; o otico leva a boneca de
madeira, sem olhos, e 0 mecanico, Spalanzani, pega no chido os olhos ensanguentados de Olimpia e os joga ao
peito de Nathaniel, dizendo que Coppola os roubara deste. Nathaniel tem um novo acesso de loucura, ¢ em seu
delirio se unem a reminiscéncia da morte do pai e a impressao nova: “Opa! Opa! Circulo de fogo! Circulo de fogo!
Rode, circulo de fogo! Alegre! Alegre! Opa, bonequinha de madeira, bonequinha bonita, rode!”. Com isso, lanca-
se sobre o professor, o “pai” de Olimpia, e tenta estranguld-lo. Vindo de uma longa e severa doenca, Nathaniel
parece enfim curado. Pensa em desposar a noiva que reencontrou. Certo dia, os dois estdo passando pela cidade,
na praga do mercado, sobre a qual a alta torre da prefeitura lanca sua enorme sombra. A garota propde ao noivo
subirem na torre, enquanto o seu irmao, que acompanha o casal, permanece embaixo. L4 em cima, a curiosa
aparicao de algo que se agita na rua chama a atencdo de Clara. Nathaniel observa essa coisa pelos binoculos de
Coppola, que estavam em seu bolso, ¢ novamente tomado pela loucura e, dizendo as palavras: “Rode, bonequinha
de madeira!”, tenta langar das alturas a garota. Chamado por seus gritos, o irmdo a salva e corre com ela para
baixo. La em cima o possesso grita, correndo de um lado para o outro: “Rode, circulo de fogo!”, palavras cuja
origem conhecemos. Entre as pessoas que se juntam embaixo sobressai o advogado Coppelius, que subitamente
reapareceu. Podemos supor que a visdo de sua presenga € que fez irromper a loucura em Nathaniel. Alguns querem
subir, para dominar o possesso, mas Coppelius ri: “Esperem um pouco, logo ele desce por si”. Nathaniel para de
repente, nota Coppelius e, gritando agudamente: “Sim! Olho bonito! Olho bonito!”, joga-se por sobre o parapeito.
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alternancia entre a lucidez e o delirio vividos pelo personagem Nathaniel, cujos conflitos
psiquicos decorrem da morte do pai. Nesta relagdo de ambiguidade do personagem, pode-se
compreender o universo ficcional inserido na obra de fic¢ao, habitado pelo carater fantéstico
mas dotado de elementos reais. Desta duvida, se produz o inquietante segundo Jentsch como

confirma Freud:

Um dos mais seguros artificios para criar efeitos inquietantes ao contar uma historia,
escreve Jentsch, consiste em deixar o leitor na incerteza de que determinada figura
seja uma pessoa ou um autémato, e isso de modo que tal incerteza ndo ocupe o centro
de sua atencdo, para que ele ndo seja induzido a investigar a questao e esclarecé-la,
pois assim desapareceria o peculiar efeito emocional, como foi dito. Em contos
fantasticos E.T.A. Hoffmann valeu-se desta manobra psicoldgica repetidamente e

com sucesso. (FREUD, 2010, p. 341)

H4 ainda a ideia do “duplo™!

como outra significagdo para o inquietante. Nesta
interpretacdo, Freud vale-se novamente da obra de Hoffmann, O Elixir do Diabo. Apesar de
ndo descrever a narrativa — dada a complexidade da obra segundo o autor — o termo do
inquietante ¢ agora circulado no territorio do sobrenatural, da ordem da supersticdo, através da

ideia de morte. Trata-se da “repeticio do mesmo’>?

que ocorreria por exemplo quando o
conhecimento cientifico afasta crencas e ritos primitivos — na atualidade considerados
fantasticos ou ficcionais — mas que ainda retornam em situagdes extremas como quando se esta
diante da possibilidade de morte e o medo e a davida se instalam. Considera-se ai o relativismo
da temporalidade, onde se constrdi o primitivo em vista de outras sociedades e periodos como
¢ o caso da supersti¢do no contexto de finitude.

Finalmente, nos casos de experiéncias extraidas da realidade para exemplificar o
conceito do inquietante, Freud as divide em dois tipos: a realidade material e a realidade
psiquica. A primeira, analoga a teoria da supersticao, a crenga do real ¢ posta em duvida e ha
um retorno de antigas convicgdes. Ja a segunda, o retorno ¢ desencadeado por uma memoria
reprimida. O autor ndo descarta, contudo, que tais memorias detenham componentes da

primeira, fundindo desse modo, as realidades material e a psiquica. O inquietante em Freud

trata daquilo que ¢ oculto e assim deveria permanecer, mas retorna; seja por intermédio de uma

Enquanto ele jaz sobre o pavimento da rua, a cabeca esmagada, o Homem da Areia desaparece na multiddo.”
(FREUD, 2010, p. 342-345)

SLFREUD, 2010, p. 354

>2 |bidem
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intencionalidade ficcional, seja impulsionado por realidades materiais ou psiquicas. E a

proximidade de um familiar, conhecido, intimo, préximo, porém outro. Ou o mesmo do outro.
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2.2. O estranho no interior do abjeto

Aqui a significacao do estranho na pesquisa ¢ observada como componente relativo a
concepcao de abjeto ou repulsivo na arte. A ideia de repugnancia ou abje¢ao como categoria de
arte estaria, de acordo com Arthur Danto relaciona-se indiretamente a ruptura conceitual
inaugurada por Marcel Duchamp no inicio do século XX.

Danto responde no artigo Marcel Duchamp e o fim o gosto: uma defesa da arte
contemporadnea, ao ensaio critico de Jean Clair intitulado Marcel Duchamp et la fin I’art que
atribui o fim da arte no século XX a influéncia duchampiana. Tal influéncia, na analise de Danto

sobre Clair, refere-se a contribuicio de Duchamp para o surgimento da “repulsa/ nojo™>* como

734 e o consequente fim do gosto na arte — e, neste sentido, o fim da

“nova categoria estética
propria arte — ocidental do século XX.
A afirmagio de Clair acerca do gosto ter cedido lugar & repulsa na arte, Danto esclarece

33 que produz

que, a concepgdo de gosto como norma, ¢ instituida por uma “educagdo estética
no ambito coletivo, aquilo que moralmente traduz o prazer como belo, ndo obedecendo portanto
escolhas individuais.

Desse modo, o gosto, tanto na arte quanto na sociedade, atende padrdes determinados
por uma orientacdo moral de beleza. Assim, embora a questao do belo como categoria estética

de defini¢do se encontre superada na arte contemporanea, a ideia de beleza como juizo moral

permanece culturalmente.

E bem verdade que o gosto, como conceito normativo, foi a categoria reguladora do
século dezoito, quando a disciplina da Estética era dominante. O gosto era
essencialmente conectado com o conceito do prazer, ¢ o proprio prazer era entendido
como uma sensagdo subordinada a graus de refinamento. Havia padrdes do gosto e,
com efeito, um curriculum de educagdo estética. O gosto ndo era meramente a
preferéncia desta ou daquela pessoa diante das mesmas coisas, mas o que qualquer

pessoa, indistintamente deveria preferir. (DANTO, 2000, p. 15)

Danto observa em a Critica do Juizo de Kant, que a associagdo entre moral e juizo
estético pode existir subjetivamente como gosto individual, porém, o belo s6 adquire

legitimidade segundo padrdes determinados e reconhecidos coletivamente.

3 DANTO, 2000, p. 15
3 Ibidem
3 Ibidem
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Esta estrutura normativa orientada pelo poder institucional, permanece quando se
discute ndo apenas a feitira mas os dominios do repulsivo na arte. Conforme a analise de Danto
com base na filosofia kantiana, quando se produz o repulsivo na arte, nao ha diferenciagdo entre

representacao e realidade; a percepc¢ao nao distingue uma da outra:

“O repulsivo, curiosamente, foi considerado por Kant como modalidade de feiira
refratdrio ao tipo de prazer que até mesmo as coisas menos apraziveis como “flrias,
doengas e devastagdes de guerra” sdo capazes de suscitar quando representadas como

belas por obra de arte”. (DANTO, 2000, p. 16)

Para Danto, Kant limita a discuss@o do belo na arte em torno do seu proprio eixo, talvez
devido a inexisténcia de obras que tratassem do repulsivo como assunto. Inserido no contexto
iluminista, Kant restringiu-se a conceituar a feitira de forma relativa, como categoria de
oposicao ao prazer estético proporcionado pelo belo; excluindo assim outras possibilidades de
questionamentos da feidra a partir dela mesma.

Danto segue sua analise observando uma quase auséncia de questionamento acerca do
repulsivo na arte, de Kant a Jean Clair. Situa ainda a diferenca entre repulsivo como conceito
na arte moderna e como assunto do objeto artistico. Como conceito, a liberdade formal do
modernismo ¢ a ruptura com o academicismo poderiam causar estranhamento ou repulsa, mas
os temas tradicionais permaneciam distantes do repulsivo.

Contudo, ha, segundo Danto, alguns dissidentes que buscaram discutir a questdo do
repulsivo na arte além do belo. Como exemplos, o autor cita o sentido do repulsivo em Hegel,
localizado na esséncia das coisas e contraditério a frivolidade humana e Nietzche quando
ressalta o carater dionisiaco da arte, capaz de incitar comportamentos instintivos através do
estado de embriaguez. E, ainda, a obra de Willem de Kooning no limite escatologico da
exposicao corporal onde as necessidades fisiologicas remetem ao infantil e ao primitivo.

2956

De volta a Duchamp, Danto descreve que “materiais ndo convencionais™" até entdo,

como os utilizados nos ready-mades, ndo necessariamente significavam “materiais abjetos”’

dado que, para Duchamp, tratava-se ndo do fim do gosto através do repulsivo como sugeriu

9958

Jean Clair, mas da isen¢ao do gosto, a neutralidade, a “anestesia’®, uma arte por ela mesma e

959

“sem um fim”>”, nao definida pelo prazer estético — nem bela, nem feia — e, por consequéncia,

56 DANTO, 2000, p. 21
7 Ibidem
%8 |bidem
59 Ibidem
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ndo definida pelo juizo moral — boa ou ruim. Sem disfarces ou contetidos subliminares. A

9960 9961
b

“dissociacdo entre estética e arte”, a “deseuropeizagao da arte americana”" a fim de “deslocar

0 gosto como critério na arte”®2.

O urinol segundo o proprio Duchamp tinha a intengdo de anestestia e neutralidade. De
nada revelar. Assim, a intengdo de Duchamp de emancipar a arte do belo como conceito
normativo, reverberou em outras manifestagdes artisticas de carater emancipatdrio, porém, nao
apenas através de materiais ou representacoes repulsivas como sugere Jean Clair, dado que para
o critico, o repulsivo possuia um significado amplo, definido por tudo aquilo que competia ao
territério do mau gosto.

Neste sentido, os artistas seguintes ndo herdaram de Duchamp o repulsivo, mas antes, a
possibilidade de transgredir o convencional incluindo materiais repulsivos e /ou obras com esse
tema. Danto discorda, portanto, de Jean Clair sobre a ideia de uma “epidemia” da arte abjeta
como uma questio “central na arte contemporanea”®’.

Conclui que o conceito de abjeto ¢ uma manifestacao exterior a arte, ndo pertencente a
sua histéria mas ao campo politico no campo politico, como emergéncia social: “o corpo ¢ a

evidéncia dos testemunhos da verdade contra o poder”®*.

Considerando a historia do sofrimento humano tem sido o principal produto cultural
do século XX, é assombroso o quio impassivel, racional, distanciada e abstrata a arte
do século XX realmente foi. E qudo inocente foi o Dada em sua recusa artistica de
satisfazer a sensibilidade estética daqueles responsaveis pela primeira guerra mundial
— ao dar-lhes balbucios em lugar de beleza, tolices em vez de sublimidade, ferindo a
beleza como uma espécie de palhagada punitiva. O que a arte abjeta [...] tem feito &
se apoderar dos emblemas da degradagdo como um meio de protestar em nome da
humanidade. (DANTO, 2000, p. 27)

 DANTO, 2000, p. 22

¢! Tbidem

62 Ibidem

63 Ibidem, p. 26

% FOSTER, 1999 apud DANTO, 2000, p. 27)
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Capitulo 3: Sobre o Estranho Feminino

3.1. Mulheres Artistas

E lamentével que seja esse o caso, mas nenhum tipo de manipulagio de evidéncia
histdrica e critica vai alterar a situacdo nem acusacoes de distor¢des machistas sobre
a histéria. Nao existem mulheres equivalentes a Michelangelo, Rembrandt, Delacroix,
Cézanne, Picasso ou Matisse, ou mesmo nos tempos recentes, a Kooning ou Warhol

[..] BEAUVOIR, 2016a, p. 8)

Para Linda Nochlin, a auséncia de mulheres na historia da arte, conduz a uma questao
mais significativa: pressupor as mulheres como desqualificadas para exercerem o papel de
artistas. Segundo a autora, embora seja importante identificar exemplos de artistas mulheres
negligenciadas pela historia, reivindicando seu reconhecimento, ¢ imprescindivel ndo analisar
essa situacdo de auséncia do ponto-de-vista do esquecimento apenas, ou seja, € necessario
compreender as circunstancias em que as mulheres foram invizibilizadas da historia da arte ao
invés de simplesmente respondé-la diante de sua inexisténcia. Nochlin também aborda quais as
possibilidades de existéncia de um carater feminino ou feminista para toda obra de arte realizada
por mulheres, observando os aspectos sociais que configuram experiéncias distintas de leitura

na arte, de acordo com o género que a produz.

A existéncia de um estilo feminino distinto e reconhecivel, diferente nas suas
qualidades expressivas e baseado no carater especial da situagdo e da experiéncia da
mulher. Isso, acima de tudo, parece suficientemente razoavel: em geral a experiéncia
e a situacdo da mulher na sociedade — e logo, a da artista — ¢ diferente da do homem.

(NOCHLIN, 2016, p. 4-5)

Porém, o “estilo feminino”® nio ¢ um conceito definido na experiéncia do sujeito como
descreve Nochlin mas uma teoria antes atribuida a concepgao beauvoiriana de feminilidade,
estendido ao campo das artes visuais: a0 masculino ¢ permitida a delicadeza por exemplo de
um tema ou gestualidade como expressao de individualidade; ao feminino ¢ condi¢do subjetiva

de uma existéncia limitada.

65 NOCHLIN, 2016, p. 4
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Seria Fragonard mais ou menos feminino que Vigée Le Brun? Ou ndo seria mais a
questdo de que todo o estilo rococo francés do século XVIII ¢ feminino, se pensado a
partir da escala binaria masculino versus feminino? Se fragilidade, delicadeza e
preciosidade devem ser tratados como marcadores de um estilo feminino, ndo ha nada
mais fragil e introvertido nas enormes telas de Helen Frankenthaler. Se mulheres se
debrugaram sobre criangas e cenas de vida doméstica, também o fizeram Jan Steen,
Chardin e os impressionistas Renoir e Monet, assim como Morisoot e Cassat.
(NOCHLIN, 2016, p. 6-7)

As mulheres silenciadas na histéria da humanidade, encontram na arte um exemplo claro
deste tipo de opressao. A ideia de um lugar correspondente aquele ocupado pelo masculino, nao
implica apenas uma reivindicacdo por reconhecimento, mas, especialmente, uma realidade
feminina baseada na relagdo de alteridade com o masculino.

Nochlin sugere como pressuposto para as mulheres reivindicarem equidade, “disposi¢ao
para olhar os fatos de sua condigfio cara a cara, sem vitimiza¢do ou aliena¢do”®. Porém, ai
reside uma das armadilhas da opressdo construida socialmente: distorcer exigéncias legitimas
das mulheres reduzindo-as ao exagero ou despropdsito, tornando-as assim um delirio e,
transferindo para o feminino a responsabilidade desta opressao ainda que, neste caso, intencione

combaté-la como conclui:

Desta maneira, a questdo da igualdade das mulheres, na arte ou em qualquer outro
campo, ndo recai sobre a relativa benevoléncia ou a ma intengao de certos homens, ou
sobre a autoconfianga, ou natureza desprezivel de certas mulheres mas sim na natureza
de nossas estruturas institucionais e na visdo de realidade que estas impde sobre os

seres humanos que as integram. (NOCHLIN, 2016, p. 10-11)

Virginia Woolf também questionou a auséncia de mulheres na literatura sob a
perspectiva social e bioldgica do feminino generificado pelo sexo em Um Teto Todo Seu. A
autora investigou de modo se deu o aniquilamento das potencialidades femininas como o
desenvolvimento intelectual e a criagdo artistica diretamente relacionados a produgdo literaria

na sociedade patriarcal inglesa na virada do século XIX.

O sexo e sua natureza bem poderiam atrair médicos e bidlogos; mas era surpreendente
e de dificil explicagdo o fato de que o sexo — quer dizer a mulher — atrai também
ensaistas desagradaveis, romancistas desonestos, rapazes com diploma de licenciatura
em letras, homens sem diploma algum, homens sem qualificacdo aparente, salvo o
fato de ndo serem mulheres. [...] Era um fendmeno extremamente estranho, e,

aparentemente [...] um fendmeno restrito ao sexo masculino. (WOOLF, 1929, p. 35)

 NOCHLIN, 2016, p. 10-11
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Woolf questiona esta circunstancia propondo a reconstru¢do da trajetdria de
Shakespeare, porém, alterando uma variante apenas: o género. Ao propo-la, Wolf discute o
fendmeno que atingia a situagao feminina daquele periodo. Através de Judith, irma ficticia do
dramaturgo, Woolf cria um cenario de possibilidades reais: dotada das mesmas habilidades
criativas, a personagem ¢ oprimida intelectual e socialmente, sendo aprisionada as normas
sociais e reduzida e aprisionada pela biologia cuja Uinica fun¢do era a reprodutora. Apos

inimeras tentativas de reverter sua condi¢ao, encontra na morte a solugao definitiva:

Nao teve oportunidade de aprender gramatica e 16gica, quanto menos ler Horacio e
Virgilio. Pegava um livro de vez em quando, talvez algum do irmédo e lia algumas
paginas. Mas nessas ocasides, os pais entravam e lhes diziam que fosse remendar as
meias ou cuidar do guisado e que ndo andasse no mundo da lua com livros e papéis
[...] Judith viu-se gravida de um cavalheiro e entdo — quem pode medir o fogo e a
violéncia do coragdo do poeta quando capturado num corpo de mulher? — matou-se

numa noite de inverno e estd enterrada em alguma encruzilhada [...] (WOOLF, 1949,

p-61)
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3.2. Processo Criativo

A escolha de subversao do corpo feminino normatizado através da linguagem do
desenho e da pintura pretende discutir as praticas e instituicdes socioculturais que regulam estes
corpos, os conflitos provocados pela percepcao quando a aparéncia destes corpos expostos nao
corresponde aquela banalizada e quais as implica¢des e desdobramentos possiveis deste tipo de
representacao na arte contemporanea.

A necessidade de justificar a posicdo de autoria como incompativel a do objeto, do
privilégio a opressdo, exerceu desde o inicio uma preocupacao acerca da legitimidade do lugar
de fala. Este, encontra-se em um espaco de contradi¢do, oprimido pelo género, e, opressor por
nao pertencer ao territério do estranhamento do corpo.

Os modelos utilizados para a produgdo pictdrica, de algum modo, priorizavam o
conceito de estranho na apresentacdo dos corpos. Esta selecdo, embora conduzisse a pesquisa
como assunto principal, provocou questionamentos sobre a possibilidade de o objeto reforcar a
discriminacao, em desacordo com a proposta de problematizar os lugares de exclusdo e
invisibilidade destes corpos.

Optou-se por assumir a ideia inicial de representa¢do destas construgdes, refazendo o
percurso da diferenca, ainda que a dubiedade do objeto conduzisse a interpretagdo para
caminhos contrarios a intencao.

A matéria pictorica e seus procedimentos técnicos e elementos conceituais se constroem
num plano continuo, anterior e paralelo a pesquisa, que certamente seguird apds sua conclusao.
Ambos — investigacdo tedrica e produgdo artistica — podem ser apreendidos como
interdependentes ainda que nem sempre simultaneos.

A dificuldade de realizar um estudo no formato académico na area de Artes Visuais,
sobretudo na linha de pesquisa processos e procedimentos artisticos, exige justificar conceitos
e enumerar objetivos sem, contudo, perder a subjetividade que é propria da natureza do objeto
artistico.

Tracar um panorama histérico do corpo feminino nas Artes Visuais, implicaria elaborar
um recorte extenso e incontaveis vezes explorado. Ademais, ndo se adequaria as singularidades
desta pesquisa, ja que se trata de especificar o estranho no plano da percepgao, utilizando o
objeto artistico como meio discursivo.

Como processo criativo, as afinidades referentes a técnica e linguagem transcorrem
através de um processo intuitivo complementar as reflexdes conceituais e pesquisas

bibliograficas. As dimensdes das obras buscaram experimentar de que modo potencializavam
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a crueza de um corpo exposto em questdo sem subterfiigios. As cores azul e rosa inicialmente
foram inseridas no fundo das figuras de alguns desenhos e pinturas pretendendo discutir as
construgdes sociais a partir da diferenciagdo bindria de género com base no sexo. Porém, na
pratica, o resultado apontou um carater literal que parecia evidenciar a naturalizagao dos mitos
bioldgicos através de praticas opressivamente reguladoras do feminino em relagdo ao
masculino.

A ideia de “sangrar” as imagens omitindo parcialmente membros e, sobretudo,
totalmente o rosto, onde reside parte fundamental da identidade — de certo modo menos
dependente da sexualidade indissoluvel do corpo — tomando o suporte apenas pela exposicao
deste corpo distinto daqueles banalizados, intenciona um estranho imperativo diante do
espectador submetido ao olhar.

Algumas influéncias artisticas compdem — direta ou indiretamente — a trajetoria que
resultou no projeto Estranho Feminino. Porém, relaciond-las trataria antes de questdes
exteriores a pesquisa do que propriamente ao assunto abordado. Dos elementos formais aos
meios utilizados, das linguagens gestuais as afinidades tematicas, existe uma coeréncia
discursiva que ainda necessita ser analisada e organizada ndo apenas com base no objeto
artistico apresentado nesta pesquisa mas, sobretudo, no percurso criativo de um modo geral,
como forma de pensar do artista. Porém, escolhe-se discorrer através da producao pictorica ao

invés de justifica-la.



3.3. Obras

Alessandra I6rio
Sem titulo

2014

grafite s/ papel
29x 42 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2014

grafite s/ papel
42 x 29 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2014

grafite s/ papel
29x 42 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2014

grafite s/ papel
42 x 29 cm
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Alessandra I6rio
Sem titulo

2015 em andamento
Oleo s/ tela

40 x 20 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2015 em andamento
oleo s/ tela

40x 20 cm
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Alessandra I6rio
Sem titulo

2015 em andamento
oleo s/ tela

40 x 20 cm



Alessandra I6rio
Sem titulo

2015 em andamento
oleo s/ tela

40 x 20 cm

Alessandra I6rio
Sem titulo

2015 em andamento
oleo s/ tela

40 x 20 cm
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Alessandra Iorio

Sem titulo

2014

carvao e acrilica s/ papelao
100 x 80 cm
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Alessandra [orio
Sem titulo

2017
carvao e acrilica s/ papelao
100 x 70 cm
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Alessandra 1orio
Sem titulo
2014

carvao e acrilica s/ papelao
100 x 80 cm
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Alessandra [orio
Sem titulo
2014

carvao e acrilica s/ papelao
100 x 80 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2016 em andamento
carvaos/ papelao
100 x 80 cm

Alessandra Idrio
Sem titulo

2016 em andamento
carvao s/ papelao
100 x 80 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2016 em andamento
carvao s/ papelao
100 x 80 cm

Alessandra I6rio
Sem titulo

2016 em andamento
carvao s/ papelao
100 x 80 cm



Alessandra 1o6rio

Sem titulo

2015 em andamento
carvao e acrilica s/ papelao
100 x 80 cm
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Alessandra I6rio
Sem titulo

2015

acrilica s/ tela
30x 40 cm

Alessandra I6rio
Sem titulo

2015

acrilica s/ tela
30x 40 cm
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Alessandra I6rio
Sem titulo

2015

acrilica s/ tela
30x 40 cm

Alessandra I6rio
Sem titulo

2015

acrilica s/ tela
30x 40 cm
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Alessandra I6rio
Sem titulo

2017 em andamento
oleo s/ tela

50 x 40 cm

Alessandra Iorio
Sem titulo

2017 em andamento
oleo s/ tela

50 x 40 cm

Alessandra I6rio
Sem titulo

2017 em andamento
oleo s/ tela

50 x 40 cm

Alessandra Iorio
Sem titulo

2017 em andamento
oleo s/ tela

50 x 40 cm
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Alessandra Iorio
Sem titulo

2017

oleo s/ tela

80 x 60 cm
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Alessandra I6rio
Sem titulo

2017 em andamento
Oleo s/ tela

80 x 60 cm
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Consideracoes Finais

Ha muito que as mulheres sdo as esquecidas, as sem-voz da Historia. O siléncio que
as envolve é impressionante. Pesa primeiramente sobre o corpo, assimilado a fungéo
anonima e impessoal de reprodugdo. O corpo feminino, no entanto, ¢ onipresente: no
discurso dos poetas, dos médicos ou dos politicos; imagens de toda a natureza —
quadros, esculturas, cartazes — que povoam as nossas cidades. Mas esse corpo
exposto, encenado, continua opaco. Objeto do olhar e do desejo, fala-se dele. Mas ele

se cala. (PERROT, 1994, p. 13)

Pessoalmente, ndo hd como passar imune a uma pesquisa dessa natureza ocupando o
feminino. Nao ha esconderijo. Os saberes desmoronam. A opressdo ganha nome. Habita-se
lugares de contradicdo.

Desenvolver uma produgdo sobre o tema, permitiu observar mais atentamente lacunas:
do corpo para fora, de fora para o corpo, do corpo em si. Percepgoes.

Algumas duvidas encontraram respostas. Outras permanecerao: sdo parte deste processo
e constituintes da produgao pictorica. Soluciona-las definitivamente esgotaria as possibilidades
de apreensdo do objeto artistico e encerraria o sujeito desta dissertagdo nas categorizagdes que

pretendeu questionar.
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