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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar um estudo sobre a arte de rua, suas variadas formas
de expressdo, seu surgimento, o seu potencial na constru¢ao de um pensamento critico e revolucionario.
Por outro lado, evidencia também, como a sociedade e o seu pensamento dominante materializado nas
estruturas de poder tem promovido o processo de criminalizagdo da arte de rua. O estudo tem como
base a pesquisa bibliografica e documental, seguindo a perspectiva socio historica, com demarcagdes
importantes acerca das suas manifestagoes durante o periodo da ditadura empresarial € militar no Brasil,
considerando o periodo de 1964 a 1986, foram 21 anos de persegui¢do, censuras e impedimento das
manifestagdes criticas ao governos e a forma societdria vigente. Apos o periodo ditatorial, embora
tenha sido conquistado o Estado Democratico de Direito, a partir da Constitui¢do Federal de 1988
(CF/1988), as perseguigoes, a criminalizacao que afetam a constru¢dao da identidade e da vivéncia da
comunidade e da cultura preta e periférica, ainda se mantém, como demonstrado durante este estudo. A
CF (1988) apresenta importantes avancos no campo da democracia, todavia, ndo freou o brago
repressor do Estado que comparece, sobretudo, nas periferias para impedir, intimidar, encarcerar e
eliminar as formas de resisténcia, especialmente, quando se trata de pessoas pretas, como também da
sua arte e cultura, mais vivamente demonstrada na arte de rua. Por fim, chama-se a atencdo da
categoria profissional de Servico Social para a arte de rua, como uma importante forma de

(re)existéncia, de luta e de denuncias social, politica, cultural da populagdo preta e periférica.

Palavras-chave: arte de rua. criminalizagdo. cultura preta.



ABSTRACT

This work aims to present a study on street art, its various forms of expression, its emergence, its
potential in building a critical and revolutionary thought. On the other hand, it also shows how society
and its dominant thinking materialized in power structures have promoted the criminalization process
of street art. The study is based on bibliographical and documentary research, following the
socio-historical perspective, with important demarcations about its manifestations during the period of
the business and military dictatorship in Brazil, considering the period from 1964 to 1986, there were
21 years of persecution, censorship and impediment of manifestations critical of the governments and
the current corporate structure. After the dictatorial period, although the Democratic State of Law was
conquered, from the Federal Constitution of 1988 (CF/1988), the persecutions, the criminalization that
affect the construction of the identity and the experience of the community and the black and peripheral
culture , still holds, as demonstrated during this study. The CF (1988) presents important advances in
the field of democracy, however, it did not stop the repressive arm of the State that appears, above all,
in the peripheries to prevent, intimidate, imprison and eliminate forms of resistance, especially when it
comes to black people , as well as its art and culture, most vividly demonstrated in street art. Finally,
the attention of the professional category of Social Work is drawn to street art, as an important form of
(re)existence, struggle and social, political, cultural denouncement of the black and peripheral

population.

Keywords: street art. criminalization. black culture.
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1. INTRODUCAO

As expressdes de arte de rua em sua maioria surgiram em contextos de tensdes politicas, e, por
1sso, historicamente ¢ possivel reconhecer seu potencial de intervencao social, tanto em responder e
denunciar posturas abusivas, como foi o caso da ditadura militar empresarial no Brasil, quanto na
viabiliza¢do de diversidade nos processos educativos, de forma critica e na valorizagdo da cultura de
determinados grupos sociais, e até mesmo auxiliando na constru¢ao de identidade do sujeito, que € o
caso do hip hop.

Neste sentido, estas expressdes artisticas sofrem com o um processo de estigmatizacdo nao sé
por carregarem um Vviés critico e politico, mas também por apresentar e representar demandas sociais
de grupos historicamente marginalizados e oprimidos pelo sistema capitalista, racista, heteropatriarcal,
classista, regional e capacitista que segue no modus operandi dos Estados, como protagonizado pela
classe dominante e operacionalizado pelo braco repressor deste Estado, no caso, o aparato policial.
Assim, a arte de rua esta na contracorrente do status quo, porque questiona, luta e resisténcia no que diz
respeito @ manutengdo dos processos de criminalizagdo, racismo, estigmas e preconceitos. A arte de rua
tem um potencial revoluciondario, quebra a naturalizagdo dos processos de exploragdo e opressao, sendo
muito importante que o Servico Social brasileiro que tem uma formagao e trabalho profissional criticos
se aproxime do campo da arte, especialmente, da arte de rua.

Dito isto, o trabalho presente busca refletir e analisar o impacto da arte de rua no processo de
sociabilidade e a importancia das possibilidades de mudanca social que a mesma possui. Especialmente
em relacdo a populagdo nao branca e periférica, que tem a arte de rua ndo s6 como mecanismo de
defesa da sua cultura e das suas formas de vida, mas também como fonte de conhecimento e
reconhecimento da sua historia e identidade, frente a um sistema de criminalizagdo e desvalorizagdo
embasados em uma condenagdo legal e moral, apoiados pelo poder do Estado, midias e classes
hegemonicas. A partir de pesquisa bibliografica, com analises de diversas obras cientificas, literarias,
letras de musicas de autores e autoras das mais diversas areas do conhecimento artistico e académico,
como artistas do rap, do funk, assistentes sociais, antropologos, socidlogos, jornalistas e gedgrafos.
Observando o contexto socio histoérico e o surgimento das diversas expressdes de arte de rua,
problematizando a criminalizacdo e refletindo sobre seus impactos até os dias atuais.

O corpo do texto conta com trés capitulos, sendo o primeiro uma analise do processo socio
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historico do surgimento da arte de rua, refletindo a respeito dos processos de construcdo de
movimentos artisticos de resisténcia considerados com vinculo organico, direto e subjacente a arte de
rua, como o funk, o rap e o hip hop em si mesmos. J& o segundo capitulo detalha de que forma a
ditadura-empresarial militar torturou, perseguiu, prendeu e censurou manifestacdes culturais de
resisténcia popular e, em especial, as pessoas artistas protagonistas da arte de rua. Tal perseguicdo esta
baseada em valores de classe, género e raca. E também os grupos e mobilizagdes de resisténcia frente a
este cenario. Por fim, o terceiro capitulo, que busca refletir sobre como o contexto histérico
escravocrata brasileiro e o sistema colonial como um todo influenciou na criminalizagdo da cultura e da
identidade da populagdo preta em diferentes esferas. Destaca também a importancia da valorizagdo da
histéria da cultura preta em suas multiplas areas no processo de construcao de identidade dos sujeitos,
tendo como exemplo o campo da educacdo e seus métodos pedagdgicos. Por fim, relembramos os
principais pontos discutidos neste estudo para compreendermos o processo de criminalizagao da arte de
rua, como o processo socio historico das expressdes artisticas, o poder dominante do Estado na
repressao da cultura preta e a importancia da arte de rua para o campo do trabalho profissional do

Servigo Social.
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2. CAPITULO 1- O PROCESSO SOCIO HISTORICO DA ARTE DE RUA

O Elnino veio escaralhado

Um dos melhores do jogo veio deixar legado
Meu rap ¢ o ponto exato de conexdo

Dos pretos que sempre foram

E dos pretos que sempre serao

(Thiago Elnifio)
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Este capitulo busca refletir a respeito do processo de constru¢do do movimento artistico da
musica de (re)existéncia a partir do rap, hip hop e funk, consideradas como parte da arte de rua.

A arte urbana, como ficou conhecida, tem o intuito de protestar, contestar, denunciar e
registrar os acontecimentos de determinado momento sécio historico e de determinada realidade
social. E um hébito que remonta a época dos desenhos rupestres nos tempos antigos, ¢ até nas cidades
gregas e romanas (MELO, 2017). Pratica artistica essa que faz parte do inicio do processo de
humanizagdo do ser social, muito antes da formacdo das cidades e da vida urbana conhecida,
aprofundada e naturalizada nos dias atuais.

Na atualidade, o processo de arte de rua pode diferir de outras formas de arte porque o artista
ndo é obrigado a considerar opinides ou demandas de outras pessoas em sua criagdo. E uma arte
cotidiana, que vai ao encontro das pessoas, porque ela estd na rua, ndo tem a necessidade de se
deslocar até ela, seu contato com o publico ¢ direto. E por acontecer nesses moldes, a arte de rua nao
atende a logica capitalista de lucro, e privatizagdo de acesso, pelo contrario, ela busca criticar esse
sistema excludente, que coloca a arte em um lugar inalcangavel a determinadas classes, ndao s6 como
apreciadores, mas também como artistas. Mas vale ressaltar que arte de rua assim como muitas outras
expressoes artisticas sdo produzidas e reproduzidas dentro de uma sociedade cujo o sistema dominante
¢ o capitalismo, entdo, ¢ possivel afirmar que o potencial de uso do audiovisual das ruas pode ser
utilizado também por empresas a fim de vender seus produtos, ¢ até mesmo politicos em campanhas
eleitorais por exemplo.

A arte e todas as suas variagdes permitem que as pessoas aprendam mais sobre 0 mundo em
que vivem, por meio de um processo de reflexdo e sensibilizagdo. A arte urbana em particular pode
oferecer mecanismos de reflexdo e de poténcia para a consciéncia critica por meio de um processo
critico e acessivel. A arte em si ndo pode mudar toda uma sociedade e construir sozinha as bases para
tal, mas pode afetar a vivéncia de muitas pessoas mudando assim suas realidades tanto no coletivo,
quanto no individual.

Alguns exemplos mais populares dessas manifestagdes artisticas urbanas sdo, o pixo, stencil,
lambe, poema urbano, apresentagdes de rua, intervengdes/instalagdes, teatro de rua, hip hop (danga,
musica , grafite, mcs e dj), funk, samba, entre outros. Todas essas demonstragdes acontecem na

cidade, da rua, para rua, e geralmente estdo carregadas de significados e criticas, com um enorme
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potencial de mudanga social, e em muitos momentos contam a historia de um povo, sua realidade, e

resisténcia (LAZZARINI, 2007).

Conforme descreve no artigo “Hip Hop e territorialidades urbanas: Uma construgdo social de
sujeitos das Periferias”, do Geografo Denilson Araujo Oliveira, o hip-hop tem seu nascimento no
encontro de cuturas de imigrantes negros do Bronxs e de outras nacionalidades, como os jamaicanos,
mexicanos, porto-riquenhos, haitianos e brasileiros capoeiristas. A populacdo jamaicana passou a
reproduzir festas tipicas de seu pais nas ruas do Bronx como era realizado na Jamaica, essas festas
passaram a ser chamadas sound sistem, onde as pessoas realizavam festas de rua com o objetivo de
dangar, conscientizar ¢ mobilizar a populacdo, conciliar as gangues presente nos bairros do Bronks e

expressar artisticamente a fim de se sentir vivo e pertencente do espago (OLIVEIRA, 2009).

Os desafios criados nas festas dos jamaicanos passaram a ser simbolicos, isto €, quem canta
(rap) e faz o melhor improviso (freestyle), quem danga melhor (break) e quem insere o seu
desenho no muro na area mais dificil (grafite). O Hip Hop emerge por meio de diversas praticas
que se complementam: o rap que significa ritmo e poesia que serd a expressdo musical sendo
dividida entre o M.C. — Mestre de Cerimoénia — (o cantor de rap) ¢ o D.J. — Disquei Jockey— (o
criador do som); o Break, o Popping, Locking e o Street Dance (as dangas mescladas expressas
pelos seus dancarinos, os b.boy’s (break boy) e as b.girl (break girl) e o grafite (os desenhos nos
muros). O ultimo elemento seria o Conhecimento — a Consciéncia Cidada — fruto dessa nova
pratica conciliatoria (OLIVEIRA, 2009, p. 76 ¢ 77) .

Rap , break, grafite se constituem em um conjunto de manifestacdes artisticas. Nao se trata de um
movimento individual, uma vez que congrega elementos da fala, canto, do corpo que faz coreografias e
da sua representacao visual ¢ deste movimento que nasce o hip hop, um movimento vivo, que quer
marcar presenga, que sinaliza expressdes, garantindo que as pessoas tomem conhecimento de
ocorréncias que estdo sendo cantadas, dancadas e desenhadas. Portanto, um elemento fundamental ¢é
que ndo ¢ uma acdo meramente individual, que trata de uma questdo pessoal, mas de um conjunto de
pessoas e de situacdes vividas. O Hip Hop segue esta perspectiva e nasce deste movimento.

Compreendemos entdo que o hip-hop no geral, ndo se trata de um movimento singular e
individual, mas sim na jun¢do de elementos como rap, Mc’s, Dj, Break, Popping, Locking Street,
b-boys, b-giras, grafite e a consciéncia, se compde sendo parte do mesmo processo.

O rap no Brasil se fortaleceu através de reunides realizadas semanalmente na Estagdo Sao Bento
de metro, na capital paulista (com outros principais representantes: Racionais MC 's, Sabotage, Rappin
Hood, e outros) a partir da segunda metade dos anos de 1980, “[...] a estacdo Sao Bento do Metrd

tornou-se o primeiro epicentro de Hip Hop no Brasil” (BOTELHO 2018, p.9).
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E importante salientar que a sociedade, a partir da direcio econdmica, politica e cultural
demandada e praticada pela classe dominante, heteropatriarcal e branca, tenta determinar o lugar das
mulheres, ¢ limita-las a certas posi¢oes e fungdes. Estas determinagdes atravessam toda a sociedade e
respectivas relagdes sociais, sendo que com o rap ndo foi diferente, tal como foi denunciado por
Sharylaine em suas letras de musicas dando vazdo ao racismo e ao machismo vivenciados. Ao
completar 20 anos de idade, Sharylaine foi convidada a participar da Coletanea Consciéncia Black Vol
1, langcada em 1989 com a musica “Nossos dias”. Esta coletdnea contou com a participagao de
importantes nomes da cena do rap da época como GrandMaster Rap Jr., Street Dance, Criminal
Master, Frank Frank, MC Gregory e o grupo Racionais Mc’s que se formam apos a produgdo das
musicas “Panico na Zona Sul” e “Tempos dificeis” do disco (PRIMEIROS NEGROS, 2022).

A titulo de registro e também como ilustragdao do que esta sendo dito, expde-se a capa do referido

disco Consciéncia Black, 1989:

Figura 1- Capa da Coletanea “Consciéncia Black”

CONSCIENCI
BLACK = 5

Fonte: Capa da coletanea Consciéncia Black, Volume 1, 1989.

A ilustragdo evidencia que a criacao artistica da capa apresenta o conjunto de artistas e grupos
da cena do hip-hop da epoca, a capa do album retirada do site Primeiros Negros (PRIMEIROS
NEGROS, 2022), apresenta aspectos significativos quanto a estética negra, tanto em relacdo as
vestimentas, cabelos e poses que associam ao estilo do hip-hop, referencia-se um estilo de vida e de se

reconhecer. Tais aspectos estdo presentes também na capa do album do grupo Racionais MCs, Frank
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Frank Criminal Master, Sharylaine, Street Dance, M.C Gregory, Grandmaster Rap Junior. O primeiro
volume da coletanea Consciéncia Black foi um sucesso, tendo a producao de mais trés volumes com a
participagdo de outros artistas da cena.

De acordo com a Jornalista Tania Regina Pinto (PRIMEIROS NEGROS, 2022) a partir desse
movimento, pensando no rap nacional, grandes nomes surgiram, representando e construindo a base do
ritmo no pais, trazendo em suas letras a realidade vivida por milhares de pessoas, dando forma e
visibilidade a uma identidade até entdo negada, censurada e criminalizada. Um dos nomes de destaques
desse momento era Sharylaine Sil, como indicado em linhas precedentes, precursora do rap feminino
na capital paulista, fundou o grupo Rap Girls em 1986, um grupo composto apenas por mulheres. A
rapper juntamente com outras mulheres da cena do hip-hop contribuiram também na formagdo da
Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop no Brasil (FNMH2)!, o que ajudou a solidificar o papel das
mulheres dentro do género musical, que em sua maioria, ¢ dominado por homens.

Importante refletir que a distribuicio dos membros da sociedade, a distribuicao da forca
de trabalho, é mediada também pelas relacdes patriarcais de género. Destarte, para além
do exposto, ha que situar o patriarcado como determinacio social para pensar as relacdes
de género. E, portanto, situar a articulacio capitalismo e patriarcado, ou melhor, o
sistema dominacio-exploracio dissecado por Saffioti como um sistema de dominacio
social, cultural, politico e economico (MARINHO, 2018, p. 605-606).

O patriarcado, enquanto um dos componentes do capitalismo e também do racismo sdo
estruturas de poder que afetam diretamente a esfera da vida social. Seja por discriminagdo por
raga/etnia, seja na mercantilizacdo das relacdes ou at¢ mesmo na divisao social do trabalho, ambas
desenham na sociedade o papel de cada individuo e estdo ligadas entre si. Sendo assim, a relacao de
opressdo e exploracdo dessas estruturas influenciam como os sujeitos participam de espagos de
sociabilidade e convivéncia (MARINHO, 2018, p. 606 - 607).

A musica, assim como outras manifestacdes artisticas, t€m um papel fundamental de critica as
estruturas ou, por outro lado, de ratificagdo deste processo, no caso, aqui tratado, a musica de
Sharylaine chama a aten¢do para a rebeldia e (re)existéncia das mulheres frente a divisdo sexual do
trabalho e respectivas relagdes sociais que expdem determinado lugar a ser ocupado pelas mulheres,

como se evidencia no trecho de uma de suas letras de musicas:

! "Nasce a Frente Nacional de Mulheres do Hip Hop (FNMH2), uma organizagdo s6 delas, com muitas ideias para debater e
um grande espago para conquistar, sem criacdo de esteredtipos ou convengdes e com o toque feminino, a pro atividade e a
afetividade que lhe sdo peculiares. As conquistas das mulheres s@o visiveis na nossa sociedade e isso também se reflete
dentro do hip hop. Exemplo disso foi a criagdo de uma organizagdo s6 delas, com alcance nacional. Ativistas, artistas e
simpatizantes de todo pais se reuniram para se expressar, debater e reivindicar mais espaco dentro cultura urbana no II
Forum de Mulheres do Hip-Hop e criaram, oficialmente, a Frente Nacional de Mulheres do Hip Hop” (MAIO, 2016).
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(...) Disseram entao

Que eu ndo podia cantar

Para outros grupos era crise de azar

Nao ligue meu bem que isso e prosa

Se tudo se renova

Sharylaine esta a toda prova

Esta a toda prova rap girl

(Trecho da faixa Nossos dias, presente na coletdnea Consciéncia Black Vol 1, 1989) .

O trecho desta musica “Nossos dias”, de Sharylaine demonstra que as mulheres podem fazer o
que desejam, o que gostam e que nao had limites para a criagdo artistica impostos pelas relagoes de
género, sendo que as mulheres precisam, até hoje, se manter firmes nas suas perspectivas, no seu
protagonismos e resisténcia frente aos comportamentos e construgdes da sociedade patriarcal. Onde
ndo basta conquistar seu espago, € preciso lutar e resistir sempre para se manter nele, sendo este um
processo de luta permanente, de tensao e de resisténcia.

Na sequéncia cumpre evidenciar a capa do album “Rap ¢ compromisso”, do rapper Sabotage,
um cantor paulistano, que ganhou grandes evidéncias a partir da denuncia da realidade social marcada
pelos conflitos sociais, econdmicos e politicos provenientes da configuracdo das relagdes de classe no
Brasil, que ele transpds de forma critica para a musica, tal como ilustra a capa do disco, Figura 2.

Figura 2 - Capa do album “Rap é compromisso”, Sabotage

J

Fonte: Nasce Sabotage (2022).
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(...) Com dezesseis, ja foi manchete de jornal, rapaz
Respeitado 14 no Brooklin, de ponta a ponta

De varias broncas, mas, de lucro, s6 leva fama
Hoje de Golf, amanha, Passat metalico

De Kawasaki Ninja, as vezes, 7 Galo

Exemplo do crime, eu nao sei se € certo

Quem tem o dedo de gesso, trombar ele ¢ o inferno
Disse muitas vezes: ndo, ndo era o que queria

Mas andava como queria, sustentava sua familia (...)
(...) Por aqui, s6 fizeram guerra toda hora
Acontecimentos vém, revelam

A vida do crime ndo € pra ninguém

Enquanto houver desvantagem

S6 ilude um personagem, ¢ uma viagem

A minha parte ndo vou fazer pela metade

Nunca ¢ tarde, Sabotage

Esta ¢ a vantagem

Al, rapper de fato grita e diz

O rap ¢ compromisso, ndo ¢ viagem

Se pa fica esquisito, aqui, Sabotage

Favela do Cando, ali da zona sul

Sim, Brooklin (...)

(Rap é compromisso, Sabotage, 2000).

O saudoso e talentoso Sabotage, Mauro Mateus dos Santos, nascido no dia 03 de abril de
1973, em Sao Paulo, conhecido por Sabotage (NASCE SABOTAGE, 2022). Rapper e compositor que
teve participacdes em gravacdes dos Racionais Mcs e também ja atuou, compoOs trilha sonora e
colaborou com roteiro em filmes, tais como: Carandiru e O Invasor, langou em 2001 o album Rap ¢
Compromisso (NASCE SABOTAGE, 2022). Sabotage assim como muitos jovens negros e pobres da
periferia trabalhou desde a infancia para ajudar nas despesas de casa. Tinha dois irmdos e ndo cresceu
com o pai. Perdeu um irmio no massacre do Carandiru em 1992, ¢* foi privado de liberdade na infancia
(SABOTAGE, 2018; SOUSA, 2020, p. 14). A sua musica abordou de forma contundente esta realidade
marcada pelos carecimentos mais radicais e pela violéncia policial.
Ao contrario da geragdo inicial do hip-hop de Sdo Paulo, ndo frequenta o Largo Sdo Bento, um
dos principais pontos de encontro dos garotos da "cultura de rua", mas vai com assiduidade aos

bailes funks, em que ocorrem as primeiras apresentagdes de rap na cidade, em meados dos anos
1980. Nos concursos de rap organizados pela equipe de bailes Zimbabwe, conhece Mano

O Massacre do Carandiru aconteceu em Outubro de 1992, onde 111 pessoas privadas de liberdade foram
brutalmente assassinadas pela policia militar do Estado, na antiga Casa de Deten¢do em Sao Paulo, o massacre na época
ao mesmo tempo que foi duramente criticado pela sociedade, movimentos sociais e artistas como Caetano Veloso,
Sabotage e o grupo Racionais Mc’s, foi também apoiado por uma parcela reaciondria da sociedade que defendia a acio
dos policiais, "parte da populagdo endossou o massacre", segundo pesquisas de opinido publica, e demonstrou
substancial apoio a Policia Militar paulista, alegando que a PM era a "reserva moral de Sao Paulo"(FREITAS, 2015).
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Brown (1970) e Ice Blue, integrantes do grupo Racionais MC's, no fim da década de 1980. Com
incentivo do chefe do trafico do Cando e apoiado pelos rappers Rappin Hood (1971) e Helido,
passa, no fim dos anos 1990, a dedicar-se a musica e participa de shows e gravacdes de varios
artistas. Langa seu unico album, Rap E Compromisso, em 2001, pelo selo independente Cosa
Nostra, dos Racionais MC's.

Seu tinico disco langado, Rap E Compromisso, ¢ um projeto pedagogico para salvar os "manos
da criminalidade". Ele acredita que por meio de conselhos e exemplos pode instruir os jovens
da favela a ndo se envolver com o trafico, e sim com o rap, que, para ele, ¢ uma alternativa ao
crime (SABOTAGE, 2018).

No rap, ¢ comum que os autores descrevam sua realidade, e exponham as dores e amores da
vida em que vivem. O que gera uma grande identificacdo por parte de quem também tem essa vivéncia,
um reconhecimento de quem sdo, de onde vém, e o mais importante para onde podem ir. Trata-se da
realidade da periferia, ou melhor, das periferias urbanas, marcadas pela absoluta auséncia do Estado, na
falta de investimentos de infraestrutura urbana, com transportes publicos e rede de servigos sociais
publicos, como de satde e de educacao. O rap apresenta nas letras de musicas, na fala, no ritmo, no
estilo de vestimenta, no visual, na estética as caracteristicas do publicos e da realidade envolvida, se
tornando figurativo desta realidade.

Essa ¢ uma das fungdes assumidas pelo hip hop (e nesse exemplo com o rap), contar a histéria
dos que ndo tem voz, representar os que sempre foram deixados a margem, uma tentativa de
representar ¢ fortalecer a identidade tanto das pessoas, quanto da cultura, principalmente de pessoas
pretas e periféricas, partindo de sujeitos que conhecem na pratica essa realidade.

O hip hop no contexto brasileiro passa a ter notoriedade no inicio da década de 1980, com
pioneiros da cena realizando apresentacdes de break na rua 24 de Maio e logo depois Largo Sao Bento,
que se torna local de referéncia de apresentacdo de hip hop em Sao Paulo, pioneiros como o
pernambucano, Nelson Triunfo com o grupo Funk e Cia, fizeram da rua seu palco, traziam nao s6 o
break mas também as roupas com influéncia norte-americana e o cabelo black power como simbolo de
resisténcia (BARROS,2015 p 69). Em 1984 o break passa pela dualidade ao mesmo tempo que o grupo
enfrentava as abordagens policiais foram convidados para participar da Abertura da novela, Partido
Alto’ de autoria de Gloria Perez e Aguinaldo Silva na Rede Globo (BARROS,2015 p 69). O break
abriu caminhos para o surgimento dos primeiros grupos de rap em 1989, que denunciavam em suas
letras parte de sua vivéncia nas areas marginalizadas.

Para ilustrar o movimento de surgimento do hip hop no Brasil, referencia-se a personalidade e

participacdo de Nelson Triunfo.

3 O video da abertura da novela esta disponivel na plataforma do Youtube no link abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=Pn8X61ehZHM
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Figura 3 - Nelson Triunfo

Fonte: (PREARO, 2014).

Na imagem citada acima temos Nelson Triunfo aclamado pelo publico do show de James
Brown

O break foi bastante importante no inicio do Hip-Hop no Brasil, porque foram ligadas a ele que
surgiram as primeiras organizagdes dos b.boys (break boys) brasileiros, as gangues. Aos poucos
vieram Nag¢@o Zulu, Back Spin Break Dance (da qual Thaide e DJ Hum participaram), Street
Warriors e Crazy Crew (todas estas gangues de Sdo Paulo (CORNIANI, 2002 p.11).

Historicamente pessoas ndo-brancas e pobres ndo foram bem representadas em nenhum
espaco da sociedade, e dentro da arte também nao foi diferente. A arte de rua sofre com uma imensa
marginalizagdo e criminalizagdo, exatamente por representar essas classes oprimidas e as suas
respectivas condi¢des de vida e de opressdo, e por ter uma finalidade critica e de facil acesso, muitas
vezes nao sdo consideradas expressoes artisticas pela midia, e pela sociedade em geral, muito menos o

trabalho dos artistas sdo reconhecidos como trabalho.

(...) Nos black sabemos pensar

E sobre a vida podemos entdo opinar
Assim eu vou levando

harmonia, folia, ironia,

critica, autocritica ligados a politica
A vida de todos

analisando € veridica, artistica
Enfim eu estou aqui

E tudo aceitando

Nao sabendo até quando

Enquanto isso vou rezando

e aos poucos esperando
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Porque tudo vai mudar (...).
(Sharylaine, Nossos dias, 1989)*

O trecho da musica Nossos Dias, ora indicado, representa o nivel de consciéncia social, de
critica da realidade social e da necessidade do protagonismo social e politico das pessoas que estdo as
margens da sociedade, historicamente, sem acesso, sem apoio, sem direitos mas que seguem resistindo
com esperanca de que através da arte efetive mudangas reais e melhore as suas condi¢des de vida.

Ainda no que se diz respeito ao Rap, dentro da cultura do Hip Hop, e da poesia urbana,
existem diversas maneiras de demonstracdoes. Desde da musica, que sdo os Mc’s e grupos, até as
batalhas de rima dos bairros, os Slams, o Grafite e a Pixagao (PEREIRA, 2019).

A poesia urbana pode ser entendida de variadas formas, a ideia principal ¢ transmitir a
informacao de forma acessivel e livre, de modo que, tanto quem consome, quanto quem produz tenha
condi¢des de desfrutar de tais poesias, promovendo uma reflexdo sobre o cotidiano, ¢ também
momentos de socializagdo, fortalecimento de vinculo, e valoriza¢do cultural de determinados grupos,
em sua maioria marginalizados e excluidos de espagos que desenvolvem e valorizam a importancia e o
acesso da arte no dia a dia (GUILHERMINA, 2018). No Brasil a poesia urbana surge com o
movimento de arte urbana em 1970, junto com a cultura do hip hop, construida nesse contexto de dar
voz e liberdade, explorando esse imenso potencial que as ruas tem, de comunicar e informar de forma
simples, de modo que, quem ndo conhece e ndo vive, se surpreende.

O slam, como afirma Guilhermina (2018), teve inicio nos anos de 1980, em Chicago, e logo se
expandiu pelo mundo, chegando ao Brasil com o Zap Slam em 2008. Ja as batalhas de rimas chegam
em 2003 no pais, de maneira mais organizada no estado do Rio de Janeiro, com a criacdo da Batalha do
Real. Uma das primeiras competicdes a serem realizadas nos moldes de um evento, organizado
sobretudo por jovens da periferia, ja que antes as batalhas aconteciam de forma improvisada em alguns
bailes cariocas. Mais tarde, surge em Sao Paulo a batalha do Santa Cruz, um exemplo das batalhas que
marcaram o inicio dos eventos também no estado paulista, com influéncia do Rio. "Tanto as batalhas
quanto o slam ou sarau estdo dentro do hip hop, sdo falas politicas e sociais, de quem vive a quebrada”

(KIMANTI, 2018, apud Guilhermina, 2018).

Com o amplo processo de apagamento historico, silenciamento e invisibilidade cultural, pela

* Link da musica disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZebZ802cufU -
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qual a juventude periférica passa cotidianamente, se torna cada vez mais comum a perda de suas
identidades, o que tem como consequéncia a busca por padrdes de beleza e de vida normativos,
impostos pela sociedade do consumo (GUILHERMINA, 2018).

Os saraus, as batalhas de rima e os slams tém um papel fundamental na quebra de padrao do
sistema, pois possibilita através desses espacos e encontros visibilidade e mudanca social para os
jovens periféricos, que por sua vez possuem uma forte demanda em serem vistos e ouvidos. “Tais
espacos acabam por promover o acolhimento destes jovens que, distribuidos em roda, dividem suas
realidades e angustias de forma coletiva, entrando em contato com suas proprias identidades e
ganhando visibilidade” (GUILHERMINA, 2018).

O efeito de transformacgao social provocado por esses ambientes ¢ de extrema importancia,
visto que essas discussdes sdo construidas majoritariamente pelos moradores e os jovens do local.
“Esses espacos sao marcados pelo embate politico e, por serem organizados em territorios que t€m uma
grande auséncia de politicas publicas, os moradores articulam sua propria cultura e meios de discutir
politica”(GUILHERMINA, 2018). Ainda segundo Guilhermina, a escassez de investimentos em
espacos de lazer e cultura em bairros marginalizados faz com que a ocupagdo de ruas e pragas seja

ainda mais legitima, pois transforma a realidade de acesso da quebrada.

Com a forte demanda de constru¢do ou cria¢do de espagos de cultura nas periferias, se torna
essencial na vida dos jovens a existéncia de saraus, slams e batalhas de rima, pois assim se
constituem como espagos de visibilidade, representatividade e reconhecimento de suas
identidades, acarretando também uma descentraliza¢do da produgdo cultural e surgimento de
artistas de varias linguagens dentro das periferias (GUILHERMINA, 2018).

A arte de rua, em geral, tem uma ligacdo cultural com o local em que surge (estado, cidade,
bairro). Elas expressam detalhes da cultura local, cada uma tem seus tracos que retratam a realidade
vivida naquela regido, cada lugar representa sua cultura local, na expressdao, na forma, na danga, no
ritmo. E ao falarmos de cultura, é necessario destacarmos neste trabalho um dos movimentos culturais
mais significativos no Brasil, o funk. O surgimento do funk carioca, emerge no final dos anos 1980
através de bailes produzidos por equipes de som, reunidos na Zona Norte do Rio de Janeiro, unindo

uma legido de pessoas sobretudo jovens negros da periferia.

[...] eram espacos onde jovens, em sua grande maioria negros e pobres das regides proximas, se
encontravam para dangar ao som dos ritmos norte-americanos do soul e do funk (homénimo e
antecessor ao nosso funk brasileiro, mas muito diferente) e posteriormente do rap e Miami Bass.
O fértil caldo cultural do baile propiciou o surgimento da producdo nacional de uma musica que
mesclou diversas caracteristicas desses géneros anteriores a muitos outros elementos, proprios
do ambiente onde ele surgiu — as periferias e favelas da capital carioca - através de um processo
de tradugdo e adaptacdo de musicas estrangeiras pelos bailarinos que dangavam e cantavam em
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grupo (PEDRO, 2015 p.155).

O antropologo e roteirista, Hermano Vianna criador dos livros “o mistério do samba”
(VIANNA, 2002) “mundo funk carioca (VIANA, 1997)” e também roteirista de programas televisivos,
ja consagrados, da Rede Globo, como “Esquenta” “Central da periferia Brasil” “ Brasil legal” e
“Programa legal”. Na obra “o mundo funk carioca” um dos primeiros estudos antropoldgicos sobre o
funk na década de 1980, relata que o surgimento do funk em solo brasileiro ¢ considerado a partir do
inicio de 1970, a partir de influéncias do Soul Funk, um ritmo musical mais acelerado e marcado por
letras e batidas fortes, segundo ele esse estilo musical no Brasil agradou primeiramente a classe com
maior poder aquisitivo na época no Rio de Janeiro, os primeiros bailes Soul funk aconteciam no
“Canecdo” na Zona Sul, local onde era realizado os bailes organizados pelo discotecario Ademir Lopes
e animador de festa BigBoy (VIANNA 1988).

A particularidade estética era fruto de influéncias do orgulho negro que foi disseminado pelo
movimento negro afro-americano, como sapatos de plataforma e cabelos afros eram frequentemente
utilizados pelos dangarinos. Os bailes deixaram de acontecer na Zona Sul quando a casa passou a ser
reconhecida como espago nobre para a Musica Popular Brasileira (MPB), transitando os bailes para os
suburbios do Rio de Janeiro (LOPES, p. 32 2010) .

Os “Bailes da Pesada” como era um intitulado, reunia diversos dangarinos de diferentes areas do
Rio de Janeiro. Segundo Vianna, os bailes ndo se prendiam somente ao estilo musical americano do

funk, porém era notorio a preferéncia de artistas como James Brown (VIANNA 1988).

Mesmo com toda a precariedade, os anos 74/75/76 foram momentos de gloria para os bailes.
Uma equipe como a Soul Grand Prix, que cresceu rapidamente, fazia bailes todos os dias, de
segunda a domingo, sempre lotados. Existia uma grande circulagdo de equipes pelos varios
clubes ¢ um publico que acompanhava suas equipes favoritas aonde quer que clas fossem,
facilitando a troca de informagdes e possibilitando o sucesso de determinadas musicas, dangas e
roupas em todos os bailes. A divulgacdo dos locais das proximas festas se dava primeiro apenas
com faixas colocadas em ruas de muito movimento, e o anuncio era feito pelos proprios
discotecarios no final de cada baile. Depois apareceram os prospectos e a publicidade na Radio
Mundial. Por volta de 75, a Soul Grand Prix desencadeou uma nova fase na histéria do funk
carioca, que foi apelidada pela imprensa de Black Rio (VIANNA, 1988).

Em 1976 , o Jornal do Brasil publicou uma reportagem relatando sobre os bailes que vinham
acontecendo desde o inicio da decada, a matéria foi escrita por Lena Frias, intitulada como “Black Rio
— O Orgulho (Importado) de ser Negro no Brasil” (VIANNA, 1988), a matéria chamou a atencao do

DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) a policia politica associou o teor politico das festas
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com movimentos de esquerda. Este Orgdo atuou durante a ditadura empresarial-militar, que perseguia,
vigiava, fiscalizava e intimidava, prendia, desaparecia com pessoas € seus corpo, em geral, torturados e
assassinados, especialmente, aqueles que eram considerados subversivos e também provenientes dos
grupos sociais € dos movimentos sociais. O DOPS funcionou no Brasil desde o inicio da década de
1920, como o objetivo de combate a "desordem" e ao controle social baseado na repressdo policial ao
movimento operario e forcas de resisténcia da classe trabalhadora.
De 1945 a 1964, o o6rgdo direcionou seu foco para os movimentos sociais e as atividades do
Partido Comunista Brasileiro (PCB). Foi um periodo de ebulicdo no campo. Nesta época,
ocorreram, por exemplo, as revoltas camponesas de Porecatu (Norte do Estado) e do Sudoeste,
na década de 50, além da crescente sindicalizagdo rural, no comeco da década de 60.
Entre 1964 ¢ 1979, o Dops resolveu acompanhar mais de perto as agdes dos militantes dos
partidos de esquerda, especialmente do PCB e das organizagdes que se envolveram na luta pelo
fim da ditadura militar. Fatos como as eleigdes de 1982, a campanha das Diretas Ja e a chamada

"transi¢do" democratica tiveram um tratamento especial com o aumento da vigilancia exercida
pelo Dops (PUPIM, 2004).

A acdo do DOPS, além da persseguigdo, tortura e violéncia contra todas as pessoas que se
colocavam contra a ditadura ou que questionassem as acdoes do governo ditatorial, também
criminalizava eventos populares e respectivas manifestacoes artisticas. Por exemplo, Pauldao, dono e
discotecario da equipe Black Power, organizador dos encontros de arte popular (rap e funk), como
retratado na obra de Vianna (1988).

Em 1980, ainda que a ditadura empresarial-militar esteja caminhando para o seu final, a ideologia
de familia e o fundamentalismo religioso, importantes aliados da ideologia branca e heteropatriarcal, se
dissemina na sociedade na forma de criminalizacio de corpos sociais, comportamentos e das
manifestagdes artisticas. Assim, ha uma crescente criminalizacdo dos bailes funks. Tal fato implicou
em alteracdes, que também ¢ resultado da leitura mercadoldgica, que busca se apropriar do que ¢

popular para obter lucro, assim, o funk passou a se enquadrar ao gosto da massa e receber mais

visibilidade comercial, partindo para um vertente mais erotica, sexualizando as letras:

Bem verdade, que esse género musical possui uma cor e uma classe que sdo historicamente
renegados e atribuidos seu poder social a erotizacdo. Nao ¢ atoa que o funk e os demais
subgéneros s6 ganharam a sua efervescéncia quando a mulher foi sensualizada e os homens
detentores de uma sexualidade aflorada. Nesse parametro, a antropdloga Lélia Gonzalez (1984)
ensina como a cultura negra ¢ apropriada como ferramenta dos desejos dominantes, a retratagdo
de corpos negros como objetos sexuais exoticos para o consumo do outro ¢ esse outro na
determinacdo se a cultura terd prodigio ou ndo em uma escala social (MUNIZ,2019, p.4 ).

Em 1989, trilhando pelo percurso da erotizacdo do estilo musical, o funk passa a receber

influéncias do Miami Bass, estilo muito utilizado pelos DJs que participavam dos bailes. E importante
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registrar que ndo se tratou de uma transposicao literal do género desenvolvido em Miami Bass, mas que
recebeu novas incorporagdes a este estilo a partir da realidade brasileira, ou seja, passou por uma
espécie de abrasileiramento partir deste processo as musicas vao sendo recriadas a partir das batidas de
grandes sucessos de musicas internacionais do género, passando a ter uma identidade nacional do funk

carioca, o funk melody:

O Miami Bass passa a ser a influéncia principal do DJ, que incorpora as técnicas de sampling e
de rap dos DJs dos EUA. O impacto do hip-hop que inspira o Miami Bass ¢ sentido, entao, pois
também nos bailes surgem os MCs, artistas que cantam ou fazem rap com suas proprias letras
sobre o sampling do DJ. Até entdo, era comum que o DJ, ocasionalmente, usasse o microfone
para —puxarl algum refrdo ou fazer algum comunicado, mas nessa nova relagdo, o MC ¢
encarregado de toda a responsabilidade de manipulagdo do microfone, relacionando-se com o
publico de maneira mais intima e impactante. Com essa maior proximidade entre o publico e o
MC, que era muito mais rara em relacdo ao DJ, comeca a surgir uma figura de —artistal do
baile, e, intuitivamente, comega-se a produzir e registrar essa arte, mas ainda em pequena
escala. A tentativa dos DJs e MCs cariocas de emular o Miami Bass, entdo, pode ser
considerada a origem do funk carioca como pratica musical. onde a musica estadunidense deixa
de ser meramente reproduzida e se submete a uma recriagao pelos individuos responsaveis pela
musica do baile funk (BESCHIZZA, 2014, p. 5).

Com a consolidagdo do funk carioca na década de 1980 e o seu maior reconhecimento como
também o seu estilo ou forma de enfrentamento do racismo, todavia, este crescimento e

reconhecimento foram objetos de criminalizagdo, especialmente, pela midia, que divulgava estes
eventos como uma ameaga a populagdo, a exemplo das noticias dos arrastdes (LOPES, p.34 2010).,

que foram divulgadas como invasdo de jovens funkeiros das periferias nas praias do Rio de Janeiro, a
noticias divulgadas alertavam banhistas sobre as *areas de risco*®, para alem de outras noticias que
associavam os bailes ao trafico ou a criminalidade sendo precursores para a criacdo prerjorativa de

jovens negros que frequentavam os bailes, como destaca:

Pretendo, aqui, destacar um aspecto nas matérias sobre o funk e o arrastdo que, de alguma
maneira, nos permite compreender como os significados raciais sdo silenciados e articulados na
construgdo da imagem da cidade do Rio de Janeiro. E interessante notar como essas noticias
sobre os funkeiros — considerados o “novo panico” ou o “novo medo” do Rio de Janeiro —
vieram, muitas vezes, acompanhadas de mapas da cidade, que propunham identificar as favelas
de proveniéncia desses jovens e alertar os leitores sobre quais seriam as “areas de risco” na
cidade e nas praias. Destaco, portanto, fragmentos dessas narrativas do discurso jornalistico,
que parecem tecer uma espécie de ‘cartografia do medo’, intrinsecamente relacionada com a
racializacdo dos espacgos e das identidades jovens na cidade do Rio de Janeiro (LOPES, p.34
2010).

O espaco publico para essa populacao € negado considerando sua classe social e racial presos
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e empurrados as margens, sendo impossibilitados de acesso e direito a cidade, repetindo historias com
narrativas racistas e classistas. Nos cabe lembrar que esta narrativa se assemelha com a historia do
samba que desde seu inicio por ndo atender a uma ldégica eurocéntrica foi também discriminado,
associado a vadiagem e a criminalidade. Assim, o Estado se esquiva de promover as condigdes
minimas para a melhoria de vida dessas pessoas, desde as politicas de trabalho, como de infraestrutura
basica para esses locais, no seu lugar, impde a forga policial para controle social, encarcerando e
matando pessoas, inclusive sem qualquer processo juridico. A musica se torna um importante

mecanismo de denudncia.

Em outros tempos, contextos e espagos, essa mesma sociedade, herdeira de 350 anos de
escravizagdo oficializada de africanos e afrobrasileiros e arquiteta de sua continuidade informal,
concedeu tratamento equivalente a rodas de samba, rodas de capoeira, batalhas de rappers e
quantas manifestagdes de arte, cultura, entretenimento, lazer, esporte etc. brotassem do Brasil
afrodescendente, afro-indigena, marginalizado, periférico, ndo-europeizado. “Sambandido®,
lembra Cymrot, ¢ a designagcdo que se dava a musica popular de trabalhadores do morro
vocalizados nos anos 1980 e 1990 pelo sambista paraibano acariocado Bezerra da Silva
(SANCHES, 2022).

Tanto o funk carioca quanto o funk paulista foram e continuam sendo associados a
criminalidade ou invasao de espagos publicos, principalmente pelo fato de representarem culturalmente
a populagdo preta e pobre tanto do Rio de Janeiro como de Sdo Paulo, especificamente no litoral e na
capital. Neste sentido, podemos citar o movimento que ficou conhecido como “rolezinho”, que se
tratou de encontros organizados através das redes sociais realizado por jovens em sua maioria
funkeiros da periferia paulista, que de forma organizada e coletiva passaram a se reunir ou andar em
coletividade em espagos publicos da cidade como pracas, postos de gasolinas e Shoppings, recebendo
repercussdo nas midias, a exemplo em 2013 no Shopping Metrd Itaquera em Sao Paulo, onde o evento

reuniu cerca de 6 mil jovens que buscavam apenas lazer e diversao, foram abordados e detidos pela

policia acusados de roubo como mostra a noticia publicada:

Houve tumulto, a policia foi acionada e o shopping fechou uma hora ¢ meia mais cedo. Na
época, pessoas que se identificaram como clientes e lojistas comentaram na pagina do Facebook
do shopping que houve arrastdo e furtos naquela noite de sabado. A administra¢do negou a onda
de furtos. Na época, o G1 apurou que trés pessoas foram presas por roubo (Gl, Sdo Paulo,
2014).

O funk no Brasil passa a ser representado em outras regides do pais, como sul e sudeste, se
adaptando em cada espaco. A baixada santista pode ser considerada o segundo ber¢o do funk trazia no
inicio em suas letras e videoclipes ostentagcdo de bebidas, objetificacdo da mulher, marcas de roupas

famosas como Oakley, Nike e Ecko. As vestimentas e as letras compdem um conjunto estético de um
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grupo que apesar de ndo possuir “[...] muito mais que simplesmente itens de vestimentas, tais artefatos
podem ser entendidos como um meio de jovens da cultura funk transcenderam a sua préopria realidade”
(OLIVEIRA 2017 p. 2), salienta-se que o Funk pode comparecer a partir de diversas manifestagoes,
como ja dito, pode ocorrer de ser mais evidente dentro da perspectiva mercadoldgica, de reproducao do
machismo e dos valores capitalistas, com letras vendaveis, mas, por outro lado, muitos grupos e MCs
se mantém na perspectiva originaria de dentncia das condi¢des de vida, de violéncia sofrida, do
racismo, da perseguicao letal da politica contra os jovens pretos e periféricos e, entre outros, visam
reportar uma forma de consciéncia social e critica.

Nao seria possivel dentro da fung¢do de um trabalho académico, de nivel de graduagdo, de
Iniciacao Cientifica, Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), fazer uma discussdo mais ampla acerca
de todas as variagdes do Funk Carioca, sabendo que o estilo passa por alteracdes até o tempo presente,
mas ¢ importante destacar que para entendermos a evolucdo do estilo, conforme o processo de
amadurecimento socio histdrico, a comegar pelo ‘funk consciente’, o subgénero do funk carioca traz
em suas letras o cotidiano vivido de jovens em suas maioria negros nas favelas do Rio de Janeiro, uma
das musicas mais emblematicas que o funk consciente do Rio de Janeiro ¢ expressada na voz de

Cidinho e Doca:

(...) Mas eu so6 quero ¢ ser feliz

Feliz, feliz, feliz, feliz onde eu nasci (Han!)

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
Minha cara autoridade, eu ja ndo sei o que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e a alegria aqui caminham lado a lado (...)

(Trecho da composigdo intitulada, Rap da felicidade, de Mc Cidinho e Mc Doca 1994)°

Antes de entrarmos no tema do grafite ¢ importante debatermos sobre o que o “rap da
felicidade” traz, a letra escrita pelos artistas do bairro Cidade de Deus, no estado do Rio de Janeiro ,
que evidencia o desejo de paz em um ambiente hostilizado controlado pelo medo e a violéncia nas
favelas do Rio de Janeiro causada pela policia. A musica reivindica a paz tendo orgulho do espago em
se vive mesmo com todas as questdes raciais e sociais vivenciadas nesse espago.

Ja o graffiti (e a pixagdo, como vamos explicar ao longo do texto) surge por volta da década de

1960, com o proposito de criticar a realidade e reivindicar direitos. “O grafite ¢ uma forma de inscri¢ao

> Link da musica disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=7pD8k2zal.qk
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urbana com origens no movimento da contracultura®, iniciado na década de 1960 (PEREIRA, 1986).
Desde o inicio, o grafite esta ligado a contestacao politica e ideoldgica e a movimentos de afirmagao
identitaria” (LAZZARIN 2007, p. 4; apud MELO, 2017, p.13).

Geralmente, o grafite tem como objetivo a busca por uma reflexdo e o didlogo com o
espectador, tanto no sentido de denuncia, expondo problemas vividos na realidade do seu contexto

social, quanto para transmitir suas ideias a partir do lugar em que esta inserido (MELO, 2017, p 14).

[...] os significados de um lugar se alteram em decorréncia das a¢des sociais que sobre ele se
exercem” e ¢ justamente a partir dessa inser¢do de novos significados que a apropriagdo do
espago urbano se concretiza. O pixo e o grafite cumprem esse papel, pois a partir da apropria¢do
propdem novos significados ao lugar, a partir da impressdao de grafismos e/ou imagens em
paredes, muros e edificios das cidades (PALLAMIN, 2000, p. 33 apud PAIVA; COELHO, 2019,
p.167).

A expressdo artistica por meio das pixagdes e de grafites propdem uma nova interpretacao do
espaco urbano, ¢ uma fala muda, silenciosa, mas permanente, que quem passa € consegue ver, pode se
sentir imensamente tocado.“[...] Os papéis pixadores e grafiteiros surgem como elementos
essenciais do espaco urbano que, por meio de sua atuagdo artistica, de cunho eminentemente
politico ideologico, afetam a constru¢do do espago, ao passo em que produzem e reafirmam suas
identidades” (PAIVA; COELHO, 2019, p.168).

No Brasil, durante a ditadura empresarial-militar, 0 movimento estudantil fez uso da pixagao
na luta contra a opressao militar (como vamos detalhar ao longo do texto). “Com isso, podemos afirmar
que a pixacdo nasceu como forma de protesto no Brasil nessa época, impondo criticas contra a ditadura
militar na década de 1960 e ¢ utilizada de forma anarquista, onde transmite algum tipo de mensagem”
(MELO, 2017, p. 18). “J& nos Estados Unidos da América [...] o grafite surge entre jovens da periferia,
mais especifico nos bairros do Bronx e Brooklin, como uma forma de afirmac¢ao dos mesmos perante a

sociedade” (MELO, 2017, p. 13).

Com o passar dos anos, o grafite sofreu uma significativa mudanga desde o seu surgimento. Nas
palavras de Joana Lopes referenciando Lazzarin (2011, p. 16) O grafite, desde o seu surgimento,
era uma forma de contestag@o politica, inicialmente na Europa, como forma de manifestacdes
estudantis. Porém, ele s6 adquiriu sua forma de inscricdo urbana na década de 1960 e se
espalhou para o continente americano sofrendo influéncias hippie e punk nas décadas de 1970 e

6 ” . . ~ . ~ . .
Contracultura ¢ um conjunto de manifesta¢cdes culturais que propdem diferentes maneiras de pensar ¢ de se

relacionar com o mundo e as pessoas. Com um carater libertario, coloca em questdo e se opde aos valores centrais da cultura
vigente, mantida pelas principais instituicdes das sociedades ocidentais. Com uma linguagem de revolta e contestagdo,
fortemente existencial e anarquica, se dirige principalmente para a transformagdo da consciéncia, dos valores e do
comportamento. A contracultura busca novos espacos e meios de expressao para o individuo e para as diferentes realidades
do cotidiano (PEREIRA,1983).
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1980 (MELO, 2017 p.14).

Acredita-se que ¢ importante apresentar um pouco da proposta do trabalho de Basquiat e de
seu protagonismo cultural e politico, tanto em ambito americano quanto da sua influéncia para o

mundo.

2.1 Basquiat

Jean-Michel Basquiat, um dos maiores € mais importantes artistas do neo-expressionismo, no
fim da década de 1970, foi o responsavel por revolucionar e chamar atengdo do mundo para a pratica
do grafite. Ele revolucionou a arte com suas obras repletas de expressdes e mensagens de cunho critico

(COSTA, 2020).

Sua produgdo obrigou o mundo das artes a direcionar ateng@o para o que era realizado nas ruas,
como o grafite, o piche e as colagens. Obrigou a entender essas linguagens a partir do que sdo:
arte. Com isso, Basquiat denunciava que a arte ndo estava restrita a espagos de prestigios ou
frequentados apenas pela elite, podendo se manifestar em todos os lados, como as ruas. Além
disso, ele foi um artista negro em um ambiente povoado por pessoas brancas. Basquiat foi uma
excegdo a essa regra( MENEZES, 2018 apud Valle, 2018).

Ainda segundo Menezes (apud Valle,2018) Basquiat “produziu pinturas, desenhos, colagens, e
transpOs técnicas do grafite para cartdo postais, papeldo, paredes e grandes telas”. Com ascendéncia
afro-caribenha, o artista era autodidata, “[...] ele mesmo empreendeu seus estudos sobre anatomia
humana, histéria da arte, frequentava galerias e se relacionava com artistas de outras linguagens”
(VALLE, 2018). Abordava em suas obras temas religiosos, personalidades da musica e dos esportes, o
corpo humano, racismo, violéncia policial, e a historia da populacdao negra dos EUA.

Evidencia-se um pouco do seu protagonismo a partir da sua obra Defacement, como se expde:

Figura 4 - Defacement Basquiat.
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Fonte: GUERRERO, 2017. Defacement (The Death of Michael Stewart), 1983, Basquiat.

Defacement é uma obra que se vale da noticia de um assassinato de um jovem negro pela
policia. Este tipo de situagdo dificilmente, ou nunca, seria retratada no mundo das artes, nos espagos
dominados pelo poder politico e cultural das classes mais ricas e, ndo por acaso, também consideradas
como eruditas e detentoras do saber, em geral, interpretada e praticada pelas pessoas brancas. Dessa
maneira, Basquiat, homem negro, cria uma verdadeira revolugao nas galerias e exposigdes de artes nos
EUA, pela sua criagdo, intensidade e presenga das questdes enfrentadas no dia a dia pela negritude que

sdo transpostas para as suas obras.

H4 uma técnica que o poder publico usa para pintar por cima de grafites chamada
“defacement”. Basquiat nomeia um quadro sobre o assassinato de um jovem negro pela policia
com o nome dessa técnica (Defacement — The death of Michael Stwart). Ele também usava a
sua obra para satirizar o proprio mundo das artes ¢ a sua falta de diversidade. E, apesar de ser
um artista caro ¢ reconhecido, foi vitima de racismo no mundo das artes. O critico Robert
Hughes o chamou de “pequeno e maltratado talento” e atribui o seu sucesso ao fato de ser
negro. Com isso, Hughes faz uma inversdo perversa, porque ¢ justamente por serem negros que
muitos artistas ndo entram nas galerias. Sua negritude ¢ usada inversamente como passaporte,
como se ele ndo tivesse valor artistico (MENEZES, 2018 apud VALLE,2018).

Basquiat exerceu ampla exposicdo sobre as artes e também sobre a composi¢ao do mundo dos
artistas, pois sendo um homem negro, cria no imaginario social as possibildiades da presenca negra nas
galerias e respectivas exposigdes, movimento muito importante para dar voz as pessoas negras e
periféricas na expressdo da sua compreensdo social do mundo em que vivem e das relagdes sociais a

que estdo submetidas. E por isso, uma dentncia da auséncia da arte negra, periférica e da interpretacao
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negra no mundo das artes, especialmente, telas, pinturas, etc. Mas, Basquiat se faz presente, cria este
espagco e importante protagonismo, apesar de enfrentar o racismo inerente a sociedade burguesa,
capitalista, branca e heteropatriarcal.

A partir deste processo, expandiu-se o grafite, como uma forma importante de exposi¢ao de
ideias e de intervencdo na realidade, no caso, expresso nas ruas, na vida urbana. Assim, no Brasil, em
fins do século XX, década de 1980/1990, o grafite ganha espago nas capitais brasileiras para expor as
intervengoes sociais, em geral, da periferia que deixa o seu olhar sobre varios fatos, em paredes, muros,
vagoes, arranha céus etc. “Entretanto, o grafite teve sua fixacdo no Brasil na década de 1980, o que
pode ser considerado como tardio, mas teve uma grande aceitacdo pelas classes sociais menos
favorecidas, pois se identificaram com os acontecimentos do seu local de procedéncia, o gueto de Nova
Iorque (GITAHY 1999, p) apud MELO, 2017, p 22).

O grafite ¢ uma interven¢do que ndo prescinde de autorizagdo publica, ¢ uma forma de
manifestagdo insurgente, que impregna as ruas, no caso, dos muros, paredes, arranhas céus, das cores
que denotam o teor da dor que ampla maioria das pessoas vivem, em bairros sem infraestrutura basica,
trabalho e direitos de cidadania.“Com isso, o grafite surge como uma grande exposicao a céu aberto,
transformando as ruas e os espagos publicos em grandes galerias, disponivel e acessivel a todos, sem

distin¢do de classe social, econdmica e politica [...]” (MELO, 2017, p 22).

Pode-se compreender que o grafite, como o conhecemos hoje, surge no final dos anos 1980 ¢
comego dos anos 1990, a partir da cultura Hip-Hop, que estava adentrando ao Brasil que trazia
consigo o grafite, que comegou a popularizar-se entre os jovens brasileiros dessa época, pelo
fato do mesmo caracterizar-se como uma forma educativa entre esses grupos, principalmente
entre os jovens das periferias [...] (MELO, 2017, p 22).

Sobre a terminologia:

[...] Na maioria dos casos usa-se o termo italiano graffiti, mesmo no portugués de
Portugal, como demonstra o professor Jorge Bacelar, por ser abrangente e alojar as diversas
praticas de intervengdo.E o diferencial deste termo, pois se tornou uma espécie de termo
genérico para todo e qualquer tipo de inscrigdo e rabisco feito com qualquer material sobre
qualquer suporte: muro, parede, teto etc., incluindo também os grafites artisticos urbanos.

No Brasil, o termo grafite, em portugués, refere-se aos grafites artisticos que se desenvolveram
aqui a partir do graffiti americano no inicio da década de 80, ndo a toa mantém os
estrangeirismos para designar seus diversos estilos [...]. E pixagdo (com “x” ou “ch”) é o termo
usado especificamente no Brasil para designar as intervengdes ¢ inscrigdes que usa o spray mas
se difere do grafite na forma, ndo obstante originados dos tags.

Essa distingdo ficou mais nitida na medida em que o sistema de arte passou a considerar o
grafite como arte. Ja a pixagdo ¢ originaria do piche, que ¢ o residuo da destilagdo de diversos
alcatrdes, especialmente da hulha. E obtido do petréleo e é usado na pavimentagio de ruas e
estradas. Foi muito usado para escrever em muros e paredes no periodo da ditadura militar.
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Com o surgimento das latas de tinta spray (color jet), o piche saiu de cena mas a pixacdo ndo. E
assim passou-se a chamar de pixagdo as intervengdes feitas também com spray como ocorre
atualmente. Cabe observar que o spray criou o elo de ligacdo entre o grafite e a pixagdo nas
ultimas quatro décadas, tanto por questoes formais quanto técnicas, a ponto de em alguns casos
se (con)fundirem (COSTA, 2007, p. 178,179).

A diferenga técnica e de estilo entre grafite e pixagdo ndao modifica o teor da pratica em
reinventar os espacos urbanos, as suas cores, os dizeres dos excluidos, das pessoas apartadas dos
grandes centros, alijadas em regides periféricas e marginalizadas e, por isso, amplamente
marginalizadas e perseguidas pela policia. “Por mais que ambas as intervengdes possam ser praticadas
com o uso dos mesmos materiais e suportes, [...] apresentam diferentes significados e estilos

completamente distintos” (MELO, 2017, p.15). Todavia, o papel social e politico de intervengdo no

meio urbano, a impressao causada em quem estd passando e apreendendo os elementos expostos:

As escritas nos muros contam as histérias da cidade, falam das demarcagdes de territorio, da
luta pela hegemonia, da disputa por legitimidade. A cidade, entdo, ¢ vista como aparato de
comunicagdo: “comunicagdo no sentido de deslocamento e de relagdo, mas também no sentido
de transmissdo de determinados conteudos urbanos” (ARGAN, 1998, p. 235), contetdos que
muitas vezes ndo podem ser ditos com palavras. O grafite ¢ a pixagdo seriam expressoes
comunicativas que usam os muros como telas, mas a intencdo comunicativa ¢ diferente entre
uma expressdo e outra, tornando necessario discutir suas semelhancas e diferencas
(MARINHO, 2015, p.107).

A pixacgdo tem a finalidade histérica de registrar na paisagem urbana, as vivéncias, revoltas,
recados, assinaturas, e até mesmo a presenca (mesmo que andénima) do sujeito ou sujeita, sem a
obrigagdo de atingir um padrdo de beleza imposto para producdes artisticas na sociedade, a partir de
valores previamente estabelecidos. E, por isso, em muitos momentos sua diferenciagdo para o grafite,
vai além das técnicas e tragos usados. Fato ¢ que a sociedade esta eivada dos seus preconceitos de raga,
classe, gé€nero, territorio e capacitismo, assim, busca eliminar toda forma de inser¢do social, seja em
torno da mobilidade social ou na imagem subjetiva apresentada nas interpretagdes e manifestagdes
artisticas, portanto, instituem a um a esfera de preconceito, que considera a arte de rua como
vandalismo. Ou seja, toda forma de arte que ocorre fora dos padrdes esteticamente estabelecidos pela
classe dominante, hétero e patriarcal ¢ vista como expressdo que acontece por fora desse ideal,
portanto, necessita se perseguida e desconsiderada como arte, passando a ser situada como ato de

vandalismo:

[...] como nos afirma Honorato referenciando a autora Célia Maria Antoniacci Ramos
(2008/2009, p.3) “a pixagdo ¢ um proto grafite, que parte de um processo mais anarquico de
criagdo, onde o que importa ¢ transgredir e até agredir, marcar a presenga, provocar, chamar
atengdo sobre si e sobre o suporte”. Com isso pontuamos essa diferenciagdo entre ambas as
formas, mesmo sabendo que as duas tenham partido de uma mesma ideia e fagam o uso dos
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mesmos materiais e suportes (MELO, 2017, p. 15).

O grafite e a pixagdo devem ser vistos como formas de expressdo/intervencdo urbana dos
processos vivenciados, dos acontecimentos, da marginalizacdo da vida na periferia, das pessoas pretas,
portanto, se constituem em denuncia, por isso, mesmo o poder politico € econdmico formatados nesta
sociedade, impde o peso do preconceito e da classificagdo deste tipo de arte como vandalismo, assim,
estabelece que deve ser punida, os espacos urbanos, devem ser vigiados e deixados apenas para o
comércio e detentores do poder econdomico. “Dai a importancia do grafite e até mesmo da pixagdo no
espago urbano, pois eles podem ser os elementos que deslocam a ordem, colocando em questdo as
estruturas e os poderes hegemonicos das cidades (MARINHO, 2015, p. 113)” Questionando assim o
ideério do que pode ser considerado arte, e o que faz uma obra ser considerada arte e outra vandalismo,

j& que ambas sdo formas de linguagem social, como pontua Melo (2015).

Tanto o grafite quanto a pixacio sempre se fizeram presentes em nossa sociedade, criticando e
questionando questdes sociais, que a partir de seus tragos, formas, cores e palavras.“Como nos
afirma Joana Lopes (2011, p.8) “As linhas, cores, figuras e formatos do grafite sempre sdo
incentivados por temas referentes a sociedade moderna, por isso, ele pode ser classificado como
linguagem social e, na maioria dos casos, uma arte” (MELO, 2017, p.16).

A partir da discussdo realizada neste capitulo a respeito das varias manifestagdes artisticas,
compreendidas como “arte de rua”, como exposto acerca da musica, nas versoes do rap, funk, danga,
break e das manifestagdes em paredes, muros e fachadas dos centros urbanos, como ocorre com o
grafite e pixagdes, busca se no proximo capitulo discutir como a ditadura empresarial e militar
brasileira perseguiu, censurou e violentou artistas € movimentos tanto artisticos urbanos como sociais,
explicitando o racismo durante esse periodo e sua correlagdo com a arte como forma de silenciar,
apagar e invisibilizar esta forma de manifestacdo e de intervencdo na realidade que pode ser
instrumento de resisténcia sobretudo da populagdo preta. Analisa-se também mais alguns estilos de arte

de rua como o teatro, as estatuas vivas, esculturas, o lambe-lambe, os cartazes e a poesia urbana.
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3. CAPITULO 2 - A REPRESSAO DA DITADURA EMPRESARIAL MILITAR
BRASILEIRA E A ARTE DE RUA COMO RESISTENCIA.

Nem ¢ questdo de geragao

J& que os novinho de papo reto, cés tao tirando de velho
E que pros cés ¢ diversdo, né?

Pra nés, cada rap escrito ¢ pagina de um novo evangelho
Me acompanhe, mas saiba que eu ndo sou novela

T6 pelas rua, muito mais que pelas telas

Nem tudo que acontece nelas ¢ real

E conceito de rua ndo tem como ser artificial

(Thiago Elnifio)
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A arte urbana ganha expressao durante a ditadura empresarial-militar, quando da instauracao de
um cenario de repressdo, violéncia e censura aos movimentos sociais e artisticos no pais. A valorizagao
da identidade negra nos bailes da época era um ato politico, portanto, os agentes da ditadura
empresarial-militar desempenharam toda repressdo sobre a estética negra. Todavia, os os bailes ndo
eram nao somente entretenimento e lazer, mas também debates politicos sobre raca e valorizagdao dos
fenotipos da populagdo preta, como destaca a jornalista Luciana Xavier Oliveira: “A ideia era
incentivar a conscientizagdo racial tomando por base uma valorizacdo estética e uma celebracdo de um
estilo, em detrimento de uma atuacdo politico-pedagdgica mais convencional’(OLIVEIRA, 2018,
p-189).

Os bailes souls no Brasil ganharam for¢ca em 1970, com os veiculos de comunicag¢do da época
que incentivaram o consumo do género musical e movimentos como o Black Rio, festas realizadas nos
suburbios do Rio de Janeiro, onde reuniam nos bailes de cinco a quinze mil pessoas, o que possibilitou
que grandes idolos da musica preta brasileira que possuiam influéncias dos elementos do Sou/ norte
americano, como Tim Maia, Tony Tornado e Cassiano popularizassem o estilo musical no Brasil, que
agradou a classe trabalhadora da época que majoritariamente era composta pelos negros e negras, pelo
fato de que além da sonoridade norte-americana, as letras das musicas traziam também discursos sobre

afirmac¢ao da identidade negra (OLIVEIRA, 2019).

[...] o Movimento Black Rio fundamentalmente colaborou para difundir, no Rio e no Brasil, o
lema norte-americano “Black is beautiful” e a ideologia do Black Power, ligada também a
militantes negros da Africa do Sul que lutavam contra o apartheid. Em termos concretos, o
discurso do poder negro encontrou um terreno fértil nos suburbios cariocas, regido habitada por
uma populagdo majoritariamente formada por uma classe trabalhadora negra, e influenciou
no estabelecimento de uma nova agenda politica para o movimento negro brasileiro,
representando a constru¢do de uma consciéncia e um discurso racial em consonancia
com valores diasporicos transnacionais (GILROY, 2001 apud OLIVEIRA, 2019 p.34).

Os artistas que confrontavam a ideologia dominante acerca da relagdo idilicia entre as racas, tal
como pressuposto pela tdo disseminada democracia racial no Brasil sofriam perseguicdo, violéncia e
censura, o que foi brutalmente refor¢ado durante o periodo da ditadura empresarial-militar, a exemplo o

artista negro Tony Tornado, como destaca Luciana:

Efetivamente, a ditadura ja vinha exercendo repressdo policial sobre outras manifestagdes de
cunho artistico ou musical que tivessem relagdo com quaisquer protestos raciais. Em 1971, no
VI FIC, realizado no Maracanazinho, Tony Tornado e Elis Regina apresentaram a musica
“Black is beautiful”, composta pelos irmdos Marcos e Paulo Sérgio Valle. A composicao, por si
s0, ja havia sido censurada antes do langamento. A letra original, segundo Palombini (2009),
continha os versos “eu quero uma dama de cor / uma deusa do Congo ou daqui / que melhore o
meu sangue europeu” foi substituida por “Eu quero um homem de cor / um deus negro do
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Congo ou daqui / que se integre no meu sangue europeu”, tanto para se adequar ao eu-lirico
feminino na voz de Elis quanto para garantir que a heranca europeia e negra fossem “igualadas”
em termos de valor e importancia, mantendo o ideal positivo da mesticagem e da integragdo
racial. Mesmo assim, a apresentagdo da cangdo ainda gerou polémica e, durante a apresentagéo
no festival, Tony Tornado levantou uma das maos com o punho cerrado, gesto caracteristico dos
Panteras Negras, ¢ acabou sendo preso ainda no ginasio (PELEGRINI, ALVES, 2011 apud
OLIVEIRA, 2018 p.175).

A citacdo, ora em evidéncia, retrata a mudanca de direcdo da letra da musica “Black is
beautiful”, para se tornar adequada ao que a ditadura empresarial-militar impunha, dentro dos seus
valores de classe, ragca e género. A ditadura empresarial-militar impds a censura sobre tudo o que se
produzia, os programas de televisao, radio, livros, discos, musicas, discursos, resultados de pesquisas
cientificas, entre outros. Tudo era censurado. Cabia aos ditadores decidir sobre o que seria publicado,
tornado publico, cantado, exposto para acesso ou ndo. Em linhas gerais, somente autorizava aquele
tipo de publicacdo que agradava a classe dominante, ndo por acaso, branca e heteropatriarcal, sendo
que o que nao agravada era também material para extor¢ao, prisao, persseguicao, tortura, assassinatos e
proibi¢des variadas. Tony Tornado cantou a musica, conforme as mudangas impostas pela ditadura,
mas, durante o show, ao erguer o punho, em homenagem a luta do movimento negro, contra o racismo
e opressdo, tal como protagonizado pelos Panteras Negras, no contexto americano, acabou preso. Na
sequéncia reproduz-se o documento que reproduz os fatos a partir das acdes da ditadura

empresarial-militar.

Figura S - Documento (Tony)
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Fonte: PARCELLY, Documentos Revelados (s/d).

O Documento, ora em evidéncia, Documentos Revelados, mostra um parecer realizado pelo
Centro de Informagdes do Exército, no dia 25 de agosto em 1970, apds a apresentacdo de Tony Tornado
no Programa: “Al6 Brasil Aquele Abrago” transmitido na TV Globo, o artista termina sua apresentagdo
com o punho cerrado levantado, gesto significativo da luta dos Panteras Negras, o parecer tinha como

titulo “Flavio Cavalcanti, Tony Tornado e Danuza Ledo tentam suscitar o problema da discriminagao
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racial no Brasil” (PARCELLY, 2018).

A persegui¢do a0 movimento negro e todas as manifestagdes contestatorias da ordem imposta
levou o Estado a perseguir, prender ¢ matar quem quer que fosse considerado subversivo. No caso, ora
exposto chama a atengdo o fato de o cantor Tony Tornado ter usado de uma manifestagdo um tanto
sutil, mas nem mesmo isso era permitido, durante este periodo, como ¢ destacado na obra "Dangando
na Mira da Ditadura" (PEDRETTI, 2022), o movimento Sou!/ brasileiro foi perserguido e caluniado
pela policia durante a ditadura, inclusive a associagdo ao movimento dos Panteras Negras, como
destaca o documento “uma can¢do de protesto do negro americano contra a discriminacdo racial
existente nesse pais, com o langamento inédito do gesto-simbolo do ‘poder negro’ (comunista)”.

A medida em que os bailes foram reivindicando seu espaco politico e valorizando a identidade
negra, passam a receber reconhecimento nas midias, ainda que tardio, em julho de 1976, ap6s um artigo
de Lena Frias, no Jornal do Brasil, com quatro paginas discutindo sobre o crescimento de bailes e o
movimento black no Rio de Janeiro, ao mesmo tempo que enaltece a cultura dos bailes compreende o

estilo como copia do estilo americano.

Uma cidade de cultura propria desenvolve-se dentro do Rio. Uma cidade que cresce e assume
caracteristicas muito especificas. Cidade que o Rio, de modo geral, desconhece ou ignora. [...]
Uma cidade cujos habitantes se intitulam a si mesmos de blacks ou de browns; cujo hino ¢ uma
cangdo de James Brown [...]; cuja biblia é [o filme] Wattstax, a contrapartida negra de
Woodstok [sic]; cuja linguagem incorporou palavras como brother e white [...] cujo lema ¢ I am
somebody; cujo modelo ¢ o negro americano, cujos gestos copiam, embora sobre a copia ja se
criem originalidades (FRIAS, 1976, caderno B apud ALBERTO, 2015 p. 43).

O movimento americano representa uma importante e agugada poténcia para os movimentos
nas vdrias partes do mundo e no Brasil ndo seria diferente. Entdo, vale ressaltar que nao se trata de
copia, mas de identidade, de luta coletiva contra o racismo que apesar das particulaidades dos varios
paises, ¢ uma violéncia generalizada contra o povo negro.

Nessa época, década de 1970, surge no Brasil, expressdes artisticas em espagos publicos, na
maioria das vezes em grandes centros urbanos, fora de espacos convencionais (museus, teatros, cinema,
galerias de arte, entre outros).

O objeto deste estudo, a arte de rua, permite evidenciar a correlagao da arte enquanto parte e até
mesmo instrumento de dominagdo, assim, as manifestacdes contrarias as relagdes instituidas foram
renegadas ao ndo reconhecimento como arte. Pior, foi perseguida, marginalizada e seus interlocutores,
igualmente, perseguidos, torturados, presos e mortos. A arte de rua ¢ uma forma de resisténcia
explicita, que nao esconde, mas coloca a olhos nus, a critica social, necessaria e contundente.

A arte de rua ocorre na integragdo do ambiente urbano, no movimento agitado, cotidiano das
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ruas, nas suas estruturas frias de paredes, muitas vezes, sem tinta, sem cores, sujas, cinzas ¢ apagadas
pelo tempo. E ai, que brotam as manifestagdes que apresentam as cores do cotidiano, das vivéncias
varias que criticam os rumos adotados pela sociedade em relagdo a vida e a natureza. Falam da
violéncia, falam do amor, dos sonhos, da beleza e do sofrimento imposto a tantas pessoas.E uma arte
livre e ao ar livre, que pode ser fixada nos muros e paredes, mas pode também ser representada por
meio de interpretagdes teatrais, demonstragoes de talentos artisticos ao ar livre: “Diferente da arte
contemplada em museus e galerias, a Arte de rua enfrentou — e ainda enfrenta — muitas barreiras para
conquistar respeito na sociedade. E uma forma de protesto nascida nas periferias [...]”
(ALBUQUERQUE, 2021).0Ou seja, sao manifestacdes que acontecem na rua, e, sendo assim, ndo se
envolvem com o meio institucional das grandes instituigdes.

O processo histérico de alguns dos estilos considerados como arte de rua sao carregados de
luta e reivindicagdo da arte no espago publico, como por exemplo o teatro de rua. Esta ¢ diferente da
ideia geral de teatro que temos na maioria das vezes vem de uma apresentacdo cénica em um espago
fechado, com horério e palco definido, para uma apresentacao no qual sabemos a historia que sera
contada ou o género da peca (TURLE,2020). Essa ideia reforca que s6 ha uma maneira de se realizar o
teatro sendo de antemdo em um espago proprio para a apresentagdo, baseada a partir do teatro
ocidental, como coloca os autores Licko Turle e Jussara Trindade (2020): “Essa ¢ a imagem de “teatro”
difundida no ocidente desde que, na Italia do século XVII, criou-se uma sala especialmente organizada
para as grandes Operas do periodo barroco teatro quando se tem um espago fisico fechado
(TURLE,2020).

Além dessa estrutura de teatro de sala, existe também o teatro de rua, cena apresentada em um
espaco publico, onde os atores encenam cenas tipicas do cotidiano interagindo diretamente com o
espago em que se atua, os atores nao possuem a atencao direta do publico voltada para a cena como no
teatro de sala, o ator precisa prender a atencdo dos espectadores e transmitir sua mensagem para
pessoas que estdo com pressa, o teatro no espago urbano, fura com a rotina de cidadaos oferecendo de
forma gratuita e acessivel uma reflexdo ou uma mensagem sendo ela de cunho politico ou nao, ainda
que seu inicio no Brasil foi a partir de movimentagdes politica, sua funcao nao se reduz somente nesse
sentido.

O teatro de rua no Brasil comecou em 1961 através de diversos artistas, intelectuais da época
que criaram o Movimento de Cultura Popular (MCP) em Recife, com o incentivo a arte, a cultura, e a
educagdo envolvendo artes pldsticas, cinema, musica, canto, danga, literatura e teatro de rua. Sob

influéncias desse movimento cultural nasce em 1962, no Rio de Janeiro, o Centro Popular de Cultura
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(CPC) em conjunto com a Unido Nacional de Estudantes (UNE) (TURLE,2020).

A proposta do Centro Popular de Cultura (CPC) era de construir uma cultura nacional e
acessivel, uma arte popular do povo para o povo ao mesmo tempo que se aproximava da luta da classe
operaria. Sufocados pela censura e persegui¢do, durante o periodo da ditadura empresarial-militar tanto
0 MCP e CPC sio fechados em 1964’ durante esse periodo de negacio dos direitos civis e repressio
politica a classe artistica, que se manifestava contra o periodo ditatorial, com participagdes politicas
através de apresentagdes como o teatro de rua, sendo um importante instrumento de resisténcia cultural

durante os anos de chumbo no Brasil, surgindo inumeros grupos que reivindicavam a rua como espaco

de direitos de todos inclusive da arte (TURLE,2020).

Neste periodo surgem os CPCs da UNE, o MCP, em Pernambuco, o Teatro Unido e
Olho Vivo (SP), Oi Néis Aqui Traveis (RS), Imbuaca (SE), T4 Na Rua (RJ), Galpio
(MQG), Alegria, Alegria (RN), Fora do Sério (SP), Paspalhos, Patifes e Paspalhoes (SP), Vento
Forte 5 (SP), Pia Fraus (SP), Grande Companhia Brasileira de Mystérios e Novidades (SP/RJ),
para citar somente alguns. Estes grupos sempre procuraram ter participagdo politica na
formulagdo das politicas publicas brasileiras e integraram organizagdes teatrais como a
CONFENATA (anos 70), o MOVIMENTO BRASILEIRO DE TEATRO DE GRUPOS
(1982) e, mais recentemente o REDEMOINHO (2004) (TURLE, 2010, p.4,5).

A arte mais uma vez se mostra parte indispensavel para a sociabilidade humana sendo
producao e reproducao da sua propria existéncia, utilizada como instrumento para a fundamentagao
politica de movimentos sociais € constru¢do de politicas publicas. Os grupos supracitados dentre outros
passam a perceber a necessidade de uma identidade para o teatro de rua sabendo da invisibilidade do
teatro em espago publico e a escassez de politicas publicas para o fomento do teatro de rua. Frisa-se
que ao longo dos tempos, muitas conquistas foram alvejadas por esses grupos de cultura, sendo
importante citar algumas leis que foram aprovadas, mas em contexto muito recente, tais como:

Implementada a Lei 13.279/02 em Sao Paulo, conquistada pelo movimento Arte

contra a barbdarie, lei que incentiva o teatro de rua e investimento direto do Estado
através de editais de produc¢ao cultural (TURLE,2020).

Em 2007, na cidade de Salvador, grupos paulistas, cariocas € mineiros, se reuniram e

7 Sobre a repressao sofrida pela UNE, Unido Nacional dos Estudantes durante a ditadura: “A primeira acdo da

ditadura militar brasileira ao tomar o poder em 1964 ¢ depor o presidente Jodo Goulart foi metralhar, invadir e incendiar a
sede da UNE, na Praia do Flamengo 132, na fatidica noite de 30 de margo para 1° de Abril. Ficava clara a dimensdo do
incomodo que os militares e conservadores sentiam em relagdo a entidade. A ditadura perseguiu, prendeu, torturou e
executou centenas de brasileiros, muitos deles estudantes. O regime militar retirou legalmente a representatividade da UNE
por meio da Lei Suplicy de Lacerda e a entidade passou a atuar na ilegalidade. As universidades eram vigiadas, intelectuais
e artistas reprimidos, o Brasil escurecia. Em 1966, um protesto em Belo Horizonte na Faculdade de Direito é brutalmente
reprimido. No mesmo ano, também na capital mineira, a UNE realiza um congresso clandestino pordo de uma igreja. Ja no
Rio de Janeiro, na Faculdade de Medicina da UFRIJ, a ditadura reprimi com violéncia os estudantes no episddio conhecido
como Massacre da Praia Vermelha” (HISTORIA da UNE, 2011).
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criaram a Rede Brasileira de Teatro de Rua (RBTR) com o objetivo de alcangar
politicas publicas, estudos e materiais em relacdo ao teatro de rua, reivindicaram
também o investimento direto e continuo do Estado para a arte cénica de rua
(TURLE, 2020).
Outra forma de intervengdo artisticas em espacos publicos € a pratica das estatuas vivas “[...]
entende-se que sua técnica se baseia na mimese, entendida como processo nao de duplicacdo, mas de

criagdo”(VIEIRA e OLIVEIRA, 2014, p.10).

[...] Num contexto tedrico mais atual que o de Platdo, a mimese é também encarada como uma
caracteristica do social, uma forma de conhecimento do mundo, € uma forma de nele estar: “A
caracteristica da acdo mimética ndo é a redug¢do do mundo social ao eu, como na tradigdo
cartesiana. Ela é, ao contrario, a ampliacdo dos sistemas de relagdes, dados por meio da
aproximagdo e da adaptagdo ao mundo social” (GEBAUER & WULF, 2004, p. 15).” Dentro da
nogdo de conhecimento do mundo, a mimese também possibilita o surgimento do novo, a partir,
justamente, ndo do que ¢ semelhante, mas do que ¢ difere. [...] Nesse sentido, as imagens
geradas sdo processos semidticos em que a interpretagdo mimética pode fazer surgir o novo
através de uma relagdo de diferenga (VIEIRA e OLIVEIRA, 2014, p. 3).

Além disso, ainda segundo os autores, a técnica também se apoia nas possibilidades fisicas e
psiquicas da personalidade do performer e no uso do préoprio corpo do artista.“E este segundo alicerce
da técnica artistica dos performers de estituas vivas que confere ao seu trabalho carater

artistico”(VIEIRA; OLIVEIRA, 2014, p, 10).

Este ¢, pois, o universo das imagens de estatuas: o da experiéncia do acontecimento. Elas
rompem a estaticidade de um quadro ou fotografia, para interagir com o publico. Seus
movimentos ndo seguem uma sequéncia narrativa em si, nem tampouco sdo fixos a um
dispositivo qualquer como o cinema ou video. Tanto a estaticidade quanto os movimentos
variam ao sabor dos acontecimentos, dos passantes ¢ do proprio performer, o imprevisivel esta
sempre a espreita... Portanto, ndo se pode apreender nesses dispositivos de captura de imagem,
uma imagem que ¢ permanente fluxo, interagdo constante, experiéncia relacional. Disso,
depreende-se que a estatua viva, e sua imagem, entendida num sentido geral, depende da
interacdo com o publico, e depende justamente porque estd ali viva, em carne e 0sso. Esse ¢
entdo o suporte da imagem analisada: o corpo vivo em relagdo. Isto ¢ também o que lhe acentua
o potencial politico” (VIEIRA; OLIVEIRA, 2014, p, 12).

O teatro de rua, a estatua viva e as manifestacoes artisticas realizadas na rua, no movimento,
na plasticidade das paredes e nos muros sdo, antes de qualquer coisa, uma interven¢ao sensivel sobre o
meio. “As imagens construidas pelo homem aderem ao mundo como forma de conhecé-lo e como
forma de conhecimento sobre este”’(VIEIRA; OLIVEIRA, p, 12). Sendo assim, podem ser consideradas
importantes formas de politica, entendendo politica enquanto forma de convivéncia e participagdo no
mundo, pautados no conhecimento que se produz e que se tem sobre este, como relatam os autores.

“Assim se pode pensar no cardter politico das imagens enquanto produtoras de conhecimento,

43



principalmente, no carater politico das imagens das estatuas vivas, enquanto sendo, também, processo

artistico” (VIEIRA; OLIVEIRA, 2014, p, 12).

Arte e politica estdo ligadas entre si como formas de dissentimento, como operacdes de
reconfiguragdo da experiéncia comum do sensivel. H4 uma estética politica no sentido em que
os atos da subjectivagdo politica redefinem o que € visivel, o que pode dizer-se sobre o visivel e
quais os sujeitos que sdo capazes de o fazer. H4 uma politica da estética no sentido em que as
formas novas de circulagdo de palavra, de exposicdo do visivel e de produgdo dos afetos
determinam capacidades novas em rotura com a antiga configuragio do possivel” (RANCIERE,
2010, p. 95 - 96 apud VIEIRA;OLIVEIRA, 2014, p 12).

Ranciere (2010) evidencia a interligacdo entre arte e politica para a reconfiguragdo das
relacdes e dos espagos, como também na constru¢do de uma nova subjetividade. A grande questdo ¢
que este movimento de articulagdo entre arte e politica pode servir aos movimentos revolucionarios, de
contracultura, que denunciam a violéncia, opressao e exploracdo, mas também pode servir para
sedimentar ideias e politicas da ideologia dominante e até as mais vis e atrasadas como a do fascismo e

das ditaduras nas suas varias conformacoes.

Nao que essa proximidade seja sempre benéfica, mas ela mesma traz implicitamente novas
possibilidades, como cita Benjamim: “Eis a estetizag@o da politica como a pratica do facismo. O
comunismo responde com a politizagdo da arte” (BENAJMIM, 1987, p. 196). O potencial
politico da arte sempre existiu, dai o receio declarado de Platdo. Assim, encarando a arte como
geradora de dissensos ela também se mostra como resisténcia e engendramento de possiveis,
como a apresenta Ranciére” (VIEIRA; OLIVEIRA, 2014, p, 12).

A arte, enquanto atividade sensivel, pode ser resisténcia, como também amalgama das
relagdes sociais instituidas, garantidoras do status quo. Mas, aqui, se considera o seu potencial
revolucionario quando apropriada e praticada pelas classes populares para refletirem e denunciarem as
suas condig¢oes de vida.

Em relagdo a apresentagao da forma estdtua viva, essas, em geral, lidam no tempo atual com
vivéncias e imagens de um cenario historico anterior, assim, as estatuas vivas conseguem conservar as
relacdes com os seus lugares de origem, o que ndo significa que simulem, ou imitem, como aponta o
texto “falam dele, mas a partir de outro lugar”’(VIEIRA; OLIVEIRA, 2014, p,14). Sendo consideradas
imagens dialéticas, nao s6, mas também, por sua forma critica de se constituir.

Entdo, o carater dialético ndo se encontra na imagem em si, mas na relagdo que se estabelece
entre esta e o olhante, o cardter dialético esta diretamente ligado a esséncia interativa e
relacional das estatuas [...] Acredita-se, pois, que as estatuas vivas produzem imagens dialéticas

[...] Ha relagdo delas com um passado humano mitico, a0 mesmo tempo em que se apresentam
como obras contemporaneas, de plasticidade contemporanea. Mais que isso, muito mais que
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isso, acredita-se no seu poder critico e em sua capacidade de estabelecer relagoes dialéticas com
seus olhantes, e ¢ nisso que reside o poder de seu olhar sobre estes. E ¢ ai que se estabelece
também, seu teor politico (VIEIRA; OLIVEIRA, 2014, p, 15).

Busca-se se aproximar também da forma artistica materializada nas esculturas, as quais sao
praticas milenares na histéria da humanidade sendo essencial para compreensdo e entendimento de
modos de vida, habitos e simbolos. O material usado na produgdo ¢ definido de acordo com o modo de
producao da sociedade, sendo fruto direto da realidade e cultura de cada civilizagdo, sendo modificada
de acordo com o tempo espaco (GHELLERE 2020) . No decorrer das civilizagdes foi utilizada de
forma a proteger viajantes e orientd-los durante as viagens e também foram utilizadas por diversas

populagdes para fins religiosos como cultuagdo de deuses.

Um bom exemplo ¢ a relagdo entre escultura e arquitetura na Arte Hindu, em que os templos
hinduistas sdo ornamentados com diversas esculturas, geralmente representando a divindade a
qual o templo é dedicado, ou na Arte Gotica, com elas sendo incorporadas as proprias fachadas

e aos portais das grandes catedrais"(PEREZ, 2022).

Durante a historia do uso de da criagao de esculturas, sdo citados que os materiais mais utilizados
para a pratica era o marmore, pedra, metal, madeira, argila, gesso, cera e o plastico, mas existem
inameras técnicas que podem ser utilizadas para obter desde a modelagem que consiste na unido de
materiais para se obter forma desejada, a cinzelacdo, e a fundicdo. As técnicas e os materiais utilizados

foram se adaptando conforme o tempo e o espaco (NOVAES, 2010).

Na historia das cidades sempre existiu o0 monumento como uma demanda social,
significativo da relacdo de cada momento no tempo e no espago. Primeiro, materializado
em dolmens, estelas, totens, os monumentos eram colocados ao longo dos caminhos para
orientar e proteger os viajantes. Com a mitologia grega este arquetipo passa a ser representado
na figura de Hermes, o Deus protetor dos caminhos. Esta idéia de protecdo e orientagdo
agregada aos monumentos escultoricos perdura por todo o periodo medieval, s6 no
Renascimento, com a desvinculagdo do sagrado do profano e a divisdo entre o presente e
o passado, entendido como tempos diferenciados, o monumento perde sua conotagdo
religiosa ganhando um significado cultural ao estilo grego-romano, assumindo, a partir dai, o
papel de testemunho da historia das cidades (NOVALIS, 2010 ).

Outra manifestacao artistica desenvolvida com multiplos objetivos, difundindo propositos e
ideias nos espacos que ocupa ao longo da histdéria do mundo, € a antiga atividade de colar cartazes, que
em sua grande diversidade de formatos e estilos, de teor artistico ou critico, ¢ em espagos publicos
(principalmente), vem crescendo bastante ao longo dos anos, especialmente pela possibilidade de serem
produzidos em larga escala, ampliando assim sua capacidade de alcance e visibilidade (OLIVEIRA,

2015).
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Existe hoje diferenciacdo entre os termos cartaz, pdster e lambe-lambe (ressignificacdo do
cartaz), pois a cada um deles ¢ atribuido um sentido diferente. O cartaz possui valor funcional e
comercial e esta relacionado a propagacao de uma ideia, um produto ou servico. O poster tem
valor estético, decorativo e em geral ¢ colocado em espacos privados. O lambe-lambe, cujo
nome surgiu no século XXI, tem no cartaz o seu precursor, mas sua func¢do o diferencia deste,
pois esta relacionado a um movimento com viés critico e propde uma ideia ou reflexdo contraria
a alguma conduta social ou desigualdade, ou simplesmente € resultado do trabalho de artistas e
grupos de artistas que ocupam o espaco publico com o objetivo de espalhar suas criagdes
(OLIVEIRA; DIOGO, 2015).

Segundo o autor, a tecnologia utilizada na producdo do primeiro cartaz, (do francés
Saint-Flour) foi a impressao tipografica, no século XV. “O cartaz era feito em manuscrito e ndo tinha
imagens, devido a limitagdo técnica desse tipo de reproducdo, que ndo permitia impressao colorida e
com formas” (OLIVEIRA, 2015, p 7).

Uma das utilidades do cartaz ao longo da historia, foi durante a primeira guerra mundial
(1914-1918), com a tarefa de promover e propagar ambas as partes que se enfrentavam, era
fundamental na dissemina¢do dos caminhos da guerra, tanto as vitorias quanto as derrotas dos

ditadores, e outros elementos historicos (OLIVEIRA, 2015).

A Primeira Guerra Mundial conferiu ao cartaz um papel de elevado teor persuasivo: o da
propaganda politica. Em alguns paises, como os Estados Unidos e a Alemanha, essa fungéo
ultrapassou o periodo dessa guerra. Durante o conflito, os paises desenvolveram estratégias
eficazes para manipular a grande massa da populagdo,com o intuito de provocar sentimentos de
revolta e raiva em relagdo as nacles inimigas,explorando conceitos de gloria nacional e
coragem militar. Até aquele periodo, a persuasdo de massas nunca tinha sido tdo explorada em

cartazes (OLIVEIRA, 2015, p 8).

Ja na América Latina, um exemplo da utilizagdo dos cartazes foi contra a repressao durante a
ditadura militar nos anos 1960 e 1980. Aqui no Brasil, segundo Oliveira, “Enquanto os militares
reprimiam os protestantes, parte da populacdo e organizagdes contrarias a ditadura saiam as ruas para
protestar e colar cartazes reivindicando direitos € o fim do militarismo. Dessa forma, fortalecia-se a
oposi¢do aos ditadores” (OLIVEIRA, 2015, p 13 ). E importante “Ao mesmo tempo, 0 mesmo
mecanismo era utilizado pelos militares para atingir os cidaddos contrdrios ao militarismo. Eles
colavam cartazes, por exemplo, de pessoas as quais chamavam de “terroristas”, que lutavam pela
liberdade de expressao, entre outros direitos (OLIVEIRA, 2015, p 13).

Sobre a pratica do lambe, segundo o autor Padovani (2019, p. 9) o ponto de partida para
localiza- lo no universo da arte, convém analisar a compreensdo da cidade como espaco para as artes a
partir de Peixoto (2009), expde que: “Sua reflexdo sobre a relagdo da arte com o lugar que ocupa

aponta a ampliacdo do espago que a arte pode ocupar: por tradicdo, o museu, a galeria, a biblioteca, a
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residéncia (e seus espacos) de colecionadores, dentre outros”. Cabendo criticas ao funcionamento, e
dificuldade de acesso do publico a esses locais, os horarios de funcionamento, os valores cobrados, as

restri¢des de conduta e outros que em muitos momentos inviabilizam o acesso da populagao.

Nesse sentido, calha a ideia de Peixoto (2009, p. 11) de que “As cidades sdo as paisagens
contemporaneas. [...] ¢ a cidade contemporanea que se abriu com vigor a experiéncia de tirar a
obra de arte de espacos “sacros” (as institui¢des culturais que as abrigam) para leva-las a outros
sitios, ndo necessariamente topograficos, ou seja, a campos concebidos pelo didlogo e pelas
articulagdes de tais obras com outras linguagens, outros suportes e outros lugares da cidade.
Como anotou Peixoto (2009, p. 13), “O cruzamento entre diferentes espacos e tempos € 0s
diversos suportes da imagem — pintura, fotografia, cinema e video — e a arquitetura, constitui
a paisagem das cidades (PADOVANI, 2019,p, 10).

Figura 6 - Lambe LGBTQIAP+
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FONTE REDACAO MUNDOMAIS 2016. Lambe nas ruas de S&o Paulo)

Em S@o Paulo, entre poemas e posters feministas, surge o projeto colaborativo LGBTour. Os
lambe-lambes trazem frases que ddo visibilidade as orientacdes sexuais, identidades de género e
deixam a cidade mais colorida. As artes estdo disponiveis no site do projeto para serem
baixadas, impressas e coladas por qualquer pessoa (REDACAO MUNDOMAIS, 2016).

A arte de rua, na forma lambe-lambe, ¢ uma interacdo com o ambiente, que pode ser colada,
fixada ou posta em muros e postes e evidencia inimeras situagcdes. Como ja exposto, a arte sempre
pode ser usada para enfrentar formas de violéncia, exploragdo e opressdo, mas também para reforcar o
sistema de dominag¢do e controle. “Como arte urbana e como produgdo artistica contemporanea, o

lambe-lambe se associa com iniciativas artisticas de matiz popular que recorrem aos espagos citadinos
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acessiveis ao publico em geral.”. Incluindo assim postes, calgcadas, portas, portdes, muros, paredes e
outros.“Como tal, a arte urbana, ou seja, o lambe-lambe, expressa-se em formas e espagos que cruzam

as linhas que limitam o espago da cidade em publico e privado”(PADOVANI, 2019, p. 20).

[...] maneira de democratizar o acesso a arte e tentar comunicar uma ideia utilizando a prépria
cidade como suporte. Todo o conceito aqui apresentado ndo estd implicito no trabalho final em
si, porém o espectador emancipado é capaz de observar esta agdo e tirar suas proprias
conclusoes e reflexdes acerca da obra (PADOVANI, 2019,p,29-30).

Para ilustrar um acontecimento atual que fez uso de lambe-lambe, evidencia-se o0 Movimento
Passe Livre (MPL), ocorrido em 2013, que organizou protestos pelas capitais brasileiras, reivindicando
a interrup¢do do aumento da tarifa, e a instalagdo do transporte ptblico gratuito. Dentro disso, o lambe
teve um papel fundamental na divulgacdo da agenda de mobilidade urbana e¢ na realizacdo das
movimentagdes planejadas, gerando resultados em Sao Paulo. “A partir desse acontecimento, que teve
grande repercussdao em todo o pais, essa midia alternativa se popularizou no territério de Sao Paulo,
principalmente nas regides centrais, onde ¢ possivel identificar lambe-lambes com diferentes discursos

e narrativas”(OLIVEIRA, 2015, p 14).

Figura 7 - Manifestacao Passe Livre (MPL).

Fonte: Manifestantes protestam contra o aumento da tarifa de 6nibus e metré em Sao Paulo Wikimedia
Commons/Divulgacdo (STAELLES; DE MELO, 2021).

O registro deste movimento, muito atual, ocorrido em 2013, mas que teve fortes repercussoes,
se estendendo no momento atual, na vida politica do pais, permite evidenciar o papel da arte na

articulacdo de movimentos, na representacao das suas demandas, na sintese das ideias e reivindicagoes,
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na exposi¢do de informagdes necessarias para o andamento das atividades. O lambe- lambe pode e deve
ser usado como uma forma de resisténcia. Nesse exemplo temos o uso de cartazes e faixas com frases
de impacto, e informacao sobre o que estd sendo reivindicado, material esse que os manifestantes

levaram para a rua e utilizaram como ferramenta de enfrentamento em 2013.

Figura 8 - Lambe transporte publico.
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Fonte: Lambe fotografado na Rua Augusta, em Sao Paulo (Cola e papel, 2013).

Aqui ¢ possivel observar uma critica ao sistema de transporte publico brasileiro, fazendo uma
alusdo ao trafico de africanos negros para as Américas e outras colonias Européias dos séculos XV ao
XIX para uso de mao-de-obra escrava. Uma das maiores violéncias ja registradas na histéria da
humanidade, existindo sequelas até os dias atuais, principalmente no Brasil.“A travessia do continente
africano para o Brasil era feita nos pordes dos navios negreiros, com os negros empilhados da maneira
mais insalubre e desumana possivel, sendo que muitos deles nem sequer chegavam vivos, tendo seus
corpos atirados ao mar” (SANTANA, sem ano).

A maioria esmagadora de pessoas que dependem do transporte publico no Brasil sdao pobres,
moradoras de regides mais afastadas dos grandes centros e trabalhadoras. Segundo uma pesquisa feita
pelo Metro, quem perde mais tempo para se deslocar sdo as pessoas que mais precisam do transporte
publico. “Mais de 50% dos deslocamentos na Grande Sao Paulo sdo feitos de transporte publico [...]
Sao mais de 17 milhdes de pessoas viajando por dia, quase nunca em situacao ideal. As viagens duram,
em média, 67 minutos. Nos transportes individuais € metade do tempo” (G1, Sao Paulo, 2013).

O uso dessas diferentes formas de expressdo (poemas, fotos, frases), dentro da cultura do
lambe, amplia seu alcance, fortalece seu vinculo artistico, e possibilita que a mensagem seja
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espontanea, ¢ o autor desconhecido. No Baixo Augusta “ [...] foi utilizado como uma midia que
impacta o aspecto visual da cidade por meio de um discurso contra hegemonico, propondo outras
opinides, solu¢des e maneiras para abordar os problemas urgentes da capital, politizando o debate”
(OLIVEIRA, 2015, p 21). Com reivindicagdes politicas e sociais dos individuos. E “[...] enquanto meio
de comunicagdo, se insere justamente onde a opressdo simbolica se faz presente: nos muros que
dividem a cidade publica da cidade privada. Além disso, ele contribui para a produgdo cultural que

ocupa o territorio do bairro” (OLIVEIRA, 2015, p 21).

Figura 9 - Poema urbano
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Fonte:(CARDOSO, 2013).

A Imagem 9 destaca o poema escrito pelo artista Ellion, na capital paulista, denota que a
cidade ¢ o espago do concreto, dos muros, paredes, rotas, saidas, sendo a poesia em um espago visivel
da o potencial humano, socidvel, afetuoso do espago. Assim, aborda o potencial da arte de rua na

mudanga social, e a discriminacao presente na sociedade.

Figura 10 - Poema urbano 2 Mariana-MG .
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Fonte: (CARDOSO, 2013)

O autor nessa obra faz uma critica ao Estado Brasileiro mencionando a capital do pais,
Brasilia, onde localiza-se a sede do Poder Executivo Federal, o Palacio do Planalto, e a cidade de
Mariana-MG, que em novembro de 2015, sofreu com um crime da Vale, se caracterizando como
enorme tragédia do rompimento da barragem da Samarco, que entrou para a histéria mundial como um
dos crimes ambientais, sociais e econdmicos mais destruidores (CRESS-17, 2020).

A lama de rejeitos tomou conta da cidade mineira, matou 19 pessoas, intoxicou o Rio Doce e
contaminou toda sua extensdo até chegar a regido de Regéncia, onde as aguas intoxicadas do rio

avancaram pelo mar e ocupando, assim, o litoral capixaba. [...] Milhares de familias que moram
nas cidades cortadas pelo Rio Doce, ¢ que dependem diretamente do Rio para sua
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sobrevivéncia, foram prejudicadas. [...] E, mesmo cinco anos depois, essas familias ainda
sofrem com as consequéncias desse crime (CRESS-17, 2020).

Salienta-se que esta sendo empenhado um esfor¢o em evidenciar as inimras manifestagcoes da

arte de rua, a qual deve ser usada como resisténcia, tal como durante as manifestacdes de luta e de

resisténcia a ditadura no pais, periodo marcado pela censura, muitas mortes, violéncia, tortura e

extrema repressdo. Realidade vivida a muito tempo pela populagdo preta, indigena e pobre no pais.

Conforme apuracao que consta no "Dossié" publicado pela Comissdo de Familiares de Mortos e
Desaparecidos Politicos, as violéncias atingiram cifras muito elevadas no Brasil: mais de 50 mil
presos nos primeiros meses depois do golpe, 475 mortos ¢ desaparecidos politicos, 10.034
pessoas submetidas a inquérito e 7.376 indiciadas por crimes politicos, 130 banidos, 4.862
cassados, 6.952 militares atingidos, 1.188 camponeses assassinados, 4 condenados a pena de
morte e milhares de exilados.

Apesar de elevados, esses numeros ndo oferecem a real dimensdo das violéncias que foram
praticadas pela ditadura militar em nosso pais. Primeiro, porque ¢ impossivel medir em
numeros o grau de violéncias de uma ditadura. Segundo, ainda que isso fosse possivel, esses
numeros nao representam a totalidade das violéncias cometidas, pois muitos casos ainda ndo
conhecidos estdo de fora das listas oficiais existentes sobre esses temas (Comissdo da Verdade
do Estado de Sao Paulo - Rubens Paiva, 2012-2015).

E esses registros demonstram o qudo importante € o papel da arte em contar a historia do

ponto de vista de quem lutou e viveu essa guerra, € ndo apenas dos grandes veiculos da midia.

Figura 11 - Boca com Alfinete.

Fonte: ROSSI, 2008.

Nascido na Etiopia, em 1949, e de nacionalidade italiana, o artista Alex Vallauri veio para Sao
Paulo em meados da década de 1960. Apesar da morte precoce aos 37 anos, Vallauri ¢ um dos
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expoentes da chamada Geragdo 80 e ficou conhecido como o precursor do graffiti no Brasil
(BIENAL, Sao Paulo, 2013).

Em meados das décadas de 1960/1970, os paises da América Latina viveram uma sucessao
terrivel de ditaduras. Como aponta Silva (2022), grande parte delas militares, com apoio e influéncia
dos Estados Unidos, que estava na busca por controle dos paises, em decorréncia da Guerra Fria, a fim
de evitar o fortalecimento de movimentos vinculados ao comunismo. No Brasil, ela teve inicio em
1964, apos golpe militar, no governo do entdo presidente Jodo Goulart. Neste periodo, os militares

controlavam a midia, e censuravam as dentincias ou criticas ao golpe.

Com a imprensa sem autonomia ¢ liberdade, as violagdes de direitos humanos, os casos de
corrupgao, os dados da economia do pais, ou qualquer fato que pudesse ameagar os interesses e
o poder dos militares, passaram a ser maquiados ou simplesmente censurados (ADUR-RIJ,
2021).

Nesse periodo, foi explicito o uso da violéncia como instrumento de repressdo a quem se
posicionasse contrario a ditadura vigente. Grupos como sindicalistas, estudantes, integrantes de
movimentos sociais, pessoas pretas e indigenas, que se movimentaram contra as brutalidades e
absurdos da ditadura, eram vistos como subversivos/ rebeldes, além de serem duramente perseguidos,
torturados, e mortos. (ADUR-RJ, 2021).

Organizagoes da classe trabalhadora, movimentos sociais, sindicais e politicos passaram a ser
considerados ilegais, ¢ comecaram a acontecer na clandestinidade, ainda como aponta o artigo
(ADUR-RJ, 2021). Pessoas proximas de membros dessas organizag¢des, como familiares, conhecidos e
vizinhos, também sofreram fortes perseguicdes, e foram assassinadas pelos militares.

E importante ter em mente que durante o periodo da ditadura a classe trabalhadora foi
diretamente atingida, precarizando ainda mais sua condic¢ao de vida. Entendendo que no Brasil, a maior
parte da classe trabalhadora € preta, o racismo teve um grande aprofundamento nesse periodo. As
politicas racista de perseguicao aos movimentos negros dessa época colocaram a policia, extremamente
repressiva, dos militares a disposi¢ao para perseguir, prender, torturar e assassinar militantes ndo s6 do
movimento negro, mas também do movimento operario, ser preto era sindnimo de ser inimigo dos
ditadores, como aponta Renato Shakur, repressdo essa que ndo se restringiu apenas as pessoas pretas
em si, mas também passou a afetar as favelas, com politicas de remocao de favelas (SHAKUR, R.

2020). “A repressdo policial estava a servico de um estado autoritdrio que colocava o negro sob
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suspeito apenas por sua aparéncia, seus cabelos crespos black power, sua cultura, os bailes black
organizados nas periferias e favelas cariocas” (SHAKUR, 2020).

Essas posturas racistas e preconceituosas por parte dos militares com as favelas e periferia,
incentivou uma politica de planejamento urbano, como observa Shakur (2020), planejamento esse que
tinha como objetivo tirar a populagdo preta de centros urbanos, e “realocar” para lugares em condic¢des
precarias de saneamento e moradia. Baseados em argumentos completamente racistas, associando e
corroborando com esteredtipos que associam a pobreza e o trabalhador a criminalidade. A ditadura
militar brasileira se utilizou do racismo, seja a partir de expediente de repressao politica, seja pelo mito
da democracia racial, para perseguir, matar, torturar e explorar trabalhadores e trabalhadoras negras

(SHAKUR, 8. 2019).
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4. CAPITULO 3 - A CRIMINALIZACAO DE CULTURAS ~PERIFERICAS EA
IMPORTANCIA DA ARTE DE RUA NA CONSTRUCAO DO SUJEITO.

E o que eu digo e faco, ndo suponho, sou milionario do sonho

E o que eu digo e faco, ndo suponho, sou milionario do sonho

E dificil para um menino brasileiro, sem consideracio da sociedade

Crescer um homem inteiro, muito mais do que metade

Fico olhando as ruas, as vielas que ligam meu futuro ao meu passado

E vejo bem como driblei o errado, até fazer taxista crer

Que posso ser mais digno do que um bandido branco e becado

Falo querendo entender, canto para espalhar o saber e fazer vocé perceber
Que hé sempre um mundo, apesar de ja comecado, hd sempre um mundo pra
gente fazer

Um mundo nio acabado

Um mundo filho nosso, com a nossa cara, o mundo que eu disponho agora foi
criado por mim

Euzin, pobre curumim, rico, franzino e risonho, sou milionario do sonho

(Emicida, Elisa Lucinda)
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Como ja vimos ao longo deste trabalho, o Brasil ¢ um pais com longo historico de colonizagado
alicercado sob o regime de producdo escravista, bases essas que afetam a vivéncia da populagdo pobre

e preta até os dias atuais.

No contexto brasileiro, a transi¢do da exploragdo da mio de obra escravizada no processo de
producdo para a relagdo de venda da forga de trabalho por parte do trabalhador livre
transformou o segmento econdmico no Brasil, gerando uma superpopulacdo relativa de
seres humanos — especificamente os pretos e pardos— caracterizados como desclassificados
sociais, que compreendiam os pobres e pessoas escravizadas recém-libertas ndo
absorvidas pelo mercado e que, diante das circunstincias, estariam fadadas ao
subemprego e ao quase-assalariamento (BARBOSA, 2003). Para além da transmutacdo da
populagdo negra em uma superpopulagdo relativa, Lélia Gonzalez (2018) enfatiza que os pretos
¢ pardos ndo apenas passam a compor um exército industrial de reserva, mas uma massa
marginal crescente diante da falta de acesso a atividades inseridas no mercado hegemonico
(Grifos da autora). Estas condi¢des resultaram na proletarizag@o tardia da populagdo negra —
diante da unica possibilidade de absorver as sobras do mercado absorvido na maioria pelos
imigrantes europeus ¢ pelos cargos publicos que englobavam os nacionais — e na
interiorizacdo da dominagdo de uma autoimagem desfavoravel (HASENBALG, 1983)
(CARVALHO, 2021, p. 3,4).

O sistema colonial maturou o comércio e as relacdes que posteriormente seriam a marca do
capitalismo, fazendo uso de extrema e brutal violéncia com o aval do Estado contra classes oprimidas
principalmente a populagao preta. “Marx (1985, p. 108) reconhece a escraviddao como “uma categoria
econdmica como qualquer outra”, no sentido do reconhecimento do papel fundamental da
dominagdo escravagista com base na raca como sustentdculo das colonias, do comércio universal e
como eixo impulsionador da industria moderna”. Esse sistema influencia até hoje nos direitos e nas
posicdes que essas classes podem ocupar na sociedade, seja em relagdo a oportunidades de emprego,

estudo, lazer, moradia, saude, dentre outros (Carvalho, 2021, p. 4).

Nesse sentido, vale lembrar os cldssicos exemplos de criminalizagdo da cultura popular
brasileira na transicdo do regime imperial para o regime republicano, como foi o caso da
capoeira, da umbanda, do maxixe e do samba. A capoeira, como diria Jorge Amado, “a luta
mais bonita do mundo, porque ¢ também uma danga” (Amado, 2008),foi expressamente
criminalizada no Cddigo Penal de 1890, no titulo dos crimes contra a pessoa ¢ a propriedade, no
artigo 402 que também tipificava a “vadiagem”, ou seja, criminalizava aqueles que ndo estavam
inseridos no mercado de trabalho (LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p. 16).

Segundo o autor ¢ possivel afirmar entdo que a criminalizagdo de expressoes artisticas e da
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propria existéncia do sujeito de determinadas classes sociais advém de uma “moral” construida e

embasada em valores racistas, e de interesses capitalistas de exploracao e controle de classe.

Nesse sentido Serafim e de Azeredo (2011), lembram que a criminalizacdo de elementos da
cultura Afro-brasileira no inicio da Republica estd intimamente ligada a recepcao da ideologia
liberal capitalista para o incipiente “mercado de trabalho”que surge apds a abolicdo da
escravatura. Se no regime colonialista a capoeira representava a corporificacdo da resisténcia
dos escravos contra o sistema de opressdo imposto pela classe latifundiaria, no novo regime de
acumulacdo capitalista, a capoeira continua funcionando como a representagdo simbdlica da
insurgéncia. Como tal, a capoeira precisa ser contida através da lei penal, bem como a vadiagem
que no recente estabelecido modo de produgdo capitalista representa uma subversdo do
imperativo da maxima exploragdo da for¢a de trabalho para a produgdo da mais-valia.
(LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p.16,17).

A partir dessa andlise do contexto de criminalizacdo cultural no Brasil, vale lembrar que o
grafite e a pixacdo enquanto expressdes artisticas nos espagos urbanos, ja tratados em capitulos

anteriores, também sao alvos desse sistema opressor € violento.

A criminalizag¢@o do ato de rabiscar, de intervir visualmente no espago urbano também aparece
desde o Codigo Penal de 1890, como uma das contravengdes referentes ao uso ilegal da arte
tipografica. O artigo 387 definia como contravengdo o ato de "Afixar em lugares publicos, nas
paredes e muros das casas, sem licenga da autoridade competente, cartazes, estampas, desenhos,
manuscriptos, ou escrever disticos ou letreiros”

Embora o Coédigo Penal de 1940 (mesmo em suas posteriores reformas), ndo tenha
criminalizado a pixacdo especificamente, at¢ o advento da Lei 9605/98 (Lei dos crimes
ambientais), o pixo (como a pichag@o) era punido como crime de dano contra o patrimoénio,
previsto no artigo 163 e do Codigo Penal. O tipo penal consiste em destruir, inutilizar
ou deteriorar coisa alheia e ndo traz previsdo na forma culposa. Ou seja, € necessario que o
sujeito ao praticar o delito possua o dolo, a vontade direta de destruir, inutilizar ou deteriorar o
tal patrimdnio alheio. Nesse sentido, poderiamos pensar perfeitamente na tese de que pixo
jamais poderia ter sido enquadrado como crime de dano, pois conforme Cripta Djan nos lembra,
“[...] o pixo ndo INUTILIZA uma parede, um muro. O muro continua apto a cumprir sua
fungdo. Mas seu SIGNIFICADO muda. A ressignificacdo do espago publico por meio de
intervengdes estéticas constitui uma importante tradi¢do da arte contemporanea, excedendo a
esfera da propria pixacdo, vetor mais radical da arte urbana, que acaba por sofrer uma
discriminagdo descabida.” (DJAN, 2015, p. 49 apud LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p.
20).

Desde de o seu inicio, a pratica de pixacao ¢ mal vista e, portanto, condenada, e a midia tem um
papel fundamental na propaga¢do no processo de criminalizagdao “no fim dos anos 1980, o discurso
midiatico dominante tendeu para definir o pixo como sujeira, vandalismo ou em vérios casos até como
terrorismo”’(LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p. 21, 22). Por consequéncia, o discurso de agdes
repressivas contra esses “inimigos publicos” se fortaleceu cada vez mais, inclusive no meio politico
“[...] dominando a percepg¢dao sobre pixo na midia, no discurso politico € mesmo na linguagem
cotidiana, influenciando na progressiva demanda de respostas legislativas cada vez mais repressivas.

(LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p. 21, 22).
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Apos quase sete anos de tramitagdo no Congresso Nacional, ¢ aprovada a Lei 9605/1998 (Lei
dos Crimes ambientais) que trazia na redagdo original do artigo 65 a tipificacdo tanto do pixo
quanto do grafite, que passaram a ser considerados como crimes contra o ordenamento urbano e
o patriménio cultural (LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p. 22).
Segundo Larruscahim, Schweizer (2015): “Vale a pena observar que desde o texto inicial da lei,
ja existe uma espécie de censura criminalizadora quanto ao uso desse espago. Tanto o pixo como
o grafite, eram entendidos como atos de “conspurcagao” [...]” (LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015,

p. 22). Os autores ainda evidenciam que;

Essa censura criminalizadora ¢é explicitamente declarada na Lei 12.408/2011, que
estabeleceu a nova redagdo para a Lei 9605/98 a descriminalizag@o condicionada da pratica do
grafite, quando realizada com o objetivo de valorizar o patriménio publico ou privado mediante
manifestagdo artistica [...] (LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p. 22).
E possivel dizer entdo que a legislagdo e a midia entre a virada do séc XX para o XXI, tiveram
um papel importante na constru¢do desse discurso de demonizacdo da pixagdo de maneira oposta ao
grafite. No texto do projeto de lei (PL 706/2007) a argumentagdo era basicamente sobre combater a

pixacdo e valorizar o grafite, ja que agora o mesmo estava sendo entendido como manifestacao artistica

e cultural (LARRUSCAHIM, SCHWEIZER, 2015, p. 22).

O texto final da lei coloca o Brasil como o unico pais do mundo em que a legislagdo penal
normatiza duas categorias de intervengdes visuais no espago urbano de forma dicotomica,
através da oposicdo dos conceitos de “arte” e¢ “conspurcacdo”. Isso porque a pixagdo segue
criminalizada e equiparada ao ato de sujar, macular, manchar, enquanto o grafite ¢ elevado ao
status de arte, desde que realizado com a autoriza¢do do proprictario e com o “objetivo de
valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestacdo artistica” (LARRUSCAHIM,
SCHWEIZER, 2015, p.23)

Evidencia-se que a defesa da propriedade privada, estabelece normas para o uso do espaco
publico e quem pode fazer este uso. Assim, o ato de “rabiscar” a cidade, ou seja, imprimir intervengdes
sensiveis ¢ vista com maus olhos. Existe um mercado que até pode aceitar uma fracdo da arte de rua,
desde que dentro de determinados padrdes impostos para o que € arte, fora esse padrao, ha o processo
de criminalizagdo tanto das obras, quanto dos artistas, como ¢ o caso da pixacao no Brasil.

Em janeiro de 2017, o entdo prefeito da cidade de Sao Paulo, Jodo Doria Jr, recém eleito,
anuncia um programa, que segundo a comunicagdo oficial “[...] o principal objetivo ¢ a melhora na
zeladoria urbana e o resgate da autoestima do paulistano, em acdo integrada entre poder publico,

iniciativa privada, ONGs e cidadaos” (SECRETARIA, 2017). O projeto se chamava “Cidade Linda”, e
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tinha mais de 20 obras divididas entre limpeza e manutengao de ruas, pracas e outros (MARTINS,2017,

p. 122).

Figura 12 - Apagamento na Avenida 23 de Maio em 2017.

Fonte: LEAL, 2020.

Porém, analisando o contexto brasileiro, tal como j& abordado neste texto, nao ¢ dificil imaginar
0 que um politico branco da alta classe econdmica brasileira, que trabalhava em favor dos grandes
empresarios da capital, queria limpar da cidade, sendo este o seu objetivo promover uma limpeza da

estética urbana.

Durante a primeira agdo, na regido central de Sado Paulo, pessoas em situacdo de rua
foram deslocadas para um espaco recém-cercado por telas verdes, eram o primeiro alvo da
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limpeza. A atividade contou com a presenga do prefeito vestido de gari e foi acompanhada por
fotografos e cinegrafistas. A partir deste dia, as agdes do programa tornaram-se importante
instrumento de propaganda e comunicacdo de Doria (LEAL, 2020, p. 242)

E esse foi apenas o comeco das agdes dessa dita “limpeza” na cidade, ndo demorou muito para
o grafite e principalmente a pixagdo virarem o alvo do programa. Em 2017, ainda no més de janeiro, no
dia 14, na famosa Avenida 23 de Maio, conhecida pela extensa exposi¢ao de grafite e pixacdo pelos
muros foi literalmente atacada por agentes do governo, sendo que grandes trechos dos murais foram
cobertos com tinta cinza. A¢ao essa que contou mais uma vez com a presenga do proprio prefeito, que
fez questdao de associar a sua imagem, como explica a autora:“Doria apareceu vestido com o uniforme
da equipe de remocdo de pichagdes, empunhando um motocompressor. As imagens do prefeito
pintando a mureta de cinza circularam amplamente nos grandes meios de comunicagdo e redes sociais.
As remogdes, que perdurariam todo final de semana, despertaram a comog¢ao de parte da populagdo,

inclusive de parcelas que até entdao apoiavam o prefeito” (LEAL, 2020 p. 242).

As falas do prefeito, a0 mesmo tempo que incorporavam regras existentes, defendiam a
elaboracdo de novas normas e o enrijecimento das san¢des. Doria assumiu, assim, o papel de
empreendedor moral e deu inicio ao empreendimento de reprimir, disciplinar e punir aqueles
e aquelas que pintam na rua. As inscrigdes e seus autores, reunidos respectivamente sob os
termos pichacdes ¢ pichadores, foram associados ao feio, a desordem e ao crime, triade que
procurava expor e rotular publicamente as a¢des e comportamentos considerados errados pelo
empreendimento moral. Este tipo de discurso sobre as inscrigdes visuais urbanas ndo €
exatamente novo, ele remete a uma teoria que ganhou evidéncia nos anos 1980 e inspirou
projetos de combate a pichagdo em diferentes cidades: a teoria das janelas quebradas®, de
George Kelling e James Wilson (1982). Ao refletir sobre a relagdo entre crime ¢ desordem a
partir de um experimento realizado nos Estados Unidos, os autores concluem que a
supervalorizagdo de crimes violentos deixa em segundo plano outras fontes que seriam
fundamentais para compreender a relacdo entre medo e desordem nos espagos publicos
(LEAL,2020, p.249).

A criminalizagdo ndo ocorre somente frente as formas artisticas visuais, como ja destacado
sobre o grafite e o pixo, mas em todas as formas de manifestagdes da populacao afastada dos centros de
poder, no caso, a populacdo preta e periférica. Assim, operagdes, como a Cidade Linda, se assemelham
com a sugestdo legislativa n® 17/2017 escrita por Marcelo Alonso (empresario) da cidade de Sao Paulo
para o portal E-cidadania (BRASIL, 2017). Proposta de lei, que tinha como objetivo tornar os bailes

funk em crime de saude publica, a justificativa era de que o funk promovia o uso de alcool e drogas,

8 . . , - . . .,
“A teoria das janelas quebradas ¢ elaborada, entdo, como uma analogia para explicar este raciocinio: eles

descrevem uma série de acontecimentos que teriam relagdo causal com janelas quebradas ndo consertadas em um
bairro, entendidas como um disparador da decadéncia urbana e de comportamentos desordeiros. Baseados nessa teoria, eles
defendem sancdes mais rigidas aos crimes de menor potencial ofensivo, uma vez que, segundo sua avaliagao, tais infragdes
impactam negativamente a manuten¢do da ordem dos espacos urbanos e a qualidade de vida nas cidades” (LEAL,2020, p.
250).
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orgias, pedofilia, exploracdo sexual e apologia ao crime, cabe pontuar que a discussdo que se faz
presente ndo ¢ de averiguar se estas acusagdes sdo veridicas, entretanto as acusagdes realizadas sao
comuns em outras festividades e nem por isso sdo criminalizadas.

A proposta Legislativa n® 17/2017 foi para a decisdo publica por votacdo na internet e chegou a
receber quase 22 mil assinaturas em forma de apoio, a proposta foi debatida no Senado e felizmente
nao foi aprovada justamente por ferir o direito constitucional art.5, inc. IV, que garante a liberdade de

manifestagao artistica:

O que entendemos ndo ser juridicamente defensavel, portanto, ¢ a criminalizagdo do funk
enquanto género musical e manifestagdo artistica, ante o direito de livre manifestagdo do
pensamento, constitucionalmente garantido no art. 5° inc. IV, da Constitui¢ao Federal. Nao nos
devemos esquecer, por fim, que em tempos ndo longinquos outros géneros musicais populares
ja foram vitimas de persegui¢do. O samba, outrora, foi considerado ritmo lascivo e pertencente
a gente da “ralé”. No mesmo sentido, o jazz ja foi considerado um estilo musical degenerado,
de gente “impura”. Todavia, embora se tenha tentado, o Estado nunca conseguiu proibir a
manifestagdo da cultura popular. A sabedoria do tempo ensinou que néo se consegue algemar o
pensamento; ele sempre encontrara um caminho para se libertar (ROMARIO, 2017) .

Acusacdes realizadas na proposta de criminalizacdo do funk tratando como crime de saide
publica, apologia ao crime ou “subcultura" sdo feitas embasadas em rétulos equivocados construidos
também pela midia e por um sistema racista epistémico, que busca desqualificar e estigmatizar uma
manifestacao cultural popular de uma determinada populagao.

O Brasil possui um histérico de repressao as expressoes de arte populares como ja abordado até
aqui, a criminalizacdo da cultura urbana se intensifica quando comparada com expressdes culturais
advindas de uma classe social e racial especifica, temos cicatrizes histricas de criminalizacdo da
cultura negra desde a capoeira ao samba que foi considerado crime de vadiagem na década de 1890
(ANTUNES 2022 p. 20).

. O poder punitivo estatal ndo acontece de forma espontdnea sdo projetos de exterminio,

encarceramento e criminaliza¢do respaldados pelo poder punitivista estatal que age de forma seletiva:

Primordialmente, Alessandro Baratta (2011, p. 161) ao tratar sobre a criminalidade, reconhece
que esta ndo ¢é ontoldgica. Os valores de licitude/ilicitude, normalidade/desvio,
permitido/proibido partilhados por determinada sociedade ndo sdo condi¢des inerentes da
natureza, como afirmaram algumas escolas do pensamento criminolégico (principalmente, o
positivismo), eles mudam com o desenvolvimento histérico da humanidade. Dessa forma, cabe
as pessoas, no decorrer da histéria, tecer os paradigmas de uma civilizacdo. Assim, para o
estudioso, a defini¢do do que € crime e de quem pode ser considerado criminoso, diz respeito as
estruturas de poder de uma determinada sociedade, em especial, sobre os interesses de quem
possui os meios de controle de controld-la. A criminalizag¢@o, portanto, opera por meio de um
mecanismo de seletividade penal, no qual sdo definidas as condutas criminosas e os/as
comportamentos desviantes. Na pratica, esse papel é desempenhado pela classe dominante, que
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nas sociedades capitalistas € a detentora do capital, ou seja, predominante na composi¢ao
economia e politica nacionais. Neste sentido, de acordo com Baratta (2011, p. 161) a
criminalidade seria um “bem negativo, distribuido desigualmente conforme hierarquia de
interesses fixada no sistema socioecondmico, conforme a desigualdade social’(GUEDES, 2021
p-16)

Com a criminalizac@o dos bailes nas favelas, cria-se a possibilidade de ampliar ainda mais o
papel do Estado para realizar operacdes da policia nesses espagos, assim, podemos citar também a
“Operacdo Pancadiao” sob o governo do Prefeito Jodao Doria, “PM de SP fez mais de 7,5 mil operacdes
contra pancaddes em 2019 e diz que 'espirito é preventivo”’(G1, Sao Paulo, 2019), o que acontece € que
na maioria das vezes ocorrem mortes de jovens inocentes da periferia em a¢des truculentas como no
Baile da D7, na cidade de Parais6polis-SP, que terminou com a morte de nove jovens de idades entre 14
a 23 anos, apds a abordagem violenta da policia no baile, jovens com sonhos, familias e objetivos
tiveram sua vida interrompida pelas a¢des da policia militar de Sao Paulo (G1, 2019).

Achille Mbembe filésofo e cientista social camaronés, aborda em uma de suas principais obras
a nocdo de Necropolitica, enquanto um instrumento de controle que o Estado exerce sobre a
populagdo, o poder de definicdo de quem morre e que vive o autor mostra de que forma o Estado
Branco estrategicamente desde o fim do periodo escravista visa o exterminio da populacdo preta e
pobre, tanto pelo poder de escolha de quem vive e o apagamento sistemdtico da sua cultura. “Minha
preocupacio ¢ com aquelas formas de soberania cujo sujeito central ndo € a luta pela autonomia, mas a
instrumentaliza¢do generalizada da existéncia humana e da destrui¢do material de corpos humanos e
populacdes “ (MBEMBE, 2016, p. 125). A Necropolitica baseada no contexto histérico brasileiro,
revela que a mira do Estado sempre encontra um corpo preto sendo um projeto da burguesia de
controle dessa populagao.

Outro exemplo de criminalizacdo foi a acusacdo do Dj de funk Renan Santos da Silva,
conhecido como Renan da Penha, em 2019, pelo crime de associacao ao trafico de drogas no Complexo
do Alemdo, no Baile da Penha no Rio de Janeiro (G1 2019). A prisdo do artista foi embasada em
acusacOes de testemunhas dos bailes como olheiro do trafico e a realizacdo de bailes clandestinos,
entretanto, ndo houve provas nas acusagdes. O Dj Renan da Penha ja havia sido absolvido em primeira
instancia, todavia, o Ministério Padblico (MP-RJ) entrou com recurso condenando-o em segunda
instancia a seis anos e oito meses, a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), do Rio de Janeiro,
publicou uma nota em seu site oficial questionando a decisdo da prisdo pela auséncia de provas e

justificou a condena¢dao do mesmo como ato racista, solicitando reavaliagdo do caso “O controle das
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classes sociais subalternas e marginalizadas pelo Estado brasileiro € realizado por intermédio de
processo de criminalizagc@o cujo critério determinante € a posicdo de classe do “autor” e de sua cor de
pele” (OAB/ RJ, 2019). Protesto artisticos e populares foram realizados durante todo o processo,
reivindicando a liberdade ao Dj Renan, o artista ficou popularmente conhecido ap6s movimentar um
dos maiores bailes funk do Rio de Janeiro, titulado como “Baile da Gaiola”, o Dj também foi um dos
pioneiros na produgdo “do funk 150 bpm” vertente musical funk que consiste em um ritmo de funk
com 150 batidas aceleradas por minuto, no mesmo ano, o artista ganhou o prémio de Cang¢do do Ano
com a musica “Baile da Gaiola”, apds sete meses de prisdo, a justica concedeu habeas corpus dando
liberdade ao artista.

As expressoes artisticas de rua sdo formas diferentes de resisténcia de classes situadas como
minorias e subalternizadas nas expressdes artisticas musicais como o funk e o samba, como também
nas demais manifestacdes abordadas neste estudo. Tal processo perpassa pela 6tica do Estado Penal
Racial que deixa evidente que seu alvo seja a populacdo que estd as margens das cidades, sobretudo, a
populacdo preta e periférica, sendo este um projeto de morte e encarceramento em massa afetando
assim diretamente o processo de constru¢do de identidade dos individuos desses determinados grupos
sociais, reproduzindo a l6gica dominante de apagamento cultural das manifestacdes populares e
estigmatizacdo da identidade da populacdo presente nas comunidades.

Segundo Berlatto (2009), a construcdo da identidade social se da pela relagdo que o sujeito
estabelece com a sociedade, em outras palavras, a identidade social ¢ construida também com base nas
expectativas determinadas pelos grupos sociais. “Nessa perspectiva, as forcas simbolicas entre os
grupos sao diferentes. Grupos com menor for¢a simbolica, devido ao pouco reconhecimento que sua

ocupacdo tem na sociedade, estdo mais propensos a ser marginalizados e estigmatizados”

(BERLATTO, 2009, p.151).

Partimos da ideia de que a identidade social de um individuo estd associada ao conjunto de
vinculagdes de um sistema social. Quer dizer, ¢ a identidade social que permite ao individuo
localizar-se e ser localizado socialmente. No entanto, nem todos os grupos dispdem das mesmas
capacidades de identificacdo. E a posigdo no sistema de relagdes que os liga, que lhes concede
este poder, visto que a identidade de um determinado individuo € construida pelo meio social. E
o processo de construgdo dos estigmas acontece na medida em que as expectativas ndo sdo
satisfeitas (BERLATTO p.150, 2009).

Nesse sentido, entendendo a importancia que o espaco em que o individuo esta inserido tem na
construgdo da sua identidade (tanto coletiva quanto individual) a arte de rua tem um papel fundamental

nesse processo . Como aponta a autora:
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As instituigdes culturais, como o hip hop, simbolos e representagdes sdo discursos que
constituem sentidos e influéncias que organizam nossas a¢des e concepgdes de nés mesmos.
Constroem sentido sobre a nagdo com os quais nos identificamos e, também, constroem
identidades (estorias, memorias, imagens), comunidades imaginadas. Devido a sua
caracteristica de assimilar elementos da cultura do contexto em que esta [...] age como
sensibilizador da populagdo periférica e ganha importancia e visibilidade por ser formador de
identidades, “ndo fica na simples denuincia, mas revela-se um ‘construtor’ de possibilidades e
de perspectivas de vida” (Duarte, 1999, p.18 apud OLIVEIRA, 2013, p. 16).

Destaca-se a relevancia do protagonismo cultural a partir do acumulo de conhecimentos,
vivéncias, simbologias e afins, que influenciam diretamente na formagao da sociedade, ¢ da identidade
dos mais variados grupos sociais. “As culturas nacionais sdo uma das principais fontes de identidade
cultural, que ¢ parte da natureza essencial do individuo. Possui em si o intuito de unir, ¢ um discurso
que representa a diferenca como unidade ou identidade unificavel através das diferentes formas de

poder cultural ”(OLIVEIRA, 2013, p.16).

A identidade ¢ a narrativa de n6s mesmos para os outros e esta ¢ inseparavel do discurso. O rap
¢ o discurso da juventude negra, excluida e periférica dos centros urbanos e enquanto tal é
formadora da identidade dessa juventude marginalizada, como afirma Guimaraes: “Construimos
uma identidade como narrativa de ndés mesmos e também para o outro. Nesse sentido, a
identidade ¢ inseparavel de uma narrativa e o rap — como narrativa da vida dos jovens negros,
excluidos, das periferias dos grandes centros urbanos — aparece como uma forma de construgo
da identidade desses jovens (Guimardes, 1999, p. 175 apud OLIVEIRA, 2013, p. 17).

Vale lembrar que vivemos em uma sociedade capitalista e “temos que considerar os impactos
gerados pela circulagdo de bens culturais em forma de mercadoria, pois o consumo de bens culturais
informa a constituicao das identidades e ¢ informado por elas” (OLIVEIRA, 2013, p 17).

O rap entdo assume um lugar de grande importancia na formagado socio histdrica e cultural ndo
s0 do Brasil, mas dos grupos sociais em geral que se identificam e criam formas de fortalecer seus
ideais e valores, fazendo uso da expressao artistica como uma ferramenta de existéncia e resisténcia.

Sendo assim, a cultura do rap vem em contramao a estigmatiza¢do do senso comum e objetiva
a valorizacdo da periferia e seus moradores, como aponta o autor “A indissociabilidade da narrativa e
da identidade € potencializada pelo rap que a transforma em uma forma de inclusdo, gerando uma nova
forma de expressao artistica que nao se desloca do seu produtor ou do territorio onde ¢
produzida.”(OLIVEIRA, 2013, p. 17).

Tomamos como exemplo dessa manifestacdo e poténcia do rap a obra do artista Thiago
Henrique Miranda, nascido em 1985 em Volta Redonda, Rio de Janeiro.“Conhecido por Thiago Elnifo,
o rapper negro, arte educador e também pedagogo, ¢ envolvido com a musica Rap e o Hip Hop desde
os primeiros anos da década de 2000.” (LIMA, 2020 p. 16)
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Eu ndo quero mais estudar na sua escola

Que ndo conta a minha historia, na verdade me mata por dentro
Me alimento da sabedoria de entidades de terreiro
Sou guerreiro da falange de Ogum, zum zum zum
Capoeira mata um, mata mil

Pedagoginga na troca de informagao

Papo de visdo, nossa construgao

Passa por saber quem somos e também quem eles sdo
Nao entrar em conflitos que ndo tragam solugdo
Evitar a fadiga, ndo dar um passo em vao

Quando todo campo de conhecimento ¢ valido
(Pedagoginga, 2017, Thiago Elnifio).

O inicio da musica, conforme o trecho ora citada, traz uma critica do rapper em relacao ao
modelo de educacdo racista, a partir do qual h4 auséncia de representatividade positiva da populagao
negra em sua historia, negligenciando assim de forma perecivel, a sua identidade e sua forma de
consciéncia, “[...] me alimento da sabedoria de entidades de terreiro”, na sequéncia, mostra a
importancia deste resgate do conhecimento compartilhado em terreiros de matriz africana e também a
capoeira, sendo parte da histéria de seu povo. Elucidar este processo, evidenciando como parte da
cultura e da forma de vida, pode servir como um instrumento contra ao sistema de educacdo
excludente. Em determinado trecho da musica, em evidéncia, o autor usa o termo “pedagoginga” e,
logo em seguida, rima “na troca de informacao”, enquanto pedagogo e educador popular conta como o
rap, o ritmo, e o hip hop em si transmitem conhecimento, e ndo s6 como sao ferramentas utilizadas em
processos pedagdgicos. Elnifio ainda apresenta um ponto importante sobre a troca e o desenvolvimento
de conhecimento e protagonismo da identidade, principalmente da populacdo preta e periférica - “Papo
de visdo, nossa constru¢ao passa por saber quem somos e também quem eles sao”. O saber quem eles
sdo ¢ sobre o direito de conhecer a historia do seu povo, das suas raizes e construir assim bases solidas
e reais sobre a cultura e identidade. E ndo a versdo mal contada que o sistema racista, escravocrata,

classista insiste em difundir ao longo da historia.

Mano, vou te falar hein, 6 lugar que eu odiava

Eu ndo entendia porra nenhuma do que a professora me falava

Ela explicava, explicava, querendo que eu

Criasse um interesse num mundo que nao tinha nada haver com o meu
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Nao sei se a escola aliena mais do que informa

Te revolta ou te conforma com as merdas que o mundo ta
Nem todo livro, irmao, foi feito pra livrar

Depende da historia contada e também de quem vai contar
Pra mim contaram que o preto ndo tem vez

E o que que o Hip-Hop fez? Veio e me disse o contrario
A escola sempre refor¢ou que eu era feio

O Hip-Hop veio e disse: Tu ¢é bonito pra caralho

O Hip-Hop me falou de autonomia

Autonomia que a escola nunca me deu

A escola me ensinou a escolher caminhos

Dentro do quadradinho que ela mesmo me prendeu
(Pedagoginga, 2017, Thiago Elnifio).

O que o artista, Thiago Elnifio, relata em sua obra parte de uma vivéncia comum entre pessoas
pretas em espagos de desenvolvimentos pedagdgicos, como no trecho da letra da musica, ora citada, a
escola. Espaco esse que exclui e distorce a contribui¢do historico-cultural e influencia negativamente o
imaginario social em relacao a identidade das comunidades ndo brancas e periféricas.

Evidenciamos que as expressdes da questdo social na historia da formagdo socio historica do
Brasil, em relagdo a construg¢do étnico-racial no ensino, ainda sdo relegadas para um segundo plano,
desconsiderando todos os avangos histéricos de conquistas do movimento negro para a inclusdo desse
debate nos curriculos escolares e para além deste no universo educacional e que a nova estrutura
educacional vigente, se posiciona contraria a todos esses avangos e busca mais uma vez deslegitimar
corpos que foram protagonistas do processo da formagdo brasileira, sendo um ataque direto a
identidade de estudantes negros e indigenas, segmento extremamente significativo de representantes da
populagdo brasileira.

O Estado, enquanto instituicdo que regulamenta as diretrizes educacionais segue principios
conservadores, negligenciando e desconsiderando a diversidade que compde a sociedade e
influenciando os processos educativos, caminhando para um sistema educacional tecnicista e mercantil,

pensado apenas na profissionaliza¢do, eliminando o carater da formacao integral critica, libertadora.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho discutiu o processo sécio historico de criacao e de manifestagdes artisticas

consideradas dentro do escopo da arte de rua. Abordou também como o poder dominante, expressando
especialmente na forma Estado, faz uso de ferramentas que criminalizam os grupos sociais localizados
na periferia do capital, assim como também o rol de suas reivindica¢des materializadas, sobretudo, na
arte de rua, sdo passiveis de agdes condenatdrias e de criminalizagdo, como também os seus autores e
autoras. Dessa maneira, institui-se a renovagao permanente do processo de criminalizacao da populacao
preta e periférica, como também da arte de rua, que tendencialmente, apresenta os principais elementos
da cultura preta, considerando as suas formas de vida, as denuncias que desejam explicitar,
especialmente, do racismo vivenciado e de toda forma de violéncia, inclusive a violéncia policial e do
abandono do Estado na viabilidade de infraestrutura basica dos bairros periféricos, da oferta de
saneamento basico e demais servigos sociais basicos para a organizagao da vida e moradia digna.

Este estudo considera o processo de formagdo social e historica do Estado brasileiro, como o
seus quase 400 anos de escravizacdo do povo africano e dos povos originarios e do processo de
permanente inferiorizacdo de africanos(as) e de seus descendentes, estipulando um lugar de verdadeiro
afastamento social na sociedade urbana que se formou a partir da formacao do capitalismo dependente.

Neste sentido, a arte de rua, como um dos mecanismos capazes de elucidar as vivéncias
periféricas, considerando que a grande maioria das pessoas viventes nas periferias sao pessoas negras, ¢
um importante meio de organizacao social, politica, individual e coletiva, para expor as mazelas sociais
vivenciadas. Nao se trata de um todo homogéneo, considerando os conflitos sociais, as tensoes, 0s
estranhamentos sociais, que inclusive perpassam o processo de formacdo da consciéncia e da
reproducdo do status quo ou da sua negacao, sendo que aqui, objetivou destacar a arte de rua, nas suas
varias manifestagdes, como formas de contestacdo. Buscou-se assim evidenciar o papel fundamental
que os movimentos artisticos de rua t€ém na vivéncia e sociabilidade de determinados grupos sociais, a
partir do método de pesquisa bibliografico.

Verificou-se que a estrutura racista, capitalista e patriarcal influenciou e influencia diretamente
a forma em que as relagdes sociais vao sendo construidas e reiteradas, e, em consequéncia, definem os
estigmas que cercam as pessoas, os sistemas de justi¢a, de educagdao e também o meio artistico. Neste
sentido, este sistema que ¢ ideologico e também de repressdo atinge diretamente as obras e artistas que
se colocam no lugar de expor, denunciar e sensibilizar as pessoas para o que ocorre nas comunidades,
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com a violéncia policial, a precariedade da vida e toda a forma de acinte vivenciado, afetando
diretamente a identidade de determinadas comunidades.

O estudo buscou identificar os principais personagens, citando as obras e trechos de letras de
musicas que sdo importantes neste processo, como forma de desnaturalizar o processo de violéncia
instituido e de negacdo da arte de rua, como arte. Depois buscou-se analisar também a importancia da
arte de rua para a sociedade, e a analise permitiu concluir que historicamente a arte de rua se faz
presente em mobilizagdes de resisténcia, das mais variadas formas, e ¢ também um grande alicerce para
populacdo periférica e preta quanto aos seus processos de identificacdo, e (re)conhecimento da propria
historia.

Com 1sso, a hipotese do trabalho de que a criminaliza¢do da arte de rua afeta a cultura da
populagdo preta se confirmou, tanto no sentido de ser extremamente violento censurar € apagar os
simbolos, registros, expressdes e vivéncias ao longo da historia, gerando prejuizos imensuraveis,
quanto criminalizando a (re)existéncia de um povo, de uma cultura, roubando e deturpando sua histéria
com versdes racistas e classistas, colaborando com a morte, o encarceramento, ¢ a marginalizacdo e

muitas outras formas de violéncias e violagdes de direitos das pessoas pretas.

Sendo assim, com base nos estudos apresentados neste trabalho, podemos concluir que a
criminalizacdo de expressOes artisticas ndo afetam apenas o artista e a obra envolvida, na verdade,
contribui para a manutengdo de uma estrutura que oprime e violenta pessoas pretas e periféricas a
muito tempo na historia. E, por isso, ndo deve ser julgada e interpretada no dmbito de legislacdes
baseadas no conservadorismo e na moral imposta, mas sim no campo da cultura, do direito ao lazer e a
educacdo valorizando seu poder de transformagao social critico que expressam vivéncias de individuos,

portanto, ndo devem ser apagadas ou silenciadas.

Acredita-se que o tema da arte de rua ¢ importante para o campo do trabalho profissional de
assistentes sociais, considerando que se trata de trabalhadoras(es) envolvidas(os) no trabalho e em
servicos localizados também na periferia, sendo as pessoas atendidas também pessoas periféricas,
ademais, trata-de se profissionais que compdem a classe trabalhadora, em geral, com baixos salérios e
sujeitos ao processo neoliberal de cortes de direitos e da gestdo competitiva utilizada inclusive no
interior do Estado, no desenvolvimento das politicas sociais (SOUZA; SILVA, 2019; SOUZA, 2022).

Dessa maneira, acredita-se que este estudo pode contribuir com as pesquisas e debates em
torno da arte de rua, sendo que em pesquisas futuras pretende-se analisar de forma mais aproximada

sobre os possiveis didlogos entre o servico social e o movimento do hip hop, dois campos que
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denunciam as desigualdades sociais raciais e econdomicas e visam um projeto de sociedade mais justa e

igualitaria baseadas no combate ao racismo, classismo exploragao.
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