O design de uma ferramenta para autoconhecimento.
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RESUMO

“Fractal” é um um oraculo de cartas alternativo criado por Alanis Mika Yuda sob a supervisdo de dupla-orientacdo das docentes
Ana Beatriz Pereira de Andrade (Faculdade de Arquitetura, Artes, Comunicacao e Design) e Christiane Carrijo Eckhardt Mouammar
(Faculdade de Ciéncias) desenhado para fins de introspec¢do, desenvolvimento pessoal e autoconhecimento. Tomando por
inspiracdo os estudos do tard e os conhecimentos de psicologia junguiana, em especial sobre os conceitos de arquétipo,
inconsciente, Self e individuacao, o ordculo se desenvolve a partir desses conceitos interdisciplinares esotéricos e da psicologia
junguiana com a finalidade de proporcionar ndo sé uma experiéncia estética e criativa sob a pratica da leitura de cartas, como

também uma ferramenta simples e organizada para auxiliar pessoas em seus processos de autognose, cura e transformacao.

Palavras-chave: Autoconhecimento; Baralho; Cabala; Cartas; Embalagem; Experimentacdo em Design; llustracdo; Individuagao; Jornada do

Herdi; Jung; Manual; Monomito; Ordculos; Producdo Gréfica; Psicologia Analitica; Semidtica; Tard; Teoria dos Fractais.




ABSTRACT

“Fractal” is an alternative oracle of cards created by Alanis Mika Yuda, a Graphic Design graduate student at UNESP - Bauru
Campus, designed under the dual supervision of professors Ana Beatriz Pereira de Andrade (Faculty of Architecture, Arts,
Communication and Design) and Christiane Carrijo Eckhardt Mouammar (Faculty of Sciences) for introspection, personal
development and self-knowledge purposes. Drawing inspiration from the studies of tarot and knowledge of Jungian psychology, in
particular on the concepts of archetype, unconscious, [the] Self and individuation, the oracle evolves from interdisciplinary
analytical psychology and esoteric concepts with the aim of providing not only a creative aesthetic under the practice of card

reading, but as well a simple and organized tool to help people in their processes of self-gnosis, healing and transformation.

Keywords: Analytical Psychology; Cards; Deck; Experimentation in Design; Fractal Theory; Hero’s Journey; lllustration; Individuation; Kabbalah;

Graphic Production; Jung; Manual; Monomyth; Oracles; Package; Semiotic; Tarot.
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1INTRODUCAO

Os temas abordados a sequir vém para justificar as teorias que foram aderidas as estruturas grafica, tedrica e pragmatica
da ferramenta oracular. Cada conceito estudado é como um fractal deste ordculo; uma fracao infima e intima de uma diegese
criada pessoalmente, em contato comigo mesma, acerca do que poderia vir a ser um fractal nos termos de consciéncia, de como
ele se relaciona com a elementaridade dos grafismos escolhidos para a identidade e como ele dialoga, ou, ao menos, concatena,
aos temas do tard, da cabala, do monomito, da individuacao e da teoria dos fractais. Esses foram todos os fundamentos que

arremataram o seu desenvolvimento tanto como obra-prima quanto como cura.

Como todo oraculo apresenta, este projeto fard uso de muita simbologia e, inegavelmente, de conteddos que se encerram
no mesmo alvo de perquiri¢cdo: a consciéncia e seus mistérios. Os principais autores que guiaram a proposta desta experimentacao

foram Carl Jung e Joseph Campbell.

Na parte conceitual, serd apresentado um pouco sobre as origens por trds de cada argumento que deu luz a este oraculo.
Depois, na parte de design, é feito um relatério envolvendo os processos de forma escrita e cada etapa de ideacdo do projeto. Com
isso visa-se desenvolver uma ferramenta de design que seja tao inspirada em propriedades espirituais quanto possa servir de

alicerce para a simples o autoquestionamento, o olhar voltado para o mundo interior; e que assim possa ajudar as pessoas.



Entre os principais objetivos estao:

Criar uma identidade visual isondémica do Ordculo Fractal;

Experimentar técnicas mistas de criagao através dos conhecimentos de Design;

Disseminar a compreensao sobre ordculos como uma ferramenta util e enriquecedora de introspec¢do, quebrando com os
preconceitos sobre seu uso;

Configurar uma linguagem especial de ilustracdo para o conjunto de 33 cartas e que estejam dentro do meu préprio estilo;
Desenhar as cartas com uma simbologia equivalente aos seus arquétipos, mas com simbologia atualizada ao mundo real e
ajustada a identidade;

Produzir um manual-livro com uma breve introducao as teorias estudadas, mapas conceituais, técnicas de tiragem mais o
significados das cartas;

Produzir uma embalagem final;

Empregar métodos de produgcdo que sejam mais adequados para a estética e fabricacdo dos produtos (cartas, manual e

embalagem)
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2 ORACULOS

De acordo com o dicionario Aurélio, um oraculo pode ser definido como “uma divindade que respondia a consultas e
orientava o crente” ou “pessoa cuja palavra ou conselho inspira muita confianca™. No entanto, muito diferente da disseminagéo
usual, a origem do termo é religiosamente neutra; foi certamente o seu uso na linguagem profética que o associou ao ambito divino
(ALMENDRA, 2010, p.1). Na lingua grega a etimologia se expande através do verbo “orare” ("falar", “dizer”, “recitar”, “discursar”),
mas com a extensdo popular o vocdbulo passou a ser categorizado para outros significados, incluindo a manifestacao ou
pronunciamento de uma divindade, o local ou santudrio feito para consultas oraculares, ou mesmo o préprio enigma a ser
decifrado. No primeiro caso, por exemplo, um sacerdote ou uma sacerdotisa que eram usados como consulta atuavam como

médiuns encarregados de transmitir previsdes (em menor grau) ou profecias (de maior grau) agueles que os buscavam. O ordculo

pode, por esse ponto de vista, adquirir a qualidade de divinacdo ou percepc¢ao.

Independente da forma de consulta, um omen sentenciado por um ordculo pode chegar como um enredo ambiquo e
obscuro. E assim que o ordculo “protege a sua identidade” ao situar-se como condutor e intermedidrio entre a captacdo e recepcao

de mensagens?, pois sua linguagem simbdlica ou criptografada serve, para além da fecundidade imaginéria, para que as verdades

! FERREIRA, B. Mini Aurélio: o dicionario da lingua portuguesa. 7. ed. Curitiba: Positivo, 2008.
2 “Fazer-nos trabalhar com a pareidolia [fendmeno psicolégico de associagdo de significado através de um estimulo externo ou imagem] nos forca a usar
nossa imaginacao e ativar nossa intuicdo. Ela nos forca a olhar para as questoes de novas perspectivas ou pontos de vista.” (HATCHER, 2020, p. 15).
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reveladas nao sejam profanadas aos olhos e aos ouvidos de quem as recebe. Assim e frequentemente as palavras, sensacgdes e
imagens ndo evidentes podem ser impressas na mente do leitor com uma assimilacdo parcial ou mesmo aparentemente nula até
que em hora apropriada a mesma palavra, sensacdo ou imagem retorne a superficie mental do individuo para se significar por si
mesma. Tal nocdo é bem abordada na filosofia platénica com o conceito de “noese” ou noesis®. Diferente dos outros 3 tipos de
conhecimento (eikasia, pistis e dianoia®), formatados sequndo o préprio filésofo, o noético transpassa a razdo humana e as
deducdes pré-enviesadas do ego para se deparar diretamente com o terreno do saber inato, espaco do qual se é possivel retirar a
verdade, sempre intuida, mediante a I6gica antecipada, isto &, previamente a Iégica cognitiva, que é o que da origem a noesis.
William James em seu artigo Psychedelic Epistemology: William James and the “Noetic Quality” of Mystical Experience, descreve essa
qualidade como “[...] estados de insight vindos de profundezas de verdade insonddveis pelo intelecto discursivo”, e na mesma linha
o define como “iluminacdes, revelagdes, cheios de significado e importancia, embora permane¢cam todos inarticulados; e que, por
via de regra, carregam consigo um curioso senso de autoridade para além do tempo” (JAMES, 2004, p. 210, tradug¢do nossa). Por

“senso de autoridade”, William James quer dizer que as epifanias atingidas pelo estado noético de saber sao inquestiondveis e

” o« ” o«

® Palavra derivada do termo grego “nous” (vonoic), significando “a mente”, “a alma racional”, “a inteligéncia”; noema, o objeto ou foco de nous. “Noesis”
indica, em termos para Platdo e Aristoteles, uma faculdade de compreensdo esponténea sobre qualgquer natureza sem haver necessidade da articulacéo pela
linguagem, isto €, da presenca de discursividade intelectual, sendo muito semelhante ao conceito moderno de “insight” ou “intuicdo”. E portanto uma acdo de
conceber um conhecimento pelo espirito. Para Plat3o, noesis seria considerado o nivel mais superior de conhecimento, pois se é possivel apreender os
saberes em sua forma mais pura, inteligivel e incondicionada. No ramo cientifico, a noética estuda os fendmenos subjetivos da consciéncia, da mente, do
espirito e da vida a partir do ponto de vista da ciéncia.

* Eikasia: “imaginac3o” (gikaoia); conhecimento subalterno & experiéncia sensivel, sendo volatil & ilusdo das aparéncias. Pistis: “crenca” (rioTIc); conhecimento
convicto e sem margem de contradicdo. Dianoia: “pensamento” (didvola); conhecimento pelo pensamento calculativo, hipotético, que forca a investigacao.



12

guardam um secreto senso de “lei universal” a que é impossivel contestar, mesmo que nao se tenha usado uma metodologia para
chegar a sua conclusdo ou ao seu diagndstico de veracidade. Isso significaria que, para o contexto de educacdo da alma, a dianoia
[conhecimento, abstraido da razao] é um estado refletido, mas ainda nao plenamente inteligente (PINHEIRO, 2010, p.70). Quando
uma verdade se cristaliza imediatamente a partir de principios fundamentais, qualquer que seja a declaragdo baseada nela, seu
axioma naturalmente nao pode ser alterado, nem mesmo destruido, convenha a melhor fun¢ao dialética que venha a questiona-lo.
E esse tipo de inteligéncia puramente congénita que possibilita 0 acesso ao que se denomina o mundo absoluto, perfeito,
transcendente ao raciocinio humano, muito defendido pelas ideias de Platdo como um nivel superior de compreensao alma, visto
que o reconhecimento de uma verdade como certeza se déd em causa da prépria interveng¢ao do “divino” — “divino” aqui posto,

I”

como “mundo substancial” —no processo de busca pelo conhecimento, ou, autoconhecimento.

As mensagens oraculares se ddao de maneira muito semelhante; elas também tratam da conferéncia de uma verdade. Nao
imaginamos uma pessoa que vd a um ordculo a pedido de uma falsidade, mas, sim, a pedido ou testemunha de um fato. E por
serem tdo préximas do potencial das ideias, a clara sonoridade com que se é internalizada qualquer ingressdo de uma visao
recém-concebida por um ordculo pode assustar, pois é muitas vezes involuntaria e excede o préprio campo familiar do consulente,
cativando camadas ainda mais ocultas de si préprio ou chegando a planicie da transpessoalidade, a depender do estado de
consciéncia com que a ideia foi apanhada. Essa peculiaridade distingue a leitura oracular de outros métodos de interpretacao cuja
analise costuma se basear unicamente em processos de cognicdo e comunicacdo racional. E por essa razdo que os oraculos

despertam (e despertaram) a atencdo, o respeito e a curiosidade de legides de massas ao longo das eras, dando aos xamas a
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responsabilidade sobre a sina de um povo inteiro e aqueles que porventura obtinham os “poderes” de adivinhagdo e percepc¢ao, o
titulo de lideres, videntes e profetas. Quanto mais préxima é a experiéncia com uma concep¢do, mais o individuo é capaz de

unificar o objeto de conhecimento com o meio deste conhecimento, e ambos os aspectos com o préprio conhecedor.

Por fim, sempre que vamos a consulta de um oraculo, precisamos primeiramente desvelar a mensagem que foi transmitida.
Ao se capturar uma visao sobre um assunto de interesse, a mensagem provavelmente necessitara de condicdes adequadas de
interiorizacdo para ser entendida com clareza e, em ultima instancia, ser interpretada ante sua legitimidade, isto é: como ela
realmente é. Esse trabalho exercita assim a consciéncia do buscador em matérias de autoconhecimento e o ajuda a encontrar a

chave que precisa para continuar percorrendo o seu caminho.

3¢ 2.1 Historia dos ordculos

A origem dos ordculos datam séculos e milénios de histéria. Embora nao haja uma data pré-definida para o seu oficio, sao
relatados estarem presentes desde os primérdios arcaicos das civilizacdes em quase todo tipo mecanismo de perscrutagao
sobrenatural adaptavel ao seu periodo, como objetos sagrados, sistemas de escrita, observacdao de elementos e seres vivos da
natureza, sacrificios, rituais performativos religiosos e edificacdo de espacos fisicos. Apesar de sua atemporalidade, a pratica

oracular s6 parece se tornar mais atuante em periodos em que o cerne das civilizagdes e comunidades giram em torno de crencgas
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ético-morais teocéntricas® e misticismo®. Tais supersticdes surgiram de pressupostos magicos e, uma vez evoluidos para uma
metodologia de vida, eram dirigidos para a procura de um valor sagrado para, em geral, despertar qualidades carismaticas ou para
impedir sortilégios malignos (WEBER, 1963, p.375). A forte presenca dos ordculos na Antiguidade, por exemplo, pode ser bem
observado em rela¢do ao seu vinculo direto com a prética de adoracdo de deuses, comum na época em que sociedades politeistas
eram soberanas, o que gerava a emancipa¢ao do elemento extraordindrio na vida comunitdria através das muitas cerimdnias
ritualisticas em que se integrava a atividade de divinacdo. De forma congénere, os oraculos também eram referidos como lugares
onde as pessoas buscavam respostas de ordem superior sobre suas perguntas dentre as quais interessavam: revelacdes sobre o
passado, o presente ou o futuro; supersticdes; contato com os mortos; adverténcias de bom ou mau-agouro; consulta da sorte;
julgamentos de remissoes e castigos; direcionamento espiritual ou do cotidiano; e resolucdo de prosas, pardbolas, versiculos ou
aforismos que eram ditados pelo préprio Ordculo; todos viabilizados por sacerdotes e sacerdotisas treinados e dedicados para tal
fim. A procura por orientacdo ou pela simples premonicdo era uma pratica bastante comum aos habitos dos gregos no tributo aos
deuses do Olimpo durante a Antiguidade Cldssica. A exemplo, um dos ordculos mais famosos detalhados na histéria foi o Ordculo

de Delfos, um importante centro religioso da Grécia Antiga, com seu auge entre 700 e 450 a.C, localizado nas encostas do monte

® “[..] Mas uma coisa s30 as vantagens que a associac3o das inteligéncias carrega, outra é a transformacao radical da humanidade, a efetivacdo do horizonte

ético de uma moral absoluta. Serd preciso, para tanto, muito mais do que permite os quadros da inteligéncia. [...] Caberd ao mistico constituir a obra que néo
apenas subverterd a estrutura estacionaria da moral, mas que, ao fazé-lo, pretenderd fazer da humanidade ‘uma espécie nova, ou, antes, livra-la da
necessidade de ser uma espécie’ (Bergson, 1932, p. 332)” (TEIXEIRA, 2014, p. 355, v. 21, n. 35)

® Os primeiros rastros de misticismo pré-religioso remontam ao paganismo (designacdo cristd) germinados na aurora da humanidade, na Pré-Histdria,
quando os rituais se baseavam na beneficiacdo da caca e da coleta e o culto as forgas naturais comecaram a evoluir para a ideia de deuses.
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Parnaso e dedicado ao deus do sol Apolo; seu deslumbramento era ndao sé procurado por cidaddaos comuns, como também por

lideres politicos que utilizavam as prosas proferidas pelas profecias para orientar os seus governos.

O ordculo [no contexto da Grécia Antiga] continha trés elementos essenciais: um deus inspirador, um sacerdote para
transmitir o pensamento divino e um lugar determinado. (SMOLKA, 1972, p.177). Na tradicao tibetana, por exemplo, pessoas com
uma mediunidade ostensiva tornavam-se pontifices entre o mundo carnal e os reinos sutis, entrando em estados temporarios de
transe para canalizarem o ensinamento de espiritos e deidades. Essas entidades eram igualmente pensadas como existentes e
funcionais no nivel das multiplas aparéncias dentro da experiéncia empirica, e, portanto, como tendo uma existéncia nem menos
real e nem menos iluséria do que a daquela de seus auditores humanos’. Em fato, na doutrina budista, as incorporacées
compunham uma variedade extensa de formas de vida, o que, por sua vez, denota que seus espiritos contatados também podiam
fazer parte de dimensdes de realidade superiores ou inferiores em comparag¢ao com o nosso mundo encarnado. No que concerne a
condicdo dos portadores como “canais” (compreendendo aqui clarividentes, transportadores, clariaudientes e outros paranormais
sui generis), estes eram, muitas vezes, habitantes comuns que ainda desfrutavam de uma vida normal e se valiam dos mesmos

deveres e responsabilidades que os seus companheiros de comunidade, sendo suas habilidades especiais empregues independen-

" “These oracles manifested through the trances of human mediuns when possessed by the spirit of consciousness of various deities belonging to the
phenomenal order of existence. These deities are thought of as existing and functioning on the level of multiple appearances which constitutes the world of
empirical experience and, therefore, as having a relative existence which is no less real or less illusory than that of their human auditors.” (LOEWE, 1981, p.
25)
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te de sexo ou género — mesmo que, no Tibet, a parte majoritaria acabasse sendo composta por homens. Todavia, em muitos outros
locais sacralizados de consulta oracular, a responsabilidade como intérprete (o que inclui aqui o titulo de sacerdécio) sé era
passada para alguém sob aincumbéncia integral de certos requisitos, como o padrao de uma vida casta e pura, pré-atos de jejum e
também a posicdo de uma figura de um certo sexo. Era o caso da pitonisa ou pitia (MuBia), sacerdotisa do Templo de Apolo (o
Oraculo de Delfos citado anteriormente), cujo cargo era ocupado por uma autoridade feminina, qualificagcdo esta muito estimada
para os atenienses no decorrer da era helénica. Ha poucos detalhes, no entanto, sobre como eram o formato e os procedimentos de
execucdo e divinacdo da pitonisa, principalmente no que tange o coldquio de suas falas®. Convém-se que sua articulacdo poderia
ser quase irreconhecivel ou normalmente recitada em prosa, porém invariavelmente incitada pela possessao de um estado de
éxtase ou frenesi, que, sequndo suspeitas e pesquisas geoldgicas, poderia ser ocasionada pela subida da emissdao de um gds como
o metano ou etileno do solo (sob o qual era construido o tempo). E como Fontenelle, autor francés do século XVII, disserta em
Histéria dos Ordculos (1687): “ela senta-se numa tripode, sobre uma fenda de onde sobem vapores — de acido carb6nico, mas de

odor agraddvel — no fundo de um antro escuro ”, e de onde também teria surgido a derivacao de seu nome”’.

8 SCOTT, M. Delphi: A History of the Center of the Ancient World. Princeton University Press, 2014.
® O nome “pitia” procede de “pythein” (UBeIv), referindo-se linguisticamente ao ato de “deterioriar”, “apodrecer”. Na mitologia, faz alus3o ao mito onde
Apolo luta contra a serpente Piton, monstro que dominava Delfos antes da chegada de Apolo, e cujo corpo em decomposicdo teria exalado um languido

cheiro doce apds ter sido assassinada pela mira de seu arco e flecha.



Figura1- A Sacerdotisa de Delfos, 6leo sobre tela. (1.6 m x 0.8 m)

Fonte: John Collier, 1891.
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Vemos por essa 6tica que a valorizacdo dos ordculos se deu principalmente em funcdo de sua utilidade na tomada de
decisOes sobre a pdlis, no comprometimento de guerras e na regéncia de impérios, profecia qual que nunca era duvidada, e fato
que Herddoto (484-425 a.C.), um grande historiador grego durante o século V a.C, relata explicitamente em seus escritos em
relacdo as profecias nas Guerras Médicas. Fendmenos sincronisticos, movimentos da natureza, dados, nimeros, palavras, ruidos,
sonhos, astros, todos eram passiveis de revelar um sinal que ressonasse com algo que o consulente vivenciava ou estava para

vivenciar.

Ja em outras partes do globo os oraculos se apresentaram com uma roupa instrumental, com fun¢des ordenadas por
simbolos, desenhos, caracteres e ideogramas. Para citar alguns: o | Ching, ordculo origindrio da China hd mais de trés mil anos e
fundamentado na filosofia taoista, também consagrado como o “Livro das Mutac¢des”, também podendo ser estudado como um
texto erudito; o Oraculo de Ossos, provindo também da China Antiga, cuja predi¢do envolvia o desenho das perguntas sobre uma
peca de 0sso, que, apds aquecida, era examinada conforme suas rachas; as runas, sistema de alfabeto presente entre os povos do
norte da Europa desde o século Il e também usado para préticas oraculares cujas letras eram taxadas geralmente em pedras ou
pecas de madeira e dispostas para se obter respostas; buizios, jogo divinatério de matriz africana nativo da cultura lorubd, adaptado
dentro do Brasil para a utilizagdo na consulta de orixas, em que um ndmero de conchas sao arremessadas por uma mesa e lidas de
acordo com a posicdo e fisionomia em que se encontram; e, por fim, o mais conhecido e talvez o mais recente entre os oraculos, o
tard, que ndo comega como um objeto reflexivo ou premonitério, mas passa a sé-lo apds passar por uma série de modificagdes

culturais até se tornar uma técnica de adivinhacdo tradicional.
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s

E assim que um ordculo pode subsistir: tanto como um agente vivente, como uma pessoa, ou um agente inanimado, tal qual
um objeto, que possa receber as verdades de um absoluto inteligivel para a corporeidade. Isto é para informar das discrepancias
que se fazem das medidas usadas por cada ordculo. Independente de como o oraculo é entreque, ele mantém-se sempre imparcial

e autoconsciente.

3¢ 2.2 Oraculo como objeto e na contemporaneidade

E cada vez observado um aumento na culturalidade dos objetos, em especial, no sentido de como eles intercederam os
nossos espacos circundantes e ganharam peso na construcdo de significado para os sujeitos-individuos. Como aponta Barroso
(2009, p. 106-107), ao remeter a uma terminacado suposta da racionalidade do filésofo Henri Bergson, todo objeto existente sé
pode ser concebido em uma experiéncia'®; e a partir do momento em que a humanidade comeca a entender a si mesma, ou, pelo
menos, a preconizar quem ela é ou quem ela quer que seja, ela comeca a projetar o seu mundo real em conformidade com sua
percepcdo, e a intransponivel evolucdo social que a acompanha dd a sua mente uma supremacia exponencial em criar artefatos.

Essa dindmica pode ser constatada com a progressao da complexidade da confec¢do de objetos, e, subsequentemente, da incisao

19 Observacdo importante: o enunciado acima tenta satisfazer unicamente o exame antropoldgico, voltado para a plausibilidade dos objetos culturais.
Entende-se que o mesmo pode ser enxergado como paradoxo nestes propdsitos por conseguir interrogar o absolutismo deixado pela percepcdo sem
comprovacao por regras cientificas, que € a teoldgico-religiosa, geralmente. Portanto, ndo se pretende com ele contradizer a intuicdo mistica, e, logo, a
vivéncia dos oraculos, rastreada pelas experiéncias inabituais (como a extrafisica, a sobrenatural ou a metafisica).
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emotiva instalada neles. De materiais bdsicos ofertados pela prépria natureza como a pedra e a madeira, dando lugar a recursos
cada vez mais aprimorados como a ceramica, o metal ou o papel, foi-se possibilitando o nascimento de sistemas complexos de
sociedades agricolas até se chegar & vida civil e urbana. E uma qualidade, portanto, natural ao nosso génio. No cenério vigente, o
advento da tecnologia também forcou, ainda que arbitrariamente, o papel do ordculo como formador de identidade, ainda mais
vendo as consequéncias da materialidade que vém como fruto da globalizacdo e da acelera¢ao do consumismo. Mas mesmo assim,
vemos como os oraculos objetificados ja sdo hoje subgénero de certos grupos sociais e qualificam-se ndao sé mais como uma
“indumentaria operante”, mas como mais uma daquelas finas linhas que costuram a personificagcdo de um grupo e atribuem valor
aos esteredtipos de um certo perfil. O antropdlogo Daniel Miller, em seu ensaio Trecos, Trocos e Coisas, aborda essa questdao com

claridade:

Cada estdgio cria uma coisa nova fora de nés mesmos, e progredimos a medida que somos capazes de nos ver nessa
extensao de nés mesmos, que é, afinal, nosso préprio produto. Fazemos coisas porque elas nos ampliam potencialmente
como pessoas. [...] Além disso, ao nos vermos nesse mundo que criamos, ganhamos em complexidade, sofisticacdo e
conhecimento” (MILLER, 2013, p. 90).

I”

Isso da ao “ser material” dos ordculos um novo encargo, um novo potencial e um novo rumo para a histdria das civilizacoes.
Cada uma das transi¢des ocorridas desde a economia a arquitetura, da arte ao design, mudou juntamente com a consciéncia

humana, seja por causa ou por efeito, permitindo-nos substituir sentidos para uma mesma coisa, ou, como o préprio autor
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supracitado costuma denominar, “treco”. Isso prova em segunda mao como os objetos tém sido gerados e reinventados desde
tempos imemoriais pelo homem como evidéncias emblematicas de sua individualidade e de seu mundo subjetivo. Isso torna o
objeto de cultura um grande escopo para exploracdes, pois é sintomatico que todo instrumento produzido por e em uma certa
esfera coletiva sempre trard consigo a impressao de uma subjetividade (em referéncia ao inventor, quando parte ativa daquele

universo) ou um reflexo do ambiente (se estivermos falando do fator externo).

E através desses itens, sobretudo enigmaticos, que podemos realizar um prognéstico das crencas e dos padroes
inconscientes que se ocultam dentro de cada vao de expressividade; afinal, ndo hd quase outro produto (literalmente) fabricado
que respeite tdo bem os limites da etnografia e da particularizacdo do sujeito sendo a arte. A prépria cultura é vista como bindria,
ou fundada na troca ou no parentesco, ou em oposi¢cdo a natureza (MILLER, 2013). Sua distincdo é o que registra os fatos de uma
era, mentalidade, nagao, geografia, época, forma de viver, e outros exaustivos exemplos de caracterizacao do sujeito social. Assim
como toda a expressdao de um povo se transforma, seus objetos também serdo transformados juntos, continuando a ser
transliterados, experimentados, aniquilados, salientados ou desvalorizados em congruéncia com o ritmo de evolugdo ou
degradacao moral, social e psicolégica do ser humano. Nao por acaso os ordculos-objetos foram assumindo diversos semblantes,
ora reivindicando sua ancestralidade, ora lutando contra a obsolescéncia deixada pelo conservadorismo, a fim de acompanhar a
progressiva inovacdo em meio o avanco da ciéncia. Do ponto de vista técnico do design, esses objetos ndo pecam de uma semiética
caudalosa para o estimulo do submundo psicolégico. Sua morfologia ndo sé funciona para exibir talhes encantadores de beleza,

mas também para catalisar alguma transformagao no nivel psicossomatico. Por isso, um artigo oracular hoje também pode ser
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aceito como uma ferramenta alternativa que atenda as necessidades elevadas dos usudrios, indo além dos objetivos bdsicos de
consumo, como agradabilidade atrativa e ergonomia, para alcancgar niveis mais complexos do ser, como a espiritualidade, e de
modo conjunto indo além da acusacgao de futilidade que aporta quase todo objeto atualmente elaborado — pois temos aqui em vista
nao sé que as relacdes produtivas e mercadolégicas contribuem em certo grau para o seu considerado “mau uso” ou “ma
procedéncia”, quesito este contribuido pela mudanca desenfreada das relagdes de produ¢ao com o avancgo da industrializacdo, mas
também que as vagas indefini¢cdes de significado intrinseco acarretadas pelo hibridismo, pela imprecisao e pela polissemia cultural
inclinaram-nos a perda de coeréncia consciencial no panorama pds-moderno. Em outros termos, os ordculos podem assumir um
controle na participagdo do resgate da conscientizacdo integrada (e o que mais tarde sera explorado no conceito de individuagao),
pois o simbolismo de que elas gozam também dé a elas o potencial de atingir a cura pessoal restaurando a sadde a partir da
resolucdo os conflitos de escala maior de um coletivo. Dessa forma, eles trabalhariam como um contrassenso aos objetos criados
por fins meramente estéticos, evidenciando produtos com outros valores agregados e idealizados para fun¢des pedagdgicas, como

educacao e autoajuda.

A Teoria da Hierarquia de Necessidades" desenvolvida pelo psicélogo estadunidense Abraham Maslow ajuda a compreender
as razdes que motivam o ser humano a consumir um certo produto ou servico. Sua tese jd muito fora aplicada no comércio, em

estratégias de marketing. Nessa divisdao pode ser delineada por um esquema piramidal (criado por Charles McDermid, em 1960),

1 Ver o artigo publicado pelo préprio autor "A teoria da motivacdo humana", da revista Psychological Review (1943).
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onde cada um dos cinco estratos, de baixo pra cima, correspondem a uma das cinco necessidades psicoldgicas em ascensao do ser
humano, que sdo inegocidveis para a manutencao de qualidade de vida de qualquer individuo: a) necessidades fisioldgicas; b)

necessidades de seguranca; c) necessidades relacionais ou de afeto; d) necessidade de estima; e) necessidade de auto-realizacdo.

Figura 2 - Piramide de Maslow.

1a rrcrsldada

Fonte: <https: ublicitarios/>. Acesso em: 29 dez 2022.



https://ppunipar.wordpress.com/2016/07/07/a-importancia-da-teoria-de-maslow-para-futuros-publicitarios/
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Seu sistema nos ajuda a entender a postura dos consumidores frente aos diferentes géneros de mercadoria, o que explicaria
como se deu a popularidade dos ordculos-objetos e de outros sistemas misticos incorporados em nichos especificos. Isso também
nos ajuda a reformular como eles podem ter sido trazidos por uma consequéncia natural do sincretismo, que vemos igualmente
acontecendo na recuperacao de tracos antigos na artistica modernidade, como a ressuscitacao do neoclassicismo e da bauhaus, o
reaparecimento de elementos do art nouveau, ou mesmo o resgate da anosidade da vanguarda, e a flutuacdo ou relevancia a eles
concedidas muito parte do pressuposto de que boa parte do que antes ja estava determinado como tabu sobre objetos misticos ou

étnicos por certas normas de convencao social hoje ja carrega uma menor carga pejorativa.

Outra anadlise interessante também se faz a sociologia da modernidade tardia: o ordculo como midia. Nadia Moreira (2015),
em sua tese, encontra a analogia entre o cardter oracular e a midia, devido ao fato de que o futuro hoje é delineado quase que
apenas em razdo de projecdes de imagens hipotéticas. Presume-se que a midia afirma um destino mas que, contudo, ndo precisa
fazé-lo mais pela via tatil (como na antiguidade), mas sim, pelo contato puramente virtual, invisivel, que vigora o marco dessa
geracdo. Desse ponto de vista, a multimidia parece sequir a mesma légica dos oraculos. Assim como o passado introduz-nos ao
rumo de varias escolhas que ndo teriam sido tomadas na Histéria ndo fosse pela mediag¢ao de profecias, psiquicos ou adivinhos, o
presente ndo se distingue, pois os psiquicos agora sdo as mdquinas, os nimeros bindrios. Por mais que os oraculos ndo sejam mais
visiveis tradicionalmente o seu desempenho ainda permanece vivo, entre parénteses, em saidas subliminares de predi¢do, ainda
impactando pouco a pouco no destino da humanidade. “Uma simples aposta num resultado de jogo, ou num momento econdémico

aparentemente favoravel do mercado imobilidrio, dado como certo pelo midiatico, pode levar um individuo a faléncia.” (MOREIRA,
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2015, p. 82). Comportamentalmente o ser humano se difere dos animais irracionais por ser actio per distans'. Ele é capaz de mover
o seu ato e seu pensar, imprimi-lo na realidade objetiva e com isso instigar modificacdes significativas na sociedade de forma
indireta e passiva, do mesmo jeito que a sociedade o modificara por retroalimentacao, algo que os préprios meios de comunicacao

estdao mostrando pela sua capacidade de sugestionar um grande nimero de pessoas a um certo padrao de conduta.

Tirando o cerne critico, também houveram atualiza¢des feitas a linguagem dos ordculos. Se excluirmos a posicdao em que
condi¢cbes parapsiquicas canalizam as mensagens por suas proprias vias, a leitura, hoje, se daria majoritariamente pelo uso da
imagem, da oralidade e/ou da escrita. Como Oliveira (2007, p.41) exemplifica: “o consultante tem a escolha de solicitar ao
consultado dois modelos de respostas: a) por escrito: o consultante imagina o que deseja da resposta, aqui, ele faz as aproximacoes
com o Sagrado do Outro em seu CAVI™; b) por voz (falado): o consultante faz os ajustes com o Sagrado do Outro em seu CAV*” E o
que refor¢ca o autor quando diz que “quando o consultante busca um oraculo, ele sente/pensa para perguntar” (OLIVEIRA, 2007,
p.40). Esse ato de sentir e pensar, ou seja, o ato de entrar em contato consigo mesmo, podem contribuir para irrigar as areas
psicomotoras, emocionais e cognitivas de um adulto promovendo, a depender da linguagem utilizada, a inteligéncia pictdrica,

espacial, emocional, cinestésica, linguistica [...] entre outros sucessivos critérios de inteligéncia (GARDNER, 1994).

12 “Ac30 & distancia”. Interacdo n3o-local entre objetos separados pelo espaco; agir em vista da distancia espacial e temporal.
13 Ciclo de Aprendizagem Vivencial.
!4 Ciclo de Aprendizagem Vivencial do Imaginério.
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Essa pluralidade é o que compde a diversificacdo linguistica de um ordculo e facilita que processos de autoconhecimento

continuem sendo bem-sucedidos em seu empenho de lapidar a mente independente da preferéncia de cddigo escolhida por ele.

Isso também nos leva ao plano da semié6tica'® como pesquisa de campo. Na teoria peirceana, Peirce concebe trés elementos
e trés categorias que sucedem a identificagcdo de um simbolo, o qual pode ocorrer de forma ciclica. Trés elementos, compostos pelo
representamen (aquilo percebido como signo), o objeto (aquilo que é referido pelo signo) e o interpretante (o efeito do signo naquele
que o interpreta), sao irrompidos no: gesto de primeiridade, que sugere a captacao sensivel e imediata de algo; o gesto de
secundidade, que é a percepcao factual deste “algo” pelo interpretante; e a terceiridade, que ja é o fendmeno sendo estabelecido

como um signo convencionado.

Quando ha a concatenag¢do de um signo de um ordculo criado na contemporaneidade, conseguimos realizar simbologias
equivalentes de épocas anteriores. Esse emaranhado de filosofias que vao se amontoando nas consciéncias individuais e que
infecta o coletivo é o que passa a inaugurar definicdes cada vez mais inusitadas em cima de uma mesma tradugdo, de um mesmo
simbolo. “Seja através das histérias narradas, das estatuas, festejos, fotos, situagdes presenciadas ou ndo, a pessoa vai coletando e

rememorando fatos de sua experiéncia grupal que afetara sua organizagao e desejos de vida” (LOPEZ, 2022, p. 3).

15 Teoria pensada por Charles Sanders Peirce. O ramo da semidtica estuda os processos sistémicos de definicdo de signos, em qualquer &mbito ou fenémeno
em que se indique, se relacione ou se comunique um significado.



Figura 3 - Triade Semiética.

A Triade de Pierce

Signo

Fonte: <https://www.webicone.com.br/post/semi%C3%B3tica-desvendando-a-ci%C3%AAncia-dos-signos>. Acesso em: 30 dez 2022.

Intérprete

Objeto
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Quando denominados algo como “icénico”, queremos dizer que o indicio (indice)™ dele é efetivo; ele induz a uma Iégica con-

16 “[ndice”, aqui, como denominacio de Peirce. “Um signo ou representacio, que se refere a seu objeto ndo tanto em virtude de uma similaridade ou analogia
qualquer com ele [...] mas sim por estar numa conexao dinamica (espacial inclusive) tanto com o objeto individual, por um lado, quanto, por outro lado, com
os sentidos ou a memdria da pessoa a quem serve de signo. [...] (PEIRCE, 2005, p.74)


https://www.webicone.com.br/post/semi%C3%B3tica-desvendando-a-ci%C3%AAncia-dos-signos-na-produ%C3%A7%C3%A3o-de-conte%C3%BAd
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sentida por aqueles que o visualizam. Esse é o truque existente por trds das grandes marcas'’. Algo muito parecido ocorre dentro
dos processos de deteccao simbdlica. Ainda, valemos do reconhecimento de que estes sejam um exercicio puro de semiética, pois
sua maestria com leitura dependera inteiramente se um agente sabera responder e deduzir com a mais préxima exatidao a
acepc¢ao de um paradigma. Logo, seus conteddos perseguem o mesmo transcurso de apuragao dos signos, apenas calcado por um
caminho um pouco mais sinuoso que o normal (como, por exemplo, na associa¢cdo de uma sirene com uma ambulancia), ja que
podem variar de redarqui¢do ultima quando lido em conjunto com outros sinais ou através de uma enfoque incomum. Algo
devidamente curioso, pois sua interpretacdo pode conflitar tanto com as lentes do idealizador do oraculo, como com as do
designer e ilustrador, como com as do praticante péstumo, e ainda com as do leitor que ird recorrer a esse praticante para iluminar
as suas ddvidas, o qual pode levar toda a elucidacao finalizada em cima como inverdade. Por isso os oraculos invocam a
necessidade de um desfibramento semidtico ainda maior, visto que, com frequéncia, o interpretador precisa extrapolar o ambito de
seu viés condicionado para sair da zona habitual de reconhecimento dos signos — por mais que quase todos signos encontrados
nos ordculos se valham de uma conformidade genérica, que é deferida por uma arquetipia notéria (explorado no capitulo 2.1).
Nesse sentido, o oraculo é igual a fotografia, a televisdo, a musica e ao cinema: provém um profundo silogismo, intencional ou nao,

por intermédio das imagens, dos gestos, dos icones e dos simbolos.

Y7 PEREZ, C. Semiética da marca e a indexacao do consumo a partir do meta-discurso publicitario. S3o Paulo: Escola de Comunicacdes e Artes,

Universidade de S3o Paulo, 2014. Disponivel em: <https:/www.eca.usp.br/acervo/producao-academica/002657299.pdf> Acesso em: 31 dez. 2022.


https://www.eca.usp.br/acervo/producao-academica/002657299.pdf
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3 TARO

O tard é um jogo completo de 78 cartas originalmente criado para fins recreativos, logo convertido em um instrumento de
arte e magia e no pendente momento muito disseminado como um aparato espiritual utilizado por tarélogos e cartomantes para
aconselhamento de vida. O seu baralho tradicional é agrupado por 56 laminas (ou cartas) que sao distribuidas por uma cupula de 4
naipes, a que se acrescem mais 22 laminas especiais intituladas como “arcanos maiores” ou “triunfos maiores”, que representam os

conteudos complementares de natureza mistica, e que mais tarde viriam a segrega-lo de um baralho comum.

Cada um dos 22 arcanos maiores encarnam em si uma semantica; essa “semantica” diz respeito a um arquétipo, definicdo
cunhada por Jung, que é especifico a cada um de seus agregados. Todo arquétipo busca retratar algum mote de fundo espiritual da
experiéncia humana. Assim, e em sua totalidade, o tardé vem para criar uma narrativa ecuménica, acrénica e universal a histéria de
vida e evolu¢cdo do homem, compilando as dores, os caprichos, os dilemas, as complexidades, os anseios, os lutos, as lutas, as
guerras, os sentimentos, os aprendizados e as bagagens de toda a humanidade e histéria da nossa vida interna. Como apontado
por Bradford Hatcher (2020, p. 7, tradugdo nossa): “o tard simplesmente usa de heuristicas nativas como a pareidolia para nos

aproximar do subliminar, de lugares da mente onde a consciéncia ndo consegue ir.”"®

18 “Tarot simply uses native heuristics like pareidolia to get us closer to the subliminal, to places in the mind where consciousness can’t go.”
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Para conceber o que se quer tomar por “heuristicas nativas” é preciso também entender um pouco sobre sua sinonimia, que
pode ser substituida pelo conceito de arquétipos. A palavra vem da conjuncdo grega de dpxn (arkhé, “primeiro”) com TUMOG
(tupos, “tipo”), que em resumo significariam algo parecido como “primeiro molde” (expressao ja pactuada pelos neoplatdnicos
para se referir as ideias primordiais). Para Jung (1976), este sentido ndo se difere tanto: os arquétipos seriam por ele definidos
como ideias animicas, consideradas como elementares e necessdrias, habitados no po¢o dos substratos mais profundos da psique.
Sao como assinaturas viscerais e universais, infaliveis e de impacto substancial para a alma, e que, por algum motivo, mantém-se
incognitamente impregnadas em seu inconsciente, ressurgindo e imergindo da luz e das sombras. Estas podem ser eternizadas por
imagens, mas as quais ndo conseguimos ver, somente observar pela intervencdo da manifestacdo ou dos nossos padrdes
repetitivos de comportamento ou por efeito da expressividade de um numen; um fendmeno numinoso. (O numen é a tonalidade
emocional que faz com que o individuo aja como se estivesse possuido por “um instinto ou demdnio desenfreado” (GRINBERG,
1997, p. 138). Em sua famigerada obra “Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo”, na tradugdo brasileira de Dora Mariana R. F. da
Silva e Maria L. Appy, temos que “as figuras do inconsciente sempre foram expressas através de imagens protetoras e curativas, e
assim expelidas da psique para o espaco césmico” (JUNG, 2011, p. 23). Sempre que imagens descem ou permanecem intactas no
inconsciente elas sdo fadadas a miopia consciencial. Se ndo equilibradas pela homeostase natural da psique, podem virar a causa
da patologia do individuo (inclusive das psicoses coletivas'’®). E sobre o inconsciente ser o pleroma de todo arquivo do passado

remoto, como os medos e desejos instintivos que nds descendemos, ele sempre serd inerentemente irracional, cometimento qual

9 STEIN, M. Jung e o Caminho da Individuacdo. S3o Paulo: Cultrix, 2015.
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que nao podemos fugir. Sua dimensao tem o poder de nos tornarmos tdo desacordados e tao sonhadores quanto o homem
primitivo. Escreve-se: “mal o inconsciente nos toca e ja o somos, na medida em que nos tornamos inconscientes de nés mesmos”

(JUNG, 2011, p. 32). A titulo de curiosidade, podemos averiguar as mindcias de uma carta do baralho do Tard Egipcio, arcano 9, do

Eremita:

Figura 4 - Arcano do Eremita, Tar6 Egipcio.

Fonte: <https://gnosticstudies.org/index.php/gnostic-kabalah/gnostic-tarot-and-kabalah/arcanum-9/>. Acesso em: 31 dez 2022.



https://gnosticstudies.org/index.php/gnostic-kabalah/gnostic-tarot-and-kabalah/arcanum-9/
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A 1dmina descreve o curso de viagem de um ermitdo. O ermitdo é, por definicdao, um individuo que se isola por muito tempo
da sociedade em prol de algum intuito contemplativo. Ele por si s6 nos recobra a imagem da soliddo, da meditacdo e da busca
interna do individuo (autorreflexdo). Além disso, € um homem velho (velhice pode mostrar expertise e a aproximacdo da morte, do
final de um ciclo). O personagem é coberto por um manto: o manto de Apoldnio (prudéncia). Enquanto sua mao direita sequra um
bastdo, o bastdo dos Patriarcas (auxilio das forcas da natureza®®), sua mao esquerda carrega a lampada de Hermes (a luz da
sabedoria). A palmeira simboliza a vitéria. O sol simboliza a ilumina¢do da consciéncia; a lua, a subconsciéncia ou o inconsciente.
Os trés raios irradiados acima da cabeca do ermitdo sdo nada mais que as trés forcas primdrias que regem a fisica da natureza
(positiva, negativa e neutra) e, com elas, o eremita deve fazer descer ao encontro da esfera lunar. Ou seja, hd a integracdo sobre os
3 aspectos da vida iluminando a sua mente. Se trocarmos os objetos pelos seus representantes, um sol que desce na dire¢do da lua
representaria a iluminagdo que desce em direcdo a escuriddo: é a chegada de lucidez, de entendimento, sobre um aspecto sombrio.
No sentido inverso, uma lua que sobe em dire¢ao a sol representaria o alcance do conhecimento desse aspecto-sombra sob a clara
luz da consciéncia. J& na parte inferior encontram-se outros simbolos de interpretagdo, como o simbolo planetario de marte, o
signo astrolégico de &ries, o nimero 9 e a letra semita v (teth). Marte para o consenso majoritario dos esoteristas é iqual a Aries,
prescrevendo a forca masculina de forga, iniciativa e independéncia. 9, como a iconografia do velho anciao, fala sobre a finalizagao
de algo mediante o alcance da perfei¢cdo; a maestria. O 9 também é o Unico algarismo racional que, multiplicado por qualquer

digito, sua reducdo da soma a um digito resultara nele mesmo. E o mistério do autoconhecimento e do ser perfeito. O

20 | EVI, E. Dogma e Ritual da Alta Magia. S&o Paulo: Editora Pensamento, 2017.
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9 também esta presente como a nona sefira da drvore da vida, que é a consciéncia de Yesod (Fundag¢ao). Sobre isso, o gndstico
Samael Aun Weor (1978, p. 45) coloca: “a descida a Nona Esfera era, nos antigos tempos, a maior prova para a suprema dignidade

do Hierofante.” Por fim temos v (teth). Sua mencao cabalistica tem a ver com a serpente, a sabedoria.

Nao apenas podemos fazer uma tradu¢dao hermética, como também em termos de design. O tard funciona de tal maneira
gue ele pode ser considerado uma idiossincrasia, redundante ndao sé aos aspectos de personalidade, mas ao seu porte de
expressdo. No design, ainda baseando-se em Peirce, podemos classificar os elementos que compdem o tard correlacionando-os as
trés subsecdes linguisticas: a semantica, sintdtica e pragmdtica, onde: a carta (objeto) se equivale semanticamente; o seu nome ou

titulo se equivalem sintaticamente; e o leitor da carta é equivalente pragmaticamente.?

Em resumo, a linha temporal dos 22 arcanos maiores pode ser vista como uma captura de “flashes” dos momentos mais
cruciais de uma vida. Desencadeando-se um nos outros, vemos o primeiro aprendizado de uma crian¢a se dando pelas cartas do
Louco, do Mago, da Sacerdotisa, da Imperatriz, do Imperador e do Hierofante, durante a fase da tenra infancia. Eles mostram a sua
primeira conexao de direito com o mundo externo e com a dualidade da vida, compactuada pelo contato embrionario com a figura
dos pais e da instituicdo. Passada a primeira etapa, surgem os primeiros conflitos e paixdes adolescentes, notados pelas cartas dos

Enamorados e do Carro; o estdgio da juventude o leva para os primeiros testes morais debatidos nas cartas da Justica, da

2! Analogia autoral.



34

Temperanca, da Forca e do Eremita®. As crises e as perdas decorrentes do destino (A Roda da Fortuna) levam-no justamente 3
necessidade de se transformar, para ser eleito finalmente adulto (O Enforcado e A Morte). Temos entdo os ultimos testes da vida,
as grandes provas, o real amadurecimento. E a confrontacdo consigo mesmo. Dessa confrontacdo é que vem a ressurreicdo do
verdadeiro eu, radicada nas cartas da Estrela, da Lua, do Sol e do Julgamento, e que, se bem-sucedida, conduz o ato a vitdria, a
reconciliagdo com a vida, portadas pelas cartas do Julgamento e do Mundo. Apesar deles perfazerem uma narrativa em sequéncia,
os arcanos podem ser lidos como um circuito fluido e orbicular, porque nao sao “resultados finais ou lugares estaticos” (BURKE &
GREENE, 2020). No todo, ele dd um certo sentido de direcdo da consciéncia sobre a vida. Nao cabe aqui explanar sobre quais
forcas superiores, acreditadas ou ndo, podem estar agindo em suas mecanicas, mas, sim, sobre o efeito dos conselhos consumado

na melhora do individuo.

3¢ 3.1 Origem do tard

Especulacdes histéricas remontam a sua origem ao Oriente, na regido entre China e Ardbia. A alta acessibilidade de

permutacdo de rotas mercantis entre os povos europeus e mediterranicos entre os séculos XV a XVIII resultou em uma troca cultu-

22 Algumas posicdes s3o trocadas dependendo do deck utilizado. Por exemplo, o tard Rider-Waite confere numeracdo 11 para A Justica, enquanto o baralho
de Marselha confere a Justica o nimero 8, trocando de lugar com a carta da Forca. Essa mudanca se da de acordo com as interpretacées particulares a cada
autor.
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ral que foi abundante e préspera. Nessa troca, foram trazidas para a Europa as primeiras referéncias de baralhos, ainda fortemente
marcadas pelo estilo oriental dos naipes, e que mais tarde viriam a criar as primeiras praticas dos jogos de cartas. A producao
personalizada de baralhos comecgou a crescer com o auge do mecenato durante a Alta Renascenca. Baralhos mais famosos e
antigos como o baralho de Carlos VI e Visconti-Sforza, pioneiros na constru¢do de imagens personificadas, eram cuidadosamente

customizados e comissionados por familias italianas que eram socialmente e financeiramente abastadas.

Para conhecermos a origem das imagens do tard tradicional, tomamos como exemplo um de seus precursores, o deck
Visconti-Sforza: seu legado artistico foi composto de aproximadamente de 15 decks, pintados a mao, hoje ja incompletos e
dispersos pela localidade de varios museus, livrarias e cole¢des privadas ao redor do mundo, como o museu de Accademia Carrara,
em Bérgamo, na Itdlia, estando sob guarda de um conjunto de 26 cartas, e a Livraria & Museu Morgan, em Nova York, conversando
35 cartas do set. Apesar de boa parte de seu patriménio ter sido resgatado, alguns de seus jogos permanecem com uma sé carta,
tendo a maioria delas perdido o seu frescor original (com muitas tentativas de cépia e restauragdo posterior das [daminas perdidas e

).23 O deck que foi solicitado pelo famoso Filippo Maria Visconti, Duque de Mildo, e transferido para a mdo de seu

envelhecidas
herdeiro-genro Francesco Sforza, retrata os préprios membros da familia como os personagens dos naipes da corte. Visualmente
as cartas chamam interesse por seu rico design em composicdo, providenciando-se de materiais requintados e finos detalhes de

desenho. Os trunfos e as cartas da corte tém o seu fundo forrado em ouro, enquanto os trunfos menores se despendem em cor cre-

2 WIKIPEDIA. Visconti-Sforza Tarot. Available from: <https://en.wikipedia.org/wiki/Visconti-Sforza Tarot>. Access in: 1 Jan. 2023.



https://en.wikipedia.org/wiki/Visconti-Sforza_Tarot
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me e sdo ornados por finas ilustracdes de flores e videiras. Os cartdes sdo trabalhados em papeldo e tinta opaca.*

Figura 6 - Reproducdo de 3 cartas do deck Pierpont Morgan Bergamo, do set de Visconti-Sforza (18.9 cm x 9 cm).

i

Fonte: Originais de Bonifacio Bembo, XVI.

2 TAROT MYSTERIUM. Pierpont-Morgan Bergamo (Visconti-Sforza). Available from:

<https://tarotmysterium.com/deck_info.php?section=Pierpont-Morgan%20Bergamo>. Access in: 1 Jan. 2023.


https://tarotmysterium.com/deck_info.php?section=Pierpont-Morgan%20Bergamo
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Surpreendentemente ou ndo, a moda ganhou votos de uma grande porcdo da Europa, sendo apenas a excecado paises como
a Irlanda, a Gra-Bretanha, a Peninsula Ibérica e os Balcas Otomanos. Esse ponto fortuito sobre o nascimento do tard foi uma das
razdes pelo qual o objeto teria passado por reformas considerdveis tanto em sua visdo, como em sua aplicabilidade, e como em seu
visual. Neste ultimo, com a adi¢do das figuras da corte aos naipes, houve a aderéncia de representacdes de cenas do dia-a-diae o
acréscimo de 22 cartas, que seriam os arcanos maiores, dando origem, mais tarde, ao tard classico de 78 cartas como
conhecemos. Outros tipos de jogos orientais como domind, o mahjong e o mameluco teriam sido predecessores (LOUIS, 2015) e

também dado ao tard uma parte de sua similaridade de organizacdo dos naipes.

Em “O livro Completo do Tard”, Anthony Louis faz certificagdes adicionais a histéria do taré: “a palavra tard pode ter origem
no nome italiano desse conjunto de cartas, tarocchi. Os artistas renascentistas buscaram inspiracdo para as imagens alegéricas dos
trunfos na Biblia e em antigos manuscritos gregos e romanos, que eram o assunto do momento na Itdlia renascentista.” Foi assim
gue nasceu, na lItdlia, as “carte da tronfi” (“cartas de triunfo” ou “trunfos”), as cartas numeradas de | a XXl iniciadas pelo Louco.
Contrdrio ao senso popular, o autor tenta desmentir alguns mitos, como o da sua origem estando no “Livro de Thoth” que
supostamente seria instruido pelo préprio sabio Hermes Trismegistus, e comenta como boa parte do imagindrio dos primeiros
tards seria crédito da interposicdo cultural da Igreja Catdlica, que detinha o centro de monopdélio de saber aquela época, em
consonancia com os legados deixados pela cultura helénica, vide a mitologia greco-romana, ainda quando o cotidiano da

populacdo girava em torno de festas religiosas de origem paga e homenagem a santos catdlicos (LOUIS, 2015, p. 28-29). Outros
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autores como Aleister Crowley (1944) também apontam como essas cartas se tornaram bastante empregadas pelos ciganos na

préatica de cartomancia, de modo que se tornou normal referir-se ao tard dos boémios ou egipcios.?

3¢ 3.1 Tar6 na contemporaneidade

A nocdo do taré como método divinatério sé passou a ser difundida a partir do final do século XVIII, quando autores como o
francés Jean-Baptiste Alliette (ou Etteilla, seu pseuddnimo), publicaram os primeiros quias definitivos de jogo de cartas. Foi o
primeiro ato em que foram firmadas as epistemologias mais profundas, principalmente em relacdo aos arcanos maiores, além das
indescritiveis atribuicGes magicas ao seu corpo de leitura. Enquanto reaparicdo como artigo, ela sé foi possivel gracas a inven¢ao
da imprensa no século XVIII. As producdes em larga escala como as de livros e impressos e a difusdo da midia e da propaganda
foram grandes linhas divisérias de uma producdo artesanal para um empreendimento em massa, permitindo que uma maior
abertura para liberdade criativa também fosse cavada. Suas imagens concomitantes como as do famoso tard Rider-Waite, criadas
por Pamela C. Smith, por exemplo, tornaram-se intensamente gravadas pelo publico através de sua veiculacdo na midia, estando
muitos de seus icones até hoje consolidados no repertdrio coletivo como marcas do misticismo, da espiritualidade mainstream e do
ocultismo pés-moderno. E por meio dessa capitalizacdo que se deu vazao a reproducdo do tard em abundantes objetos de

consumo.

% A despeito de mais descrigdes sobre o tard e suas formulagdes, conferir O Livro de Toth: um curto ensaio sobre o tarot dos egipcios (2002), por Aleister
Crowley.
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E, apesar de seus desenhos habitualmente reportarem a atmosfera tipica de uma vida europeia mediante uma classe
especifica (a corte, a realeza ou a aristocracia) durante a idade medieval, o0 que também por instinto incorporou a predominancia
de simbolos catélicos, sua interpretacdo consequiu de alguma forma ultrapassar o dualismo conflitante, tingido pelos fortes
resquicios do cristianismo e do componente religioso. Esse ingrediente poderia determind-lo, por assim dizer, como um material
heterodoxo. Afinal de contas, o tard cresceu em um ambiente onde cresciam os movimentos iluministas que colocavam em risco o
poder da Igreja, o qual se fixou rigidamente em velhos credos medievais, como a troca do autoconhecimento pelo conhecimento
qgue so poderia ser dado por intermédio da Biblia, premissa essa implicita pelo fato de que isso sé seria possivel com a intromissao
de uma autoridade do clero, j&8 que a maioria da populacdo ndo sabia ler nem escrever. Se ndo fosse por essa diferenca, talvez o
tar6 ndo passasse por todos os desprendimentos criativos por quais este passou, talvez se tornado pouco explorado, pois sempre
limitaria os praticantes (e leitores) a uma unica crenca. De qualquer maneira, mesmo confirmando qualquer documentacao
histérica acerca de suas primeiras versdes de baralhos e suas origens deliberadas, ainda ndo temos uma explicacdo bdsica e
concisa sobre como os baralhos de tard, quando ja deixados para tras as visdes renascentistas, carregam uma iconografia que
possui em si uma forte sensa¢do de profundidade. Essas [daminas parecem invocar memorias sutis e alguma associagdo com o mito,
a lenda e o folclore e, apesar da objecdo racional, alguma histéria ou segredo, que ndo podem ser totalmente formulados, nos

escapam quando tentamos defini-las de maneira rigida demais (BURKE; GREENE, 2020, p. 14).

Por mais que seja considerado (para os iniciantes dessa arte) uma ciéncia hermética relativamente nova, o tard foi tema de

apoio muito suscitado por numerosas correntes do ocidente, estando, no presente, intimamente ligado ao patriménio ocidental e
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sendo até mesmo incorporados em temas e situacdes ocasionais de psicoterapia e terapia holistica®. E inegdvel que os principios

que rondam o seu emprego influenciaram copiosamente a espiritualidade atual, e j&@ é por garantia um dos estudos

contemporaneos esotéricos mais travados sobre a consciéncia, o conhecimento e o “eu”.

Os baralhos também acabaram em indmeras variantes e imitac6es dos primeiros decks. Sobre a reverberacdo propriamente
subjetiva nos baralhos assim como em qualquer outro objeto passivel de cultura, onde ha o reflexo de um individuo e a sua
propagac¢ao, acontece o que se chama ‘géneros simbdlicos em sociedades de larga escala” (TURNER, 1982, p. 24 apud
CAVALCANTI, 2013, p. 413), que é quando had uma tendéncia a mutacdo e a versatilidade do simbolismo utilizado (questdo
examinada no capitulo 2.2). Quanto as suas versoes, vemos o tard sendo adaptado para o gosto e a preferéncia da audiéncia,
inclusive com uma procura de detalhamento, como variedade de laminacdes, dimensdes e acabamentos cada vez maior e sendo
compatibilizado com multiplos géneros populares de comunicac¢do, desde filmes a séries a estilos que estdo em voga — nem
sempre iguais ao seu significado convencional, e nem sempre desenvolvidos para o seu objetivo cardinal. Em fato, a alta resolucao
simbdlica de detalhes [das cartas atuais] podem nos dizer mais facilmente sobre as idiossincrasias do artista do que sobre os

significados das cartas elas mesmas (HATCHER, 2020, p. 11, tradu¢ao nossa).

% HOFER, G. M. Tarot cards: an investigation of their benefit as a tool for self reflection. University of Victoria, [S. L], 2004. Available from:
<http://dspace.library.uvic.ca/handle/1828/1553>. Access in: 1 Jan. 2023.HOFER, G. M.


http://dspace.library.uvic.ca/handle/1828/1553
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No que diz respeito o seu manuseio para fins de desenvolvimento pessoal, o tar6 vem sendo usado para aquisicdo de
atributos qualitativos, ndo sé estéticos, idem. Podemos dizer que cada baralho novo possui um biétipo préprio. Sua criagao
atualmente envolve ndo sé o produto final em si, o que seria o principal, mas também o esboco condizente de um logotipo, de suas
embalagens, dos contelddos fisicos e abstratos que vém com dele, de técnicas de producao, sua divulgacgao, entre outros critérios
mais, valendo-se de todo mecanismo passivel de complei¢do criativa sobre a singularidade daquele baralho. Em contrapartida, ndao
é possivel confirmar o quanto esses pormenores sao levados em conta conscientemente; somente se sabe que afeta quem o
desfruta, e isso pode ser auferido ndo necessariamente pela apreensao de um designer, mas puramente por uma questdo légica de
mercado de consumo e modismo, mesmo porque, agora, a imagem assume dupla significagdo: o que ela representa para seus
consumidores, e como os consumidores a representam, os quais se tornam simbioticamente persuadidos pela avaliagao de seus
habitos, crencas, valores e experiéncias, e por esse motivo nem sempre essa dupla significagdo é coincidente (PEREZ, 2014). Desde
entdo, o taré vem se adaptando aos intentos do pidblico consumidor, o qual se discrimina por suas ideologias ou nichos de consulta.
E o caso semelhante das adaptacbes feitas com a Kabbalah; mesmo com sua eventual informalidade, essas propostas sao
testemunhas da hegemonia da liberdade poética, da liberdade de expressdo e da “apropriacdo livre” acima da retratacdo fiel de

uma ideia. Sobre a pratica em si, o levantamento (autoral) abaixo feito no ano de 2019 em uma comunidade online de wicca®’ e

bruxaria conduz um ndmero de 80 a 150 praticantes de tar6 a uma série de opinides sobre o seu uso, dominio e funcionalidade.

27 Wicca é uma vertente de bruxaria neopaga sintetizada por tradigdes pré-cristés, geralmente de origem europeia (como os celtas) ou resgatadas pela
“Religido Antiga”, baseados especialmente no culto a Deusa (principio feminino de criagdo do Universo). Os adeptos podem se organizar em covens ou
fazerem a propria auto-iniciagdo (muito disseminado hoje como “bruxo solitario”).



Grafico 1 - Idade e género dos usudrios de tar6. (150 votos)
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Grafico 3 - Principais motiva¢6es da pratica de tard. (108 votos)
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Analisando os graficos 1 e 2, foi observado um significativo aumento do interesse dos jovens sobre a usabilidade do tard em
comparagdo com os usudrios mais velhos, em especial, na busca por cura e autoconhecimento (73,1%). Esse nimero é
comparativamente alto se considerado outros pretextos para tiragem de cartas, como o intuito mero para educacado e estudos
(15,71%), o que incluiria, nesse caso, tanto estudos orientados para o meio escolar ou académico quanto para satisfacdo de

curiosidade, crenca ou religido (5,6%), que seria o exercicio da prépria espiritualidade, diversdo e lazer (4,6%), para motivos



44

descontraidos, e, por ultimo, e em menor porcentagem, por profissao (0,9%), o que abarca tarélogos, cartomantes e outros tipos de
autéonomos. Os graficos 4 e 5 sao de natureza mais pessoal e objetivam medir as repercussdes intimas do taré nos usudrios

pesquisados, sublinhando quais sejam os maiores beneficios do taré como jogo divinatdrio e auto-aconselhamento.

Grafico 4 - Beneficios internos e externos do jogo de tar6. Grafico 5 - Média de comparacgdo sobre o auxilio do tard
(83 votos) na resolucao de conflitos internos. (95 votos)
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Grafico 6 - Perguntas mais frequentes feitas em tiragens. Grafico 7 - Média de importancia dada aos 4 aspectos diferentes
(108 votos). das cartas. (100 votos)
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Por dltimo, os graficos 6 e 7 vém para complementar e encerrar a pesquisa mostrando um assentimento geral sobre as
perspectivas do tard sobre os usudrios e do que o tar6 é ou pode oferecer. O resultado ndo contrasta muito com os diagnésticos,
como o da perpetuidade de sua visdo espirituosa e esotérica, e do encaminhamento claro mas gradual do seu uso para elucidacao

do mundo objetivo para a elucidacao do mundo subjetivo.
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4 CABALA

A Kabbalah ou cabala judaica — “n72;7” em hebraico, traduzido como “Recebimento” — é um antigo sistema mistico
filoséfico-religioso derivado do Judaismo. Argumenta-se possuir em sua doutrina as chaves dos mistérios sobre a origem e o fim do
universo, a relacdo entre a existéncia e ndo-existéncia, a matematica matricial e a organizagcdo mais sublime dos micro aos
macrocorpos. Uma de suas interpretacdes também estd ligada ao desenvolvimento espiritual, no qual se fala muito de sua
realizacdo intima ou iluminacdo divina. O sistema cabalistico, recontado na Arvore da Vida, pode ser lido de inGmeras formas e
convencdes (como sentidos de leitura ascendentes e descendentes) que enfim revelam provas sobre a cosmologia do homem, a

génese do mundo, a natureza do bem e do mal e da descida da consciéncia a encarnacao.

De acordo com Dion Fortune (1988), o misterioso diagrama da arvore da vida quarda as senhas basilares para desvendar a
criptografia do Tanakh, uma cole¢cao candnica de textos originais do Antigo Testamento, dentre outras escrituras biblicas,
perfazendo um sistema apropriado para o modo de vida no Ocidente. Ele é fendido geometricamente em 10 “sefiroth”, “sefirot” ou
“sefiras” (no plural, em hebraico: niN'9Q), as quais sao reproduziveis bidimensional, tridimensional e mesmo
quadridimensionalmente atingindo todas e quaisquer dimensdes consequintes do espaco matematico. As sefirot, por sua vez,

podem ser pardfrases de “forcas” ou “agentes” claramente desconhecidos pela mente inferior e providas de uma inteligéncia Unica
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e singular do Todo, cada uma delas reproduzindo uma dimensdo, uma virtude ou um aspecto do Absoluto. A Arvore da Vida

também faz ligacdo a anatomia, representando cada um dos membros ou dos organismos do corpo, na visdo microcésmica.

Outras cadeias também a organizam em nortes tropoldgicos: a ideia das triades (Tridangulo Mdgico, Tridngulo Etico e
Triangulo Logdico), os trés pilares (do Rigor, da Misericérdia e do Equilibrio), a ideia dos mundos (Assiah, Yetzirah, Briah e Atziluth,
respectivamente: Mundo da Acdo, Mundo Formac¢ao, Mundo da Criacdo e Mundo da Emanacao) e a ideia dos véus que os separam
(o véu de Paroketh, situado & metade da Arvore da Vida acima do coracdo de Tipheret, e o Abismo, situado na intercedéncia de
Daat, a Unica esfera oculta que aparta os 3 logos ou a divina trindade das sefirot restantes). Igualmente se conta a encoberta zona
do “Nada” ou do “Infinito sem limites”, circundado pelo espagco de Ain, Ain Soph e Ain Soph Aur, que se desdobram
consecutivamente no primeiro, no sequndo e no terceiro aspectos do Absoluto e ddo vida a primeira ordem de mundos, 0
protocosmos?®, sequido da segunda, o ayocosmos®’, e assim por diante, até irmos perdendo de vista as percep¢bes mais sutis. E
importante ressaltar que muitos estudiosos escolhem ndo atribuir pessoalidade a esses conceitos figurados, isto é, atributos
humandides, como virtudes e defeitos, pois isso implicaria uma limitagdo. O mesmo se aplica a configuracdo de uma personalidade
a coroa de Kether, que costuma ser associada a figura do Deus-Pai. Se contarmos o espaco imanifesto e Daat, teriam-se na

realidade 12 sefirot ao total, como retifica Weor, em Tarot e Kabala (2020, p. 240). Esses atrios costumam ser replicados através de

2 Cosmos formado por inimeros sois espirituais ndo visiveis ao ser humano, onde ainda n&o ha nenhum tipo principio mecanico, e sé rege a primeira e
Unica lei, a lei do Amor.
2 Cosmos onde ja habitam os planetas, os sois, o firmamento, feitos em base das 3 forgas primarias: positiva, negativa e neutra.



linhas que ficam logo acima de Kether. Neles reside a ndo-matéria, antes do espaco e do tempo percebidos pelos mortais.*

Figura 7 - Uma adaptacao do diagrama da Arvore da Vida com correspondéncias planetarias.
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Fonte: <https://i.pinim m/original 21/22/dc21226f4528952 1 270c.jpg>. Acesso em: 1jan 2023.

30 Todos os julgamentos e nomenclaturas descritos neste paragrafo sdo de incoagdo exclusivamente espiritual.
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Nao obstante o esquema da cabala permite, através de sua complexa doutrina tedrgica e cosmogodnica, retirar os extensos
véus que cobrem os mundos com os cinco sentidos, propondo atalhos capazes de desatar os nds e as raizes de toda causa
enlacada na natureza. Apesar de ser declarada inatingivel pelos magistas®, com sua compreensdo promulgada somente a alguns
eleitos, todos sdo considerados passiveis de receberem a acdo dessas questdes ontoldgicas em seu interior, visto que é ele, o
conhecimento hermenéutico, que é capaz de elevar a nossa mundana consciéncia de uma condicdo meramente superficial para

uma mais espiritual e transcendente.

3¢ 4.1 Origem da cabala

E professado que o sagrado conhecimento da Kabbalah foi revelado por anjos aos patriarcas hebreus como meio de
preservar e transmitir as senhas das verdades espirituais. O conhecimento hebreu foi secretamente passado de geracdo para
geracao oral e de forma secreta, alcancando o selo da tradi¢cdo mistica judia. Seu entendimento deveria ser velado por ser exclusivo

ao estudo dos rabinos, tendo sido também um recurso usufruido na decifracdo de textos biblicos e ndo-canénicos.

31 Termo utilizado entre a comunidade ocultista para se referir aos “magos” ou “bruxos”. O termo pode indicar o mestre ou professor que ja atingiu um grau
maior de magistério, ou o estudante que esta seguindo um esquema intimo de preceitos dentro da magia. Algumas referéncias dessa definicdo podem ser
vistas na literatura como no livro “O Didrio de um Mago”, de Paulo Coelho.



50

[..] Pois nelas se revela o segredo da vida mais elevada; todo trabalho racional, todo labor sistematico, todas as leis e
julgamentos, preceitos e vereditos religiosos, concepgdes profundas e mdximas de Iégica recebem o espirito de suas

vidas das sombras da radidncia destes grandes lampejos. (GUINSBURG, 1968, p. 663 apud BARROSO, 2009, p. 106)

Porém, ocorre uma divergéncia entre a “Cabala” e a “Kabbalah”. Um breve estudo comparado mostra que a Cabala (com C)
nasce da diferenciacdao da Kabbalah, nao como uma ramificacao propriamente hebraica, mas sim, do cristianismo que comecava a
entrar em ascensao durante o fim da Idade Média, tendo sido também chamada de Cabala do Renascimento ou Cabala Filoséfica.
Nessa era em que se estourava o renascentismo e o iluminismo entre os séculos XIV a XVIll, o pensamento humanista tomou conta
dos estudos religiosos, e sua influéncia neoplatdnica, vinda do dominio de Constantinopla sobre os impérios, real¢ca a sua
semelhanca ou reta comparag¢ao com discursos da escolastica crista. Devido a isso refere-se a cabala pela sua assimilagao mais
recente e menos fechada, e ndo necessariamente candnica, que é mobilizada para o cunho cristdo e com inputs do Novo

Testamento.

A grosso modo, a cabala estaria para o judaismo assim como o gnosticismo estd para o cristianismo e o sufismo para o isla.
Com o hermetismo tomando conta de sua propagacdo, ainda hd controvérsias sobre a motriz de seu nascimento; ndo por acaso
algumas vertentes judaicas preferem nao incluir o conhecimento da cabala, apesar de ndo sé ou pelaigual razdo supracitada. Por
exemplo, devido ao cardter pseudopigrafico do Zohar (Livro do Esplendor), um de seus maiores manuscritos, boa parte dos

estudiosos modernos aplicaram o nome “cabala” somente aos sistemas especulativos que apareceram a partir do século Xlll sob
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titulos pretensiosos com alegagdes ficticias, e ndo a coletdnea mistica dos tempos gednicos e talmidicos (KOHLER; GINZBERG,
traducdo nossa)®. Portanto, a cabala como conceituamos hoje seria muito mais préxima de especulacbes do que da verdade.
Juntamente ao fato, o Zohar (Livro do Esplendor) e o Séfer Yetzirah (Livro da Cria¢ao) formam juntos a coletdnea de principais
obras cabalisticas, ambos sem uma autoria verificada. Na obra do Zohar em especifico, a exegese sinaica é imbuida de alto
significado pelos olhos do midrash, um recurso de leitura que teria sido criado pelos lideres sdbios para registrar os ensinamentos
da Tord sob um disfarce que predispusesse de infimas chances de tornda-la vitima da ma conduta dos iletrados e incultos, seja
ficando a mercé do esquecimento ou da profanac¢ao de alunos ndo preparados. Entdo, em vez de deixar o acesso aberto a qualquer
um que pudesse ler, os sdbios assim decidiram que velariam as escrituras por um cdédigo-mestre, que se inculcou depois nos
chamados midrashim: versiculos, histérias, enigmas, parabolas, ditados, (...) inextricaveis, que, mesmo atinados com dificuldade
pela mente, permaneceram ainda profusamente enigmdaticos. Como um proléquio universal bem disseminado, “um mistério jamais

pode ser apresentado sem as coberturas da metéfora e da pardbola”®.

Em termos de texto e mito, alega-se que a literatura apocaliptica dos primeiros séculos anteriores ao cristianismo ja
continha elementos da cabala, e que tais escritos estiveram por muito tempo sob a posse dos essénios, os quais poderiam ter sido

os origindrios deste conhecimento, sequndo autores como Hilgenfeld, Eichhorn e Gaster** argumentam. Contendo uma

%2 KOHLER, K; GINZBERG, L. — Name and Origin (Hebrew form Kabbalah [, from = "to receive"; literally, "the received or traditional lore"]).
Disponivel em: <https://jewishencycl ia.com/articl 78- la>. Acesso em: 3 jan. 2023.

3 FREEMAN, T. O Que E Cabal4?. Disponivel em: <https://pt.chabad.org/library/article_cdo/aid/1745252/jewish/O-Que-Cabal.ntm>. Acesso em: 05 jul. 2022.
% KOHLER, K; GINZBERG, L. — Antiquity of the Cabala. Disponivel em: <https://jewishencyclopedia.com/articles/3878-cabala>. Acesso em: 3 jan. 2023.



https://jewishencyclopedia.com/articles/3878-cabala
https://pt.chabad.org/library/article_cdo/aid/1745252/jewish/O-Que-Cabal.htm
https://jewishencyclopedia.com/articles/3878-cabala
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cosmogonia quase completa de assuntos sobre a alma e o espirito, a luz e as trevas, a transcendéncia humana e um pequeno
vislumbre de Deus, mesmo integrado a outras visdes de mundo, a literatura cabalistica preservou a sua secularidade e sua semitica.

Suas nocdes reminiscentes de “alta espiritualidade” deram a ela também um carater contemplativo, ndo sé informacional.

3¢ 4.2 Cabala na contemporaneidade

H4 uma razao do por que a sua doutrina possa ter vindo a ter tamanha magnitude de influéncia no globo. Seqgundo alguns
eruditas, com a Tora ou Torah (uma das principais bases de instrucdo moral e ética de seus seqguidores), temos posse de um
conhecimento considerado simultaneamente especifico e universal. Isso porque seus apanhados foram responsdveis por compor,
junto com o ber¢o da capital de Atenas, os aspectos medulares da civilizacdo do ocidente. Sua globalidade de entendimento sobre
a vida cotidiana conta pelo fato de que a Torah ndo somente envolve os preceitos caracteristicos da vida judaica, mas promove
aqueles que sdo indispensaveis a vida ética de qualquer sociedade: dignidade do ser humano, convivéncia pacifica, solidariedade
[....]. (GUINSBURG, 2008). A Torah escapa a degradacdo do tempo e, por isso, é eternamente contemporanea (ibidem, p. 146).
Enquanto isso, o Zohar, também considerado pseudopigrafia, introduz-nos a cabala com uma sacralidade elaborada em algumas
paginas, com comentdrios misteriosos sobre os livros toraticos originais. O Zohar aparece pela primeira vez no século Xlll, na

Europa, publicado pelo rabi espanhol Moses de Léon (Moshe ben Shem-Tov).
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Para tanto, ndo podemos falar da contemporaneidade da cabala sem a intervencdo do contexto de sua religido emergente.
Com a elevagao do misticismo no ambito do religare, a alma da cabala foi sendo polida até chegar aos dias hodiernos com bastante
intercruzamento panteista. Macedo elabora que “a mistica, por sua diversidade de manifestacdes, foi artificialmente dividida em
subgrupos que compartilhavam de uma mesma tradi¢cdo ou conjunto de especificidades” (MACEDO, 2006, p. 56 apud BARROSO,
2009, p. 105). Nao foi sé o ocorrido com as tradi¢cdes similares as religides abradmicas primogénitas, mas também com as préprias
de origem. Mesmo o judaismo em si foi posteriormente subdivido em 3 correntes: o ortodoxo, o reformista e o conservador®>. Foi
fragmentado dessas correntes, por exemplo, que nasceu o judaismo humanistico®, centrado mais na valorizacao das raizes judias,
em seus costumes e cultura histérica do que no cumprimento restrito das 613 leis ou mandamentos judaicos®’ como prioridade. Em
uma entrevista de Lyslei Nascimento ao professor Jacé Guinsburg (2022) da Revista digital Maaravi, UFMG, o autor fala sobre a

posi¢do que as crencas religiosas ocupam na atualidade:

Muitos procuraram uma resposta mais satisfatéria no plano da religido: tem havido um revival religioso, vemos certos
grupos "fundamentalistas" conquistarem adeptos numa escala que nao era previsivel hd quarenta ou cingienta anos.

Nada disso, todavia, passa por uma resposta cultural especificamente judaica.

3 PINTO, T. S. Correntes do judaismo moderno. Brasil Escola. Disponivel em: <h
Acesso em: 02 jan. 2023.
% A vertente humanistica foi fundada por Sherwin Wine, no ano de 1963.

¥ Disponivel em: <https:/www.cjb.org.br/tiferet/culto/tradicoes/31 HALACHA%20E%20MITZVOT.pdf>. Acesso em: 02 jan. 2023.



https://www.cjb.org.br/tiferet/culto/tradicoes/31_HALACHA%20E%20MITZVOT.pdf
https://brasilescola.uol.com.br/religiao/correntes-judaismo-moderno.htm.
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Com o passar do tempo, hierdglifos foram se revelando sutilmente ao publico, principalmente apds rascunhos criados por
movimentos ocultistas em meados da Era Moderna. A Ordem Hermética da Aurora Dourada (Golden Dawn), uma famosa linhagem
de uma sociedade secreta surgida na Inglaterra em 1888, fez pontes e parentesco entre a cabala e outras grades do ensino
esotérico. Até hoje sao segregadas opinides em relacdo a sua legitimidade e justificativas de uso, visto que o seu arcaboucgo, assim
como o tard, foi convertido a mistificacdo, a banaliza¢ao, a ligacdo com teorias conspiratérias e mesmo a publicidade de produtos
de valores ideoldgicos, dando a ele um teor de fanatismo, por vezes charlatanismo, apropriagao religiosa e supersti¢cdo. Todavia,
seu fim como moda foi inevitdvel, e o livro “A Cabala Mistica” (FORTUNE, 1935) cuja autora era membro da Golden Dawn ganhou
muita notoriedade, unindo aspirantes e curiosos sobre o assunto. A Kabbalah também foi magnetizada para o esoterismo de forma
a engendrar na sintética mistica da “Qabalah” (ou também conhecida como “Cabala Hermética”), que era harmonizada a outras
clpulas do conhecimento como a astrologia e a alquimia. Sua tradicdo diz conservar o significado primdrio e tradicional da cabala
judaica. A Cabala Hermética, por sua vez, forneceria uma interpretacao eclética e mais substancial, inspirada nos saberes misticos,

artisticos e cientificos das antigas escolas de mistérios.

Além disso, uma constatacdo notavel sobre sua abordagem espiritual é a conjugacdo contextualizada de ambos os lados
fisico e ndo-fisico, sem a anulacdo ou subjugacdo de um sobre outro, algo que seu mote reitera com o desfrute moderado e

consciente das coisas mundanas e agir nas coisas mundanas para se melhorar interiormente. Diferente das demais religides
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abradmicas, “os judeus desenvolveram o misticismo, mas quase nenhum ascetismo® do tipo ocidental (WEBER, 1982, p. 373). Em
vista de dois universos tao distantes trabalharem juntos em beneficio do crescimento espiritual do individuo, temos um encontro
que dificilmente se encontra nas raizes religiosas ancids, que é a uniforme inclusdo da “carnalidade” nos processos de
desenvolvimento interior em vez de sua desercao total, e o personagem e os cendrios das cartas serdo criados a partir da mesma
diretriz. A cabala hoje é bastante vista sendo difundida em fins pragmdticos como em palestras, cursos, livros e autores que

prometem, por uma via mais concreta e menos abstrata, a realizagao fisica e autdnoma do individuo.

3¢ 4.3 Sincretismo entre cabala e tar6

Dessa mistura surgiu uma farta composicao filiada a representa¢des simbdlicas, incensos, ervas, elementos, planetas,
signos, hordscopos, entre outros adicticios. Como o escritor e jornalista Indcio Vacchianno diz, “o ocultista pratico que trabalha
com a Arvore se aproveita deste estoque de associagoes, vivificando os simbolos no Astral por meio de suas operacgdes, sejam

magicas ou meditativas, de suas chaves e das infinidades em sua adaptabilidade”. Um dos sincretismos mais famosos foi com o

38 0 ascetismo ou prética ascética é calcado na “rentincia a0 mundo”, por meio da autopurificacdo, restricdo ou privacdo permanente de prazeres, como
alguns monges e iogues orientais fazem. O ascetismo espiritual costuma contrariar o fundamento da religido judaico-cabalista, em que Deus da tanta
atencdo ao corpo material quanto o corpo espiritual e ambos sdo necessarios para a evolugdo — embora tenham prevalecido alguns padrdes de abstencdo
(apenas com menor dominancia que outras religides).

39 VACCHIANO, I. VII. OS 22 SENDEIROS OU CAMINHOS. Disponivel em:
<https://inaciovacchiano.com/a-cabala-de-hakash-ba-hakash/a-cabala-de-hakash-ba-hakash-filosofia-metafisica-quantica-cabalistica-tomo-i/vii-0s-22-sen

deiros-ou-caminhos/>. Acesso em 03 jan. 2023.



https://inaciovacchiano.com/a-cabala-de-hakash-ba-hakash/a-cabala-de-hakash-ba-hakash-filosofia-metafisica-quantica-cabalistica-tomo-i/vii-os-22-sendeiros-ou-caminhos/
https://inaciovacchiano.com/a-cabala-de-hakash-ba-hakash/a-cabala-de-hakash-ba-hakash-filosofia-metafisica-quantica-cabalistica-tomo-i/vii-os-22-sendeiros-ou-caminhos/
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tard, bem florescido para as consciéncias teoséficas, gndsticas modernas e da Nova Era. Nessa forma de conjugacao, os 22 arcanos
maiores seriam justapostos de maneira equitativa as ramificacdes simétricas da drvore da vida (das conexdes de uma sefira a
outra), pavimentando o que se chamariam de “os 22 caminhos da vida”. Esses tuneis ou “sendeiros”, navegam pelo ser
completando as diferentes variacdes de circulacdao energética existentes dentro do corpo e todos os trabalhos internos que devem
ser realizados pelo iniciado para que este se ilumine. De cada trilha, portanto, sai um equilibrio resultante do encontro dos sumos

de duas sefirot.

A saber, o primeiro capitulo do Séfer Yetzirah ou “Livro da Formacao” (em hebraico, n1'x* 190) descreve, anonimamente, de

forma poética:

E com trinta e duas vias de sabedoria, vias admirdveis e ocultas gue IOAH, Deus de Israel, Deus Vivo e Rei dos séculos,
Deus de Misericérdia e de Graca, Deus Sublime e tdo Exaltado, Deus vivendo na Eternidade, Deus santo, grava seu

nome. Ele criou este universo pelos trés sepharim: nimero, escrita e fala. (WESCOTT, 1887, traducdo nossa).

Figura 8 - Conexao dos arcanos maiores com a Arvore da Vida.
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Fonte: <https://dkesoterismosite.wordpress.com/2017/01/23/a-cabala-esoterica-e-o-tarot/>. Acesso em: 4 jan 2023.

O manuscrito perfaz cada um dos 32 caminhos através de descri¢des curtas e concisas: “O primeiro caminho é chamado

Inteligéncia Admirdvel pela coroa suprema. E a luz que faz compreender o principio sem principio e esta é a gléria primeira;


https://dkesoterismosite.wordpress.com/2017/01/23/a-cabala-esoterica-e-o-tarot/
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nenhuma criatura pode atingir sua esséncia. [...] O trigésimo segundo é chamado Inteligéncia Auxiliar, porque dirige todas as
operacdes dos sete planetas e suas divisdes e concorre para elas”. Esses caminhos serdo, depois, usados como base de tiragem

das cartas e da totalidade de nimero de cartas para o Ordculo Fractal.

Buscamos também o Tard de Thoth de Aleister Crowley para apresentar outros ancoramentos entre os dois que nao pelos
32 sendeiros da sabedoria. Nao coincidentemente, cada um dos trunfos pode ser ligado a cada uma das 22 letras hebraicas. No
caso da carta do Sol, arcano 19, a carta é assinalada com a vigésima letra hebraica dos abjads: 1 (“resh”), que significa “inicio” ou
“cabec¢a”. A definicdo combina com a insinuacdo do sol como a imagem da cabe¢a humana. Em relacdo aos caminhos, a carta se
localiza na vigésima conexao que vai do circulo de Tipheret (Beleza) a Yesod (Fundacdo), que é o caminho do coragdo as emocgades,

o caminho mais elevado do sentimento, a descrita “Inteligéncia Coletiva” nos textos do Séfer Yetzirah.

No livro instrutivo “Os 32 Caminhos da Sabedoria”, de Paul Coster, “se tem explicacdo suficiente para se poder empunhar a
ideia de que o trigésimo caminho tem a ver com a compleicdo da Grande Obra, a produ¢do da nova criatura, desenvolvida do
homem natural por sua forca de vida, trabalhando pelas atividades: mental, emocional e fisica” (CASE, 1950, p. 290, traducgao
nossa). O sol convoca todos os fragmentos do eu de volta ao seu amago, infundindo-os com luz e calor. Dessa forma, a carta
mostra o astro central exercendo controle sobre os 12 tipos de experiéncia iluminadas pelos seus 12 raios solares.Objetivamente
falando, as criancas desenhadas representariam o homem e a mulher, eternamente jovens, desavergonhados e inocentes. [...] Eles

representam o préximo estdgio a ser alcancado pela humanidade, no qual a liberdade completa é igualmente a causa e o resultado
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do novo aeon de energia solar sobre a terra.*® (CROWLEY, 1944, p. 114, traducao nossa).

Figura 9 - Arcano do Sol, Tard de Thoth.

Fonte: <https://www.elitarotstrickingly.com/blog/the-tarot-of-eli-llc-majo

5 JOSEPH CAMPBELL

40" They represent the male and female, eternally young, shameless and innocent. [...] They represent the next stage which is to be attained by mankind, in
which complete freedom is alike the cause and the result of the new aeon of solar energy upon the earth."


https://www.elitarotstrickingly.com/blog/the-tarot-of-eli-llc-major-arcana-thoth-atu-19-the-sun-haindl-tarot-key
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Joseph Campbell foi um importante professor, historiador e literdrio estadunidense que se tornou famoso por sua
especialidade singular em mitologia e religido comparada. Ele é quem elabora a famosa teoria narrativa do Monomito ou da
Jornada Ciclica do Herdi, identificando-o como um padrao presente na vida de todos os seres humanos arquetipicamente, podendo
ser notada subjacente em contos, mitos, lendas e fabulacGes épicas prescindidas por inUmeras civilizagdes, muitos deles se

responsabilizando pelo senso de integragao cultural ou base moral de um povo.

Profundo conhecedor e aspirante de mitologias, tanto os de sua terra (como as dos indigenas norte-americanos que
culminaram o inicio de seu interesse) quanto as do ocidente ao extremo-oriente (desde a lenda do Rei Arthur aos Upanixades), ao
lado da inspiracdo intima de autores como Thomas Mann e James Joyce, Joseph publica um de seus trabalhos mais primorosos ao
longo de sua carreira, “O Herdi de Mil Faces” (1949), onde explora a fundo o conceito do monomito. Campbell considerava a psique
humana como composta por elementos e concepgdes bdsicas, comuns a todos os homens, que seriam responsaveis por formar a
esséncia de todo o inconsciente que se exprimia intuitivamente nas caracteristicas ritualisticas das sociedades. O autor também

9941

traz a sua visdo sobre “sequir sua bem-aventuran¢a”, sendo ela a estrela-guia que nos conduziria a retificar o nosso préprio mito,

e também a vitéria do herdi, que é, na realidade, a nossa prépria auto-libertacao.

3¢ 5.1 0 herdi e ajornada do monomito

“1 CAMPBELL, J. A Jornada do Herdi: Joseph Campbell: vida e obra. 2004.
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A Jornada do Herdéi ou Monomito é nada mais do que uma férmula narrativa onde o “eu”, o personagem ou o protagonista,
deve embarcar em uma aventura Unica marcada por testes, lutas, provas, tentacdes, milagres e revelagdes ao longo de seu
pavimento. O seu objetivo dltimo é atender o chamado a mudanca, que é atingir, de alguma forma, a eternidade. Tal eternidade
costuma ser simbolizada por algum “tesouro escondido” (CAMPBELL, 2004). Retornando a comunidade com essa conquista, ele
ora se restabelece a vida regular como um novo homem, ou é destinado a uma outra realidade, melhor e suprema, ja distinguido
dos demais por um papel que agora servird de modelo e exemplo para aquela comunidade. Psicologicamente, as marcagdes da
caminhada épica podem remeter ao curso de individuacdo® e a subsequente realizacdo definitiva da consciéncia (a apreensdo do
verdadeiro eu, ou de uma parte integral de sua identidade) levando a um impacto positivo e significativo na consciéncia da

humanidade.

Tanto na movimentag¢do psiquica quanto na fantasia nota-se essa criatura, ainda vulgar, sendo cativada por um apelo
inexplicavel e que Ihe parece impossivel de escapar, um apelo que continuara perseqguindo-a para vivificar o seu mito. Caso siga,
ela entrard na roda das experiéncias herdicas, enquanto é assombrada pelas ameacas e obscuridades que se apresentam no
mundo de fora como projecdes de suas préprias sombras. Caso ndo, rejeitando o desafio, o assombro serd a infringéncia de sua

prépria amargura, devido ao recalque®® causado pelo desejo latente nunca realizado de se construir. De qualquer modo, a

42 Conceito apresentado no capitulo 6.1.
*3 0 mesmo que “repressao”; solicita-se licenca para emprestar o designio préprio de Sigmund Freud empregado na psicanalise.
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afirmacdo do impulso serd a solugao para que o personagem finalmente ingresse no “mundo real” ou no “mundo desconhecido” a

fim de se desenvolver, de se buscar, de se encontrar, e, enfim, de se libertar.

O monomito é dividido em trés arcos, que sao referidos pelo autor como os “estagios da aventura do heréi”: a Partida, a
Iniciacdo e o Retorno. Desses trés arcos decompdem-se os cortes decisivos que repartirdo a histéria nas sequintes quarni¢des do

seu retorno:

a) Primeiro arco: A Partida

- Chamado a Aventura

- Recusa do Chamado

- Ajuda Sobrenatural

- Travessia do Primeiro Limiar

- Barriga da Baleia

b) Segundo arco: A Iniciagao



c)

Estrada de Provas

Encontro com a Deusa (Magna Mater)
A Mulher como Tentacao

Sintonia com o Pai

Apoteose

A Grande Conquista

Terceiro arco: O Retorno

Recusa do Retorno

V6o Mdgico

Resgate Interior

Travessia do Limiar de Retorno
Senhor de Dois Mundos

Liberdade para Viver

Figura 10 - Estdgios do Monomito.
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Fonte: <https://interprete.me/a-jornada-do-heroi-e-o-entretenimento/>. Acesso em: 13 jan 2023.

O grafico acima demonstra a trajetéria principal percorrida em um circulo, a “unidade nuclear do monomito” (CAMPBELL,
2004, p. 28, traducdo nossa). Na mesma edicdo comemorativa de seu classico, a psicéloga junguiana Clarissa Pinkola Estés

homenageia a prosa apontando como “o eu herdico busca um exigente semblante espiritual, isto €, uma maneira mais elevada de


https://interprete.me/a-jornada-do-heroi-e-o-entretenimento/
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se apoiar e de se conduzir”, e que isto “oferece uma profundidade de percepcao e significado” (ibid, p. 24). A cinematica do herdi é
um tipico roteiro de ficcdo, mas também pode ser performativa na vida ordinaria e ainda Ihe confere um direito irrevogavel de
aplicacdo no cendrio moderno, pés-primitivo ou pés-antiguidade. E assim que, seja em um mundo arcaico ou em um mundo
moderno, o herdi sente-se impelido a ir em direcdao a sua peregrinacdo e atravessar os desafios da vida para incorporar suas
vocacdes. No primeiro arco, o herdi sai de sua casa, que simboliza o rompimento com a extensdo do espac¢o que ja Ihe é familiar,
para atravessar o primeiro portal rumo a liberdade e enfrentar o que coloca em risco os seus limites. No sequndo arco, visto como
estrangeiro pelos novos personagens, o heréi embarca em suas primeiras provas e aprende a lidar com as novas condicdes, e esse
marca o inicio de seu processo de desconstru¢do e da dendncia de seu real poder. No ultimo e terceiro arco, o heréi é magnetizado
para um ardente autoquestionamento ou senso de redencao, entdo pulverizado por uma violenta mudanca de cardter onde sua
consciéncia é invadida por uma vontade ou necessidade avassaladora de conhecer mais sobre sua histéria, que fica muitas vezes
dissimulada por algum desejo de saber mais sobre seu passado, sobre sua descendéncia ou sobre seu impacto no futuro daquele

mundo; em maiores casos, até mesmo sobre o real propdsito daquela jornada ou sobre quem ele verdadeiramente nasceu para ser.

Contudo, algo interessante sobre o desenrolar da narrativa é que o herdi se torna o transeunte, e, a0 mesmo tempo, o seu
proprio mestre. Ele acaba se vendo como sua Unica companhia, e, a0 mesmo tempo, como o seu maior inimigo. De dentro dele
nasce a coragem sobrelevada pelo préprio medo. E ele, que procura tao incessantemente o elixir da longa vida, o remédio da pedra
filosofal, ja é, na verdade, o préprio. Essa dicotomia entrelagcada em dois mundos seria uma das formas de visualizar a odisseia, ja

que todos os personagens que aparecem como seus aliados, amigos, professores ou rivais seriam emanag¢des de sua propria
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identidade, tentando instigar o seu crescimento, somente. Como descrito nos pardgrafos de capitulos acima, a sequéncia de
arcanos maiores mostra uma grande verossimilhanca com o conceito, onde temos os (...) testes da vida, as grandes provas, o real
amadurecimento e a confrontacdo consigo mesmo, de onde vem a ressurrei¢cao do verdadeiro eu (p.33). No tarf, essa sucessdo de
eventos determinada nas cartas ficou popularmente conhecida como a “Jornada do Louco”**. Com isso, é possivel afirmar que tudo
aquilo a que o herdi aspira retornar é, na realidade, o epiteto de uma chispa que ja habitava dentro dele, que o impulsionava o
tempo todo & morte do ego*® para se consumar em um gesto ilativo final de catarse, normalmente perpetrado por um ato de
auto-sacrificio (que, em geral, é efetivado pelo climax da histéria), onde ndo importa quantas novas escolhas o individuo faca para
se alinhar com a sua real face, ele sempre sofrerd uma metamorfose cronica. Na vida real, ndo sé a morte pessoal parece ser
relevante para essa passagem como toda a problematica da cura ou da busca em melhorar a qualidade de vida global parece estar
fortemente conectada com o desprazer de experienciar a morte do ego (HILDEN; MERRICK; VENTEGODT, 2003). Seria, nesse caso,

uma necessidade profunda de transformac¢do ndo sé individual, mas também coletiva.

E uma jornada baseada sobretudo no arquétipo da morte e do renascimento, em que o “falso eu” é entregue e o “verdadeiro

0 termo foi cunhado pela primeira vez por Eden Gray, em seu livro “A Complete Guide to the Tarot” (1970). Essa associacdo entre a Jornada do Herdi e a
Jornada do Louco ja foi utilizada por diversos autores e aspirantes do tard ao longo do tempo.

*® Relativo & segunda fase de transicdo na Jornada do Herdi. A morte do ego se deve & uma separac3o brusca ou total perda de uma identidade que estava
pré-estabelecida por certas experiéncias, crencas e emocdes do sujeito; também, em algumas culturas, diz respeito ao desaparecimento do senso de “eu”
(egdico) como uma entidade separada dos outros ou do meio, acarretando uma mudanca radical dde volta ao mais préximo possivel de “eu natural”, do eu
original. Foi também chamada de “morte psiquica” por Jung.
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eu” emergido (ROSEN, 1998, p. 228, traducdo nossa). Por esse motivo, o tard traz uma conotac¢ao parecida, que é a metafora de
guase toda histéria de vida que se recria para continuar a evoluir. Também ndo é hiperbdlico dizer que seu encaixe é
cirurgicamente coincidente aos achados psicanaliticos, pois a jornada do herdi foi de fato articulada pela infusdo teérica dos
arquétipos de Jung com as pulsdes inconscientes de Freud, e sua aplicacdo na realidade se da, por exemplo, pela sua fidelidade
com a estruturagao dos rituais de passagem que Arnold van Gennep efetua em Les rites de passage (1909), portanto influenciando
fortemente o raciocinio de Joseph. Assim, a linearidade herdica é aplicavel a inimeras histérias que conhecemos no mundo antigo
e no mundo vigente, no universo ficticio e no mundo real, provando como a psique humana sempre encontra meios para poder
externalizar o seu potencial, a sua esséncia, atemporal e comum a todos os homens. Apenas para citar algumas histérias comuns:
a iluminacdo de Buda; a ressurreicdo de Jesus; a missao de Luke Skywalker em Guerra nas Estrelas; a jornada de Simba em Rei
Ledo; as aventuras sarcasticas de Dom Quixote; os 12 trabalhos de Hércules; o mito de Perseu; o mito de Prometeu. A narrativa
sempre estard ali presente, direta ou indireta, na diversidade de linguagens de nossa vida, especialmente dentro da arte, da musica

e do entretenimento, relatando algo critico com que pessoas se identifiquem.

Como o préprio autor conclui em “O Herdi de Mil Faces”, "o intelectual moderno nao encontra dificuldades em admitir que o
simbolismo da mitologia se reveste de um significado psicolégico” (CAMPBELL, 1949, p. 251). Isso significa que, independente do
guanto as sociedades avancem, a psicologia do homem parece se manter permanentemente intacta e atada a esses elementos ou
figuras bdsicas que compdem a sua individualidade. Sem esses elementos a vida interior seria cessada e consequentemente a vida

exterior também, uma vez que a mente inconsciente do homem, conservando em si a necessidade de fazer simbolos e criar
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associagoes, delega a essa faculdade uma importancia vital na vida psiquica humana (JUNG, 1964). Os simbolos ddo o mapa para
conduc¢ao da vida manifestada, mesmo se elas nao estdao plenamente estipuladas por e devido a um mito de misticismo ébvio, e
ainda assim, no entanto, o que ocorre e o0 que se encontra facilmente com a perda recorrente desse mito é a perda de sentido de
vida, como lain McGilchrist em The Matter with Things (123, p. 4, traducdo nossa) ja@ mencionou: “se o seu mundo se desintegra [por
uma auséncia de narrativa], vocé para de ver qualquer coisa em contexto, e isso se torna um embaraco, até mesmo aterrorizante.
Sua pura facticidade é entdo realcada, jd que ela ndo pode mais ocupar um lugar em qualquer esquema das coisas e pessoas que

Ihe dariam sentido.*®

Vemos entdo como o individuo deve despertar seus poderes e trazer a si mesmo (e a humanidade) a sua regeneragao,
independente de como se dé essa regenerac¢do. Transgredido o palco das aparéncias, ele alcanga os planos de desenvoltura da vida
interior e da vida externa, e atinge a sabedoria. Todas essas caracteristicas se envolvem naturalmente a partir do contato natural
do herdi com o seu trajeto, e pressupondo que este tenha integralizado todos os aprendizados assumidos, ele ndo precisaria mais
recapitular a experiéncia, arrematando no seu objetivo final —a ndo ser que ele venha a experienciar novamente mais e mais graus

de sublimacao até chegar cada vez mais perto do ponto de singularidade de seu verdadeiro eu, ou, o Self.

46 “If your world disintegrates [through a lack of narrative], you stop seeing anything in context, and it becomes puzzling, even frightening. Its sheer facticity

then stands out, since it can no longer take its place in any world schema of other things and people that would give it meaning.” (MCGILCHRIST, The Matter
with Things). Observacdo: a frase é realcada como uma postulagdo de visdo de mundo com o propdsito justificar o trabalho de Campbell, ndo para chegar a
uma conclusdo cientifica.
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CARL JUNG

Carl Jung nasceu em 1875 na Suica, na cidade de Kesswil. Vindo de uma criacdo religiosa majoritariamente protestante, mas
mistica por parte de mae, tornou-se fundador da psicologia analitica, sendo mais tarde muito renomado ao publico pelo envoltdrio
de suas obras e por ter sido aluno sucessor do famoso psiquiatra austriaco Sigmund Freud, com quem rompeu lagos por conflitos
de pensamento — evento que |he afetou profundamente. Influente em diversas outras areas como as de religido, literatura e
alquimia, Jung contribuiu de forma visceral para o florescimento da psicologia moderna, introduzindo ao publico, além da teoria
dos arquétipos, outros conceitos pessoais como os de sincronicidade, personalidade introvertida e extrovertida (tipos psicoldgicos),

inconsciente coletivo, animus e anima e técnicas como a da imaginagao ativa.

Jung também foi responsavel por produzir uma resposta um pouco diferente da de Freud sobre a condi¢do onirica, isto é, da
causa dos sonhos. Enquanto Freud explorou a causa dos sonhos como uma liberagao plena dos traumas sexuais reprimidos, Jung
via também nos sonhos a fonte pela qual as imagens do coletivo se manifestavam e davam ao individuo contato com seu universo
expandido. Assim como Freud, Jung também demorou para ter seu nome reconhecido face a tantas objecdes feitas, inclusive
porque Freud, em que se enviesou a parte primeva de seu trabalho, foi considerado persona non grata pelo meio académico durante

os primeiros anos de trabalho.
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Do rompimento com o ex-companheiro de cartas, Jung entra em um impetuoso periodo de confronto com o seu
inconsciente, no qual se sente impelido a relatar, incluindo episddios dissociativos que poderiam ser considerados como o inicio de
uma psicose. Esses escritos desabrocharam em obras como O Livro Vermelho (1914-1930), publicado sé anos depois de sua morte, e
o carater quase autobiografico de Memdrias, Sonhos e Reflexées (1961). Baseado no fato de que a energia psiquica poderia surgir de
pontos além daqueles propostos pela classica psicandlise de Freud, Jung comeca a sofrer uma série de visdes que se repetiam
sempre com 0S Mesmos personagens, como o ancido-quia Filemén*’, com quem reconheceu em suas préprias palavras como um
“psicagogo™®, que comprovariam sua tese da existéncia de um campo do inconsciente que antecede o inconsciente individual e da

movimentacdo de uma forca que estava acima de qualquer controle da acdo do ego.

Outros de seus titulos conhecidos sdo: Simbolos da Transformagdo (1912); Sete Sermées aos Mortos (1916); Tipos Psicolégicos
(1921); O Eu e o Inconsciente (1929); Psicologia e Religido (1940); Aion (1951); Mysterium Coniunctionis (1955 - 1966); Os arquétipos e o
inconsciente coletivo (1959); O Homem e Seus Simbolos (1964). Seu trabalho sobre o principium individuationis, vulgo individuagao, s6

foi citado pela primeira vez.

*’ “Filemon, da mesma forma que outros personagens da minha imaginacdo, trouxe-me o conhecimento decisivo de que existem na alma coisas que n3o s3o

feitas pelo eu, mas que se fazem por si mesmas, possuindo vida prépria. Filemon representava uma forca que n3o era eu. Em imaginacdo, conversei com ele
e disse-me coisas que eu nao pensaria conscientemente. Percebi com clareza que era ele, e ndo eu, quem falava. [...] Foi assim, que pouco a pouco, me
informou da objetividade psiquica e da realidade da alma.” (JUNG, C. Memdrias, Sonhos, Reflexdes, p.162-163, 1986)

8 Do grego “psykhagogos”, o mesmo que “psicopompo”. Na mitologia grega, o psicopompo atua como um guia das almas para o submundo.



Figura 11 - Filemén, de Carl Jung.
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Fonte: Carl G. Jung. O Livro Vermelho (1914-1930), p. 154.
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3¢ 6.1 0 Self e 0 caminho da individuagao

A individuacdo descreve um caminho insito, complexo e esponténeo da consciéncia de ir em busca de sua autorrealizacao,
promovendo meios para que consiga realizar o seu encontro inerente com o Self. A realizagdo desse encontro pode ser apreendida
como uma espécie de sobrelevacdo do estado absoluto da identidade, em que o ser vivo é capaz de se encarnar por completo,
tornar-se verdadeiramente ele mesmo e tomar consciéncia de quem e o que realmente é (STEIN, 2020, p.12). Em relacdo a
jornada do herdi (que é exposta no capitulo anterior), o chamado herdico muito se assemelharia a esse impulso, ou melhor, a
contingéncia dele. “Que sucede, porém, quando o herdi consolida estas conquistas? Em boa parte dos mitos, o herdi é morto ou se
sacrifica” (MOTTA; PAULA, 2005, p. 20). Pelo fato de a psique ansiar naturalmente a consumacdo do Eu pela dindmica de
personificacdo, isto é, as vdrias mascaras, ela provoca o crescimento da pessoa mediante a atividade continua de
autoconhecimento que pode ser concebida através da captag¢ado simbdlica das vivéncias pessoais em contato com o plano fisico, o
que muitas vezes gerard um padrdo de simbolos na expressdo da vida do individuo conhecido como sincronicidades®. As
sincronicidades levariam-no ao melhor arrebatamento das experiéncias, como que se orientassem o seu destino a mando das
pulsdes intimas. Esse impulso aparentemente ingénuo pode levar ao que se poderia chamar de “iniciacdo por acaso” (STEIN,

2020, p. 69).

49 Convergéncia de dois ou mais fatores aparentemente desligados um do outro que ocasionam um evento “aleatdrio”, mas que, internamente, convém um
profundo significado para quem o observa; na visdo popular, algo que as pessoas costumam chamar de “coincidéncia”. O termo foi criado por Jung e usado
pela primeira vez em publicagdes cientificas no ano de 1929.
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Paralelamente a ideia de individuacdao encontramos a ideia do “Self”, ou “Si-Mesmo”, que pode ser desenhado como sendo
a estancia total de todo o individuo, a unidade plenamente integrada e transcendental de sua identidade. Ele age como o cerne de
toda a pulsagao psiquico-energética, e seu atingimento ou conhecimento seria produto direto da individuacdo. O espaco do Self é
um espaco que ja tem conciliadas ambas as dimensdes consciente (ego) e inconsciente (pessoal e coletivo), que ainda aparecem
desmembradas na fase primeva/egdica da consciéncia como tensdes entre opostos. Pode-se assim sumariza-lo como uma
particula nuclear a priori, uma particula liquefeita da vida psicoldgica, de onde nasce e diverge todo o centro de experiéncia
subjetiva. O Self convocaria, nessas palavras, o individuo a realizar as suas potencialidades para se tornar iminentemente

humano®°.

Se todos os contelddos apreendidos como “eu” despontam naturalmente desse “eu absoluto”, entdo é certo dizer que todos
eles contém em si um potencial inato de costura da identidade total; por isso, é essencial que nem um nem outro seja repelido,
quica desprezado, como coloca Cleber Rocha (2017, p. 24) em “é necessdrio integrar os contelddos dos arquétipos, como anima e
animus, para que estes ndo influenciem de forma conflitante a consciéncia” ou David Rosen (1998, p. 222, traducado nossa), com “o
inconsciente engloba ambas as possibilidades positivas e negativas”. A fim de se individuar, o sujeito deve participar ativamente
de sua via de integracao psicolégica permitindo a entrada e a receptividade dos conteddos que coagem sobre ele, ou seja, 0

trabalho em cima de seus afetos que foram ligados ao corpo inconsciente (FREUD, 1996 apud MOREIRA, 2018), mecanismo qual

*% Disponivel em: <https://vocacionados121636031.wordpress.com/2017/11/23/>. Acesso em: 27 jun. 2022.
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que também pode ser dado pelo auxilio (espontdneo) da transferéncia psiquica® entre o terapeuta e o paciente numa relacdo
intima Eu-Tu®?, o que incluird recolher partes de sua persona, de sua sombra e de seu ego e traduzi-los conforme a sua base de

sustentacao de simbolos, de forma a melhorar a qualidade de vida interna e seu contato com a vida afora.

O caminho da individuagdo foi esquematizado em duas etapas: a separacao (separatio) e a conjuncao (coniunctio). A
primeira fase analitica concebe um processo de “autopurificacdo”, em que uma decantac¢ao da identidade pré-fixa ocorre sequida
por uma respectiva desidentificacdo desses padrdes, algo como uma “desintoxicacdo” da persona, tanto a que foi construida pelo
meio social, cultural religioso ou politico, quanto a persona individual. Inclui-se aqui matérias que permanecem enevoadas,
obscurecidas na penumbra da personalidade, e que criaram emaranhados identitarios que o préprio individuo ndo consegue mais
discernir por completo levando-o a pensar, sentir, agir e se comportar por coordenacdao meramente furtiva da inconsciéncia. A
seqgunda fase analitica, que pode acontecer simultaneamente a fase de separatio, inclui a sintetizacdo de todos os componentes

do eu e um flexivel realinhamento psicoldgico, que pode ser contribuido pela emergéncia organica de figuras nativas e arquetipi-

51 “Na clinica, a manifestacdo da transferéncia abre uma possibilidade para que o fendmeno possa ser entendido, decifrado, a partir da interpretacdo e da
construcdo do par analitico. O que se esta repetindo na transferéncia sdo os fantasmas inconscientes, vividos de forma intensa, ja que estdo investidos de
catexias poderosas e estdo ali postos como uma oportunidade para serem decifrados, serem descobertos. [...] Ambos do par analitico (analista e analisando)
estdo implicados no processo, com as respectivas forcas inconscientes.” (MOREIRA, F. B. A transferéncia na relacdo analitica: um retorno a Freud e
Ferenczi. Semina: Ciéncias Sociais e Humanas, Londrina, v. 39, n. 1, p. 89, 2018. Disponivel em: <http://pepsic.bvsalud.org/pdf/sem/v39n1/a08.pdf>. Acesso
em: 16 jan. 2023.

2 Relacdo que se da entre um ser inteiro com outro ser inteiro, de maneira plena e intersubjetiva. A denominac3o foi apresentada pela primeira vez pelo
fildsofo austriaco Martin Buber em seu ensaio Ich Und Du (1923).


http://pepsic.bvsalud.org/pdf/sem/v39n1/a08.pdf
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cas. Essas emersdes no campo de consciéncia devem ajuda-lo a se conectar com a sua parte indefinida ou bloqueada, a integrar
as polaridades viventes e a entender a natureza de seus bloqueios. A sintonizacdao desses componentes perdidos no meio da
psique é o que vao gradativamente compelindo a pessoa a um senso de dire¢cao mais amplo e menos limitado da personalidade,

ou, pelo menos, a sua trégua, para se chegar por fim a uma unificacdo fundamental do eu.

As expressdes (separatio, coniunctio) ja existiam para designar os processos exercidos pelos alquimistas. O homem
individuado é parecido com o homem alquimico; ele evoca sua imagem pneumatica (espiritual), que estaria antes aprisionada nos
elementos [da matérial, e seu espirito divino supera as imperfei¢des fisicas para se revestir de uma matéria mais nobre, que é o
ouro régio, que representa corporeamente a psique e o pneuma, ambos significando algo como espirito de vida (JUNG, 2012, p.
15). A ideia por tras dos movimentos alquimicos de individuagdo é trazer os inconscientes criados pela pessoa e “reseta-los” sem
que isso leve a um autoexterminio ou deturpacdo do carater (como serd apontado, mais abaixo, sobre a probabilidade de
integracdo errbnea da experiéncia numinosa, se ela sobrevém) — algo contrario ao objetivo do Self, embora ele guarde a
vacuidade. E sobre tornar o eu mais Idcido e livre de qualquer automatizacdo. Tendo em vista que os seres se tornam e continuam
a reproduzir compulsoriamente na idade adulta a personalidade acumulada pelas assimila¢des superficiais (apregoadas por
formacdes bioldgicas, biogenéticas, culturais, familiares, institucionais, comportamentais, etc.), a meta da individuacdo seria ejetar
a consciéncia egdica para além de suas programacdes para captar as suas verdadeiras potencialidades, os impulsos e as préprias
necessidades especificas de desenvolvimento, a fim de se lancar luz sobre a escuriddao de sua vida psicoldgica e integrar as

oposicoes que vivem dentro dela (STEIN, 2015, p. 18).



Figura 12 - Modelo de estrutura bdsica da psique.
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Fonte: Disponivel em: <https://slidetodoc.com/concepes-tericas-em-psicologia-ii-aula-viii-eqgo/>. Acesso em: 12 jul. 2022.
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Figura 13 - Movimento evolucional entre ego e Self.
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Fonte: Edward F. Edinger, 1992, adaptado por Charles A. Resende.

O Self pode ser visto como um circulo e também como uma mandala, como mostra a imagem acima. A mandala foi um
fascinio objeto de estudo de Jung, que chamara atengao por sua universalidade de abstracdo: “ndo importa se o simbolo do circulo
estd presente na adoracado primitiva do Sol ou na religidao moderna, em mitos ou em sonhos, nas mandalas desenhadas pelos
monges do Tibete [...], ele indica sempre o mais importante aspecto da vida - sua extrema e integral totalizagao” (JUNG, 2021, 3.
ed., p. 323). Sobre sua serventia ao caminho de individuagao, “a medida que o tratamento analitico torna a ‘sombra’ consciente, cria
uma cisdo e uma tensdo entre os opostos, os quais, por sua vez, procuram equilibrar-se numa unidade. A ligagdo se processara
mediante simbolos. [..] A solucdo que nasce da confrontacdo e da luta dos opostos &, na maioria das vezes, constituida por uma

mistura inextricdvel de dados conscientes e inconscientes, e é por isso que se pode considera-la um ‘simbolo’ (uma moeda cortada



78

em duas, cujas metades se encaixam perfeitamente)” (JUNG, 1986, p. 100-101). E o que diz o autor quando retrata parte da
simbologia do Self e a importancia do estimulo deste simbolo na mocao de energia psiquica perante a andlise terapéutica. A
imagem do circulo pode ser encontrado desde eras milenares, e ela é resultado da cooperacdo entre o consciente e o inconsciente,
representando uma analogia com a imagem de Deus, sob forma de mandala, que é indubitavelmente o esquema mais simples de
uma representacao da totalidade, e oferecendo-se espontaneamente a imaginacao para figurar os opostos, sua luta e conciliagao
em nos (ibidem). Os simbolos mais simples e globais nas culturas aparecem como divisdes ou subtrac6es simples do circulo, como
a enigmatica figura da cruz. O ponto circadiano no meio indicaria o centro de consciéncia ocupada pelo ego, mas, no processo
individuativo, “expelido” para fora do Self (ou seja, saindo da identificagcdo do ego como o0 eu mesmo), mas ainda ligado ao seu eixo

de origem.

A consciéncia reluz um grande papel também na experiéncia numinosa’. A experiéncia numinosa seria sem ddvidas um
passo importante para continuar o estimulo do autocrescimento, o qual é geralmente disparado por momentos criticos de
transformacdo radical, como a incidéncia de uma lesdo do eqo, ritos de passagens sociais como o luto ou o casamento ou as crises

de meia-idade. Inclusive, estas ultimas tendem a dilatar a individuacdo apds ter mantido o ser metade da vida focado em se

>3 A experiéncia numinosa é o nome dado a experiéncias espirituais de grande magnitude que sdo capazes de transformar perpetua e profundamente o
individuo, sua perspectiva de mundo e sua relagdo com a vida, geralmente tida como extremamente sublime. De acordo com Murray Stein (2020, p.42), as
experiéncias numinosas seriam capazes de libertar uma pessoa da maldicdo da patologia, das garras dos complexos, dando com frequéncia a sensagdo de
que falhas de cardter, como dependéncias quimicas ou distdrbios comportamentais, sdo triviais em comparagdo com a profunda visdo da totalidade e
unidade alcangada no estado mistico.
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adequar unicamente ao ambiente. Devido ao “abismo” em que a pessoa pode se encontrar nas experiéncias diretas com o numen,
sua fantasia pode cair em um estado de sizigia, onde os arquétipos tomam conta de sua identidade e a colocam presa a um dominio
exortativo de inflagao psicoldgica, a que Jung denominou como “personalidade mana”. Teriamos uma disfuncdo pseudo-identitaria
do préprio reflexo, que, se ndo atenuada, poderia vir a se tornar psicética (causando patologias de ordem subjetiva) ao invés de

ajuda-la.

Jung (1986, p. 25-26) ainda argumentaria que “quando sequimos o caminho da individua¢ao, quando vivemos nossa vida, é
preciso também aceitar o erro, sem o qual a vida ndo sera completa: nada nos garante - em nenhum instante - que ndo possamos
cair em erro ou em perigo mortal.” Tal processo explicaria como se engendra boa parte da organizag¢ao da psique, além de como
devem fluir com melhor expressao possivel as etapas da vida interior em relagdo a vida fisica se houver a intencdo pura e sincera
de progredir, por mais que esta seja uma estrada que, muitas vezes, parecerd injusta e obliqua aos olhos do observador. Essa é uma
compreensdo da individuagdo como o dpice da sua prépria singularidade e a dimensdo onde o homem pode transcender as etapas
de diferenciacdo da personalidade para conhecer frente a frente o seu pneuma, o seu amago. Outros teoristas ainda o
descreveriam como o estdgio em que o homem transcende o apego ao grupo de pares e a auto-absorg¢do narcisista®*. E, por mais

que haja a probabilidade da percepcdo da transcendéncia, o préprio movimento de individuacao é perpétuo, ndo tendo exatamente

** HENGEHOLD, L. Simone de Beauvoir's Philosophy of Individuation: The Problem of the Second Sex. Edinburgh: Edinburgh University Press. p. 41,
2017.
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um comeco ou fim, estando a consciéncia naturalmente impelida a se desenvolver infinitamente como forma de se conectar a vida,
por algum mysterium tremendum jamais alcancado. Sendo assim, a individuacdo pode ser visualizada como um catalisador do
caminho natural que a humanidade se sente coagida a trilhar, mesmo em sua maior e mais colossal falta de fome espiritual. Mesmo
se ndo houver uma inter-relagdo arquetipica direta ou assistiva de uma experiéncia numinosa, o individuo ainda pode despertar a
sua esséncia por ser unicamente iluminado pela intensidade das vivéncias, ou seja, pela agitacdo promovida pela quebra de sua
rotina habitual. Para isso, a interacdo ressaltada pela imagina¢ao ativa foi uma técnica criada por Jung para que imagens e
fantasias inconscientes pudessem se refletir no espelho e serem observadas (STEIN, 2020, p. 36). Seu éxito seria maior do que a
cognicao racional porque, ao invés de se tentar chegar a uma compreensao somatica de si mesmo através da racionaliza¢do de ego
—ja que o compld egdico ndo permite a fidelidade —, faria-se uso de um exercicio onde é possivel evitar as barreiras tanto lidicas e
oniricas dos sonhos quanto as disformes e julgamentais do ego, propiciando um didlogo mais realista entre o consciente e

inconsciente. Conjugando ambos, a prova de se autoconhecer seria mais bem sucedida.

O processo para o surgimento do Si-Mesmo pode ndo se parecer com o ideal homérico de perfei¢dao, mas ha algo nela que é
fatalmente honroso e infalivelmente perfeito. Sua negacdo pode vir as vezes como a concepc¢do da tarefa de se individuar como
uma tarefa simples, considerando apenas sua anteface positiva, quando, como bem pode ser apontado na idade avangada, é uma
estrada ingreme. Como o préprio autor Joseph Campbell (2004, p. 26, tradugdo nossa) diz: “o final feliz do conto de fada, do mito e
da divina comédia da alma é para ser lida ndo como uma contradicdo, mas como uma transcendéncia da tragédia universal do

homem”.
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7 TEORIA DOS FRACTAIS

O termo “fractal” advém do latim fractus, que significa “quebrado” ou “fraturado”. Na teoria matematica, um fractal consiste
de um fragmento geométrico altamente ordenado e detalhado que, ao ser multiplicado, cria padrdes irrequlares. Esses padroes
ddo forma ao que comumente se veria exposto em objetos organicos — algo ilusoriamente paradoxal e contraintuitivo & sua
propriedade de regularidade. A Unica coisa os diferencia de figuras geométricas sélidas e inteiras é sua propriedade de
autossimilaridade, jd que os fractais sdo por circunstancia prépria recriados a partir de padrdes idénticos aos deles mesmos,
fazendo com que suas estruturas transformem-se em “espelhos” uma das outras e possam se refletir infindavelmente tanto em

zoom-in e zoom-out, criando um objeto gémeo tanto em grau quanto escala. Fractais podem ser facilmente reconhecidos na

natureza na formagao de conchas, galhos, nuvens, folhas, linhas de costa e flocos de neve.

Assim, o fractal na matéria organizada pode ser detectada em curvas, como a curva de Koch, onde se usdssemos um
microscépio para olhar suas ranhuras progressivamente menores, ndo consequiriamos adivinhar qual seria o grau de ampliagao
(NETO; SANTOS; SILVA, 2007, p. 23); algo ao qual ndao estamos habituados ao olharmos para uma mesma coisa em diferentes
niveis. Sua existéncia parece também estar agarrada a inteligéncia e evolugao biolégica. Alguns 6rgdos humanos também arredam
a este fato, como os intestinos e o cérebro, duas superficies enrugadas sobre si mesmas, que maximizam a superficie total e, assim,

aumentam o seu desempenho (ibidem, p. 25).



Figura 14 - Tridngulo de Sierpisnki. Demonstracao
repeticdo de um fractal de base triangular.
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Fonte: <https://www.ultracoloringpages.com/pt/p/pir%C3%A2mide-

-fractal-desenho-para-colorir>. Acesso em: 17 jan 2023.
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Figura 15 - Uma arvore ilustrada como um fractal.

Fonte: Disponivel em: <https://www.rgbstock.nl/photo/

nlvstHS/Fractal+Boom>. Acesso em: 14 jul 2023.



https://www.ultracoloringpages.com/pt/p/pir%C3%A2mide-fractal-desenho-para-colorir/c352def0db10149e2f93c20abd581e55
https://www.rgbstock.nl/photo/nlvstHS/Fractal+Boom
https://www.ultracoloringpages.com/pt/p/pir%C3%A2mide-fractal-desenho-para-colorir/c352def0db10149e2f93c20abd581e55
https://www.rgbstock.nl/photo/nlvstHS/Fractal+Boom

Figura16 - Um floco de neve e seu padrao de autossemelhanca hexagonal.

Fonte: “Snowflake photo - The core”. Foto de Alexey Kljatov, 2013.
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O termo foi redirecionado em 1975 por Benoit Mandelbrot (1924-2010), um matematico polonés, para elaborar o seu
teorema até entdao nao convencional ao meio académico. Declaradamente autodidata, o cientista carregava consigo o dom de
enxergar os padrdes ocultos na natureza. Reproduzindo o fractal pela primeira vez virtualmente, produziu o seu famoso “conjunto
de Mandelbrot”*>, esclarecidamente batizado com o préprio nome, quando ainda trabalhava e tinha acesso aos computadores e a
engenharia da IBM>®. Mandelbrot via o caos e airregularidade do mundo visivel (a que se referia como "aspereza") como algo a ser
celebrado. Provaria, depois, que o universo é provavelmente um fractal, isto é, em termos romanticos, imprevisivel. Os arranjos sao
oriundos de equagodes incrivelmente simples, e a teoria nos obriga a repensar a relacdo entre simplicidade e complexismo, e a

consequente relatividade que vem junto dela.

Em realidade, por causa da distancia entre a matematica perfeita e o mundo real, onde s6 vemos deslumbradas
deformidades, a curiosidade e intriga de Mandelbrot redobrou, pois por Iégica ele sabia que as nuvens ndao eram esferas, que as
montanhas ndo eram cones, que os litorais ndo eram circulos e que as cascas das arvores ndao eram lisas, tampouco os raios que se
deslocavam em linha reta (MALNDELBROT, 1982). Com isso, a organizagao algébrica dos fractais poderia ser ao mesmo tempo
adjetivada como perfeita ou como cadtica e dos dois modos conservar as suas caracteristicas. O préprio matematico descobre que

todos os corpos fisicamente “baguncados”. “agitados”, desiguais, flutuantes ou ilusoriamente independentes na natureza na

>0 conjunto de Mandelbrot consiste no conjunto de pardmetros complexos ¢ para os quais as iteradas de zero na funcdo quadrdtica Qc = z2 + ¢ sdo
limitadas. (FADANELLI, RIPOLL, 1999, p.30)
®¢ |nternational Business Machines Corporation.
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verdade zelam de uma ordem. A pesquisa de Mandelbrot forneceu teorias matemadticas para os fendmenos probabilisticos,
processos esporddicos, termodinamica, astronomia, geomorfologia, graficos e arte com a ajuda do computador, além de criar e

desenvolver a geometria fractal (SMIGLY, 2018, p. 6).

Sua iteracao pode ser expressa em equacgoes. No set de Mandelbrot, sdo feitos pontos (valores) em um plano complexo e
seus limites criam um mddulo repetitivo. Admitindo ¢ como um agravante nimero complexo, z como um ndmero inteiro, e n como
um nudmero inteiro (natural) indeterminado, cria-se um conjunto de valores complexos de c, para os quais a érbita de O sob iteracao
do polinémio quadratico complexo zn+1 = zn2 + ¢ permanece limitada. Ou seja, um ndmero complexo, ¢, estd no conjunto de
Mandelbrot se, ao comecar com z0 = 0 e aplicar a iteracdo repetidamente, o valor absoluto de zn nunca excede um certo nimero
(esse nimero depende de c), por maior que n seja.”’ Ainda, a tipologia e derivacdo das figuras formadas se mantém as mesmas
qguando testadas em cada amostra de um ponto c, queira a sequéncia abduzida para um valor muito préximo ou literalmente ao
infinito. Apesar de termos o conjunto de Mandelbrot como um representante assiduo, os fractais também podem ser gerados por
operacgdes distintas, atendendo a matematicas especificas aos processos, mesmo porque, por serem objetos ndo possuidores de
dimensado inteira e sim fraciondria, eles sdao muito atipicos para serem deduzidos pela tradicional linguagem euclidiana (vide
espacos vetoriais finitos). Posto isso, podemos imagina-los dentro de alguns métodos distintos: 1) cada ponto do grafico

determinado por uma aplicagao iterativa de uma funcao simples, como faz o conjunto de Mandelbrot; 2) uma regra de substituicao

> WIKIPEDIA. Mandelbrot Set. Disponivel em: <https:/fen.wikipedia.org/wiki/Mandelbrot_set>. Acesso em: 18 jan. 2023.


https://en.wikipedia.org/wiki/Mandelbrot_set
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geométrica, onde incluem-se simula¢des como a poeira de Cantor, o triangulo de Sierpinski, a esponja de Menger e o floco de neve
de Koch; 3) sistemas fractais iterativos, como as chamas fractais; 4) retrato de processos gerados aleatoriamente, em vez de
deterministas, como as paisagens fractais (FIGUEROA, 2009). Independente da variacdo randdmica, sua propriedade cabe dentro
de quaisquer fung¢des algoritmicas relativas simples onde o processamento de feedback e feedforward gere padrdes complexos. No

caso 1, 0 conjunto é associado a um cardiéide com apéndices:

Figura 17 - Eixos do fractal de Mandelbrot. Figura 18 - Pontos fixos na circunferéncia do bulbo de Mandelbrot.

Im[c]
"1

Fonte: Original de Mandelbrot, adaptado por Connelly, Fonte: Disponivel em: <https://math.stackexchange.com/questions/3978953/finding

-attractors-fixed-points-fo.r-the-circumference-of-the-main-bulb-of-the>.



https://math.stackexchange.com/questions/3978953/finding-attractors-fixed-points-for-the-circumference-of-the-main-bulb-of-the
https://math.stackexchange.com/questions/3978953/finding-attractors-fixed-points-for-the-circumference-of-the-main-bulb-of-the

Figura 19 - VisGes parciais do mesmo fractal do conjunto de Mandelbrot

R P e L T

- .-'_._‘ r'ﬂ_:ﬂ_ :"fr.‘

g
B ol o
.

P

- - -

™ e '

Fonte: Originais de Mandelbrot, adaptado autoralmente.
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Vemos que sua recursividade gera uma no¢ao holotrépica do espago. Por causa disso, ela também estaria fortemente ligada
aos sistemas complexos. Sequndo Frederic Munné (1995), a Teoria da Complexidade mostra que a realidade é ndo-linear, cadtica,
fractal, catastréfica e difusa e deve ser vista de forma ndo somente quantitativa, mas, principalmente, qualitativa. (TORRES, 2005,
p. 5)°%. Depois de ter disponibilizado sua férmula, muitos mateméticos e programadores tentaram de expandir o Set de Mandelbrot

para o campo tridimensional (BARRALLO, 2010) em renderizac6es de alta qualidade.

Fisicos e pesquisadores do ramo passaram a dar mais enfoque ao quebra-cabeca das fenomenologias cadticas e
nado-lineares, provavelmente, em parte, devido ao avan¢o da tecnologia da computac¢ao e do desenvolvimento de plataformas 3D.
Embora pareca um conceito matematico exclusivamente abstrato e sem implicagdes pragmadticas, a geometria fractal tem
angariado funcdes em diversas dreas da ciéncia, dentre elas: estudo de sistemas cadticos; reconhecimento de padrdes em imagens
vetoriais; estudos sobre mudancas climaticas; cdlculo da trajetéria de meteoritos; pesquisas sobre o cancer e a identificagao do
crescimento de células mutantes; transmissao wireless; andlise de solos e nebulosidade regional; movimentos dos rios; estudo da
estrutura de cristais; deteccado de falhas téxteis em rapports; recriacdo de paisagens em filmes e produc¢des audiovisuais; e, como
novidade, o desenvolvimento de animacoes realistas. Ainda por cima temos um grande contingente de programas que geram artes
fractais de forma automdtica: MB3D, Apophysis, JWildFire, XenoDream, Jux, FractalNow, Tiera-zon, Ultra Fractal, Fractal FrOst,

UsefulJS, Science vs Magic, ChaosPro, Fractal Landscapes, Fractal Map, Vision Of Chaos (...), entre outros incansdveis exemplos.

*8 Para ter melhor base de estudo, consultar o livro precedente de Mandelbrot, “The Fractal Geometry of Nature” (MANDELBROT, 1977).
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Figura 20 - Fractal 3D gerado em software.
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s 7.1 Oraculo Fractal

Como a teoria dos fractais estaria ligada a matéria do autoconhecimento? Temos a condi¢ao da multiplicidade, quer dizer, a
individualidade multifacetada do ser vivo quando em contato com seu ego prematuro, causa prima da persona, adjunta a condi¢ao
da fragmentacdo da consciéncia. Mais a frente, serd desmantelado o raciocinio por tras de seus preceitos®. Em suma, usar o fractal
como uma referéncia sutil para a criacdao de um ordculo terapéutico pode ser tragado pela basilar deducdo de que, ocorrendo a
marcha natural e involuntaria de se retrair com a efervescéncia do processo de amadurecimento psicoldgico, a reparacao sobre os
préprios padrdes que procedem da observacdo solitaria seria uma redundante forma de autoajuda. Mesmo sendo uma associacao
sujeita a discussoes, ajudaria mais se houvesse o endossamento da factualidade sobre esse ponto, ainda mais em um contexto
subliminar (utilizando-se da semidtica para substituicdo de signos e melhor internalizacdo de simbolos), visto sua extraordinaria
afinidade com o tema. Esses padroes modulares poderiam dizer respeito a todo e qualquer potencial de estandardizacdo passivel
de se tornar héspede dentro de um universo de uma pessoa: um padrdao emocional; um padrdo reativo; um padrado relacional; um
padrao psicomotor; um padrdo de crencgas; um padrdo de conduta; um padrao de pensamento; etc. Ndo sé coisas relacionadas a

vida e psicosfera externa estariam englobadas, mas também as nuances peculiares enevoadas ou submersas no amago mais escu-

9 Mesmo com todas as cldusulas formais e notacdes de cunho formais citadas, a indexac3o feitas com as ideias apresentadas até o presente instante foram
criadas sob estrita licenca artistica para formacdo do corpo tedrico do ordaculo, visando a proposta unicamente do seu design, ndo para oficializar um dado de
probidade cientifica.
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so do individuo, como seus quinhdes mitoldgicos/arquetipicos, fariam parte do seu “fractal individual”. Com uma autorreflexao
suficiente e um instrumento, concreto ou demonstrativo, que incentivasse o “zoom-in” da mente, haveria a probabilidade de uma
regressdo aos seus vales de origem, e se executado sob exercicios de baixa tensdo como a meditacdo® e correlatos, a distin¢do
clara e realocada das sombras pessoais que tendem a se colapsar e se debater na superficie do ego (ver: figura 13). Portanto, o
conglomerado de conteudos internos pode langar o eu ao seu préprio estrangulamento, em decorréncia do ente ndao consequir
compreender a si mesmo, ou, em um cenario coeso, a sua liberacdo, se certamente entendidos e unificados. Hd uma alusdo
parecida reportada por este simplério bordao budista: “quando a mente é perturbada, produz-se a multiplicidade das coisas;

quando a mente é aquietada, a multiplicidade das coisas desaparece” (ASHAVAGHOSA, 1900, p. 78 apud CAPRA, 1989, p. 26).°’

Seque o seu raciocinio complementar, em que se trata a adversidade do estado mdiltiplo e refratario do homem e do corpo

coletivo na sociedade contemporanea, em O Tao da Fisica (CAPRA, 1989, p. 25)%4

Cada individuo tem sido cada vez mais cindido num grande nimero de compartimentos separados, de acordo com as

suas atividades, talentos, sentimentos, crencas, etc.; cisdes essas comprometidas em conflitos interminaveis, geradores

60 “Este e outros artigos indicaram que o treinamento mental prolongado melhora efetivamente as capacidades para o crescimento individual e conduzem a
plasticidade em diferentes dominios do exercicio mental (TRAUTWEIN et al., 2020)” (CUNHA, I. F, C. et.al, 2021, p.6).

®1 CAPRA, F. O Tao da Fisica. 2. ed. S3o Paulo: Cultrix, 1986.

%2 Ibidem.
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de continua confusdo metafisica e frustracdo. Esta fragmentacao interior espelha a nossa perspectiva do mundo de
fora, visto como uma multiplicidade de objectos e acontecimentos separados. O meio ambiente é encarado como se
tratasse de partes separadas a ser exploradas por diferentes grupos de interesses. A visdo fragmentdria estende-se a
sociedade, dividida em diferentes nag¢des, racas, religides e grupos politicos. A convic¢do de que todos estes fragmentos
—em nds préprios, no nosso meio ambiente e na nossa sociedade — estdo, de facto, separados, pode ser tomada como a
razao fundamental para as presentes séries de crises sociais, ecoldgicas e culturais. Tem-nos afastado da natureza e dos

seres humanos nossos semelhantes. [...]

Para Capra, um dos motivos da alma do homem estar enferma é encargo do estado separativo de consciéncia. Observando
esse cendrio, chegamos a conclusdes retroativas de que 1) a grande epifania na relacdo fractal-consciéncia reincide sobre a
capacidade prodigiosa de se enxergar os médulos fractais como espectros “quanticos”®® do Si-Mesmo, onde os fractais podem
encenar, ndo sé grafica mas operacionalmente, a infinitude da consciéncia imagindria; e 2) a jun¢ao (ou ndo) dos nossos “fractais
internos” seriam representados pela introjecdo das nossas experiéncias vividas em um corpo finddvel — a mente (e seu
armazenamento perene e transferivel) — através da interpolarizacdao das informacdes mentais, sensoriais, emocionais e
energéticas assimiladas que passam a povoa-la e revesti-la, tornando-a cada vez mais complexa a cada intervalo de tempo; porém,

que, sem consenso subjetivo que a leve a homeostase interna (que poderia se dar por todos os tipos de exemplos hipotéticos base-

63 Adjetivo usado para sinonimizar alteracdes instantaneas e descontinuas.
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ados nas teorias passadas como: a repressdo ou desentendimento de um aspecto-sombra, da anima ou do animus; a inflamacao
psicéide e megalomaniaca de um arquétipo, ou, a mais perigosa de todas, a do préprio Self; o metaférico abandono da persona de
seu chamado; entre outros), retrocederia o cidaddo de sua intuicdo natural a criar uma unidade interna a conflagracdo, onde seu
centro-agente de vida acabaria perdendo o seu eixo; e, seu eixo — problema assentado — é seu Unico nexo. Sem nenhum nexo, ou
melhor, orientagao interna, o individuo ficaria vulneravel as deturpac¢des de crenca, como a parcialidade reinante de um modo mais
dualista de encarar a vida ou a extrema personalizagao dos eventos, do mundo e das coisas (CAPRA, 1989), que o afastaria da
objetividade dos fatos e favoreceria todos os géneros de guerras internas e externas que, vistas por essa ética, sempre comegcam
como irreconcilidveis pontos de vista.** A esse ponto de vista se adiciona o fato de que o mundo e as organizacGes passaram a ser
vistos como meras mdquinas, onde a razdo mecanica, exata, reducionista, excluiu a emoc¢do humana, ndo havendo espaco para
valores e principios éticos. As pessoas, tornando-se “recursos humanos” (a que o autor se refere como “coisas”), ou autématos
biolégicos, perderam a capacidade e autonomia de cumprir sua missao de co-criadores deste universo em expansao, visto que “os
acontecimentos sdo vistos simplesmente numa relacdo estrita de causa e efeito, sequindo um pensamento linear” (TORRES, 2005,

p.1-2).

Mas, enquanto remissivo as filosofias orientais, o fisico moderno adere (CAPRA, 1989, p. 26):

84 QObservacdo: o argumento é utilizado como parte do pensamento de Fritjof Capra para justificar o desenvolvimento intrapessoal do leitor do ordculo
contando a um bem coletivo, ndo totalmente imparcial sobre o assunto.
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Para a mistica oriental, todas as coisas e acontecimentos captados pelos sentidos estdo inter-relacionados, conectados,
e sdo, tao so, aspectos diferentes ou manifestacdes da mesma realidade ultima. A nossa tendéncia para dividir o mundo
percepcionado em coisas singulares e separadas, e para nos sentirmos nés préprios como egos isolados no mundo, é
vista como uma ilusdo adveniente da nossa mentalidade contabilizadora e categorizante. E denominada avidya, ou igno-
rancia, na filosofia budista, e encarada como o estado de uma mente perturbada que tem de ser ultrapassado [..] O
objetivo mais importante para os seus seguidores — sejam hindus, budistas ou taoistas — é tornarem-se conscientes da
unidade e mutua inter-relacdo de todas as coisas; transcender a nocdo de individuo isolado, e identificar-se com a

realidade dltima.

A diferenciacdo da individualidade, todavia, ndo precisa ser vista como inconveniéncia, se olhada como uma oportunidade
de se expandir e se desenvolver. Voltamos, desse jeito, ao seu espagco matematico: em um recente artigo publicado no por William
Brown, cientista e biofisico da Resonance Science Foundation Research, é enfatizado um modelo holofractogramico da
consciéncia; as dindmicas de funcionamento da rede de transmissao de informacao interna seriam oriundas de niveis fundamentais
do universo, do cosmos e do sistema de ser vivo como um todo. O estudo coloca em questao (afirmativa) a propriedade holografica
e fractal da consciéncia e faz um exame sobre suas evidéncias fisicas, no qual a geometria toroidal — como o bem consabido torus

duplo - pode modelar a consciéncia em todos os niveis fractais do universo e como ela se une no sistema cognitivo humano como



95

um workspace holografico do cérebro, um “horizonte de eventos cerebrais” (RESONANCE SCIENCE ORG, [s.d.], traducdo nossa).®
E coincidentemente o caminho de individuacao é esse mesmo horizonte, “uma odisseia circular, uma jornada espiral, onde a
vontade é de retornar ao lugar onde vocé comecou, mas sabendo onde vocé esteve” (LUTON, [s.d], traducdo nossa)®®. Quando sua
frequéncia se repete, sua algebra produz uma ressonancia de seu préprio axis, e vai lhe conferindo um génio e uma individualidade
préprios. A mesma ideia faz juz ao desenvolvimento do ordculo, pois ele se presolve da projecdo, onde o observador deve projetar a
sua mente, enredando-se em sua prépria matrix exponencial construida (um sistema de reprise), cuja razdo é periddica e a
autorreflexdo, infinita. Vemos isso no deslocamento do andarilho inocente (o Louco) em direcdo ao seu seu ser de grande
amplitude (o Mundo), na ida e volta vigente em cada regente do diagrama da arvore da vida, na revolucdo do heréi de sua pdatria

interna para sua patria externa e vice-versa, e na discreta imposicao do movimento de individuacdo em nossas vidas.

Se a mesma forma se repete sucessivamente em escalas cada vez menores, podemos igualmente presumir algo sobre o

grau de interioriza¢do da consciéncia. Quanto mais infinitamente olharmos para dentro, por¢cdes cada vez menores de néds mesmos

%A New Study Examines How Consciousness in the Universe is Scale Invariant and Implies an Event Horizon of the Human Brain. Resonance Science
Org, 2017. Disponivel em:

e-Human-Brain>. Acesso em: ISJan 2023.
 LUTON, F. The Process ofIndnvnduatlon [s L] [s. d] Dlspomvel em:

sation>. Acesso em 18 jan. 2023.


https://frithluton.com/articles/process-of-individuation/#:~:text=Marie%2DLouise%20von%20Franz%2C%20who,really%20means%20is%20ego%2Drealisation
https://frithluton.com/articles/process-of-individuation/#:~:text=Marie%2DLouise%20von%20Franz%2C%20who,really%20means%20is%20ego%2Drealisation
https://www.resonancescience.org//A-New-Study-Examines-How-Consciousness-in-the-Universe-is-Scale-Invariant-and-Implies-an-Event-Horizon-of-the-Human-Brain
https://www.resonancescience.org//A-New-Study-Examines-How-Consciousness-in-the-Universe-is-Scale-Invariant-and-Implies-an-Event-Horizon-of-the-Human-Brain
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serdo ampliadas a superficie, hipoteticamente, como se os olhos se tornassem uma lupa, e a mente um buraco negro, criando um
tipico movimento de expansao e retragao. Visto que ato de significar as coisas nunca tem fim, a consciéncia faria a mesma coisa:
quanto mais vocé olha para o abismo, mais o abismo olha de volta para vocé.®’ Isso quer dizer que a imprevisibilidade caética dos
fractais, portanto, pode parecer com a imprevisibilidade de nds como seres pensantes. E, por ser um substrato ritmado, o seu

algoritmo funcionaria também como um sistema de predicao.

Como as préprias capturas do fotégrafo russo Alexey Kljatov deslumbram, pela sua colecdo de close-ups de flocos de neve®®
(como a figura 16), hd uma certa beleza invisivel nessas coisas holotrépicas. Outra referéncia artistica feita aos fractais é relativa ao
artista plastico Jackson Pollock (1912-1956). Os quadros de Pollock mostram com frequéncia a estimativa de uma padronizacao
indireta, feita por deliberagdo prépria, que sé pode ser acatada se olhados de muito perto. De longe, parecem arbitrdrias. Diante da
aerodinamica do fluido caido sobre a tela, técnica a qual o artista chamou de “gotejamento”, Richard Taylor (matematico britanico)
executou uma analise computacional dos quadros, dividindo cada um deles em escalas dispares. Na andlise, percebeu que cada
fragmento da pintura se repetia por todo o quadro, variando a escala em até mil vezes, até que o quadro real ndo pudesse mais ser
distinguido de sua parcela. Controvérsias podem nao assegurar o mesmo partido de Richard Taylor, ainda mais que nem todas as

obras parecerem ser sempre matematicamente precisas, mas seus movimentos circulares e periédicos com os bragos e as maos

57 Interlocucdo autoral da frase de Friederich Nietzche, citada em Além do Bem e do Mal (1886).
®8 Galeria disponivel em: <https://alexey-kljatov.pixels.com/>. Acesso em 18 jan. 2023.



https://alexey-kljatov.pixels.com/
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claramente fazem com que suas pinturas se transformem em texturas préximas aos fractais, oferecendo talvez uma das mais

inventivas recriagdes do caos na arte moderna.

Figura 21 - Nimero 1, éleo e esmalte em tela (172.7 cm x 264.2 cm).

Fonte: Jackson Pollock, 1948.
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A intencdo do Ordculo Fractal é entender o homem como um ser holistico, ndo somente como ser mental, carnal, ou
espiritual. Talvez, a melhor forma de prescrever, como um ser vivo. O objetivo patente da ferramenta produzida é que ela possa
ajudar em ocasionais insights sobre qualquer um dos aspectos da vida do consulente, sempre relacionando-o a sua vida interna,
partindo do interesse que seja ele mesmo a construcdo de seus problemas, de suas escolhas, de seus pensamentos e de suas
vontades. Com esse engenho, seria concedido a ele a educagao sobre si mesmo e a possibilidade de um autoconhecimento ad
infinitum, por meio da atualizagdo dos simbolos do tard e da cabala. Se formos adiante, esta é uma alusdo do “homem moderno em
busca de uma alma” (STEIN, p. 155; JUNG, 1954). O consulente é incentivado a utilizar a sua prépria torrente de informacdes e
preferéncias pessoais como equipamento para desbravar cada parte de suas membranas psicolégicas. O ordculo ndo é limitador.
Ele pode fazé-lo junto com a assisténcia de meios alternativos de introspec¢ao, como a meditac¢do, a imaginacao ativa ou a simples
concentracdo no objeto. O objetivo é que algum contato com a intimidade seja gerado, e, até mesmo, se possivel, patamares mais
profundos de contemplacdo, desde que o leitor, ao se tornar espectador dele mesmo, chegue ao horizonte de eventos de sua

verdade: a sua psigue, ou para os mais espirituosos, a alma.

E tendo que os estratagemas por trds de todo o desenvolvimento oracular se deram praticamente pelo elo metaférico com o
espelho, o individuo aqui pode ser retratado como um mosaico em busca de seus incessantes fractais perdidos, a que se seque o

infografico abaixo com uma tentativa autoral de representacéao:



Figura 22 - Infogréfico: narrativa do Oraculo Fractal (pt. 1).
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Figura 23 - Infografico: narrativa do Ordculo Fractal (pt. 2).
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Figura 24 - Infogréfico: narrativa do Ordculo Fractal (pt. 2).
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Seu objetivo pragmético é: abarcar, ampliar e intercalar a atencdo visual do leitor dando a ele a posicao tanto de criador
quanto de criatura, participando do processo de auto-apreensdo com a assercdo da ambiguidade. Essa ambiguidade se mostra sob
a trama de que, com a prépria mente e ferramenta em maos, tudo o que for consultado por ele ficard subordinado as suas “leis”, ou
seja, ao seu ponto de vista, formado pelas sincronias e pelas vivéncias do seu histdrico particular. Transmitimos isso inclusive com
os métodos de leitura disponibilizados no manual-livro (consultar capitulo 10.2), dentre os quais se situam técnicas mais livres e
anarquicas de interpretacdo. Objetivamente, ndo importa o fim ou o alcance da meta: seu propdsito é simplesmente alcancar o
dominio da prépria intimidade. O ordculo Fractal deseja ser uma ferramenta investigativa e, em acuidade, libertadora, logo, ndo a

sentenca de um ponto de vista. O ponto de vista, dependera do espelho que cada um carrega.

Desde que o individuo se sinta inteiramente livre para se enxergar diante das cartas, as regras que vém com o manual sé
vieram a servi¢co de dar uma melhor dirigibilidade a seu mapa interno, principalmente para os leitores ndo versados em assuntos de
autoconhecimento. Sendo assim, a intengdo ndo é projetar nenhum extremo de ser ou pensar, seja ele a despersonalizacao
(contrario ao objetivo de unificagdo individual, do processo unificativo do Self), ou a polarizagao, ou seja, extrema personalizacao
(limitacdo de visdo de mundo). Muito pelo contrario, a ideia é ultrapassar as barreiras da prépria identidade, mas sem que se
cheque a um metaférico suicidio psicolégico. Esse é um dever que pode ser muito darduo no comeco, pois as quebras de
paradigmas, principalmente nas primeiras vezes, causam uma enorme dor no nosso ser, e estamos sempre buscando algo para

confirmar ou causar conflito em nossas verdades (OLIVEIRA, 2007, p.41).
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8 PRE-PROJETO

O pré-projeto envolveu os estdgios de idealizagdo e planejamento antes de seu sequimento propriamente dito. Junto com a
pesquisa, foram efetuados relatérios, relativos as fases das disciplinas de Introducdo ao TCC e TCC 1, e uma grade de pesquisas
sobre os produtos que seriam criados, incluindo testes para identidade visual, sua arte e estilo. Diante disso mostraremos
moodboards, andlise de similares, um teste prévio das cartas e um infografico conceitual, além do estabelecimento de um

cronograma paralelo ao desenvolvimento.

Tabela 1 - Orientacdo de Introducdo ao TCC, turma B - noturno.

ALUNOS TEMA PROVISORIO DO TCC ORIENTADOR
ALANIS MIKA YUDA Criacdo de uma ferramenta oracular orientadora: Ana Beatriz Pereira de Andrade
alternativa para cura pessoal profunda e co-orientadora: Christiane Carrijo Eckhardt
autoconhecimento. Mouammar
sugestdo de matérias: neurociéncia.

Fonte: autoral. Adaptado de UNESP - CaAmpus de Bauru (Design).
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O projeto na verdade ja teria tido um curto inicio no ano de 2019, com a matéria de Metodologia cientifica, quando foi
solicitado como trabalho a redagdao de uma monografia descrevendo um assunto de escolha livre; a escolha do tema havia sido
tard. Sob esse suporte ja haveriam os primeiros rastros para o trabalho de conclusdo de curso, que se encerrou na estruturacdo de

um ordculo alternativo.

Mais tarde, em Introdugao ao Design, seria feita uma revisao disciplinar de todas as matérias cursadas até o ano de 2022 em

Design Grafico, com fim de se instituir algumas que poderiam servir de sustentacao para a parte de design:

1) Oficina Grafica: devido a abertura para explorar uma grande diversidade de materiais e ferramentas criativas, estimular a
criatividade e a independéncia, e possibilitar gerar artigos pessoais, transversais, interdisciplinares e a partir de qualquer
ideia ou assunto;

2) Producdo Grafica: pelo fato de estudar o processamento na criagdo de impressos, além de publicagdes autorais e
independentes o que envolve: costura de cadernos, encapamento de livros, fechamentos de arquivos, etc;

3) Psicologia aplicada ao Design: por ser um tema com que ja se tinha bastante afinidade, além de dialogar diretamente com a
base tedrica do ordculo, ja que se pretende alcancar exatamente as questdes da alma e da psique;

4) Histéria da Arte: sobretudo para revisitar o processo histérico, vendo os diferentes movimentos de expressao e
consequente visdao de mundo anteposta a linguagem artistica e poética. Isso ajudaria a aumentar o repertério para a

atualizacdo simbdlica do Ordculo Fractal;
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5) Antropologia: para relacionar a cultura e o paralelismo entre o contexto individual e o contexto coletivo do homem, algo que
ja chamava atencdo pessoal e seria Util na compreensao de como é edificada a identidade humana sobre um objeto;

6) Comunicacao e Semidtica: para compenetrar melhor no sentido contido em um ordculo e como se daria a relagao entre as
mensagens subliminares e o que se queria transmitir. Também o significado inovador e intrinseco de uma mesma linguagem

ja existente (cabala e tard), um eixo que sera fundamental no desenvolvimento do produto final.

Todas essas dreas foram imprescindiveis para a formulacdo do oraculo. A figura 26 mostra uma adaptacdo de uma tabela

direcional e introdutéria na mesma fase de projeto.

Tabela 2 - Quadro de referéncias em Introdu¢do ao TCC, turma B - noturno.

- Produgdes independentes e artesanais
CONTEXTO DE - Design digital

INTERESSE - Simbologia
- Temas espirituais
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TEMA FINAL
ESCOLHIDO

Desenvolvimento de uma identidade visual + criagdo e produ¢do de um oraculo completo com: cartas, manual e
embalagem, imageticamente conceituados no tard, na cabala, nos estudos da teoria dos fractais,
na psicologia junguiana e na narratologia de Campbell.

OBJETIVOS DE
PESQUISA

Encontrar autores comumente relacionados as areas de psicologia e autoconhecimento, dentro
de uma visdo humanitaria e global.

HIPOTESES DE
PESQUISA

Autoconhecimento, Arteterapia, Ordculos, Tard, Cabala, Fractais, Semidtica,
Simbolismo, Espiritualidade, Narratologia, Identidade humana.

PESQUISA DE
AUTORES

Carl Jung e Joseph Campbell
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AS VISOES DOS Se complementam. A jornada ciclica do heréi proposto por Campbell corresponde amplamente com o caminho de
individuacdo abordado por Jung sobre integrar ou alcancar o Si-Mesmo. Ambos os autores concordam que os caminhos sdo
AUTORES SE . . : . . oA R
na verdade um movimento que acontece puramente no interior, e que é manifestada nas vivéncias do individuo com o
COMPLEMENTAM

mundo externo.
OU SE DIVERGEM?

Fonte: autoral. Adaptado de UNESP - Campus de Bauru (Design).

O nome que se daria ao trabalho também passou por um processo de sele¢cdao, em que se absorveram algumas
palavras-chave que encaminhassem um titulo congruente com a visao pretendida. “Fractal” seria a melhor escolha, tanto por
causa de seu vinculo significador com a teoria dos fractais, como também por ser uma palavra mais comum a lingua popular em
comparag¢ao com as outras, que possuiam uma entoacdo demasiadamente abstrata ou esotérica. Algumas sugestdes foram:
Merkabah; Malkhut; Binah; Kether; Sou; O Cubo; Fractal; Esséncia; Fragmento; Fractal; Ser; Reflexo; Cristal; Eter; Insight; Metatron;
Um; Safira; Aeon; Opus Magna; Alma. Além disso, percebemos que “Fractal” reproduz um fonema parecido com a quebra de uma

superficie transparente, e esse ato parece também se eclodir em seus caracteres.

Assinalados esses pontos, o cronograma foi compartimentalizado para separar os estdgios do projeto nos sequintes

componentes: estruturacdo, pesquisa, concepc¢ao, criagdo, producao, e apresentacdo — todas concomitantes a documentacao.



Figura 25 - Cronograma.
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As trés primeiras partes (estruturacdo, pesquisa e concepg¢ao) foram sequenciais do pré-projeto, enquanto as trés ultimas
(criacdo, producdo e apresentacdo) se desencadearam no projeto em si. Outras provas também passaram a ser acrescentadas na

fase de concepgao, como um infografico e testes de ilustracdo e paleta cromatica.



Figura 26 - Infografico adaptado das figuras 22, 2 e 24:

narrativa do Ordculo Fractal.
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Figura 27 - Primeiros estudos de traco, personagem e
tipografia.
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9 IDENTIDADE VISUAL

Criar uma identidade visual foi a primeira atividade depois do pré-projeto. Tomando como base o compéndio especulado nos
capitulos recentes, enredado via licenca poética, foi desenvolvido uma composicdo iconografica do ordculo. Se pudéssemos
abarcar uma ideia integrativa de todos os estudos, seu pilar visual seria basicamente inspirado em um hilemorfismo, idealizacao

essa em que consideramos tanto a natureza permanente do ser como a natureza mutdvel do ser: forma = ato, matéria = poténcia®.

Logo, lidar-se-a com os pares de antiteses: luz e sombra, claro e escuro, Si-mesmo e ego, dentro e fora, cima e baixo, macro
e micro e espirito e matéria, além da congrua reconciliagcdo entre suas dicotomias. Seu vinculo com a identidade visual e o objetivo

é simples:

“[...] pares opostos de qualidades sao criados a medida que se fazem distingGes: em cima/embaixo, adiante/atras,
beleza/feiura, macho/fémea, bem/mal, tempo/espaco, e assim por diante (...). A pessoa individual é levada a se identifi-

car com um dos lados do par e se manter distante do outro. Assim, ela chega ao primeiro estagio de definicdao, em que o

% O hilemorfismo faz parte de um pensamento metafisico escoldstico de Aristdteles para o qual todos os seres seriam feitos simultaneamente de matéria e
forma, e os dois coexistem juntos. "Aristételes diz que nenhum ser eterno pode existir potencialmente ou ter poténcia em si. A razdo disso € que toda
poténcia € uma poténcia do seu oposto. O que tem a poténcia de existir tem também a poténcia de ndo existir, ou seja, aquilo que tem poténcia pode tanto
ser quanto nao ser, embora ndo ao mesmo tempo”. (SANTOS, v.3,n.7, p. 118, 2013).
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self e o outro passam a existir como um par de opostos. E cria-se a sombra. aqui nasce também a ilusdo de
diferenciacdo, pois embora esse seja um passo em dire¢do a individuacao, esta ainda ndo se realizou, uma vez que as
qualidades identificadas sdo coletivas. Continuamos diante de alguém que ndo é um individuo, pois este ainda precisa

emergir.” (STEIN, 2020, p. 22-23)

Traduzindo, a oposi¢ao leva o individuo a se diferenciar do meio e dos outros. Sua leva como um dos parametros norteadores
do desenho do ordculo é o reconhecimento de, estando perdido pela diferenciacdo de caracteres, o espectador passa ou aprende a
se enxergar como um ser inteiro, em vez de dividido, e ndo negar sua sombra, nem sua luz. Igualmente se pretende deixar
subentendido um ar de ex nihilo, um vazio de sentido, em suas gravacoes e grafismos, porém, partindo sempre da premissa da

emergéncia ou probabilidade de ser preenchido por um sentido potencial (dado por ele mesmo).

A imagem do que viria a ser um fractal também foi adaptado de formar a eleger a universalizacdo o mais préxima possivel
da nossa mentalidade recente, haja vista o crescimento da concretude e de uma visao mais racionalista da vida e dos objetos.
Tomamos isso como sequro pelo estudo da contemporaneidade semiética. Os signos simbdlicos, hoje, aparecem menos amarrados
aos representamens de imagens tipicas que temos dos arquétipos, que seriam, nesse linguajar, considerados “clichés”, para serem
cada vez mais enquadrados em imagens tangiveis, aquelas que com as quais jd interagimos em nosso dia-a-dia, imagens surreais,
ou imagens do futuro. Embora ndo se queira anular com a adaptacdo simbdlica dos conteldos graficos a suntuosidade dos

esteredtipos arquetipicos que remanescem firmados no inconsciente coletivo e apreciados na arte, ainda mais pelos praticantes
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espiritualistas, o plano primario ainda é que o oraculo sirva de base para geracdes novas (geragdes novas aqui colocadas ndo sé
como pessoas mais novas, mas a todos que sdo contemporaneos), ofertando uma linguagem similar a elas e uma imagem fresca da

mesma.

Por isso o oraculo fard uso de uma anedota simples, cabivel ao cotidiano. Serd desenvolvido o seu design e suas relacdes
sem se deixar levar pelo sentido literal do complexismo geométrico dos fractais, dilapidado no pendltimo capitulo. Descobrimos
que a imagem mais rente a ideia de um fragmento poderia ser a de um caco de vidro ou a de um espelho quebrado. Portanto, foi
escolhido sequir por uma rota levemente curva a exuberancia que encontramos no set de Mandelbrot; deixamo-na salva para a
implicitude das cartas, como acabamentos finais, detalhamentos dos tracos geometrizados de desenho e a escolha da forma de
linguagem com o leitor (uma leitura hermético-poética) no manual, além de pequenos easter eggs disparados em seus cantos.
Sabemos que é muito raro o verbo e substantivo “fragmento” e “fragmentar” levar as pessoas a pensarem primeiro em geragdes
biolégicas e computacionais, ao invés de alguma outra coisa presente em suas vidas corriqueiras; afinal, a teoria dos fractais ainda
ndo é de conhecimento vulgar, por mais cabal que seja para muitos cientistas e matematicos. Acima de tudo, o ato de quebrar um
espelho ja é, em si s6, prdtico e autoexplicativo, pois ndo sé de maneira desambiguada o espelho compete parte a nossa vivéncia,
como ele também agracia uma enormidade de coisas abstrusas, especialmente em nivel animico, porque é uma imagem iconizada
no repertdrio coletivo e humano, ndo importa a idade, etnia ou credo. Olhar ou quebrar um espelho sempre alude a algo inerente a

nossa condi¢gdo como seres autoconscientes. Entre elas: a criacdo de multiplas identidades; um livramento de si mesmo; fendas
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abertas na consciéncia; uma crise do ego; a geracdo de novos pontos de vista; uma necessidade de transmutacdo do velho eu; a

quebra de um encanto; uma revelacao interior; e por ai vai.

Também descobriremos em muitos ramos de filosofias miticas o simbolismo do espelho associado a libertacdo ou, mesmo, a
prisao do individuo, como: a paixdo de narciso por sua prépria imagem; o caminho do iogue para a auto-iluminagao; a purificacao

do espelho “impecavel” (da tradu¢do em inglés: “spotless mirror”) no entendimento judaico-cristdo; e o budico estado de pureza.

Entende-se também que a medida que a longevidade estereotipica desses arquétipos diminui com o tempo, o senso de
liminaridade™ subjetiva aumenta. Por isso, o projeto deseja fazer uma sintese das fraturas entre as duas presuncdes de pesquisa
para mesmerizar tanto as formas primais de representacdo imagética quanto as novas formas de ver o mundo (coisas modernas),
ao optar por preservar as tradi¢cdes originais e esotéricas dos sistemas oraculares da cabala e do tard e criando em cima da prépria

liminaridade ou racionalismo vigente um (irénico) simbolismo.

A estilizagcdo também serd autoral, sendo o mais aplacado e provocativo do novo simbolismo possivel. Foram tomados como

inspiragdes principais a geometria para as formas, o minimalismo para o logotipo e desenho, a arte cubista para os cendrios, a luz

"% A liminaridade ja foi citada no capitulo 2.2 "Ordculo como objeto e na contemporaneidade". E uma condicdo transitdria na qual sujeitos encontram-se
destituidos de suas posi¢es sociais anteriores, ocupando um entre-lugar indefinido no qual ndo é possivel categoriza-los plenamente. 8 de dez. de 2015.
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prismatica para as cores e o estilo de cartoon japonés para o esboco do personagem.

% 9.1 Logotipo

O logotipo foi co-criado a partir da tipografia Faglia. E um tipo desenhado com hastes retas e curvas extremamente
femininas e delgadas, dando-lhe um requinte e toque de elegéancia, principalmente em suas extremidades. Suas incisdes, serifas e
linhas terminantes produzem o mesmo efeito de quebra, que de longe poderia ser confundido como um “brilho”. Essa aparéncia de
brilho foi utilizado como artificio subliminar de uma luz reluzente sobre um objeto, como um fractal que estivesse na iminéncia de
“revelar” algo misterioso a quem o encontra, um dado muito sensivel, e que, antes, parece fragil e maleavel. Ao mesmo tempo, a
tipografia passa uma impressao paradoxal de permanéncia (ou equilibrio), se disposta em fundos chapados, além de ornar um
senso de vacuidade. Por ser no geral uma fonte muito incomum e decorativa, seu carater Ihe confere um tom bastante alternativo,

o que foi condizente com a proposta do oraculo.

Em conjunto, foi realizado um ajuste de distancia entre os caracteres em até 100 pixels, sendo aproximadas apenas as letras
f e r em 50 pixels, para tornd-las mais opticamente simétricas. O logo também foi experimentado para encaixe em diferentes
versoes de quebra, que foram depois descartadas, e em combinacdo de trocas de cor com planos de fundo, nos quais foram

aplicados a transparéncia, a monocromia, a luz prismatica e a paleta de cores.
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Figura 30 - Versdes descartadas do logo.

fradtal fra stinl © "2 Ul

Fonte: autoral.

Figura 28 - Reconstrucao da fonte para o logotipo.

Fonte: autoral.
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Figura 29 - Logotipo final.

gzl

Fonte: autoral.
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Figura 31 - Logo final em diferentes planos de fundos.

zcaz

Fonte: autoral.
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3¢ 9.2 Tipografia, cores e formas

O conjunto tipografico foi escolhido cuidadosamente de acordo com os termos de oscilagdo de traco, flutuagdo de peso e
legibilidade. As tipografias se diferem em estilo para trazer uma leitura dinamica, tendo sido as tipografias decorativas inseridas
em titulos e chamadas, enquanto as serifadas, em textos corridos e tercidrios como os félios. A tipografia Faglia (usada no logotipo)

foi empregada exclusivamente para redigir o nome do Ordculo Fractal. Em hierarquia de poder, sao elas:

a) F@%h@ logotipo;

b) MTSTO - titulos prioritdrios;

c) \Oydgﬁ - titulos coadjuvantes e subtitulos;
¢) Cambria - texto corrido;

e) Mongolian Baiti - paginagdo do manual.

As quatro ultimas foram inspiradas no mesmo principio de escolha para Faglia: uma leve senso de equilibrio e feminilidade,
com direito a peculiaridade e estranheza, mas que ainda fosse harmdnico quando colocadas em conjunto com as comuns (Cambria

e Mongolian Baiti) e que ainda fossem inteligiveis ao leitor. Para o texto corrido, foram também usadas variacoes em italico e bold.
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Ja as cores foram meticulosamente selecionadas para constar, em seu cerne, uma representacao figurativa, portanto nao
necessariamente acurada, das cores refletidas de um prisma. Basicamente, a dispersao da luz prismatica consiste de um fendmeno
Optico que faz com que a luz branca seja separada em cores discrepantes quando refratada por um meio transparente. Sua
simula¢ao na vida real pode ser encontrada na formacgao de arco-iris, na refracdo de um prisma e na lente fotografica. Isto seria, na
alusdao com o ser, o espelhamento da luz sobre uma superficie ideal, perfeita e translicida, que é a nossa consciéncia vazia; isso
quer dizer que se conseqguissemos finalmente tornar nossas mentes “purificadas” (esvaziadas) como almas transparentes,
teriamos refletidos em nés o verdadeiro eu, na simbolizagdo de uma alma branda e aparentemente oca, mas que por dentro,
colorida, é vivida e preenchida de multi-genialidades e potenciais internos (a policromia estabelecida). A luz prismdatica é um
conceito que também ja foi muito usado na arte, como a prépria capa do dlbum The Dark Side of the Moon (1973) de Pink Floyd

demonstra.

Por consequinte, a paleta foi decomposta em uma policromia de 7 cores, que foram apds convertidas para nuances mais
amenas (tons pastéis), com algumas de suas matizes alternadas para tonalidades limitrofes a fim de ndo se criar um arco-iris ébvio,
como o caso do lilas, do laranja e do rosa quartz, e a variacao do branco para um branco gelo. O vermelho coral-alizarina foi a Unica
cor em que se preservou uma vibratilidade, conseqguindo quebrar o ofuscado das cores brumosas e sendo Gtil para chamadas e
toques especiais. A ideia é que as cores pastéis parecam frias e vagas, mas nao totalmente poluidas, para evocar aimagem de um
fragmento ou de um eco que ficou perdido no inconsciente, uma lembranca quase apagada na memdria ou, ainda, o sentimento de

inércia dentro de um lugar isolado. As cores leves também ajudam a contornar uma agradabilidade e tranquilidade ao olhar.



Figura 32 - Paleta de cores do Ordculo Fractal.

Fonte: autoral.

Figura 33 - Efeito real de um prisma.

Fonte: Disponivel em: <https://i.pinimg.com/1200x/0b/05/33/0b05331d5¢c20b3365b514f4f54f5edce.jpg>.
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Em relacdo a escolha do monocromatico, vale dizer que, assim como presumem os debates filoséficos, a nossa percepcao e
fenomenologia humana se defere pela capacidade de definirmos e diferenciarmos as coisas através do contraste. Entdo o
verdadeiro dilema do nosso ser estaria na transcendéncia da aparéncia de dos sentidos fisicos que nos fazem perceber as coisas
como separadas e na igualacdo dessa dualidade interna; tanto que, por esse motivo, a monocromia também foi usada algumas
vezes com o aparecimento de tons de cinza, sob o pretexto da transparéncia do branco sobre o preto, qgue mostra o meandro (o
meio-tom) de algo dubio, indefinido, se esvaindo e caindo na obscuridade de uma consciéncia opaca (poluida pelos conceitos). A
monocromia apresentou outrora uma solugao grafica rapida e eficiente que exteriorizasse essa condicdo, de conciliar luz e sombra,

os opostos que residem em nés.

Por fim temos a decisao por formas que pudessem compor e agregar a parte final basica da identidade. Para retratar a
mesma vacuidade, as formas tomaram como referéncias as formas primdrias. Essas figuras foram usadas somente para
particularizar a necessidade de voltar a algo de origem de um idealismo subjetivo, a um “mundo das ideias” platénico, a que serao

detalhados os cendrios (descrito no préximo capitulo 9.3). Poderiamos caracteriza-las da seqguinte maneira:

e Formas primais (circulo, quadrado e tridngulo) e suas respectivas variagdes (elipses, retangulos, escalenos, etc);
e Simplificacao dos volumes das formas primais (esferas, cubos, cones, cilindros, etc).;

e Geometrizagdo espacial (conforme simetria, tangéncia, paralelismo, perpendicularidade, etc);
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e Predominio de linhas retas;

e Uso de pontos, circulos e curvas perfeitas.

Junto as cores, foi possivel passar ainda mais uma imagem purificadora e de homogeneidade. Como diria Carlos Pereira dos
Santos, Joao Pedro Neto e Jorge Nuno Silva (2007, p. 19), igual aos fractais: “a mente humana, da mesma forma que uma
circunferéncia, um quadrado ou um triangulo, ndo possui uma existéncia real, mas muitos fenémenos em nosso redor podem ser

modelados através deles, de forma a conseguirmos explicar as suas estruturas e, eventualmente, prever os seus comportamentos”.

O uso de linhas “rachadas” (ou falhadas) mas ainda articularmente retas, foram portadas para inferir a aplicabilidade de uma
realidade sublime que ainda estd em rascunho, e que, apesar de ser uma realidade exata e imparcial, passa a ser preenchida por
sentimento e comocao a partir do momento que compartilha convivio com um humano. As fissuras, as cisdes e discrepancias de
pressao sobre o lapis (ou melhor, a caneta que imita o 13pis, digitalmente) contribuiram para tornar a identidade mais graficamente
cordial do que séria, jd que estamos tirando proveito de grafismos majoritariamente “perfeitos”. Tirando um pouco da rigidez e da
padronagem, temos um pressentimento mais claro de que ha leveza e amabilidade nesse lugar, e uma miluda “ameacga” de
pessoalidade prestes a se instalar na consciéncia, pincelada, nada mais nada menos, pelo préprio espectador: o personagem da

historia.
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3¢ 9.3 Personagem e cenarios

A narrativa de Fractal conta com a existéncia de dois planos: o plano material, e o plano espiritual. Seu traslado pode se dar
tanto em um mythos quanto em um Jlogos”, com que foi composta a relacdo moderna dos dois mundos. A diferenca entre os dois
esta na forma de entendimento da realidade. Enquanto o mito busca a explicacdo para os fen6menos da natureza e da moralidade
no subjetivo, o logos utiliza a objetividade da razdo para convir nossa atuacdo no mundo. As mindcias dela estdo no que o absoluto
e o relativo, a verdade e a fantasia, o principio ativo e passivo, a mecanicidade e a organicidade fazem na criagao dos cenarios do
ordculo. Nessa circunstancia, delineou-se uma transcri¢cao visual que representasse as coisas comuns e banais através de uma
vista profunda, passando-se por simples e indiferente, como se fossem esbocos ou antecipacdes de uma encarnac¢ao ou os ultimos
vestigios da vida na Terra. Visto que o vazio é um dos terrenos mais amedrontadores para o ser humano, pois se encontra perto do
abismo psicoldégico e de um dos maiores medos do homem, que é a morte, a decisdo por um traco de desenho mais candido e
espontaneo se deu ndo sé pelo préprio gosto da autora, mas pela inspecao de um “bem” que visa introduzir um instrumento
amigdvel e adepta de uma simbologia menos pavorosa dos espagos liminares. Inclusive por causa disso ndo nos amparamos em

referéncias imagéticas tradicionais dos sistemas cabalisticos e do tard, apenas nos seus significados, uma vez que tais simbolos

1“0 mythos define-se por uma narratividade monoldgica, na qual se articulam imagens e simbolos que exigem uma interpretacdo. O logos, pelo contrario,
procede num ritmo dialdgico (isto &, algo que vai progredindo, passo por passo, numa sequéncia determinada por exigéncias de necessidade formal), tendo
em vista uma certa forma de argumentacdo que visa apresentar um resultado.” (LOPES, 2015, p.
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podem parecer frequentemente extravagantes aos olhos comuns e compelidores de uma tendéncia religiosa. Com ponderagao
suficiente, foi chegada a conclusdo de que todos os elementos retratados nas cartas fossem feitos com um traco de desenho que
os facam parecer ndo totalmente fixos ou compactos, e que recordem sutilmente os sélidos platdnicos, acompanhado de alguma

outra particularidade grafica que os tornassem mais “densos”: embaralhamento de tracos, jogos de cor e opacidade.

Tanto os objetos como os cendrios sdo recriacbes da trivialidade da vida tangivel, e cada um deles foi pensado para

incorporar o significado de algum arquétipo do tard, numa tentativa de atualizacdo e reducgao simbdlica.

Figura 34 - Exemplo de uma adaptacao de um objeto real para os cendrios das cartas.

Fonte: Disponivel em: <https://i.pinim m/1200x 1 2 14f4f54f jpg>. Acesso em 21jan 2023.
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Como é possivel ver, prestou-se a inspiracdo no cubismo, em especial no movimento sintético, para retratar as paisagens
semirrealistas. Da mesma forma que as paisagens cubistas tentaram comunicar a interacao entre o homem e a efemeridade, o
ordculo pretendeu chamar atencao a transitoriedade psicoldgica pela justaposi¢ao entre planos. Dependendo do ponto em que se
é olhado, enxergamos duas ou mais superficies brincando entre si, deslizando sobre as outras, dentro de uma mesma area

bidimensional, como as prdprias pinturas tardias de Pablo Picasso (1881-1973) ou de Georges Braque (1882-1963) mostram:

Figura 35 - Guernica, éleo sobre tela e collage. (3.49 m x 777 m)

Fonte: Pablo Picasso, 1937.
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Para Cézanne e Braque, o cubismo dotava de um realismo sofisticado que transmitia a crueza com maior conviccdo e
inteligéncia do que as representacdes ilusionistas (cépias sensiveis da realidade) predominantes no academicismo artistico desde
o Renascentismo. Um dos desafios de Picasso poderia ser resumido a convergéncia das trés dimensdes cabiveis no plano de duas
dimensodes, enquanto, o de Braque, poderia ser visto como a exploracao de volume e massa no plano espacial. De qualquer modo,

cada perspectiva ou angulacdo é capaz de criar um sentido ambivalente, Unico e singular ao espectador.

Mesmo ndo indo longe para se tornarem tao rudimentares quanto os quadros de ambos os pintores, os cendrios de Fractal
foram guiados por essa substancia e comprazidos pela mesma ideia dessa dimensao de esséncias como o préprio universo solitario
do eu em eterna constru¢cdo ou desconstrucdo; uma espécie de palco vip de atuacdes internas, cada um com seu juizo de valor.
Entdo, para que claramente as cartas servissem de oficina para vdrias subjetividades, limitando o minimo possivel uma
interpretacao “cubista”, haveria de ser desprezado imagens sugestiondveis e muito especificas de subgrupos, como cultura e status
socioecondmico, e qualquer outro registro grafico que pudesse levar a um pensamento linear e finito. Mesmo a arguicao
completada anteriormente ante o fluxo espiralado de consciéncia, os fractais como sistemas cadticos distribuidos e a energia
psiquica como a extensdo de uma psicoenergia em movimento, s6 daria espaco para alguma linearidade acontecer mediante
coisas simples como a prépria numeracdo dos arcanos, para que as cartas gozem de pontos de referenciacdo, ou a unido entre duas
ou mais cartas, mas sem produzir uma exata ordem de poder, como foi o0 caso das cartas “Continuar” e “Limitar”, e “Relativizar” e
“Perceber”, onde elas aparecem ligadas contudo sem que uma precise vir necessariamente atrds da outra, a fim de conservarem o

seu laudo final, dando ao set de cartas um sentido de leitura mais circular.
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Figura 36 - Exemplo de consecucdo entre as cartas 7 e 8.
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Fonte: autoral.



Figura 37 - Estudo de cendrios.
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Fonte: autoral.
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Figura 38 - Estudo das formas.
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Fonte: autoral.
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Também foi criado um personagem animado que pudesse ilustrar e dar mais corpo a narrativa das cartas. Insinuando um
espirito ingénuo e vagante, o personagem veio a se tornar o perfil an6nimo: o famoso “alguém”, o “fulano de tal”, o cidaddo alheio
que ainda ndo conhecemos, e a alma cujo nome nao sabemos ainda. Sugerimos o prefixo “0” e ndo “um”, porque o intuito do
anonimato é que ele possa refletir a identidade de quem o estiver lendo, onde, ao incluir a sua ndo-identificacdo como espirito, a
translucidez possa induzir a plateia a um alto exercicio de auto-honestidade’. A justificacdo foi subsidio para ndo adicionar
nenhum fator a sua figura que pudesse sugestionar um sexo, uma raga, uma personalidade ou um papel de género, além de se
retirar partes de seu rosto que poderiam aumentar ainda mais a expressividade — tal como sobrancelhas e boca — para se destinar
maior imparcialidade possivel. No fim das contas, apenas se assumiu o unico atributo que pudesse vir a ser global e neutro a ele:

uma silhueta humanadide.

Como os cenarios, foi feita uma paramentacdo amistosa. Seu corpo nu e cru passa a homogeneidade de uma tdbula rasa,
aparente estando atrds ou a frente das estruturas objetificadas, fazendo com que, as vezes, seu corpo parega estar sendo
preenchido internamente por eles (e o que eles significam). O branco gelo foi usado para surtir essa impressao fleumdtica e o estilo
pitoresco também teve uma sébria influéncia das artes japonesas, em especial as de subculturas alternativas, para o desenho dos

olhos e da anatomia, onde se faz bastante uso de simplificagao de formas, suavidade e maciez e adogcamento da figura humana.

2.0 mesmo motivo foi usado para a procura de uma superficie para a impressao das cartas que imitasse o recurso de transparéncia. Processo desdobrado no
capitulo 10.1.
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Figura 39 - Quadro de autora japonesa (si_ku), 6leo sobre tela.

Fonte: Disponivel em: <https://si-ku.tumblr.com/image/677347467039211520>. Acesso em 22 jan 2023.



https://si-ku.tumblr.com/image/677347467039211520

Figura 40 - Estudos de anatomia do personagem.
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Fonte: autoral.
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Figura 41 - llustragdo 1.

Fonte: autoral.
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No sentido total e pleno, a sensa¢do que as imagens queriam passar sao de volume e nao-volume, mescla, translucidez,
transferéncia, deslocamento de linhas e, semanticamente: ignorancia, simplicidade, rotina, pacatez, inércia, pureza, vacuidade,
universalidade, modestidade, e a volatil fragilidade da vida interior no intercruzamento entre os planos e de uma dimensao e outra.
Tal intercruzamento poderia ser adjetivado como um limbo metafisico situado entre a dimensao material dos fatos e a dimensao
puramente espiritual das ideias, possibilitando que a imagina¢ao do individuo seja ilimitada e possa se espelhar nos objetos
mundanos e na fisicalidade da forma, com episddios e cenas de facil cognoscibilidade. Ambos trariam um deslumbramento da
consciéncia média humana: influenciavel por ser facilmente manipulada pelo meio e pela crenca, e inflexivel porque tende a se
agarrar ao preconceito. A consciéncia média é encoberta pela névoa devido a incidéncia de complexos que se projetam sobre essa
dimensdo, mas que ja desfruta de capacidades de abstracdo mais adiantadas do que os demais seres vivos. O limbo seria por isso o
canal mais suscetivel a manifestacdo de sentimentos, ideias, pensamentos, e logo, a dimensdao que mais viabilizaria o
autoconhecimento para uma pessoa na média consciéncia, pois todas as coisas internas se manifestam conscientemente sem

passarem pelo filtro do julgamento.

Somando-se ao fato de o cendrio modelar uma espécie de pleroma, constituinte de toda forma elementar de vida, o
personagem deveria ser composto nas laminas para confiar as mesmas caracteristicas de liminaridade existencial: parecer que
estd evoluindo, mas andando a esmo, enquanto parece estar procurando por algo prévio e acima de qualquer construgao social,
dentro dessas préprias construcdes; seu espirito surge e retorna a um estado sempiterno da alma, um estado natural de

autenticidade.
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O tom coloquial da graficalidade também visou aproximar o leitor do oraculo, para que este se sinta mais descontraido e
entretido enquanto encontra nas imagens familiares episédios de seu dia-a-dia. Em fato, esse reconhecimento direto dos
elementos levou em conta a defesa de que, ao invés de que continuemos olhando para trds para imagens e representacdes do
passado, possamos descobrir nas préprias coisas vigentes os arquétipos atemporais, uma interpretacdo criativa da atualidade, a
que o leitor, vendo os objetos que usufrui em sua rotina nas cartas, possa levar adiante em sua vida as respostas encontradas no
ordculo e agugar sua percepcdo e intimidade com aquilo que vive, percebendo que nado é sé em eras e lugares longinquos ou
romantizados que podem ser extremamente espirituosos, mas o seu meio também, sendo reanimado por alma, poesia, simbolos e
sincronicidades. Isso implica indiretamente encarar os desafios da sociedade pés-moderna e modernidade liquida (BAUMAN,
2001), que criaram um profundo estresse e crise de identidade no individuo e uma longa distancia das fun¢des fundamentais para a
sua salde interior. O homem atual sana seu sofrimento com o imediatismo e o materialismo utépico, e isso o torna cada vez mais
dependente e imerso no prazer das coisas passageiras, em vez da busca pelo sentido inato. Entdo trata-se de um vazio interior que
se abre frente a constatacdo, consciente ou ndo, de nossa existéncia carecer de meta e sentido, o absurdo da prépria existéncia
produzido pela perda do horizonte de valores e objetivos. Esse fendmeno é vivido pela maioria das pessoas de forma latente, ou
seja, nao consciente. (ALMADA, 2016, p.156 apud SANTOS, 2018, p. 24-25). Esses novos simbolismos surgiram entdo como uma

tentativa de fazer as pessoas se sentirem novamente presentes e apreciadores deste mundo, dando-lhes um “toque de realidade”.

O heréi morreu como homem moderno; mas, como homem eterno - aperfeicoado, ndo-especifico e universal, renasceu.

(CAMPBELL, p .13). O leitor pode se inspirar nos elementos que compdem o ordculo para mudar sua prépria vida interior e isto é
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sine qua non. Encerrando a subsecado, a intencdo final da composicao artistica foi atingir um escopo que explorasse e levasse a
metonimia. O homem, como podemos perceber ao refeletirmos um instante, nunca percebe plenamente uma coisa ou a entende
por completo. E assim que entra o apoio dos simbolos para minimizar a distancia entre sujeito e objeto. Além disso, ha aspectos
inconscientes na nossa percepcdo da realidade que fazem com que, primeiro, 0s nossos sentidos reajam a fenédmenos reais e a
sensac¢odes visuais e auditivas, tudo isso transportado da esfera da realidade para a da mente, e sequndo, que dentro da mente esses
fendmenos tornam-se acontecimentos psiquicos cuja natureza radical nos é desconhecida, “pois a psique nao pode conhecer sua
propria substancia” (JUNG, 2021, 3. ed. p. 21). Assim, toda experiéncia contendo um ndmero indefinido de fatores desconhecidos,
sem considerar que a realidade concreta tem alguns aspectos que ignoramos, uma vez que nao conhecemos a natureza radical da

maéteria em si.”®

3 JUNG, C. O Homem e seus Simbolos. Rio de Janeiro: Harper Collins Brasil, 3 ed., p. 22-26, 2021.
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10 CRIACAO

Sustentando-se nos painéis semanticos e na andlise de similares de outros produtos semelhantes em funcao, o estdgio de
criacao tentou explorar ao maximo a miscigenacgao de técnicas mistas, buscando uma assinatura autoral, com a finalidade de se
gerar um material complexo, rico, e a0 mesmo tempo simples e singelo. Aqui sera descrito todo o relatério histérico e final da
criacdo, que abrange os momentos desde a sua elaboracdo digital até a sua finalizacdo fisica, respondendo majoritariamente
questdes relacionadas a confeccdo da obra; detalhamentos profundos sobre seus fundamentos graficos podem ser vistos no
capitulo 9 “Identidade Visual”, visto que, nessa apresentacao serdo enfatizados mais os processamentos produtivos e a pratica. A
criacao foi unida a producdo, sendo organizada de modo que os 3 artigos fossem feitos em sequéncia (primeiro cartas, depois
manual-livro, e por ultimo embalagem) para que a feitura de um ajudasse na formatacdo do sequinte. Visamos a otimizacao de
tempo e controle de orcamento com o auxilio de uma gréfica de impressdo para refinamentos e ao utilizar materiais de facil
aquisicao. Somente as cartas foram excepcionais nesse quesito, ja que, como item principal, deveriam pessoalmente ostentar uma

maior excentricidade. Sobre a identidade em si, ela terd valor homogéneo em todas as pecas produzidas, que sdo:

a) um conjunto de 33 cartas;
b) um manual-livro;

¢) uma embalagem.
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O ordculo foi imaginado para ter, sobretudo, qualidade, desfrutando de dimensdes hdbeis o suficiente para o manuseio. Para
isso levou-se em consideragdo a ergonomia, os tamanhos de cada peca (e a comparacdo entre elas), os tipos de superficies,

matérias-primas e uso de mecanismos finais para acabamento.

3¢ 10.1 Cartas

A ideia das 33 cartas é elas se revelarem como relativamente vazias; “relativamente”, pois induzimos que elas ja
produziriam uma tendéncia ao leitor a um tipo de abordagem, visto a estilizacdo, mas ndo um viés de confirmacgao. Para preencher
essas “lacunas” o leitor teria que dar ao préprio personagem uma breve sensacao de alteridade, logo, o ato deveria ser realizado
pelo préprio individuo que projetar nelas o que pensa ou o que sente, contudo em um grau mais intuitivo e introspectivo. Dito isso,
as cartas foram desenvolvidas de tal maneira que funcionassem ou remetessem a uma tela em branco, contendo dentro delas
somente uma imagem referenciativa para dar corda a sua fecundidade, enquanto reverberam e ecoam os insights do utilizador de

volta a ele mesmo.

As leituras devem ser breves, mas suficientes para, de alguma forma, “captar” o olhar e amarra-lo; isso significa que sempre
que o espectador observa uma carta, ele sinta uma leve sensa¢cao de pausa no tempo. Esse tempo de leitura deve contribuir para
que ele entre em siléncio, em estados introspectivos da mente e em contato consigo mesmo com menos impedimento. Lembrando

que a genealogia do personagem foi emparelhada a premissa filoséfica de que os seres eternos sao atos puros enquanto os seres
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pereciveis sao misturas de ato e poténcia (SANTOS, 2013, p. 118), sendo, respectivamente, imutdveis ou mutaveis, foi pensando
assim que a esséncia do personagem nas cartas foi concebida para receber tanto o seu lado mortal como seu lado imortal como
uma vitalidade antropomdrfica vagando no pds-vida, ou o inverso, na “pré-vida”. Assim, o leitor nao se sentiria nem repugnado e
nem atraido por imagem muito chocante e emocional da composicdo artistica, sabendo que a carga pessoal do designer afeta a

Otica do visualizador sobre as imagens, e o intuito é que as cartas apanhem o sentimento Unico de impessoalidade.

Figura 42 - Cartas 18,19 e 20.

1S

SUE//ERCIR NTENSFICAR CONSDERAR

Fonte: autoral.
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Como mostram as cartas, foi adicionado a representag¢ao algum recurso que constasse visualmente essa linha ténue entre a
tangibilidade e espiritualidade, e para isso o personagem foi desenhado muitas vezes com as mesmas linhas dos cendrios, com
tracos atravessados pelas paisagens e objetos ou penetrados dentro si mesmo; a finalidade é que este pareca sair ou se mover em
direcdo ao préprio cendrio, onde o cendrio é seu préprio campo inconsciente, e interagir com os objetos semipsiquicos ao seu
redor, mas quase como se continuasse ausente no ambiente, “potencialmente [8”. H& uma interacdo com o produto da
exteriorizagcdo, mas pouco entrosamento pessoal, possibilitando que o consulente se apdie em si mesmo para fazer a
desambiqguacdo das cenas. A propriedade ciclica e intercadente das |laminas maiores do tard foi replicada nas cartas da mesma

forma, mas de um modo mais criativo.

Porém, ndo foram criadas s6 as tipicas cartas do tar6. Outras 11 [aminas originais foram adicionadas aos 22 arcanos maiores,
configuradas para conotar as 10 sefirot da drvore da vida, acompanhada de uma sefirot oculta (Daat), que poderia ser utilizada
como plano de fundo ou para certos métodos de tiragem relacionados ao conceito de sombra, inconsciente ou obscuridade.
Diferente do standard de implementacdo de cenas do cotidiano com personagens e objetos em interacao, as cartas das sefirot
foram originadas sem muita minuciosidade, com o objetivo de que possam ser empregadas como “acessérios” as cartas ilustradas
como posicionadas em cima ou por baixo delas. Retiradas durante a tiragem, junto com uma carta tradicional do tard, também
haveria a possibilidade de uma linguagem nova entre o arquétipo e um significante cabalistico reciproco. Devido a insuficiéncia de
vocabuldrio verbal e cognitivo para conceber as sefirot em formas de desenhos, visto que sdo conceitos fechados em si s6, seus

nomes, diferente dos arcanos, se mantiveram os mesmos. Seu insumo foi produzido pelo mesmo das formas: conservarem-se como
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primais e divinos, tais quais as sacralidades da cabala, usufruindo-se somente de cor, linha e geometria. Se acrescentarmos essas
cartas aos arcanos maiores, todas juntas totalizaram ao baralho 32 cartas + Daat, que se transformaram, por coincidéncia, nos 32
sendeiros da sabedoria (ver capitulo 4.3). Daat seria a Unica a ndao conter nem um personagem, nem um cendrio e nem a

ornamentacao de formas, sendo colorida totalmente de preto.

Figura 43 - Carta 31 - Daat.

Fonte: autoral.
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Figura 44 - Cartas 24, 25 e 26.

N4

NETZACH ) TE-ERET

Fonte: autoral.

As estruturas das 11 cartas originais foram arranjadas por uma férmula simples: um ndmero, uma arte ao centro e seu nome
respectivo no rodapé. Ja nas restantes, os nomes foram substituidos para verbos, isso porque o uso de substantivo tende a limitar o

objeto de asssunto, enquanto um Unico verbo pode abranger muitas coisas ou uma série de acdes. E, ao usarmos um verbo no



143

imperativo, ndo conjugariamos nem a pessoalidade do identificador, nem o tempo da acao a que ele coincide. O verbo imperativo
foi, para o entendimento pessoal, um “ato em poténcia” no espago-tempo. As dimensdes da carta foram idealizadas com12cm x 9

cm.

Figura 45 - Estrutura das cartas.

CARTA cartas
9 Total de 32 cartas 12em x 9em.
| (22 arcanos maiores + 10 cartas
— adicionais).
4 1 N° DO ARCANO
O ILUSTRACAO
&
) ﬁ T 12
( H[j)
\&
Y/
VERBO NOME DA CARTA
. /] (COMER, AMAR, DORMIR)

Fonte: autoral.



Tabela 3 - Adaptagao aos nomes originais das cartas do tard.
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0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
O Louco O Mago A Sacer- | Almpera- | O Impera- O Papa Os Aman- | O Carro AForca | O Eremita | A Rodada
dotisa triz dor tes Fortuna
Preparar Manifes- Suprimir Apreciar | Estabele- Tolerar Dividir Continuar Limitar Refletir Circular
tar cer
1 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21
A Justica | O Enfor- A Morte | ATempe- | O Diabo A Torre A Estrela A Lua O Sol O Julga- | O Mundo
cado ranca mento
Relativizar | Perceber | Transfor- Moderar Inverter Romper Inspirar | Submergir | Intensifi- Conside- Ser
mar car rar

Fonte: autoral.

Pela definicdo dessa tela em branco como sendo o reflexo puro e incorrupto da vida interior, alguns recursos produtivos foram

buscados para que as cartas ndo sé firmassem essa transparéncia mediante as imagens, mas também fora delas. Os principais

materiais listados foram o acetato, o acrilico e o policarbonato, porém, pelo fato de o acetato ser muito facilmente danificavel pelas

dobras e o policarbonato nao ter sido um produto disponivel para trabalho nas graficas da regido, o material escolhido foi o acrilico

de espessura 0.2mm, com aplicacdo invertida de adesivo vinil e arredondamento nas bordas. Cada carta foi redimensionada para 1

cm para o corte. Essa transparéncia também foi usada como um meio de fazer uma sutil quebra da 4@ parede - as cartas, ao serem
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posicionadas juntas, formam um “embolado” ou emaranhamento de uma figura tridimensional irreconhecivel, recordando um

pouco o sistema cadtico da mente, a identidade multiplicada ou a psique recheada por evasodes internas.

Figura 46 - Teste em adesivo vinil.

Fonte: autoral.
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Figura 47 - Todas as cartas.

Fonte: autoral.
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Figura 48- Close-up das cartas.

Fonte: autoral.
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3¢ 10.2 Manual-livro

A maioria dos decks de taré prezam como um de seus itens a companhia de um manual, contendo os significados das cartas.
Com isso em mente, foi criado mais um artigo para o ordculo, principalmente para assessorar aquele que for um leitor leigo ou que

possui gosto e preferéncia por leitura.

O manual-livro foi chamado dessa maneira por compreender tanto a funcao informativa (original dos decks), como também
poética. Acima de tudo, assentimos que livros, em geral, tendem a ser mais elaborados do que manuais sozinhos, portanto
compactuando com a livre expressao da autora e a ambientacdo das cartas. Como experimento, ele contribuiria para aclimar e

instigar a curiosidade no usudrio, invadindo-o com um clima de mistério.

Brincamos com a ambivaléncia de cores e formas trazendo-as, em especial, como indicadores dos 4 capitulos que

segmentam o manual-livro, da qual surgird a aplicacdo de psicologia cromética, linguagem e estiliza¢ao, sendo eles:

Teorias: introducdo aos 5 conceitos usados (Tard, Cabala, Monomito, Individuagao e Fractais);
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A

Mapas: 4 mapas visuais para referéncia tedrica e oracular;
Métodos: disponibilizagdo de 14 técnicas de tiragem;

Significados: significados das 33 cartas.

Foi optado por uma composi¢ao grafica que perpetuasse o senso de liminaridade pelo viés de uma leitura inovadora, mas
que nao prejudicasse a inteligibilidade ao leitor, nem contrastasse demais com o modesto despojo das cartas. Uma das solucdes
criativas foi entdo fazer bastante uso de pdginas duplas, desenhos e polivaléncia na diagramacao dos textos, compilando 1
ilustracdo simples, 2 ilustracdes de pdgina dupla e rotacionando pdginas “comuns” com pdginas mais “ousadas”. Um papel
lamicote seria usado e costurado entre as pdginas para espelhar a grafia e o desenho das pdginas 8 e 9 - ideia que foi depois
refutada. A mancha grafica permaneceu a mesma do comeco ao fim, dando abertura para que alguns elementos saissem da
margem pré-estabelecida. J& os félios foram inseridos apenas a partir dos conteddos capitulares e onde haviam conteudos

textuais. Foi usado o programa Photoshop. No total deram 144 paginas (tirando capa e contracapa), integralizando 9 cadernos de 4



150

folhas com 16 paginas cada. As paginas também foram digitalmente redimensionadas para contemplarem mais 0,5 cm de sangria
em cada lado, além de serem editadas para caberem no espaco de impressdes em pdagina dupla - frente em verso, visando o tipo

costura que seria feita.

Figura 49 - Boneco digital e boneco fisico.
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Fonte: autoral.
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Figura 50 - Mancha gréfica.

Fonte: autoral.
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Figura 51 - Criacdo e diagramacdo das paginas no photoshop.

Ps Arquive Editar Imagem Camada Tipo cionar  Filtro 3D Visualizar Janela Ajuda

';.'\ - 2, Red ¥ ZoomemJanelas % Zoom por arrasto Tam. Original Ajustar Tela Presncher tela Tam. Impr.

boneco manual cademinhos.psd @ 25% (CAPA E CONTRACAPA, CMYK/8) * =

X

(A ‘Canais

3 Camadas

Fonte: autoral.
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Figura 52 - Arquivo da capa.
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Fonte: autoral.
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O papel de impressdo escolhido para o miolo foi o offset 150g/m?, devido a sua versatilidade.

A capa, em contrapartida, foi reservada a um arquivo a parte, adicionando-se cerca de 2 cm de margem no centro para criar
a lombada e para ser impressa em algum outro material mais brilhante e resistente (couché 300g/m?). As dimensdes finais do
arquivo ficaram 16,5 cm x 14,5 cm e as dimensdes de corte 14,5 cm x 12,5 cm, havendo um refilling de mais ou menos 0,2 cm em
sua largura final, promovendo um resultado satisfatério. Algo que somou a sua exceléncia foi a inclusdo de um laminado
holografico sobre a capa, que foi impar a simbologia do ordculo final, ja que os fragmentos geométricos, quando reluzidos a partir
de certas perspectivas sobre a luz, formam pequenas particulas coloridas e iridescentes. Isso competiu com a representagdo dos
varios fractais dispersos sobre um plano. A laminacdo foi, em realidade, uma alternativa a ideia de um hotstamping fixada apenas
na parte escrita da capa, o que levaria mais tempo e custo, pois haveria de ser feito uma mdscara e uma chapa prépria para a grafia

do logotipo, o qual, por ser bastante delicado, poderia ainda dar margem a erros.

Depois de todas as unidades serem imprimidas pela gréfica, foi iniciado o processo de costura, 100% artesanal. Fez-se uso
de uma linha cinza fina que pudesse se camuflar melhor com as folhas e neutralizar-se perante as cores. No fim, a margem dada
para a lombada também foi suficiente para colar o miolo sem que faltasse folha, que acabou se encerrando em uma espessura de

aproximados 1,3 cm.
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Figura 53 - Capa hologréfica.

Fonte: autoral.
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Figura 54 - Paginas soltas.

Fonte: autoral.
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Figura 55 - Cadernos do manual.
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Fonte: autoral.
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Pensando na encadernacao para lombada quadrada, foram ordenados os 9 cadernos para costura e depois aglutinados um
papel na espessura total, de forma que ele pudesse ir contato direto com a cola na parte interior da capa, e fazendo com que o abrir
e fechar do livro ndo quebrassem com os vaos entre os cadernos. Nesse caso, foi feito um reinforcamento de 3 camadas de “hobby
glue”, uma cola sintética multiuso. No lugar de um berco e de gabarito de metal, foi retirada uma folha avulsa simples para gabarito,
fincados 6 furos (distribuidos igualmente pelo dorso), e utilizados uma agulha mais grossa para copiar o agulhdo e a borda de um

clips como substituto a espatula. Teriamos jd o manual-livro pronto e finalizado para dar sequimento a embalagem.

Figura 57 - Colagem do miolo.

Fonte: autoral.



160

Figura 58 - Lombada.

Fonte: autoral.
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Figura 59 - Refilamento.

Fonte: autoral.
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Figura 60 - Flipbook.
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Figura 61 - Capitulo dos significados com carta correspondente.

E dificil achar um verbo que defina o que seja “tudo”
Pois a completude conecebe uma exegese de
origem escatal6gica,

Sdo muitas as imagens que fazem parte de um fractal
inteiro. Ligrimas, sorrisos, paixdes e prazeres
sdo as primeiras e as ltimas vezes de sua estadia

no mundo,

se 6, mais se é regredido ao seio do grande pldyo,
a0 amalgama de sua grande ideia. \
Nao se E até o projeto (sua bibliografia) estar %
completa. Enquanto ele ainda possuir género,
enquanto ele ainda possui identidade.

Essa é a forma de garantir a sua primavera no mundo,
ingindo o I ento através do ser, "Ser” captul
a esséncia de todos os arcanos, de todos os sentidos de vida.

Fonte: autoral.
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Figura 62 - Manual-livro.

Fonte: autoral.
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Como ultima peca do oraculo, foi produzida a embalagem. O plano inicial era usar um papel cartonado triplex para a
confeccdo desde o zero do corpo da caixa, passando por todos os processos de plotagem e cotagado no programa AutoCad para
planejar as dobras e os vincos. Entretanto, surgiu um impasse em relagdo ao peso das cartas, devido as placas de acrilico serem
mais grossas que o esperado e por serem tal-qualmente frageis, o que tornou invidvel producdo de uma embalagem feita com
papel, por mais que ele possuisse uma gramatura muito alta. O papeldo, por sua vez, seria a op¢cdo mais adequada, mas também foi
reprovada parte por ndo ter sido encontrado um papeldao com cor alva, apenas na cor creme e colorido. Além do mais, haveria de se
criar outra camada de papel por cima para revesti-lo ou uma cobertura de tinta, e sua pintura tornaria o processo mais enfadonho

devido a textura do papel, o qual poderia ser uma pequena ameaca ao capricho e ao acabamento, além de ndo ser impermeével.”

Ent3do buscou-se por uma caixa de MDF pré-produzida que conformasse o mesmo tamanho ou tamanhos préximos do ideal
para que tanto seu volume quanto seu encaixe interior dessem margens de respiro suficientes para introduzir, mais adiante, uma
modelagem interior feita de cartolina para o arranjo dos produtos, e, por cima, a entrada de uma tampa slide. A caixa de MDF crua

possui dimensdes 30 cm x 20 cm x 10 cm. A proposta é abrir um feixe muito rente por dentro nos dois lados da largura para criar

7 A mesma conclusdo foi feita sobre o papel parand, papel cinza e correlatos.
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um espaco para inser¢cdo da tampa, com o auxilio de um maquinario ou ferramenta prépria para isso. Ela seria finalizada com uma

pintura homogénea com tinta spray fosco na cor branca.

Figura 63 - Teste de pré-visualizacdo do plano horizontal da caixa, 27 cm x 21 cm.
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Fonte: autoral.
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Figura 64 - Caixa de MDF.

Fonte: autoral.
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Figura 65 - Cartolina branca 50 cm x 66 cm. Figura 66 - Tinta spray branca.

Fonte: autoral. Fonte: autoral.
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Figura 67 - Disposicao dos artigos dentro da embalagem.

Fonte: autoral.
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A prévia disposicdo dos produtos serviu de ajustes de medida para construir o molde de cartolina, que foi mais tarde feito
manualmente, cortado com estilete. Antes disso, foi emprestado o Laboratério de Materiais e Protdtipos do campus da FAAC da
UNESP (cdmpus de Bauru) para executar técnicas mais complexas do entalhe da caixa. A caixa progrediu do entalhe, para a lixagao
e colagem, através de filetes com o mesmo material da tampa de MDF que seria descartada, para formatar o padrdo original da
caixa e formar um vao de uma cavidade para dar o acesso interno a tampa de correr. Depois disso, a pintura foi iniciada, sendo
aplicado primeiro uma leve camada de tinta branca PVA por baixo e acabada em 3 camadas de tinta spray por cima, que foram

posteriormente lixadas para eliminar residuos de p6 e erupg¢des impregnadas na superficie.

Para acertar as alturas discrepantes entre as cartas e o manual-livro, um isopor foi colocado abaixo do encaixe do manual
para construir um tablado, fazendo com que as duas pecas ficassem alinhadas e aparelhadas em conformidade, contribuindo para

a melhora estética.

A tampa, assim como as cartas transparentes, foi esculpida em acrilico de mesma espessura (0.2mm) e finalizada com o
mesmo arredondamento em bordas e colagem em adesivo vinil invertido (conferir capitulo 10.1). A partir disso temos ndo s6 uma
isonomia visual, mas também uma isonomia tatil. O objetivo é que a experiéncia do Ordculo Fractal comece desde a primeira
impressdao com a caixa, no momento em que ela é aberta pelo praticante e revela a ele o seu contelddo. A transparéncia da tampa
concede ao usudrio enxergar o que ha dentro, portanto, o que hd dentro de si, imprimindo metaforicamente a simbologia

continuadora da consciéncia livre e transldcida.
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Figura 68 - Molde aberto do interior da caixa.

Fonte: autoral.
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Figura 69 - Isopor para alinhamento da altura.

Fonte: autoral.
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Figura 70 - Lixacdo da caixa.

Fonte: autoral.
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Figura 71 - Corte e colagem de filetes de madeira na caixa para a entrada da tampa.

Fonte: autoral.
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Figura 72 - Base de tinta.

Fonte: autoral.
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Figura 73 - Teste em tinta spray.

Fonte: autoral.
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Figura 74 - Finalizacdo da pintura da caixa.

Fonte: autoral.
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Figura 75 - Caixa com o molde (vista superior).

Fonte: autoral.
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Figura 76 - Cartas e tampa.

: autoral.

Fonte
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Figura 77 - Tampa slide.

Fonte: autoral.
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11 RESULTADOS

Figura 78 - Cartas aleatdrias.

Fonte: autoral.
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Figura 79 - Todos os itens.

Fonte: autoral.
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Figura 80 - Caixa (vista superior).
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Fonte: autoral.
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Figura 81 - Oraculo Fractal.

Fonte: autoral.
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