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RESUMO

A presente pesquisa de Doutorado propde investigar e refletir como se desenvolve o
processo de criacdo num conjunto de projetos artisticos realizados coletivamente
e/ou em coautoria, dentro e fora da sala de aula, tendo a linguagem das Artes
Visuais como propulsora de hibridagdes de materiais, linguagens, conceitos, ideias e
processos de criacdo. Caracterizando-se como uma pesquisa qualitativa, apresenta
um estudo voltado para a producdo do artista/pesquisador e artista/professor em
suas multiplas funcdes nos referidos projetos. A metodologia aplicada baseia-se na
dialética de um processo de acao/reflexdo, ou seja, de pratica, com as producdes
artisticas coletivas e hibridas, com materiais e linguagens diversificados e vivéncias
coletivas; e de teoria, com estudos de caso dos projetos coletivos no contexto do
Hibridismo em Artes, compreendido enquanto misturas no processo de criacdo, e
dos conceitos de Hibridacbes de Meios, Sistemas e Poéticas, bem como de Trans-
Hibridacbes, de Agnus Valente, que se relacionam com a producdo artistica
desenvolvida. O resultado da pesquisa consiste na contribuicdo aos estudos do
Hibridismo em Artes e dos processos criativos hibridos com a formulacdo do
conceito de Ser Hibrido-Multissistemas para definir o ser hibrido do artista/professor
gue acumula os papéis de artista, professor, propositor e curador, transitando numa
hibridacdo de sistemas artisticos e ndo artisticos; e, em complemento, do conceito
de Ser Trans-Hibrido, para definir o ser hibrido do artista/professor e dos
artistas/alunos que promovem trans-hibridacdes, criando obras que acumulam
diferentes modalidades de hibridacbes em sua forma artistica. Por sua abrangéncia,
os conceitos formulados podem ser aplicados para além do contexto pedagdgico da
pesquisa, como contribuicdes a todo individuo envolvido em processos hibridos de

criacao artistica.

Palavras-Chave: Hibridismo em Artes; Hibridacdo Interformativa; Hibridacdo de

Sistemas; Ser Hibrido-Multissistemas; Ser Trans-Hibrido.



ALSTRACT

The present Doctoral research proposes to investigate and reflect on how the
creation process develops in a set of artistic projects carried out collectively and/or in
co-authorship, inside and outside the classroom, having the language of the Visual
Arts as a propeller of hybridations of materials, languages, concepts, ideas and
creation processes. Characterized as a qualitative research, it presents a study of the
production of the artist/researcher and the artist/teacher in the multiple functions in
the referred projects. The applied methodology is based on a dialectic process of
action/reflection, that is, of practice, with collective and hybrid artistic productions,
with diverse materials and languages and collective experiences; and of theory, with
case studies on collective projects in the context of Hybridism in Arts, understood as
mixtures in the creation process, and of the concepts of Hybridations of Media,
Systems and Poetics, as well of Trans-Hybridations, by Agnus Valente, which are
related with the developed artistic production. The result of the research consists in
the contribution to the Hybridism in Arts and the hybrid creative process, with the
formulation of the concept of Hybrid-Multisystems Being to define the hybrid being of
the artist/teacher that accumulates the roles of artist, teacher, proposer and curator,
transiting in a hybridation of artistic and non-artistic systems; and, in addition, the
concept of Trans-Hybrid Being, to define the hybrid being of the artist/teacher and
artists/students who promote trans-hybridations, creating artworks that accumulate
different modalities of hybridations in their artistic form. Due to their scope, the
formulated concepts can be applied beyond the pedagogical context of the research,

as a contribution to every individual involved in hybrid processes of artistic creation.

Keywords: Hybridism in Arts; Interformative Hybridations; Hybridations of Systems;
Hybrid-Multisystems Being; Trans-Hybrid Being.
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T INTRODUCAO

Esta pesquisa se configura como mais uma etapa do
caminho trilhado por este pesquisador que, motivado por
suas inquietacbes, se propds a refletir sobre a propria
criacdo e também sobre sua profissdo. Trabalhar no
campo da arte as vezes parece ser um atentado ou
ousadia de genialidade, quando na verdade o que se tem
€ uma necessidade de expressao, de conhecimento dos
materiais e, principalmente, de olhar estético sobre os
enquadramentos que nos sao dados pelo cotidiano. No
caso deste trabalho, ha uma necessidade a mais que se
propde ser compreendida: a necessidade de compartilhar
arte como se compartilha alimento, conhecimento, bens,
saberes, espacos, falas, etc. — 0 que chamamos aqui de
producédo coletiva. A pesquisa, entdo, € uma tentativa de
explicar como acontece essa partilha de concretizacéo de
algo intelectual, intuitivo, expressivo e experimental.
Poderiamos até dizer que o que se esta tentando explicar
€ 0 que acontece no sentido inverso de um banquete, em
gue se coloca a mesa o alimento e deixa-o ser consumido
pelos sujeitos, enquanto N0 NOSSO caso 0S sujeitos sao
‘consumidos” por suas ideias e praticas, e o resultado
deve ser exposto “a mesa” — todos poderédo admirar o que

conjuntamente produziram.

7

A parte as metaforas, esta Tese é resultado de um projeto de experimentacées
hibridas em processos de criacdo coletiva do qual nasceram obras, questdes e suas
possiveis respostas deste pesquisador sobre a propria criagdo e também sobre sua

profissdo e atividades artistico-pedagdgicas desenvolvidas nos ultimos anos.
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1.1 APRESENTACAO DO TEMA

Esta pesquisa propde refletir e investigar como se da4 o processo de criacdo
realizado coletivamente e/ou em coautorias, tendo a linguagem das Artes Visuais
como elemento propulsor de intercambios e hibridacdes de materiais, conceitos,
ideias e processos de criacdo. Trata-se de um estudo da producdo do préprio
artista/pesquisador e de suas mdultiplas funcdes nos projetos criativos, promovendo
articulacdes e proposicdes, ora como integrante do coletivo, ora entre poéticas e

linguagens, acumulando os papéis de artista, professor, propositor e curador.

1.2 PROBLEMATICA

A presente tese nasceu de um projeto de pesquisa com o intuito de aprofundar a
discussdo acerca dos processos e dos procedimentos artisticos utilizados por
artistas-propositores na producdo de suas obras, diante da problemética de como
seus percursos hibridos de criacdo, execucado e reflexdo contribuem efetivamente
para a criacdo de um conceito baseado na acao-reflexdo do hibrido
Artista/Pesquisador sobre as varias funcbes que exerce nos processos criativos

coletivos.

1.3 METODOLOGIA

A metodologia desenvolveu-se cientificamente numa proposta dialética em duas
perspectivas: num processo de acao/reflexdo, ou seja, de pratica: producdes
artisticas com materiais diversificados e vivéncias coletivas; e de teoria: estudo de
conceitos e ideias que se relacionam com a producdo desenvolvida, articulada
pontualmente conforme as necessidades de cada projeto, caracterizando-se como
uma pesquisa qualitativa, na medida em que se trata de um estudo da producgéo do
proprio artista/pesquisador. A abordagem se dara no confronto de ideias de autores
expressadas em bibliografias cuja tematica estad relacionada a Teoria, Cultura,
Histéria da Arte e Poéticas Artisticas. Ao mesmo tempo, serdo realizadas
experimentacbes praticas no sentido de ampliar a analise no trato da hipotese
levantada a respeito da relacdo entre as varias funcdes articuladas nos processos

de criacdo coletiva desenvolvidos nas experimentacdes hibridas estudadas.
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1.4 OBJETIVO

Aprofundar a discussao acerca dos processos e procedimentos artisticos utilizados
pelo artista-propositor na produgdo de suas obras, assim como seus percursos
hibridos de criacéo, execucéo e reflexdo, tendo como objetivo especifico realizar um
projeto artistico de criacdo coletiva com experimentacdes hibridas, a partir do qual
promover a reflexdo acerca das criacdes artisticas colaborativas, participativas e em
coautorias, focalizando as diversas funcdes exercidas e a qualidade hibrida das

obras realizadas nesses processos de criacao.

1.5 ESTRUTURA DA TESE

A tese esta estrutura da seguinte forma: dois capitulos de teor conceitual, nos quais
sdo apresentados os conceitos formulados nesta pesquisa, entremeados por rés
capitulos de Estudos de Caso, estes correspondentes ao nucleo da praxis do
projeto, qual seja, os processos de criacdo desenvolvidos no periodo da pesquisa,

apresentados com reflex6es simultaneas a sua descricao.

No Capitulo OS SUJEITOS NA CRIAQAO COLETIVA E O SER HIBRIDO-
MULTISSISTEMAS, este pesquisador trata inicialmente da criacdo coletiva e do
processo de hibridacdo de poéticas pessoais que a caracteriza, refletindo sobre a
hibridacao interformativa que incorpora na obra, enquanto forma, o modo de ser, o
estilo de cada coautor nesse processo criativo (VALENTE, 2008). O objetivo é
investigar os sujeitos criadores nesse contexto de criacdo coletiva, no sentido de
reconhecer no artista hibrido necessario para a orquestracdo e combinacdo das
técnicas hibridas (COUCHOT, 1990) a sua identidade como Ser Hibrido em atuacéao,
definidos inicialmente como Artista/Professor, Artista/Professor/Propositor e
Artista/Pesquisador/Curador/Propositor, observando-se o fator fundamental do
dialogo (SALLES, 2008) nos processos de criagcdo coletiva junto aos seus
Artistas/Alunos. Com a reflexdo em torno desse sujeito que hibrida as atividades
inerentes dos mudltiplos Sistemas pelos quais transita no processo de criacao
coletiva, atuando, numa hibridacdo de sistemas (VALENTE, 2008), como artista,
pedagogo, pesquisador, curador, produtor cultural, acumulando eventualmente
essas fungbes num exercicio inter e multidisciplinar, formula-se nesse Capitulo o

conceito de Ser Hibrido-Multissistemas.
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No Capitulo CRIACAO EM COAUTORIAS: DESENHO COMO TERRITORIO DE
HIBRIDACOES, o Estudo de Caso apresenta uma proposicdo de experimentacio
hibrida em sala de aula, na disciplina de Desenho Il da Faculdade Santa Cecilia.
Com o objetivo de promover discussdes e producdes para ampliar o conceito de
Desenho, para além do emprego de lapis e papel, foi trabalhada a hipotese de que é
possivel ressignificar o Desenho enquanto conceito e praxis a partir de um processo
de criacdo hibrido em meios, linguagens e poéticas. Com o artista/professor atuando
na cocriacao junto aos artistas/alunos, a proposi¢cdo colocou em discusséo a linha
em si, tendo como referéncia as artistas Edith Derdyk, Regina Silveira e Rosana
Paulino, cujas producBes promovem a ressignificacdo do proprio conceito de
Desenho. Nas experimentacdes, predominou a hibridacdo de Meios, com a variacéo
da linha como barbante, bambu, linha-sombra, linha-auséncia, linha de costura, em
processos que envolveram outras modalidades de hibridagdo, como de Sistemas,
envolvendo Escultura, Fotografia, Pintura, Linguagem Verbal, Arte Digital,
Artesanato (Bordado), além de hibridacdes de poéticas em relacdo as artistas
tomadas como referéncia e um caso particular de interferéncia poética indesejada
em forma de censura que surtiu efeito sobre os desdobramentos da obra. Destaca-
se, nesses processos criativos de desenhos hibridos, a sobreposicao de diferentes
modalidades de hibridacdes na configuracdo das obras finais.

No Capitulo POETICA DO (IN)PERFEITO: PROCESSO DE CRIACAO DE
DOCTRINA DEFIXIT, o Estudo de Caso apresenta a experimentacdo hibrida em
andamento desenvolvida fora da sala de aula, no Arte Mais: Espaco de Criacbes
Coletivas, a partir das aulas de escultura na Faculdade Santa Cecilia. O processo
resultou na série Doctrina Defixit, composta por esculturas em atadura gessada e
fotografias, de modo a abordar criticamente o ensino petrificado do titulo, referente
aquele momento politico no Brasil. Tendo como molde o corpo humano posando em
situacdes de cenas escolares, abrem-se hibrida¢des interformativas, envolvendo a
formatividade dos modelos, bem como referéncias do projeto, como a obra de
George Segal e de Sergio Romagnolo, além do espectador na abertura participativa
da obra. Na fase IlI, o processo avangou para a criacdo de cenario, situacdo ou
ambientacdo para as pecas, registradas em fotografia com projecdes de textos. Com
a hibridacdo de Meios, do artesanal das pec¢as de gesso com o industrial fotogréfico,

deflagra-se, além das hibridac¢des interformativas mencionadas, uma hibridacdo de
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Sistemas que promove o0 encontro das Linguagens da Arte Contemporanea com o
Barroco, envolvendo Escultura, Literatura e Fotografia, numa interpenetracdo de

varias modalidades de hibridacdo no bojo das obras da série.

No Capitulo UMA EXPOSICAO EM POETICAS HIBRIDAS: INTERFACES DA
SERRA, o Estudo de Caso apresenta o projeto Poéticas Hibridas, sobre a Serra da
Mantiqueira, tendo como ponto de partida a composi¢cdo de um grupo diversificado
qguanto as linguagens de trabalho, para a realizacdo da criacdo coletiva, que se
desenvolveu no Arte Mais: Espaco de CriacBes Coletivas. O resultado é composto
por trés videos de Interfaces da Serra, em que obras produzidas no processo
criativo transitando entre varias linguagens como Desenho, Pintura, Fotografia,
Escultura, Literatura, culminaram, através de uma hibridacdo de meios artesanais e
industriais com o digital, em videos disponiveis no Youtube, nos quais todos esses
elementos, somados ao sistema né&o artistico do Jornalismo, foram integrados e
absorvidos como elementos videogréaficos constitutivos da obra final, caracterizada

pela interpenetracdo das modalidades de hibridacdo em Meios, Sistemas e Poéticas.

No Capitulo SOBRE TRANS-HIBRIDACOES E SERES TRANS-HIBRIDOS, efetua-
se uma retomada dos processos criativos descritos em cada Estudo de Caso, no
sentido de desenvolver uma investigacao e analise dos processos efetivados com o
concurso de diversas hibridacdes de Meios, Sistemas e Poéticas, sobrepostas na
configuracdo final das obras produzidas nos processos coletivos de criagéo,
buscando reconhecer o carater dessa hibridacdo, bem como a funcdo e a
classificagdo dos criadores nesses processos no contexto do Hibridismo em Artes.
Constatou-se que as modalidades de hibridacdo de Meios, Sistemas e Poéticas se
interpenetraram mutuamente na configuragéo final das obras produzidas, a partir do
que foi possivel reconhecer a ocorréncia do fendmeno de Trans-Hibridagfes
(VALENTE, 2010) na constituicdo dessas obras. Nessa perspectiva, a reflexdo sobre
o Ser Hibrido nesse contexto de trans-hibridacdes levou a formulagdo do conceito de
Ser Trans-Hibrido, que nos permitiu caracterizar o artista/professor e o0s

artistas/alunos enquanto criadores nesses processos interformativos.

Os conceitos formulados na presente Tese abrem seu campo de acéo para além do
contexto pedagogico da pesquisa, como contribui¢cdes a todo individuo envolvido em
processos criativos hibridos.
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As etapas da pesquisa consistem na apresentacao do processo, dos percursos dos
artistas, bem como das linguagens e dos materiais envolvidos na criagdo coletiva
e/ou em coautoria, da reflexdo sobre o processo e os resultados visuais das

experiéncias artisticas vivenciadas.

Por fim, trata-se de um processo que integra teoria e préatica na escritura sobre cada
obra e seu processo de criacdo. Nesse sentido, buscamos criar um campo
permedavel, no qual a pesquisa tedrica e a pratica sdo apresentadas e desenvolvidas
conjuntamente, amalgamadas, como entendemos que deva ser um processo criativo

auténtico.
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2 OS SUJEITOS NA CRIACAO COLETIVA E
O SER HIBRIDO-MULTISSISTEMAS

Antes de apresentar os Estudos de Caso sobre os
processos criativos realizados na pesquisa pratica e as
respectivas reflexbes, € necessario apresentar alguns
conceitos que estdo sendo propostos nesta pesquisa, a
fim de garantir que as ideias aqui colocadas se voltem
sempre para sua questdo fundamental: o processo do
sujeito (em criacdo artistica) na coletividade. O objetivo é
nao perder o foco na questdo principal, mesmo que se
perceba distincdo entre as producdes realizadas. Afinal,
todas sempre tém um olhar sobre as questbes de
criagao/sujeito/coletividade. Vislumbra-se que essas
guestbes perpassam o0 proprio trajeto artistico deste
pesquisador, bem como cria um espaco de didlogo com a
Arte Contemporanea e que se desenvolve num processo
necessario (vivo) de expressdo. Os autores que
fundamentam este capitulo sdo Ostrower (2011), Valente
(2008), Brand e Eagleman (2020), Silva (2014).

2.1 HIBRIDACAO E CRIACAO ARTISTICA

Entre as diversas formas de criacdo em que se configura a Arte, observa-se que na
contemporaneidade o processo de producao/criacdo da obra passa de modo
imprescindivel por um “falar” sobre ela. Isso porque desde Duchamp ou artistas
modernistas em geral, as questdes conceituais ganham espago para além do que
apenas o destaque de uma técnica artistica. Quando nao pelo artista, vindo de um
critico ou de um curador, a obra tradicionalmente ja pressupde um discurso, agora
também articulado pelos préprios artistas. Devido a essa e outras questoes,
percebe-se que no processo de criacdo contemporanea a discusséo da construgédo
de um trabalho e da obra em si efetiva-se de modo dialético e, nesse sentido, muitas

vezes a obra torna-se coletiva, gerada a partir desse trabalho tanto técnico (mas néo
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mais somente de ajudantes ou aprendizes), quanto intelectual, feito a muitas “mé&os”.
A luz da pesquisa de Agnus Valente, pode-se constatar que se trata de um processo
de “hibridacdo de poéticas pessoais”, no qual “predomina uma hibridacdo entre
formatividades”, aqui compreendidas, segundo o conceito de Formatividade de Luigi
Pareyson, “enquanto estilo do artista no modo unico e irrepetivel de seu fazer que se
integra a obra enquanto forma (2008, p.36, grifo do autor), a partir do qual Valente

elabora o conceito de “hibridagao interformativa”.

Na producgéo da obra, a “hibridacdo interformativa” realiza-se de diversas maneiras;
destacamos aqui aquelas que ocorrem nas discussdes e producdes em coautorias
e/ou producBes coletivas (VALENTE, 2008), sendo nessa condicdo que a obra
alcanga seu carater singular e original, pois une o fazer ao inventar Unico de cada

pessoa/artista que atua na criacéo coletiva.

Pensar nessas articulacdes € poder refletir sobre um processo organico no qual os
caminhos se delineiam a medida que as ideias vao se articulando umas as outras,
pois “hd mais um fator que liga o turbo produtor da criatividade, algo externo ao
nosso cérebro. O cérebro de outras pessoas” (BRAND; EAGLEMAN, 2020, p. 37).
Nesse processo de construgcao coletiva, as ideias se conflitam a ponto de resultar
em novas outras ideias, hibridando-se assim ndo somente em linguagens, mas
também em conceitos que cada um de ndés traz consigo, € que nessa proposicao
sdo exteriorizados de forma conjunta, trazendo a luz esses intercambios.
A criag8o passa imprescindivelmente por uma coleta de informacéo e
que depois de certo tempo em repouso, maturando pode ser
materializada, isso ocorre com as diversas invencdes criadas ao
longo do tempo. Por esse motivo esse pensar em conjunto nos da a
grande possibilidade de criar para além da obviedade e necessidade.
E o artista também mantém esse mesmo viés, pensar na producéo de
um artista afastado de tudo e todos € um equivoco, pois ele reflete o

gue vé e sente do mundo a sua volta. Sendo a criatividade um ato
inerentemente social. (BRAND e EAGLEMAN, 2020, p. 38).

Confrontar e promover esse intercambio de pensamentos e olhares diferentes sobre
0 mesmo tema significa permitir que a construcdo de uma producéo artistica possa
ser estudada da forma mais intima e reveladora possivel. Nao se trata aqui de
avaliar a producdo e seu potencial artistico, mas sim de revelar os trajetos pelos

quais essa construcao torna-se possivel. Fato esse que questiona 0 mito do dom

artistico e/ou desmistifica a ideia de pura inspiracao.
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Enquanto o fazer humano é reduzido no nivel de atividades n&o criativas,
joga-se para as artes uma imaginaria supercriatividade, deformante
também, em que ja ndo existem delimitacdes, confins de materialidade. Ha
um nao comprometimento até com as matérias a serem transformadas pelo
artista. Por isso mesmo, a arte permanece submersa num mar de
subjetivismos. (OSTROWER, 2011, p. 39).

Revelar esses percursos € agregar ao universo artistico a constante pesquisa do

artista e seu ato criador como uma contribuicdo aos estudos dos processos criativos;

neste caso em particular, apresentando, através de criacdes em coautorias, a busca

pela expresséo e materializacao de ideias e conceitos que se hibridam.

2.2 OS SUJEITOS CRIADORES: O SER HIBRIDO E O COLETIVO

Para introduzir minha contribuicdo aos estudos do Hibridismo nas Artes, trago as
palavras de Edmond Couchot, quando considera que “para essas técnicas hibridas,
€ preciso de artistas igualmente hibridos que sejam capazes de bem orquestra-las e
combina-las” (COUCHOT apud KLONARIS; THOMADAKI, 1990, p.51, traducao
nossa). Palavras com as quais me identifico enquanto artista e também como
artista/professor em minhas atividades pedagogicas e de criacdo coletiva junto aos

alunos nas aulas praticas.

A busca pelo coletivo no processo de criagdo revela minha busca como artista para
complementar este ser hibrido, constituido de complexidades, fortalecendo e
completando minha criatividade no coletivo.

Sendo assim, apresento a seguir minha atuacdo nos processos de criacdo coletiva,

definidos como:

2.2.1 Artista/Professor
No processo pedagodgico, o artista, em sua atividade enquanto educador,

promove 0s intercambios para que as propostas feitas aos estudantes
possam ser potencializadas, incentivando e até, num dado momento,
colaborando e recriando em conjunto os trabalhos em desenvolvimento. As
acOes, geralmente em sala de aula ou ambiente institucionalizado
equivalente, acontecem numa relagéo direta entre professor e alunos (aqui

considerados artistas/alunos);
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2.2.2 Artista/Professor/Propositor
Neste processo, por sua vez, como propositor no sentido neoconcretista, o

artista/professor trabalha coletivamente junto a seus artistas/alunos numa
criacdo fora da sala de aula, ndo se estabelecendo niveis de hierarquia,
tampouco compromisso de avaliacfes sistematicas ou institucionalizadas; ou
seja, as propostas estdo abertas a discussdo. As acdes sao realizadas em
espacos de criacdo livres, com a juncdo de artistas se efetivando por

proximidade e vinculos afetivos, artisticos e conceituais;

2.2.3 Artista/Pesquisador/Curador/Propositor
Neste processo, 0s artistas se unem em torno de uma proposicao/projeto,

cuja execucao tem objetivo Unico. A unido ocorre para a execucao do projeto,
ndo havendo na maioria das vezes vinculos de trabalhos anteriores. Nessa
perspectiva, o foco € o processo. O artista, a0 mesmo tempo em que €&
propositor do projeto e, portanto, pesquisador de seu processo, coloca-se
também no contexto do fazer/criar junto a outros artistas. A execucao do
projeto durante o processo de criacdo também esta aberta a discussao,
embora se caracterize uma atuacdo como protagonista do processo, num

direcionamento que também configura uma curadoria.

E no conjunto dos processos de criagcdo coletiva, hd que se elencar a atuacdo dos

alunos, assim considerados:

2.2.4 Artista/Aluno
Termo apresentado partindo do pressuposto de que, mesmo num processo

de formacédo académica, o aluno desempenha uma acéo artistica, estando
em processo de amadurecimento e constituicdo de sua identidade enquanto
ser que se comunica com o mundo, através de uma linguagem artistica,

estética, visual.

Essas colocacfes aqui apresentadas tangenciam questdes pertinentes ao conceito
de Artista-Educador, de Cayo Honorato (2011), e tém como base os estudos de
Célia de Castro Almeida, que observa em sua pesquisa a complementaridade nas

trocas estabelecidas entre artista e professor no ato de ensinar, uma vez que
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[...] a0 ensinar, o artista leva a sala de aula questdes com que se
defronta em seu trabalho de arte, assim como absorve e incorpora a
sua producdo questdes levantadas ou desenvolvidas pelos alunos.
Uma atividade completa a outra. (ALMEIDA, 2009, p. 149).

Essas questdes também encontram eco nas diversas func¢des do Artista-etc:

Quando o artista é artista em tempo integral, n6s o chamaremos de
“artista-artista”; quando o artista questiona a natureza e a funcéo de
seu papel como artista, escreveremos “artista-etc” (de modo que
poderemos imaginar diversas categorias: artista-curador, artista-
escritor, artista-ativista, artista-produtor, artista-agenciador, artista-
tedrico, artista-terapeuta, artista-professor artista-quimico etc.).
(BASBAUM, 2013, p.8).
A funcdo de propositor esta aplicada no mesmo sentido que motivou o0s
neoconcretistas como Hélio Oiticica (BRAGA, 2013) a adotarem o termo na
perspectiva dos processos participativos, aqui pensado no contexto da criacao
coletiva dos artistas/alunos, sendo, portanto, papel do propositor por principio
apenas propor e estimular a criagdo do grupo, sem atuar na cocriagcao ou direcionar
0 coletivo na execucdo da obra, inclusive no caso de obras participativas

desenvolvidas no projeto.

Assim ficam reconhecidos 0s sujeitos como ponto de partida para nossos estudos
sobre os processos hibridos de criagcdo coletiva.

2.3 SER HIBRIDO-MULTISSISTEMAS

Entre varias possibilidades como ponto de partida para a reflexdo a que me
proponho, cabe frisar 0 enfoque na perspectiva de que é a identidade desse ser
hibrido, anterior a propria condicdo de artista, ou professor, ou curador, que me
inquieta. Esse ser que se coloca como artista, e também se coloca como professor
e/ou pesquisador e/ou curador, ndo deixando necessariamente de ser um para ser o

outro, mas exercendo as varias fungdes as vezes até mesmo simultaneamente.

A procura de uma identidade, 0 eu que sou, em Seu processo criativo enquanto
artista, hibrida conceitos entre o fazer a obra, seus procedimentos, definicbes, mas
também hibrida as atividades inerentes dos multiplos Sistemas pelos quais transita
no processo de criagdao coletiva, atuando como artista, pedagogo, pesquisador,
curador, produtor cultural, por vezes acumulando essas funcfes, numa hibridacao

de sistemas, na medida em que “a hibridagcdo de sistemas mobiliza diferentes
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sistemas além da Arte, revelando uma reflexdo interdisciplinar que absorve outras
areas do conhecimento como Filosofia, Ciéncia, Astronomia, Arquitetura, Design
etc...” (VALENTE, 2015, p.22), e, no meu caso em particular, além da Ciéncia,
absorve também Pedagogia, Curadoria, num exercicio que poderiamos dizer inter e

multidisciplinar.

A partir dessa hibridagéo de sistemas que experiencio acumulando as fungbes de
artista, professor, pesquisador, curador, propositor, produtor cultural; observo que o
meu ser hibrida as linguagens dessas varias atividades nas quais manifesta seu
modo de ser, ou seja, hibrida uma identidade. Torna-se o que denomino de Ser
Hibrido-Multissistemas.

Apesar desses processos se realizarem segundo as diferentes formas aqui
apresentadas, em que o sujeito vai agregando papéis ao seu fazer, ha um fator que
deve ser observado: a criagao coletiva, assim que proposta, mesmo em diferentes
situacdes, somente acontece por meio do didlogo (SALLES, 2008). Sem dialogo e,
da mesma forma, sem que haja ou se instaure certa afinidade ou identificacdo entre
0s envolvidos, a criacdo coletiva ndo acontece, torna-se um agregado de trabalhos
individuais, divididos.
Na linguagem do senso comum, a identificagdo é construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que sdo
partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo
ideal. E em cima dessa fundacdo que ocorre o natural fechamento que
forma a base da solidariedade e da fidelidade do grupo em questéo.
(SILVA, 2014, p. 106).
O didlogo acontece de forma reflexiva, propositiva, técnica, sendo pacifico ou

conflituoso, desde que seja ainda dialogo em prol do projeto em comum.

Para melhor compreender as situacgdes vividas entre o coletivo e esse Ser Hibrido-
Multissistemas, iremos analisar como a criagcdo ocorre coletivamente, apresentando,
nos Estudos de Caso a seguir, 0 processo de criacdo, a atuacdo e interacdo dos
integrantes — artista/professor e artistas/alunos — no processo, bem como todos os
percursos pelos quais as ideias se configuraram e se desenvolveram até a

constituicao final da obra.
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3 CRIACAO EM COAUTORIAS: DESENHO
COMO TERRITORIO DE HIBRIDACOES

Este Capitulo apresenta um Estudo de Caso que busca
refletir acerca do Desenho e dos diversos processos e
procedimentos artisticos pelos quais essa linguagem se
manifesta e se materializa, hibridando-se a diferentes
linguagens e meios. Este estudo foi realizado a partir da
analise de um processo de criacdo coletiva iniciado por
proposi¢des que tinham como principio os elementos da
visualidade do Desenho. O objetivo foi promover
discussbes e producdes que pudessem ampliar o
conceito de Desenho, quebrando o estereétipo de que
desenhar seja realizado apenas com lapis e papel,
configurando-se como hipétese de criacdo que é possivel
ressignificar o Desenho em seu conceito e em seu fazer a
partir de um processo de criacao hibrido em meios,
linguagens, e coautorias, no qual o professor também é
artista a medida que propde, analisa e reelabora as
producbes na funcdo de artista/professor, junto aos
artistas/alunos. Os autores que fundamentam esta
pesquisa sado Ostrower (2011), Salles (2017), Valente
(2008) e Johnson (2011).

3.1 PERCURSOS DO DESENHO

O desenho sempre se fez presente em toda a Histdria, seja nas paredes das
cavernas, nos hieroglifos, ou como estudo e registro de criagOes artisticas e/ou
industriais. Segundo Derdyk (2007, p. 23), as primeiras imagens registradas
representam “[...] sensivelmente a natureza mental e inteligivel do desenho como ato

e extensdo do pensamento”.
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Atualmente, o Desenho busca sua singularidade e autonomia, seu status enquanto
linguagem, e requer constantemente um territorio que ora se apresenta como um
registro, ora persiste enquanto producédo original do intelecto. Nesse segundo caso,
a linguagem do Desenho se hibrida com outras linguagens, configurando e
mostrando um caminho passivel de articulacdes, criacbes e recria¢cdes, no qual o
proprio conceito de Desenho pode ser colocado em xeque, levantando reflexdes

sobre seus elementos, sua definicdo e suas possibilidades plasticas.

Para iniciar as reflexdes, algumas perguntas se fazem necessarias: O que define o
Desenho? Que materiais plasticos configuram a realizacdo de um desenho? Como o
Desenho pode ser ressignificado? Como é possivel criar um desenho num processo

de criacdo em coautorias na Arte Contemporanea?

Num dado momento da Historia da Arte, os trabalhos que envolviam o Desenho
passaram a néo ter tanta importancia como a Pintura. Segundo Dias (2011), isso
aconteceu no Renascimento devido a uma disputa entre Veneza e Florenga, por
guestBes de ordem mais politica do que estética.
No século XVI, desenvolveu-se um debate tedérico a respeito dos
respectivos papéis desempenhados pelo desenho e pela cor na concepgao
e producéo da pintura. Tal debate ganhou dimens@es politicas, a medida
que Veneza, cuja pintura se baseava fortemente na expressividade

cromatica, pretendia rivalizar com Florenca, onde esta mesma arte era
regida pelo primado do desenho. (DIAS, 2011, p.49).

No Modernismo, o desenho se liberta dessa caracteristica de simples esboco, seja
da pintura ou de uma anotacdo para construcdo posterior, e busca utilizar seus
préprios elementos (ponto, linha, forma) enquanto poténcia artistica. Nao mais |lhe é
conferido um papel secundario e/ou de “base para”; o desenho ganha autonomia e
por si sO ja é. Sua linguagem é percebida pela exploracdo do imaginario no registro

do cotidiano, na busca por novos suportes e na exploragdo de novos materiais.

Enfim, o Desenho segue se mostrando livre de rotulos e conceitualizagdes

redutoras. Segundo Bamonte (2012),

O desenho pode ser reconhecido na natureza e verificado em dimensdes
que nao somente a bidimensional. Dessa forma, o criar através do
desenho esta relacionado aos procedimentos que efetuam e originam o
corte, o risco, a mancha, a “sujeira”, a marca, o relevo, a saliéncia, a
colagem, a montagem, a construcdo, a desconstrucdo, a limpeza, a
interferéncia, o volume, a sombra, a luz, a descoberta, o recorte, o rasgo, 0
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alinhavo, a reentrancia, a moldagem, a logica, a criacdo, a ilustracédo.
(BAMONTE, 2012, p. 157).

Entender o Desenho como manifestacao intelectual ao invés de pura expressao

pode evidenciar a versatilidade dessa linguagem. Como pontua Vasari (2006),

Oriundo do intelecto, o desenho, pai de todas nossas trés artes
arquitetura, escultura, pintura — extrai de multiplos elementos um juizo
universal. Esse juizo assemelha-se a uma forma ou ideia de todas as
coisas da natureza, que € por sua vez sempre singular em suas medidas.
Quer se trate do corpo humano, dos animais, das plantas, dos edificios,
da escultura ou da pintura, percebe-se a relacdo que o todo mantém com
as partes, que as partes mantém entre si e com o conjunto. Dessa
percepcdo nasce um conceito, juizo que se forma na mente, e cuja
expressdo manual denomina-se desenho. Pode-se entdo concluir que
esse desenho ndo € sendo a expressdo e a manifestacdo do conceito
que existe na alma ou que foi mentalmente imaginado por outros e
elaborado em uma ideia. (VASARI apud LICHTENSTEIN, 2006, p. 20).

O desenho, assim como outras atividades humanas, recebeu uma classificacdo que
o limitou, relacionando-o a técnicas e materiais especificos, como lapis e papel, por
exemplo. Qualquer coisa diferente disso recebe outro nome. As mesmas técnicas
como luz e sombra, propor¢do, entre outras, se aplicadas a tinta, recebem o nome
de pintura, sendo que a variacao entre técnicas é muito sutil, o que diferencia de fato
€ 0 material. Mas sera que um simples contorno de uma figura feito a tinta deixa de
ser desenho? Ou seja, por que ainda é necessario separar, compartimentar ideias?
Porque nossa educagdo nos ensinou a separar e isolar as coisas.
Separamos seus objetos de seus contextos, separamos a realidade em
disciplinas compartimentadas umas das outras. A realidade, no entanto,
é feita de lagos e interacdes, e nosso conhecimento € incapaz de

perceber o complexus — aquilo que é tecido em conjunto. (MORIN apud
SALLES, 2017, p. 40).

O Desenho em busca de sua originalidade e unicidade dialoga constantemente,
hibridando-se com outras linguagens. Tais articulagdes s6 promovem e enriguecem

a sua busca e a sua singularidade, pois propde ao artista a possibilidade de

transgredir e se desvincular dos rétulos e clichés, dos quais passou anos refém.

Reconhecer em suas manifestacbes a poténcia estética € dar a Arte sua

contribuicdo. Assim,

Temos, segundo Morin, um velho paradigma que nos obriga a disjuntar,
a simplificar, a reduzir sem poder conceber a complexidade e buscamos
outro capaz de reunir, de contextualizar, de globalizar, mas, ao mesmo
tempo, capaz de reconhecer o singular, o individual, o concreto.
(SALLES, 2017, p. 40).
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3.2 A PROPOSICAO: DESENHO EM HIBRIDACOES DE MEIOS

A ideia que se propde para acdo € a analise do Desenho como caminho para unido
de linguagens, a medida que proporciona a articulagdo entre seus produtores —
autores e coautores, numa perspectiva de criagdo coletiva, em que, a cada nova
reorganizacdo da obra, se agregam e ampliam novos conceitos. Sendo assim, 0s
artistas envolvidos podem expandir o olhar sobre o conceito de Desenho, tomando

como base alguns de seus elementos, tais como: linha, luz e sombra, composigéo.

Essas experimentacdes hibridas em Desenho foram realizadas em sala de aula, na
disciplina de Desenho Il, na Faculdade Santa Cecilia, Pindamonhangaba/SP. Foi
apresentado um conjunto de proposi¢coes/acdes pelo artista/professor aos seus
artistas/alunos no que concerne ao Desenho, tendo como perspectiva a

possibilidade de hibridacées nos processos de criacdo dos trabalhos.

A primeira proposicdo tomava como base a linha em si, de modo que pudesse
ocupar o espaco ndo de forma a representar na bidimensionalidade um fato ou
objeto tridimensional, como figuras, mas que pudesse ser utilizada no processo de
criacao e producdo em sua propria materialidade fisica. Assim, a linha apresenta-se
enquanto linguagem visual num novo territdrio, ndo mais apenas o do lapis e do
papel, de modo que nessa nova condi¢cdo sua presenca enquanto linha possa ser
ressignificada. Isso traz a tona sua poténcia visual, passivel de articulacbes e

hibridacdes entre meios, linguagens, processos e poéticas.

A linha em si teria que ser questionada e colocada em discusséo. Qual a sua relacéo
com a representacao, textura, espessura, cor, funcionalidade, utilidade, resisténcia?
Como articular esse conceito dentro do material e ndo mais dentro da tematica ou
técnica a ser trabalhada? Essas reflexdes foram colocadas em pauta e ja configuram

um caminho de pesquisa e processo de producao a ser iniciado.

Como referéncia, exemplo e estimulo para a criagdo dos trabalhos propostos, foram
consideradas as obras das artistas visuais Regina Silveira, Edith Derdyk e Rosana
Paulino. Essas artistas apresentam em suas produgdes a ressignificacdo do préprio
conceito de Desenho com uma abordagem contemporanea, potencializando seus

elementos e hibridando com diferentes materiais e linguagens.
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3.3 A PRODUCAO - DESENHOS HIBRIDOS

A partir da proposicdo e dos exemplos dados, destacamos a seguir algumas
producdes de desenhos hibridos para anélise.

3.3.1 Materializagdo, sombra e Linha in Absentia

Na série Continuum (Figura 1), o artista/aluno Rafael Silva apresenta um objeto, no
qual uma trama é criada a fim de realizar uma composicdo tridimensional.
Trabalhando no ambito da ressignificacdo do conceito, a série foi idealizada no
sentido de materializar a linha através do barbante e do bambu, numa hibridacéo de
meios, com aplicagdo de material ndo convencional do Desenho, instaurando um

didlogo artistico com as experiéncias de Edith Derdyk (Figura 2).

Figura 1 — Continuum, 2019. Barbante sobre bambu,
Fotografia. Rafael Silva e Deni Dias.

Fonte: Acervo do artista. — Compilagéo do autor.

A partir do momento em que ampliou o seu olhar para a concepcdo do Desenho,
apresentando um objeto como resultado hibrido entre Desenho e Escultura; o
artista/aluno permitiu e aceitou que uma nova analise e uma ressignificacdo da sua
obra fossem realizadas, agregando outros elementos a sua composigao.

Esses outros elementos agregados a producdo sdo novamente ressignificados pelo
artista/professor, chamando atencéo para novas possibilidades que a obra poderia
resultar — nesse caso, a luz e a sombra. Essa experiéncia estética despertada pela
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luz e sombra foi registrada em fotografia pelo artista/professor, criando um dialogo
entre a linha-matéria (barbante) apresentada pelo artista/aluno e a linha sombra
(projetada através da luz) apresentada pelo artista/professor. Nesse processo de
hibridacdo de poéticas, o trabalho migrou do objeto para a fotografia, huma
hibridacdo de meios que, nesse caso, promove o0 cruzamento de imagem artesanal e
industrial (VALENTE, 2008), como o barbante e a fotografia.

Figura 2 — Moiras, 2019. Instalacdo. Hastes de ferro
e linha branca. Edith Derdyk.
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Foto: Rosa Antuna. Fonte: Arte!Brasileiros (2019).

Segundo Valente, “a hibridacdo de meios configura [...] um campo propicio para
subsequentes misturas — e envolve, extensivamente, elementos de hibridacdes de
sistemas artisticos”; que em Continuum desencadeou uma hibridacdo de Sistemas
em que a Fotografia, enquanto linguagem, foi empregada ndo apenas como registro
de um fato ou circunstancia, uma vez que a fotografia, para além de ser apenas o
registro da proposic¢éao inicial, tornou-se uma forma de articulacéo entre a linha fisica

do barbante e a linha-sombra projetada pela intervencao da luz.

Sobre essa sucessédo de etapas, Cecilia Salles (2008, p.127) coloca que, se essa
questao de continuidade na producao da obra for levada ao extremo, “pode-se ver
cada obra como um rascunho ou concretizagdo parcial desse grande projeto”, em

qgue o importante ja ndo é apenas a obra, mas também o processo.
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Podemos associar também essa producdo a Hibridagdo Interformativa (VALENTE,
2008), pois une o fazer em coautorias. Uma observacdo de Steven Johnson
complementa esta reflexdo, ao discorrer sobre o processo de criacdo, quando uma
pessoa intervém no processo de outra:
E muitas vezes esse elemento que falta esta em outro lugar, vivendo sob a
forma de uma intuicdo na cabeca de outra pessoa. As redes liquidas criam
um ambiente em que essas ideias parciais podem se conectar; formam uma
espécie de agéncia de encontros para intuices promissoras. Elas facilitam

a disseminacdo de boas ideias, é claro, mas também fazem algo mais
sublime: ajuda a completar ideias. (JOHNSON, 2011, p. 65).

Essa complementacéo de ideias, que se sucedeu na primeira proposi¢cdo, acontece
novamente numa segunda experimentacdo. Dessa vez, porém, ja tendo assimilado

a hibridacéo de Sistemas entre Desenho e Fotografia, o artista/aluno apresenta ao

artista/professor o seu novo desenho ja no formato fotografico (Figura 3).

Figura 3 — Passagem (l), 2019. Desenho sobre
po de café, Fotografia. Rafael Silva.

-

Fonte: Acervo do artista.

O conceito de Desenho é ressignificado agora como linha in absentia, pois o
elemento visual da linha se efetiva justamente pela auséncia, desprovido de sua
materializacdo. Uma vez que a acdo de desenhar torna-se fragil e efémera, devido
ao material utilizado — p6 de café —, a fotografia pode registrar e fixar sua existéncia,

justificando, nesse caso, uma hibridacdo necessaria.
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Entende-se, entdo, que o artista/aluno ja se apropriou da questdo da hibridacdo de
Poéticas; mesmo assim, o artista/professor intervém novamente e dessa vez
reelabora a composicdo, duplicando e espelhando, horizontal e verticalmente, a

imagem fotografica inicial, agregando novas formas ao original (Figura 4).

Figura 4 — Passagem (ll), 2019. Desenho sobre p6 de café,
Fotografia e Arte Digital. Rafael Silva e Deni Dias.

Fonte: Acervo do artista.
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Esse procedimento € efetuado através do digital, em nova hibridacdo de Meios,
entre o industrial da fotografia e o tecnoldgico, promovendo a ressignificacdo da
imagem. A partir dessas manipulagdes — montagem, colagem e bricolagem — a obra
resulta em “imagens ficticias e/ou hibridas” (PLAZA; TAVARES, 1998, p. 196).

3.3.2 Estudo de Luz e Sombra

Outra proposicao apresentada com referéncia aos elementos do Desenho foi um
estudo de luz e sombra, utilizando como referéncia e estimulo artistico as produgdes

de Regina Silveira (Figura 5), numa hibridacdo de Poéticas com a artista visual.

Figura 5 — In Absentia M.D. Bottle Rack, 2009. Instalag&o. Vinil
adesivo e pedestal de madeira. Regina Silveira.

Exposicdo Linha de Sombra — Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), RJ.
Fonte: Regina Silveira (2009).

Nessa producao, a artista/aluna Evellyn de Azevedo perpassa pela proposic¢ao inicial
de luz e sombra e se apropria da maneira de Regina Silveira baseada na projecao
de sombras, numa hibridacdo de poéticas pessoais que Valente denomina como “a

maneira de” (2008), quando se recria a poética de outro artista.

No processo de criagdo da obra Espectro de Pétalas, a artista/aluna langou mao de
uma azaleia e, incidindo uma fonte de luz sobre o suporte de papel onde a flor foi
depositada (Figura 6), registrou graficamente, através do desenho, as formas
criadas pelas sombras projetadas de suas pétalas, obtendo formas diferentes,

distorcidas, ampliadas, simples.
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Figura 6 — Processo de construcao da obra Espectro de Pétalas.

Foto: Evellyn de Azevedo. Fonte: Acervo da artista — Compilagdo do autor.

A cada nova sombra projetada, a composi¢cado adquire novas formas. Ao final, surge
uma composicdo que ganha forma e volume quando carregada com uma aguada de
nanquim, configurando uma pintura (Figura 7), numa hibridacdo de Sistemas,
envolvendo as linguagens do Desenho e da Pintura, com sobreposi¢ao das diversas

modalidades de hibridacdo no processo criativo da obra e sua constituicéo final.

Figura 7 — Espectro de Pétalas, 2019. Nanquim sobre papel. Evellyn de Azevedo.

f

Fonte: Acervo da artista.
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Recordando Cecilia Salles, “a criagcdo parte de sensacdes e caminha para elas e
nesse trajeto alimenta-se delas” (2017, p. 48). Nesse caso, a artista/aluna tomou
como ponto de partida um estimulo para o seu projeto imagético, e sua intuicao

(sensacao) encaminhou a composicao.

O fato é que a artista/aluna ja trazia uma solida experiéncia anterior na préatica do
desenho, apresentando uma técnica apurada e dominio dos materiais plasticos; mas
apenas esse dominio ndo lhe garantiria uma visdo ampla das possibilidades da
linguagem do Desenho, inviabilizando criacdes singulares e autorais.
E bem verdade que, no nivel da tecnologia moderna e das complexidades
de nossa sociedade, exige-se dos individuos uma especializagao
extraordinaria. Esta, todavia, pouco tem de imaginativo. De um modo geral
restringe-se, praticamente em todos os setores de trabalho, a processos de
adestramento técnico, ignorando no individuo a sensibilidade e a
inteligéncia espontanea do seu fazer. Isso, absolutamente, ndo corresponde
ao ser criativo. (OSTROWER, 2011, p. 38).
Temos em Evellyn de Azevedo, entdo, um caso em que o processo de criacao se
desenvolveu nesse nivel intelectual espontaneo apontado por Ostrower, sem o qual
nao seria possivel gerar uma obra original, pois do artista/professor veio a
provocacdo e da artista/aluna, a materializacdo da obra, alimentando-se também

das sensacdes, reportando a Salles, no encaminhamento de sua composicao.

3.3.3 A Linha na Base Fotografica

A proposta da artista/aluna Thayane Amaral, que participou das proposi¢cdes
apresentadas anteriormente, traz em sua producao inicial a articulacdo com
Fotografia, Pintura e Linguagem Verbal, envolvendo nu artistico, proje¢cdo no corpo
de um detalhe do afresco A Criagdo de Ad&o, de Michelangelo, e da frase “You Are
Art”. A conexdo com o Desenho € o uso do elemento linha, materializada com
barbante preto e vermelho, numa hibridagcdo de meios para criar uma trama sobre a

superficie da fotografia, misturando essas linguagens numa hibridacdo de Sistemas.

A intencao inicial era utilizar a linha fisica como material de costura para criar
intervencdes sobre a fotografia; contudo, a artista/aluna se deparou com um
problema durante a execugéo do trabalho, uma vez que, sendo o tema das fotos o
nu artistico, o laboratorio se recusou a imprimir a fotografia a ndo ser com tarjas

pretas, por julgar a imagem muito obscena.
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Deparando-se com essa censura, a artista/aluna decidiu que deveria se manifestar a
respeito dessa interferéncia. Mas o que fazer? A vontade de “falar para o mundo”
sobre o assunto, como ela mesma expressou, foi grande. Ela utilizou a forma que
estava ao seu alcance — a Arte — para se manifestar: imprimiu a imagem com as
tarjas pretas, e recusou-se a aceita-las como censura feita por outro sobre o seu
corpo. Ja que a imagem sO poderia ser impressa nessas condi¢des, ela decidiu
realizar uma trama com linha preta sobre a tarja, tornando-a um invélucro de
negacdo daquilo que nao estava previsto e ndo deveria existir no trabalho, pois esse
ato de expor ou ndo o seu corpo deveria partir dela e ndo de outro. Além disso, a
artista/aluna bordou palavras denunciando a censura. Assim, o conceito de Desenho

foi modificado, ganhando outra caracteristica, agora na forma verbal de contestacao.

Para a artista/aluna, o desenho sempre esteve |4, perspectivando sua producéo
artistica na forma de linhas; porém, ela ainda néo tinha definido o modo como seria
feito nesse trabalho, como iria “costurar’ sua foto. Foi a interferéncia externa que

determinou a execucado e até mesmo o titulo da obra A censurada (Figura 8).

A partir das linhas, levanta-se um questionamento e uma denuncia em prol do livre
arbitrio sobre a liberdade de se expor o préprio corpo. Entende-se a escrita como
uma forma de desenho que “significa” verbalmente. Por sua vez, a cobertura de uma
superficie com uma gama de linhas sequenciadas, a expressdo da negacao, pode
ser percebida como um rabisco (hachura) configurando um protesto contra o erro da

interferéncia do laboratério tentando legislar sobre o que deveria ou ndo ser visto.

Essa producdo coloca em pauta outra reflexdo sobre o processo de criagdo: a
interferéncia realizada pela censura inicial na impressdo da imagem causou
mudancas no ato criador; mas até que ponto essa interferéncia é ruim se foi
determinante? E possivel dizer que tal producéo foi realizada em coautorias, num

processo de hibridacéo/hibridizacéo de Poéticas, mesmo que nao consentida?

A artista absorve esse processo de interferéncia e de censura como estimulo para
redirecionar o caminho de sua producgéo inicial. Johnson nos diz que a esse
processo da-se o nome de “Possivel Adjacente”, significando que “boas ideias nao
surgem do nada; sdo construidas a partir de um grupo de partes existentes, cuja

combinacéo se expande (e, as vezes, se contrai) ao longo do tempo” (2011, p.34).
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Figura 8 — A censurada, 2019. Linha sobre fotografia.
Thayane Amaral.

U ARE ART.

NA
CENSURE
CORFD DE UMA MULHER|

Fonte: Acervo da artista.

O conceito do trabalho da artista/aluna Thayane Amaral dialoga com 0s processos
de Rosana Paulino (Figura 9), que também se utiliza da linha para denunciar
mecanismos de censura. A Unica ligacdo material entre o trabalho de Rosana
Paulino e o de Thayane Amaral ao Desenho é o uso da linha. Porém, dificilmente

alguém classificaria esses trabalhos como desenhos.
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Figura 9 — Bastidores, 1997. Imagem transferida sobre tecido,
bastidor e linha de costura. Rosana Paulino.

Fonte: Rosana Paulino (c2023).

3.3.4 Desenho - Linguagem e Hibridacdes

Pensar o Desenho de modo pré-concebido é uma caracteristica arraigada por um
processo histérico que nos levou a acreditar que o Desenho esteja limitado a uma
férmula que basicamente se constitui na representacdo da figura feita a lapis numa
folha de papel. Ao artista contemporéaneo cabe o legado de repensar essa questao,
tendo em vista uma gama de novos materiais e técnicas a sua disposicdo. Nesse
sentido, ndo lhe é mais facultado o direito de executar sua criagdo num processo
pré-concebido; é preciso que ele alimente seu repertério e crie sua producdo em

rede, buscando solugdes criativas a partir de diferentes canais.

A classificacdo da modalidade artistica na qual a obra se enquadra ndo é mais
importante do que seu processo de criacdo ou seu resultado. Para o artista, porém,
o entendimento de sua técnica € sim uma questao e é possivel que ele se pergunte:

“0 que estou fazendo?”. A resposta, no entanto, pode vir pelo entendimento daquilo


https://rosanapaulino.com.br/multimidia/15-bastidor-mam-vi-1/
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que € uma das mais priméarias formas de Arte, e assim, com barbante, bambu,
tracejado, fotografia, luz, bordado, ele pode, numa compreensdo no ambito da

Linguagem, responder a si mesmo: “estou desenhando!”.

De acordo com Salles,

O ato criador esta sendo aqui, apresentado em uma perspectiva que abala
a busca pela origem: as conexdes internas sdo mdltiplas, impossibilitando a
nitida determinacdo de pontos iniciais; no entanto, é inevitavel observar a
presenca de marcas pessoais na percepcdo e no modo como as relagdes
entre os elementos selecionados sdo estabelecidas e concretizadas.
(SALLES, 2017, p. 49).

Esse conceito de articulacdo entre as linguagens propde ao processo de criacao e
aos artistas um leque de possibilidades, no qual uma linguagem se deixa contaminar

pela outra, gerando uma nova imagem.

Esse processo hibrida também em seu proprio fazer, pois possibilita que a criacdo
inicial — configurada na forma de uma proposicao que também ja € uma ideia — seja
executada partindo da ideia de outro artista. E, além disso, quando apresentada em
retorno ao propositor, a obra, que ja era dada por finalizada, se desdobra em outras
obras, modificando inclusive a sua linguagem original, pois o que antes era um
objeto tridimensional agora se apresenta plano no formato de uma fotografia; ou a
fotografia que passa a ressaltar a propria linha, servindo-lhe de suporte; ou também
a linha-sombra distorcida por uma fonte de luz que se torna pintura; ou a costura que
se torna uma escritura. Essas metamorfoses e hibridagdes do Desenho resultam na

obra final.
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4 POETICA DO (IN)PERFEITO: PROCESSO
DE CRIACAO DE DOCTRINA DEFIXIT

O presente Capitulo apresenta um Estudo de Caso sobre
0 processo de criacdo/producado de uma obra de arte em
andamento, buscando analisar cada etapa de sua
confeccao e descrevendo desde as questdes teoricas até
os estudos praticos. O objetivo principal é mobilizar ideias
a respeito da producao artistica coletiva, assim como 0s
percursos hibridos de criacdo, execucdo e reflexdo do
artista/professor/propositor e artistas/alunos, que ocorrem
fora do espaco da escola. Algumas das referéncias
artisticas utilizadas para a producéo do trabalho foram os
artistas George Segal e Sergio Romagnolo. A
fundamentacdo tedrica se baseia em Ostrower (2011),
Salles (2008, 2017) e Valente (2008). A metodologia
utilizada configura-se como acao-reflexdo a partir da
producdo, do confronto de ideias e das pesquisas
bibliograficas. E possivel perceber que na constituicdo de
uma obra, a prépria producdo torna-se protagonista e

aprofunda as ideias sobre a propria Arte.

4.1 UM PROCESSO EM ANDAMENTO

O processo de criagao da série Doctrina Defixit (Ensino Petrificado) foi realizado fora
da sala de aula, no Espaco de CriagcOes Coletivas Arte Mais, Pindamonhangaba/SP,
com os artistas/alunos a partir das aulas de Escultura na Faculdade Santa Cecilia. A
série consiste na producdo de esculturas de gesso na técnica de atadura gessada,
tendo como molde o corpo humano, com as pecas sendo moldadas no corpo dos
integrantes do projeto, em situacdes propostas como cenas escolares, em posicoes

predefinidas que relatam e/ou retratam cenas corriqueiras desses espacos.
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O inicio do processo se deu como um projeto inspirado na Cow Parade, para colocar
a mostra as técnicas e caracteristicas de diversos artistas do Vale do Paraiba, j4 que
a maioria do grupo reside nessa regidao. Diversas ideias surgiram; animais, partes do

corpo humano e objetos comecaram a fluir (Figura 10).

Exercendo a funcdo de propositor, um dos integrantes do grupo, devido a sua
experiéncia artistica e académica, o Artista/Professor/Propositor Deni Dias estimulou
uma proposicao livre, na qual ndo era necessaria a correcdo de uns aos outros e sim
levar o maior numero possivel de ideias para a experimentacdo, desenvolvendo com

maior amplitude a integracdo de materiais, técnicas e eventuais discursos cognitivos.

Figura 10 — Propositor e Artistas/Alunos elaboram
obra da série Doctrina Defixit.

Fonte: Acervo particular (2017).
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A principio, proposicdo e criacdo em coletividade sdo ideias, de certo modo,
diferentes. O propositor cria a obra sem necessariamente executa-la, como nos
trabalhos dos neoconcretistas, nossa referéncia para a escolha do termo. Ja a
participacdo na coletividade implica atuar também na sua execucdo, no ambito das
Poéticas em Coletividade (GERMANO, 2012), processo de producéo artistica que se
efetiva pela cocriagdo dos varios sujeitos envolvidos, que acarreta também uma
hibridacao interformativa (VALENTE, 2008).

No projeto da série Doctrina Defixit em questdo, ocorre que o propositor fica
envolvido na execugcdo da obra, o que coloca em pauta uma reflexdo sobre o
trabalho do Artista/Professor/Propositor. Sendo aquele que orienta, porém, nao
direciona, pois € seu papel apenas estimular a criacdo e suas possibilidades; o
propositor passa, entretanto, a intervir complementando ideias e experimentando
técnicas, passando pelas mesmas angustias e anseios da criacdo, estabelecendo
uma relagéo direta entre os processos e procedimentos da obra, seu tempo e suas
necessidades, num certo nivel de coautoria junto aos artistas/alunos que se
materializa pela via do artista, uma vez que se trata de uma condicao hibrida em que

as outras duas funcdes (professor e artista) também estédo atuando.

Para o desenvolvimento da ideia, foi necessario pensar também em locais para
expor, ou no discurso que se pretendia abordar. Pensou-se na criagdo de gaiolas,
para que os artistas expusessem o0 que prende o ser humano e sua capacidade de
criacdo. Na sequéncia, era preciso decidir um local onde essas obras pudessem ser
expostas e que pudesse ter um alcance maior de publico. O local sugerido
inicialmente foi a cidade de Campos do Jordao-SP, devido a sua grande midia

cultural no Festival de Inverno de Musica Erudita.

Apés a preocupacgdo em torno desse ponto, deu-se entdo uma nova inspiragédo para
criacdo, modificando a producao inicial, mas que também teve uma boa acolhida
pelo grupo e durante alguns encontros pensamos nessa ideia: criagdo de esculturas
de instrumentos musicais que, condizendo com o contexto do Festival de Inverno,
colocasse em pensamento o processo de fruicdo, a integracdo entre arte e publico.
Os instrumentos escultdricos estariam derretendo e seriam a priori quatro vezes

maiores do que os instrumentos originais (Figura 11).
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Figura 11 — Primeiros esbocos realizados durante as discussées (2017).

Fonte: Acervo do coletivo Arte Mais. — Compilacdo do autor.

Os encontros seguiram e ap0ds inviabilizarmos no plano pratico as ideias iniciais
devido ao tempo de producdo, custo e locomocdo das pecas, surgiram novas
sugestbes como esculturas de corpo humano em tamanhos reais ou amplificados.
Um croqui de um corpo humano todo construido com maos de gesso foi a base de

uma nova abertura de desdobramentos dos trabalhos.

Maos desfragmentadas, fixas num painel, vieram a ser outra sequéncia desse
projeto que depois passou a ser uma mao Unica no centro e varias desfragmentadas

nesse mesmo painel. Uma sequéncia de maos se desfragmentando também surgiu.

Estudos de desenhos e fragmentos de um corpo composto por maos de gesso
representam todo o processo (Figura 12), no qual primeiro se tem uma chuva de
ideias que resultam numa proposta; segundo, o objeto criado para a proposta ganha
uma nova composicdo, reconfigurando o projeto inicial; terceiro, o objeto criado

mostra a forca de sua expresséo e ganha protagonismo.
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Figura 12 — Estudos: maos de gesso para
escultura de corpo humano.

Fonte: Acervo particular do grupo (2017) — Compilacéo do autor.

Apbs as primeiras produgfes das pecas de méaos de gesso, houve um insight que
consolidou e nos fez definir que o material com o qual iriamos trabalhar seria
definitivamente o gesso. A ideia do material nos levou a pensar sobre suas
propriedades técnicas, conceitos e como esse material é utilizado nas Artes Visuais.
Durante o processo de definicdo, consolidou-se a ideia tematica de trabalhar o

ensino engessado que estavamos vivenciando naguele momento politico do pais.
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A producao de esculturas de gesso em atadura gessada teve como molde o corpo
humano em situacbes propostas como cenas escolares. As pecas, moldadas nos
corpos dos integrantes do projeto em posi¢des predefinidas, relatam/retratam cenas
corrigueiras dos espacos escolares, num extenso processo de confec¢cao que, numa

hibridacdo de poéticas, assimilou a formatividade dos modelos (Figuras 13-19).

Figura 13 — Peca artistica em atadura gessada, 2017 (Processo — 1).

i A, s
g .

Fonte: acervo particular do grupo.

Figura 14 — Peca artistica em atadura gessada, 2017 (Processo — 2).

Fonte: acervo particular do grupo.
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Figura 15 — Peca artistica em atadura
gessada, 2017 (Processo — 3).

Fonte: acervo particular do grupo.

Figura 16 — Peca artistica em atadura
gessada, 2017 (Processo — 4).

Fonte: acervo particular do grupo.
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Figura 17 — Peca artistica em atadura gessada, 2017 (Processo — 5).

Fonte: acervo particular do grupo.

Figura 18 — Peca artistica em atadura
gessada, 2017 (Processo — 6).

Fonte: acervo particular do grupo.
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Figura 19 — Peca artistica em atadura gessada, 2017 (Processo — 7).

Fonte: acervo particular do grupo.

4.2 ENTENDENDO O PROCESSO CRIATIVO

Realizar o projeto na préatica ajuda a criar e a aperfeicoar a técnica, ou seja,
possibilita entendé-la agregando repertério artistico, requerendo compreender a
“‘engrenagem” dos materiais em aglutinagéo, pressupondo questiona-los a medida
gue os experimenta, estudando as maneiras de extrair deles sua melhor qualidade
em aplicagdo ao que se quer expressar; enfim, mobiliza concentracédo e atuacdo em
medidas tais que se vé em processo a intuicdo, a logica e as habilidades
trabalhando em sinergia. E preciso estar aberto a experimentar; no entanto, é
necessario também reconhecer que a concretizacdo nao satisfatéria € um passo a
ser dado em direcdo ao plano final, adquirindo experiéncia e admitindo que o erro
possa ser também uma intervencdo criativa. Cecilia Salles nos fala sobre essa
“criagao artistica marcada por sua dinamicidade que nos pde, portanto, em contato
com um ambiente que se caracteriza pela flexibilidade, néo fixidez, mobilidade e
plasticidade” (2008, p. 19), e Ostrower complementa:
As formas de percepgdo ndo sdo gratuitas nem os relacionamentos se
estabelecem ao acaso. Ainda que talvez a logica de seu desdobramento
nos escape, sentimos perfeitamente que ha um nexo. Sentimos também,
gque de certo modo somos nés o ponto focal de referéncia, pois ao

relacionarmos os fenbmenos nés os ligamos entre si e 0s vinculamos a nés
mesmos. (OSTROWER, 2011, p.35).
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O desafio aqui entdo é fazer com que todas as ideias e formas de percepgédo (como
ainda diz Ostrower) que ja ocorrem no mar de pensamentos de apenas um ser
humano, seja em coletivo. Lembrando que o objetivo de uma criacédo coletiva ndo é
somente uma linha de pensamento, mas a liberdade de varias interpretacdes, o que
encaminha para uma arte que vai muito além de novas técnicas, mas que hibrida a

partir de uma interacdo nao somente fisica, mas também cognitiva.

O dialogo também se tornou uma grande ferramenta em todo o processo de criacao,
fosse sobre o projeto, ou ndo. Talvez ndo a principal, mas uma das principais formas
de expressdo humana, a fala fez total diferenca, pois desenvolveu no grupo a
capacidade de expressar ideias ndo finalizadas, criando assim um canal de
comunicacdo seguro de aprendizado, além de promover outra capacidade,
complementar — a escuta. Essa forma de expressdo com certeza fez total diferenca

em todo o processo.

Como nos afirma Ostrower:

O aspecto relevante a ser considerado aqui € que, por meio de ordenagdes,
se objetiva um contetido expressivo. A forma converte a expressdo subjetiva
em comunicacdo subjetivada. Por isso, o formar, o criar, € sempre um
ordenar e comunicar. N&o fosse assim, ndo haveria didlogo. Na medida em
que entendemos o sentido de ordenagbes, respondemos com outras
ordenacgdes que sdo entendidas, por sua vez, justamente no sentido de sua
ordem. (OSTROWER, 2011, p.37).
Durante o processo, houve momentos de tensao psiquica, o que também implica em
grande progresso da criagcao e desenvolvimento do projeto. Quando os membros do
grupo comecaram a perceber que o trabalho poderia ndo dar certo (através de
ideias, dialogos e até mesmo de manipulacdo de materiais), os conflitos tiveram
inicio, 0 que é muitas vezes visto como algo prejudicial, mas o grupo encarou como
ponto de ampliacdo de possibilidades. Essa postura se deu gracas a motivacao de
todos e ao equilibrio pessoal de cada um desenvolvendo sua capacidade criadora

de forma integral e coletiva.

Sendo assim, o desenvolvimento do projeto demandou muitos estudos e acarretou
muitas perdas na busca do resultado esperado, tanto na pratica, quanto no conceito,
e nao poderia ter sido diferente. Pensar nas relagbes entre o artista e a obra, o
propositor e seus artistas/alunos, as possibilidades de proposicdo, coletividade e
participacéo do espectador; eis 0s percursos realizados na produgéo deste trabalho.
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Porém, a concretizacdo de Doctrina Defixit ndo se efeitvou, a série ainda esta em
processo, pois todas as etapas pressupdem discussoes, ou seja, a obra somente
estara completa quando ndo houver mais discussfes possiveis. Isso é pertinente
neste trabalho que visa maior foco no processo de discussao/producdo do que
pensar apenas no resultado final. E possivel perceber quantos momentos tivemos
para pensar sobre teorias do processo criativo durante os estagios de confeccédo da
obra ainda a ser concluida. As possibilidades de elaboracédo da obra permanecem
em aberto até 0 momento de escrita do presente texto da pesquisa. Nesse sentido, a

imagem final do trabalho configura-se, portanto, como projeto.

Verifica-se que o titulo do trabalho, que se refere a um ensino “petrificado” ou
‘engessado”, € o oposto do que se busca no processo de construcdo da obra.
Doctrina Defixit representa, nas instancias de fuga que as pecas escultoricas
permitem (os lugares onde, ao interagir, 0 receptor podera ainda manter livres ou a
mostra), a perspectiva de mudanca, de acao e de pré-atividade que se almeja ao se
ensinar ou aprender em congruéncia. Cada peg¢a, como uma “mascara corporal”,
esconde o0 que 0s sujeitos desejam libertar, mas pode também sugerir uma protecao

contra o proprio sistema “petrificado”.

De todo modo, h& mudltiplas leituras ainda a serem exploradas até a conclusao da
obra por parte dos artistas; bem como por parte do publico, que esperamos

apreciador da obra. Nesse sentido, essas possibilidades permanecem infinitas.

4.3 REFERENCIAIS ARTISTICOS

Para a producdo de Doctrina Defixit, utilizou-se o material da atadura gessada, que
consiste de um tecido envolvido numa camada de gesso que, quando umedecido,
pode ser moldado sobre qualquer superficie. Apds alguns minutos, o material

endurece, obtendo-se assim o molde do local ou objeto onde foi aplicado.

Esse material remete ao trabalho do artista George Segal, que se utilizava do gesso
para moldar cenas do cotidiano (Figura 20), por considera-lo um material muito
maleavel e capaz de, mesmo depois de seco, ganhar novas formas e texturas
(RAMOS, 2011). Os trabalhos da série Doctrina Defixit tém nas obras de George
Segal uma de suas referéncias artisticas, haja vista o material utilizado e a

moldagem do corpo humano em situacgdes cotidianas em ambas as producgdes.
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Figura 20 — Bus Riders, 1964. Escultura. Atadura gessada. George Segal.

Fonte: Smithsonian Institution (c.2018)

Outra referéncia artistica na producéo dos trabalhos da série Doctrina Defixit sdo as
esculturas da série Profetas de Aleijadinho (1993), de Sergio Romagnolo. Nas obras
dessa série (Figura 21), o artista modela com plastico um conjunto de pecas icones
do Barroco Mineiro, obtendo um resultado que, num primeiro momento, se
apresenta como uma forma inacabada, “feia”, com aparéncia de um molde a partir
do qual se viria a obter futuramente uma peca em material nobre, esta sim a suposta
obra de arte pronta para exibicdo. Porém, essa imagem inacabada ja € a propria
obra final. As rugas e dobras sao resultados de um processo de aquecimento do
material plastico, que proporciona a unicidade da obra: ndo havera outra obra igual a

essa, assim modelada, sendo que é exatamente por esse aspecto que a obra
apresenta a sua beleza, ndo mais uma beleza estética e sim uma beleza conceitual.
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Figura 21 — Amoés, 1992. Plastico modelado. Série
Profetas de Aleijadinho. Sergio Romagnolo.

Fonte: Galeria Marilia Razuk (c2023).

4.4 GESSO - OBRA INACABADA OU OBRA FINAL

Os trabalhos apresentados na série Doctrina Defixit utilizam a atadura gessada
como materializacdo da obra final para exposi¢do. O resultado traz a tona uma
producdo percebida num primeiro momento como inacabada, malfeita, fragil, além
de apresentar uma obra cuja matéria-prima final € o proprio gesso (Figura 22),
material que até o inicio do século XX era considerado como producdo secundaria
Ou apenas um meio para se obter a obra final em material mais nobre.
Quando existem esculturas em barro cru, ou gesso, € porque estas nao
conheceram o seu fim, ndo foram passadas a matéria final estando ainda na
fase de esboco ou modelo. Sé a partir dos surrealistas, os futuristas e
dadaistas, o material comeca a ter uma outra importancia, a constituir um
significado fazendo parte do conceito, da histéria e da construcao
conceptual da obra. (RAMOS, 2011, p. 61).
A desvalorizagdo da matéria-prima e/ou do préprio processo de criagdo da peca em

gesso, por meio de fundicdo e/ou entalhe, demonstra dois aspectos a0 mesmo
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tempo contraditérios e ambiguos. Segundo Mariana Correia Ramos (2011), os
modelos de gesso eram utilizados como um estudo para se obter a obra final, por
exemplo, de bronze. Parte desses moldes servia ndo s6 para o estudo da obra final,
mas também como réplicas para atender ao interesse de diversos museus de
compor um acervo com grandes obras-primas. Nas escolas de ensino de Arte,
também eram utilizadas pecas de gesso no estudo das esculturas classicas, tendo
grande importancia pedagodgica para os estudantes, que podiam apreciar e aprender
primeiramente através dos modelos para s6 entdo partirem para o desenho do real.

Figura 22 — Pecas da série Doctrina Defixit. Escultura. Atadura gessada. 2018.

Fonte: Acervo particular. — Compilag&o do autor.

Cumpre refletir sobre a importancia do gesso enquanto obra de arte e sua aceitagéo
no universo artistico. Por mais bela que seja a réplica de gesso, a peca nao tem seu
reconhecimento enquanto obra final. Entretanto, cabe aqui um questionamento:
Como atribuir valor de unicidade a um modelo a partir do qual se podem obter varias
cbhpias? O que esta em jogo aqui ndo é a qualidade estética da obra e sim a
mercadoldgica, pois quanto mais cépias houver de uma obra, menor o seu valor de
mercado (vide o caso da xilogravura). Assim, podemos pensar entdo que o problema
da utilizacdo do gesso e a sua depreciacdo estd baseado na reprodutibilidade da
obra artistica e sua relacdo entre oferta e procura. Mas a questao ndo é tdo simples
assim: Se é mais facil, tecnicamente falando, esculpir uma peca em gesso do que

fundir uma peca em bronze; ndo € necessariamente menos bela uma peca em
gesso do que a mesma peca em bronze.
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Essa falta de reconhecimento ndo é exclusiva da producao artistica tridimensional. O
demérito na producgédo visual ocorre também noutras formas de expresséo, como ja
mencionamos sobre o Desenho, que busca seu status ndo mais como esboco ou
rascunho da Pintura, mas sim como linguagem, no sentido de ser considerado por

si, como a prépria obra final em sua expressividade e singularidade poética.

Figura 23 — Bull (Touro), ¢.1958. Escultura. Compensado de madeira,
galhos, pregos e parafusos. Pablo Picasso.

Fonte: MOMA (2008).

Uma das caracteristicas da Arte Contemporanea, ou mesmo ja na Arte Moderna,
esta no fato de os artistas comecarem a ver no “lixo” uma poética; ou seja, o0 material
gue antes era considerado intermediario, apenas como estudo para a realizacdo de
uma obra, passa a ser a prépria obra. Picasso, Mir6 e Schwitters (Figuras 23-25),
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por exemplo, foram alguns artistas que se valeram de detritos para a realizagéo das
suas obras. Esse “lixo” € uma herancga deixada pela Revolug&o Industrial. Ao homem

gue vive esse periodo, é imperativo aprender a conviver com seus detritos.

Figura 24 — Spanish Dancer (Dancarina Espanhola),
1928. Colagem. Joan Miré.

Giz sobre papel flocado fibroso cinza colado com gesso[?]
sobre lixa, trés elementos de papel de embrulho,
barbante, tinta em barbante, linha, pregos, tacha, lindleo,
esquadro, cabelo tecido e cortica.

Fonte: Mosier e Umland (1996).
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Figura 25 — Blauer Vogel (Passaro Azul), 1922.
Colagem. Kurt Schwitters.

EL

Fonte: UCLA (c.2022).

No caso da obra Doctrina Defixit, 0 gesso se impde como material sem acabamento
como forma de representar o homem contemporaneo para quem é comum, cotidiano
ver naquilo que se degrada uma familiaridade, de certo modo um ver-se a si mesmo.
Ha nesse material grotesco uma identificacdo com o que € humano.
[...] talvez o feio — sob novas roupagens — seja, ainda, uma categoria estética
com forte poder expressivo para dizer a angustia humana. Prova disso, a
presenca, na arte contemporanea, do desejo, em todas as suas variantes: o
trincado, o roto, o0 maculado, o lixo. Como afirma o fildsofo Frangois Dagognet, os
detritos e migalhas passaram por uma revalorizagdo filoséfica e a cultura, tanto
guanto a arte, que sempre valorizaram o invaridvel e o precioso, como o
marmore, o ouro, 0 marfim, hoje se consagra ao reconhecimento do valor da

usura das coisas; a arte contemporanea trabalha amilde com metais
enferrujadas, tecidos rasgados, papelédo usado e sujo. (FALLEIROS, 2017, p.19).

As irregularidades do gesso demonstram nossas imperfeicdes. Ha nele uma rigidez
relativa, pois € um material que endurece durante o manuseio, mas em finas
camadas torna-se fragil e delicado. O homem é esse ser imperfeito, fragil, que deixa

um rastro de materiais dispensados. A Arte incorpora esses aspectos humanos para

tornar-se poética e fazer-se metafora da vida e espelho do que somos.
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4.5 AS OBRAS - CAMADAS DE LEITURA

As obras apresentadas na série Doctrina Defixit utilizam o gesso para promover a
construcdo de um efeito, agregando a esse material todos 0s seus aspectos

histoéricos e conceituais.

Além disso, também apresentam alguns aspectos dessa producdo contemporanea
(Figuras 26-28), pois no processo de producgao e apresentagcédo da obra, o grupo nao
chega a concluir as pecas, uma vez que apenas uma parte do corpo dos modelos é

moldada, cabendo ao proprio espectador a tarefa de se colocar no lugar da imagem.

Outro processo de producéo artistica que se faz pela intervencao de varios sujeitos
seria essa interacdo que necessita do receptor, do publico, em proposicdes
participativas e/ou interativas, para se efetivar. Segundo Valente (2008), nesses
casos também se processa uma hibridacao interformativa, que ocorre na interacao
entre publico e obra, havendo a possibilidade de o receptor manipular a obra,
manifestando a sua expressividade e seu entendimento ou compreensao,
reconstruindo e acrescentando novas caracteristicas a medida que, no ato de
interagir, transfere e confere a sua prépria formatividade a obra proposta.
[...] nessas hibridagbes poéticas geradas por proposi¢des interativas, no ato
da recepcéo, a obra — enquanto unidade sintetizadora — absorve a interagéo
do publico e, conseqientemente, sua formatividade colocada naquele
empenho de poiesis. [...] o publico efetivamente hibrida-se na obra. De
modo permanente ou efémero, o interator hibrida uma forma que é sua,
afetando a obra tanto em seu campo de interpretabilidades (que se amplia
na medida em que nela integra seus conteddos e experiéncias), quanto em

sua forma e estrutura, embutindo nela sua expressdo, seu gosto e seu
tempo. (VALENTE, 2008, p.38-39).

Essa participacdo nao se da apenas pela possibilidade do espectador manusear, se

colocar ou vestir a peca escultérica, mas também de buscar na propria memoéria as

cenas nela apresentadas e/ou vivenciadas de seus tempos de escola.

As camadas de ataduras de gesso colocadas umas sobre as outras, nos remetem
as “camadas” que temos que ir incorporando em nossas jornadas escolares e
sociais, ja que € desse tema que a obra trata. A cada novo pedaco agregado, um
invélucro é formado, assim como um casulo que se guarda para se apresentar o

novo. O antes “feio” se langa no futuro como “belo”.
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Nas obras de Doctrina Defixit, 0 que se poderia considerar belo ou perfeito seria o
corpo humano, tendo como base um conceito classico; porém, o corpo in absentia
apresenta-se como uma couraga, oferecendo, a quem vé a obra, apenas “a casca’,

na qual o espectador pode se colocar, ou melhor diriamos, se abrigar (Figura 26).

Figura 26 — Obras da série Doctrina Defixit, 2017.
Escultura. Atadura gessada — 1.

Fonte: Acervo particular.

Embora de aparéncia ndo muito agradavel, a obra ndo se propde para ser repelida,
mas incorporada, absorvida e compreendida por quem a olha, ja que em algumas
situacdes nos colocamos em condicdo de defesa, criando nossa prépria “casca”. E
possivel dizer que, ao apreciar a obra, o espectador se identifigue a medida que se

projete na figura escultérica ali colocada.
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Figura 27 — Obras da série Doctrina Defixit, 2019.
Escultura. Atadura gessada — 2.

Fonte: Acervo particular.

Figura 28 — Obras da série Doctrina Defixit, 2019. Escultura. Atadura gessada — 3.

Fonte: Acervo particular.
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Figura 29 — Obras da série Doctrina Defixit, 2019. Escultura. Atadura gessada — 4.
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Fonte: Acervo particular.

Figura 30 — Obras da série fotografica Doctrina Defixit, 2018 — 1.

Fonte: Acervo particular.
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Outra etapa de producédo da obra Doctrina Defixit, a fase Il consiste em produzir o
cenario, a situagcdo, ou a ambientacdo das esculturas de gesso, registrando essas

composic¢des por meio da Fotografia (Figuras 26-31).

Dessa maneira, surge uma nova roupagem, pois a Fotografia ocupa-se com outros
aspectos da linguagem artistica; entre eles, um fator relevante a ser pensado — a luz.
Ao recriar as pegas com as luzes e sombras, contrastes e filtros, recursos da técnica
fotografica, algumas se aproximam da linguagem do Barroco (Figura 30),
confirmando-se que a hibridacdo de Meios deflagra uma hibridacdo de Sistemas
(VALENTE, 2008); no nosso caso em particular, com a hibridagéo do artesanal das
pecas de gesso com o industrial fotogréfico, deflagra-se uma hibridagcédo de Sistemas
qgue hibrida, num encontro inusitado a maneira de Romagnolo, as linguagens da Arte

Contemporanea com o Barroco (Figuras 30-31).

Figura 31 — Obras da série fotografica Doctrina Defixit, 2018 — 2.

Fonte: Acervo particular.
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Como expressdo de um Movimento que enfatiza o dramatico, o estilo barroco
confere as pecas da série Doctrina Defixit a dramaticidade necessaria para serem
apreciadas de outras perspectivas. Uma possivel leitura, no entanto, ndo deixara de
ter ainda como principio a reminiscéncia de uma passagem, de uma reflexdao sobre o
que é humano, sobre o que € corpo, sobre o belo e o feio, sobre a esséncia e as
contradi¢cbes entre o Ser visto, que assim € exterior a mim, e o Ser projetado, aquele

com o qual me identifico.
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5 UMA EXPOSICAO EM POETICAS HIBRIDAS:
INTERFACES DA SERRA

O presente Capitulo apresenta um Estudo de Caso sobre
a investigacdo acerca dos processos e procedimentos
artisticos e seus percursos de criacdo desenvolvidos no
projeto Poéticas Hibridas, aprovado pelo Edital de
Incentivo a Cultura Lei Aldir Blanc de Pindamonhangaba,
SP-2021. O projeto artistico constitui-se como um
intercAmbio de linguagens artisticas, realizado ao longo
de quatro meses com encontros semanais, onde artistas
de linguagens distintas (Musica, Fotografia, Desenho,
Pintura, Escultura e Audiovisual), acompanhados por um
Artista/Curador/Propositor,  desenvolveram  trabalhos
artisticos, tendo como tema a Serra da Mantiqueira. Todo
0 processo, realizado com o concurso de diversas
hibridagBes sobrepostas de Meios, Sistemas e Poéticas,
foi registrado fotograficamente a fim de documentar e
promover os percursos de criacdbes em coautorias. Os
trabalhos realizados nessas duas vertentes culminaram
na exposicao Interfaces da Serra. Os autores que
embasam essa pesquisa sdo Salles (2008, 2017),
Ostrower (2011), Pareyson (1997) e Valente (2008).

5.1 EVIDENCIANDO O PROCESSO

No processo de criacdo coletiva do Projeto Poéticas Hibridas, os trabalhos
realizados por artistas de linguagens distintas (Muasica, Desenho, Fotografia,
Desenho, Escultura e Audiovisual) hibridam poéticas, linguagens e conceitos, com a
finalidade de pensar coletivamente como representar a Serra da Mantiqueira. Todo o
processo foi desenvolvido durante quatro meses no Arte Mais: Espaco de Criacdes

Coletivas — Pindamonhangaba/SP e acompanhado por este pesquisador na funcao
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de curador/propositor que, ao longo de encontros semanais, prop0s provocacoes e
novos olhares, estimulando a pesquisa e a hibridacao entre as Poéticas.

Um dos objetivos iniciais do projeto era a realizacdo de uma exposi¢ao dos trabalhos
produzidos durante os encontros e também de uma documentacdo de todo o
processo de articulacdo das ideias, dos conceitos e das préprias obras. O processo
de criacdo foi documentado fotograficamente, a fim de promover e revelar os trajetos

e percursos da criacdo das obras realizadas em coautorias.

Como curador no projeto, fui o responsavel pela selecdo dos artistas que iriam
compor a equipe de trabalho, utilizando como critério a capacidade de
relacionamento entre os integrantes, conhecimento de técnicas diversas e interesse
por apreender novas linguagens. A indicacdo se deu por uma rede de contatos,
embasada nas trajetorias artisticas. No dialogo com os indicados, foram
selecionados os artistas Edu Lins, Beto Salgado, Felipe Vieira, Francine Cunha, Jr.
Vacari, Felipe Vasconcellos, Djalma Demétrio Jr. e Alley Anderson.

Unir artistas de poéticas e linguagens distintas permitiu de antemao criar condicdes
propicias para hibridacdes; além disso, o tema poderia ser apresentado através de
diversos olhares, desse modo abordando e assimilando na obra o entendimento e as
relacbes de cada integrante na representacdo da Serra da Mantiqueira.
O que, portanto, coloca-se aqui é que, para poder ser criativa, a imaginagéo
necessita identificar-se com uma materialidade. Criard em afinidade e
empatia com ela, na linguagem especifica de cada fazer. Mas sempre conta
a visdo global de um individuo, a perspectiva que ele tenha do amplo
fenbmeno que é o humano, seu humanismo. (OSTROWER, 2011, p. 40,
grifos da autora).
Buscando esse aspecto de construgéo coletiva na qual o objeto a ser materializado
passa por diferentes diadlogos, discussdes e transformacdes; e tendo realmente a
ideia inicial se hibridado diversas vezes, através de outro olhar, suporte, material e
de realocagdo em outra linguagem, acumulando hibridagdes de Meios, Sistemas e
Poéticas; viu-se a necessidade de realizar um registro documental desse processo
do projeto Poéticas Hibridas, a fim de promover o acompanhamento e
desenvolvimento das ideias e da propria materializacdo das obras, bem como suas
transformacdes e readequacotes (Figura 32), entendendo aqui que 0 mais importante

nao seria o resultado final, mas sim, o processo pelo qual as obras estavam sendo
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geradas. Esse acompanhamento permitiu que fossem registrados 0s conceitos
articulados, servindo também como um caderno de esbhocgos, no qual é possivel
acessar as ideias que nao foram materializadas, seja pela escassez do tempo ou

dos recursos financeiros.

Figura 32 — Registro das primeiras ideias do projeto Poéticas Hibridas.
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Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal.

5.2 UMA ATUACAO DE CURADOR/PROPOSITOR

O primeiro encontro para a realizacdo do projeto Poéticas Hibridas foi reservado
para os integrantes do grupo se conhecerem e cada artista compartilhar um pouco

de sua trajetoria, bem como sua relacdo com e entendimento sobre Arte.

ApoOs as apresentacdes, o curador/propositor sugeriu a Serra da Mantiqueira como
tema a ser desenvolvido e prop6s que cada artista levasse no encontro seguinte um
trabalho com o tema proposto, valendo-se de qualquer linguagem e de sua propria
Poética, como ponto inicial para a criacdo coletiva. Todos os artistas envolvidos
tiveram cerca de quinze dias de prazo para a producédo de seu trabalho. O objetivo

era permitir que cada integrante pudesse discutir com os demais sobre algo
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materializado, ou sobre ideias ja formuladas individualmente e/ou pré-estabelecidas

sobre o tema.

No encontro seguinte, cada integrante apresentou seu trabalho sobre a Serra da
Mantiqueira, resultando num conjunto de obras em diversos formatos, como
desenhos, narrativas, esbocos de esculturas, musicas, fotografias, cada qual com
sua singularidade. A partir da apreciacdo de sua producdo, cada artista realizou
também uma explanacédo sobre sua abordagem do tema (Figura 33). Esse ponto foi
o fator essencial para que todos pudessem conhecer como cada integrante do

projeto pensava o tema e ampliar suas visdes sobre a Serra da Mantiqueira.

Figura 33 — Explanacéo de ideias sobre a Serra da Mantiqueira.

Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal.

Uma das fung¢des do curador/propositor foi justamente estabelecer um elo entre as
producgdes e os artistas, promovendo, através da apresentacdo de artistas, obras e
textos, uma possibilidade de ampliacdo dos olhares, instigando os artistas a
estabelecerem conexdes com 0s outros artistas, possibilitando essa hibridacao de

pessoas, conceitos, linguagens e materiais.
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Durante o processo de criagdo do projeto Poéticas Hibridas, minha atuacdo
enquanto curador/propositor se colocou também no intuito de promover esse
intercambio entre as ideias apresentadas e as diversas possibilidades de execucéo
da exposicdo. Em alguns momentos, tive que estruturar e definir quais obras
deveriam ser materializadas. Essa foi uma forma encontrada para que né&o
ficassemos apenas no plano das ideias e proposi¢cées ou focassemos apenas nos

esteredtipos e no senso comum a respeito da Serra da Mantiqueira.

Num desses momentos, enquanto curador, propus aos integrantes do grupo que
procurassem pensar nos conceitos de entortar, quebrar e mesclar, de Brandt e
Eagleman, de modo que “com o entortar, a forma original € modificada ou torcida.
Com a quebra, um todo é dividido. Com o mesclar, duas ou mais fontes sdo unidas”
(BRANDT e EAGLEMAN, 2020, p. 57-58). A partir dessa proposicdo, ficou
estipulado que todas as producdes realizadas até aquele momento do processo de
criacdo (fotografias, musicas, esculturas, narrativas, desenhos etc.) deveriam ser
pensadas e materializadas tendo como foco uma exposicdo virtual que se

consolidaria através da linguagem do Audiovisual.

5.3 AS OBRAS EM AUDIOVISUAL

As producdes se desenvolveram tendo como objetivo final a realizacdo de uma
exposicdo presencial; mas, a medida que os prazos foram se esgotando e as
restricbes por causa da Pandemia se intensificaram, foi necessario transferi-la do
espaco fisico para o virtual, numa hibridacdo de Meios que demandou uma

transposicao de linguagem. Assim, a exposicao foi reestruturada para o Audiovisual.

Para essa mudanca, optamos pela selecdo de obras que pudessem transmitir
através de outra linguagem toda a poética elaborada e o empenho realizado durante
0s meses de criacdo. Esse procedimento resultou numa hibridacéo entre Video e as
varias linguagens das obras produzidas, como Escultura (as pecas gessadas),
Pintura, Fotografia etc., inclusive Musica e Literatura, integrados a Locucdo e a

Sonoplastia, proprias da linguagem videografica.

A producgdo consolidou-se na realizacdo de trés videos, denominados Poéticas
Hibridas Ato 1, Ato 2 e Ato 3.
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5.3.1 Video Poéticas Hibridas Ato 1

No video Ato 1 (Figura 34), o espectador é levado a adentrar a mata, percorrendo
um caminho repleto de folhas, onde pode ouvir apenas o som de suas passadas
sobre as folhas. A cada novo passo, é confrontado com uma figura que incorpora a
natureza, uma alegoria sedutora e selvagem. Os sons evocam o sentido em direcao
ao desconhecido até metamorfosear-se em poesia, tornando-se uma floresta de
palavras, transmitindo sensac¢fes pela linguagem. O video constitui-se num hibrido
de diversas hibridacdes sobrepostas entre Fotoperformance, Fotografia, Pintura
Corporal, Literatura (Poesia e Prosa), Escultura, além de Mdusica, Sonorizacdo e

Sonoplastia, inerentes a hibridez da linguagem videografica.

Figura 34 — Frames do video Poéticas Hibridas Ato 1, 2021.

Fonte: Canal Deni Dias (2021a).
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5.3.2 Video Poéticas Hibridas Ato 2

No video Ato 2 (Figura 35), o espectador € levado a refletir sobre sua relagdo e
atuacao direta e indireta com a natureza. Os elementos naturais tornam-se signos e
as imagens, aridas e ruidosas, provocam. Essa sensacdo é interrompida por um
“balé dos signos” com o qual a fluidez da natureza rompe os paradigmas. O video,
além de Mdusica, Sonoplastia e Sonorizagdo inerentes a linguagem videogréfica,
constitui-se num hibrido de diversas hibridacdes sobrepostas entre Pintura,
Fotografia, Desenho, Objeto, Escultura e Linguagem Verbal (a partir de falas de

Ailton Krenak).

Figura 35 — Frames do video Poéticas Hibridas Ato 2, 2021.
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Fonte: Canal Deni Dias (2021b).
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5.3.3 Video Poéticas Hibridas Ato 3

No Ato 3 (Figura 36), num percurso irbnico, a ambiguidade do termo “serra” amplia o
conceito e promove reflexdes. No desfecho, via QR-Codes em lambe-lambes pelas
ruas, a Natureza invade o urbano. Hibrida-se a linguagem do video a sobreposicao

de Escultura, Jornalismo (Globo Reporter), Interven¢do, Lambe-Lambe e QR-Code.

Figura 36 — Frames do video Poéticas Hibridas Ato 3, 2021.
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Fonte: Canal Deni Dias (2021c).
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5.4 O CAMINHAR DA OBRA DENTRO DO PROCESSO

O projeto Poéticas Hibridas foi desenvolvido a partir de encontros semanais em que
0s integrantes apresentaram inicialmente seus trabalhos individuais sobre a Serra da
Mantiqueira como ponto de partida para a criacao coletiva. O principal efeito dessa
dindmica foi que, a partir dessas apresentacdes, novos desdobramentos das obras
foram desencadeados. Nesse momento, a hibridagédo interformativa das ideias teve
inicio. A medida que os trabalhos foram sendo apresentados, outros novos foram
propostos e, a partir dessa unido de ideias, terceiros trabalhos foram gerados,
agregando novos conceitos e materializando-se em outras propostas e/ou obras. Ao
final dessas trajetorias, uma metamorfose de ideias ocorreu, sendo necessario
realizar todo o percurso inverso, fragmentando a obra em suas diversas etapas para
entdo revelar os caminhos pelos quais essa obra se originou. O que segue aqui S&o
0s registros de ideias em materializacdo, algumas com éxito e outras ainda em

maturacao.

Durante os encontros, varias ideias foram lancadas. Uma delas era apresentar as
diversas faces da Serra da Mantiqueira, mas ndo de uma forma 6Obvia, através de
fotografias que a representassem apenas no seu aspecto fisico, mas sim, de
maneira que o0 espectador pudesse ter uma visdo mais ampla sobre a Serra e do
nosso proprio entendimento a respeito. A essa discussdo, Ssomou-se uma proposta
sugerida pelo curador: que os artistas relatassem impressées e sentimentos
pessoais para com a Serra da Mantiqueira, pois alguns dos artistas ndo eram

nascidos no Vale do Paraiba e poderiam ter outra relacdo com a Serra.

Nessa nova perspectiva, surgiram varias ideias: uma Serra habitada por seres
mitologicos; pessoas; caminhos; territérios; divisorias; significado de seu proprio
nome — Mantiqueira... Essa ideia perpassou varias etapas de hibridacdes, sendo
consolidada de forma que pudéssemos representar uma Serra composta por
pessoas que ali habitam; ideia essa que teve sua configuracao inicial através de
fotografias e logo foi atrelada a reproducdo com aplicacéo da técnica da Cianotipia,
gue por sua vez desdobrou-se na possibilidade de impressdes dos rostos desses
habitantes através da técnica do esténcil e/ou técnica de serigrafia sobre troncos
(discos redondos) de arvores. Todas as anotacbes dessas etapas foram sendo

anexadas em nosso Painel de Esbocgos (Figura 37).



Figura 37 — Painel de Esbocos: acompanhamento do projeto Poéticas Hibridas.
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Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal. — Compilacédo do autor.
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Como a criagcdo é uma rede feértil e, para que possa se ramificar, necessita estar
sempre a mostra; esse Painel de Esbocos ocupou um ponto central no espaco de
producao, servindo para que os artistas acrescentassem suas ideias, criando links
com outras ideias, ou colocando possiveis técnicas que poderiam ser utilizadas para

concretizar pensamentos individuais ou em grupo — um mapa mental coletivo.

Como o espaco onde estavam sendo realizados os encontros (Arte Mais: espaco de
criagbes coletivas — Pindamonhangaba/SP) é um espaco artistico ocupado por
diversos outros artistas; varios resquicios ou rastros de outras producbes sao
encontrados com frequéncia. Foi justamente nesse contexto que, ao acaso, um dos
integrantes encontrou um cubo de papel feito a partir de caixas de leite, utilizado
para a construcdo de um jogo de alfabetizagdo numa Oficina ocorrida no més
anterior. A partir dai, uma nova ideia comecou a ganhar forma (Figura 38).
Primeiramente, foi lancada a sugestdo de olharmos esse cubo como um potencial
suporte de alguma ideia, sendo complementada por uma nova sugestdo com a
possibilidade de construir um cubo gigante fragmentado por diversos outros cubos,

compondo assim uma imagem da Serra.

Figura 38 — Construindo uma ideia ao acaso.

Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal.
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A ideia se consolidou na construcdo de um cubo que pudesse ser manipulado pelo
publico durante a exposicdo. Em cada face do cubo, haveria uma fotografia
representando os diversos conceitos e visdes que tinhamos da Serra da
Mantiqueira. A essa ideia, poderiamos agregar todas as impressdes que tinhamos
pensado até entdo; assim, partimos para o segundo momento — materializar a ideia.
Cogitou-se construir os cubos a exemplo dos que foram encontrados no espaco
(ideia inviabilizada pelo curto tempo e pelo grande trabalho que teriamos), pensou-
se também em criar um soélido geométrico com papel triplex, porém além do trabalho
ficaria muito caro. Foi entdo que um integrante propos a utilizacdo de caixas de

papeldao pré-montadas, a um preco acessivel e de facil montagem (Figura 39).

<

Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal.

As imagens foram impressas em adesivo e coladas sobre o cubo, o qual se
materializou como um cubo magico, de modo que o publico pudesse manipular as
pecas, interagindo e agregando suas formatividades na obra. Porém, apés a
finalizacdo, os adesivos se descolaram e o acabamento ndo agradou ao grupo — ou

seja, como disse Pareyson (1997), a obra sé se consolida quando e como quer.

Concomitantemente, desenvolvia-se uma discussao entre outros integrantes para a

efetivacdo de mais uma ideia. E importante ressaltar que, em resposta as
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provocacdes iniciais promovidas pelo curador, a interagcdo decorria de forma
conjunta, ou seja, todos o0s integrantes opinavam e debatiam em torno das
proposicdes do curador/propositor; mas, posteriormente, num segundo momento, 0s
artistas se reuniam para as discussoes por afinidade de ideias ou linguagem, cada

qual intencionando contribuir na complementacao e consolidagéo das obras.

Nessa perspectiva, na apresentacao inicial de um artista, surgiu a ideia de
confeccionar mascaras de latex, que poderiam ser realizadas e expostas na Serra,
representando os seres da Mata Atlantica. Essa ideia foi complementada por outro
artista que narrou o conto da Serra da Mantiqueira (Serra que chora). Em dado
momento, essa ideia voltou a ganhar forgca quando um dos integrantes ouviu numa
das discussbes a palavra “totem”. Essa palavra foi o catalisador de um processo que
ele apresentou ao grupo e consolidamos a ideia de representar o conto da Serra
numa peca escultérica. Tomada essa decisdo, alguns esbocos foram delineados

para investigar como e com que material poderiamos produzir a escultura.

Nessa nova fase, teve inicio a composi¢ao escultorica de personagens da narrativa
do conto, o Rei Sol e a Amante do Sol (Figuras 40-41), utilizando atadura gessada e,
no decorrer do processo, varias discussdes e novos registros foram sendo feitos.
Os problemas técnicos precisavam ser sanados 0 quanto antes, pois até entdo, ja
havia se despendido muita energia, verba — e o prazo estava se esgotando, fator
esse gque fez com que o trabalho perdesse forca. Porém, esse processo de producao
gue estava prestes a ser abandonado teve uma reviravolta quando foi tirado o molde
da peca que representava a Mantiqueira, a Amante do Sol (Figura 41). Nesse

momento, um artista opinou que aquela escultura por si s6 ja seria uma obra.

Mas como uma ideia busca a outra e vao se interligando, criando uma rede de
conexdes; essa escultura se complementou quando foi estabelecida uma reflexado
sobre a Serra e suas fronteiras, sobre os limites impostos pelo Homem, seu “dono”
que determina onde e como a Serra deveria ser moldada e apresentada. Assim,
surgiu a representacdo da terra presa numa gaiola (Figura 42), que quando
aprisionada se esvai por entre as grades, ou a terra apresentada em potes de vidro,
uma visdo do poder do Homem em determinar e compartimentar a Serra em
territdrios. Enfim, essas discussdes se efetivaram para outra producao, que teve seu

éxito na finalizacao do video do Ato 2.
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Figura 40 — Moldagem do Rei Sol em atadura gessada.

Foto: Beto Salgado. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 41 — Molde em atadura gessada da Amante do Sol
em processo de finalizacao.

Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 42 — Detalhe da representacao dos territorios da Serra.
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Foto: Beatriz Faria. Fonte: Acervo pessoal.

Embora a construcéo das obras fosse a varias maos, evidenciando uma hibridacéo
interformativa (VALENTE, 2008), ou seja, muitas pessoas pensando nas possiveis
solugdes; mesmo assim, varios prototipos foram descartados durante o0 processo.
Penso neles como caminhos que deveriam ser percorridos para consolidarmos

ideias mais maduras e viaveis para 0 momento/tempo presente.

Dai tiramos uma conclusdo que diz respeito aos contetdos expressivos da
acéo criativa. Os processos intuitivos ocorrem de modo ndo conceitual, sdo
processos de forma. Quando se intui, intui-se uma forma expressiva, isto €,
ndo se trata de definir um fendmeno por meio de nog¢Bes intelectuais
(mesmo quando se trata de matérias abstratas, de pensamentos ou
palavras). A acdo, abrangendo o intelectual, € mais ampla. Ao intuir,
procura-se alcancar um novo modo de ser essencial do fenbmeno, através
de estruturas que se configuram dentro da materialidade especifica desse
fenbmeno. (Portanto, 0s componentes podem ser conceituais ou
sensoriais). Nesse preciso sentido, a forma ndo traduz, ela é; ela capta o
mais exclusivo do fendmeno porque jamais se desvincula da matéria em
questdo. (OSTROWER, 2011, p. 69).

Ao concluir uma obra, pensa-se: Por que nao fiz assim desde o principio? Por que
demorei tanto tempo para efetivar tal ideia ou conceito? Esses sdo pensamentos
recorrentes que se apresentam aos artistas. Quando estavamos definindo os
trabalhos da exposicdo Interfaces da Serra, varias ideias potentes foram
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descartadas, pois empregamos forca nas producées que acreditivamos que seriam

mais atraentes e que nos despertaram mais prazer.
A condicdo do tentar € uma unido de incerteza e orientacdo, em que a
incerteza ndo esta nunca tdo abandonada que ignore outros recursos além
do acaso e a orientagdo, ndo é nunca tao precisa que garanta o éxito: trata-
se de uma condicdo em que nao ha outro guia sendo a expectativa e esta
esperanca do sucesso, mas esta expectativa e esta esperanga conseguem
ser uma guia eficaz, porque a expectativa se faz operativa como
adivinhacdo da descoberta, e 0o éxito, embora sendo apenas o objeto de

uma esperanca, exercita uma verdadeira e prépria atracdo sobre as
operac@es das quais sera o resultado. (PAREYSON, 1997, p. 188).

A conclusdo do projeto Poéticas Hibridas sintetiza a plenitude de efetivacdo e
apresentacdo dos pensamentos em conjunto, em dialogo, hibridados e consolidados
na exposicao virtual Interfaces da Serra, uma vez que foi possivel entregar para o
publico uma producéo artistica realizada num periodo de Pandemia, o que para
muitos seria considerado um éxito. Nas palavras de Pareyson:
[...] a obra triunfa porque triunfa; triunfa porque tal como ela prépria queria
ser, porque foi feita do Gnico modo como se deixava fazer, porque realiza
aquela especial adequacdo de si consigo que caracteriza o0 puro éxito:
contingente na sua existéncia, mas necessaria na sua legalidade; desejada,

na sua realidade, pelo autor, mas, na sua interna coeréncia, por si mesma.
(PAREYSON, 1997, p. 186-187, grifo do autor).

Ler essas palavras do autor conforta o coracdo de todos os integrantes que

empenharam suas energias para a finalizacdo do projeto.

Nesse processo de tentativa e erro, em que somos guiados por nossos impulsos e
nossa intuicdo, ndo ha como ndo pensar. por que seguimos esse ou aquele
caminho? Por que usamos esse ou aquele material? E se a apresentacao fosse
através de outra linguagem, sera que ficaria melhor? Sendo um projeto fomentado
pela lei de incentivo, tivemos infelizmente um prazo determinado para finalizar os
trabalhos e o cumprimento burocréatico desse prazo néo foi e ainda ndo € o suficiente
para acalmar todas as falas, todos os conceitos e todas as possibilidades de

realizacdo, que ainda pairam no ar.

Durante o curto periodo de producdo, tivemos muitas ideias e o tempo se revelou
insuficiente para amadurecé-las a nosso contento. Nao estamos entrando no mérito
da qualidade das producdes em si, mas reportando as declara¢cdes dos artistas que

sentiram necessidade de depurar mais um pouco suas ideias. Talvez, se tivéssemos
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estendido a produgdo a um prazo maior, teriamos apresentado exatamente o
mesmo resultado artistico para esse projeto. De todo modo, ndo é sobre essa
guestdo que queremos discorrer, mas, sim, sobre a angustia do grupo por nao ter
chegado a esgotar todo o potencial de energia disponivel para o processo criativo.
N&o conseguimos explorar o processo como um todo, talvez esse seja um dos

motivos que causaram uma “gana” de querer continuar a pensar e produzir mais.

Ao inicio do projeto, jA& sabiamos que o tempo seria exiguo e que isso poderia ser
um fator até positivo para a realizacdo das obras, pois o teriamos como um
catalisador do processo. O tempo faria com que pudéssemos, a medida do
desenvolvimento dos trabalhos, acelerar as producdes, testando mais ou menos
possibilidades, pensando na ideia de sermos mais assertivos e precisos ha
producdo. Porém, o0 que se apresentou foram mudancas constantes de
assertividades e da prépria realizacdo das obras para se adequar ao espago, ora
fisico, ora virtual da exposi¢éo, o que alterou a dindmica temporal para a execucéo
dos trabalhos. O tempo nos impds a sua for¢ca, demonstrando que o artista nao

determina o quando ou o onde de sua producéo.

Nesse sentido, refletindo sobre a posicdo do artista em relacdo a sua producao,
concordamos com Luigi Pareyson, quando diz que:

Na arte a lei geral é a regra individual da obra a ser feita. O que significa,
em primeiro lugar, que em arte ndo ha outra lei sendo a regra individual da
obra: a arte é caracterizada precisamente pela falta de uma lei universal que
seja sua norma, e a Unica norma do artista € a propria obra que ele esta
fazendo; em segundo lugar, que em arte a regra é uma lei férrea, inflexivel e
inderrogavel: a arte implica uma legalidade pela qual o artista deve
obedecer a propria obra que ele esta fazendo, e se ndo lhe obedece, nem
mesmo consegue fazé-la. (PAREYSON, 1997, p. 184, grifos nossos).

Esse quadro descrito por Pareyson revelou-se também na nossa pratica artistica.
Muitas ideias que chegaram a ser materializadas ndo se sustentaram enquanto
obra, pois o material utilizado n&o suportou ou ndo se adequou em termos de
ideia/conceito. Além disso, em alguns casos, a quantidade de solucdes para a
mesma producéo foi tdo grande, que ndo se chegou a uma definicdo consensual.
Esse seria 0 momento da obra cobrando obediéncia a sua “regra individual” e nos
dizendo que ainda ndo havia condicbes para se materializar, ficando os artistas

reféns de suas proprias ideias.
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Porém, no momento de conclusdo desta pesquisa, temos relatos de ideias que
surgiram para solugéo de obras inacabadas e/ou ideias langadas que ndo puderam
ser concluidas. Ou seja, as etapas do processo de criagdo continuarao funcionando,
as redes de criacdes instauradas irdo se concentrar em outras proposi¢cdes e cada
integrante do projeto vai redirecionar todas essas energias na solugdo de outras

ideias, a partir de novos olhares e novas percepcoes.
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6 SOBRE TRANS-HIBRIDACOES E SERES
TRANS-HIBRIDOS

No presente Capitulo, sera apresentada uma investigacao
acerca dos processos e procedimentos artisticos hibridos
realizados nos percursos de criagdo coletiva,
desenvolvidos pelos artistas/alunos e artista/professor.
Serdo analisados o0s processos efetivados com o
concurso de diversas hibridacdes sobrepostas, de Meios,
Sistemas e Poéticas, de modo a reconhecer o carater
dessa hibridacdo, bem como a funcdo dos criadores
nesses processos e sua classificagdo no contexto do
Hibridismo em Artes. A luz dos conceitos de Hibridacdes
de Meios, Sistemas e Poéticas e de Trans-Hibridacdes
(VALENTE, 2008; 2010), apresento as reflexdes teoricas
finais sobre os Estudos de Caso dos projetos e seus
processos criativos. Os autores que embasam esta
pesquisa sdo Valente (2008; 2010); Couchot (1990) e
Pareyson (1997).

6.1 SOBREPOSICAO DE MODALIDADES DE HIBRIDACOES

Nos Estudos de Caso dos projetos realizados coletivamente, o que se destaca € o
carater intensamente hibrido da criacédo e, sobretudo, das obras produzidas nessa

hibridacdo de Poéticas que caracteriza a criacao coletiva.

Isso porque, na criacdo coletiva empreendida, desenvolveu-se um processo que
Valente denomina “hibridacdo de poéticas pessoais”, no qual “predomina uma
hibridagcado entre formatividades” relativas a forma de produzir de cada autor no
processo coletivo, entendendo-se o conceito de Formatividade, de Luigi Pareyson,
“enquanto estilo do artista no modo Unico e irrepetivel de seu fazer que se integra a

obra enquanto forma” (VALENTE, 2008, p.36, grifo do autor). Os estilos individuais,
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em seu conjunto, promoveram novos niveis de hibridag&o, inclusive tendo em conta
0s meios e linguagens eleitos na Poética de cada artista, que se mesclam na
configuracdo final das obras. Ou seja, além das hibridacbes de Poéticas,
interformativas, essas obras passaram em sua feitura por seguidas hibridacdes, de

varios Meios e diversos Sistemas, que se interpenetraram na sua configuracgéo final.

Na série Continuum, no contexto do Desenho como territério de hibridagcbes, o
exercicio da hibridacdo de poéticas mediante a referéncia artistica de Edith Derdyk
bem como entre o artista/aluno Rafael Silva e o artista/professor Deni Dias acarretou
uma série de hibridacdes de Meios e Sistemas que se interpenetraram. O processo
teve inicio com a materializacdo da linha através de barbante e bambu numa
composigdo tridimensional, instaurando um hibrido entre Desenho e Escultura, que
migrou do objeto artesanal barbante/bambu para o industrial com o registro em
fotografia que, retornando ao plano, revelou a sombra como linha. O processo foi
acumulando e interpenetrando as hibridacbes da linguagem do Desenho, da
Escultura e da Fotografia, resultantes das hibridacbes de meios artesanais e

industriais.

Na segunda experimentacdo de Rafael Silva, assimilando a interformatividade da
experimentacdo anterior, a obra Passagem é apresentada ja no formato de uma
fotografia, como forma necesséria de registro de uma linha desmaterializada, em
que se promove uma dupla hibridacdo de Meios, com a alteracdo do suporte de
papel para uma base efémera composta de p6 de café, em que os tracos desenham
a linha pela auséncia, bem como pela passagem do meio artesanal para o industrial
fotogréafico, que acarreta também uma hibridacdo de Sistemas, entre Desenho e
Fotografia. Ao que o artista/professor soma a hibridacdo com o meio tecnoldgico, em
manipulagdo digital com duplicacdo e espelhamento, ressignificando a imagem
fotogréfica, e consequente hibridacdo de Sistemas com a Arte Digital. Em sua
versao final, a obra configura-se com hibridacdes sobrepostas de Poéticas, Meios
(artesanal, industrial e digital) e de Sistemas, com Desenho, Fotografia e Arte Digital.

A obra Espectro de Pétalas, da artista/aluna Evellyn de Azevedo, por sua vez, partiu
da proposta de estudo de luz e sombra, em didlogo com Regina Silveira, registrando
graficamente sombras projetadas de uma flor, obtendo ampliagdes e distor¢des de

formas. Empregando inicialmente os recursos artesanais lapis e papel, inerentes ao
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Desenho, com o recurso do meio industrial da iluminacéo, a artista conclui a obra
como uma pintura, numa aguada de nanquim. A obra configura-se numa
sobreposicao de diversas modalidades de hibridacdo no processo criativo e na sua
constituicdo final, com a interpenetracéo de hibridacdo de Poéticas (com recriacdo a
partir de Regina Silveira), de hibridagdo de Meios (artesanal e industrial) e de
Sistemas, envolvendo as linguagens do Desenho e da Pintura.

A artista/aluna Thayane Amaral traz em sua producao inicial a articulacdo com
Linguagem Verbal, Fotografia e Pintura, estabelecendo conexdo com o Desenho
pelo uso de barbante como linha de costura sobre fotografia, tendo como referéncia
a obra de Rosana Paulino. No meio do processo de criagdo, o nu artistico do
trabalho sofreu censura do laboratério que inseriu uma tarja preta, sobre a qual a
artista entdo bordou uma trama com linha preta, tornando-a um invollucro de
negacdo como protesto, e também uma escrita, com palavras em vermelho
denunciando a censura sobre o0 seu corpo, inclusive através da escolha do nome da
obra: A censurada. O resultado final € uma sobreposicéo de diferentes modalidades
hibridas, de Poéticas (da artista em referéncia a Rosana Paulino e no conflito entre a
artista e o laboratério, representado pelo bordado e a tarja preta), de Meios (0
artesanal do barbante e o industrial fotografico) e de Sistemas, envolvendo
Fotografia, Pintura, Desenho, Artesanato e Linguagem Verbal.

A série em andamento Doctrina Defixit composta por esculturas de atadura gessada
e fotografias, tendo como molde o corpo humano em situacbes como cenas
escolares, abriu o leque para hibridagbes interformativas envolvendo os modelos,
bem como com referéncia a obra de George Segal e a série Profetas de Aleijadinho
de Sergio Romagnolo e também com o espectador pela abertura para participagéo
na relacdo com as esculturas. Na fase Il de producdo, a insercdo de cenario,
situacdo ou ambientacédo das pecas, registradas em fotografia com uso de recursos
proprios dessa técnica, envolveu inclusive projecdes de textos. Com a hibridacéo do
artesanal das pecas de gesso com o industrial fotografico, deflagra-se uma
hibridacdo de Sistemas que hibrida as linguagens da Arte Contemporanea com o
Barroco, envolvendo Escultura, Linguagem Verbal e Fotografia, no bojo das obras
da série. Desse modo, Doctrina Defixit resulta numa sobreposicdo de diferentes
modalidades de hibrida¢cbes: de Poéticas, pela criacao coletiva, pelas referéncias de
Segal e Romagnolo, e pela participagdo do espectador; de Meios, envolvendo o
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artesanal da técnica manual de atadura gessada e o industrial fotografico; e de
Sistemas, com o concurso de Escultura, Fotografia e Literatura.

Outro exemplo ainda mais flagrante € o caso dos videos de Interfaces da Serra,
produzidos no projeto Poéticas Hibridas sobre a Serra da Mantiqueira. Séo
desenhos, pinturas, fotografias, esculturas, apropriagéo de textos em prosa e poesia,
enfim obras produzidas num processo de criagao coletiva, transitando entre essas
varias linguagens, que culminaram, através de uma hibridacdo de meios artesanais
e industriais com o digital, numa obra composta por trés videos disponibilizados no
Youtube, nos quais esses textos, esculturas, fotografias, pinturas e desenhos foram
integrados e absorvidos como elementos videogréaficos constitutivos da obra final.
Assim, Poéticas Hibridas resulta numa interpenetracdo de hibridacfes de Poéticas,
pela criacdo coletiva e apropriacdo de textos de outros autores; de Meios ( artesanal,
industrial e digital) e de Sistemas, envolvendo varias linguagens do sistema artistico,
como Escultura, Fotografia, Pintura, Desenho, Video e Literatura, bem como do

sistema nao artistico, no caso do Jornalismo no video Ato 3.

6.2 TRANS-HIBRIDACOES

Em todos os processos criativos que foram desenvolvidos durante a pesquisa,
observa-se uma sobreposicdo de diferentes modalidades de hibridacdes que se
somaram, ou se multiplicaram, cumulativamente na constituicdo final das obras

produzidas.

Trata-se de um fendbmeno de Hibridismo em Artes cuja ocorréncia Agnus Valente
apontou em seu estudo sobre Heuristica Hibrida, ao qual denominou sob a
formulag&o do conceito de trans-hibridacdes:

As operacdes de hibridagdo de meios, sistemas e poéticas, que se
processam internamente a criacdo, interpenetram-se muitua e
incessantemente. [...] A cria¢do artistica contemporéanea, em sua dimensao
poético-politica, absorve livremente essas trans-hibridacbes de meios,
sistemas e poéticas; e, ndo raro, na unidade totalizadora da obra final,
instaura-se essa imbricada interrelacdo de hibridacdes. (VALENTE, 2010,
p.9-10, grifo nosso).

Segundo Valente, o processo de trans-hibridagdo na criacdo artistica seria um

procedimento recorrente na Arte Contemporanea, que absorve a interpenetracéo
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das vérias hibridacdes de Meios, Sistemas e Poéticas, processadas durante a
criagdo; interpenetragdo essa que ndo se limita ao processo criativo, mas se

manifesta na propria constituicdo da obra final, em sua unidade totalizadora.

De fato, em nossos processos criativos coletivos, podemos detectar que processos
de trans-hibridacdo se desenvolveram a partir da hibridacdo primeira de Poéticas
com o concurso de vérias hibridagcbes de Meios e Sistemas, articuladas nas
experimentacbes em busca de expressao artistica, que se interpenetraram e

configuraram a unidade final das obras.

6.3 SER TRANS-HIBRIDO

Mediante a inter-relacdo de hibridacdes nas obras finais desses nossos projetos,
cabe refletir entdo sobre o artista hibrido (COUHOT, 1990) que constituimos
enquanto seres hibridos, considerando a possibilidade de estabelecer uma
classificacdo interna, tendo como referéncia os processos trans-hibridos que

empreendemos.

Trata-se de um tipo de ser hibrido que como criador se viabilizou nessas condicdes:
artista/professor e artistas/alunos promovendo trans-hibrida¢cdes no processo criativo
coletivo, gerando, por exemplo, obras que sdo cumulativamente desenho, escultura,
texto, pintura, no bojo de um video, a nos definir cada um de nés com o que a partir
de agora denomino como Ser Trans-Hibrido, conceito que caracterizaria

adequadamente o perfil criador dos envolvidos nesses processos criativos.

Artista/Professor e Artistas/Alunos, portanto, como seres trans-hibridos, atuamos
nesses processos de criacdo, orquestrando e combinando essas técnicas hibridas,
como quer Couchot (1990), e trans-hibridando, em diversos Meios, Sistemas e
Poéticas, como aponta Valente (2008; 2010), ampliando as possibilidades da obra

artistica em sua potencialidade hibrida.
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d CONCLUSAO

A pesquisa de Doutorado partiu de indagacées, reflexdes
e experimentacdes vivenciadas por este
artista/pesquisador durante percursos hibridos
desenvolvidos com uma série de projetos realizados
coletivamente e/ou em coautorias, permeando a acao
entre o ser e o fazer Arte, através de intercambio e
interacbes entre Linguagens, Conceitos, Meios e
Poéticas. Entre o0s processos de criagdo e 0s
procedimentos artisticos em que se potencializam e se
promovem caminhos pelos quais a criacdo se hibrida;
busco contribuir com a pesquisa sobre os estudos do
Hibridismo em Artes, particularmente em Artes Visuais,
diluindo fronteiras, absorvendo e agregando maneiras de

se fazer e pensar os processos hibridos de criacao.

A pesquisa partiu do pressuposto de que, ao adentrar os diversos territérios da
criacdo, o artista/pesquisador se identifica e estabelece conexfes com a sua real
proposta e capacidade criativa. Desse modo, articula redes de criacdo, ndo se
limitando a paradigmas e/ou convengfes pré-estabelecidas; ou seja, identifica-se
como um ser sem fronteiras, afastando-se da nocgéo de especificidade da linguagem
artistica na criagcdo e colocando-se numa posicdo ndo pertencente a apenas um

determinado campo artistico fixo de atuacao.

Essa postura abre a possibilidade para a expansdo de seus horizontes,
estabelecendo dentro do processo de criacdo o principio da experienciacdo e
materializacdo de suas vivéncias com atuacbes em diversas funcdes: artista;

professor; pedagogo; propositor; provocador cultural; curador.
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Essas multiplas fun¢des ocorrem concomitantemente numa hibridagdo de Sistemas
artisticos e ndo artisticos, mobilizando interacbes que ampliam o conceito de
criacdo, pois ao agregar essa multiplicidade de visdes, conceitos, ideias e
linguagens a um coletivo ou ao préprio fazer, esta constituindo a sua identidade.
Identidade essa que se manifesta no modo como lida com esses diversos
intercambios e articulagbes, ndo para conseguir adentrar um espaco, definir um
conceito ou discurso, mas para se estabelecer enquanto um Ser que se reconhece
nesse universo multiplo e que em cada uma dessas interacfes apresenta-se como
incentivador e provocador, mediando conflitos de pensamento, buscando interligar
ideias, articulando propostas e abrindo novas frentes; ou seja, nesse contexto,
criando as oportunidades. Sua capacidade criativa e produtiva constitui-se no que
denomino de Ser Hibrido-Multissistemas. Em consonancia com Edmond Couchot
(1990), observo que nao basta as operacgBes e midias hibridas configurarem um
campo fértil para hibridacdes, se mediante os sistemas aos quais essas funcbes de
artista, professor, pedagogo, propositor, provocador cultural, curador se subordinam,
o artista ndo for igualmente hibrido para implementa-las bem, tornando-as de fato
operantes. Como os Estudos de Caso demonstraram, o professor que atua como
artista, colaborando com os artistas/alunos, criando com eles, provocando, propondo
experimentacdes; esse artista/professor exerce, de forma licita e auténtica, a sua

identidade de Ser Hibrido-Multissistemas em meio a criagdo em curso.

Quando o artista/professor ndo se restringe a meramente propor com a finalidade de
avaliacdo, e acredita que todo trabalho apresentado dos artistas/alunos possa vir a
ser sempre uma busca, ou descoberta de novos caminhos; ele agrega aos
artistas/alunos novas possibilidades estéticas e/ou conceituais. O artista/professor
acredita que sempre havera a possibilidade de ampliar o olhar e que as proposicdes
sdo sempre fonte de estimulos para a exploracdo de novos conceitos, novos
materiais, novas linguagens, promovendo um enriguecimento estético/cultural. Ou
seja, essas cocriagbes estdo inteiramente ligadas, promovendo e provocando
formatividades que se colidem e se fundem em novos conceitos. Quando essas
hibridacdes de acdes sao aceitas, ampliam-se as capacidades técnicas e estéticas,
escapando-se das formalidades institucionais impostas dentro do paradigma da

velha relacdo professor/aluno.
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A instituicdo, no entanto, oferece uma infraestrutura para reunir pessoas, que ao
serem provocadas conseguem mobilizar-se na organizagdo e desenvolvimento de
projetos e acdes artisticas, consolidando-se enquanto coletivo. Tudo isso a partir das
relacGes estabelecidas e dos vinculos de confianca criados entre artista/professor e
artistas/alunos, sem as amarras de um ambiente formal. E nesse contexto que o Ser
Hibrido Multi-Sistemas consegue se estabelecer, pois a0 mesmo tempo que

centraliza atividades, consegue mobilizar grupos para ac¢odes futuras.

Nesse contexto do coletivo, as acdes desenvolvidas sdo potencializadas, pois as
fronteiras entre o pensar e o fazer/produzir se diluem de forma muito produtiva, e é
nesse caso que a criatividade se estrutura — na pratica. Ou seja, um grupo de
pessoas articula suas formatividades sobre um determinado tema, permitindo-se
erros e acertos, na confianca de um ambiente seguro para suas criacdes. E por meio
desse processo no qual as ideias se hibridam, configurando novas formas e
singularidades, que a producao do coletivo se fortalece tanto individualmente quanto
coletivamente. Na producdo da obra, a hibridacdo interformativa processa-se de
varios modos; destacando-se 0s casos que ocorrem nas discussdes e producdes em
coautorias e/ou producdes coletivas (VALENTE, 2008), sendo nessa condi¢do que a
obra revela seu carater original, pois amalgama o fazer ao inventar Unico de cada

artista/aluno atuante na criacao coletiva.

Para melhor compreensdo das experiéncias vivenciadas entre o coletivo e esse Ser
Hibrido-Multissistemas, apresentamos nos Estudos de Caso uma abordagem
descritiva que revela como a criagdo ocorre coletivamente, demonstrando-se o
transito entre sistemas realizado por este artista/professor, configurando-se o Ser
Hibrido-Multissistemas efetivamente em atividade, ora como professor, ora como
propositor, pesquisador, curador; inclusive, sobrepondo-se algumas vezes essas

fungbes em mudltiplas hibridagdes dentro da modalidade de Sistemas.

Nesses Estudos de Caso, apresentamos também os processos de criacdo, a
atuacao e interacdo dos integrantes — artista/professor e artistas/alunos —, bem
como 0s Varios percursos pelos quais as ideias se configuraram e se desenvolveram
até a constituicdo final de cada obra, destacando-se, além do carater hibrido da
criacao coletiva enquanto hibridacdo de Poéticas, o fato de as obras terem como

caracteristica o acumulo também de hibridacdes de véarios Meios e Sistemas. O fato
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dessas trés modalidades de hibridacdo (Meios, Sistemas e Poéticas) se
interpenetrarem mutuamente na configuracéo final das obras produzidas, nos levou
a reconhecer a constituicdo de trans-hibridacdes (VALENTE, 2010) nesses

processos coletivos de criacédo.

O fenGmeno de trans-hibridagcdo ocorreu nas experiéncias tendo o Desenho como
territério de hibridag6es, que acarretou uma série de hibridacdes de Meios, Sistemas
e Poéticas. Nas obras Continuum, Passagem, Espectro de Pétalas e A Censurada, a
trans-hibridacdo ocorreu envolvendo os Meios, ndo apenas pela variacdo de
materiais, mas diferentes modalidades como artesanal, industrial e digital; bem como
as linguagens de Desenho, Escultura, Artesanato, Linguagem Verbal, Pintura e
Fotografia; e finalmente as Poéticas, desde as referéncias artisticas para a criacéo,
Edith Derdyk, Rosana Paulino e Regina Silveira, até interferéncia externa
indesejada; enfim, todas as modalidades se interpenetraram nos desenhos hibridos
gue resultaram dessas experimentacdes. Em Doctrina Defixit, além das hibridac6es
interformativas com referéncia a obras de George Segal e Sergio Romagnolo, bem
como com a abertura para a participacdo do espectador, soma-se a hibridacdo de
sistemas da Arte Contemporanea com o Barroco, resultando nas obras finais da
série a sobreposicdo de Escultura, Literatura e Fotografia. Do mesmo modo, no
projeto Poéticas Hibridas sobre a Serra da Mantiqueira, as obras finais resultaram
em videos que amalgamam textos, esculturas, fotografias, pinturas e desenhos
como elementos videogréficos, resultando em sobreposicédo de hibridacdes de Meios
(artesanais, industriais e digitais), e de Sistemas artisticos, envolvendo as
linguagens do Audiovisual, Desenho, da Escultura, Pintura, Literatura e Fotografia, e

nao artisticos, com apropriacao da linguagem do Jornalismo.

A partir dessa constatagéo, a reflexdo sobre a constituicdo do Ser que cria esse
contexto de trans-hibridacées nos conduziu ao conceito de Ser Trans-Hibrido, que
caberia ao artista/professor e aos artistas/alunos nesses processos de criacao
coletiva; sobretudo aos artistas/alunos, protagonistas que sé&o da criagdo nesses
projetos, seres trans-hibridos capazes de elevar na pratica o pensamento de
Couchot a enésima poténcia, orquestrando e combinando, trans-hibridando essas
técnicas hibridas, em diversos Meios, Sistemas e Poéticas, numa busca ininterrupta

pela completude ou maior amplitude possivel da obra artistica.
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Em suma, concluo a pesquisa apresentando as formula¢des conceituais de Ser
Hibrido-Multissistemas e Ser Trans-Hibrido como contribuicbes tedricas para os
estudos do Hibridismo em Artes e dos processos criativos hibridos, complementando
com esses dois novos conceitos a taxonomia constituida pelo conceito de Artista
Hibrido de Edmond Couchot e a taxonomia das Hibridagdes de Meios, Sistemas e
Poéticas e de Trans-Hibridacbes de Agnus Valente, considerando que esses
conceitos tém envergadura para uma generalizacdo que permite compreender nao
apenas 0s processos em sala de aula e em relagdes artista/professor e
artistas/alunos, mas todos, de um modo geral, que mergulham em processos

artisticos de criacéo.

Encerro, assim, a presente Tese de Doutorado almejando que 0s conceitos
formulados e as experiéncias descritas de nossas experimentacdes hibridas
inspirem e motivem artistas, pesquisadores, alunos, professores e interessados, néo
apenas teoricamente a empreenderem novas pesquisas, como também na prética a
criarem obras de arte, em nivel de instrumentalizacédo e consciéncia produtiva, para
gue juntos possamos melhor explorar, combinar e orquestrar as potencialidades da

criacao artistica em percursos hibridos.
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