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Resumo

As propostas de intervencdo urbana apontam possibilidades de reinvengao
poética dos espagos das cidades, integrando arte e vida e promovendo encontros,
jogos, exercicios éticos e experiéncias de alteridade que desequilibram o cotidiano
ordenado, planejado, produtivo e vigiado das cidades globais espetaculares. Através
de narrativas de experiéncias intervencionistas, em sua maioria, vivenciadas como
integrante do Coletivo Mapa Xilografico, a pesquisa objetivou aproximar-se das
praticas de intervencgdes a partir dos enfrentamentos gerados pela disputa simbdlica
no urbano, bem como nos desdobramentos espaciais, temporais, subjetivos e
memoriais das rupturas produzidas. Inspirado em exercicios de derivas, o trabalho
foi concebido de forma nao linear, possibilitando caminhos diversos de leitura, em

busca de fomentar conexdes autbnomas entre narrativas e conceitos.

Palavras-chave: Intervengcdo Urbana; Singularizacédo; Cidade Espetaculo;

Experiéncia; Memoria; Heterotopia; Instantaneidade.



Resumen

Las propuestas de intervencidn urbana apuntan posibilidades de reinvencion
poética de los espacios de las ciudades, integrando arte y vida y promoviendo
encuentros, juegos, ejercicios éticos y experiencias de alteridad que desequilibran el
cotidiano ordenado, planeado, productivo y vigilado de las ciudades globales
espetaculares. A través de narrativas de experiencias intervencionistas, en su
mayoria, vivenciadas como integrante del "Coletivo Mapa Xilografico", la
investigacién tuvo como objetivo aproximarse de las practicas de intervenciones a
partir de los enfrentamientos generados por la disputa simbdlica en las zonas
urbanas urbanas, asi como en los despliegues espaciales, temporales, subjetivos y
memoriales de las rupturas producidas. Inspirado en ejercicios de derivas, el trabajo
fue concebido de forma no lineal, posibilitando diversos caminos de lectura,

buscando fomentar conexiones autdbnomas entre narrativas y conceptos.

Palabras-clave: Intervencion Urbana; Singularidad; Ciudad Espectaculo; Experiencia;

Memoria; Heterotopia; Instantaneidad
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Introducao

O interesse pela intervengédo urbana em minhas pesquisas foi fruto de uma
busca por espacos de diluicdo entre a pratica cotidiana e o fazer artistico, em outras
palavras, formas harmoénicas de integracao entre arte e vida.

A principio encontrava-me como educador de ciéncias humanas lecionando
em escolas formais, em busca de acdes interdisciplinares e transdisciplinares, uma
vez que sentia-me cerceado pela estrutura curricular de qualquer instituigao
escolarizante. Foram projetos, aulas fora das salas, criacdo de grupos de estudo,
nucleo de agao social — em uma tentativa de relacionar o conhecimento a uma
pratica social transformadora -, grupos de teatro, enfim, tentativas de outros espacgos
capazes de produzir processos de conhecimento autbnomos.

Ao longo de dez anos, lecionando em uma mesma escola — de 1998 a 2007
— sinto que participei de um jogo de construgédo de brechas, em que cada movimento
era seguido por alguma forma de vigilancia ou interrupgdo. Eram formas de
intervencdes que, com o passar dos anos e diante de tantos enfrentamentos, ficaram
gradativamente mais vigorosas e experientes. E claro, ndo eram jogos solitarios,
mas em relagdo de co-criagdo com outros professores e estudantes que
questionavam as arquiteturas escolares e que buscavam outro fazer educativo.

Aos poucos, a separagao entre instituicdo escolar e sociedade gerou uma

necessidade de religacdo: era urgente ligar escola e rua, oxigenar o sentido de
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conhecer e buscar uma aproximacao entre teoria e pratica, uma como momento da
outra, em retroalimentagao.

Comecaram entdo as propostas de saidas pela cidade, em especial com o
Grupo de Teatro Desencontro que coordenava como atividade extracurricular na
escola. Acdes de teatro de rua foram experimentadas, exercitando o espago publico
ao lado dos estudantes. Quebras no cotidiano da escola, com propostas de criagao
de intervengdes que extrapolavam os espacos condicionados a aula.

Neste contexto, os limites impostos pela instituicdo e a liberdade criativa e
educativa vivenciada pelas ruas indicaram o caminho a ser seguido: a cidade como
campo de producédo de conhecimento, de vivéncia corporal que constréi lugares e
promove encontros. Atingia o limite da escola e esparramava o desejo de rua.

As acbes de intervencdo integravam diversas buscas: conhecimento
significativo, integracéo arte e vida, desalienacédo da vida na cidade, fluidez poética
no cotidiano, reconhecimento de alteridade no espaco urbano, exercicios de co-
educacao, praticas autbnomas de conhecer, enfim, um guarda-chuva de afirmacéao
de uma vida aberta aos encontros, criativa e politicamente agugada.

Crescia a vontade de colocar-se em risco e permeavel aos acontecimentos,
sem a pretensao de levar discursos prontos ao espaco publico, ao contrario, langar
provocagdes poéticas, apostando na pluralidade interpretativa dos transeuntes —
para além da ideia de representagao — em busca de vivéncias e relagdes de troca.

Em 2006, em um contexto de esgotamento corporal e mental, a ruptura com

a estrutura da escola formal era inevitavel. Nascia o desejo de afirmar outras formas
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de producio de conhecimento e de relagbes permeadas pelo fazer artistico.

Em um primeiro momento, aproximei-me de coletivos de arte e intervencao
urbana e integrei o Grupo Alerta!’, nascido como desdobramento do NAP - Nucleo
de Artes Pitorescas, projeto de extensao vinculado ao Instituto de Artes da UNESP.
O Alerta! buscava processos criativos horizontais para promover rupturas e jogos
carregados de ironia no cotidiano urbano. Vivenciar e estar ao lado de pessoas que
buscavam o mesmo exercicio de integrar estética, poética e ética pela cidade foi um
encontro fundamental em meu sentido de vida, circunstancia que mantenho viva até
os dias atuais, e que essa pesquisa faz parte.

No mesmo ano, nascia o Coletivo Mapa Xilografico, fruto da integracéo de
desejos de interferéncia na cidade e a busca de fomentar agcdes pontuais de ruptura
e, também, experiéncias processuais de fazer artistico a lado dos praticantes de um

lugar.

! Grupo Alertal, (2003 — 2007), coletivo de intervengdo urbana, criado em 2003 como projeto de
extensdo do Instituto de Artes da Unesp. Integrei o coletivo nos anos de 2006 e 2007, ao lado de
Alvaro Cuba, Carminda Mendes André, Denise Pereira Rachel, Eliene Aleixo, Jordana Dolores,
Marcos Ave, Milene Valentir Ugliara, Tabata Costa e Vinicius Alcadipani. Mais informagdes sobre o
Grupo Alerta! podem ser encontradas na obra —Featro pés-dramatico na escola - inventando espacos:
estudos sobre as condi¢des do ensino de teatro em sala de aula”, de Carminda Mendes André (2011).
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O Mapa Xilografico

O Mapa Xilografico?, coletivo de intervengdo urbana, criado em 2006,
aconteceu como desdobramento de uma agido que consistia na impressao do tronco
de arvores cortadas® nas calcadas da cidade de Sao Paulo. A intervencao buscava
tratar os troncos como matrizes de xilogravura a céu aberto, refletindo sobre a
questao da autoria, uma vez que um andnimo havia gravado a matriz no ato do corte
e deixado exposta, ao destino do tempo, aberta para outros impressores. A
impressao levava o nome da rua e do numero onde a arvore havia existido,
constituindo uma espécie de mapeamento de obras publicas, 0 que nos provocou a
compreender melhor onde estavamos pisando, as histérias e as circunstancias de
cada lugar.

O que se configurou inicialmente como uma acao pontual, atrelada as
memorias e as modificagcbes de uma localidade, transformou-se gradativamente em
uma espécie de portal, contatando outro tempo e elaborando outros territérios. Como
uma resposta ao estranhamento gerado pela intervencédo, frequentemente, ao
imprimir um tronco, éramos abordados por transeuntes e moradores que
compartilhavam generosamente suas histérias, do quarteirdo, do bairro, seus mapas
mentais e afetivos de um bairro em transformacao. De forma difusa e processual,

aconteciam encontros que nos levavam a outras relagdes imprevistas.

2.0 coletivo Mapa Xilografico é formado por Diogo Rios, Milene Valentir e Tabata Costa.
A intervencao de impressao de troncos foi concebida por Milene Valentir e Kleber Silva.
15
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Impresséao de tronco na cidade de Havana, Cuba, 2006.
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Outras significagdes eclodiram em torno da agéo: a relagdo entre cultura e
natureza em uma cidade que impermeabilizou seu chdo e condenou a maior parte
de suas arvores a espagos reduzidos de sobrevivéncia. O carater retilineo das
marcas de corte em oposicado aos anéis de crescimento da arvore, circulares,
organicos, sobrepostos na impressao e materializando a tensao entre a cidade como
obra e o que chamamos de —ntireza” como objeto a ser controlado.

A cada novo bairro, novos portais e agenciamentos® surgiam, fato que
promoveu um transbordamento da pratica: nascia um processo de aproximagao com
o urbano, um mapa xilografico psicogeografico e afetivo, estabelecendo relagbes
entre as arvores que cairam, seus moradores e a necessidade de impedir o
apagamento da memodria dos espacos em metamorfose cujo vetor de mudanga nao
eram os praticantes do lugar, mas interesses de valorizagao territorial do mercado.

A cada impressdo, uma espécie de escavagao poética capaz de integrar
gente disposta a narrar suas experiéncias, a fortalecer dialogos e outra relagao
corpo-cidade. Como afirmou Benjamin, estavamos a —eswovar a histéria a
contrapelo”, contatando trocas de saberes orais para além da historia oficial, pois
nada esta perdido na investigagao histérica, uma vez que o instante de escavagao

(-escovacgao”) se integra a propria histéria.

4 Agenciamento no sentido concebido por Deleuze e Guattari, como um modo concreto de produgao
de realidade, que agencia através dos afetos produzidos e pelo regime coletivo de enunciagdo. Os
agenciamentos conectam, combinam, conjugam, produzem e fabricam movimentos, pensamentos,
corpos e mentes, ou seja, sdo acontecimentos que produzem efeitos e que compdem subjetividade e
corporeidades.
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O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e
0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria. (BENJAMIN,
2012:242)

A concepgéao de historia defendida por Benjamin esta intimamente ligada ao

momento em que sua significancia se apresenta ao investigador:

Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo -tal como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma recordagao, como ela relampeja no
momento de um perigo (...) Pois € uma imagem irrecuperavel do passado
que ameacga desaparecer com cada presente que ndo se sinta visado por
ela. (BENJAMIN, 2012:243)

Visamos os vestigios das arvores e encontramos novos territérios e tempos,
lugares de encontro e de resisténcia poética na cidade. Destes encontros, uma
proposta: a criagdo de um coletivo para poetizar e derivar pelo lugar, estabelecer
pontos de troca e de sociabilidade que promovam rupturas de fazeres artisticos pelo
espaco, o que chamamos de Coletivo Fluido. De porta em porta, em conversas
pelas calgadas e encontros fortuitos, um morador indicando um outro conhecido,
criamos um grupo para vivenciar fazeres artisticos pelas ruas do bairro, em um
ajuntamento livre e aberto para propostas e acdes de intervengdes pelos espacos

publicos.
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Intervencéo de impresséao de arvores no bairro do Bixiga, 2009.
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Ao criar um coletivo fluido, que atue conjuntamente na troca de
conhecimentos (0 que o coletivo chama de coeducagao) e na produgao
artistica coletiva (coproducgdo), atua-se na intencdo de quebrar algumas
dualidades: artista X publico, educador X educando, arte como
entretenimento X integragao arte-vida, pesquisador X pesquisado e histéria
oficial X histéria ndo oficial. A criagdo desse grande coletivo aponta para
uma relagdo entre pessoas bastante diversas em situagdo de
horizontalidade, nao ignorando as dificuldades e contradigbes implicadas
neste processo; inclusive, assumindo as falhas que provavelmente
acontecem no decorrer do trabalho ou das tentativas ndo contempladas. A
possibilidade do erro esta incluida. (VALENTIR, 2013:22)

Memdria, experiéncia, processos artisticos, exercicios de singularidade,

reconhecimento de alteridade, contato com o diferente, pratica de permanéncia na

construcdo de espagos publicos, enfim, uma forma de agenciamento horizontal e

autébnomo de retomada das produgdes simbdlicas e da pluralidade de narrativas.

*k%*

Ao longo dos processos de imersdao em cada bairro, o Mapa Xilografico

busca a construcdo de uma teia de contatos, que se desdobra através das

interacdes do coletivo fluido. Espacos culturais, movimentos sociais, associagao de

moradores e escolas estatais sdo convidados a integrar o processo de troca de
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saberes e experiéncias. As escolas, em especial, costumam ser espacgos de dificil
parceria, tendo em vista sua arquitetura disciplinar, vertical e a reboque dos projetos
hegemonicos da cidade espetacular. Contudo, a agdo do Mapa Xilografico consiste
em convidar os professores para participar dos processos de investigacdo e
poetizacdo, para depois convidar os estudantes das respectivas séries. Geralmente,
os professores® que se integram e aceitam o convite sdo aqueles sedentos por
interlocucdes criativas na escola, e que vislumbram a possibilidade de desenvolver
um trabalho consistente em parceira, ndo mais em solidao escolar. Um convite, por
mais estranho que possa parecer, ja promove desorganizagdes férteis na escola de
professores cansados de imposi¢des verticais que destroem sua autonomia como
educadores, e estudantes aprisionados, enfileirados e violentamente
—ecurriculados”. Ao analisar as praticas escolares das escolas estatais de Séao

Paulo, Giovedi (2014) apresenta o conceito de —wléncia curricular”:

A violéncia curricular consiste nas varias maneiras pelas quais os elementos
e processos que constituem o curriculo escolar — suas praticas e intengdes
politicas, seus valores difundidos (declarados ou n&o), sua concepgao de
aprendizagem praticada (declarada ou nao), seus objetivos de formacgao
praticados (declarados ou n&o), seus conteudos selecionados, seu modo de
organizacédo do tempo, seu modo de organizar o0 espago, suas
metodologias, seus processos de avaliagdo, a relagdo professor-alunos etc.
— negam a possibilidade dos sujeitos da educagao escolar reproduzirem e
desenvolverem as suas vidas de maneira humana, digna e em
comunidade.(GIOVEDI, 2012:92)

® Gradativamente, com o desdobramento das atividades, outros professores se integram, algumas
vezes através da intermediacao dos proprios estudantes entusiasmados com o processo.
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Diante da violéncia estrutural imposta, o fato de exercitarem autonomamente
uma escolha tem sido capaz de fomentar potentes acdes, em especial na relacéo
que buscamos estabelecer com a rua. Convidamos os jovens as derivas, as
intervengdes, aos encontros com os moradores, a fazer parte do coletivo fluido. Nas
caminhadas pelo bairro, os estudantes apresentam seus caminhos, seus mapas
mentais e suas narrativas sobre o espaco praticado. Aprendem uns com os outros, e
as barreiras de uma relagédo horizontal entre educadores e educandos € rompida. A
rua, como elemento significativo de aprendizagem, em toda a sua potencia anti-
disciplinar, possibilita caminhos de conhecer que respeita os saberes prévios, 0s
tempos e as circunstancias de cada integrante do coletivo fluido. Velhos aprendem
com o0s jovens, jovens aprendem com os velhos e outras possibilidades de
sociabilidade sao inauguradas, como semente de uma possivel continuidade apds o
término das intervencbes. Da mesma maneira que as propostas de intervencao
urbana sdo capazes de promover rupturas pelas ruas das cidades, elas também
podem se infiltrar em circuitos espetacularizados e disciplinares, como a escola.
Nesse sentido, a relacdo escola-rua € um potente desprogramador da instituicdo
escolar, sem a intencdo de reforma-la, mas de produzir fendas de exercicio de
autonomia que apresentem o conhecimento ndao como imposi¢ao, € sim como
possibilidade de singularizagdo. Como destaca Silvio Gallo(2010) ao afirmar a busca

por uma —aucag¢ao menor”
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Podemos ver como uma -educagdo menor” o trabalho singular que um
professor ou um conjunto de professores desenvolvem com uma turma de
alunos. Um trabalho que pode se colocar a margem do projeto politico
pedagdgico da escola, a margem da politica educacional do municipio ou do
Estado, a margem das politicas publicas do Ministério da Educacgéo (...)
Uma educacdo aberta ao acontecimento (...) que se da ao capricho de
—furar” um planejamento ou um cronograma para aproveitar a emergéncia
de algo ndo planejado que acontece em um dado momento (...) uma
educagao que ndo € e nem quer ser modelo, que vale para o momento, que
acontece com aquela turma e que nao pode ser repetida, sendo com
diferenga”. (GALLO, 2010:61)

No mesmo sentido, as propostas de intervengao urbana do Mapa Xilografico
nao pretende ser modelo ou formula de nada, mas aberturas a emergéncia poética e

de construgao de saberes.

\
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Exercicio de observacdo Represa de Guarapiranga. Estudantes do CEU Cidade Dutra, 2010
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Trilha Urbana com estudantes da Escola Municipal CEU Cidade Dutra 2010
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*k*

A pratica de deriva de inspiragdo situacionista, caracterizada por
andarilhagens a esmo, aberta aos encontros que a rua propicia, € um procedimento
recorrente das aproximagdes do coletivo Mapa Xilografico em uma comunidade,
integrando percepgdes dos pertencentes do lugar e dos forasteiros, em busca de um
ponto comum: o exercicio de um olhar estrangeiro sobre o lugar, que cultiva uma
desnaturalizagdo das circunstancias locais. Aos caminhantes estranhos a uma
localidade, tal exercicio € um desdobramento de sua condicdo ao acessar um
universo desconhecido. Aos pertencentes, uma atividade de descondicionamento do
caminhar, observar, interagir, ou seja, uma pratica de quebra do proprio cotidiano.
Como afirma Merleau-Ponty (1984) acerca de um reposicionamento de quem busca
conhecer a prépria sociedade, —&ta-se de aprender a ver o que € n0SsO como se

fossemos estrangeiros, e como se fosse nosso o que é estrangeiro™.®

*k%k

Em busca de processos criativos livres e ndao-mercadologicos, as agdes do
coletivo sdo desenvolvidas através de financiamentos que garantam sua autonomia,

como editais publicos, financiamentos coletivos ou parcerias com centros culturais

® MERLEAU-PONTY, 1984:200
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que manejam recursos publicos indiretos e que ndo intervém nos processos e
procedimentos desenvolvidos. Dai a escolha em n&o celebrar contratos de patrocinio
com empresas privadas, nem vincular nossas agbes artisticas a estratégias de
marketing cultural ou social. Tal escolha representa dificuldades na viabilizagdo das
atividades, entretanto, fortalece um percurso coerente e independente em nossas
relagcbes poéticas com o urbano, além de afirmar um exercicio ético acerca das

praticas de intervengdo urbana ao lado das comunidades.

*k%*

Em cada localidade, buscamos uma cartografia corporal, fruto da relagcéo de
troca e das criagées do coletivo fluido que, através das narrativas autbnomas de
cada participante, fomentam experimentagdes de ressignificagdo do espaco publico,
em forma de intervengdes. Por exemplo, em 2011, durante o projeto (A) Deriva
Metropole Sdo Paulo’, aproximamo-nos em relacdo de troca da populagcdo em
situagao de rua do centro de Sao Paulo, mais especificamente do bairro de Santa
Cecilia. Em nossa teia, vivenciamos encontros aleatérios pelas ruas, conversa com
integrantes do Movimento Nacional da Populacdo de Rua e com a Ouvidoria da

populacdo em situacdo de rua. Em nossas aproximacgdes, pudemos presenciar

e} Projeto (A) Deriva Metrépole Sao Paulo (2011) percorreu os limites e a regido central da cidade
de Sao Paulo, passando pelos bairros de Santa Cecilia (Centro), Jardim Pantanal (Leste), Marsilac
(Sul), Perus (Noroeste) e Tremembé (Norte).
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desde praticas higienistas da prefeitura de Sdo Paulo até ameagas de moradores do
bairro como —au queimar todos eles”, apds sermos abordados por um homem
incomodado com o simples fato de conversarmos e estarmos juntos as pessoas em
situagao de rua em um momento de -eperacgao cidade limpa” da prefeitura.

Trata-se de uma pratica perversa e sistematica que ocorre na cidade de Sao
Paulo: em nome da higiene urbana, promove-se um processo de higienizagao social,
materializado pela lavagem das calgadas da cidade, em especial na regiao central,
por iniciativa da prefeitura, que aponta seus jatos de agua de reuso na populagdo em
situagdo de rua. A -earavana” é composta por trés segmentos: uma viatura da
Guarda Civil Metropolitana, um caminhdo de nome —cda-bagulho” e um caminh&o
pipa, para encerrar a —hpeza”. A descrigdo de uma pratica de viés fascista contrasta
com a naturalizacdo de tal evento nas ruas de Sao Paulo. A policia, em nome da
suposta desobstru¢do do espago publico (publico?), enquadra a populagdo de rua
tratando seus pertences, muitas vezes material reciclavel organizado para ser levada
a uma cooperativa como forma de geracao de renda, como bagulho a ser retirado da
vista social. Seguidos por agentes de colete laranja, alguns com luvas de latex e
mascara hospitalar, avangam sobre os pertences, atirando-os na cacamba do
caminhdo comboiado pela viatura policial. Na sequéncia, os jatos de agua. Quem
n&o sai é atingido pela agua do caminhao pipa, que exibe o seguinte aviso: —Aga
nao potavel. Evitar contato com a pele e olhos”. Simbolicamente, a mensagem é

explicita: —acés sao um lixo social!”. Pratica de exterminio sistematico em SP?
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Neste contexto, o Mapa Xilografico propds a criagdo do Bloco do Pipa®, uma
intervencdo que carnavalizou e buscou enfrentar simbolicamente a naturalizacéo de
uma politica estatal de natureza higienista. Um grupo de banhistas, trajados de pés
de pato, oculos de mergulho, boias, pranchas, e demais elementos relacionados a
um banho publico, foram ao encontro do caminhdo pipa em acdo. Na madrugada
anterior, lambe-lambes espalhados pelas pilastras do minhocao® relacionavam os
agentes de limpeza urbana com o nome de um bairro elitista préximo dali,
Higiendpolis. A bateria intercalava sambas e marchas funebres, enquanto os corpos
dos intervencionistas obstruiam a agdo de expulsdo. Ao longo do trajeto, um
morador de rua integrou-se ao grupo, dancgou, tocou, obstruiu a agdo ao nosso lado.
Arua é dele também.

-

Ao longo de quase dez anos de existéncia de Mapa Xilografico, vivemos
enfrentamentos, rupturas, desequilibrios, poetizacées e imprevisibilidade, em busca
da superacao dos processos de amornamento da experiéncia. O presente trabalho é
uma tentativa de construgdo conceitual acerca de nossa pratica, sem a intencao de
estratifica-la, encerra-la ou torna-la iniciativas modelo a serem seguidas, mas para

ser imediatamente praticada, experienciada, criticada e reinventada.

8 Intervencéo realizada pelo Coletivo Mapa Xilografico, com o apoio de Daniela Hernandez Solano,
Angelo Flores, Daniela do Nascimento, Luciano Costa, Ana Paula Tomimori, Cristiane Gurgel, Marcelo
Ferreira, Thais Bessa e Coletivo Parabelo.

® Simbolo de uma urbanizagao rodoviarista, o Elevado Costa e Silva localiza-se no bairro de Santa

Cecilia, regiao central de Sao Paulo.
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Intervengédo Bloco do Pipa, Santa Cecilia, Sdo Paulo, SP, 2011
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HIGIENO-POLIS

Cartazes em Lambe-lambe instalados na regido. Santa Cecilia, Sdo Paulo, SP, 2011
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Intervengao Urbana: rupturas e insurgéncias cotidianas

Como produzir novos agenciamentos de singularizagdao que trabalhem por
uma sensibilidade estética, pela mudanga da vida num plano mais cotidiano
e, ao mesmo tempo, pelas transformagdes sociais em nivel dos grandes
conjuntos econdmicos e sociais? (GUATTARI, 2000:22)

—CQurbanista de SP é o capital” diz a pichagao no centro da cidade, em uma
sintese intervencionista, ndo autorizada, em contraposicdo as intervencdes
urbanisticas oficiais, sejam estatais, privadas ou em parcerias publico-privadas.
Diante de uma narrativa dominante, materializada nas concepg¢des arquitetdnicas, no
uso previsto e planejado dos espacgos, as fissuras, geradas a partir de um fazer
artistico atrelado ao cotidiano, promovem descontinuidades, ruidos, pontos de fuga,
critica a legalidade, enfim, uma contra-narrativa em busca de outras interlocugdes,
capazes de fomentar a diversidade de usos e interpretacdes da cidade.

No contra-uso da cidade espetacular, as ag¢des de intervencao urbana sao
insurgéncias poéticas que promovem desequilibrios no cotidiano para além das
mediacdes mercadoldgicas e os agenciamentos publicitarios da city marketing. Na
visao de Mesquita, a insurgéncia poética

desconstréi a aura cosmopolita das cidades globais, o controle privado dos
centros urbanos e ascensdo de uma economia de mercado que se reflete
na gentrificacdo e nas falsas utopias de consumo esteticamente controladas
pelas imagens da publicidade, estratégias de marketing e vigilancia
corporativa (MESQUITA, 2011)

31



Ao promover friccdes com a arquitetura urbana hegemobnica, busca-se
retomar a experiéncia de alteridade na cidade, enfrentando as estratégias de

captura, sequestro e anestesia da experiéncia.

*k%*

A tentativa de definir tais ag¢des insurgentes - seja intervencdo urbana,
composi¢cao urbana, performance urbana ou qualquer outro termo que possa ser
elaborado — carrega a problematica de tentar encerrar uma pratica que se propde
taticamente aberta, inacabada, inclassificavel, transitando no limiar entre a arte e a
vida, a ética e a estética, o pontual e o processual. Diante de uma multiplicidade de
producdes - apenas enfocando o cenario brasileiro - desde Flavio de Carvalho a
partir dos anos 30, Hélio Oiticica a partir dos anos 60, as propostas dos coletivos
3n6s3, Viajou sem passaporte e Manga Rosa nos anos 70 e 80, até os
agrupamentos contemporaneos como Contrafilé, Frente 3 de fevereiro, EIA, GIA,
Poro, dentre outros, aproximar-se de diversas abordagens possibilita compreender
as diversas acbes que contém como caracteristica comum o desequilibrio do
cotidiano urbano, para além de um defini¢ao restritiva.

Maria Beatriz de Medeiros, ao refletir acerca da pertinéncia do termo

—Atervengao urbana” afirma que:

(...) ndo fazemos intervencao, nem intervengéo urbana, nem intervencéo
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cirurgica, estas invadem, rasgam, rompem e implantam o que, na urbis, na
internet ou no corpo, nao cabe. (...) Corpos Informaticos'® quer, e prefere o
termo, -eomposicdo urbana’. A composi¢cdo urbana nao interfere nem
intervém, compde e decompde com 0 corpo proprio, com o corpo do outro,
com o espaco —pilico”, com a internet. (MEDEIROS, 2014)11

De fato o termo intervengdo possui outros usos recorrentes, como a
intervengao militar ou a intervengao arquiteténica ou de engenharia nos processos
de requalificagéo, reestruturagao, ou reabilitacdo de fun¢des de determinada regido
da cidade. Em ambos os casos, mediante técnicas e tecnologias diferentes, ocorre o
exercicio de poder estatal engendrando tais transformacgdes, seja nas declaragdes
de guerras formais entre Estados ou na pratica da guerra cotidiana nas cidades para
a implementacao de conceitos urbanos adequados aos interesses da reproducao do
capital, como por exemplo, na expulsdo de moradores da Vila ltoror6', sob a
justificativa de preservacao ou reabilitacdo de uma localidade, efetuada pelas forgas
policiais e complementada nas pranchetas técnicas dos escritorios de arquitetura
especializados em restauro. Trata-se de formas de intervencéo do poder, com todo o
leque de recursos para construir um contexto urbano eficiente para os interesses
hegemaonicos.

Por outro lado, estabelecer uma disputa terminolégica - com o aparelho

estatal e os interesses privados inclusive - e afirmar tais agdes como uma pratica

10 Grupo de pesquisa Corpos Informaticos, vinculado a Universidade de Brasilia, coordenado desde
1992 pela profa. Maria Beatriz de Medeiros.
Disponivel em http://grafiasdebiamedeiros.blogspot.com.br/2014/05/composicao-urbana-
surpreensao-e.html . Acessado em 28 de junho de 2015.
"2 \ler mais sobre a Vila ltororé em Espacialidade e Heterotopia.
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artistica de intervencéo urbana aberta a todos — ao contrario da intervengéo urbana
implementada pelo Estado -, capaz de fortalecer o campo de disputa cotidiana das
decisdes e resisténcias autbnomas e questionar os usos impostos pelas tecnologias
de poder, sem reproduzir as formas arbitrarias de interferéncias produzidas por
governos e gestores estatais, constitui-se como um caminho fecundo de experiéncia
poética e subversiva no seio das cidades espetaculares. As palavras, os termos,
assim como a historia, sao vivas, e ampliar as possibilidades interpretativas ou
mesmo reinventa-las é também um desafio das artes insurgentes.

Ao analisar caracteristicas das artes insurgentes, Carminda Mendes André

destaca a

(...) arte da intervencado urbana como acao de resisténcia a biopolitica. (...)
por seu envolvimento direto com a rua e suas regras controladoras, que
condicionam comportamentos e produzem subjetividades déceis, submissas
e vigilantes. (...) O artista de rua, bem como os trabalhadores ambulantes,
aproxima-se da figura do andarilho. Tal posicionamento nos leva a crer que
tais individuos ndo reconhecem espacgos publicos privatizados — com suas
regras formatadoras —para realizar sua arte e seu trabalho. Eles teimam em
transgredir a regulamentacdo desses espacgos e socializar sua arte com o
transeunte. Teimam em n&o reconhecer a rua como propriedade privada do
Estado ou da instituicdo administradora. Na maioria das vezes,
surpreendem aqueles que passam deslocando a atengao, intervindo no
espago e no tempo do outro. (ANDRE, 2013:158)

Nesse sentido, o intervir carrega uma resposta as regras consideradas
ilegitimas, fomentadoras de formas de transgressao poética que disputam e
exercitam a natureza publica dos espacgos, em outras palavras, Intervir sobre um

determinado conceito de urbano imposto a cidade e seus moradores.
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Em busca de elencar as caracteristicas das —esatégias habitualmente

»13

denominadas de intervencéo urbana” ”, André Mesquita aponta-as como

(...) uma alternativa de agao concreta e espontanea no espago fisico, indo
muitas vezes em oposicdo aos roétulos, convencdes ou regras definidas
pelas instituigdes artisticas, a intervengédo urbana problematiza o contexto
em que é realizada, questiona a autonomia do trabalho de arte, se
relaciona, dialoga ou responde de diversas formas ao entorno, a uma
situagdo social ou uma comunidade. (...) O estilo das intervengbes urbanas
de criar desenhos, performances, interferéncias, imagens, instalagdes,
fraturas ou cortes fisicos em pequena ou grande escala nos espagos da
cidade, com a participagéo direta ou indireta de um publico, produz cut-ups
comportamentais‘ que estabelecem outras perspectivas e caminhos para
modificar os fluxos e fugir de condutas condicionadas (MESQUITA, 2011,
p.206)

Contudo, em busca de aproximarmo-nos do termo intervencdo urbana
mediante as praticas do Coletivo Mapa Xilografico, ao mesmo tempo em que garanta
uma desejavel e tatica imprecisao, podemos concebé-la como uma relagédo poética e
ética de interferéncias e experiéncias desprogramadoras dos espagos urbanos. Séao
escavacgoes sobre historias e saberes ocultados ou apagados, friccdes entre praticas
usuais e nao-usuais, fissuras promovidas no tempo da urbanizacdo, narrativas
subversivas difundidas, vivéncia de contraespacos, enfim, resistentes afirmacdes de
que outra cidade € possivel.

Concebemos a intervengdo urbana como uma afirmacao artistica

transgressora diante de concepgdes urbanas hegemoénicas e autoritarias, ndo como

* MESQUITA, 2011:193
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linguagem, uma vez que suas rupturas possibilitam a catalisagdo de diversas
linguagens, separadas, integradas ou simulténeas, fato que dificulta sua
categorizagado, normatizagao ou sequestro por parte de interesses estratificantes. O
grafite, por exemplo, viu uma parte de sua potencia ser absorvida pelas galerias de
arte e grandes financiadores, bem como a cooptagdo de sua criticidade, a partir do
momento que sua dimensao como intervengao urbana foi esvaziada sob o campo
das artes visuais de rua, uma linguagem que rapidamente encontrou mercado e que
enquadrou suas rupturas como produto vendavel e lucrativo. A recorrente distingao
conservadora entre grafite e pichagao € o retrato evidente de tal absorgéo, o primeiro
como agdes de embelezamento da cidade, cada vez mais legitimadas pelo poder e
pelas galerias, o segundo criminalizado como vandalismo sem qualquer valor. Neste
ponto, a dimenséao ética tem sido o esteio de grafiteiros que mantém sua intervencgao
na cidade com carater autbnomo, atentos aos mecanismos de amornamento e de
sequestro de suas producdes. Entretanto, o contrario também é recorrente, tendo
em vista o aumento de exposicdes de grafites e a apropriacdo de uma linguagem
originaria das ruas por projetos de centros culturais financiados por instituicoes
bancarias. A indeterminagdo da intervencdo urbana como linguagem é uma
estratégia de fluidez, criando obstaculo a cooptagdo do mercado.

Ldacio Agra, ao refletir acerca da indefinicdo e da multiplicidade de usos

periféricos da performance, aponta para algo pertinente as intervencdes urbanas:

36



A cada vez, portanto, que dela se apodera um novo uso periférico, novas
luzes e entendimentos sdo possiveis. Essa me parece uma razao bastante
suficiente para que deixemos que esse privilégio da indefinigdo continue a
ser uma das riquezas da performance. (...) Por que deveriamos abrir mao
desta conquista que é dispormos de um modo de dizer/fazer/pensar em arte
que resiste as definicdes? (AGRA, 2011:16)

Assim como a performance, as agoes de intervencado urbana caracterizam-
se pela dificuldade de enquadramento ou rotulacédo, o que propicia experimentacoes
artisticas abertas, inconclusas e potencialmente atentas e criticas as esferas de
controle e cooptagdo, uma vez que quaisquer definicdes trazem consigo o risco do

encerramento.

*k%*

Recentemente, as agdes de intervencdo urbana tem sido absorvidas como
estratégias de marketing, também chamadas de marketing de guerrilha™. Tais acdes
buscam se apropriar das quebras produzidas por agdes intervencionistas utilizando-
as como agenciamento para o consumo e fidelizagdes de logomarcas, apresentando
um novo desafio ético as praticas intervencionistas. Nesse caso, as agdes de
marketing esvaziam o potencial de ruptura de tais propostas, apostando em explorar

a surpresa da quebra cotidiana ndo para questionar a cidade espetacular, ao

" Marketing de Guerriiha € o nome empregado por algumas agéncias de publicidade que

desenvolvem agdes ndo convencionais, utilizando-se de estratégias de intervengéo urbana para fins
mercadoldgicos e publicitarios.
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contrario, para agenciar as subjetividades em formas de colonizagdo dos
imaginarios. Utilizando-se de requintes estéticos e abordagens divertidas, as
agéncias de publicidade promovem acontecimentos e desequilibram o cotidiano para
fortalecer praticas consumistas e de satisfagdo via produtos disponiveis no mercado,
0 que caracteriza uma aproximagao e ocupacao do espaco publico para fins
privados e de publicidade. Neste sentido, conceber as intervengbes urbanas como
aproximacoes estéticas, poéticas e éticas com a cidade, ao invés de defini-la como
uma possivel linguagem, possibilita a evidente distingdo de propdsitos entre uma

iniciativa ndo-mercadoldgica de uma agao de natureza espetacularizante.

*k%

Milton Santos, ao refletir acerca do espaco urbano, concebeu uma
importante distingdo que, costumeiramente é objeto de confuséo, entre o urbano e a

cidade.

Ha duas coisas que estdo sendo confundidas gratuita e alegremente, isto &,
a cidade e o urbano. O urbano é frequentemente o abstrato, o geral, o
externo. A cidade é o particular, o concreto, o interno. Nao ha que confundir.
Por isso, na realidade, ha historias do urbano e histérias da cidade.
(SANTOS, 1994:69)
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Ao estabelecer a diferenciagdo conceitual entre cidade e urbano, Milton
Santos busca compreender os processos de urbanizacdo que se apresentam
diferentes e especificos em cada cidade, apesar de carregar semelhangas oriundas
das modificagdes das concepg¢des de urbano promovidas pelas transformagdes e
ajustes do modo de produgao capitalista. —Auistoria de uma dada cidade se produz

através do urbano que ela incorpora ou deixa de incorporar’®

, OU seja, a
implementagdo ou ndo de conceitos urbanos atrelados a um processo global de
produgao. Nesse sentido, as praticas intervencionistas podem ser concebidas como
acdes que colocam em choque a histéria da cidade e de seus habitantes com a
histéria da urbanizagcdo e seus gestores atrelados ao interesse de reprodugao do
capital.

As praticas intervencionistas promovem desequilibrios nos processos de
implementacdo e expansao de um espaco urbano capitalista, participando de uma

disputa cotidiana de produgéo do espago. Segundo Corréa (2002)

O espaco urbano capitalista — Fragmentado, articulado, reflexo,
condicionante social, cheio de simbolos e campo de lutas — € um produto
social, resultado de agbes acumuladas através do tempo, e engendradas
por agentes que produzem e consomem espaco. S&o agentes sociais
concretos, e nao um mercado invisivel ou processos aleatérios atuando
sobre um espacgo abstrato. A acdo destes agentes é complexa, derivando
da dindmica de acumulagdo de capital, das necessidades mutaveis de
reproducéo das relagdes de produgdo, e dos conflitos de classe que dela
emergem. A complexidade da agdo dos agentes sociais inclui praticas que

15 SANTOS, 1994:71
39



levam a um constante processo de reorganizagao espacial que se faz via
incorporacdo de novas areas ao espago urbano, densificacdo do uso do
solo, deterioragdo de certas areas, renovagado urbana, relocagao
diferenciada da infraestrutura e mudanga, coercitiva ou ndo, do contetdo
social e econdmico de determinadas areas da cidade. (CORREA, 2002:11)

Atuar sobre esse conceito de urbano é o desafio artistico e critico das

praticas intervencionistas.

*k%k

O impulso de ruptura € um dos fundamentos das acbes de intervencao
urbana, como resposta as tentativas de um espaco planejado em determinar como
os corpos devam se comportar. Nesse sentido, conceber o espago urbano como
uma materialidade em que a pulsao criativa pode interferir, poetizando-a, € uma
possibilidade afirmativa na integracéo entre arte e vida, de uma agéao artistica que
reverbere macropoliticamente, micropoliticamente e que subverta os mecanismos de
adestramento biopoliticos em forma de biopoder, afirmando o corpo como realidade
biopotente, bem como a relagéo entre corpo-cidade.

No campo macropolitico, as transformacdes produzidas no desequilibrio do
cotidiano e as veredas abertas de uma nova pratica, mesmo que por alguns
instantes, desnaturalizam as escolhas politicas que constituem um determinado
lugar, inaugurando possibilidades de jogos e de percepg¢des capazes de relacionar

um acontecimento pontual e aparentemente isolado a caracteristicas que
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reverberam em toda a sociedade. Em uma perspectiva micropolitica, as propostas

de intervengcdo urbana atuam na elaboracdo de realidades através dos afetos,

desejos, de outros agenciamentos na construgdo autdbnoma de subjetividades.

Segundo Guattari,

Seria conveniente definir de outro modo a nogédo de subjetividade,
renunciando totalmente a ideia de que a sociedade, os fenémenos de
expressado social sdo a resultante de um simples aglomerado, de uma
simples somatoria de subjetividades individuais. Penso, ao contrario, que é
a subjetividade individual que resulta de um entrecruzamento de
determinagdes coletivas de varias espécies, ndo sO sociais, mas
econdmicas, tecnoldgicas, de midia, etc. (GUATTARI, 2000: 34)

E nesse campo que as intervencdes urbanas produzem interferéncias

desprogramadoras, ao participar do entrecruzamento de for¢gas que incidem sobre os

individuos em sua relacdo cotidiana com o espaco urbano. Outras disposi¢cdes

corporais possiveis, outro espaco possivel. Os corpos dispostos na cidade podem

legitimar ou ndo os planejamentos arquitetdnicos. A ruptura produzida € capaz de

integrar a dimensdo macro e micropolitica, percepgao necessaria na desconstru¢cao

das estratégias biopoliticas de controle, como destacam Deleuze e Guattari

(2012:99): -Em suma, tudo é politico, mas toda politica € ao mesmo tempo

macropolitica e micropolitica".

*k%*
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A pratica da rua como espago de permanéncia tem intima relacdo com a
disputa acerca da natureza dos espacgos urbanos em tempos de cidade espetacular:
privado, estatal ou publico? O Iugar de estar, ocupado por corpos
desinstitucionalizados, indisciplinados e improdutivos exercitam os espagos como
publicos, na medida em que instalam uma ética n&do mercantilizada, nem
policialesca, e sim, de pratica de alteridade e de reconhecimento do outro. Nao
existe espago publico por decreto, e sim, espago publico exercitado, mantido e

defendido das infiltracbes estatais e de mercado.

*k%*

As propostas intervencionistas, além de convidar a um jogo aberto langado
aos transeuntes e a uma pratica autbnoma experimentada nas brechas, acabam por
produzir desdobramentos imagéticos no urbano planejado, ao produzir uma imagem
dialética’ que, segundo Didi-Huberman (2010), caracteriza-se como —nAnagem de
memoria e de critica ao mesmo tempo, imagem de uma novidade radical que
reinventa o originario”. Ao promover desprogramag¢des no imaginario urbano, a
imagem gerada pela intervencao provoca um instante de recognoscibilidade, uma

relacdo do pretérito com o agora, uma imagem aberta, fulgurante, inacabada, que

1 Concepcdo elaborada por Walter Benjamin. -A imagem dialética é uma imagem que lampeja. E
assim, como uma imagem que lampeja no agora da cognoscibilidade, que deve ser captado o
ocorrido. A salvagao que se realiza deste modo — e somente deste modo — n&o pode ser realizar
sendo naquilo que estara irremediavelmente perdido no instante seguinte” (BENJAMIN, 2006: 515)
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provoca o olhar a sua prépria e singular composi¢cdo, ativa no exercicio de
elaboragcdo e compreensido da ruptura observada naquele momento do cotidiano.
Dai a quebra, o convite, a inquietagcdo. Nesse exercicio de memoria e de critica
simultaneas, escavamos infinitas possibilidades de significagdo de tempo e espago
de um lugar, acessando a percepgado de que todos os espagos, assim como as
imagens, estdo abertos a reinvengdes, uma esquina, uma rua, uma cidade. Como
destaca Benjamin, -e conhecimento existe apenas em lampejos”'’, fulgéncia de
conhecimento autbnomo nao-espetacular.

Na resisténcia luminosa das intervengdes urbanas, em sua efemeridade
tatica, ou em seus processos perenes e estratégicos, a disputa pela construcéo do
urbano, bem como do imaginario da cidade, os contra-fluxos se apresentam como
reafirmacdo da poténcia da experiéncia humana, que na perspectiva de Didi-

Huberman, apresenta o seguinte percurso:

Devemos, portanto (...) nos tornar vaga-lumes e, assim, formar novamente
a comunidade do desejo, a comunidade de lampejos emitidos, de dancgas
apesar de tudo, de pensamentos a transmitir. Dizer sim na noite
atravessada de lampejos e ndo se contentar em dizer o ndo da luz que nos
ofusca. (DIDI-HUBERMAN, 2011).

Contudo, a multiplicidade de acbes intervencionistas pode ser vista como
lampejos de vaga-lumes em alternativa as homogéneas luzes do espetaculo

contemporaneo, uma vez que a origem de novos enunciados, narrativas e

" (BENJAMIN, 2006:499)
43



agenciamentos s&o também os instantes de encontro e afetos produzidos pelas

imagens em friccdo com o imaginario naturalizado da cidade planejada.

Dois convites

0 que acontece a um livro feito de "platds" que se comunicam uns com os

outros através de microfendas, como num cérebro? Chamamos "platd" toda
multiplicidade conectavel com outras hastes subterrdneas superficiais de
maneira a formar e estender um rizoma. (DELEUZE e GUATTARI,1996:43)

Motivado pelas experiéncias de intervengdo urbana ao longo de minha
pratica como educador e como integrante do Coletivo Mapa Xilografico, o presente
trabalho buscou produzir abordagens conceituais que, ao lado de narrativas acerca
de diversas acdes, aproximam-se de algumas das multiplas facetas e desafios das
agdes intervencionistas no espacgo urbano.

Para tanto, lango dois convites: relacionar-se com esta pesquisa através do
jogo —Baco de Acbes ImobHilarias”, integrando fragmentos do texto a
imprevisibilidade dos dados langados ao tabuleiro'®; e experienciar a leitura de um
trabalho concebido em forma fraccionada, apostando nos percursos singulares de
cada leitor.

Uma vez que a experiéncia auténtica € uma procura constante nas iniciativas
intervencionistas, enfrentei o desafio de elaborar uma abordagem inspirada nas

derivas praticadas pelo Mapa Xilografico, abrindo o leque de possibilidades para a

"8 Ver as instrugcdes do jogo afixadas junto a tampa da caixa.
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leitura, livremente inspirado na forma de platés proposta por Deleuze e Guattari.
Para tanto, procurei ndo estratificar as possibilidades reflexivas, nem construir um
percurso unico e linear, ao contrario, desenvolvi como um convite a deriva, onde o
leitor relaciona-se com o texto levado pelos afetos produzidos, sem inicio ou fim,
mesmo sabendo das dificuldades de tal desafio diante do uso da linguagem escrita.
Dai a inexisténcia de capitulos numerados, e sim a tentativa que corporifica o
trabalho em forma de platés, apostando na —miltiplicidade conectavel”.

O texto e o formato foram concebidos a imagem de uma constelagao, onde os
fragmentos espalhados compdem um todo desordenado, integrados pela
experiéncia de cada um no instante da relacdo de leitura, no —agra da
cognoscibilidade”, como afirma Benjamin. Na perspectiva histérica benjaminiana, a
histéria eclode como fruto do impacto entre o —oagido com o agora, num lampejo,

formando uma constelacgo”®

, abordagem que influenciou a estrutura deste trabalho.

Composto de quatro platds, concebidos para estabelecerem contatos
multiplos entre si e apresentarem momentos de simultaneidade, sem ordem
estabelecida entre eles, tratam de dimensdes e circunstancias do espaco urbano, ou
seja, elementos de interferéncia das ac¢des intervencionistas. Temporalidade,
Espacialidade, Subjetividades, Experiéncia e Memodria no espago urbano se

entrecruzam, estabelecem pontes, mesmo destacados em platds préprios. As

'9 Benjamin, 2006:504
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narrativas das interferéncias desprogramadoras encaixam-se em qualquer plato,
bastando uma reaproximacéao e o transbordamento de sentidos em exercicio.

Para além de um exercicio de conceituar experiéncias, provocando sempre
novas criagdes e movimento, o desejo de que o conteudo deste trabalho va além da
leitura, mas que seja um convite a utilizagdo, em formas de insurgéncias poéticas e

de luminosidades de vaga-lumes esparramadas por ai.

Otima deriva...
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Subjetivagao capitalistica, espetaculo cotidiano e modos de
singularizagao: a disputa da construcao de si.

O trago comum entre os diferentes processos de singularizagdo é um devir
diferencial que recusa a subjetivagdo capitalistica. Isso se sente por um
calor nas relagdes, por determinada maneira de desejar, por uma afirmagao
positiva da criatividade, por uma vontade de amar, por uma vontade de
simplesmente viver ou sobreviver, pela multiplicidade dessas vontades. E
preciso abrir espago para que isso aconteca. O desejo s6 pode ser vivido
em vetores de singularidade. (GUATTARI e ROLNIK, 2000:47).

A existéncia nos proporciona participar de uma cotidiana e sutil disputa, a
construcao de si. ApOs os primeiros anos de vida, tempo de registros e de recepgdes
do que fora criado por outros, anteriores a nossa chegada, enfrentamos o dilema, ou
apenas a possibilidade - uma vez que ¢é possivel ignora-lo e integrar-se
acriticamente ao hegemadnico -, de reproduzir o recebido mediante as arquiteturas
civilizatérias de reproducédo, ou exercitar operagcdes de desconstrucdo de si, do
mundo, dos sentidos, de reinvencdo conceitual, material, corpérea dos elementos
civilizatérios que, colocados em questao por uma pratica autbnoma de viver, podem
promover transformagdes sociais, estéticas, éticas, enfim, micropoliticas e
macropoliticas.

No enfrentamento entre o desafio de uma construcdo autbnoma de si e as
tecnologias de poder capazes de agenciar os sujeitos ao gosto da manutenc¢ao do

estabelecido, as praticas de intervengbes urbanas podem produzir agenciamentos



de singularizagdo, tanto para os propositores da ruptura, quanto aos transeuntes
atravessados por imprevisiveis propostas, fomentando espacos e tempo para outros
modos de singularizagdo autébnomos, para além dos processos de subjetivagao

capitalistica.

*k%

Tudo o que é produzido pela subjetivagdo capitalistica — tudo o que nos
chega pela linguagem, pela familia e pelos equipamentos que nos rodeiam
— nao € apenas uma questao de ideia, ndo é apenas uma transmissao de
significagcdes por meio de enunciados significantes. Tampouco se reduz a
modelos de identidade, ou a identificagdes com polos maternos, paternos,
etc. Trata-se de sistemas de conexdo direta entre as grandes maquinas
produtivas, as grandes maquinas de controle social e as instancias
psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo. (GUATTARI e
ROLNIK, 2000:27).

Diante das novas demandas oriundas da complexidade de gestdo do
capitalismo, os necessarios ajustes do que Harvey chama de —eferas de atividade®
desdobraram-se em uma modificagdo no regime geral de poder do Estado moderno
através da implantacao de dispositivos capazes de adequar uma populagdo ao modo
de producédo dominante. Ao conceituar dispositivo, Foucault destaca as articulagcbes

capazes de promover formas de dominacao e adestramento:

(...) um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,

2 \Ver mais em Aceleragao e Velocidade contemporaneas: possiveis disritmias urbanas.



instituicbes, organizagbes arquitetbnicas, decisGes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filosoficas,
morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o nado dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre estes
elementos (FOUCAULT, 2000:244).

Essa rede criada entre tais elementos sociais caracteriza-se como uma
resposta engendrada pelos gestores do sistema diante da urgéncia de manter
corpos e mentes alinhados a estrutura de poder hegeménica. Nas palavras de

Foucault, —dlispositivo tem uma funcéo estratégica dominante” %'

, que atravessa as
relagdes sociais de uma forma biopolitica, uma vez que a estrutura de dominagao
concebida pelo modo de producdo capitalista ndo se sustentaria apenas no campo
da consciéncia ou da ideologia, mas também no enquadramento dos corpos

mediante diversos dispositivos de controle.

(...) o capitalismo, desenvolvendo-se em fins do século XVIII e inicio do
século XIX, socializou um primeiro objeto que foi o corpo enquanto forga de
produgao, for¢ca de trabalho. O controle da sociedade sobre os individuos
nao se opera simplesmente pela consciéncia ou pela ideologia, mas comeca
no corpo, com o corpo. Foi no bioldgico, no somatico, no corporal que, antes
de tudo, investiu a sociedade capitalista. O corpo € uma realidade bio-
politica. (FOUCAULT, 2000:80)

Adequar o corpo as necessidades de reprodugdo do capital significa um
ajuste permanente, sofisticando os dispositivos de poder de acordo com 0s novos

obstaculos que surgem na manutengao do lucro. Foucault ressalta que

2 (FOUCAULT, 2000:244)



Este bio-poder, sem a menor duvida, foi elemento indispensavel ao
desenvolvimento do capitalismo, que s6 pdde ser garantido a custa da
insergao controlada dos corpos no aparelho de produgao e por meio de um
ajustamento dos fenémenos de populagdo aos processos econdmicos.
(FOUCAULT, 2013:153)

Tal ajuste foi responsavel por uma mudancga do regime geral de poder, o que
Foucault chama de transicdo do regime de soberania (século XVII e XVIII) para um
regime de biopoder (Século XIX).

Exemplos do regime de soberania, a premissa maquiaveélica de que —mito

122

mais seguro ser temido que amado™“, ou a perspectiva hobbesiana de saida de um

estado de natureza - de —gerra de todos contra todos”*

-, mediante a entrega da
propria liberdade para a administracdo do Leviatd®*, apontam para o poder do
soberano de -fazer morrer”, dai o temor diante do soberano em determinar quem
vive e quem morre, de acordo com seus anseios e necessidades politicas. Segundo
Foucault, —&feito do poder soberano sobre a vida s6 se exerce a partir do momento
em que o soberano pode matar (...) é essencialmente um direito de espada”®. O
poder era centrado na apropriagdo do tempo, das coisas, dos corpos e, por

conseguinte, da vida, ndo para supostamente protege-la, mas para suprimi-la, o

> MAQUIAVEL, 1973:76

* HOBBES, 1974:57

# _Gedo e transfiro meu direito de governar-me a mim mesmo a este homem, ou a esta assembleia
de homens, com a condicdo de transferires a ele teu direito, autorizando de maneira semelhante
todas as suas ac¢ées”. (HOBBES, 1979:105)

%* FOUCAULT, 2010:202



direito de encerrar uma vida, o que evidencia uma condi¢ado de disparidade de poder
e de sujeicdo. Entretanto, tal regime de poder n&o se adequava as necessidades de
insergcdo produtiva dos corpos diante das novas circunstancias do modo de
producao capitalista, o que promoveu a mudanga de um poder soberano que faz

morrer e deixa viver, para um regime que faz viver e deixa morrer, o biopoder.

E eu creio que, justamente, uma das mais macicas transformagdes do
direito politico do século 19 constitui, ndo digo exatamente em substituir,
mas em completar esse velho direito de soberania -fazer morrer ou deixar
viver- com outro direito novo, que ndo vai apagar o primeiro, mas vai
penetra-lo, perpassa-lo, modifica-lo, e que vai ser um direito, ou melhor, um
poder exatamente inverso: poder de "fazer" viver e de "deixar" morrer.
(FOUCAULT, 2010:202)

Nos séculos XVII e XVIII, as estratégias de vigilancia e de controle sobre os
corpos ja estavam em operagdo, mas ainda em carater individual, ou seja,
tecnologias de controle e organizagdo que ja se adequavam aos modos de
produgao, mas centradas na ordenacao dos corpos individuais, sempre em situagao
de possivel vigilancia, a chamada —teonlogia disciplinar do trabalho”?®. No século
XIX consolidou-se uma nova tecnologia de poder, menos disciplinar (sem abrir mao
da disciplina), o -fazer viver’, o biopoder. Mantendo o uso das tecnologias de
disciplina do trabalho desde o século XVII, com a construgao de escolas, hospitais e
fabricas que visavam a docilizagao dos corpos, a otimizagao das forgas, a vigilancia

e a adequacéao ao sistema produtivo, as estratégias biopoliticas buscam ir além do

% FOUCAULT, 2010:203



controle sobre o —com-maquina”, alcangando uma nova tecnologia de poder sobre
0 —corpaspecie”, —ocorpo atravessado pela mecanica do vivente, suporte de
processos biologicos: a proliferagdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de
saude, a longevidade — é a biopolitica da populagdo” ’.

Nessa complementagcdo promovida pela biopolitica sobre o regime de

soberania, —osmassacres se tornaram vitais™?®

, 0 poder continua matando, mas
agora supostamente em nome da defesa da vida, em —desa da sociedade”, do

higiénico, da sanidade, da ciéncia, em nome do bem viver da —ppulacao”.

Aquém, portanto, do grande poder absoluto, dramatico, sombrio que era o
poder da soberania, e que consistia em poder fazer morrer, eis que aparece
agora, com essa tecnologia do biopoder, com essa tecnologia do poder
sobre a -populagdo” enquanto tal, sobre 0 homem enquanto ser vivo, um
poder continuo, cientifico, que é o poder de -fazer viver’. (FOUCAULT,
2010:207)

A estratégia biopolitica de —effesa da vida” constréi um constante estado de
emergéncia diante do inexoravel, a morte, abrindo precedentes para a sistematica
intervencao das tecnologias de poder sobre a populacdo que, afastada da reflexao
acerca da propria finitude, e, por conseguinte, temerosa diante da morte, torna-se
alvo facil das justificativas supostamente cientificas do poder. Um 6timo exemplo sao

as recorrentes cameras de vigilancia e os infames avisos de -Sorria, vocé esta

2" PELBART, 2011: 57
2 FOUCAULT, 2013:149



sendo filmado. As imagens sdo protegidas nos termos da lei”, uma atualizagao
tecnoldgica da arquitetura panoptica atrelada ao cinismo de spara a sua seguranga’.
Neste contexto, um dos dispositivos mais efetivos das estratégias
biopoliticas € o —dispsitivo da sexualidade”, uma vez que integra tanto o regime de
soberania quanto o do biopoder. O sexo relaciona-se ao corpo individual disciplinado
e adestrado e ao controle populacional, ao corpo como maquina e a manutencao da
especie, controles micropoliticos e questdes que tratam da sociedade como um todo.
—~Aexualidade esta exatamente na encruzilhada do corpo e da populagéo. Portanto,

ela depende da disciplina, mas depende também de regulamentagéo”29

. A disciplina
em busca de controlar o exercicio de uma sexualidade autbnoma, adestrando a
pulsdo de vida e o desejo do individuo e a regulamentacdo orientada para os
planejamentos estatais de natalidade, sistema de saude e demais justificativas de
natureza biopolitica.

Além disso, tais estratégias preparam uma armadilha de legitimagao para a
sujeicao ao controle, mediante a elaboracédo de regulamentos que, muitas vezes, por
conta de organizacbes da prépria sociedade em defesa de direitos e liberdades,
institucionalizam cada vez mais a esfera do controle da vida dos individuos pelo

Estado. Agamben destaca esse jogo de resisténcia e poder:

(...) a partir de um certo ponto, todo evento politico decisivo tivesse sempre
uma dupla face: os espacos, as liberdades e os direitos que os individuos

2 FOUCAULT, 2010:212



adquirem no seu conflito com os poderes centrais simultaneamente
preparam, a cada vez, uma tacita porém crescente inscricdo de suas vidas
na ordem estatal, oferecendo assim uma nova e mais temivel instancia ao
poder soberano, do qual desejariam liberar-se." (AGAMBEN, 2002:127)

As estratégias biopoliticas que buscam -fazer viver”’ objetivam gerir a vida,
gerar forga vital, ndo barra-la nem destrui-la, o que significa um regime de poder
mais sofisticado e sutil do que os regimes disciplinares tipico das estruturas
escolares, fabris, hospitalares, prisionais e manicomiais, ao mesmo tempo em que
nao se perde o controle, pois os mecanismos de monitoramento e vigilancia
ganharam um carater imanente, atrelado as mentes e aos corpos.

Diante do desenvolvimento técnico e tecnologico dos dispositivos
informacionais, os tentaculos dessa rede de controle se amplificaram nos ultimos
cinquenta anos, viabilizando a transigdo das sociedades disciplinares para as

sociedades de controle como destaca Pelbart:

A sociedade disciplinar ndo conseguia penetrar inteiramente as
consciéncias e os corpos dos individuos a ponto de organiza-los na
totalidade de suas atividades. A relagédo entre poder e individuo era ainda
estatica, e, além disso, era compensada pela resisténcia do individuo. Na
sociedade de controle, o conjunto da vida social é abragado pelo poder e
desenvolvido em sua virtualidade. A sociedade € subsumida na sua
integralidade, até os centros vitais da sua estrutura social: trata-se de um
controle que invade a profundidade das consciéncias e dos corpos da
populacao, atravessando as relagbes sociais e as integralizando (PELBART,
2011: 82).

Contudo, as estratégias biopoliticas de -fazer viver” e —eixar morrer’ séo

pressupostos de uma sociedade de controle que oferece uma vida planejada,
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adaptada, anexada e supostamente protegida, dentro dos ajustes necessarios a
reproducdo do capital, sob constante controle das estatisticas, bancos de dados

entrecruzados e ferramentas virtuais e audiovisuais de vigilancia.

*k%

Em um contexto de sofisticagdo das tecnologias de poder, as estratégias
biopoliticas, amparadas pelo discurso de protecdo a vida, transmitem a ideia de
naturalizagdo das relagdes de poder vigentes e que a reproducao da existéncia esta
em -erdem natural”’, em outras palavras, que estda —tdo bem”. Em 2009, ao longo
das atividades do grupo de estudos de intervencdo urbana®, saimos em busca de
possiveis reflexbes sobre o —dar tudo bem” e de didlogos em localidades
planejadas ao transito. Ao mesmo tempo em que desejadvamos uma troca, teriamos
que enfrentar e vivenciar a rapidez desses lugares, propondo quebras de ritmo, ao
mesmo tempo em que eramos levados por ele. A ideia consistiu na acdo de quatro
pessoas, dentro da estacdo Sé do metrd e no seu entorno, na Praca da Sé. Trés
caminhantes, separados por um intervalo de mais ou menos dez segundos, repetem
a mesma pergunta para um transeunte qualquer: —@l, tudo bem?”. Logo apds o

aceno, partem em caminhada, como se tratasse de um encontro de conhecidos, mas

*® Tudo bem” foi uma intervengao proposta por Marcus Flavio Carvalho Andrade, dentro das
atividades do Grupo de Estudos de Intervengdo do Mapa Xilografico, realizado em 2009 no Sesc
Pompéia. Participardo da agao Fudo bem” Tabata Costa, Milene Valentir, Diogo Rios, Marcus Flavio
Carvalho de Andrade. A agao ocorreu em 08/08/2009.
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que nao pode ser fruido por conta do ir e vir da cidade, seu fluxo. Quem era aquela
pessoa? Conheco de onde? Sorrisos trocados e um breve aceno de maos encerram
a aproximagao. Dez segundos depois, uma segunda abordagem, parecida com a
primeira, ao mesmo transeunte, causando inquietagdo. Dez segundos apods, a
terceira e ultima tentativa: —Qitudo bem?”. Uma espécie de desejo interrompido
gerado, afinal de contas, quem eram aquelas pessoas que sorridentes abordam,
abrem a possibilidade de encontros e seguem em ritmo acelerado do seu cotidiano.
Ao sair da estacdo, diante das escadas rolantes que desembocam na Praca da Sé,
ao lado de outros homens placas que anunciam a compra e venda de ouro, um
quarto agente carrega uma placa pendurada ao pescogo, corpo cansado, apoiado
sobre a pergunta reiterada: —tdo bem?”.

Em choque, dois sentidos linguisticos de uma mesma indagag¢ao: o —tuad
bem” como fungéao fatica, de encontro, inaugurando um dialogo qualquer; e a fungao
denotativa da pergunta —tud bem?”, ou seja, a indagacédo levada adiante sobre
como estdo as coisas, a vida, enfim, se estamos nos sentindo bem. A primeira,
adequada a brevidade de encontros, como uma primeira conexdo de uma troca que
esta por vir. A segunda, mais vagarosa, langando uma reflexao existencial em meio a
tantos estimulos publicitarios de mercado presentes na praga, anexada a um corpo
lento em meio ao transito. Convites para aproximacdes e relacbes de troca de

singularidades.
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Intervengéo urbana Tudo Bem. Praga da Sé, Sao Paulo, SP. 2009.
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*k*

Ao vivenciar a criagdo e a ressignificagdo de um lugar, esquina, cidade,
qualquer transeunte acessa um devir artistico singular, a percepg¢ao da cidade como
obra, inventada e planejada e que, portanto, pode ser redesenhada e reinventada
através de uma disposicdo ao alcance de todos, exercitando a arte como agao
objetiva de transformag&o do espago e como agéo subjetiva na construgéo de si, ou
seja, elaborando autonomamente a prépria subjetividade, exercitando
singularidades, campo em profunda disputa sob a égide do capitalismo cognitivo e

simbdlico. Guattari (2000) sustenta que

é possivel desenvolver modos de subjetivacdo singulares, aquilo que
poderiamos chamar de "processos de singularizagdo": uma maneira de
recusar todos esses modos de encodificagdo preestabelecidos, todos esses
modos de manipulagdo e de telecomando, recusa-los para construir, de
certa forma, modos de sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos
de produgdo, modos de criatividade que produzam uma subjetividade
singular. Uma singularizagdo existencial que coincida com um desejo, com
um gosto de viver, com uma vontade de construir o mundo no qual nos
encontramos, com a instauragao de dispositivos para mudar os tipos de
sociedade, os tipos de valores que ndo sdo os nossos (GUATTARI,
2000:16).

Os processos de singularizacdo provocados pelas acdes de intervencao
urbana s&o acontecimentos e dispositivos de subversdo diante dos agenciamentos
corporativamente concebidos na cidade, formas de resisténcia aos projetos

biopoliticos de dominacado, ao transformarem o biopoder, a premissa do controle
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social em suposta defesa da vida, em biopoténcia, ou seja, o poder da prépria vida,
das pulsbes, dos desejos, das criagdes, como contra-mola dos agenciamentos
capitalisticos. S&o processos de singularizagdo que nado espelham o poder
constituido. Nas palavras de Pelbart, a biopoténcia como —pi&ncia politica da vida
na medida em que ela faz variar suas formas e reinventa suas coordenadas de

enunciacgo™".

*k%

No tocante as iniciativas de agenciamento da subjetividade, intensificou-se
no mundo contemporaneo a exploragcao de uma relacao fetichista da mercadoria
através de processos de colonizagdo do imaginario e de construgcdo de uma
subjetividade atrelada as demandas da reproducéo do capital.

Para tanto, os gestores buscaram absorver diversas criticas que eclodiram
nos anos 60, como as reclamacgdes referentes as estruturas rigidas, hierarquicas,
autoritarias e massificantes do universo do trabalho, as atividades mecéanicas e
repetitivas e a arquitetura alienante. Desta maneira, constituiu-se um capitalismo que
tentou absorver caracteristicas da contracultura, o que significou uma nova via de
acesso as subjetividades, tanto como trabalhadores, como consumidores.

Como trabalhadores, observou-se uma mudanga das exigéncias e das

—uglificacdes”, apontando para um —psil” mais criativo, proativo, imaginativo, ludico

1 (PELBART, 2011:138)
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e afetivo, apto a trabalhar em equipe e coordenar projetos. Segundo Pelbart, a

busca pela habilidade conexionista é central no novo —psil”:

Os manuais de management (...) insistem numa palavra chave: conexdo. O
poder de conexao, a capacidade de conectar-se, com pessoas do seu meio
de trabalho, com pessoas de outros meios, com pessoas de outros
universos, ampliando suas informagdes, seu horizonte, sua capacidade de
navegagao no magma de oportunidades, sua possibilidade de inventar
projetos interessantes. (PELBART, 2011: 97)

Como forma de ajuste do capitalismo, o que antes era objeto de repulsa pelo
sistema passou a ser sua nova via, ou seja, a promog¢ao de um universo do trabalho
mais —hmano” que, como contrapartida, via afetividade, produziu uma confusao do
mundo do trabalho com o universo privado do trabalhador, criando uma cobranga de
pertencimento e de engajamento as atividades geradoras de lucro no posto de
trabalho. Além disso, a ideia de projeto fragmenta as iniciativas, apresentando uma
solugdo que integra uma relativa -autonomia” do trabalhador a busca por controle
sobre o que é desenvolvido, uma vez que um projeto pode ser abortado antes de
significar riscos maiores as estruturas, além de caracterizar-se como um arranjo de
motivos e objetivos com inicio, meio e fim, logo, flexiveis no engajamento e também
em seu abandono caso os objetivos ndo sejam alcangados.

Ainda no aspecto afetivo, a absor¢ao dos desejos de liberagdo dos anos 60
pelos gestores do capital colocaram o sucesso e o fracasso no mundo do trabalho

como resultante de esforgo ou caracteristicas meramente individuais, o que promove
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uma constante angustia em busca da auto realizagdo em um mundo supostamente
mais -autbnomo”, o que estabelece um contexto de controle social difuso e

enraizado na elaboragao da autoestima dos individuos. Pelbart lembra que

A obrigagédo torturante de autorrealizagdo ilimitada em condi¢des mais
solitéarias, com novas formas de controle informatico ou mesmo grupal,
torna-se uma coergdo mais pesada do que as anteriores, ja que procede
dos pares, numa espécie de policiamento permanente. (PELBART,
2011:103)

»32

Este —@pitalismo conexionista” ou —a rede””” promove uma espécie de

sequestro das redes vitais, agenciando esferas intimas dos trabalhadores em busca

de maior lucro e produtividade. Pelbart destaca que:

De repente os aspectos mais humanos do homem, seu potencial, sua
criatividade, sua interioridade, seus afetos, tudo isso que ficava de fora do
ciclo econdmico produtivo, e dizia respeito antes ao ciclo reprodutivo, torna-
se a matéria-prima do proprio capital, ou torna-se o proprio capital. Isso tudo
que antes pertencia a esfera privada, da vida intima, ou até mesmo do que
ha de artistico no homem, daquilo que caracteriza mais o artista do que o
operario, passa a ser requisitado na producdo. Nao ha como escapar a
impressédo de que essa -liberacdo” é uma liberagdo também do capital, de
sua fronteira antes restrita, estanque, pesada, mecanica, podendo agora, no
ciclo produtivo (...) mobilizar o homem por inteiro, sua vitalidade mais
prépria e visceral, sua -ailma”. (PELBART, 2011: 99)

Uma -rova” liberagao do capital, travestida de —beracdo” humana, em busca

%2 Termo cunhado por Boltanski e Chiapello — BOLTANSKI, Luc e CHIAPELLO, Eve. Le nouvel espirit
du capitalisme. Paris, Gallimard, 1999.
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de solucionar as crises de expansdo, uma vez que a exploragao das subjetividades
representa uma nova vereda, atrelada ao agente produtivo assalariado e aquilo que

ele ira fazer com seu salario, como consumidor.

*k%

(...) o consumo alienado torna-se para as massas um dever suplementar a
produgéo alienada. (DEBORD, 1997:31)

No polo consumidor, os agenciamentos em busca de exploracdo dos
desejos e a sua canalizagdo para o consumo se sofisticam constantemente,
apostando na venda de —edibs de vida”, sensagdes ou sentimentos ao invés de
produtos que supostamente seriam os objetos a disposicdo no mercado. —O
capitalismo mercantilizou o desejo, sobretudo o desejo de liberagdo, e assim o
recuperou e o enquadrou”®, destaca Pelbart. Trata-se de um projeto que busca uma
forma de consumo duplo: o consumo efetivado em determinado ato de compra e,
mesmo sem tal ato, o consumo das imagens através dos agenciamentos planejados
pela publicidade de mercado.

Uma vez mercantilizado, o desejo transformou-se em um potente canal de
acesso as subjetividades, uma vez que as realizagdes e as satisfagdes mais intimas

de um individuo foram apresentadas como disponiveis nas prateleiras dos

% PELBART, 2011: 103
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mercados, shopping centers, nas sensagbes —eperimentadas” ao consumir
determinado sanduiche em uma rede de fast food ou na cerveja gelada atrelada a
exploragcao sexual da imagem feminina. A suposta variedade dos servigos e produtos
oferecidos aparenta uma falsa diversidade, transformando vontades de liberagao

antes nao-capitalizaveis em importante viés de aumento do consumo.

O capitalismo transforma o ndo-capital em capital, ndo sé paisagens, ritmos,
mas também maneiras de ser, de fazer, de ter prazer, atitudes, e nisso
consiste sua inventividade nos ultimos anos, na intuicdo de antecipar os
desejos do publico, com a importancia crescente dos investimentos culturais
e tecnoldgicos. Mercantilizagdo da diferenca, da originalidade. (PELBART,
2011: 104)

Ao infiltrar-se no campo do desejo via estratégias comunicacionais
oriundas das agéncias e departamentos de marketing, intensificou-se o processo de
sequestro da cultura de uma determinada sociedade, uma vez que o0 espaco para as
elaboracdes auténticas®*, alheias aos interesses do mercado, é reduzido néo apenas
no campo do chamado —mrcado cultural” — um bom exemplo da naturalizagao de tal
sequestro — mas, especialmente, no universo das subjetividades, instituindo uma
espécie de darwinismo informacional e comunicacional, veiculando com énfase o
que o publico supostamente deseja apds duvidosas afericbes via pesquisas

mercadoldgicas, eliminando a diferengca e instituindo uma falsa diversidade de

% Auténticas no sentido de produzidas sem fins mercadolégicos, mas como processos oriundos de
praticas e saberes significativos para uma determinada sociedade.
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opcoes. Balizado pela busca de sucesso comercial, estabeleceu-se uma relagao
direta entre pesquisa de mercado e produtos culturais, ou seja, ganha notoriedade e
difusdo social as criagdes com potencial de lucro e, consequentemente, pelo fato de
serem amplamente divulgadas, sdo capazes de criar referéncias e critérios que
passam a ser identificados e assimilados pela sociedade como producdes
auténticas. Trata-se de uma relagdo de méao dupla, onde se perde o referencial da
autonomia do processo criativo, uma forma de darwinismo informacional com

implicagdes na elaboragao do imaginario de uma sociedade.

*k%*

Ao refletir sobre a subjetivacdo capitalistica e os desdobramentos em uma
pratica consumista, hedonista e individualista, o Mapa Xilografico, ao lado de
estudantes do Parque S3o Carlos®, Zona Leste de Sdo Paulo, elaboraram a

intervencao Bebé Objeto, que consistiu em sair pelas ruas, bares e mercados do

% As atividades desenvolvidas no Parque Sao Carlos pelo Coletivo Mapa Xilografico integraram o
projeto Férum Verde, da Companhia Mudanga de Cena, em 2011, que consistia em desenvolver uma
peca teatral através das propostas do Teatro do Oprimido junto aos estudantes da regido. No
desenvolvimento da peca, o Mapa Xilografico — Diga Rios e Milene Valentir participaram desse
percurso - propds experiéncias de intervengéo urbana como forma de alimentar o processo de criagéo
do grupo. Participaram do projeto Aline Assis Alves, Ana Karine Souza, Daiane Gomes Moreira, Drielly
Ferreira da Silva, Felipe Almeida, Fernanda Araujo Silva, Fernanda Cedro Silva, Hugo de Jesus Silva,
Jéssica Santana Lima, Julyanna Quindds Honorato, Marina Silva da Fonseca, Natany Alves, Neio
Amorim Leite, Pamela Santos, Raquel Moller, Tiago Almeida, Yara Toscano (Mudanga de Cena) e
Kelly de Bertolli (Mudanga de Cena)
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bairro carregando um suposto bebé, que diante de um olhar mais atento, revelava
ser um produto objeto de fetiche contemporédneo, como um ténis de marca ou um
teclado de computador.

Ao entrar no supermercado ninando um teclado de computador, embrulhado
no colo da mae, os olhares dos segurangas refletiram uma situagdo de dificil
compreensao. Como abordar? Impedir que aquele objeto entrasse no mercado? Um
primeiro desequilibrio que n&o gerou oposigao da equipe de seguranca. Ao caminhar
pelos corredores, olhares de inquietagdo enquanto aquela mae calmamente
colocava itens em seu carrinho de compras. No caixa, enquanto registrava seus
produtos, um homem intervém: —Ess& o seu bebé?”. “Sim, eu o comprei! O dinheiro
ndao compra tudo?” responde a agente da intervengdo. O homem rebate: —n@, o
dinheiro ndo compra tudo nao, vocé esta enganada...e a saude, o dinheiro manda na
saude?”. Ela questiona: fique doente e va la no SUS ver o atendimento...”. A caixa
do mercado participa do debate, concordando com a alegagdo do homem. Ele
argumenta: —Sevocé tiver dinheiro e vai em um médico bom e, mesmo assim, nao
tem jeito? Compra ou ndo? O médico nao cura e seu dinheiro ndo vai valer... Ai o
dinheiro vai ficar para os outros”. Ela ressalta que tem outro modo de viver e que é
consumista e provoca: —tods somos consumistas!”. O homem sorri, despede-se e
parte afirmando: —alinheiro n&o faz tudo nao”.

Uma —¢anca-produto”, dentro de um supermercado, no ato de pagamento,
ao som dos anuncios publicitarios de ofertas especiais. Ruidos e elementos em

choque. Subijetividade capitalistica em questao.
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Intervencéao
Urbana
Bebé Objeto.

Pq.Sao Carlos.
Sao Paulo, SP.
2011.
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*k*

Em sua busca sistémica por acumulagdo, o capital encontrou na
espetacularizagao das relagdes uma maneira de ampliar suas fronteiras produtivas e
de consumo, em mais um capitulo de sua interferéncia na dimensao espaco tempo,

agora atuando no espaco intimo dos individuos, a construgéo de si.

*k%

A sociedade espetacular, apontada por Debord, pode ser interpretada como
o desdobramento do sequestro da produgdo cultural de uma sociedade, na medida
em que se infiltra nas relagcdes interpessoais. —Qespetaculo ndo € um conjunto de
imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens”36. Como
Harvey aponta, o desenvolvimento tecnologico do modo de producéo capitalista
propiciou reverberagdes dialéticas e socioecolégicas nas demais esferas de
atividade, que se ajustaram mediante a possibilidade de elaboragdo de imaginarios
planejados para o agenciamento e a anexagao ao sistema com o advento dos meios
de comunicacado de massa no final do século XIX, a internet no final do século XX e

a explosdao das midias moveis no inicio do século XXI|. Segundo Debord, —o

% DEBORD, 1997:14
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espetaculo € o capital em tal grau de acumulagdo que se torna imagem”.37 Para
aléem de uma visdo que poderia ser enquadrada como platdnica, como se o
espetaculo escondesse uma suposta vida —erdadeira”, o que Debord aponta é a
ampliagdo da infiltragdo dos planejamentos de marketing, via desenvolvimento
tecnolégico, nas elaboragbes do imaginario de uma sociedade, ou seja, 0s
processos auténticos de producgdo cultural sdo os alvos de colonizacdo pelos
estratagemas de pesquisa-marketing-consumo: —Aealidade surge no espetaculo, e
o espetaculo é real™®. Nao ha uma verdade por trds do espetaculo, mas uma
tomada de posicdo mais acentuada do capital na produgdo do imaginario e das
subjetividades. —CEspetaculo é o sentido de uma pratica total de uma formacéao

econdmico social”*®

, em outras palavras, o espetaculo € um novo ajuste do capital
em busca de encontrar novas veredas de acumulacdo. Em Sao Paulo, construtoras
tem criado bairros inteiros com a proposta de —diade dentro da cidade”, ou seja, um
simulacro de convivéncia planejada, logo, dissimulada. Um exemplo € o bairro

Jardim das Perdizes, apresentado da seguinte maneira pela construtora:

CONCEITO BAIRRO PLANEJADO:

O projeto Jardim das Perdizes na verdade € um bairro planejado e muito
moderno bem no centro desta metrdpole agitada que é a nossa Sao Paulo.
No entorno do bairro residencial, vocé também ira contar com um
complexo comercial contendo CONVENIENCIA, ESCRITORIOS DE

" IBIDEM, 1997:25
%% BIDEM, 1997:15
* |BIDEM, 1997:16
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PROFISSIONAIS LIBERAIS, HOTEL e muito mais, para lhe atender a
qualquer necessidade e momento. (...) contara com um SISTEMA DE
SEGURANGCA INTEGRADA. Trata-se de um modelo que envolve recursos
tecnolégicos, humanos e organizacionais para prevenir € diminuir os riscos
as pessoas e ao patrimbénio. Esse € um processo desenvolvido sob a
adequada coordenacédo de esforgcos de seguranga publica e privada.
Dispositivos de filmagem poderao identificar eventos nao rotineiros que
possam afetar o bem-estar dos moradores do condominio e monitorar
constantemente areas comuns e de circulagdo, garantindo um ambiente
mais seguro. O Parque central tera sua area cercada, contendo portdes e
horarios de abertura e fechamento. (...) vocé e sua familia poderéo
desfrutar de inUmeros momentos agradaveis além de terem o privilégio de
praticar esportes ao ar livre numa pista de Cooper feita especialmente para
TODA A FAMILIAI*

Em suma, uma vida simulada, com possibilidades de morar e trabalhar
dentro do bairro-condominio, capaz de atender quaisquer necessidades, morada de
seguranga maxima, atenta a comportamentos nao rotineiros, ordenada e regrada, e

claro, um importante apelo publicitario: seja um privilegiado!

*k%*

Os espacgos de brincar, potentes contraespacos*'exercitados, sdo brechas
de rememoragdao e de indisciplina corporal na cidade. Transformar localidades
utilitarias em ludicas significa fomentar outros agenciamentos e relagdes singulares

entre os brincantes. Em busca de tais transformacbes, o grupo de estudos de

40 Disponivel em http://www.jardimdasperdizesoficial.com.br/. Acessado em 18.10.2014
*! Ver mais em Espacialidade e Heterotopia
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intervencéo urbana*? concebeu uma amarelinha ndo maniqueista para ser brincada,
sem ponto de partida ou chegada, tendo como extremidades do tabuleiro o —riferno
celestial” e o —oagé infernal”. Na praca, faixa de pedestres, calgada, o convite era
langado aos transeuntes, cada qual com seus conceitos de celestiais e infernais.
Jogo aberto pelos encontros na cidade. As brincadeiras como convites a o exercicio

de heterotopias e de singularidades.

Intervencdo Amarelinha. Faixa de
Pedestres. Rua Clélia, Lapa.
Sao Paulo, SP, 2009.

42 Grupo de Estudos organizado pelo Mapa Xilografico em 2009, no Sesc Pompéia, em Sao Paulo.
Participaram do grupo de estudos: Milene Valentir Ugliara, Tabata Costa, Diga Rios, Marco Ferrari,
Leonilda Reis, Daniel Rabanéa, Daniela Fatoretto, Hugo Calixto, Beatriz Cristal, André Lom, Leticia
Kamada, Marcus Flavio de Andrade, Roseli Cunha e Thiago Roque.
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*k%

O aperfeigopamento técnico de agenciamento alcangou uma velocidade
coerente com a necessidade de expansdo do capital, inaugurando novas
aproximagdes ao desejo de maneira permanente, promovendo uma sensagao de
que aqueles que ndao acompanham tais inovacdes ficardo para tras em uma suposta
linearidade histérica evolucionista e progressista. Kehl (2004:61) lembra que -&
publicidade se estabeleceu nas economias capitalistas como um recurso
indispensavel para o escoamento dos bens de consumo” e um importante aliado dos
gestores na manutencao das taxas de lucro.

A compreensdo e a exploracdo dos desejos tem sido o alvo dos processos
de espetacularizagdo mediante a constru¢do de imaginarios que, ao serem
difundidos, interferem na elaboragdo auténoma dos individuos acerca da imagem de
si, dos outros e do mundo. Por exemplo, a veiculagdo do que seria um imaginario
perfeito e alegre em uma peca publicitaria audiovisual de refrigerante que —aatém
felicidade” reverbera na satisfagdo de desejos de um individuo que busca, em seu
cotidiano, construir uma vida -feliz’, buscando sequestrar imageticamente a
autonomia dos individuos diante da reflexdo ética e individual sobre o conceito de

felicidade. Todos os elementos, minuciosamente estudados pelas agencias de
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marketing como o ritmo, as cores, a iluminagao, os —erfis™ de atores, a fotografia,
a —nnagem” da liberdade, da realizagdo existencial, da completude, dentre outras
caracteristicas caricatas de tais pecas, atravessam desejos e promovem a confusao

entre o produto vendido e a sensagao explorada. Segundo Kehl,

A operagéao consiste em apelar para a dimensé&o do desejo, que é singular, e
responder a ela com o fetiche da mercadoria. A confusdo que se promove,
entre objetos de consumo e objetos de desejo, desarticula, de certa forma, a
relacdo dos sujeitos com a dimensao simbdlica do desejo, e langa a todos
no registro da satisfagéo de necessidades, que € real. (Kehl, 2004:50)

E justamente a relagdo com a dimensdo simbdlica do desejo, relacdo
singular e autdbnoma estabelecida pelo sujeito, que € o alvo dos processos de
espetacularizagdo, atrelando-a ao campo das necessidades. Debord (1997:24)
lembra que o sujeito -guanto mais aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da
necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu proprio desejo’.
Nessa operacdo que o —ewetiqueta™* se institui, transformando o ato de compra em
uma necessidade de completude existencial, em outras palavras, a mercadoria como
aderecgos necessarios ao bem estar e a suposta felicidade.

Utilizando abordagens que fomentem a satisfagdo de desejos, na
perspectiva de liberagédo, ndo de castragdo, a publicidade vende uma forma de gozo

imediato audiovisual, via consumo das imagens e, consequentemente, o impulso de

3 Perfis como eufemismo de conceitos racistas de beleza.
* Referéncia a poesia -Eu Etiqueta”, de Carlos Drummond de Andrade.
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realiza-lo no ato de compra efetivado - 0 que nao esta definitivamente ao alcance de
todos, fato indissociavel da construcdo de uma sociabilidade violenta. Nessa espécie
de cooptagdo do desejo, opera-se uma mercantilizagdo do inconsciente, uma
infiltracdo na dimensao social do desejo, agenciando-o na dire¢ao do lucro. Kehl

lembra que

Os publicitarios descobriram que é possivel fazer o inconsciente do
consumidor trabalhar a favor do lucro de seus clientes. O inconsciente,
como se sabe, ndo é ético - nem antiético. O inconsciente é amoral. Ele
funciona de acordo com a logica da realizagéo (imediata) dos desejos, que
na verdade nado é tdo individual quanto parece. O desejo é social.
Desejamos o que os outros desejam, ou 0 que nos convidam a desejar.
Uma imagem publicitaria eficaz deve apelar ao desejo inconsciente, ao
mesmo tempo em que se oferece como objeto de satisfacdo. Ela determina
quais serdo os objetos imaginarios de satisfacdo do desejo, e assim faz o
inconsciente trabalhar para o capital. (Kehl, 2004:61)

Atuar sobre o carater social do desejo significa necessariamente atuar sobre
a imagem do outro, além de influenciar na preocupacdo de qual imagem de si &
produzida para o outro, incentivando uma subjetividade narcisista em um cotidiano
espetacular, repleto de objetos anexados na vitrine de si mesmo apresentada ao
outro.

Ao analisar a relagdo de admiracdo em relagdo ao outro em nossa

sociedade, Jurandir Freire Costa destaca:

A diluicdo do sujeito na moral do consumo e do mercado faz do sucesso
uma das poucas condicbes de posse da admiracdo do outro. Admiracao
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desejada porque significa acesso a um maior numero de bens materiais e a
distingdo pelos signos do consumo ostentatério. Os idolos da publicidade
nao precisam ser -excelentes” no que sdo ou fazem. O emblema do
sucesso € a permanéncia em cartaz e os objetos que exibem. A angustia do
anonimato causa inveja do sucesso e avidez pela publicidade porque o
sucesso € praticamente o unico meio de individualizagdo deixado aos
individuos. Modelo que reafirma a importancia da posse de objetos de
consumo como espelho indentificatério. Eu sou aquilo que possuo, e quanto
mais possuo, em qualidade e quantidade, mais sou bem-sucedido. (Costa,
1994:46)

Contudo, o olhar ao outro e a sua eventual admiracdo sao atravessados pela
ostentacao e pelo desejo de consumo atrelado a uma imagem de sucesso. A fama, a
visibilidade, o reconhecimento social infiltrado pela capacidade de consumo
demonstrada. Dai a sensacao prazerosa de preenchimento de si ao efetivar a
compra de uma novidade apresentada pela midia tdo explorada pela mais simples
campanha publicitaria, o reconhecimento do outro atraveés da vitrine de si, um dos

lados da mercantilizagdo do desejo.

*k%*

Na mediagcdo audiovisual dos agenciamentos entre o eu e o outro, a
televisdo ocupou um papel preponderante na elaboragdo de imaginarios

mercantilizados. Ao analisar a televisao, Kehl destaca a poténcia dessa midia que

(...) passa a ser transmitida por um veiculo que é doméstico, cotidiano,
onipresente (pode estar no ar, atualmente, 24 hs/dia), e faz a ponte entre a
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individualidade privatizada e o espago publico que ela (TV) ocupa ou,
melhor, substitui. A televisdo tornou-se, desde o pés-guerra até hoje, um
emissor de imagens tdo onipresente e uniforme a ponto de ocupar o lugar
imaginario do Outro nas sociedades onde ela impera. (Kehl, 2004:46)

Associado ao mundo do trabalho cada vez mais competitivo - fruto da ética
do capital - a uma arquitetura de vida urbana casa-trabalho-casa que promove
grandes cidades repletas de solidao, a violéncia sistémica originaria da concentragéo
de renda que transforma o espaco publico em local de medo e vigilancia (e também
majoracgao de lucros para o segmento da seguranga privada e industria de armas), a
existéncia do Outro passa a ser fortemente reconhecida através da mediacao
televisiva, com toda a sua falsa diversidade. A prépria existéncia social ganha
reconhecimento quando —@ssa na tv’ em sociedades onde a televisao se consolidou
como principal produtora do imaginario.

No caso brasileiro, a TV ocupou papel estratégico ao longo da ditadura civil-
militar (1964-1985) na construcdo de uma —larsilidade” audiovisual que construia um
—Brasiha tevé™ desvinculado do que ocorria no contexto publico daquele periodo. A
rede Globo de televisdo, fundada um ano apés o golpe, representou um importante
instrumento na implantacdo e manutengcdo do regime, mantendo-se como a

referéncia de -espacgo publico” e de —easténcia social” até os dias de hoje.

> Referéncia a musica -Bye Bye Brasil” de Chico Buarque. — -No Tocantins; o chefe dos Parintintins;
vidrou na minha calga Lee; Eu vi uns patins pra vocé; Eu vi um Brasil na tevé”.
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Tire a TV de dentro do Brasil e o Brasil desaparece, ou seja, a
representagdo que o Brasil faz de si mesmo praticamente é desligada. ATV
une e iguala, no plano do imaginario, um pais cuja realidade é constituida
de contrastes, conflitos e contradi¢gdes violentas. A TV conseguiu produzir a
unidade imaginaria onde s6 havia disparidades materiais. Sem tal unidade,
o Brasil ndo se reconheceria Brasil. Ou, pelo menos, ndo se reconheceria
como o Brasil que tem sido. (Bucci, 2004: 222)

Nesta operacao de sequestro do espaco publico, transferindo sua existéncia
e percepgao para a mediagdo televisiva, integraram-se dois elementos
indissociaveis: a dimensdo publica de uma sociedade e a infiltracdo e producao
televisiva de um imaginario. Por exemplo, em junho de 2013, diante da
efervescéncia politica nas ruas ocupadas por manifestacées espalhadas por todo o
pais, foi evidente a influéncia televisiva — em especial da Rede Globo de Televisao -
nos desdobramentos dos fatos e até em uma espécie de sequestro das pautas
reivindicatérias. Em um primeiro momento, qualificou as manifestacbes como
—andalismo”, legitimando a truculéncia do Estado contra os manifestantes. Em um
segundo momento, diante do risco de perder o seu poder de pauta publica”, uma
vez que as manifestacbes ganharam félego e as denuncias da truculéncia policial

percorreu a internet*®

gerando reagbes de apoio aos manifestantes, sequestrou a
pauta gradativamente, apoiando as manifestagdes como legitimas e transformando-
as em protestos —aatra a corrupgao”, uma pauta vaga, moralista e politicamente

orquestrada com objetivos eleitorais, fato que promoveu reagdes fascistas e garantiu

A possibilidade de horizontalidade da internet tem incomodado a midia televisiva, dificultando a
manutengao do sequestro vertical do espago publico promovido pela TV.
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o papel da Rede Globo como a midia que ainda pauta as questdes publicas de
nossa sociedade.

Diante da soliddo urbana e de sequestro do espago publico, Kehl (2004:50)
lembra que —deendemos do espetaculo para confirmar que existimos e para nos
orientar em meio aos nossos semelhantes, dos quais nos isolamos”. Isolado, o
consumidor do espetaculo € avido pela sensagao de pertencimento social, em busca
de preenchimento existencial que o proprio espetaculo lhe priva, e a —ixao de
segurancga” de ser parte de algo coletivo, que fornega sentido de vida, o torna ainda

mais suscetivel a uma sociabilidade espetacularizada. Segundo Kehl,

(...) convocado a responder como consumidor e espectador, perde o norte
de suas produgdes subjetivas singulares, mais a industria lhe devolve uma
subjetividade reificada, produzida em série, espetacularizada. Esta
subjetividade industrializada ele consome avidamente, de modo a preencher
0 vazio da vida interior da qual ele abriu méo por forga da -paixdo de
seguranga”, que é a paixao de pertencer a massa, identificar-se com ela nos
termos propostos pelo espetaculo. (Kehl, 2004: 53)

*k%*

Os corpos infantis tem sido um alvo priviegiado das estratégias de
agenciamento dos desejos, uma vez que ao explorar o imaginario infantil, as
agéncias de publicidade encontram uma via desprotegida para a orientagdo do
consumo familiar, além de fidelizar as criangas as logomarcas e campanhas de

longa duracdo. Neste processo, tem sido recorrente a exploragéo da sexualidade da
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criangca, promovendo um contexto de erotizacdo infantil capaz de uma dupla acao:
orientar um desejo ndo compreendido pela crianga para o consumo e utilizar a
imagem da crianga como veiculo para atingir os adultos. "Nao é dificil encontrar
propagandas e anuncios onde a crianga € mostrada em pose sensual ou em um
contexto de sedugdo"’, destaca Landini, apontando para a existéncia de uma
—erdta infantil” difundida pela midia.

Por outro lado, um processo de infantilizagcdo dos adultos se acentua na
esteira de agenciamentos que exploram a liberagdo de desejos, esvaziando a
percepcao fundamental de um processo de amadurecimento de que ndo podemos
tudo, pois existe o outro, existe 0 mundo. Cada vez mais —adltos” se constituem sob
a égide de uma ética hedonista e narcisista, com profundas dificuldades diante da
frustragdo, adultos infantis e com imaginarios espetacularizados. —Goa diz a
teledramaturgia exibicionista aos voyeurs do video. Goza! diz a maquina publicitaria

aos consumidores em potencial™®®.

*k%k

Em busca de conectividade constante e intensificacdo dos fluxos
informacionais, aos moldes das preocupacdes de retirada de obstaculos para a

circulacdo de capitais e servicos e a reproducao do capital, as recentes tecnologias

“” LANDINI, 2000:29
“8 KEHL, 2004:60
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de dispositivos moveis, viabilizadas a partir do desenvolvimento da internet,
alcangam um objetivo de intensificar a experiéncia de vida através de alguma
mediagcdo que possibilite novos agenciamentos. Celulares, iphones, tablets e
smartphones representam uma nova etapa da espetacularizagdo das relagdes, na
medida em que estdo grudados aos corpos de seus consumidores, com sua ansiosa
tecnologia de estar em conexao a todo instante.

Tal tecnologia atende a diversos requisitos biopoliticos e espetaculares, na
medida em que funcionam, simultaneamente, como monitoria remota e como novas
vias de acesso publicitario para o agenciamento dos consumidores em potencial.
Além disso, viabilizam estratégias publicitarias cada vez mais individualizadas ao
cruzarem dados do portador do aparelho com suas pesquisas recorrentes pela
internet, presenca em determinados locais que ja existem ag¢des midiaticas virtuais,
como aeroportos e cafés wifi. As redes sociais, como o Facebook, por exemplo, ao
promover uma confusdo entre espago intimo e coletivo, consegue capturar e
sistematizar as informagdes alocadas pelos usuarios e transforma-las em seu maior
produto de mercado, uma vez que consegue estabelecer perfis e interesses de cada
integrante, informagdes preciosas no desenvolvimento de campanhas publicitarias.
Vivemos o inicio de uma nova etapa de estratégias de marketing para além do
espaco privado via televisdo e dos computadores pessoais, mas que cada vez mais
se esparrama para 0s espagos publicos, os espacgos virtuais, ou em qualquer lugar

em que seus sentidos n&o estejam esperando receber um estimulo para o consumo.
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*k*

Todas essas questées da economia coletiva do desejo deixam de parecer
utdpicas a partir do momento em que nao mais consideramos a producao
de subjetividade como sendo apenas um caso de superestrutura,
dependente das estruturas pesadas de produgao das relagbes sociais. A
partir do momento em que consideramos a produgao de subjetividade como
sendo a matéria—prima da evolucdo das forgas produtivas em suas formas
mais desenvolvidas (...) Tais mutagbes da subjetividade n&o funcionam
apenas no registro das ideologias, mas no proprio coragao dos individuos,
em sua maneira de perceber o mundo, de se articular com o tecido urbano,
com os processos maquinicos do trabalho, com a ordem social suporte
dessas forgas produtivas. E se isso é verdade, ndo é utdpico considerar que
uma revolug¢do, uma mudanga social a nivel macropolitico, macrossocial, diz
respeito também a questdo da produgéo da subjetividade, o que devera ser
levado em conta pelos movimentos de emancipagdo. (GUATTARI E
ROLNIK, 2000:26).

O capital segue sua ansiosa busca, inaugurando novas veredas de sua

reproducdo, indispensavel para a manutengcdo do modo de producao capitalista.

Diante da crescente dificuldade em administrar suas crises e da evidéncia de seus

limites de expansao, foi necessario encontrar ou criar novos espacos, seja no mundo

virtual, ou no campo da subjetividade. As taxas de consumo nao podem cair, mesmo

que isso signifique o colapso do planeta. A mercantilizagdo dos desejos nédo pode

mesmo diante da manipulacdo de pulsbes humanas com severos

desdobramentos na psique dos individuos. A erotizagao infantil provocada, mesmo

diante de recorrentes casos de exploracao sexual de criangcas e adolescentes.

Tal atravessamento do modo de produgdo sobre os desejos apresenta um
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local de resisténcia: a construgcdo de si, a subjetividade e os exercicios de
singularidade. Diante dos corpos docilizados via agao disciplinar, dos dispositivos
biopoliticos de gerencia da vida e da colonizagdo do imaginario, cultura e
inconsciente mediante a espetacularizagdo das relagbes, a necessidade de
desmontar o planejado, desequilibrar as ordenagdes e, fundamentalmente,
potencializar uma experiéncia vital singular para além das estratégias de controle

significa um caminho fértil e de libertagao.
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Espacialidade e Heterotopia

O espaco é o lugar privilegiado de compreensdo de como o poder opera
(FOUCAULT, 2013:52).

A relagdo dos corpos no espago, com O espago e as concepgdes
arquitetbnicas que planejam usos e praticas sao formas sutis de exercicios de poder.
Um corpo estacionado defronte a vitrine, atraido por um produto minuciosamente
alocado por um vitrinista; a roda em torno de um pregador religioso no centro da
cidade, agenciados por uma palavra apresentada como divina; 0s passos
cronometrados ao atravessar uma via, autorizados pelo verde, em alerta diante do
vermelho; as escadas rolantes dos shopping-centers coordenadas e espalhadas
para um maior trajeto diante dos produtos para quem deseja mudar de pavimento; o
espelho d‘agua que simultaneamente —mbeleza” e blinda o Congresso Nacional; o
panoptico de Benthan, as salas de aula, hospitais, as cameras de vigilancia, enfim,
as tecnologias de poder. O poder se esparrama no espago, exercitando, praticando e
criando lugares com a participagdo dos corpos que legitimam (ou nao) tais
planejamentos.

Uma vez que sdo os corpos que naturalizam tais relagdes de poder e,
fundamentalmente, dao vida ao espaco habitado, sdo também os corpos capazes de
propor e elaborar outros espagos, imprevisiveis, incontrolaveis e com alguma

invisibilidade diante do poder. Sdo os contraespacgos. Foucault (2013) lembra que



O corpo é o ponto zero do mundo, la onde os caminhos € os espagos se
cruzam, o corpo esta em parte alguma: ele esta no coragdo do mundo, este
pequeno fulcro utoépico, a partir do qual eu sonho, falo, avanco, imagino,
percebo as coisas em seu lugar e também as nego pelo poder indefinido
das utopias que imagino. (FOUCAULT, 2013:14).

Nisso reside a poténcia dos corpos em criar e recriar os espagos, de
corporificar outra cidade, relagcbes, sensagdes, usos, praticas, enfim, o maior
obstaculo das tecnologias de poder reside na singularidade do —pwoto zero do
mundo”. A pratica dos contraespacgos, que Foucault chama de heterotopias, € um
dos desafios das agdes de intervencao urbana, ou seja, a proposicao de outros

espacos vivenciados em meio aos planejamentos urbanos.

Nao se vive em um espaco neutro e branco; ndo se vive, ndo se morre, ndo
se ama no retangulo de uma folha de papel. Vive-se, morre-se, ama-se em
um espaco quadriculado, recortado, matizado, com zonas claras e sombras,
diferencas de niveis, degraus de escada, vaos, relevos, regides duras e
outras quebradicas, penetraveis, porosas. Ha regidbes de passagem, ruas,
trens, metrds; ha regides abertas de parada transitéria, cafés, cinemas,
praias, hotéis, e ha regides fechadas do repouso e da moradia. Ora, entre
todos esses lugares que se distinguem uns dos outros, ha os que séo
absolutamente diferentes: lugares que se opdem a todos os outros,
destinados, de certo modo, a apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los. Sao
como que contraespagos. As criangas conhecem perfeitamente esses
contraespacos, essas utopias localizadas. E o fundo do jardim, com certeza,
€ com certeza o celeiro, ou melhor ainda, a tenda de indios montada no
celeiro, ou é entdo - na quinta-feira & tarde - a grande cama dos pais. E
nesta grande cama que se descobre o oceano, pois nela se pode nadar
entre as cobertas; depois essa grande cama é também o céu, pois se pode
saltar sobre as molas; é a floresta, pois pode-se nela esconder-se.
(FOUCAULT, 2013:20).



A busca pelas heterotopias no espaco urbano pode se caracterizar como um
exercicio que integra o macropolitico e o micropolitico, atrelado a ideia de invencéo e
reinvencao dos espacos, em formas de poetizacdo direta e cotidiana da cidade,
rompendo com as estratificacbes de ser —dista” ou —&o0 artista” através de uma
vivencia em processo de fazer artistico que culmina na elaboragdo de
contraespacos, que carregam —ajue de mais essencial existem nas heterotopias.

Elas s&o a contestacao de todos os outros espagos”.

*k%

A criacdo de novos territorios € um objetivo das acgdes intervencionistas.
Lugares fora do mapa, que eclodem, permanecem o tempo necessario € significativo
aos seus construtores e praticantes. Espacos que promovem sociabilidades
autdbnomas, em busca de diversidade e de acontecimentos fora do planejamento
urbano, atravessados por experiéncias éticas, estéticas e politicas. A permanéncia e
o desaparecimento como estratégias de insurgéncias, capazes de corporificar outros
modos relacionais. Como uma TAZ, uma Zona Autbnoma Temporaria, que prevendo
os riscos de absorgdo ou de repressdo, € constituida — podendo durar alguns
instantes ou décadas dependendo das circunstancias - e dissolvida para ressurgir
em outra fissura, em uma danga contra a estratificagdo e a institucionalizagao.

Segundo Bey,



A TAZ é uma espécie de rebelido que nao confronta o Estado diretamente,
uma operagdo de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo, de
imaginacgao) e se dissolve para se re-fazer em outro lugar e outro momento,
antes que o Estado possa esmaga-la. (BEY, 2001: 10)

A TAZ, ao construir espagos e praticas autbnomas, questiona e deslegitima o
Estado como estrutura necessaria, o que pode acarretar uma situagédo de
enfrentamento direto com o aparelho estatal, mas que € preparado mediante
levantes e acbes de enfrentamento e desaparecimento, em um movimento que
dificulta as respostas repressivas por parte do Estado.

Em exercicios de formas de nomadismo, as praticas intervencionistas atuam
na surpresa da invisibilidade que, mediante uma ruptura poética, desequilibra um
lugar para imediatamente migrar para um outro, que propde outra narrativa, mas
impede que ela torne-se absorvida e cotidiana. Como cooptar o invisivel, ou o visivel
que desaparece ao menor movimento de interferéncia do poder? Como destacam

Deleuze e Guattari,

Escreve-se a histdria, mas ela sempre foi escrita do ponto de vista dos
sedentarios, e em nome de um aparelho unitario de Estado, pelo menos
possivel, inclusive quando se falava sobre némades. (...) Eis modelos de
escrita ndmade e rizomatica. A escrita esposa uma maquina de guerra e
linhas de fuga, abandona os estratos, as segmentaridades, a sedentaridade,
o aparelho de Estado. (...) Os ndbmades inventaram uma maquina de guerra
contra o aparelho de Estado. Nunca a histéria compreendeu o nomadismo
(...) (DELEUZE e GUATTARI,1996:46)

Ao dificultar as formas de estratificacdo operadas pelo poder, as praticas
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intervencionistas emitem convites-surpresas de um jogo para o aparelho estatal, dai

a poténcia autbnoma dos territérios criados, desfeitos e recriados no espago urbano.

*k%

Existem emblemas arquiteturais do comércio: degraus levam a farmacia,
enquanto a tabacaria apossou-se da esquina. O comércio sabe tirar proveito
do limiar: na entrada da passagem, da pista de patinagdo, da piscina
publica, da plataforma de embarque, coloca-se a guardido do limiar: uma
galinha que bota automaticamente ovos de lata, contendo balas em seu
interior; ao lado dela, uma vidente automatica — um aparelho automatico de
impressédo, com o qual podemos imprimir nosso nome numa tira de metal
que nos prendera ao pescogo o nosso destino. (BENJAMIN, 2006:125)

Neste inicio de século, o espago urbano consolidou-se como majoritario no
tocante ao numero de habitantes no planeta, superando pela primeira vez na historia
0 numero de residentes em dreas rurais**. Um longo processo que atravessa a
modernidade, inaugurado com a ruptura da ascendente burguesia a estrutura feudal,
originando cidades para além dos muros medievais em busca de trocas comerciais
sem intermediacdes e taxas. A cidade moderna, como polo de concentragdo de
atividade econémica, seja do ponto de vista da produgdo, mercado de trabalho e
circulagdo das mercadorias, pode ser concebida como desdobramento de
necessidades produtivas e de ascensao da burguesia diante dos poderes feudais e

absolutistas. O surgimento das cidades modernas relaciona-se ao investimento do

49Segundo a ONU-Habitat, metade da populagdo mundial vive em areas urbanas, sendo que um tergo
em favelas ou em assentamentos informais. Dados em 2012.
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capital excedente, bem como o gerenciamento do processo produtivo e o

estabelecimento de mercado consumidor em expansao.

*k%

(...) o espaco ¢é histdria e nesta perspectiva, a cidade de hoje, é o resultado
cumulativo de todas as outras cidades de antes, transformadas, destruidas,
reconstruidas, enfim produzidas pelas transformagbes sociais ocorridas
através dos tempos, engendradas pelas relacbes que promovem estas
transformagodes. (SPOSITO, 1996:11)

A arquitetura da cidade, atrelada ao desenvolvimento do capitalismo, sofreu
modificagdes conceituais de acordo com as necessidades e transformacgdes do
modo de producéo capitalista. Se antes, sob a égide das demandas do capitalismo
industrial, a cidade moderna possuia um carater funcionalista e uniformizante,
concebida em planejamentos urbanos de larga escala, em busca de expanséao
metropolitana, garantindo a circulagdo de produtos e da mao de obra empregada na
producao, atualmente, diante do desenvolvimento de um capitalismo financista
neoliberal, de carater conexionista, ascenderam conceitos urbanos que
supostamente questionavam as caracteristicas homogeneizantes do urbanismo
moderno, apresentando flexibiliza¢des, fragmentagdes e ecletismo na concepgao da
cidade.

Entretanto, ao contrario da diversidade pregada, assistimos a um processo
hegemonico de uma nova forma de uniformizagao, sob o rétulo de cidades globais

que, associada a aceleracao da internacionalizacdo das economias evidenciada nas
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ultimas décadas, construiu um ideario urbanistico que transforma as metrépoles em
especies de elos de uma rede internacional de circulagcdo de dinheiro e de
investimento, apostando na valorizagao do espago urbano como mercadoria e na
sociabilidade urbana intermediada pela prestagao de servicos como potentes areas
de lucratividade.

Disfarcada de eclética e plural, a cidade neoliberal constréi um novo padrao
de cidade internacionalizada e integrada a globalizacdo econémica, promovendo a
homogeneizagdo de um conceito arquitetdbnico de cidade e, por consequéncia, de

imaginarios e formas de vida. Teobaldo (2010) destaca

Uma das principais caracteristicas do espaco é a possibilidade da existéncia
de multiplicidade e narrativas, onde ha a coexisténcia entre o encontro e as
trajetorias e onde acontece ou n&o o conflito. A partir do momento em que
ha a homogeneizagdo do espago, muitas vezes promovidas e reforgadas
pela midia, as multiplas identidades e diferentes formas de vida social sao
simplificadas. As imagens produzidas para a cidade constituem-se na
negagdo da possibilidade de existéncia de outras imagens e,
consequentemente, de outras leituras, retirando da cidade a multiplicidade e
o conflito. Dessa forma, a cidade perde uma de suas expressdes sociais: a
sua diversidade de leituras. (TEOBALDO, 2010: 145)

Observa-se um processo de desindustrializagdo das metrépoles, uma vez
que a fragmentagcdo do processo produtivo industrial significa também a
desconcentragdo das unidades produtivas, ao mesmo tempo em que as
circunstancias da vida urbana representam oportunidades lucrativas ao setor de
servigos, tendo em vista que as alternativas de vida autbnoma na cidade sao cada
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vez mais inviabilizadas.

Impossibilitada de sua relagdo com o cultivo de subsisténcia e com uma
relacdo espago-tempo significativa a propria existéncia, a populagéo urbana enfrenta
a dependéncia de diversas intermediagbes do mercado de prestagao de servigos, so
acessiveis aos portadores de dinheiro suficiente para efetivar o consumo.
Alimentacado, transporte, moradia, educacido, saude, dentre outras necessidades
humanas, cada vez mais se transformam em ativos apresentados exclusivamente no
mercado, uma das caracteristicas da urbanidade neoliberal que, avida pela
expansao de mercados, implementa conceitos que esvaziam o estatuto de cidadania
(no sentido de exercitar a vida na cidade e na conquista de direitos elementares) e
impde a condicdo de consumidores da cidade, de carater cada vez mais privatista.

As metropoles contemporaneas sao espelhos de uma forma de sociabilidade
que dificulta as decisdes autbnomas dos praticantes de um lugar, na medida em que
sua velocidade, fluxos, imaginario, espaco e a temporalidade sofrem infiltragdes de
um conceito urbanistico que transforma a cidade em aplicagdo financeira com
potencial de lucratividade, ou seja, o urbano tem sido concebido para maximizar
valor. Em outras palavras, todos os elementos que constituem o que chamamos de
cidade (ruas, pracas, habitantes, transeuntes, escolas, hospitais redes de apoio
social e etc.) sdo um alvo prioritario do capitalismo conexionista, uma vez que as
crises sistémicas de expansao do capital se aceleraram nas ultimas décadas e a
infiltracdo na urbanidade e a aposta no segmento imobiliario foram o escape

encontrado momentaneamente para enfrentar a estagnacédo econémica global: a
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cidade, e tudo que a compde, deve virar mercadoria. Se antes a cidade era um polo
importante de troca de mercadorias, agora ela mesma é concebida como mercadoria

a ser consumida na venda de privilégios.

*k%*

Uma evidéncia da importancia do segmento imobilidrio na manutenc¢do do
crescimento econémico capitalista sdo as cidades de Tianducheng, Kangbashi, e
Chenggong, todas na China. Tratam-se de cidades semi-fantasmas, com
infraestrutura completa, transporte, postos de saude, escolas, mas com
pouquissimos habitantes. Fruto de planejamentos em busca de manter o
crescimento econdmico chinés, a construgdao de cidades para uma populagcdo que
nao existe explicita a necessidade do investimento do capital excedente na
valorizagado do espago urbano. Tianducheng destaca-se por ser uma cidade-réplica
de Paris, com grandes avenidas, ao gosto de Haussmann®, incluindo uma cépia da
torre Eiffel, uma caricatura de cidade simulada —arque de diversées” e de conceitos

urbanos homogeneizados.

%0 Georges-Eugéne Haussmann foi prefeito do antigo departamento do Sena (que incluia os atuais
departamentos de Paris, Hauts-de-Seine, Seine-Saint-Denis e Val-de-Marne), entre 1853 e 1870.
Responsavel pela reforma urbana de Paris, Haussmann implantou conceitos urbanisticos de
enobrecimento e monumentalidade — denominava-se como "artista demolidor" -, favorecendo a
especulagao imobiliaria e a expulsao do proletariado para os suburbios. Seu plano urbano de largas
avenidas visava o controle social e impedir a criacdo de barricadas em protestos sociais. Benjamin
narrou as reverberagoes sociais de tais concepgoes: —..) provoca nos parisienses estranhamento em
relagcdo a sua cidade. Nela ndo se sentem mais em casa. Comegam a tomar consciéncia do carater
desumano da grande cidade” (BENJAMIN, 2006:49)
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Tianducheng, a cidade simulacro de Paris. China, 2010.

*k%k
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A cidade como mercadoria exige uma nova forma de gestdo, que nas
palavras de Harvey (1996) produziu a mudanga do —egrenciamento ao
empresariamento”, capaz de integrar o espago urbano a ordem econdmica mundial
neoliberal. Para tanto, as relagbes entre os interesses publico e privado se
intensificaram em formas de parcerias, onde os governos incentivam e preparam o

—terren” para os investimentos privados e seus lucros. Segundo Harvey

O novo empresariamento urbano se caracteriza, principalmente pela
parceria publico-privada tendo como obijetivo politico e econémico imediato
(se bem que, de forma nenhuma exclusivo) muito mais o investimento e o
desenvolvimento econdmico através de empreendimentos imobiliarios
pontuais e especulativos do que as melhorias das condigdes em um ambito
especifico (HARVEY, 1996:53).

I°' ¢ concebida como um tabuleiro de

Neste contexto, a cidade globa
especulacdo imobiliaria, concentrando investimentos em regides que devem ser
valorizadas em consonancia aos planos de negdcios das empreiteiras, que com o
seu poder econémico e politico garantem influéncia em obras de duvidoso interesse

publico realizadas por iniciativa governamental. No caso brasileiro, por conta de um

> Segundo Carvalho (2000), "O tipo ideal que se construiu para definir a cidade global partiu das
caracteristicas comuns observadas nas metrépoles que sofreram o impacto da globalizacdo da
economia. O que foi a principio compreendido como especificidade histdrica vivida por algumas
metrépoles passou a se constituir em atributo a partir do qual se poderia designar como "global"
determinadas cidades. Seria, portanto, "global" a cidade que se configurasse como "né" ou "ponto
nodal" entre a economia nacional e o mercado mundial, congregando em seu territério um grande
numero das principais empresas transnacionais; cujas atividades econOmicas se concentrassem no
setor de servigos especializados e de alta tecnologia, em detrimento das industriais..." (CARVALHO,
2000:72)
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sistema politico sem restricbes ao financiamento privado de campanha, constituiu-se
uma espécie de democracia representativa das empreiteiras, responsaveis por
suntuosas doagdes as campanhas dos partidos com potencial de vitoria eleitoral,
garantindo robustos contratos com a candidatura vencedora no pos-eleigao, além de
papel estratégico na celebragdo das parcerias publico-privadas de desenvolvimento
urbano. Informagbes privilegiadas sobre obras futuras garantem a compra de
terrenos baratos por parte das construtoras que multiplicam o valor do terreno
adquirido com a instalagado de equipamentos publicos, como o metrd, por exemplo.
Na cidade de Sio Paulo, no tocante a aprovacéo das leis de zoneamento e plano
diretor, o segmento imobiliario também investe em campanhas de representantes
legislativos, infiltrando-se na aprovagcdo de uma legalidade condizente com seus
planos de expans&o®.

Em relagdes nada republicanas, o conceito de urbanidade neoliberal
aprofunda a disputa territorial recorrente na histéria da urbanizacdo moderna, ao
corromper a esfera do interesse publico mediante a manipulagao do poder estatal,
que, travestido de publico, intensifica os processos de privatizacdo da cidade.
Através de obras de infraestrutura e embelezamento, os gestores da cidade-

mercadoria s&do indispensaveis na valorizagdo de regides antes abandonadas pelo

2 Em S&o Paulo, nas eleicdes municipais de 2012, as empresas de construgdo civil e do ramo
imobiliario foram responsaveis por mais de 57% das contribuicbes feitas somente aos diretérios
nacionais de partidos que elegeram os vereadores da cidade. Dados acessados em setembro de
2014. Informacdes disponiveis em http://reporterbrasil.org.br/gentrificacao/a-bancada-
empreiteira/#vixe
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interesse lucrativo do capital. Para tanto, implementam acbes chamadas de
—avitalizagado” urbana, na maioria das vezes atrelado a instalagdo de equipamentos
culturais, em busca de travestir a manobra de especulagdo imobiliaria como uma

reforma de interesse comum e de valorizagao dos espacos publicos da cidade.

*k%

As acbes de revitalizagdo configuram-se como praticas higienistas de
expulsédo da populagado pobre residente nas regides que sao alvo de valorizagéo do
solo, uma vez que sua presenga —dsvaloriza” o entorno diante de empreendimentos
segregacionistas e racistas, além de n&o representarem um mercado consumidor
mais lucrativo para a gama de servigos que sera oferecida no bairro pés-valorizagao.

Trata-se de uma acao de gentrificacao, que Smith (1996) define como

processo (...) pelo qual vizinhangas operaria e pobre no centro da cidade
sdo renovadas através de um afluxo de capital privado e compradores e

inquilinos da classe média - Vvizinhanga que tinha previamente
experimentado um desinvestimento e um éxodo da classe média (SMITH,
1996:32).

De forma silenciosa, através de implementos e melhorias nos bairros que
gradativamente aumentam o custo de vida e de permanéncia em determinada
localidade (aluguéis e alimentagdo inflacionados, por exemplo), ou de maneira
violenta e explicita, mediante ag¢des policiais de reintegragdo de posse de imoveis

que ha anos ou décadas encontravam-se sem funcédo social (e sem interesse
13



lucrativo pelo baixo valor da regido antes do processo de especulagdo), a
gentrificacdo caracteriza-se como uma das praticas recorrentes da urbanidade
neoliberal, sempre apresentada como um projeto de interesse publico de renovagao

urbanistica. Segundo Mendes (2011)

(...) trata-se de uma recentralizagao urbana e social seletiva, alimentada por
novas procuras, promotora de uma crescente revalorizagédo e reutilizagao
fisica e social dos bairros de centro histérico, indiciando, por conseguinte,
novos processos de recomposicdo da sua textura socioespacial. Essa
tendéncia encontra-se associada a recomposi¢ao do sistema produtivo, cuja
evolugdo se pauta por uma crescente terciarizagdo e pela emergéncia de
um novo modelo de acumulagao capitalista mais flexivel, que reconhece no
(re)investimento no centro histérico — de capital imobiliario, e na sua
circulacdo — uma mais-valia. Atualmente, uma nova conjuntura econémica
revela a constituicdo de uma nova forma de gentrificagdo permeada por
processos de promogéo e marketing imobiliario submetidos a mediagao do
mercado e que, mais do que nunca, contribuem para transformar o espago
residencial da cidade centro em mercadoria. (MENDES, 2011: 479)

Através do processo de terciarizagdo, fruto de uma nova forma de
reproducdo do capital no espacgo urbano que se desindustrializa, as estratégias de
marketing ganham outra dimens&o no cotidiano da cidade, uma vez que bairros e
regides inteiras passam a ser —avitalizados” em busca de criar uma sociabilidade
mais dependente e aberta as infiltracbes de uma vida fundada no consumismo de

servicos e da propria cidade. Lima (2004) destaca que tais politicas visam excluir

(...) a primitiva populagéo destes espacgos regidos pelo poder politico e pelos
interesses corporativos, que se transformam em espagos semi-publicos,
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uma vez que o publico deve pagar pelos servigos dos quais usufrui (LIMA,
2004).

*k%

Diante de agbes localizadas de valorizagdo de determinadas regides, a
cidade global e sua arquitetura monumental — simbolo da pungéncia econdmica das
transnacionais - se constitui com uma urbanizagado fragmentada e segregacionista
(também fruto da concentracdo de renda tipica das politicas econdémicas
neoliberais), uma vez que bolsdes de riqueza blindados passam a contrastar com
espacgos de pobreza deslocados do interesse imobiliario, ao menos até o proximo
processo de expulsdo-revitalizacdo. Para tanto, efetiva-se um conceito de cidade
vigiada, com investimento em novas tecnologias de seguranga para os privilegiados
com capacidade de consumo que, preocupados com os indices de violéncia urbana
diretamente relacionados a uma urbanidade segregacionista e classista, constituem
um novo segmento de mercado na cidade fraturada, o da seguranca privada.

Condominios fechados e de seguranga maxima proliferam como a
materializagao do desejo de ndo conviver com o diferente, fruto de uma sensagéao de
medo difusa e, ao mesmo tempo, difundida, com interesses politicos, na justificativa
de praticas policiais indefensaveis — tortura, assassinatos, racismo e prisdes
arbitrarias nas comunidades periféricas e pobres — e interesses econdémicos, na
consolidagdo de uma sociabilidade entre muros condominiais e dentro de bairros

blindados e sua vasta gama de servigos exclusivos a serem implantados no entorno
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dos bairros gentrificados e valorizados, sob o discurso imobiliario de —aesuma sem
sair do bairro” ou em forma de —elivery” para uma elite trancafiada em suas bolhas

de vida simulada. Segundo Caldeira (1997),

Nas ultimas décadas, a proliferagcao de enclaves fortificados vem criando um
novo modelo de segregacao espacial e transformando a qualidade da vida
publica em muitas cidades ao redor do mundo. Enclaves fortificados sao
espacos privatizados, fechados e monitorados para residéncia, consumo,
lazer ou trabalho. (CALDEIRA, 1997: 155)

» 93 na cidade de S3o Paulo

Recentemente, o fenbmeno dos —alezinhos
evidenciou a segregacgao espacial na cidade, uma vez que jovens moradores de
regides periféricas causaram alarde com a simples presenga em shoppings centers
de regides ricas, sendo recebidos com segurancas desconfiados, lojas fechando
suas portas e a policia sendo acionada, ndo para registrar o explicito caso de
discriminagao praticado em tais estabelecimentos, mas para expulsar aqueles
corpos indesejaveis das catedrais de consumo da classe média e elite paulistana. A
segregacao em Sao Paulo se fundamenta em duas perspectivas da sensacao de
medo: o da elite, diante de uma iminente convulsao social, fruto de uma distribuigao
de renda desigual; e o temor da populagdo pobre diante da violéncia policial que
executa uma forma de apartheid mediante os gatilhos disparados em comunidades

periféricas. E 0 medo é um 6timo catalizador de consumo.

*% Encontros organizados por jovens pobres e residentes em regides periféricas em Shopping-centers
e regides ricas da cidade de Sao Paulo.
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Shopping Internacional Guarulhos. Jovens s&o abordados por segurangcas sob a alegagdo de
cantarem funk no estabelecimento®.

*k%*

* Foto de Robson Ventura, de 14.12.2013. Disponivel em http://noticias.uol.com.br/ultimas-

noticias/the-international-new-york-times/2014/01/17/onda-de-rolezinhos-deixa-a-pergunta-de-quem-
e-o-shopping-center. htm#fotoNav=2 . Acesso em 05.10.2014
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O processo de valorizacdo de determinada area desconsidera as praticas e
as circunstancias da comunidade local, uma vez que os empreendimentos
desenvolvidos trazem consigo outro modo de viver na cidade, diverso dos
moradores e praticantes de uma localidade antes das ag¢des de —avitalizagao”.
Gradativamente, observa-se o apagamento da memdéria de um lugar, tendo em vista
a substituicdo da populagdo residente. Os recém-chegados, enquadrados e
satisfeitos com a compra do pacote —ida-nova”, tendem a incorporar em seu
cotidiano a forma de habitar concebida pelos arquitetos da sociabilidade neoliberal.
Os novos moradores ao contemplarem a cidade de suas varandas gourmets e
usufruirem de um lar concebido por algum renomado designer de interior esvaziam o
proprio processo de construgao de pertencimento auténtico de uma localidade, uma
vez que os conceitos de uma vida sofisticada, ostentatdéria e supostamente
privilegiada promovem formas de isolamento e de fragmentagao, tanto na cidade,
quanto dentro dos muros condominiais.

Em Sao Paulo, diante da critica do apagamento da histdria, diversos
empreendimentos imobiliarios tem integrado em seus langamentos aspectos de uma
suposta —dentidade local”’, como, por exemplo, a manutencdo de chaminés de
fabricas antigas ou a preservacédo de casas histéricas como espacgo cultural, o que,
concretamente, ndo significa uma forma de respeito a histéria do lugar, ao contrario,
uma estratégia de assimilacao através de formas de museificagado onde o curador da
exposicao € o interesse mercadoldgico da empreiteira. Trata-se de uma forma de

apagamento da memoéria e a alocagdo de —neas memdrias corporativamente
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desenhadas™®

, que eliminam tragos culturais locais em uma nova forma de
colonizagdo de areas urbanas. Além disto, a valorizagdo de uma historia
remanescente € um o6timo aditivo para a venda de um produto, no caso, uma —nea

vida”, um novo lar.

*k%

A casa das Caldeiras®® e a casa do Eletricista®’, situadas no bairro da Agua
Branca, na cidade de Sao Paulo, sdo resquicios arquitetbnicos do que foi o maior
complexo industrial da América Latina na década de 40, as Industrias Reunidas
Fabricas Matarazzo. Nas proximidades da estrada de ferro Sorocabana e Sao Paulo
Railway por questao logistica de escoamento de sua producao, a fabrica influenciou
por décadas a sociabilidade da regido, que se caracterizou como um bairro de
moradia operaria, de baixo valor de mercado, inclusive por conta dos frequentes
alagamentos em época de chuvas, fruto do transbordamento do Rio Agua Preta, em
seu trajeto até o Rio Tieté.

Nos anos 80, diante do interesse de valorizagdo da regido, o complexo foi

destombado com a anuéncia da Secretaria de Cultura Municipal, o que levou a

% Teobaldo, 2010:140
% Desde 2005 a Casa das Caldeiras € gerida pela Associagdo Cultural Casa das Caldeiras, que
desenvolve agdes culturais no local. A associagao tem como parceiros dois banco: o inglés Barclays e
a Fundacgéo ltau Social. Dados disponiveis em http://casadascaldeiras.com.br (acesso em 09.2014)
*" Atualmente a Casa do Eletricista transformou-se em escritério de uma imobiliaria, a Abyara Brokers,
que intermedia negociagdes imobiliarias em toda a cidade.
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demoligdo de quase todo o complexo, restando apenas as casas citadas,
implantando no local enormes estacionamentos que visavam guardar o terreno para
a sua comercializagdo em momento propicio de valorizagdo. Em 2010, o momento
do ganho especulativo chegou. Em explicita associagao Publico-Privada, a prefeitura
implantou a Operacdo Urbana Agua Branca®, que dentre outros pontos de melhoria,
incluiu —mlhorar os sistemas de macro e microdrenagem para diminuir os problemas
de inundagao ocasionados pela deficiéncia das redes e galerias existentes” e —a
construgcao de novas unidades residenciais, contribuindo para o repovoamento do
distrito da Barra Funda que vem perdendo populacdo nas ultimas trés décadas.
Estes dados indicam uma nova vocagédo para a regido e necessidade de rever
alguns dos parametros até agora adotados”. Em outras palavras, resolver o
problema de inundagbes para que um novo morador, rico e com capacidade de
consumo da nova —acagao” do lugar (prestagdo de servigos) possa usufruir de um
bairro repleto de equipamentos culturais e de facil acesso aos meios de transporte e
linhas de trafego.

Nao tardou para o langamento do —Bpreendimento Comercial e Residencial
Casa das Caldeiras” nos terrenos guardados por anos para a sua valorizagao,
renomeando o bairro como —Nva Perdizes”. O arquiteto responsavel pela obra,

Carlos de Azevedo Antunes, ressaltou em entrevista publicada em 2010°°: —Bio

%8 Disponivel em http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/lapa/

noticias/?p=6568 (acesso em 09.2014)
* Entrevista disponivel em http://www.portalvgv.com.br/site/complexo-casa-das-caldeiras-e-lancado-
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poderiamos deixar de preservar as raizes do bairro, que marca todo o
desenvolvimento da cidade de Sao Paulo. Para isso, buscamos traduzir esses
aspectos em cada detalhe do empreendimento”. A obra, encerrada em 2013, conta
com cinco torres, uma comercial (535 salas) e quatro residenciais (384
apartamentos), ocupando 23.000 m?, em um bairro de origem operaria, repleto de
casas geminadas e com pouca verticalizacdo. Segundo reportagem no portal VGV,
um dos diferenciais do empreendimento é justamente a localizagcédo ao lado de locais
—histdcos”:

Os prédios ficardo ao lado de dois marcos histéricos da cidade de Séao
Paulo, a Casa das Caldeiras, atualmente destinada a eventos culturais, e a
Casa do Eletricista, que esta localizada dentro do complexo imobiliario. As
duas sdo edificacbes remanescentes das Industrias Reunidas Francisco
Matarazzo (maior grupo empresarial da América Latina na década de 30) e
foram tombadas pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Arqueoldgico, Arquitetbnico e Turistico do Estado de Sao Paulo
(Condephaat) em 1986.

Eor-helbor-e-setin/ (acesso em 09.2014)
% Ibidem
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Casa das Caldeiras, bairro da Agua Branca, cercada pelo
empreendimento que leva o seu nome, no bairro
rebatizado como -Nova Perdizes”. Sao Paulo, SP. 2015
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Casa do Eletricista, bairro da Agua Branca, integrada ao
empreendimento como escritério imobilidrio, no novo bairro
-Nova Perdizes”. Prédio comercial do empreendimento ao
fundo. Sao Paulo, SP. 2015
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*k*

As acdes de museificacdo sao tentativas de preencher o vazio promovido
pelas acdes de expulsdo de determinada regiao, utilizando-se de um discurso de
defesa da cultura com a criacdo de dissimulados espacgos culturais que operam
como legitimadores de uma espécie de imposi¢ao cultural, a narrativa dos
vencedores. O apagamento da antiga sociabilidade é operado pela valorizagdo de
uma cultura dominante, atrelada aos interesses de reproducdo do capital e de
sequestro das producdes culturais autdbnomas, enquadrando e disciplinando as

possibilidades de praticas, sentidos e significados de vida. Segundo Guattari (2000),

O conceito de cultura é profundamente reacionario. E uma maneira de
separar atividades semidticas (atividades de orientacdo no mundo social e
césmico) em esferas, as quais os homens sdo remetidos. Isoladas, tais
atividades s&o padronizadas, instituidas potencial ou realmente e
capitalizadas para o modo de semiotizagdo dominante — ou seja, elas sao
cortadas de suas realidades politicas. (GUATTARI, 2000,15)

Desta forma, um conceito de urbanidade ¢ instalado em bairros inteiros, sem
audiéncias publicas, conselhos comunitarios, planos diretores, ao contrario,
autoritariamente desenvolvidos de acordo com o mapa de valorizagdo-especulagao

das empreiteiras. Segundo Sanchez (1999),

A aspiracao de colocar a cidade no novo mapa do mundo é perseguida por
hdbeis gestores do city marketing que fabricam também uma nova
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cidadania, um novo modo de ser e viver na cidade. E o que chamamos de
cidade-espetaculo”. (SANCHEZ, 1999).

*k%

-A falta de espacgo hoje para as criangas crescerem é muito grande, e aqui
na Vila ltororé agente tem isso. Tem espaco para brincar, se divertir, morar,
enfim, tem espacgo para tudo (...) Eu sinto uma imensa dor no coragéo
quando eu passo em um lugar que tinha um casarao de 50, 80 anos e daqui
a pouco se transformou em um estacionamento. (...) A gente tem que
aprender a cultuar o passado, e o passado n&o é sé o que a gente fez. E a
nossa histéria de vida, € o local que a gente mora, € a nossa educagao,
onde nossos pais moraram, de onde viemos. Essa € a histéria da nossa
vida que temos que preservar. (...) Vocé tem que ter memoria e € isso que
queremos preservar, a histéria da Vila Itorord, que é a histdria de nossas
vidas.” Anténia Candido®’

Construida na década de 20 com elementos recuperados do incéndio que

atingiu o teatro Sdo José, a Vila ltorord foi concebida como espaco de moradia,

composta por um palacete e 37 casas em seu entorno, para que seu proprietario, o

teceldao Francisco de Castro arrecadasse através de pagamento de aluguel. Diante

da morte de seu construtor, a vila foi a leildao para o pagamento de credores e, na

década de 70, acabou doada para a Santa Casa de Misericérdia da cidade de

Indaiatuba, no interior de Sao Paulo. Até a década de 90, todos os seus moradores

pagaram seus respectivos aluguéis, até o instante em que a prépria Santa Casa

determinou a interrupgao das cobrancas em 1997. Neste contexto, que caracterizaria

®" Moradora da Vila Itororé. em entrevista concedida ao Coletivo Mapa Xilografico em setembro de
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com o passar dos anos como usucapiao urbano, defendendo as moradias e a posse
legitima de tais imoveis por parte de seus moradores, em 2006 a prefeitura de Sao
Paulo na gestdo de José Serra assinou um decreto transformando a vila em espago
de utilidade publica para sua posterior desapropriagdo. Os moradores resistiram e
ingressaram com uma agao de usucapiao que, a passos lentos tramitava, diante da
velocidade com que a agédo de despejo se desenvolvia. Mais uma vez, a —utiiade
publica” era apontada contra o interesse publico, contra os legitimos moradores da
Vila Itororo.

A justificativa era a criagdo de um centro cultural e gastronbmico que
valorizaria a regido, um presente para a cidade. Gradativamente, diversos terrenos
ao redor da vila foram comprados, suas constru¢gdes demolidas para a instalacéo de
estacionamentos e galpdes de lojas de automdveis, apenas aguardando o desfecho
do despejo para a valorizagao dos terrenos vizinhos.

A luta foi longa. A comunidade organizada ja se constituia como um centro
cultural com moradia, com diversas atividades educativas para as pessoas da vila e
de fora dela, firmando parcerias com coletivos de arte que se somavam a luta®2. Foi
concebido um projeto arquitetdénico alternativo®® ao da prefeitura, que integrava a
restauracao da vila, a moradia e a manutencao de um centro cultural autbnomo,

gerido pela comunidade e aberta a cidade. Tal projeto jamais foi apreciado pela

%2 0 Coletivo Mapa Xilografico e o Impulso Coletivo foram alguns coletivos que participaram das
acgdes de resisténcia ao lado da comunidade.
%% Escritorio modelo MOSAICO, da Universidade Mackenzie.
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prefeitura.

Em 2013, as ultimas familias foram retiradas, apds longa resisténcia.
Dezenas de policiais cercaram o local, orientados por oficiais de justica e por
funcionarios da secretaria de cultura do municipio, apoiados por dezenas de agentes
de coletes amarelos do programa —diade limpa”, e retiraram a forga a cultura da vila,
as pessoas que la habitavam, com sua forma de vida e sociabilidade unicas no
centro de Sao Paulo. Hoje, tapumes protegem o empreendimento em reforma,
restauragao ou —avitalizacdo”. Em dezembro de 2013, o Instituto Pedra, associagao
civil sem fins lucrativos, fundado em fevereiro do mesmo ano, obteve a aprovacéo,
junto ao Ministério da Cultura, de captacéo de recursos via Lei Rouanet, para as
obras de restauro da Vila Itoror6. Em setembro de 2014, ofereceu o projeto a titulo
de doagao para a Prefeitura de Sao Paulo, inaugurando o prazo de cinco dias uteis
para que outra proposta fosse apresentada, o que ndo ocorreu. Acolhida a doagao e
formalizado o contrato em dezembro de 2014, o Instituto Pedra tornou-se o
responsavel pela obra e a prefeitura firmou parcerias publico-privadas com o Banco
Itau e a Camargo Correa, para custearem uma parte do empreendimento.

Diante do contexto de expulsdo da cultura da vila, e consequentemente, do
apagamento em curso, o Instituto Pedra decidiu organizar em um galpéo, vizinho a
vila, um espaco cultural, que denominaram de —Na Itorord, Canteiro aberto”,
argumentando que desejava a participacao popular na decisao do futuro espaco de
cultura a ser instalado no espacgo da vila. Apds um convite, ex-moradores, coletivos

que colaboraram na luta dos moradores e demais interessados foram ao encontro
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dos gestores avaliar as circunstancias atuais da Vila Itororé.

Chegando ao galpao, localizado em um terreno acima da vila, possibilitando
uma visao privilegiada sobre seu patio, uma primeira surpresa: todas as moradias
recentes, os puxadinhos de alvenaria foram demolidos, em um claro recorte de que
tais habitacdes nao tinham —alor historico de preservacdo”. Em suma, a participagao
popular tinha inicio com uma parte significativa da vila posta ao ch&o. Qual histéria
seria contada pelo espaco cultural que, em nome da preservagao de bens materiais,
expulsou seus moradores? A tensao se estabeleceu no encontro e a afirmacéao
categdrica, por parte de ex-moradores e coletivos que integraram a luta de
permanéncia, de que so existe uma maneira de remediar os equivocos produzidos: o
retorno dos moradores que desejarem e a implementagao de habitagao de interesse
social no local. Apenas essa decisdo geraria um contra fluxo no processo de
gentrificacao ja iniciado.

Atualmente, a disputa segue, uma vez que a reverberagdo das criticas ao
projeto do centro cultural inaugurou a possibilidade de instalar no espago do galpao
um edificio de moradia popular®®. Entretanto, diante da valorizaco territorial gerada

% Em 21 de abril de 2015, o atual secretario de Cultura do municipio de Sao Paulo, Nabil Bonduki,
mostrou-se favoravel a instalagdo de habitagdo de interesse social no galpdo, estendendo a intengao
para o préprio espaco da Vila ltororé, em um segundo instante, uma vez que a propriedade da Vila
apos a desapropriagéo foi transferida ao Estado de Sao Paulo, o que necessitaria de uma negociagao
com o governo do Estado. Entretanto, cabe ressaltar que, o ultimo despejo dos moradores, realizado
em 2013, foi colocado em pratica pela atual gestado (prefeitura de Fernando Haddad, janeiro de 2013
a dezembro de 2016) e que a obra de restauro se viabilizara através de parceiras publico-privadas, ou
seja, havera interesse econdmico de tais investimentos para a construgdo de habitagdo popular na
regiao, desvalorizando o territério com tal destinagdo? Que cidade é construida mediante contratos de
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pelo despejo dos moradores e pela designagéo da Vila Itoror6 como centro cultural, -
verificavel pela quantidade de empreendimentos imobiliarios langados no entorno
nos ultimos anos - a construgao de um prédio com a finalidade de habitagdo de
interesse social na regido possui poderosos inimigos que nao estao dispostos a
aceitar seus empreendimentos serem desvalorizados com a descaracterizacido do
projeto de centro cultural.

Enquanto isso, o Instituto Pedra segue chamando o galpao de —Na Itorord”,
em uma estratégia de afirmar a pratica do lugar como —culiral”, organizando
-workshops”, festas e eventos que tentam legitimar uma nova pratica do lugar, em
uma forma sutil de apropriacdo, uma vez que tenta envolver ex-moradores no
processo e promove espacos de dialogo em busca de instituir um suposto ambiente
participativo que, na verdade, ja carrega uma escolha, de fomenta-lo como centro
cultural, ao invés de moradia.

A tendéncia é termos em alguns anos, mais um langamento espetacular na
cidade, o Centro Cultural Vila ltoror6, com suas catracas, controles, segurancas,
curadorias, horarios e claro, muita especulagcdo imobiliaria. As empreiteiras

agradecem.

Parceira Publico Privada?
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Intervencdo Urbana Gatunos S.A.
— -Visite Decorado” e -Analise
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Xilografico, 2010
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Intervencéo Urbana
Gatunos S.A.
Cartaz.

Moradores Vila ltorord +

Coletivo Mapa Xilografico,
2010
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(E)DIFICIL DIALOGAR COM

A PREFEITURA

Projeto arquitetonico complexq,

area de lazer inacessivel,
infraestrutura e segurancga permanente
contra protestos e manifestagoes,
brinquedoteca com os direitos sociais.
Tudo para garantir privilégios.

Carta aos moradores da Vila ltororo

Viemos por meio deste avisartes, para que nao se olvidem tampouco
bem compreendam, que logo menos nao mais pousara neste enderego,
onde hoje lhes remetemos este cordial lembrete, vossa ilustre habitagao.

Espernear, gritar e protestar, temos por obriga¢do dizer, € pouco
desevavel de vossa parte, nao e de bom tom responder a cordialidade
com espirito revoltoso. Sugerimos que diante da contingéncia imanente
de vossa delicada situagao, se dirijeis 8 Rua dos Desesperados em
nossa reparticao, no proximo dia 30 de Fevereiro, nimero 0009, sala
278534 da ala DANOU, complexo SE.

E de fundamental importdncia que nos encaminhem aqueles
documentos gerados, timbrados, carimbados, assinados, autenticados,
revistos, revisados, mas ainda nao liberados por alguns de nossos
colegas daquela outra ignominiosa reparticdo. Lamentamos estas
malhas burocraticas, mas sem esta libera¢do ndo ha como planejarmos
a solugao.

Gratos pela atengao

E a prefeitura trabalhando pelo povo de Sdo Paulo

Saiba mais: http:/ivilaitororo.blogspot.com

Intervencao Urbana
Gatunos S.A. — Panfleto.

Moradores Vila ltororo +
Coletivo Mapa Xilografico,
2010
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*k*

Nascida na luta pela permanéncia dos moradores da Vila ltorord, a Gatunos
S.A. € uma empreiteira ficticia fundada no bojo das constantes ameacas de despejo
sofridas pela comunidade. O Coletivo Mapa Xilografico e os moradores criaram a
intervengcdo —angamento imobhilario” que instalou um stand de vendas no patio da
vila remetendo a sua comercializagdo, estratégias de valorizagdo territorial e
gentrificacao na cidade de Sao Paulo.

A instalagdo contou com um apartamento decorado integrado, com banheiro,
sala e quarto em um mesmo comodo de 4m? um stand com analise (des) crédito —
um jogo labirintico em que nenhum perfil se adequava as exigéncias de
financiamento — e uma apresentacdo sobre a missdo e os conceitos urbanistico
defendidos pela empresa: Expulsar o passado, concretar o futuro; Conceito
arquitetdbnico sem-teto; e o programa —e€ntro é caro! Va embora!”. Ao fundo, um
jingle do empreendimento acompanhado por patrocinadores do sistema financeiro
que garantiam credibilidade ao lancamento. Na entrada da vila, situada a Rua
Martiniano de Carvalho, homens placas e criangas alertavam os veiculos de tal
oportunidade, tremulando bandeiras e distribuindo panfletos dos edificios recém-
langados.

A ressignificacdo das estratégias de comunicagdo do segmento imobiliario
tornou-se um jogo de desespetacularizacdo dos croquis anunciados em jornais de
domingo e de contra-ataque ao imaginario das varandas gourmets, simbolos de uma

sociabilidade concebida nas pranchetas das incorporadoras.
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*k*

A museificacdo-espetacularizagao da arquitetura urbana é fruto de parcerias
entre os gestores da cidade e a iniciativa privada do segmento imobiliario, uma vez
que o proprio conceito de governanga urbana, sob a égide das concepgdes
neoliberais, transforma as cidades em competidoras no mercado internacional de
eventos, turismo de lazer e de negocios. A cidade global, gerida como vitrine para o
consumo, deve transmitir uma imagem monumental de seus recursos, conquistas,
cosmopolitismo, poder econémico, parque de servigos-diversdes e rede hoteleira.

Concebida como espago cenografico para a atracdo de investidores, as
grandes obras sao formas de propagandear uma imagem de progresso econémico e
camuflar as desigualdades urbanas geradas pelo processo de producdo capitalista

do espaco. Lima (2004) destaca que

Estas obras inusitadas de arquitetura atuam como vitrines publicitarias da
cidade-espetaculo, tentando despertar o orgulho dos cidaddos e
pretendendo neutralizar os muitos conflitos sociais. Ndo ha ingenuidade nos
projetos espetaculares de arquitetura. Eles servem quase sempre para
esconder outras regides da cidade onde reina a pobreza, a falta de
educacgéao e a miséria. (LIMA, 2004:1)

Contudo, um conjunto de iniciativas esteticamente —avitalizantes” & capaz de
expulsar os indesejados e atrair investidores e consumidores ricos, em agdes de

—cosmtica urbana”, sem significar transformacdes efetivas na vida da populagéo
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originaria de um local, e sim a sua expulsdo. Lima (2004) explica uma obra

cenografica como

aquela que, nado conseguindo melhorar a qualidade de vida real de um
bairro ou até mesmo de uma regiao, promove investimentos arquitetonicos
onde a propria arquitetura € um palco para o cenario urbano e em sua forma
esta também sua funcgéo, ou seja, atrair o olhar e o lucro sobre a cidade
(LIMA, 2004).

*k%

Em janeiro de 2012, diante da tentativa de implantar o projeto Nova Luz®® da
prefeitura de S&o Paulo, a Policia Militar iniciou uma operagao truculenta na

—e@acolandia™®®

, como forma de expulsar a populacdo de rua e dependentes
quimicos da regido, abrindo espago para agdes de cosmética urbana e de
valorizagado territorial. Como forma de combater mais uma iniciativa de
criminalizagdo de populag¢des vulneraveis na cidade de S&o Paulo, foi organizado o

—Burrascao de gente diferenciada na Cracolandia”, em busca de integrar

65 Projeto de carater gentrificador, através de Parcerias publico privadas, para a valorizagéao territorial
da regiao da Luz. 0] projeto pode ser encontrado em
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/desenvolvimento _urbano/arquivos/
nova_luz/201108_PUE.pdf (Acesso em 10 de junho de 2015). O Jornal Brasil de Fato, com a
participacao do coletivo Mapa Xilografico, desenvolveu em 2011 o especial Nova Luz, abordando o
carater higienista e gentrificador do projeto, Disponivel em http://www.brasildefato.com.br/novaluz
(Acesso em 10 de junho de 2015)

% Termo pejorativo e discriminatério para designar uma regi&o do bairro da Luz por conta da concentragdo de
dependentes quimicos consumindo crack.
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movimentos sociais, populagao vulneravel e denunciar mais uma agao higienista em
curso. Compondo com o cenario de casas demolidas e tropas de policiais que
acompanhavam o ato, a Gatunos S.A. enviou seus funcionarios antecipando o —neo
bairro” que estd em processo de construgdo. Os homens placas apontavam suas
setas comunicando as caracteristicas dos futuros langcamentos: —drtura”, —Mléncia
lucrativa”, Misite bairro decorado”, —Obra em ritmo acelerado” e —Hseculagao
imobiliaria”. Segmento da construcao civil e imobiliario, financiadores e lobbystas da
gestao de valorizagao territorial, processos de apagamento da memoria e a pratica

de violéncia policial cotidiana devidamente apresentados.

Intervencao Urbana Gatunos S.A. — Homens placa
Luz. Sdo Paulo, SP 2012

*k%*
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O turista é um alvo importante para o urbanismo espetacular. Avido pelo
diferente, pela experiéncia, facilmente conduzido pelos cartdes postais destacados
pela agéncia de viagens e pelas atividades organizadas pelos ministérios da cultura
e turismo, —durista consome a diferenga” afirma Bey (2014:2).

A condicdo de consumidor da cidade, concebida pela cidade neoliberal,
busca transformar o praticante do lugar em um contratante de servigos prestados,
como um -tdrista” da propria cidade, ao contrario da condicao de cidadania, onde
construimos lado-a-lado o espago urbano. Em uma espécie de alheamento, a
dimensdo publica e a produgcdo cultural sdo enfraquecidas no universo dos
praticantes da cidade, promovendo a privatizacdo dos desejos e individualismo na

pratica social. Segundo Bey(2014)

O turista procura Cultura porqué — no nosso mundo — a cultura desapareceu
no bucho do Espetaculo, a cultura foi destruida e substituida por um
shopping ou um talk-show —porqué a nossa educagdo é nada mais que a
preparagdao para uma vida inteira de trabalho e consumo — porqué nods
mesmos cessamos de criar. Embora os turistas paregam estar fisicamente
presentes na Natureza ou na Cultura, na verdade pode-se chama-los de
fantasmas assombrando ruinas, sem nenhuma presencga corpérea. Eles nao
estdo la de verdade, mas sim movem-se por uma paisagem mental, uma
abstracao (" Natureza”,” Cultura”), coletando imagens mais que experiéncia.
Muito frequentemente suas férias sdo passadas em meio a miséria de
outras pessoas e até somam-se a essa miséria. (BEY, 2014:1)

O cidadao-turista € o objetivo da cidade espetaculo. Esvaziado de

pertencimento ao local como um turista, alheio as reflexdes de interesse publico de

um lugar que nao se sente pertencente, atento as leis de defesa do consumidor -
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caso tenha algum servico prestado que nado tenha alcangcado a satisfagcdo -,
convencido de uma suposta condigao de liberdade - para consumir -, o cidadao-
turista acredita que o poder de compra é o responsavel pela garantia de direitos,
bem como o direito a cidade. Dentro das areas cenograficas (distante das periferias
controladas pela vigilancia), o trabalho cotidiano € recompensado pelas horas de
prazer oferecido pelas casas de divertimento e entretenimento, pela diversdo dos
bares, dos cafés e das casas noturnas, aliviando a sensagao de —ida inteira para
trabalho e consumo”, como citou Bey. Na verdade, a industria de divertimento
urbano €& uma tentativa de sequestro das poucas horas de prazer que,
lucrativamente, € o consumo da cidade espetacular. Ao analisar a industria cultural,
Adorno ja destacava o papel do divertimento proposto pela industria cultural no

processo de entreter e amornar os conflitos sociais:

Divertir-se significa estar de acordo. Isso s6 é possivel se isso se isola do
processo social em seu todo, se idiotiza e abandona desde o inicio a
pretensdo inescapavel de toda obra, mesmo da mais insignificante, de
refletir em sua limitagdo o todo. Divertir significa estar sempre: nao ter que
pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A
impoténcia é sua propria base. E na verdade uma fuga, mas n&o, como
afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da ultima ideia de resisténcia que
essa realidade ainda deixa subsistir. (ADORNO, 1985, p. 135).

Ao concebermos a cidade espetaculo como uma —ota” que, gradativamente,
promove relagdes humanas mercantilizadas, em espagos cenograficos e

monumentais, em um processo de teatralizacdo da vida dentro de simulacros
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vigiados que deslocam o espacgo publico da —ra” como um alicerce da sociabilidade
para a categoria de local perigoso que deve ser evitado, é possivel aproximar o
conceito adorniano de industria cultural, antes voltado aos meios de comunicacao de
massa e a captura das produgdes culturais por esses meios, das concepgdes que
fundamentam a cidade espetaculo. A midia, neste caso, € o espaco urbano, um
campo repleto de estratagemas em busca de agenciamento para o consumo.

Ao fazer a critica do divertimento como uma proposta oriunda apenas da
industria cultural, Adorno trata o termo como forma de distracdo diante do desgaste
do trabalho cotidiano e como desvio da consciéncia dos processos de dominacao
impostos. Entretanto, desconsidera as possibilidades de ressignificagbes autbnomas
do divertir-se, bem como a poténcia questionadora e libertadora do divertimento -
como as festas populares, as ocupagdes efémeras da rua, os encontros entre
amigos - enrijecendo sua analise e tratando o agenciado pela industria cultural como
massa, impossibilitada do exercicio de reinvencdo. Apesar das estratégias de
mercantilizacdo do divertimento, a singularidade dos individuos e dos
acontecimentos caracteriza-se como um grande obstaculo aos processos de
massificagdo totalizantes, ou seja, & possivel encontrar alternativas e afirmar
divertimentos auténomos. As ressignificagdes produzidas pelas intervengdes
urbanas sao também exercicios de divertimento livre pela cidade. Em outras

palavras, é divertido estar em desacordo do espago urbano espetacular.
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Recorte do sitio da internet do Bar Favela, Vila Madalena, Sao Paulo, SPY,

7 0 Bar Favela, situado no bairro da Vila Madalena, em S&o Paulo, define-se da seguinte maneira:
-Bescontracdo em um ambiente aconchegante. O projeto do Bar Favela nasceu com o intuito de
resgatar, nas pessoas, alguns valores béasicos do dia a dia, que as vezes sdo esquecidos. A ideia é
buscar algo que possa representar valores importantes como espirito de comunidade, alegria,
descontracao, diversao, amizade e solidariedade. Por mais estranho que possa parecer para alguns,
obviamente deixando de lado alguns pontos negativos que la existem, as favelas também traduzem
esses valores. Com projeto assinado pelo arquiteto e designer Fernando Brandao, o Favela da Vila
tem um ambiente que lembram favelas simples com toques modernos. Madeiras e vidros duplos
cobrem toda a area externa, enquanto dentro cabos de ago simulam -varais”. Cadeiras coloridas
completam o ambiente. Um diferencial é o teto retratil, que fica aberto nos dias mais quentes,
deixando o lugar ainda mais agradavel”. Disponivel em www.faveladavila.com.br. Acessado em 17 de
outubro de 2014.
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Fachada do Bar Favela. Vila Madalena, Sdo Paulo, Sp.2015
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*k*

Como desdobramento de mais uma etapa da Operagdo Urbana Agua
Branca®®, que visa requalificar e valorizar a regidao da Barra Funda, foi langado o
Jardim das Perdizes, o —biaro planejado mais moderno de Sao Paulo™®, segundo a
Tecnisa, empreiteira responsavel pelo empreendimento. Um dos destaques
apresentados pelos corretores do empreendimento seria um presente para a cidade,
uma pragca no centro do condominio, aberta ao publico, com equipamentos de
ginastica, pista de caminhada e ciclovia. A Gatunos S.A. decidiu conhecer o lugar e
integrar-se a paisagem, a praga e ao stand de vendas. Doze funcionarios da
incorporadora mais sincera da cidade, com a missao de explicar seus valores com

transparéncia, empunharam novas placas que destacavam o empreendimento:

—Espco publico privativo”, —Ma blindada”, —Biaro Simulado”, -©bras em ritmo
acelerado: morte de operarios”, —Bsidencial de Seguranca Maxima”’, —Areade
amnésia coletiva”, —@na de exploracdo sexual’, —BEpulsdo de vendedores

ambulante” e —Esgculagao imobiliaria”. Caminhamos pelas vias do condominio até
chegarmos a praga - com locais demarcados para praticas disciplinadas, esculturas,

arvores recém plantadas e completamente vazia - vendida como publica pelos

68 Operacgao criada pela prefeitura de Sdo Paulo e que estabelece um conjunto de medidas para
requalificar a regido e estabelecer parcerias publico-privadas na valorizagao territorial. Disponivel em
http://www.prefeitura.sp.gov.br/ cidade/secretarias/subprefeituras/lapa/noticias/?p=6568 (acesso em
09.2014)

69 Disponivel em http://www.tecnisa.com.br/Ip/jardimdasperdizes. (acesso em 09.2014)
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anuncios publicitarios. Cameras de vigilancia nos postes e a sensagdo de
atravessarmos catracas invisiveis em cada esquina. Ndo tardou e um seguranca
privado nos abordou, querendo informagdes do que se tratava: era protesto? Nao,
respondemos. Tratava-se de uma agao artistica em um espacgo publico, a praga.
Indagamos se a praga era de fato publica e obtivemos a confirmagdo do guarda,
com um detalhe interessante: a pracga era publica, mas as ruas que garantem acesso
a ela ndo. Sao ruas? Em um dialogo surreal, como o exercicio de um espaco publico
pode acontecer se nao existe acesso ao lugar? A resposta foi simples: —Sevocés
passarem rapidinho, sem causar alarde pode”, afirma o seguranga. Retrucamos:
—6mo assim, invisiveis?”. —Eatamente, vocés me entenderam”. Pediu que nos
retirassemos de forma discreta. Na saida, decidimos caminhar em frente ao stand de
vendas e a abordagem tornou-se mais rispida pelo gerente do empreendimento.
Questionava a placa acerca de morte de operarios, bradando que ali ndo existia
acidente. Desejava saber quem era o responsavel pela manifestacdo? Alguém
estava pagando para que fizéssemos aquilo? Ao término, um dos -funcionarios” da
Gatunos S.A. langa um comentario: —Est praga € o6tima para marcarmos um
rolezinho”. A tensdo chega ao limite. Decidimos partir. Nossos corpos criavam um
ruido que desespetacularizava o bairro cenografico e atrapalhava a venda do

suposto paraiso.
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Intervencéo Urbana Gatunos S.A. — Homens placa
Agua Branca. Sao Paulo, SP 2014
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Registro da parceria entre prefeitura e iniciativa privada. A¢des de valorizag&o territorial. Agua
Branca, S&o Paulo, SP. 2015.
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Intervengado urbana Gatunos S.A. Mapa Xilografico. Agua Branca, Sdo Paulo, SP. 2014
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O espetaculo paulistano sao milhdes de pessoas encantadas com os robés-
noéis instalados em época de natal na Avenida Paulista: espirito natalino by Citybank
e corpos em composicdo harmdnica a cidade cenografica. Espago semi-publico,
aberto a desequilibrios, mas consumivel mediante um pagamento em forma

sensorial, 0 agenciamento dos sentidos pelas logomarcas financiadoras da festa.

Intervencao Coral Analino. Coletivo Territério B. Av. Paulista, Sdo Paulo, SP. Dezembro de 2013
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Era dia de efervescéncia natalina da Av. Paulista. Muita gente se
amontoando em frente aos bancos, financiadores dos enfeites, segurangas e neve
artificial em pleno inicio de verdo paulistano. Faltava um coral natalino para
engrandecer o espetaculo. E foram diversas apresentagcbes, sempre em frente de
instituicdes com intima relacdo a data, como a Federacdo das Industrias de S&o
Paulo (FIESP), por exemplo. O coral se alinha, toca seus sinos e entoa uma

adaptacdo da musica -Papai Noel Filho da puta” ’°, da banda Garotos Podres:

Papai Noel filho da puta; Rejeita os miseraveis; Eu quero mata-lo!; Aquele
porco capitalista; Presenteia os ricos; E cospe nos pobres; Presenteia os
ricos; E cospe nos pobres; Pobres, pobres; Mas nés vamos sequestra-lo; E
vamos mata-lo!”’

Algumas maes, incomodadas com a surpresa, tampam os ouvidos dos
filhos. Outras dangam com os filhos no colo. Algumas pessoas, que ja conheciam a
letra da musica, acompanham e somam suas vozes ao coral. Em frente a um banco,
0 maestro subiu em uma mureta que delimitava um jardim ornamentado, em busca
de reger com maior campo de visdo. E interrompido por um seguranga que se

aproxima exigindo que se retire dali. O maestro se contorce esquivando-se dos

" A intervencdo Coral Analino, proposta pelo coletivo Territério B, entoou a musica -RPapai Noel Filho
da Puta”, da banda Garotos Podres, em arranjo natalino, ao longo da av. Paulista na ocasido dos
enfeites de natal do ano de 2013. Disponivel em http://youtu.be/FnBBESHT vl. Acessado em
12.10.2014.

" Letra disponivel em http://letras.mus.br/garotos-podres/1400227/ . Acessado em 14.04.2015
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empurrdes. Senta na mureta enquanto tenta seguir a regéncia. Enfim desce, para
ser acolhido pelos transeuntes que aguardavam o inicio da apresentagdo sob uma
discreta vaia para o seguranca. Um homem danga e canta ao lado do coral,
identificando-se com a versdo subversiva de céanticos do Papai Noel. Sorrisos,
xingamentos, sustos, aplausos e pedidos de bis. Multiplicidade e polifonia no bojo do

espetaculo.

*k%

—Amncie no metré. Mais de quatro milhdes de consumidores por dia”,
informa um anuncio na estacdo Sé, no metré de Sao Paulo. O direito a cidade esta
intimamente ligado ao direito ao transporte, uma vez que toda e qualquer pratica do
espagco urbano € decorrente da possibilidade de locomocgcao, em especial em
grandes metropoles, caso contrario, o estabelecimento de um segregacionismo
territorial se intensifica, pela impossibilidade de circular para localidades diferentes
das determinadas pelas agbes de gentrificagdo. Além do transporte em Sao Paulo
nao ser tarifa zero— ao invés disso, € carissimo — o que poderia atenuar o apartheid
territorial urbano, os passageiros sao agenciados pela Companhia do Metropolitano
de Sado Paulo que tem seus sentidos vendidos ao mercado publicitario
cotidianamente, pratica que rapidamente se espalhou para as companhias de trens e
de 6nibus da capital paulista. Transitar pelos servicos de transporte publico em Sao

Paulo significa, necessariamente, ser alvo de campanhas publicitarias de interesse
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privado, fato tdo naturalizado na cidade espetacular que qualquer intervencao
artistica ou critica que ressignifigue os anuncios tém sido combatida como

vandalismo.

Peca publicitaria instalada na estagao
Republica, Sao Paulo, SP.
Junho de 2015
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Emergéncia Embarque / Boarding

Corinthians
ltaquera

SEU PRODUTO OU

SERVICO NA LINHA CERTA

Publicidade instalada na estagédo Sé. Sao Paulo, SP. Junho de 2015

*k%*
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A cidade concebida como empresa em busca de consumidores e
investidores passa a ser gerida como uma maquina de cooptagdo, em busca de
transformar quaisquer produgdes culturais autbnomas em elementos a serem
apresentados em sua vitrine de —diersidades”. Movimentos sociais, artistas de rua,
festas populares, enfim, fazeres artisticos que, ao longo de sua existéncia encontram
dificuldades de se afirmarem, ao menor sinal de reconhecimento social e de
empoderamento na producao simbdlica e na capacidade de narrativas autbnomas,
sdo convidados a alguma forma de institucionalizagao e, flertam com o perigo da
espetacularizacado, capaz de amortecer, encabrestar e mercantilizar sua potencia
criativa. Em Sao Paulo, desde 2010, um incipiente e autbnomo movimento de blocos
carnavalescos tomou as ruas da cidade levando multiddes a uma pratica que
remonta os antigos corddes de carnaval, que sem vinculo governamental ou
comercial, iniciaram o carnaval paulistano. Bastaram alguns anos de efervescéncia
livre e os gestores da cidade ja preparam suas teias para institucionaliza-lo,
transformando-o em um diferencial turistico para folides de fora da cidade. A parada
de orgulho LGBT, importante grito de combate as diversas formas de preconceito e
discriminagao quanto a sexualidade, tem sido alvo de diversas formas de sequestro,
uma vez que se transformou em um dos maiores eventos da cidade, gerando
receitas e lucros a diversos segmentos econdémicos, sendo comparada pela
prefeitura a eventos originalmente de mercado, como corridas de automoéveis, por
exemplo. A parada continua potente no sentido de combater as praticas

homofdbicas, lesbofdbicas e transfobicas, problematizando e afirmando o respeito a
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diversidade sexual como um direito humano elementar, mas ano apos ano, vem
enfrentando o desafio de ndo esvaziar suas pautas e suas intencionalidades diante
dos interesses econdmicos que tem suscitado.

Nesse jogo de produgdo de uma cidade a venda, os artistas sao
frequentemente escalados com sedutores contratos, seja pela prefeitura, seja pela
iniciativa privada, para construir uma paisagem espetacular de uma cidade que
sequestra produgdes culturais e as agencia na venda de uma imagem de cidade

plural e criativa.

*k%*

A copa do mundo de futebol, realizada em 2014 em diversas cidades
brasileiras, assim como todo megaevento, funciona como catalizador de
investimentos na valorizagao territorial e justificativa para uso de recursos publicos
por interesses privados, uma vez que as excepcionalidades decorrentes de tais
eventos criam um campo de obras emergenciais, assim como medidas de excegao
que atentam contra o direito a cidade. Em Sdo Paulo, a constru¢do de um novo
estadio no bairro de Itaquera, com recursos publicos destinados para tal (apesar da
cidade contar com outros estadios prontos que a custos bem menores seriam
plenamente adequados ao evento) exemplifica formas de agenciamento através de
paixdes de massa, como o futebol, nas estratégias de lucratividade territorial.

Durante sua construgcao, os homens placa da Gatunos S.A. apontaram suas setas
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para o estadio e para as obras viarias do entorno, que representam gradativamente
e silenciosamente a expulsdo dos atuais moradores por conta do aumento do custo
de vida trazido pela nova infraestrutura e pela megaobra realizada.

Durante a intervengao, fomos abordados por alguns torcedores do Sport
Clube Corinthians Paulista (clube responsavel pela obra) que apaixonadamente
defendiam a construgdo do estadio, como se a obra fosse de —tod corintiano”.
Dentre eles, um homem de idade avangada que comparecia todos os dias ao
canteiro de obras para verificar seu andamento, por sentimento de pertencimento e
paixao ao clube de futebol. Estadio pronto, copa do mundo encerrada, e o conceito
de estadio shopping-center ficou evidente: ingressos caros, légica de consumo
difundida pelos corredores e muita gente excluida da festa, em mais uma etapa da
elitizacdo do futebol como negdécio. Nao tardou para a torcida do Corinthians se
manifestar e questionar a lucratividade via paixdo. Em agosto de 2014, langou um

manifesto —Poum Corinthians popular” 2

, que afirma: —Smos um grupo que se uniu
pensando no corintiano que esperou a vida inteira para ter a sua casa e agora esta
de fora”. O documento conclui: —Bvolvam o Corinthians para o povo”, em um claro
diagndstico de que uma forma de sequestro foi operada, mediante a manipulagao

das paixdes futebolisticas de massa.

" Manifesto -RPor um Corinthians popular”. Disponivel em https://www.facebook.com/porumcorinthians
popular. Acesso em 04 de margo de 2015
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Intervencao Urbana Gatunos S.A. — Homens placa ltaquerdo. Sao Paulo, SP 2014

*kk

O cinema é o lugar privilegiado de um trafico de desmaterializagéo, de um
novo mercado industrial que desta vez n&o produz matéria, mas luz: a
iluminagdo dos imensos Vvitrais dos antigos edificios concentra-se
subitamente na tela. (VIRILIO, 2005:71)
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Diante do enfraquecimento da pratica do espaco como publico, a maioria
dos cinemas de rua de Sao Paulo encerraram suas atividades com a ascensao dos
espacos privatizados dos shopping-centers. Os poucos que resistiram foram
incorporados as agdes de marketing cultural de instituigdes financeiras nacionais e
internacionais. Certa vez, em busca de assistir um filme de pouco orcamento e
divulgagao, dirigi-me a um shopping-center que mantinha em apenas uma sessao
sua exibicdo. Ao entrar no estacionamento, recebido pela cancela com sua voz
robotizada, fui tomado pela surpresa: —Bm vindo ao —docof-cof” ao Shopping X". A
maquina tossiu. Por um instante, imaginei diversas possibilidades: sera que algum
ser humano ficava atendendo remotamente todos os carros? Se sim, por que nao
fazé-lo ali mesmo, em carne e 0sso, entregando para os motoristas o registro de
entrada no estacionamento? N&o era possivel, sera que ouvi bem. Retirei o cartao
da maquina, a cancela abriu, apresentando um cartaz que anunciava a marca de um
xarope. Paralisei. Sensagao de invasao. Comegava uma rapida batalha para impedir
que a logomarca alcangasse seu objetivo, minha subjetividade. Desejo de quebrar a
maquina e a cancela, logo reprimido pelas diversas cameras de vigilancia
preparadas para registrar qualquer acdo fora dos padroes e ter a imagem
reproduzida por noticiarios televisivos como o louco do shopping-center. Objetivo
alcancado. Nao me lembro da marca do xarope. Ao pesquisar, descubro que a agao
foi premiada com o Ledo de Bronze no Festival de Cannes. O espetaculo

silenciosamente sai da tela e se infiltra na vida.
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A cidade espetacular ofusca a percepcdo de um conceito urbanistico
segregacionista, fortalecendo a naturalizagdo da existéncia de espagos onde a
estrutura de protegcédo de direitos humanos néo alcanga. Os guetos, as favelas, as
ocupacoes, enfim, as formas de luta por um pedaco de terra para existir, sdo alvo de
praticas estatais de desconfirmagdo da condi¢gdo de sujeito de direitos de seus
moradores, nutridas pela alegagdo de que como invasores de terras de terceiros,
logo, ferindo o direito a propriedade privada — preceito mais defendido pela estrutura
juridica-politica sob a égide do capitalismo -, caracterizam-se como seres ilegais, um
alvo facil para acdes violentas do poder estatal. Boaventura (1980), ao analisar o
surgimento de pluralidades juridicas alternativas nas favelas do Rio de Janeiro

destaca:

Na expressao perspicaz de um deles (morador da favela), "n6s éramos e
somos ilegais". Recorrer aos tribunais para resolver conflitos sobre terras e
habita¢cdes n&o so era inutil como perigoso. Era inutil porque "os tribunais
tém que seguir o cédigo e pelo cédigo nés ndo tinhamos nenhum direito".
Era perigoso porque trazer a situagéo ilegal da comunidade a atengéo dos
servicos do Estado poderia leva-los a "nos jogar na cadeia". (...) A
expressao "nés éramos e somos ilegais”, que, no seu conteudo semantico,
liga o status de ilegalidade com a prépria condigdo humana dos habitantes
de Pasérgada73, pode ser interpretada como indicagao de que nas atitudes

" Nome ficticio para a favela pesquisada na cidade do Rio De Janeiro
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destes para com o sistema juridico nacional tudo se passa como se a
legalidade da posse da terra se repercutisse sobre todas as outras relagdes
sociais, mesmo sobre aquelas que nada tém com a terra ou com a
habitagcdo. (BOAVENTURA, 1980:113)

No esteio da negacédo ao direito a terra e a habitacdo, um processo de
criminalizagdo e discriminagdo dos moradores de assentamentos informais é
difundido, reverberando na negativa de outros direitos em seu cotidiano e facilitando
0s mecanismos de expulsdo das populagdes de acordo com os interesses de
mercado. A truculéncia policial em tais regides é alimentada pela naturalizagéo da
condicdo de seres ilegais, reafirmando a segregacédo arquitetbnica da cidade
espetacular e mantendo os indesejaveis distantes das localidades cenograficas.
Desta forma, os assentamentos informais transformaram-se em locais de excegao,
onde a legislagao oficial ndo se efetiva, a suspensao de direitos como regra de
desconfirmacdo da condicdo humana dos assentados.

Agamben, ao analisar a institucionalizacdo de espacos de excecgao,
investigou os campos de concentracido e as premissas que sustentaram a pratica de
exterminio de milhdes de pessoas. Segundo o autor, —aconstelacao juridica que

orienta 0 campo € (...) a lei marcial ou o estado de sitio” "

, @ condicao de suspensao
de direitos e de estabelecimento do poder soberano sobre a vida do prisioneiro, que

se caracteriza como

" AGAMBEN, 2002: 27
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0 mais absoluto espago biopolitico [...], no qual o poder nao tem diante de si
senao a pura vida sem qualquer mediagdo. Por isso o campo € o proprio
paradigma do espaco politico no ponto em que a politica torna-se biopolitica
e o homo sacer” se confunde virtualmente com o cidad3o. (AGAMBEN,
2002:178)

Neste contexto, os conceitos urbanisticos espetaculares, com seu carater
cenografico, segregacionista, privatista, hedonista, consumista e, em
especial, de proliferacdo de campos de excec¢ao devidamente naturalizados,
promovem um conceito de cidade que, segundo Agamben, tem referéncia
aos campos de concentragao nazistas e seus mecanismos de esvaziamento
da condicdo humana: —@&ampo (de concentracao), e nao a cidade, € hoje o

paradigma biopolitico do Ocidente” &

*k%

A espacializagcao do poder constroi instituicbes de adestramento dos corpos.

Certa vez, em uma sala de coordenacdo de uma escola privada na cidade de Sao

Paulo, deparei-me com um argumento inquietante acerca da praxis pedagdgica que

desenvolvia: —n@ basta ser um professor, é preciso parecer ser um”. O incomodo

® O termo latino -sacer” apresenta dois significados, -sagrado” e -matavel”, o que significaria estar
fora do direito humano (por ser divino, ou sagrado) e fora do direito divino (por ser matavel de
maneira diversa de um sacrificio), isto €, em um local de anomia e desprotecdo, em condigdo de
humanidade n&o reconhecida.

"® AGAMBEN 2002:187
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dizia respeito aos exercicios de intervencao artisticas praticados pelos educandos
nos corredores da escola e fora de seus muros, que, como educador, acompanhava
e praticava ao lado deles. Tal horizontalidade e transbordamento atravessavam e
rompiam com os papéis estratificados de —aluns” e —pr@ssor” em uma instituicao
de ensino e, consequentemente, era um sopro criativo nas mentes e corpos que
resistiam poeticamente aos processos de docilizagdo de uma estrutura verticalizada

e hierarquizante, como destaca Foucault:

(...) espago fechado, recortado, vigiado em todos os seus pontos, onde os
individuos estao inseridos num lugar fixo, onde os menores movimentos sao
controlados, onde todos os acontecimentos sdo registrados, onde um
trabalho ininterrupto de escrita liga o centro e a periferia, onde o poder é
exercido sem divisdo, segundo uma figura hierarquica continua (...).
(FOUCAULT, 2003:163)

As disciplinas, organizando as -eelas”, os -dgares” e as -fileiras” criam
espagos complexos: ao mesmo tempo arquiteturais, funcionais e
hierarquicos. Sdo espagos que realizam a fixagdo e permitem a circulagao;
recortam segmentos individuais e estabelecem ligagbes operatorias;
marcam lugares e indicam valores; garantem a obediéncia dos individuos,
mas também uma melhor economia do tempo e dos gestos. (FOUCAULT,
2003:126)

Ao longo das atividades artisticas e de programas performativos propostos

aos estudantes, eram objetivos a quebra do habito da estratificagdo dos papéis com
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atividades corporais e reflexivas e o desvelamento das arquiteturas naturalizadas,
apresentando aos educandos a possibilidade de poetizar com as restricbes
estruturais, convidando-os aos processos artisticos de ressignificagao do lugar, e
consequentemente, 0 seu universo simbdlico. Em seus estudos acerca da violéncia

simbdlica no espago escolar, Bourdieu argumenta que

Enquanto forga formadora de habitos, a escola propicia aos que se
encontram direta ou indiretamente submetidos a sua influéncia, ndo tanto
esquemas de pensamento particulares e particularizados, mas uma
disposicdo geral geradora de esquemas particulares capazes de serem
aplicados em campos diferentes do pensamento e da agao aos quais pode-
se dar o nome de habitus cultivado. (BOURDIEU, 1992:211)

Em outras palavras, a instituicdo escolar € um espaco privilegiado para o
cultivo de um hegemobnico esquema de pensamento, impondo sistematicamente
meétodos, sentidos, disposi¢cdes espaciais, disciplinas corporais e rotinas didatico-
pedagodgicas, responsaveis pela criagdo de um lugar de reproducdo dos conceitos
dominantes que passam a ser naturalizados e incorporados pelos estudantes. Ao
questionar o —#bitus cultivado” com uma proposta artistica, politica e pedagdgica
que visava contraespagos escolares, a previsdo de alguma resisténcia a iniciativa
era evidente, afinal, as arquiteturas institucionais eram descortinadas o que obrigava

a escola a se mover do seu suposto lugar de neutralidade politica para reconstruir a
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sua aparéncia de estrutura de autoridade legitima diante dos educandos e familias,
ou seja, existia algo fora da ordem e com potencial de descontrole que deveria ser
enquadrado e regulamentado, caso contrario, extinto.

Entretanto, a represalia apresentada preocupava-se, em maior intensidade,
com a aparéncia, ou a imagem produzida, isto é, tdo grave quanto questionar as
estruturas disciplinares era a visibilidade do questionamento através de propostas
artisticas: um —pr@ssor” descalco transitando pela escola durante algum exercicio;
os —aluos” vestindo pijamas e montando uma sala de convivéncia no corredor entre
as salas de aula, refletindo sobre a autonomia do seu tempo de vida, tempo orgénico
€ 0 sono ao acordar as 6 horas da manhé todos os dias; estudantes cobertos de
folnas secas que tampavam seus uniformes apresentando uma problematizacao
sobre a relacdo homem e natureza na civilizagdo ocidental e dos indices de
consumo na sociedade contemporanea; ou o educador filmando a camera de
vigilancia instalada na portaria da instituigdo’’. Definitivamente, ndo eram
comportamentos de —anos” e —pr@ssor”, pois ndo eram comportamentos treinados
e docilizados, mas sobretudo, eram rachaduras na construgdo imagética de uma
estrutura ordenada, disciplinada e controlada, fissuras no espetaculo do

funcionamento pleno de uma institui¢ao.

7 Intervencéo realizada diante da instalagao de cameras de vigilancia nas dependéncias do colégio. A
agao consistiu em ficar alguns minutos parado, diante da camera de vigilancia, ocupando o seu
campo de visdo com outra filmadora. A lente filmava a lente.
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No caso de instituicdes escolares, a sensacdo de que suas praticas
cotidianas estdo em conflito com seus documentos pedagodgicos é frequente, uma
vez que suas proposi¢cdes necessitam veicular coeréncia para aparentar isonomia e
respeito a diversidade dos estudantes, ocultando seu carater de adestramento,
homogeneizador, conservador, violento e docilizador. Elaborar contraespacos,
desequilibrar a aparéncia de ordenagdo, bem como a imagem devidamente
comportada de estudantes e professores, poderia atingir o espetaculo de seu
funcionamento: estudantes em seu esforgo cotidiano para ascender socialmente
através da escolarizagdo e —sealguém na vida”; professores transmitindo um saber

universal neutro capaz de formar bons cidadaos. Na visdo de Bourdieu,

E provavelmente por um efeito de inércia cultural que continuemos tomando
o sistema escolar como um fator de mobilidade social, segundo a ideologia
da -escola libertadora”, quando, ao contrario, tudo tende a mostrar que € um
dos fatores mais eficazes de conservagao social, pois fornece a aparéncia
de legitimidade as desigualdades sociais, € sanciona a herancga cultural e o
dom social tratado como dom natural (BOURDIEU, 1998, p. 41).

[...] o sucesso excepcional de alguns individuos que escapam ao destino
coletivo da uma aparéncia de legitimidade a selecéo escolar, e da crédito ao
mito da escola libertadora junto aqueles préprios individuos que ela
eliminou, fazendo crer que o sucesso € uma simples questédo de trabalho e
de dons (BOURDIEU, 1998:59).
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O argumento do coordenador prosseguiu, ponderando ao lado da diretora da
escola que o exercicio reflexivo que era desenvolvido dentro de sala de aula era
importante para a formagao dos estudantes, mas que deveria me preocupar com a
imagem transmitida no espago escolar. Tornava-se evidente que a corporificagao
poética de um processo educativo apresentava-se como mais potente a estrutura
disciplinante do que uma aula dialogada ou praticada, mesmo em circulo, mas
restrita ao espago de sala de aula. O transbordamento que a proposta de
intervengao apresentou tinha a possibilidade de desorganizar as estruturas e
incentivar outras experiéncias pelos corredores da escola. Além disto, o fato de
trabalhar fora das -eelas” utilizando-se do corpo como expressdo artistica
apresentava uma proposta de desenvolvimento sensorial, relacionando corpo-
espaco e sua reocupagao, o0 que parecia estranho aos gestores da escola.

Diante da afirmacdo do coordenador entre ser e parecer, aproximamo-nos
de um dilema ético e, por conseguinte, pedagdgico: o ser, como juizo intimo,
autbnomo, vivencial e existencial, fundado na conviccdo de que suas praticas
sociais, como sujeito histérico ou como educador, sdo originarias de motivagdes
subjetivas do agente; o parecer como dissimulag&o, apresentagao ou representacgao,
voltado ao juizo do outro e em busca da adequagédo daquilo que socialmente é
esperado em determinado contexto e, em nosso exemplo, a reproducido dos
comportamentos padronizados no universo de violéncia simbodlica da escola, em
outras palavras, uma acdo voltada ao espetaculo. A escola da sociedade do

espetaculo é a escola espetaculo.
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Ao término da reuniao foi possivel entender que as propostas de intervencao
artisticas alcangcaram o seu objetivo de construir e experimentar contraespacos,
descortinar as estruturas repressivas da instituicdo escolar, promover reflexdes
acerca do projeto educativo que buscavamos construir e explicitar os
desdobramentos e a influéncia dos processos de espetacularizacdo dentro do

espaco da escola.

*k%

Os espacos da cidade sio constituidos através de uma disputa constante e
de resisténcias dos movimentos sociais, das associagdes comunitarias, na luta pela
legitimagao dos assentamentos informais, no exercicio dos lugares como publicos,
nas ocupacoes de prédios vazios e sem finalidade social, enfim, na luta pela
afirmacgao da vida e do direito a cidade. Certa vez, em uma das derivas propostas
pelo Mapa Xilografico na Cidade Dutra, ao lado dos estudantes do CEU Cidade
Dutra, encontramos Rita Gomes Silva, 71 anos, moradora da comunidade Castelo
desde a sua criagao, em 1985, as margens da represa de Guarapiranga, zona sul de
Séao Paulo. Vizinha do Condominio e clube de campo Castelo, a comunidade sofre
com a ameacga de remogao, ao contrario do condominio com que faz divisa, que, por
conta do poder econémico, constroi juridicamente formas de permanecer beirando a

represa. Rita explica a histéria comunitaria e a disputa:
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Juntaram mais ou menos uns vinte homens, arrumamos uns caminhdes de
madeira (...) compraram telhas, tabuas, -brasilit” (...) chegaram de noite,
marcaram com arame e a turma invadiu. Batendo pau, um fazendo buraco,
outro colocando as tabuas, outro ja pregando, outro arrumando... Antes do
dia amanhecer, chegou um caminhdo de gente. Uma nora minha gravida,
minha filha com o filho no brago, o que tinha de bebé e criangca vocé nem
imagina (...) Colocamos uns papelées no chdo e os colchdes por cima.
Depois tivemos que jogar tudo fora, cheio de lama (...) o banheiro era um
buraco, com tapume e banho tomava com canequinha (...) quando
amanheceu, a rua encheu, era so6 trator querendo derrubar. Mas viemos,
colocamos arame farpado na frente e no fundo. Veio tudo, carro da
prefeitura, policia querendo tirar. (Rita Gomes Silva’®).

Apos 30 anos desde sua criacdo, a comunidade resiste as diversas
tentativas de despejo e, como previsto, mesmo sendo vizinhos de um condominio de
elite que ocupa 0 mesmo manancial, e em situacdo legal semelhante, apenas a
comunidade do Castelo é alvo das agbes do Estado, muitas vezes por interferéncia

dos vizinhos ricos.

Tem um pessoal ali de cima que nao aceita a nossa presenga como
vizinhos. E eles querem fazer abaixo assinado para nos tirar daqui. Mas se
agente sair, eles vao ter que sair também (...) Tanto 1& como aqui ndo tem
escritura (...) o mesmo direito que nds temos, eles tem. (Rita Gomes Silva)

Nessa disputa a cidade se constitui, na resisténcia dos que lutam pelo
elementar, em oposicdo aos bolsbes de riqueza e territérios em processo de

valorizagao imobiliaria.

’® Rita Gomes Silva, fundadora e moradora da Comunidade Castelo, Guarapiranga, Zona Sul de Sao
Paulo. Entrevista concedida ao Mapa Xilografico, em 27 de agosto de 2010.
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*k*

Ao lado das resisténcias das comunidades, as propostas de intervengao
urbana somam-se nessa disputa, produzindo espagos de desequilibrio e de
recriacdo. As interferéncias poéticas sao formas cotidianas de retomada de
exercicios autbnomos que tem sido sequestrado pelas tecnologias de poder, o de
criar o espaco vivido, altera-lo, pertencer e integrar a uma localidade e potencializar
a multiplicidade de interpretagbes e praticas de um lugar. Ao refletir sobre as

heterotopias, Defert (2013) destaca que

Nao refletem a estrutura social nem a da produgédo, ndo sao um sistema
sécio histérico nem uma ideologia, mas rupturas da vida ordinaria,
imaginarios, representagdes polifénicas da vida, da morte, do amor, de Eros
e Tanatos. (DEFERT, 2013:38).

S3ao0 nas brechas e fissuras dos contraespagos que as intervencdes urbanas
afirmam a poténcia da experiéncia, dos jogos imprevisiveis, do convite a criacdo de

um outro territorio, para além da cidade espetaculo contemporanea.
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Experiéncia e memoéria

Ficamos pobres. Abandonamos uma a uma, todas as pegas do patriménio
humano, tivemos que empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu
valor para recebermos em troca a moeda miuda do -atual”. (BENJAMIN,
2012:128)

Diante da eficiéncia tecnoldgica, urbanizacdo e velocidade produtiva da
modernidade, encontramo-nos em meio a uma forma difusa e cotidiana de sequestro
da experiéncia. A instantaneidade das comunicagdes, o fluxo de informagdes, a
tentativa de transformacédo do vivente em consumidor — adquirindo —exeriéncias”
pasteurizadas e planejadas pelo campo do turismo ou do entretenimento, enfim, a
rede de agenciamentos das subjetividades que se agiganta em busca de
mercantilizar e espetacularizar ao maximo as esferas da vida no movimento
expansionista do capital reinvestido em busca de lucro.

Entender e admitir nossa pobreza seriam requisitos, na perspectiva de

Benjamin, para enfrentarmos o processo de -galvanizagao” da experiéncia:

Uma forma completamente nova de miséria recaiu sobre os homens com
esse monstruoso desenvolvimento da técnica. A angustiante riqueza de
ideia que se difundiu entre - ou melhor, sobre - as pessoas, com a
renovagao da astrologia e da ioga, da Christian Science e da quiromancia,
do vegetarianismo e da gnose, da escolastica e do espiritismo, é o reverso
dessa miséria. Pois ndo € uma renovagéo auténtica que esta em jogo, e sim
uma galvanizagédo. (BENJAMIN, 2012:124)



As formas contemporaneas de sequestro da experiéncia ndo significam sua
morte, mas estratégias de encabrestamento da poténcia humana de experienciar, ou
seja, mecanismos de controle que dificultam o exercicio humano de criar multiplas
narrativas, interpretagbes, simbolos, enfim, instalam obstaculos ao ato de criar e
compartilhar as experiéncias de forma autbnoma.

Na abordagem benjaminiana, o empobrecimento da experiéncia tem vinculo
com uma forma de alheamento dos processos criativos de producado de
conhecimento e o exercicio de significagao livre do vivido: —Qulao valor de todo o
nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a nds?” ”°.

Sem vinculo com o produzido e diante das transformacdes da técnica e das
tecnologias de difusdo cultural, os sentidos de praticas, manifestacdes, historias,
enfim, os saberes de determinada coletividade tornam-se enfraquecidos, bem como
a atividade de narracdo e transmissao de seu universo cultural, abrindo espacos
para a difusdo de narrativas hegemdnicas. —Sea arte da narrativa € hoje rara, a
difusdo da informagdo tem uma participagdo decisiva nesse declinio”, destaca
Benjamin. Diante da propagacédo de elementos culturais alheios aos processos
auténticos de producido das comunidades e da diminuicdo do exercicio de interpretar
o vivenciado, estabelece-se a dificuldade de trocar as préprias experiéncias.

Em um contexto de narrativas autbnomas enfraquecidas e de momentos de

compartilhamento exiguos, sobretudo nos espagos urbanos metropolitanos, fomentar

"9 BENJAMIN, 2012:124
8 BENJAMIN, 2012:219



a transmissdo de experiéncias ndo amornadas significa fortalecer um campo de
resisténcia cotidiano, de elaboragdo de saberes, de historias - silenciadas pelos

mecanismos de informag¢ao do poder - e de rememoracao.

*k%*

Enfrentamos desafios interessantes na contemporaneidade, uma vez que o
desenvolvimento de tecnologias informacionais possibilitam usos e contra-usos e,
supostamente, ampliam as possibilidades de compartilhamento. Interligados em
redes de comunicagao digitais, se por um lado somos vigiados, esquadrinhados,
monitorados em bancos de dados de gostos e perfis de consumo, georeferenciados,
enfim, facilmente acessados pelas tecnologias de poder, por outro podemos
promover contra-molas dentro do sistema, uma vez que se multiplicam
possibilidades de comunicagao, organizagao de resisténcias, operacionalizagdo de
movimentos, difusdo de contra-narrativas, acesso a pesquisa, ou seja, possibilidades
de uso autébnomo das ferramentas de controle. Entretanto, diante da velocidade
virtual e a instantaneidade produzida, quais desdobramentos em nossa poténcia de
experimentar sdo produzidas com tamanha quantidade de estimulos informativos?
Sera possivel transformar a informacdo em conhecimento autbnomo e fundado em
experiéncias no mundo da virtualidade? Ou estariamos adentrando em um mundo
arquitetado para o consumo e o controle, que, gradativamente, deixaremos de nos

relacionar apenas visualmente e mentalmente para um momento de integracao
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corporea homem-computador?
Ao refletir sobre a incipiente realidade virtual, Santos (2011) relata a vida de

uma moradora de Toquio:

O Mundo de Mariko Ito, de 32 anos, moradora de Toquio, usuaria de
Habitat, essa cidade japonesa de 10 mil habitantes, que n&o se encontra no
mapa, porque € uma cidade virtual fabricada pela Fujitsu e langada na rede
Nifty-Serve, em 1990. Makito Ito "vai" ao Habitat ciberespacial, por uma ou
duas horas, todos os dias, porque, diz ela é "fantastico. La posso ser outra
pessoa". La Makito pode escolher sua aparéncia, sua roupa e seu Sexo,
optando entre 1.100 rostos possiveis, depois de ter-se registrado em avatar,
ou residente. (SANTOS, 2011:110)

Seria esse 0 sonho de expansao infinito do capital, a criagdo de cidades
virtuais como novos agenciamentos para o consumo e experiéncias produzidas por
cbdigos binarios?

Neste cenario, participar ou nao da cidade virtual seria uma escolha.
Entretanto, cada vez mais observamos a proliferagdo das midias moveis, anexadas
aos corpos que, seduzidos pelo vasto universo de informagao a disposi¢cao, focam
seus olhares para as telas luminosas de celulares e smartphones e que diante de
uma apresentacdo musical, preocupam-se em registrar, ao invés de fruir com o
proprio olhar, antevendo a publicagdo do registro em midias sociais em uma forma
de afirmacgao e comprovagao da experiéncia vivida, na exposi¢ao publicitaria de si e
de uma suposta felicidade digitalizada. Quantas curtidas minha experiéncia tera?

Compartilhamos experiéncias ou imagens pela rede digital?



*k%

Na constituicdo de circunstancias e acontecimentos que fomentem lugares
de troca de saberes e experiéncia na cidade, a memoaria eclode em oposicdo ao seu
apagamento, planejado mediante as reformas urbanisticas de valorizagdo do
territério e pelos projetos de gentrificagdo que deportam, violentamente ou

sutiimente, populagdes de determinada localidade. Como nos lembra Ecléa Bosi
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(2003), —Odesenraizamento & condicdo desagregadora da memoria” Nesse

sentido, a cidade é alvo de uma operagdo de amnésia, em decorréncia da
velocidade de transformacdes promovidas pela especulagdo imobiliaria, como
lembra Meneses (1999).

Atualmente, atenta-se, para o fendmeno da autofagia que marca nosso
desenvolvimento urbano e que, fundado na Idgica impecavel da
especulagdo imobiliaria, provoca a instabilidade da relagdo entre o lote
urbano e a estrutura edificada e entre essa e seu programa, sua fungao.
Esta substituicdo do uso pelo consumo do espacgo alimenta a ideologia do
novo e privilegia as incessantes substituicbes. Atenua-se, assim, ou se
anula a possibilidade de pertencer a um espacgo e situar-se no tempo: a
mobilidade inevitavel e a amnésia conduzem & alienacdo (MENESES,
1999:19).

8 BOSI, 2003:28



Tal amnésia é campo fértil para as agbes de marketing que promovem
memorias corporativamente planejadas, construindo imaginarios atrelados as

logomarcas.

*k%*

Em 2008, o Coletivo Mapa Xilografico % propds uma atividade de imersao
criativa no bairro da Pompéia, vizinho ao bairro simulado Jardim das Perdizes®,
organizando encontros de troca de saberes locais, fomentando dialogos entre
conhecidos e desconhecidos, transeuntes e praticantes de uma localidade, em
forma de coletivo fluido®*, em busca de dar vaz&o a pluralidade de narrativas e de
exercitar as memorias que sao alvo de apagamento e infiltracdo pelas narrativas
hegemdnicas e homogeneizantes. Reunir gente de todas as idades para dividir
saberes sobre o espaco habitado promove instantes transformadores, pois barreiras
geracionais sa&o quebradas, integragbes imprevistas firmadas, -coletividades

experimentadas e a relacdo com a histéria defendida por Benjamin® exercitada: —A

82 Participaram desta acdo do Mapa Xilografico Diga Rios, Milene Valentir, Anténio Camargo, Wolmar
Bonavigo, Manoel Caseiro, Sebastido da Silva, Edith Fragoso, Wanderley Monteiro, Marco Anténio
Valero, Leonilda Reis e Maria Anténia Barion (Maruka)
80 empreendimento n&do havia sido langado, mas o seu terreno j& era objeto de especulagéo
imobiliaria e era iminente os impactos que a regiao sofreria. O Jardim das Perdizes foi langado em
2012. Ver mais em Subjetivacdo Capitalistica, espetaculo cotidiano e modos de singularizagao: a
disputa da construgéo de si.
8 Ver mais sobre Coletivo Fluido em Intervencéo Urbana: rupturas e insurgéncias cotidianas
% \er mais sobre o conceito de historia de Benjamin em Intervencgao Urbana: rupturas e insurgéncias
cotidianas.
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verdadeira imagem do passado passa voando (...) pois € uma imagem irrecuperavel
do passado que ameaca desaparecer com cada presente que nao se sinta visado
por ela” (BENJAMIN, 2012:243)

Como uma teia de rememoracdes acessadas em exercicio presente, os
participantes se ajudam na correlagdo presente-passado-futuro. Uma atividade
proposta pelo Mapa Xilografico em tais momentos é a elaboragdo de mapas de
memoria que sao sobrepostos a paisagem atual, materializando lembrancas e
convidando ao exercicio de outras praticas em locais apagados ou escondidos.

Os mapas corporificam as memdérias singulares em oposigcéo as cartografias
oficiais e alinhadas aos interesses econdmicos de transformagao-gentrificagcao-
valorizagao do espaco urbano. Materializam outras possibilidades de narrativas e de
ocupacao do espago habitado e praticado, alimentando a investigacdo histérica

como acgao de transformacao do presente.



Mapa de meméria
de Leonilda Reis.

Pompéia,
Sao Paulo, SP,
2008.



*k*

A memoria - abalada pela compressao espacgo-tempo da reproducéo do
capital, na percepgcao de que os dias passam cada vez mais rapidamente, um
sintoma do processo de instantaneidade - € elemento constitutivo de uma
subjetividade autbnoma e exercitada em relagcdo de trocas sociais, néao
intermediadas por mecanismos descorporificados, como as formas de comunicagao
virtuais, binarias e velozes das ciéncias da informagdo voltadas a eficiéncia
produtiva, mas no corpo-a-corpo de um cotidiano vivenciado em tempos
humanizados.

A memoria € indispensavel parceira da experiéncia no ato de compartilha-la
através de nossa capacidade de narrar os acontecimentos. Assim como a
experiéncia € o alimento da memoria, o assentamento dos afetos ao longo da vida, a
tessitura do vivido na constituigdo de si.

O esvaziamento da memoria € um dos aspectos da dificuldade em trocar

experiéncias apontada por Benjamin (2012):

S&o0 cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. E
cada vez mais frequente que, quando o desejo de ouvir uma histéria é
manifestado, o embaraco se generalize. E como se estivéssemos sendo
privados de uma faculdade que nos parecia totalmente segura e inalienavel:
a faculdade de intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 2012:213)

Ao refletir sobre o regresso dos soldados dos campos de batalha e sua
9



incapacidade de narrar as experiéncias de guerra, Benjamin apontou para o
empobrecimento da experiéncia: —eltavam mais pobres em experiéncias

» 86

comunicaveis, ndo mais ricos” =, afinal de contas, estavam —uam campo de forga de

correntes e explosdes destruidoras, estava o fragil e minusculo corpo humano”.%’
Eram corpos e mentes na iminéncia da destruicdo, da morte a qualquer instante.
Nesse aspecto, existe um elo entre a experiéncia de guerra e a competigao
acelerada do capitalismo neoliberal: a instantaneidade da morte no campo, e a

instantaneidade da vida, do gozo imediato na sociedade de consumo.

*k*

Os exercicios de rememoracao buscam desmontar as concepgdes lineares
de histéria e de progresso histérico, bem como as tentativas de estratificacédo do
passado mediante abordagens museoldgicas e positivistas, como se o patriménio
cultural fosse um processo continuo de acumulacdo de bens culturais. As
tecnologias de poder produzem narrativas dos vencedores, apagando,
reinterpretando ou assimilando ao seu gosto os elementos culturais dos vencidos.
Rememorar e amplificar a oralidade ndo contemplada pelas narrativas hegeménicas,

88

em busca dos —asiduos da historia” °°, é afirmar a histéria como viva, em

% (BENJAMIN, 2012:124)
 |BIDEM
8 BENJAMIN, 2006:503.
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permanente disputa e ressignificagdo, tendo implicagdes presentes e futuras. Nesse
ponto que reside a diferengca entre a nostalgia e a memdria critica. Aquela,
aprisionada a uma ideia saudosista de passado e uma sensagado de encerramento
de si e do mundo. Esta, atenta as disputas operadas no campo da memodria e,
consequentemente, do que somos hoje e o que poderemos ser amanha. Nada no
mundo esta encerrado, desde que n&o seja esquecido. Gagnebin (2014), ao

interpretar o conceito de histéria benjaminiano destaca:

A temporalidade do passado ndo se reduz mais ao espago indiferente de
uma anterioridade que precede o presente na esteira monodtona da
cronologia. Pelo contrario: momentos esquecidos do passado e momentos
imprevisiveis do presente, justamente porque apartados e distantes,
interpelam-se mutuamente numa imagem mnémica que cria uma nova
intensidade temporal. Em oposi¢édo a representacdo de uma linearidade
continua e ininterrupta do tempo histérico — que possui forte carater
ideoldgico em seu papel de manutencdo do status quo -, essa concepgao
disruptiva e intensiva de -atualidade” coloca em questdo a narragcéo
dominante da histéria, e propde uma compreensao do passado cujo sentido
pode sempre revelar-se outro e uma autocompreensdo do presente que
poderia ser diferente. (GAGNEBIN, 2014:204)

Algumas das propostas de intervengao urbana possibilitam rememorar o
espacgo-tempo com o corpo, religando no instante do vivido circunstancias apagadas,
esquecidas e outras possibilidades de praticas e teorias, assim como a experiéncia
de compartilhar experiéncias possibilitam contatos ndo lineares, nos labirintos da

memoria, daquilo que ainda nao foi contado.
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*k*

Qual o destino do rio presente nas memorias de Maruka®® - moradora do
bairro da Pompéia, em Sao Paulo, aos seus 98 anos - mas ausente da paisagem
urbana atual? A ponte, as arvores, o barro sobrepostos por calgamento, semaforos,
asfalto deixaram seus rastros no imaginario dos antigos, como uma cidade oculta,
desaparecida, mas viva nas praticas e nos corpos de outro tempo.

Deslocar nossos corpos para contatar outras relagdes espaciais e temporais
que atravessam o cotidiano contemporaneo pode significar uma experiéncia de
escavacgao coletiva, ao produzir uma significagéo vitima de esquecimento.

A superficie como manto que atualiza as praticas espaciais de acordo com
as premissas de cada contexto, ndo € capaz de alterar a topografia, o relevo, as
baixadas, a fluidez das aguas soterradas, no maximo tentar guia-la, canaliza-la, na
disputa suicida e tipicamente moderna entre cultura e natureza. O rio deve estar em
algum lugar.

Em busca do Agua Preta, rio que corta o bairro da Pompéia, saimos a
deriva, agugados aos vales, as quedas e cachoeiras imaginarias, aos sons que
vazam das —becas de lobo”. Um ficus nos sinaliza, como se triturasse o asfalto, com

suas raizes indisciplinadas. Ao fundo das grades cobertas por folhas, o Agua Preta

8 Maria Antonia Barion, 98 anos, moradora do bairro da Pompéia desde crianga, abriu sua casa para
as reunides do coletivo fluido constituido no bairro, ocasido do projeto Mapa Xilografico Pompéia, em
2008.
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flui, por baixo dos muros, das propriedades privadas, da fila de veiculos avidos pela
luz verde. A ponte imaginaria ganha contornos possiveis, como se tocassemos a
historia diante de uma relagao viva e presente, na poténcia de um instante capaz de
desmontar uma paisagem imposta e revelar outras possibilidades de exercicios. Por
que nao pescar?

Em 2008, o Coletivo Mapa Xilografico desenvolveu uma intervencao
chamada —Pscaria”, que consistia simplesmente em vivenciar uma tarde de
pescaria no bairro. Viver o siléncio da pescaria, a paciéncia pela fisgada, um convite
de rememoragao corporeo.

Em roda, sentamos a Rua Bardo de Bananal, em volta a grade do bueiro,
diante de um aviso sobre as recorrentes inundag¢des do local. Veiculos automotores
trafegam pela rua de paralelepipedo, ou pelo leito do rio, paralelos a pescaria.
Olhares inquietos, sorrisos, duvidas. Uma transeunte aproxima-se e indaga: —dcés
estdo pescando no esgoto?”. A resposta minima —é&i0” causa surpresa em um
espaco urbano recortado e verticalizado, que turva percepgdes topograficas,
auditivas, visuais. Naquele instante, duas narrativas em fricgao: a cidade higienista e
sanitarista que condenou seu subsolo a condi¢gdo de esgoto, ou a existéncia do Rio
Agua Preta, que atravessa o bairro até desaguar no Tieté? Que cidade é essa que
tratou seus rios como obstaculos ao seu crescimento? Como seria a sociabilidade
paulistana em rodas de conversa ao final de tarde nas margens de seus rios? Quem
constroi essa cidade? Enquanto conversamos, o rio flui, sob nossos pés, na

iminéncia da proxima tempestade em que sera chamado de alagamento.
13



Em nossos corpos indisciplinados, memorias de Maruka, trazendo a tona
outras narrativas e exercicios éticos e estéticos sobre que urbanidade é essa?

Cartografia corpérea em relagdo contemporanea e imediata com os praticantes da
cidade.

b ;r;. sda

Blllassds

-

Intervencéo Pescaria. Estudantes da Escola Estadual Zuleika de Barros, Pompéia, Sdo Paulo, 2008.
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Intervencdo Pescaria. Estudantes da Escola Estadual Zuleika de Barros, Pompéia, Sdo Paulo, 2008.
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*k*

A experiéncia, bem como a troca de narrativas sobre as mesmas, sao
resisténcias possiveis diante dos processos de espetacularizagado do espago urbano,
uma vez que na cidade espetacular, o setor de servicos mercantiliza e vende
—eperiéncias” simuladas e dissimuladas como forma de vida-consumo, vazias de
espontaneidade, imprevisibilidade e diversidade, ou seja, promove estratégias de

anestesia da experiéncia. Segundo Jaques (2012)

o que fica evidente é a atual estratégia de apaziguamento programado do
que seria um novo choque contemporaneo: uma habil construgdo de
subjetividades e desejos, hegemonicos e homogeneizados, operada por um
capital financeiro e midiatico que capturou o capital simbdlico e que busca a
eliminagdo dos conflitos, dos dissensos e das disputas entre diferentes —
seja pela indiferenciacdo, seja pela inclusdo excludente — promovendo
assim a pasteurizacdo, homogeneizacao e diluicdo das possibilidades da
experiéncia na cidade contemporanea. (JACQUES, 2012, p.13-14)

Em busca de acontecimentos, troca de diversas narrativas e da
imprevisibilidade, a ac&o intervencionista langa jogos e possibilidades de
interferéncia, em um programa concebido para a desprogramacgéo, ou seja, sem a
pretensao de controlar a recepgao da proposta-convite levada ao espacgo publico, ao
contrario, apostando no exercicio autbnomo dos transeuntes diante da ruptura
gerada. Nesse sentido, o agente intervencionista é aberto ao risco de inaugurar um

agenciamento sem o conforto da previsibilidade, sem controlar os desdobramentos
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do desequilibrio proposto. Nesse sentido, as acdes de intervencdo urbana

aproximam-se dos —prgramas performativos” propostos por Eleonora Fabi&o (2009):

Ao agir seu programa, necessariamente, des-programa seu organismo e
seu meio. Tratam-se de experimentacbes, de agdes -extracotidianas”, da
vivéncia de estados psicofisicos alterados que disseminam dissonancias
diversas: dissonancias de ordem econdmica, politica, emocional, orgénica,
ideoldgica, psicologica, espiritual, identitaria, sensorial, sexual, social, racial.
(FABIAO, 2009:63)

A pratica intervencionista programa ag¢des de desprogramacgao, organiza
iniciativas que geram desorganizag¢des, concebe acontecimentos abertos e mutaveis
em alternativa aos eventos culturais previsiveis e lucrativos, opera experiéncias de
desautomatizagao: —Bs-automatizar a relagdo do cidaddo com a pdélis; do agente
histérico com seu contexto; do vivente com o tempo, o0 espaco, o corpo, o outro e
consigo mesmo.” (FABIAO, 2009:62).

*k%k

Veio o progresso; fez do bairro uma cidade; Levou nossa alegria; Também a
simplicidade; Levo saudade; La do Largo da Banana; Onde ndéis fazia
samba; Todas noites da semana; Deixo esse samba; Que eu fiz com muito
carinho; Levo no peito a saudade; nas maos o meu cavaquinho; Adeus
Barra Funda. *

®  Trecho do samba -Yltimo sambista”, de Geraldo Filme. Disponivel em http:/

www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/patrimonio_historico/ladeira_memoria/index.php?p
=838
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A desmemorizagdo de certas localidades no espago urbano é também
engendrada por transformagbes arquitetdbnicas que bloqueiam antigos usos e
impdem novas praticas para determinado lugar. Tais modificagdes, em um contexto
de busca de valorizagdo do territério ou de otimizagao viaria para a circulagdo de
bens e servigos, ndo leva em consideragdo as antigas formagdes culturais que
deseja apagar, amparada pelo discurso ideoldgico de progresso, desenvolvimento
econdmico e um suposto interesse publico, que busca a resignagao dos atingidos
como se o lugar fosse uma folha em branco, sem relagdes de afeto, pertencimento e
historia.

Em Sao Paulo, um dos bergcos do samba paulista foi alvo desse processo, o
Largo da Banana, na Barra Funda. O largo localizava-se ao lado da antiga ferrovia
Sao Paulo Railway, responsavel pela circulagado de produtos para outras regides do
estado de Sao Paulo. Entre a chegada dos trens e composi¢des, os trabalhadores
aguardavam no largo conversando e fazendo musica, muitos deles negros, filhos e
netos de escravos libertos sem alternativa de trabalho, o que trouxe a regido o
batuque dos ritmos africanos, como jongo e umbigada, misturados com a influéncia
trazida dos migrantes do interior de Sdo Paulo, que desembarcavam na estagao
trazendo tracos caipiras que contribuiram para que o samba paulistano tivesse
elementos do universo rural e com as cordas do choro que ja era executado na
capital.

Entre um carregamento e outro, em busca de aumentar seus rendimentos,

alguns trabalhadores estabeleceram barracas para a venda de frutas, em especial a
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venda de bananas, fato que batizou o lugar.

Na década de 50, em busca de ligar a zona norte da cidade a regido central,
foi construido um viaduto, sobre a linha férrea, cortando o largo ao meio, 0 que
gradativamente esvaziou seu carater de encontro e de produgao cultural.

Hoje, a regido da Barra Funda vive um processo de intensa especulagao
imobiliaria, fruto da Operacédo Agua Branca®', repleta de parcerias publico privadas
destinadas a valorizagdo territorial e, consequentemente, ao processo de
gentrificagao.

Em 2013, em busca de rememorar corporalmente o largo, a intervengao
Banana por Samba® saiu as ruas, percorreu o entorno, atravessou a estagdo de
metré e trem, até chegar sob o viaduto, ao encontro do largo apagado. Pandeiro,
surdo, tamborim, agogb e chocalho em méaos, saimos tocando e langando um jogo
aos encontros: cante um samba e receba uma banana ou uma dose de cachaca.
Sambas antigos, novos pagodes, quem langava o repertério eram os transeuntes.

No acesso ao metrd, somos abordados por Léo, um senhor de idade avangada e

" Ver mais em Espacialidade e Heterotopia
2 A intervengao Banana por Samba foi fruto de uma atividade de deriva realizada em aula da profa.
Carminda Mendes André, do Instituto de Artes da Unesp, com apoio do Coletivo Mapa Xilografico, ao
lado dos estudantes do primeiro ano da turma de 2011, em busca de reconhecimento da regido da
Barra Funda, local onde o Instituto de Artes se instalou em 2009. A primeira experiéncia de
intervencao foi é retratada no artigo -Arte como mediadora de afetos”, de Carminda Mendes André, na
Revista Rebento n°4, de maio de 2013. Em 2013, como atividade integrante do evento R.U.A.
Realidade Urbana Aumentada — Barra Funda e suas histérias, organizado pela profa. Lilian Amaral, a
intervengao retornou as ruas, tendo como participantes Carminda Mendes André, Diga Rios, Milene
Valentir e Tabata Costa (Coletivo Mapa Xilografico), Lilian Amaral, Paulo Maia, Silvana Santos, Thais
Balazs e Zoé Coin.
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que nos presenteou cantando Ataulfo Alves, Cartola e Adoniran Barbosa, entoando,

» 93

dentre outras, —Ol'rem das Onze” *, a relagdo entre o centro e a Zona Norte na

="

estacao ferroviaria, —8 eu perder esse trem (...) S6 amanha de manh&”. E assim

seguiu o cortejo-escavagao, e o largo sumido, eclodiu.

- —

e =

Intervencado Banana por samba. Barra Funda, Sao Paulo, 2013.

% Musica composta por Adoniran Barbosa em 1964.
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Intervengéo Banana por samba. Barra Funda, Sao Paulo, 2013.
*k%

21



Perseguir experiéncias de fazer artistico pela cidade € também questionar
um conceito autoritario de cultura® — etnocéntrico e discriminatério - e esvaziar a
dicotomia artista e nao-artista, requisito para a cooptagdo e o agenciamento de
iniciativas artisticas pelo mercado. Conceber acontecimentos que valorizem a
poténcia criativa de qualquer um € desmontar a concepg¢ao de arte burguesa e uma

ideia elitista de produgao cultural. Pelbart (2011) destaca que

A invengdao nao é prerrogativa dos grandes génios, nem monopodlio da
industria ou da ciéncia, ela € a poténcia do homem comum. Todos e
qualquer um inventam, na densidade social da cidade, na conversa, nos
costumes, no lazer — novos desejos e novas crengas, novas associagoes e
novas formas de cooperagao. (PELBART, 2011:138)

Ao estabelecer o conceito de artista como um sujeito especial, com mais
potencialidades criativas do que a populagdo em geral, legitima-se assim o mercado
de arte, bem como o conceito de artista burgués, mistificando a poténcia de
invencao estética e poética como algo inacessivel a todos, logo, hierarquizando
producdes culturais como superiores e inferiores. Dai a criagdo de um sistema de
valores estéticos dominantes que legitima seletos grupos com suposta capacidade
de definir o que é arte, sequestrando a autonomia de producdo cultural de uma
sociedade.

A valorizagdo de determinadas producdes em detrimento de outras se

% Ver Espacialidade e Heterotopia, sobre o conceito de cultura na perspectiva de Guattari.
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caracteriza como um mecanismo de Violéncia Simbolica®, como proposto por
Bourdieu, uma vez que deslegitima e desvaloriza criagdes dos —n@-artistas”

instituindo hierarquias que fortalecem as estruturas dominantes:

A cultura dominante contribui para a integragcéo real da classe dominante
(assegurando uma comunicagdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo - os das outras classes); para a integracao ficticia da sociedade
conjunto, portanto, a desmobilizagdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimagao da ordem estabelecida por meio do
estabelecimento das distingdes (hierarquias) e para a legitimacdo dessas
distingbes. (BOURDIEU, 1989:10)

Ao analisar os sentidos da palavra Cultura, Guattari (2000) elenca e
distingue a —culfra valor”, —cultta-alma coletiva” e a —culira-mercadoria”, todas com
seus mecanismos de absorg¢ao por parte de um conceito de cultura dominante.

A —cultta-valor’, oriunda da tentativa da burguesia de afirmar-se como
detentora de —dtura” no contexto de sua ascensao, diante da nobreza decadente,
em uma espeécie de burguesia esclarecida que mediante um conjunto de atividades
restrita a sua classe teria acesso a bens culturais que a diferenciariam das classes
sociais dominadas. Trata-se do pressuposto da distingdo entre —sujigos cultos” e
—sujéos incultos”

A —cultta-alma coletiva”, atrelada a ideia de projeto civilizatério, elaborada

% Cunhado por Pierre Bourdieu, o conceito “Violéncia Simbdlica” remete aos processos de imposigcéo
cultural sobre as classes dominadas, mediante a interiorizagdo da cultura dominante, bem como sua
naturalizagao.
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no final do século XIX, no campo da antropologia cultural, considerou a ideia de
cultura como esfera autbnoma de outras praticas sociais, o que criou um campo de
estudo e pesquisa que sequestra criagdes autdbnomas ao informar seus criadores de
que aquilo que desenvolvem é —cultta”, para imediatamente expor suas musicas,
dancgas, comportamentos, usos e formas de vida de determinada sociedade, como
exemplos de teorias antropoldgicas, obviamente organizadas e estruturadas pelo
viés —culttal” dominante, desdobrando-se em analises etnocéntricas. Até os dias
atuais tal fenbmeno acontece, tendo em vista que diversas pesquisas de campo
promovidas por investigacbes académicas insistem em tratar as comunidades
investigadas como objeto, e ndo em uma aproximacédo de relagdo de troca, de
encontro de diversas formas de produgao de conhecimento.

A —cultta-mercadoria” atrelada a produgao industrial de —culta”, incluindo
todos os produtos disponiveis do mercado e regidos pela sua légica, multiplicados e
difundidos pelos meios de comunicagao de massa. Trata-se do sequestro industrial
da produgao cultural, o fundamento da sociedade espetacular apontada por Debord.

Guattari (2000), ao mesmo tempo em que distingue os trés sentidos do
termo cultura, destaca a manutencdao do sentido de —cultta-valor”, em contato

constante com os outros sentidos:

De fato, conservamos o antigo sentido da palavra cultura, a cultura valor,
que se inscreve nas tradi¢gdes aristocraticas de almas bem nascidas, de
gente que sabe lidar com as palavras, as atitudes e as etiquetas. A cultura
nao é apenas uma transmissao de informagao cultural, uma transmissao de
sistemas de modelizagdo, mas € também uma maneira de as elites
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capitalisticas exporem o que eu chamaria de um mercado geral de poder.
(GUATTARI, 2000:20)

A manutengado destes sentidos de cultura é o que legitima a existéncia de
ministérios da cultura e instituicdes de protecdo ao patrimbénio cultural, ao se
intitularem como protetores da cultura de um povo (-eultura alma-coletiva®),
mediando o sentido de —cultta-valor” de acordo com os projetos politicos
dominantes e co-agenciando, ao lado do interesse privado, as manifesta¢des

autdbnomas em armadilhas para transforma-las em —atura-mercadoria”.

*k%

Neste contexto, amplificar a transmissdo de saberes e praticas
desvalorizadas e deslegitimadas pelos conceitos de cultura hegemdnicos, bem como
pelas instituicdes de difusdo de cultura dominante, significa dar fluidez a uma
—cultta menor”, exercitando a brincadeira conceitual proposta por Silvio Gallo (2010)
que, inspirado em Deleuze e Guattari e o conceito de —ikeratura menor”, propbs os
termos —edcagcdo maior” e —aucagdao menor’. Aquela, relativa a um ambito
totalizante, protocolar, vinculado as normas e paradmetros curriculares oficiais e
instituidos pelo sistema de poder. Esta, a —edcacdo menor”’, aberta ao
acontecimento, capaz de atuar nas brechas e quebrar planejamentos e

cronogramas. Se questionarmos a ideoldgica separagao institucional que determina
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a existéncia de um Ministério da Educacédo e um Ministério da Cultura, fica evidente
o carater reprodutor dos conceitos escolares propostos e arbitrariedade das
concepgdes de cultura em voga na sociedade brasileira. Como separar o0 processo
educativo do cultural? A justificativa é a existéncia de modelos de serializagdo e
homogeneizagdo caracteristicos do processo de escolarizagdo, bem como a
desvalorizagdo de produgdes culturais auténticas e cotidianas de um povo em
detrimento dos elementos mercantilizados e de poder (a cultura -mercadoria”, —alor”
e —aha-coletiva”) sendo promovidas nas galerias e nos museus. Ou seja, diante da
escolarizacdo e da museificacdo, a rua e os encontros autbnomos produzidos em
seu espago potencializam linhas de fuga e de troca de experiéncias e saberes.

Gallo, utilizando o conceito de liso e estriado de Deleuze-Guattari explica que

N&o se trata de opor o menor ao maior, de fazer juizo de valor entre eles,
nem mesmo de supor uma relagao dialética. Trata-se sim74, de um
reconhecimento de dois &mbitos distintos de pensamento e de produgao e
atuacgao, um estriado, isto €, com protocolos muito definidos; e um outro liso,
isto &, sem protocolos definidos, aberto ao sabor dos acontecimentos.
(GALLO, 2010:60)

Afirmar e vivenciar a rua como espago de conhecimento em busca de trocas
menores, saberes locais, experiéncias invisiveis ao —mior” e relevantes ao —mnor”
sao caracteristicas importantes nas ag¢des de intervengao urbana em oposicdo as

tecnologias de poder, integrando experiéncia, memoaria e exercicios de contracultura.

*k%
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O Mapa Xilografico, em seus processos de imersdo e de proposigao de
coletivos fluidos, busca potencializar as trocas de memarias locais através de rodas
de conversa, intervengdes nos espacgos publicos, produg¢ao de documentarios
audiovisuais com moradores e praticantes do lugar, exercicios de derivas e, em um
processo de muitas méos, efetiva seus registros, onde maquinas fotograficas e
flmadoras sdo operadas pelas pessoas da comunidade e do proprio coletivo,
criando um acervo a ser trabalhado no término do processo e exibido, em forma de
documentario®, ou distribuido, em forma de revista®’, na propria localidade, com
projegcdes nas ruas e exposigcdes em espagos publicos. A comunidade sendo
retratada por ela mesma, amplificando suas narrativas e fortalecendo as resisténcias

cotidianas existentes em todos os lugares.

*k*%
(...) o barco é um pedacgo flutuante de espago, um lugar sem lugar, que vive

por si mesmo, que é fechado sobre si e é entregue, ao mesmo tempo, ao
infinito do mar. (FOUCAULT, 2013:30)

Jardim Pantanal, as margens do Rio Tieté, extremo leste da cidade de Sao

% 0 Mapa Xilografico produziu desde sua criagdo, em relagdo de parceria com as comunidades,
diversos documentarios acerca de diferentes bairros da cidade de Sao Paulo, como, por exemplo:
Mapa Xilografico Pompéia, Pirituba e Jaragua (2008), Mapa Xilografico Bixiga (2009), Moradia no
Bixiga (2009), O Bixiga Afro-italiano (2009), Mapa Xilografico Cidade Dutra (2010), Derivas em Pq.
Sdo Carlos (2011), (A) Deriva Metrépole Sdo Paulo (2011). Todos projetados e distribuidos
%ratuitamente para a comunidade que formou o coletivo fluido.
Revistas publicadas: Mapa Xilografico Bixiga (2009), Mapa Xilografico Cidade Dutra (2010) e
Revista (A) Deriva Metrépole Sao Paulo (2011)
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Paulo. Comunidade fundada por conta do déficit habitacional na cidade de Sao
Paulo. Em janeiro de 2011, o bairro foi tomado pelas aguas, em decorréncia das
fortes chuvas e do transbordamento do rio. Entretanto, ao contrario dos alagamentos
de anos anteriores, passaram 12 dias e as aguas nao baixavam. Tratou-se de um
alagamento planejado, uma vez que as comportas da barragem da Penha, situada a
alguns quildmetros dali, foram fechadas, aumentando o volume de agua sobre a
comunidade. Regido préxima ao aeroporto internacional de Guarulhos, a expulsao
das familias da regiao atendia a interesses da especulagao imobiliaria e ao Estado,
em suas obras de embelezamento e cosmética urbana da cidade espetacular.

Aposs o recuo das aguas, o Mapa Xilografico convidou a comunidade para a
vivéncia de um Coletivo Fluido, resultando na criagdo da intervencédo O Barco.
Construido pelos moradores do Jardim Pantanal com pecgas do ferro velho local, o
barco zarpou pelas ruas do bairro. Em seu convés, fones de ouvido com as
diferentes narrativas dos fundadores do bairro, dividindo com as criangcas seus
saberes e suas experiéncias de resisténcia em busca do direito a cidade. Ao longo
da navegagao, atracamos em diferentes portos, convidando moradores para entrar
na embarcagao e dividir seus saberes. Um carro emparelha, buzina e seu motorista
bem humorado afirma: —precisea de um desses em janeiro passado”. A subversao
do alagamento planejado como acontecimento de resisténcia e valorizagdo das
historias de luta por moradia. Memoria, experiéncia, poesia e enraizamento como

contra-narrativa do processo de expulsao.
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Intervencdo O Barco, Jd. Helena, Jardim Pantanal, Sdo Paulo, SP, 2011.
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Intervencgao O Barco, Unido de Vila Nova. Jardim Pantanal, Sao Paulo, SP, 2011.
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*k*

Ao lado das narrativas cotidianas e das resisténcias comunitarias, na
contramao da amnésia urbana, as agdes de intervengao urbana, atentas as proprias
contradicdbes e em constante exercicio ético para nao permitir sua captura e
amornamento pelas sedugbes do mercado de arte, tenta trilhar percursos de
realizagdo autbnoma dos desequilibrios, em busca de brechas e caminhos que
signifiquem experiéncias de fazeres artisticos menores e desinstitucionalizados,
mediante exercicios de rememoragao, troca de saberes e formas de comunicacao

alternativas as tecnologias de informagéo contemporéaneas.
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Aceleragao e velocidade contemporaneas: possiveis disritmias
urbanas

O homem contemporaneo vive tdo completamente imerso na temporalidade
urgente dos relégios de maxima precisao, no tempo contado em décimos de
segundo, que ja nao sdo possiveis outras formas de estar no mundo que
néo sejam as da velocidade e da pressa. (KEHL, 2009:123)

No ritmo das catracas, semaforos, horarios de almocgo fast-food e dos
passos acelerados na disputa de um assento em um vagdo superlotado, a
invisibilidade de si e do outro se estabelece na cidade de Sao Paulo. Sdo corpos
cansados de tanto correr que aceleram ainda mais em busca de tempo de descanso.
Nos espacos superlotados, congestionamentos, semaforos quebrados, o ganho de
tempo é o discurso corporificado na metrépole e qualquer obstaculo a sua
maximizagao tem promovido encontros ruidosos. Ocupac¢des do espaco que nao se
alinhem ao conceito de otimizagao do tempo e de eficacia de transporte sao alvo de
resisténcia e criminalizacao, afinal, o transito de mao de obra, recursos e servigos
nao pode ser interrompido. Tais interrupcbes sido frequentemente acusadas de
desrespeitarem o direito de ir e vir, como se todos os movimentos na cidade fossem
autdbnomos e fundados na liberdade individual € ndo em um disciplinado movimento
produtivo da sobrevivéncia cotidiana. Neste sentido, interromper € movimentar outra
pratica espacial, criar outro espago-tempo e disritmar o processo de produ¢do de um
espaco alienado.

Atuar no limiar entre autonomia e heteronomia dos movimentos corpoéreos
1



no cotidiano pode ser um convite ao exercicio ético, na producao de situacdes
capazes de promover um jogo em que eclodam nossas escolhas que, naturalizadas

em um cotidiano disciplinado e vigiado, seguem amortecidas no fluxo hegeménico.

*k%

Um local urbano que condensa uma espécie de fronteira entre o regramento
e comportamentos autbnomos, a faixa de pedestre, pode ser um local fértil para um

convite ao jogo. A intervencdo urbana —Bdira” *

, realizada na esquina da Rua
Bartira com a Av. Sumaré, no bairro de Perdizes, em Sao Paulo, aventurou-se nessa
brecha. Diante do sinal vermelho para veiculos, trés artistas intervencionistas
carregam vasos de flores sobre suas cabecgas, caminhando, dangando e brincando
na faixa de pedestres. Na terceira vez em que o sinal fecha, decidem alinhar os
vasos sobre a faixa, como uma fragil barricada diante do tempo programado do
semaforo. Ao contrario de uma adequacao ao ritmo daquela esquina, deixam os
vasos na via e seguem caminhando em outra diregdo. A simples ideia de apresentar
flores aos motoristas, que aguardavam a abertura do semaforo, ao disp6-las ao
longo da faixa de pedestres enquanto o sinal permanecia fechado e nao retira-las
apo6s sua abertura promoveu um desarranjo do movimento previsto. Um motociclista,

ao perceber o iminente sinal verde, tentou coordenar os carros para que buscassem

% Intervencgéo realizada em janeiro de 2013, concebida e executada por Milene Valentir Ugliara,
Carminda Mendes André e Marose Leila e Silva. Registro de Diga Rios e Daniela Hernandez. Video
da intervencgao disponivel em https://youtu.be/OpwXGGR1rao
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0 canto da rua, em sua tentativa de manter as flores intactas. Conversa com os
motoristas da primeira fileira, desvia dos vasos diante de sua motocicleta e
comemora o fato de que no primeiro momento, os carros haviam desviado dos
presentes. A comemoragao dura pouco. Acompanhado por estridentes buzinas
reclamantes da lentiddo dos carros a frente, um veiculo da segunda fileira rompe a
linha de flores, atropelando quatro vasos. Como um buraco aberto na linha do jogo,
outros carros procuram passar por ali, até que o vermelho ditou a nova ordem. Até
entdo, nenhum motorista havia descido de seu carro, seja para pegar a flor ou retira-
la da via. Uma confusdo se estabeleceu na esquina: carros tortos, vasos
espalhados, transeuntes tentando entender o ocorrido. Alguns pedestres resolvem
intervir e aproveitam o sinal fechado para pegar alguns vasos. Alguns os levam
como presentes, outros apenas os retiram da via e o colocam no meio fio. Uma
motorista abre seu carro, e colabora com a tarefa de retirar as flores da rua. Olhares
assustados. Sera um assalto? Uma armadilha? O frentista de um posto atravessa a
rua e passa a cuidar das plantas, arrumando-as, zelando em seus arranjos. Olha
para todas as que sobreviveram a abertura do semaforo. Apdés minutos de
observacao e carinho, escolhe dois vasos e leva para o posto. Dois meninos que
trabalhavam na esquina com seus malabares também ajudam na retirada das flores.
Um deles, inquieto com o que acabara de assistir, questiona se ele seria atropelado
se ndo saisse da via a cada sinal verde. Eis o desafio de exercitar o direito de ir e vir

em Sao Paulo, a cidade concebida aos veiculos automotivos.



— o~ STy,
o

""‘;P: -
Intervencao Bartira . Av. Sumaré, Sdo Paulo, SP, 2013



Intervengéao Bartira. Av. Sumaré, Sao Paulo, éP,-2-013



*k*

Experimentamos dias velozes nesse inicio de século, em especial nas
grandes metropoles. A percepcao de aceleragao, promovida pelo desenvolvimento
cientifico e tecnolégico em busca da otimizagdo da produtividade, apresenta um
cenario de ansiedade crénica visando crescimento econdmico que se insere em
todos os segmentos sociais, desde os passos acelerados de um transeunte, até as
vultosas transferéncias financeiras internacionais fruto de algum negécio firmado
entre empresas transnacionais. Trata-se da superacdo das barreiras espaciais,
objetivo dos gestores do capital, que em busca de eficiéncia produtiva e de
circulagdo, pressionaram a dimensao temporal na exploracdo do trabalho e na
distribuicdo dos produtos. No século XIX, ao analisar a importancia dos fluxos no

modo de producao capitalista, Marx ressaltava que

A criagcdo das condigdes fisicas da troca - meios de comunicagdo e
transporte - devém uma necessidade para o capital em uma dimenséao
totalmente diferente - a anulagdo do espago pelo tempo. (MARX, 2011:432)

Em sua angustia sistémica por expansao, o Capital busca a transposicao de
quaisquer fronteiras que signifiquem obstaculo a sua reproducao, vital para a
manutencdo do modo de producao capitalista, como exposto pela analise marxista.
Entretanto, apesar dos esforgcos que, em diversas circunstancias histéricas, levam o
projeto civilizatério da modernidade ao cenario de guerra de todos contra todos -
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desde as guerras de carater imperialista até a acentuada competitividade cotidiana
no campo da empregabilidade, por exemplo - o modo de produgéo capitalista n&o foi
capaz de solucionar - apenas gerenciar e tentar controlar - a tendéncia da queda da
taxa de lucros® diagnosticada por Marx, na medida em que cada esforgo
expansionista significa concomitantemente um cenario mais estreito e dificil ao
proximo movimento acumulativo. Em outras palavras, o capitalismo precisa de
constante crescimento econdmico, caso contrario, a reproducdo do capital ndo se
efetiva. Entretanto, os recursos naturais, o mercado e o planeta sao finitos e, de
tempos em tempos, o cenario econdmico enfrenta saturacdo o que dificulta o
investimento do capital na propria reproducéo, dai as crises recorrentes e que se
intensificaram nas ultimas décadas e a tentativa de —epandir o mundo”, seja na
virtualidade das redes digitais ou na promogao subjetiva de padrdes de vida que
amplifiquem os desejos de consumo. Tal solugdo € uma bomba-reldgio, pois as
redes vitais do planeta continuam finitas. Se as crises de reproducédo do capital séo
cronicas, a agonia de sua expansdo também é. Entender o modo de produgao
capitalista € compreender de que maneira sua dinamica atravessa 0s corpos, as

mentes e a historia, bem como a percepcao de temporalidade contemporanea.

99Segundo Marx, -A produgao capitalista procura constantemente superar essas barreiras que lhe séo
imanentes, mas sO as supera por meios que lhe antepéem novamente essas barreiras e em escala
mais poderosa” (MARX,1894:189).
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*k*

E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingdo de perambular com
inteligéncia. Nada como o inutil para ser artistico. Dai o desocupado flaneur
ter sempre na mente dez mil coisas necessarias, imprescindiveis, que
podem ficar eternamente adiadas. (RIO, 2008:31)

Ocupe uma via e escute —ai trabalhar! Vagabundo!”. Desequilibrar a
velocidade de circulagdo planejada na cidade é transformar o corpo produtivo em
corpo indisciplinado, desejante de outra forma de percepgao temporal, em exercicios
de retomada da experiéncia do tempo. Dai a recorréncia de reagdes agressivas a
quaisquer manifestagcdes dissonantes do uso eficiente das vias, ou seja, adequadas

a relacao tempo x espacgo percorrido.

*k%

Interromper o ritmo, o fluxo e obstruir a velocidade cotidiana significa
interferir na imposicdo de uma temporalidade hegemédnica, apresentada como
caracteristica inerente as grandes metropoles, uma vez que sao cidades concebidas
sob a égide da ética produtivista do capital. Sdo Paulo, atravessada pela ideologia

do progresso e forjada pelo culto aos bandeirantes'®, caracteriza-se como uma

1% Desenvolvido no periodo entre a proclamacgao da republica e a Revolugado Constitucionalista de 32
— reforgada durante os festejos do quarto centenario de fundagédo da cidade de Sado Paulo -, a
mitologia bandeirante e o -espirito bandeirante paulista” representam uma elaboragao ideolégica de
uma suposta identidade paulistana, atrelando o desbravar do sertdo bandeirante como o responsavel
pelo desenvolvimento econdémico de Sao Paulo e sua hipotética condigdo de Hecomotiva do Brasil”’, o
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referéncia no tocante a aceleracéo, sobretudo na perspectiva de que a cidade seria
uma vanguarda na superagdo de um suposto atraso no desenvolvimento econédmico
brasileiro. O elogio ao trabalho, indiferente as suas condigdes, sejam analogas a
escraviddo ou em situacdo de insalubridade, tornou-se uma tdnica identitaria
propagada e difundida aos praticantes da cidade, em especial aos migrantes e
imigrantes que em condi¢gdo de maior vulnerabilidade desembarcam em S&o Paulo
em busca de melhores condi¢gdes de vida. Em Sinfonia Paulistana, o arquiteto e

musico Billy Blanco destacou a aceleragao da vida na metrépole:

Comegou um novo dia, ja volta; Quem ia, o tempo é de chegar; Do metrd
chego primeiro, se tempo é dinheiro; Melhor, vou faturar; Sempre ligeiro na
rua, como quem sabe o que quer; Vai o paulista na sua, para o que der e
vier; A cidade nao desperta, apenas acerta a sua posigao; Porque tudo se
repete, sédo sete; E as sete explode em multiddo; Portas de ago levantam,
todos parecem correr; Nao correm de, correm para; Para Sao Paulo crescer;
Vao bora, vao bora, olha a hora; Vao bora, vao bora, vao bora, vao bora;
Olha a hora, vao bora, vao bora, vao bora 101

lugar do trabalho e da produtividade. Segundo Souza(2007), -A mitologia bandeirante define o
paulista, portanto, como o agente de constru¢cdo da nacionalidade, e o bandeirante como o seu
protétipo histérico” (SOUZA, 2007: 155). Em seu artigo, Souza destaca a obra -Martin Cereré: o Brasil
dos meninos, dos poetas e dos herdis” do poeta Cassiano Ricardo, em louvagao ao bandeirante
Raposo Tavares: -Saiam todos da frente; Que eu quero passar! Ndo perguntem quem sou; Que nao
posso parar” (SOUZA, 2007: 157).

"% A —Sinfonia Paulistana” de Billy Blanco, langada em 1974, durante a ditadura civil-militar, representa
uma obra musical celebrativa no tocante a ideologia do progresso e do trabalho. Ficou extremamente
conhecida desde seu langamento, pois foi veiculada diariamente pela radio Jovem Pan AM, logo nas
primeiras horas da manha. Disponivel em http://letras.mus.br/billy-blanco/376623/ (acesso em 10 de
margo de 2015)
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A urgéncia no trabalho, relagdes e movimentos, —comoquem sabe o que
quer’, apesar da cidade nao despertar, —apnas acerta a sua posi¢gao”, como um
autébmato, alienado de tempo, motivagdes e justificativas proprias, que caso pare e
exercite a duvida dos motivos de seus passos, € logo interrompido pelo —&o bora,
vao bora” e pelo —g volta quem ia”, retratando que a permanéncia em alguma

localidade ndo é exercicio usual na cidade do trabalho alienado.

*k%

Ao analisar a tendéncia defendida por Marx em busca de atualizar suas
analises acerca da dinamica do capital, Harvey (2011:41) apresenta o capital como
um —procgso em que o dinheiro € perpetuamente enviado em busca de mais
dinheiro”, ou seja, a sua mobilidade e velocidade de circulagdo € pressuposto para a
sua reproducao, tornando necessaria a desobstrucido de seus fluxos, mantendo-o
em constante movimento e aceleragdao. Segundo Harvey, existem seis barreiras

potenciais ao acumulo do capital:

i) capital inicial sob a forma de dinheiro insuficiente; ii) escassez de oferta de
trabalho ou dificuldades politicas com esta; iii) meios de produgéo
inadequados, incluindo os chamados -limites naturais”; iv) tecnologias e
formas organizacionais inadequadas; v) resisténcias ou ineficiéncias no
processo de trabalho; e vi) falta de demanda fundamentada em dinheiro
para pagar no mercado. (HARVEY, 2011:46)
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Diante de tais obstaculos, a histéria do capitalismo registra uma série de
medidas em busca de superacdo, como saques, furtos, fraudes e roubos no
processo de acumulagéao original ao longo dos periodos coloniais, aparelhamento do
estado com forgas militares capazes de controlar e reprimir os problemas politicos
promovidos pelos trabalhadores, sistema de crédito em busca de garantir dinheiro
disponivel para o consumo, investimentos em tecnologias que visam a superagao de
obstaculos naturais e otimizagcdo do sistema produtivo, associacdo de capitais,
desregulamentagdo trabalhista, redes geograficas e internacionalizacédo das
economias, dentre outras.

Entretanto, a cada medida expansiva e de retirada de barreiras, aproxima-se

mais de um contexto de saturacéo, dificultando a gestao do sistema:

Na auséncia de quaisquer limites ou barreiras, a necessidade de reinvestir a
fim de continuar a ser um capitalista impulsiona o capitalismo a se expandir
a uma taxa composta. Isso cria entdo uma necessidade permanente de
encontrar novos campos de atividade para absorver o capital reinvestido:
dai -e problema da absorc¢ao de capital’. (HARVEY, 2011:45)

Em suma, a cada fronteira aberta pelo capital, as possibilidades de novas
veredas de acumulagdo diminuem, aprofundando suas contradicdes no tocante a
reproducao e sobrevivéncia do sistema, circunstancia responsavel pelo histérico de
crises econbmicas produzidas pelo capitalismo. Trata-se de um contexto de
superacumulacdo de capital, uma vez que o crescimento econdmico trava e as

possibilidades de investimento ficam escassas, atingindo as taxas de lucro. Contudo,
1



a pressao sobre a relagdo espago-tempo tende a aumentar, assim como a nossa
percepcao de que os dias estdo cada vez mais velozes e de que uma espécie de

sequestro de tempo vital se intensifica.

*k%*

O tempo de cada corpo em friccdo com o tempo produtivo. Em 2009, o Mapa
Xilografico articulou o grupo de estudos de intervencédo urbana Interurbana, tendo
como ponto de encontro as dependéncias do Sesc Pompéia, na cidade de Sao
Paulo. Os fluxos acelerados da cidade foram objeto de reflexdes e de poetizagdes,
com a proposta de Biodanca'®? nas estacdes Anhangabau e Barra Funda do metrd
de Sao Paulo. A biodanca como exercicio de afetividade e de busca da propria
temporalidade orgénica de cada dangante, no contra fluxo dos corpos no ir e vir
cotidiano da cidade em producdo. Nesse caso, a lentiddo era uma busca, a
percepcao dos pequenos movimentos corporais.

Colocar-me em exercicio de caminhar lentamente, desacostumar-me dos
passos acelerados. Outra respiracdo era necessaria em uma tentativa de encontrar
um ritmo auténomo, exigindo uma disposi¢ao corporal diversa e ativando um contato
mais sutil com o solo. A sonoridade do movimento de ir e vir tinha uma mesma

frequéncia, intercalados por tentativas de contato de pessoas interessadas em

102 A proposta foi apresentada por Roseli Cunha, integrante do Interurbana. Realizada por Roseli

Cunha, Diogo Rios, Tabata Costa, Milene Valentir, Marcus Flavio de Andrade e Thiago Roque
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alguma forma de comunicagdo, como vozes velozes. Algumas pessoas diminuem
seus ritmos e tentam se integrar ao exercicio. Um homem intervém, convidado pelos
corpos lentos, passa a fazer movimentos aleatérios e vagarosos.

Como um campo energético em meio a fluxo, senti uma espécie de
empurrao do fluxo, exigindo uma tenacidade corporal, mesmo sem ser tocado por
ninguém. Inquietagdes, xingamentos, reclamagdes pela obstru¢do do ritmo
hegemobnico. Uma voz de saida: —seraue fazem isso por que estamos correndo
demais?”.

Intervencgéo Biodanga — Metrd Barra Funda, Sdo Paulo, 2009
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Intervencgdo Biodanga — Metré Anhangabau Sao Paulo, 2009.

*k%k
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A ressignificacdo da cidade produz formas de interferéncia de sua maquina
produtiva, uma vez que o0s conceitos urbanos modernos e neoliberais sao
influenciados pela maximizacao do fluxo de capitais, servigos, produtos e mao de
obra, ou seja, de carater produtivista, fato interrompido pela disposi¢cao de poetizar a
cidade, desorganizando uma ética de transito para a geragao de riqueza, fruto da
compressao espaco-tempo promovida pelo modo de producdo capitalista. Neste
sentido, a temporalidade e a espacialidade sdo modificadas com as agdes de

»103

intervengao urbana, através de um —caqo vibratil e que constréi outras

possibilidades de agenciamento. Segundo Rolnik,

o corpo vibratil é aquele ponto de interrogacdo em nés que esta sempre
levando a uma recriagdo desse espago, ele é irredutivel ao nosso contorno
atual, é a presenca do mundo no nosso corpo que nos leva a ser mundo e a
criar mundo. (ROLNIK, 2010)

O corpo vibratil, como pratica biopotente que, simultaneamente, entende o

préprio corpo-espaco, 0 proprio ritmo-tempo.

*k%k

1% Entrevista de Suely Rolnik disponivel em <http://www.corpocidade.dan.ufba.br/redobra/r8/trocas-

8/entrevista-suely-rolnik/>. ( acesso em outubro de 2014).
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Além de comprimir a percepgao temporal cotidiana, a epopeia da
acumulagao capitalista, comprometida pela contradicdo que se intensifica a cada
esforgo lucrativo, interfere diretamente na dimensdo da durabilidade, ou seja, a
percepcdo de permanéncia ou existéncia de algo, fomentando o conceito de
efemeridade, seja na facilidade com que se propde a destruigdo das coisas (cidades
inteiras inclusive) ou em sua simples descartabilidade pro-manutencédo dos indices
de produgdo de um eterno novo. Por exemplo: a promocado de instabilidades
geopoliticas capazes de produzir conflitos que signifiquem destruicdo para a
posterior reconstrugdo, aquecendo segmentos importantes da economia
transnacionais'®; a crenca na produgao cientifica do descartavel, como a invencdo
de sementes agricolas suicidas que nao reproduzem, obrigando produtores rurais a
comprarem novas sementes a cada safra'®; e a obsolescéncia programada que
gradativamente aprofunda seus calculos para que os produtos apresentem defeito

em um determinado periodo planejado, amplificando a relacdo entre consumo e

%4 As instabilidades geopoliticas promovidas por poténcias ocidentais no Oriente Médio, privilegiando

desfechos bélicos aos diplomaticos, como, por exemplo, a invasdo do Iraque em 2003, sob
justificativa de destruicdo de um suposto arsenal de armas biolégicas e quimicas de posse do Estado
iraquiano, que, segundo a mediacdo da ONU, ndo existia, fato comprovado apdés o término do
conflito. Resultado: industria bélica fomentada, industria da construgcdo civil dos EUA aquecida
(reconstrucdo das principais cidades iraquianas apos meses de bombardeios) e a crise de expansao
do capital adiada.
1% Sementes Terminator, também conhecidas como -suicidas”, pois retiram a autonomia do agricultor
sobre manejo das sementes, pois sdo estéreis, ou seja, para cada safra, sera obrigado a comprar
novas sementes das empresas transnacionais do setor. Vale destacar que tais sementes sao
patenteadas e sdo uma ameaca de erradicagao das sementes tradicionais.
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acumulo do capital. Segundo Baudrillard,

O que hoje se produz nao se fabrica em fungdo do respectivo valor de uso
ou da possivel duragdo, mas antes em fungdo de sua morte, cuja
aceleracao so ¢é igualada pela inflagdo dos pregos. (...) Sabe-se ainda que a
ordem da produgdo nado sobrevive a nado ser ao pregco de semelhante
exterminio, de perpétuo -suicidio” calculado do parque dos objetos, e que tal
operagao se baseia na -sabotagem” tecnoldgica ou no desuso organizado
sob o0 signo da moda. A publicidade realiza o prodigio de um orgamento
consideravel gasto com um unico fim, ndo de acrescentar, mas de tirar o
valor de uso dos objetos, de diminuir o seu valor/tempo, sujeitando-se ao
valor/moda e a renovagéo acelerada. (...) Este tipo de prodigalidade (...)
constitui a solugao desesperada, mas vital, de um sistema econdmico-
politico em perigo de naufragio. (BAUDRILLARD, 2003:42)

A propria crise sistémica do capitalismo, efetiva ou produzida, apresenta-se
como tentativa de manutencdo do acumulo desejado, como aponta Naomi Klein ao
elaborar a concepcédo do —aaitalismo de desastre”, como —akues orquestrados a
esfera publica, ocorridos no auge de acontecimentos catastréficos, e combinados ao
fato de que os desastres sdo tratados como estimulantes oportunidades de
mercado”, ou seja, oportunidades de ajustes para a superagao das crises sistémicas
do capital’®. Klein (2008, p.16) destaca o ensaio —8pitalismo e Liberdade” de Milton

Friedman, um dos expoentes do pensamento neoliberal, que argumenta:

Somente uma crise — real ou percebida — produz verdadeira mudancga.

1% Dentre outros exemplos de -eportunidades de mercado”, Klein(2008) destaca o processo de
expulsdo de comunidades de pescadores de suas terras na Indonésia apds o Tsunami que devastou
o pais em 2004. A alegacao de que nao poderiam retornar por tratar-se de area insegura legitimou a
deportagcéo de comunidades inteiras, para imediatamente serem instalados em seus territorios resorts
filiados a redes internacionais de turismo.
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Quando essa crise ocorrer, as agdes a serem tomadas dependem das
ideias que estiverem circulando naquele momento. Essa, creio, € nossa
fungdo basica: desenvolver alternativas as politicas existentes, mantendo-as
vivas e disponiveis até que o politicamente impossivel se torne
politicamente inevitavel.

Neste caso, em uma espécie de disfarce de um problema crénico de
expansdo, os gestores buscam absorver eventuais crises, sejam econdmicas,
politicas, humanitarias, climaticas, enfim, situacbes de desequilibrio social,
transformando-as em momentos de oportunidade para os ajustes necessarios ao
acumulo do capital. Ao utilizar a distingado —eal ou percebida”, Friedman apresenta a
possibilidade de que —dses” sejam produzidas politicamente e midiaticamente em
busca de tornar as escolhas e as medidas necessarias a reproducao do capital como
politicamente inevitaveis. Além disto, a percepgao de crise apresenta-se como
importante nas praticas de ajustes, ou seja, no sentimento de urgéncia como
facilitador dos mecanismos de agenciamento sensorial na constru¢ao de contextos
politicos controlados e manobraveis, isto €, a crise promove a urgéncia tdo bem-

vinda a velocidade da reproduc¢ao do capital.

*k%*

Escavar Sao Paulo é encontrar relagbes em determinados instantes que nos
conectem a outro tempo, como um passado atualizado perpetuamente no momento

da religacdo. Nessa busca, integrar-se as ruinas da primeira fabrica de cimento da
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cidade é ativar memoérias corpéreas, geracionais e conceituais do que nos tornamos.
A Fabrica de cimento Portland Perus, fundada em 1926, foi a unica fornecedora de
cimento na Grande S&o Paulo até o final da década de 1950. Deambular por sua
enorme planta produtiva, concebida para a eficiéncia e velocidade produtiva,
depdsitos subterraneos, fornos, maquinas, estoque de pedras, locomotivas e vagdes
ferroviarios em composi¢cao com arvores que tomaram seu espago, urubus pousados
em suas chaminés e telhados ainda arredondados pelo acumulo de poeira que a
fabrica langcava na atmosfera e aos pulmdes da populagao de Perus.

Como se pisassemos em uma sintese do que fomos, somos e do que
poderemos ser, estavamos diante de um amontoado de poeira cobrindo estruturas
planejadas, com pedacos do reboco pendurados, equilibrando-se na enferrujada
construgcado gravada pelo tempo. Como relacionar-se a este lugar? Como reinventa-
lo, poetiza-lo? A matéria prima da verticalizagdo saiu dali. Era um retorno, um
encontro politico, ético e poético.

Nascidos de suas construgdes, buscamos outra referencia civilizatéria como
experiéncia de corpo e de lugar ao retornarmos a fabrica para meditar e entoar um

» 107

mantra hindu, —Astama Sadgamaya , vestidos de branco, munidos de capacetes

e botas de operarios. Lentamente, dispersamo-nos pela fabrica, em busca de

%7 Mantra hindu em sanscrito: -Asato ma sadgamaya; Tamaso ma jyotirgamaya; Mrtyorma amrtam

gamaya”. Tradugéo: teve-me (dando-me o Conhecimento) da ndo verdade para a Verdade; da
escuridao (da ignorancia) - para a Luz (do Conhecimento); da mortalidade (sentido de limitagdo) para
a Imortalidade (liberagdo da ignorancia sobre mim mesmo)”. Disponivel em http://www.linguagem
sanscrita.pro.br/texto _asatoma.shtml (Acesso em 05.04.2015).
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contato sonoro dos canticos, uns com os outros, afirmando outra possibilidade
temporal, espacial e civilizatoria. Aos poucos, os fornos se transformaram em caixas
de ressonancia, amplificando sons de uma escaleta e de batuques improvisados.
Uma parte do reboco se solta, espatifa-se no chao contribuindo com mais poeira.
Uns dangam, observados por urubus. Uma vagarosa mandala de sementes é
formada para logo ser destruida. Certa vitalidade percorre o espago. Em um lugar
que antes nos expulsava, agora ndo desejavamos mais partir. Horas de intervengao
condensada na percepcao de instantes. Lentidao. Outro tempo acessado e muitas

possibilidades urbanas em uma das sementes de Sao Paulo.

Intervencao Fabrica. Coletivo Mapa Xilografico. Mandala. Perus, 201120



Intervencéo Fabrica. Coletivo Mapa Xilogréfico. Mantra. Perus, 2011.
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Intervencdo Fabrica. Mapa Xilografico. Sonoridades Perus, 2011.
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Intervencgdo Fabrica. Coletivo Mapa Xilografico. Danga. Perus, 2011.
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*k%

O mundo de hoje parece existir sob o signo da velocidade. O triunfo da
técnica, a onipresenga da competitividade, o deslumbramento da
instantaneidade na transmissao e recepgao de palavras, sons e imagens e a
prépria esperanga de atingir outros mundos contribuem, juntos, para que a
ideia de velocidade esteja presente em todos os espiritos e a sua utilizagéo
constitua uma espécie de tentagdo permanente. Ser atual ou eficaz, dentro
dos parametros reinantes, conduz a considerar a velocidade como uma
necessidade e a pressa como uma virtude. (SANTOS, 2001:01)

A percepcao de outra relacdo temporal, liberada dos passos apressados,
mesmo que durante alguns minutos, mas que conectam com outro tempo, na
medida em que relagdes nao produtivas e mercantis sado propostas, um tempo de
troca e de afetos para além do ir e vir da cidade espetacular. A cidade impde uma
temporalidade acelerada, dividida em tempo de trabalho e —temo-livre”, este
relacionado ao descanso, divertimento e mobilidade. Trata-se do —tepo
pseudociclico” apresentado por Debord(2012), -em que o vivido quotidiano continua
privado de decisdo e submetido, ja ndo a ordem natural, mas a pseudonatureza
desenvolvida no trabalho alienado”. A presséao pelo usufruto do —tepo livre” compde
uma percepgado temporal ansiosa em aproveitar a vida para além do mundo do
trabalho, fato também explorado no oferecimento de servicos e na naturalizacéo de
uma vida fast-food”, fundada na praticidade e na ocupagao consumista dos lugares.

Em outras palavras, o —tepo livre”, antes deslocado das horas de geragao de
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riqueza e multiplicacdo do capital, passa a ser objeto de lucratividade na urbanidade
neoliberal. A prépria temporalidade acelerada gerando oportunidades de aumento de

lucratividade, constituindo uma forma de tempo e sociabilidade espetacular:

O tempo pseudociclico € um tempo que foi transformado pela industria. (...)
Em seu setor mais avang¢ado, o capitalismo concentrado orienta-se para a
venda de blocos de tempo -tedos equipados”, cada um constituindo uma
Unica mercadoria unificada, que integrou certo nimero de mercadorias
diversas. Por isso, na economia da expansao dos -servigos” e dos lazeres
pode aparecer a expressao -pagamento com tudo incluido” para o habitat
espetacular, os pseudo deslocamentos coletivos das férias, as assinaturas
do consumo cultural e a venda da propria sociabilidade sob a forma de
-eonversas animadas” e de -encontros com personalidades” (...) € o tempo
espetacular, tanto como tempo do consumo das imagens, em sentido
restrito, como imagem do consumo do tempo, em toda a sua extensdo. O
tempo do consumo das imagens, meio de ligagao de todas as mercadorias,
€ 0 campo inseparavel em que se exercem plenamente os instrumentos do
espetaculo, e o objetivo que estes apresentam globalmente, como lugar e
como figura central de todos os consumos particulares: sabe-se que os
ganhos de tempo constantemente procurados pela sociedade moderna —
seja nos transportes rapidos, seja no uso da sopa em po — traduzem-se de
modo positivo para a populagao (...) no fato de ela poder assistir a televisao,
em média, de trés a seis horas por dia. (DEBORD, 2012:105).

Diante da alienagao temporal e a percepcéao de aceleracao, constitui-se um
contexto de instantaneidade, uma forma de agenciamento para um suposto —iver
aqui e agora” extremamente util para os agenciamentos de consumo e para uma
pratica urbana de ocupacdo do espaco pautada no —ie vir’ casa-trabalho e nas

formas de divertimento e de gozo pasteurizado e planejado oferecidas pela industria

do entretenimento. Maria Rita Kehl(2009), ao analisar a relagdo entre as depressdes
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€ a aceleragao contemporanea destaca:

Na sociedade de consumo, gozar é a forma mais eficaz de trabalhar para o
Outro. A dimensdo subjetiva dos prazeres, das pulsdes, dos afetos,
transformou-se em forga de trabalho na sociedade regida pela industria da
imagem. O que esse trabalho produz? Nada mais nada menos que os
sujeitos de que o atual estagio do capitalismo necessita: sujeitos esvaziados
do que lhes é mais proprio, mais intimo, portanto disponiveis para responder
aos objetos e imagens que os convocam; sujeitos ligados ao puro -aqui e
agora” de um presente veloz, incapazes de imaginar um devir que nao seja
apenas a reprodugdo da temporalidade encurtada caracteristica do
capitalismo contemporaneo. (KEHL, 2009, p. 96).

A temporalidade encurtada atua diretamente na percepg¢ao de passado e
futuro, uma vez que fortalece o instante, em regime de urgéncia, de fruicdo rapida e
consumista dos prazeres da sociedade de consumo. A sensag¢ao de imediatismo
também €& alimentada pela aceleragdo e intensificagdo dos agenciamentos
audiovisuais e comunicacionais, seja através da internet e suas redes de
comunicagdo cada vez mais integradas em portateis aparelhos anexados aos
corpos, ou pela exploragcdo publicitaria que se intensifica no conceito de cidade
espetacular. A instantaneidade promove o que Jean Baudrillard chamou de —empo

perfeito” uma vez que

com a ubiquidade e a disponibilidade instantdnea da totalidade da
informacéo, o tempo atinge seu ponto de perfeicao, que também ¢é o seu
ponto de desaparecimento. Porque, naturalmente, um tempo perfeito nao
tem memoria nem futuro. (BAUDRILLARD, 2001:72)
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A aceleracdo urbana atenta contra a memoaria, facilitando a agao de difusao
de memdrias corporativamente planejadas. O esvaziamento do futuro alimenta as
concepgdes neoliberais de que a atual fase do capitalismo significaria o fim da
histéria” ', apostando em argumentos de inevitabilidade e de resignacdo diante do
processo histoérico atual.

A interrupgdo da maquina produtiva e de agenciamento que a cidade
espetacular elabora, através de descontinuidades e acontecimentos artisticos de
intervencdo urbana, € uma forma de estabelecer contato com uma temporalidade

vivenciada autonomamente entre os participantes e transeuntes.

*k%

Diante do problema de absorcdo de capital, as iniciativas em busca de
gerencia-lo e manobra-lo para a resolugcdo de suas contradicdes envolve,
necessariamente, mudancas naquilo que Harvey denominou de —eferas de

atividade”.

(...) tecnologias e formas de organizagdo; relagdes sociais; arranjos
institucionais e administrativos; processos de producdo e de trabalho;

"% |deia defendida pelo historiador Francis Fukuyama, ao analisar o mundo pds guerra-fria e somar

esforcos em uma suposta vitéria total dos modelos liberais diante das experiéncias de matrizes
socialistas, apos a derrocada da URSS.
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relagbes com a natureza; reproducdo da vida cotidiana e da espécie; e
-eoncepgdes mentais do mundo”. (HARVEY, 2011:104)

Tais esferas ndo se relacionam em graus de dominagao, mas em interagao
dindmica, sem que nenhuma determine a outra com suas transformagdes, ao
mesmo tempo em que se ajustam de acordo com as novas configuragdes de cada
uma das esferas: —tdos os complexos fluxos de influéncia que se movem entre as
esferas estdo em perpétua reformulagao” (Harvey, 2011:104). A cada reconfiguracao,
o capital busca a retirada de seus obstaculos, uma vez que —n@ pode circular ou
acumular-se sem tocar em cada uma e em todas essas esferas de atividade de
alguma forma”.

Como Harvey enfatiza, as esferas nao possuem relacbes causais, mas
dialéticas, n&o se caracterizando como totalidade mecéanica, mas como —talidade
socioecoldgica”, promovendo uma aproximagao entre as premissas do pensamento

marxista e as concepgdes rizomaticas'®® de Deleuze:

(...) € mais como um sistema ecoldgico feito de muitas espécies e formas de
atividades diferentes (...) o filésofo Gilles Deleuze, chama de -assemblage”
de elementos em relagdo dinamica uns com os outros. Nessa totalidade
ecolégica, as inter-relagbes sdo fluidas e abertas, mesmo quando estédo
inextricavelmente interligadas umas as outras. (HARVEY, 2011:104)

A cada ajuste em uma das esferas, as reverberagdes sdo sentidas em todas

' Rizoma na perspectiva de devir, -r3o0 tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele

cresce e transborda” (DELEUZE; GUATTARI, 2010: 32)
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as outras, constituindo um sistema em interacdo que atravessa o dia a dia das
pessoas em maior ou menor escala, o que em determinadas circunstancias pode
acarretar o desmonte de um senso comum produzido e inaugurar processos de
transformacgdes sociais, colocando em risco o capital, bem como a sua reprodugao,
cenario que os gestores do sistema buscam evitar a todo o custo. Por exemplo, a
crise imobiliaria de 2008 nos EUA, que despejou milhares de cidadaos
estadunidenses, pois haviam sido incentivados a hipotecarem suas residéncias para
aumentar seu poder de consumo de bens nao duraveis no mercado. Em que medida
tal evento ndo promovera transformacdes nas —cocepg¢des mentais do mundo” dos
atingidos? Como controlar a sociedade em um sistema socioeconémico que fomenta
injusticas sociais para a propria manutengcdo? Como impedir processos
revolucionarios diante do aumento da concentragdo de renda caracteristico do
sistema? Como transformar insatisfagdo e desejos de transformagdo em pratica
consumista? Para tanto, no processo de desenvolvimento do capitalismo, outras
formas de controle econémico e social foram elaboradas, de natureza biopolitica e

de agenciamento das subjetividades.

*k%*

A ansiedade de expansido do sistema se espalha pelos corpos e mentes
enredados em um cotidiano que espreme o tempo de maturagdo das experiéncias

vividas, dificultando o exercicio da critica e do vivenciado como apropriagao de
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conhecimento autbnomo dos sujeitos, estabelecendo uma relagdo entre
subjetividade e temporalidade angustiante no tocante ao sentido de vida que,
esvaziado, passa a ser preenchido pelas bugigangas da sociedade de consumo.
Kehl(2009) lembra que

€ razoavel supor uma relagdo entre o aumento dos casos de depresséo e a
urgéncia que a vida social imprime a experiéncia subjetiva do tempo. A
temporalidade tecida de uma sequéncia de instantes que comandam
sucessivos impulsos a agdo, ndo sustentados pelo saber que advém de
uma prévia experiéncia de duragdo, € uma temporalidade vazia, na qual
nada se cria e da qual ndo se conserva nenhuma lembrancga significativa
capaz de conferir valor ao vivido. (KEHL, 2009:116)

Em outras palavras, a aceleracdo contemporanea tem produzido rentaveis
desequilibrios psiquicos, ao fomentar sujeitos esvaziados e mais suscetiveis aos
agenciamentos publicitarios, além de garantir alta lucratividade a industria

farmacéutica.

*k%*

Uma disposi¢ao fértil no tocante a busca de uma relagdo singular com o
urbano, diante da velocidade da cidade, sdo os procedimentos de deriva, sair a
esmo, aberto aos acontecimentos, encontros e caminhos que agenciamentos
imprevisiveis podem apresentar, desmontando a pratica da rua como espago entre

dois ou mais pontos, afirmando-a como lugar do imprevisto, da permanéncia, dos
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convites, da diversidade, enfim, de experiéncia.

O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao reconhecimento de
efeitos de natureza psicogeografica e a afirmacao de um comportamento
ludico-construtivo, o que o torna absolutamente oposto as tradicionais
nogdes de viagem e de passeio. Uma ou varias pessoas que se dediquem a
deriva estao rejeitando, por um periodo mais ou menos longo, os motivos de
se deslocar e agir que costumam ter com os amigos, no trabalho e no lazer,
para entregar-se as solicitacées do terreno e das pessoas que nele venham
a encontrar (DEBORD, 1958. In: JACQUES, 2012:180).

O exercicio situacionista'™ de sair as ruas sem destino, aberto aos
encontros, cria uma disposicao corporal fora do fluxo cotidiano, além de permitir ao
derivante experimentar um olhar estrangeiro' no préprio lugar que habita.

No tocante a relagao espago-tempo, a deriva fomenta outro ritmo em relagao
ao espaco urbano, uma lentidao prévia que comunica a disposi¢ao do encontro e do
imprevisivel. O corpo lento esta fora da maquina produtiva e consegue afetar e ser
afetado pelo turbilhdo de forgcas que deseja a velocidade. A lentiddo como corpo
indisciplinado e atento aos afetos gerados e recebidos. Milton Santos destaca a

biopoténcia do caminhar lento:

Agora, estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo que comanda, ou
vai comandar, é o tempo dos homens lentos. Na grande cidade, hoje, o que
se da é tudo ao contrario. A forga € dos "lentos" e nao dos que detém a

"0 Situacionista - Grupo europeu de intervencdo urbana, critica social, cultural e politica, iniciado em
1957 com a fundagao da internacional situacionista.
" Ver mais sobre procedimentos de deriva na Introdugao.
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velocidade [...]. Quem, na cidade, tem mobilidade - e pode percorré-la e
esquadrinha-la - acaba por ver pouco, da cidade e do mundo. Sua
comunhdo com as imagens, frequentemente pré-fabricadas, € a sua
perdicdo. Seu conforto, que ndo desejam perder, vem, exatamente, do
convivio com essas imagens. Os homens -Hentos”, para quem tais imagens
sdo miragens, ndo podem, por muito tempo, estar em fase com esse
imaginario perverso e acabam descobrindo fabulagbes. (SANTOS, 2006,
p.220)

A lentiddo como exercicio da singularidade na cidade, para além das
miragens do espetaculo cotidiano.

Experimentar e convidar a experiéncia de disritmias urbanas é corporificar
esteticamente, eticamente e politicamente um exercicio de contra fluxo espacial e
temporal, capaz de desamortecer a percepgao de que existe o tempo de cada um,

em existéncia singular e memorizagdes livremente selecionadas ao longo da vida.
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