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Foi um momento de cumplicidade catartica absoluta com os
telespectadores. arepresentacdo da vida deixou de ser apenas
representacdo para ser apropriavida Todas as distancias entre ficgdo e
“vidared” — agqui entendida como mundo empirico, fora datela—foram

gpagadas. A telenovelavirou “reportagem”, assm como os telgornais,

negueles dias, viraram os capitulos mais “ quentes’ dateenovela

(ARBEX JR, 2001, p. 45-46) 1

1 Sobre a cobertura do Jornal Nacional e datelenovela De cor po e alma ao assassinato da atriz Daniela Perez,
uma das protagonistas da trama, em 29 de dezembro de 1992.



RESUMO

O objetivo deste trabaho é redizar, com base na teoria e nos métodos adotados pela
ecola francesa da Andise do Discurso, uma andlise de discursos que compdem mesmos
trgetos temdticos, formulados em telgjornais e telenovelas, programas que tém como proposta
apresentar, respectivamente, o factud e aficgdo nateevisio.

Como objetos de andlise, foram sdecionados a telenovela O Clone, de Gloria Perez
(transmitida entre os meses de outubro de 2001 e junho de 2002, no horério das 20 horas, pda
Rede Globo de Televisdo) e o Jornal Nacional, exibido diariamente pela mesma emissora. No
corpus sdecionado, foram identificados para andise trés trgetos teméticos — fddficacdo e
contrabando de mercadorias, uso e tréfico de drogas e clonagem.

Com o emprego do méodo lingligtico e higtorico, que busca descrever as
sgematicidades linglisticas e as regularidades discursvas no  corpus  selecionado,
edtabelecendo as relagbes entre a lingua, a histdria, 0 sujeito e o dizer, a andise identifica
como se constituem sentidos para a redlidade e a ficgdo nesses discursos televisvos.

A andise do processo discursvo dos trés trgetos temdticos permite afirmar que
telgorna e tdenovea, embora tenham objetivos didintos e edruturas diferenciadas,
condituem discursos complementares, por meio da audizacd de uma meméria comum e da
formulacdo em mesmas formagbes discursivas. No discurso que redne redidade e ficcdo, os
programas andisados buscam o sentido Unico com o predominio da paréfrase sobre a
polissemia, 0 emprego de mesmas designagbes e formagbes imaginaias comuns sobre 0s

sujeitos do discurso.

Palavr as-chave: Andise de Discurso, redidade, ficgéo, telgornalismo e telenovela



ABSTRACT

This dissartation ams a carrying out a discourse andyss based on the theory and the
methodology of the French School of Discourse Andydss, with the same theme present in
news programs and sogp operas that are intended to show redity and fiction on television,
respectively.

O Clone soap opera, written by Gldria Perez (broadcasted from October/2001 to
June/2002 at 8 o'clock p.m. by Rede Globo de Televisdo) and Jornal Nacional news program,
broadcasted daily by the same channdl, were sdlected to be andyzed. In the sdected corpus,
three themes were identified % goods fagfication and smuggling, drug use and traffic, and
coning.

The andyss identifies how redlity and fiction are condituted in these programs by
meking use of linguigtics and higtoricd methods, which ams to dexcribe the linguidics
gydemdicities and the discursve regulaities in the sdected corpus edablishing the
relaionship among language, history, subject and the telling.

The andysis of the discursive process of the three themes dlows us to date that news
programs and sogp operas, dthough having digtinct objectives and differentisted structures,
conditute complementary discourses  through the common memory updating and the
formulation in the same discursve formations. In the discourse that is comprised of redity
and fiction, the andyzed programs search for the unique sense with the predominance of
paraphrases over polysemy. They dso employ the same desgnations and ordinary imaginary

formations on the discourses subjects.

Keywords. Discourse Andlyss, redlity, fiction, tele-journalism and soap opera.
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1 INTRODUCAO: DISCURSO, REALIDADE E FICCAO

Fada em redidade e ficgdo € acionar uma memoria de oposicdo entre a verdade e a
fasdade, entre o veridico e o inventado, uma relacdo que nNo SenNso comum Se marca pela
dudidade. E nessa rdagdo de oposicio entre a redidade e a ficgdo que a televisio busca
condtituir sentidos para a sua programacdo, se dgnificando e marcando a divisio entre os
discursos que tém como findidade apresentar a redidade e os que objetivam exibir historias
invertadas, criadas pela imaginagio. E também a partir desse conceito de oposicio entre o
gue retrata o real e 0 que o imita, tendo como fonte de criacdo o0 imaginario, que este trabaho
busca compreender como a televisito em seu discurso condtitui sentidos para aredidade e a
ficgdo.

Definido como “efeito de sentidos entre locutores’ (PECHEUX, 1997a), o discurso
somente pode ser compreendido em seu funcionamento se considerado a partir das condigoes
de producdo que o determinam. Segundo Orlandi (2001), as condicbes de producéo de um
discurso relnem tanto os elementos restritos a enunciagdo, como 0s sUjeitos e a Situagdo,
guanto as circungténcias mais amplas de sua producdo, que englobam os contextos socio-
histérico e ideol égico.

Para compreender como a televisito em seu discurso condtitui redlidade e ficgdo faz-se
necessario a condderacdo da tecnologia voltada a comunicacdo ndo como um smples meio de
tranamissio  de informacdo, dedtinado a levar as mensagens produzidas ao publico
telespectador, mas como integrante das condiches de producdo dos discursos que se
condituem em um determinado momento histérico. Como em toda producdo discursiva, a

televisdo, nos diferentes programas, produz sentidos a partir da sdecdo de eementos
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apropriados aos seus objetivos, servindo-se de modos de argumentacdo especificos para
reproduzir aredidade, no telgornadismo, ou paraimitala, no caso datelenovela

Programa de entretenimento produzido pela primeira vez no Brasl em 1963, a
telenovela tem a sua origem aredlada aos folhetins, narrativa literéria incorporada aos jornais
por volta de 1840 como forma de destinar a producéo da imprensa ao grande publico. Tendo
como ponto de patida o discurso literaio, com a publicacdo prévia em folhetins e,
posteriormente, a transformacdo em romance, as histérias seriadas passam a ser adaptadas
para a tedevisio com a incorporagdo de novos eementos. Na televisdo, as histérias adquirem
linguagem apropriada para o0 texto fadado, passam a adotar temdicas mas proximas do
cotidiano dos telespectadores, de acordo com a época de sua producdo, e incorporam 0 nao-
verba como gpoio a narrativa.

Produzida para um publico especifico, sob condigbes socio-historicas e ideolOgicas
digintas das dos folhetins publicados no século XIX, a telenovela congtitui seu proprio
discurso, influenciada pea histéria de seu desenvolvimento no pais e pelos seus objetivos
junto ao publico. A televisio atudiza a memdria discursiva sobre as narrativas de ficcdo com
base na imagem que possui do telespectador e na antecipacéo da imagem que o telespectador
faz des mesmo edapropria TV.

Mesmo sendo produzida com O objetivo de apresentar histérias criadas pea
imaginacdo, a telenovela busca dementos de uma supodsta redidade objetiva para recriar
Stuagbes que sgam passivels de serem experimentadas no dia-a-dia pelo telespectador. Esse
recurso, de trazer para as narrativas de ficcdo temas proximos ao cotidiano do publico, é
utilizado pela telenovela desde meados da década de 70, e adquire maior énfase nos anos 80.
Desde entdo, autores assumem em suas histdrias ficticias o propdsito de colocar em discussio
assuntos polémicos e debates sobre a atudidade do pais, tornando mais ténue a fronteira entre

redlidade e ficcdo marcada pela prépriatelevisdo.
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Em oposcdo as histérias aparentemente ficticias gpresentadas pelas telenovelas, o
telgornaismo reline caracteristicas da imprensa em gerd, que incluem o “relao objetivo” dos
fatos, por meio da producdo de um discurso que tem como objetivo diminar as marcas do
sujeito que o produz. As reportagens buscam a imparcididade, com a producdo de textos
livres de particulas capazes de atribuir vaores e interpretagdes aos fatos, como os adjetivos,
por exemplo. A “missio” do telgornd é buscar o fato — matéria-prima do jorndismo — e
apresenta-|o ao telespectador daformamais fiel possivel ao acontecimento que o origina.

Como a telenovela, o telgornd condtitui sentidos a partir de condigbes de producéo
especificas, que induem a memdria discursva e 0 momento higtdrico em que é produzido.
Com base em uma imagem do telespectador, o telgorna busca retratar os fatos como
referentes, considerados de interesse da sociedade.

Embora se condituam de forma diferenciada e tenham objetivos didintos, telgornd e
telenovela interagem e adquirem caracteristicas comuns. Os fatos jorndisticos noticiados pelo
telgorna sdo retomados pelos personagens da narrativa de ficcdo, a partir da construcdo de
posigdes sujeito. Da mesma forma, Stuagdes ficticias vividas por personagens da telenovela
dao origem a pautas para 0 noticiario, retomando discursos em circulacdo na sociedade em
determinado momento higtdrico. Telgorna e telenovela, frutos de uma prética originada no
sculo XX, com o desenvolvimento de novas tecnologias para a comunicagdo, e produzidos
no Brasil a partir da década de 60, retratam o imaginario de uma época e participam da
condtitui¢&o de sentidos dos discursos em circulagdo na sociedade.

Sem dcancar a isencdo tota dos fatos gpresentados, a abordagem supostamente
imparcid do notici&io é acrescida do tratamento explicito e interpretativo dos fatos

noticiados durante os capitulos da telenovela Da mesma forma, a recuperagdo de SituacOes

vivenciadas por personagens da narativa de ficcdo como pauta jorndigica levanta questfes
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guanto ao lugar da redidade nas historias ficticias da telenovela e vice-versa, numa relacéo de
complementaridade entre jornalismo e telenovela.

Para andlisar as relagdes entre redlidade e ficcdo que a televisdo se propde a apresentar
por meio de seu discurso e compreender o processo discursvo pelo qua telenovela e
telgornal congtituem sentidos, este trabaho analisa discursos que compdem diferentes trgjetos
tematicos, tendo como ponto de partida reportagens do Jornal Nacional e cenas da telenovela
O Clone, exibidas entre os meses de marco e abril de 2002, pela Rede Globo de Televisdo.

Partindo dos pressupostos tedricos e da metodologia de pesquisa adotados pela escola
francesa de Andise de Discurso, neste trabadho serdo identificadas as diferencas e as
semelhangas entre os programas andisados, com relacdo a condituicdo dos discursos e a
textudidede. A andie também pretende explicitar como um Unico trgeto temdico €
trabalhado em ambos os programas e estudar as relactes de intertextualidade observadas entre
otelgornd eateenovea

Como os discursos somente podem ser compreendidos se considerados em sua
higoricidade e relacdo com a sociedade em que circulam, a se¢céo “A telenovela e o
telgornal” traz o percurso histérico do discurso da telenovela e do telgorna no Brasil. Os
fundamentos da Andise de Discurso e os conceitos que compdem o dispostivo anditico sfo
expostos na secdo seguinte, intitulado “A Andise de Discurso’, seguida das especificagfes de
recorte e congtituicdo do corpus que integram a secéo quatro.

A andise edta dividida em quatro secBes — de nimeros cinco a oito — de acordo com o
percurso realizado durante o trabalho. Nas trés primeiras secles, a abordagem se da com base
nos trgetos tematicos identificados no corpus — fasficacdo e contrabando de mercadorias,
uso e tr&fico de drogas e clonagem — andisados em suas particularidades. JA a oitava segdo —
Do texto ao discurso — explicita a condtituicdo dos sentidos no discurso televisvo, pea andise

do processo discursivo.
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Em vez de perseguir os objetivos da tdevisio ao condituir discursos com mesmos
trgetos tematicos na telenovela e no telgornd, reforcando a oposicéo entre realidade e ficgéo,
esse trabalho busca compreender como os sentidos se congtituem em programas televisvos
digintos. Para isso, s mobilizados conceitos como memoria discursva,  interdiscurso,
formagBes imagindrias, designacbes, heterogeneidade e formagbes discursvas, trabahados
pela Andise de Discurso. Conceitos que explican modos de sgnificacdo discursivas, que
remetem a outros discursos. Como define Foucault (1977, p. XV), “estamos historicamente
consagrados & historia, a paciente construcdo de discursos sobre discursos, a tarefa de ouvir o
gue ja foi dito”, compreendendo os discursos em relacdo a outros discursos produzidos ou

atudizados em um momento histdrico dado.
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2A TELENOVELA E O TELEJORNAL

A compreensio de como os tegornais e as tdenovelas exibidos diariamente pela
televisfo brasleira condituem sentidos passa pelo conhecimento da histéria das novas
tecnologias de comunicacdo no pais e de como se desenvolveram os diversos programas
trangmitidos h&d mais de 50 anos pelas emissoras televisvas. Os discursos da telenovela e do
telgornal como conhecidos hoje resultam de condices de producdo especificas da televisio
no Brasl, que relnem as caracteridticas das narativas de ficcdo e da transmissio dos
acontecimentos contemporéneos e os interesses mercadoldgicos da producdo televisiva
enquanto prética empresarid.

As origens do discurso televisvo no pais estéo relacionadas a0 inicio das transmissdes
pelas emissoras de televisio, na década de 50. Com a primera transmissdo em 1926, na
Europa, a nova tecnologia que reline som e imagens foi trazida para o Brasl peo empresiaio
Assis Chateaubriand em 1850, tendo como objetivo oferecer opgdes de entretenimento a
populacéo e ampliar 0 mercado das comunicagBes no pais. A primeira emissora, a TV Tupi,
fol inaugurada em 8 de setembro de 1950 e as primeras transmissOes privilegiavam o
entretenimento, com a apresentacéo de shows de variedade e programas infantis.

Segundo os relatos de Campedelli (1987), a TV Tupi de S&o Paulo levou a0 ar em sua
trangmissfo  inaugurd um  programa humoristico de Mazzaropi, um ndmero musicd
teetrdizado, uma cena romantica protagonizada pelos atores Wdter Foster e Lia de Aguiar,
um quadro esportivo, um nimero de bolero e um sorteio de prémios, guardando semelhancas
com as transmissfes atuais. Ainda restrita a um publico pequeno, na época, a nova tecnologia
estava disponivel apenas aos proprietarios de cerca de 200 aparelhos espahados pela cidade

de S0 Paulo.
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Enquanto em seus primeiros ancs de Brasl a tdlevisGo ocupava um espago pequeno no
mercado, perdendo em popularidade para o r&dio e o cinema, na Europa €a se desenvolvia
com 0 conseglente crescimento no nimero de telespectadores e de anunciantes. As
transmissdes brasileiras adquirem maior repercussdo a partir de 1960, com a proliferacéo das
emissoras televisvas e a unificacdo da programacdo promovida pela utilizacdo do video-teipe
— técnica que permite gravar som e imagem para exibicéo pogterior. Com a gravacao, as cerca
de 20 emissoras espalhadas pelas principais capitais brasileiras criaram grades de atracOes e
estabeleceram critérios para a venda de publicidade, como os pregos diferenciados para
horérios diversos e os pacotes para exibicdo dos comerciais em programacfes variadas,
fortalecendo o mercado.

E na década de 60 que tém inicio as transmissies da telenovela, exibida pela primeira
vez no Bradl em julho de 1963, e do tegornal com exibicdo em rede para todo o pais,
iniciada em 1969, e a elaboracdo prévia de reportagens para transmissio em edigdes noturnas.
Enquanto as telenovelas levam para as telas as suas variadas histérias, 0 noticiario tem como
objetivo a apresentacdo de fatos para o telespectador, com o relato de acontecimentos do dia-
adia Os discursos da telenovela e do tdgornd estéo diretamente relacionados a histéria de
ambos os programas na televisio braslera, desenvolvidos pelas emissoras cOmo recursos

paraa busca de publico e de hovos anunciantes.

21AficcaonaTV

Programa de entretenimento mais assstido na América Lating, a tedenovela surgiu da

prética de divulgacdo de histérias seriadas, que tém como marco os folhetins franceses. Forma
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de preenchimento para 0 rodapé dos jornais franceses, os folhetins funcionam como uma nova
proposicdo de mundo, que complementa a edicdo dos jornais franceses da época. Segundo
Meyer (1996, p. 57), “le felilleton designa um lugar preciso do jornd: o rezde-chaussée —
rés-do-chéo, rodapé — gerdmente o da primeira pagina Tinha uma findidade precisa era um
espaco vazio destinado ao entretenimento”.

A origem da telenovela, portanto, esta interligada a trgetdria da imprensa e dos
periédicos publicados a partir do século XI1X, inicidmente na Europa e, pouco mais tarde, no
Brasil. Ao contr&io do noticiaio publicado nas demais péginas dos jornais, as histérias
seriadas tinham como objetivo a distracdo dos leitores, com a apresentacéo de narrativas
criadas pelaimaginagao.

Na Franca, o folhetim como género especifico de romance se conditui na década de
1840, com a publicacdo entre 1842 e 1843 de “Os mistérios de Paris’, de Eugéne Sue, no
Journal des Débats. De acordo com Meyer (1996), nessa época o termo folhetim adquire uma
nova concepcao e “passa entéo a designar também o que se torna 0 novo modo de publicacéo
de romance. Praticamente toda a ficcdo em prosa da época passa a ser publicada em folhetim,
para entdo depois, conforme 0 sucesso obtido, sair em volume” (p. 63).

O folhetim francés chega ao Brasil nessa mesma época, com a publicacéo pelo Jornal
do Comércio do primeiro ensaio do género, a obra “O capitdo Paulo”, de autoria de Alexandre
Dumas. Ja “Os migérios de Paris’, historia ambientada na capital francesa e protagonizada
pelas classes populares parisenses, € lancada em forma de romance gpos o fim da publicacéo
no periédico francés, estreando no rodapé dos jornais brasileiros em 1° de setembro de 1844.
Durante o periodo de publicacdo, a histéria ganhou espaco e chegou a ocupar quatro rodapés,

sendo finalizada apenas em 20 de janeiro de 1845. Segundo Meyer (p. 294),

o fendmeno romance-folhetim “folhetinesco” se estende a todos os jornais
da corte. Ainda que ndo existam as necessarias pesquisas, de dificil
execucdo dada a escassez de dados sobre tiragens e publicactes, ndo faltam
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indicios da corrdlacdo entre a prosperidade do jornad e o folhetim. Os
mesmos indicios apontados no Jornal do Comércio marcam atrajetéria de
outros jornais da corte: modificagdes sucessivas, mudanca de formato, de
diagramacdo dos rodapés, dos anincios. A publicacdo do folhetim parece
imprescindivel a suavida

Em 1891, o recém-fundado Jornal do Brasil, que conta com a contribuicdo de nomes
expressvos da politica e das letras em suas paginas, também traz as histérias seriadas para a
apreciacéo do leitor, de acordo com as pesquisas redizadas por Meyer. Nos jornais paulistas,
os folhetins percorrem boa pate do século XX, com a divulgacdo de histdrias nacionas,
como as cronicas de Oswvald de Andrade e Mario de Andrade, dém de romances franceses
com tradugdes exclusvas para jornais como Gazeta, Correio Paulistano e O Estado de S
Paulo.

O sucesso nos jornais faz com que as historias seriadas ganhem as emissoras de rédio,
a exemplo do que ja acontecia nos Estados Unidos. Segundo Mattelart (1989), a transmissdo
de historias seriadas pelas emissoras de radio tem inicio naguele pais no fina do século XIX,
com as chamadas soap-operas. As radionovelas ganharam esse nome por serem destinadas ao
grande publico e patrocinadas pelas empresas fabricantes de produtos de higiene pessod.
Dirigidas as mulheres, as histdrias traziam como temas 0 amor e 0 ofrimento.

No Brasl, as narativas mantém a temdtica meodramatica e 0 patrocinio de
multinacionais, sendo lancadas a partir de 1941, com a exibicdo de Em busca da felicidade,
pela Radio Nacional, e A predestinada, pela Radio Sdo Paulo. O publico também era o
mesmo: as donas-de-casa. Durante a década de 50, cerca de 15 histérias, com uma média de
40 capitulos cada, foram levadas a0 ar pelas emissoras de ré&dio brasileiras. O advento da
radionovela, durante a época conhecida como periodo &ureo do rédio, coincide com o
enfraquecimento dos folhetins nos jornais brasileiros.

Seguindo mais uma vez a tendéncia norte-americana, onde as Soap-operas passam a

s adaptadas para a exibicdo na televisio, a adocdo pelas emissoras brasileiras das histérias
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sriadas também marca a decadéncia da radionovela no pais. Para ganhar as telas, as
narrativas adquiriram novos eementos, como aimagem, tornando- se novidade.

Segundo Fernandes (1994), as primeiras telenovelas brasleiras, exibidas no inicio da
década de 60, tratavam basicamente dos mesmos temas abordados pelos folhetins e pelas
radionovelas. 0 amor, o0 dever, a familia e as duadidades bem/mal, ricog/pobres, justo/injusto.
A primera telenovela diaia do Brasl foi transmitida em 1963, pda TV Excelsior, com o
titulo 2-5466 Ocupado. A obra foi adaptada por Dulce Santucci de um origind argentino e
permaneceu no a entre 0s meses de julho e setembro. O género adquire repercusséo,
entretanto, com a exibicéo, pea TV Tupi, de O direito de nascer. A primera versio da trama,
adaptada de um origina cubano de 1946, foi apresentada entre dezembro de 1964 e agosto de
1965. De acordo com Souza (1996), a telenovela que retrata a primera relacéo entre as
historias ficticias e os fatos do dia-a-dia foi encerrada pela emissora com a redizacéo de duas
festas, uma no Gindsio do Ibirgpuera, em S0 Paulo, e uma no Maracané@zinho, no Rio de
Janeiro, com a reunido do elenco e do publico. Uma primeira experiéncia que trouxe para a
realidade os personagens da ficcéo.

A Rede Globo de Televisdo iniciou a sua producdo de meodramas em novembro de
1965, com a exibicdo de O Ebrio, trés meses apds a festa de encerramento da novela O direito
de nascer. Mas a primeira novela a levar para as telas personagens com histérias proximas
dos telespectadores € Beto Rockfeller, apresentada pela TV Tupi durante um ano, entre os
meses de novembro de 1968 e de 1969. Segundo Fernandes (1994, p. 116), em Beto

Rockfeller,

0 maniqueismo vigente passa a ser integrante do proprio protagonista; 0
anti-herdi assume 0s postos até entdo ocupados por personagens de carater
firme, sensatos, absolutamente honestos e capazes de qualquer proeza para
savar a heroina das adversidades. A sua concepgao procurava se aproximar
das pessoas comuns; isto €, ter as atitudes boas e mas conforme se apresenta
avida
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Beto Rockfeller marca a ruptura com a fase inicid da telenovela, que exibia Snopses
digantes da realidade naciona, em histérias origind&rias em Cuba e no México, para dar inicio
a uma nova etapa, em que a telenovela brasileira adquire forma caracterigtica. E a partir de
meados da década de 70, portanto, que a ficcdo passou a agpresentar nas telas histérias
proximas das experiéncias vivenciadas no dia-a-dia pelos brasileiros. Com a trangposicdo do
cotidiano dos telespectadores para 0s personagens da ficcdo, as histérias passaram a propiciar
a identificacdo do publico, com uma narativa bassada em problemas comuns, em
experiéncias que favorecem o envolvimento emociond dos telespectadores e permitem a
retirada de mensagens smples das histérias narradas.

De acordo com Fernandes (1994), com a exibicdo das tramas com personagens
populares, a Rede Globo tornou-se a emissora lider de audiéncia no género e adotou a formula
de exibicdo de trés telenovel as diariamente, com o noticiario inserido entre elas.

Para Marcondes (1994), a higtdria da televisio brasileira pode ser dividida em duas
fases digtintas. Na primeira delas, que abrange as décadas de 50 a 70, 0 meio de comunicacéo
€ uma janela que apresenta 0 mundo. Nesta época, destacamse a transmissao de programas
a0 Vivo e as adaptacdes literarias. Numa segunda fase, surgem 0s programas que passam a
smular o mundo, tranformando a tdevissto em um “fabricante de fébulas, historias,
narrativas, em uma paavra, de ficgdo” (p. 34). E a partir desse periodo, que o autor considera
a segunda fase da TV bradleira que as tdenovelas adcancam maior publico e comecam a
fazer pate do cotidiano das pessoas, exibindo em suas histérias experiéncias do dia-a-dia
Uma terceira fase, ndo observada pelo autor possivelmente em razéo da data de redizac@o de
seu trabalho, pode ser identificada a partir da década de 90, quando com o advento da internt,
a televisio passa a privilegiar a interagdo com o telespectador, por meio da exibicdo de reality

shows e da participacdo do publico no desenlace de varios programeas.
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Kehl (1986) afirma que, apesar de ser um género de ficcdo, a tdenovela apresenta-se
como uma continuidade da experiéncia de vida cotidiana de seus telespectadores, exibindo na
tela os acontecimentos da forma como o publico estd acostumado a presenciar. Segundo Khel,
a “telenovela ndo é cinema e na sda acesa, entre mastigacles, va-e-vens e zunzuns, marca a
continuidade do cotidiano em vez de romper com de” (p. 277).

A pesquisadora ressdta ainda que a proximidade com que os fatos sdo apresentados
faz com que des sgam aceitos como verdadeiros, como sendo a forma como as coisas
acontecem na vida. “O red é aguilo que se mostra; aquilo que se evidencia porque assume
formas velhas conhecidas. A redidade € uma convencdo de iluminacdo. Bsa maneira de levar
0 espectador tdo para dentro da novela produz a abolicdo do estranhamento diante do que é
dado como sendo a reproducéo exata da vida como ela € (p. 284). Em seus estudos, Kehl
consdera o cardter de complementacdo que a telenovela confere as experiéncias diarias dos
telespectadores. A autora estabelece, assm, uma ténue fronteira entre a redidade objetiva do
telespectador e as histérias datelenovela

Em andise discursva sobre a tdevisdo, Orlandi (2001a) define a exibicdo das
telenovelas como uma forma de reiteracdo do mesmo pela televisio, uma consequéncia da
priorizacdo da quantidade. E afirma que “pelo processo produtivo, 0 que temos € a variedade
do mesmo em s&rie. N&o se sa do mesmo espaco dizivel, se explora a sua variedade, as suas
muitiplas formas de a-presentar-sg” (p. 180). A repeticdo do dizer se marca pela quantidade
de histérias produzidas e pelas tematizaches que se repetem hé cerca de 40 anos na televisio

bradlera
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2.2 Arealidadena TV

Em oposcdo as hidtdrias ficticias apresentadas pelas telenovelas, o tegornaismo
reline caracteristicas da imprensa em gera, que incluem o pretendido relato objetivo dos fatos,
por meio da producdo de um discurso em que o sujeito parece ser o préprio fato relatado. Para
a imprensa, fao é sndnimo de acontecimento do dia-a-dia, de narracdo de historias reais,
definidas em oposi¢do aos relatos criados peaimaginacao.

Para as narracOes de fatos da realidade, as reportagens buscam a imparcididade, com a
producdo de textos livres de marcas linglisticas capazes de atribuir vaores e interpretactes
aos fatos, como as narrativas em primeira pessoa. A imprensa tem como objetivo apresentar
0s acontecimentos de forma que o leitor ou telespectador conheca os fatos e tire as suas
préprias conclusdes sobre cada caso.

A higtdria da narrativa da redidade ou da imprensa se confunde com a trgetoria das
tipografias em todo o mundo. Desenvolvida na Alemanha, em 1450, por Johann Gutenberg, a
impresso a patir de tipos movels prensados com tinta sobre o papd impulsionou,
inicidmente, o processo de reproducdo de cpias de textos e, mais intensamente a partir do
stculo XV, viabilizou a transmissio de idéias e opinides por meio da impressio de textos.
O uso dos tipos moveis resultou em uma méguina para a duplicacéo rgpida da escrita, origem
da forma de comunicagdo moderna

Segundo relata Mariani (1998), os primeiros mestres impressores europeus chegaram a
ser congratulados com honrarias de cavaeros da Casa Red aé o inicio do século XVI,
guando comecaram a s visos como ameacas a0 poder reigioso vigente. Souza (1996)
atribui a censura constante sobre a producéo impressa ao temor das autoridades de que o

jorndismo influenciasse a opinido publica por meio da divulgacdo de acontecimentos.



25

Para controlar as impressdes tipogréficas, o poder rdigioso indituiu a censura as
tipografias, com a avaiacdo das obras antes da impressdo. Desde 1576, os livros portugueses
passavam pelas censuras episcopd, da Inquisicdo e régia (de poder do Paco). Ja em 1624, a
autorizacd passa a ser dada pelas autoridades, entre elas a Clria Romana e, em 1768, é
ingtituida a Mesa Red Censdria, coordenada pelo Rel e pea Igrga, responsavel por autorizar
ou impedir as publicagbes. As infragdes as leis vigentes eram punidas com a aplicacdo de
multas, o degredo dos responsaveis e o confisco das obras. Em Portugal, a reacéo a censura se
da com o surgimento da imprensa clandestina a partir de 1627, com a publicagdo do jornd
Relacbes das Novas Gerais ou Noticias Awvulsas. Ja na Inglaterra, com a proibicdo de
circulacéo a todos os jornais, restam agpenas as publicagdes oficiais Mercurius Politicus e
Publick Intelligencer.

A producéo tipogréfica, neste momento, se caracterizava por uma pratica individud,
de responsabilidede redrita aos intelectuais da época Embora as chamadas “cartas
noticiosas’, redigidas pelos navegadores, ja fossem empregadas durante todo o século XV,
para suprir a necessidade de comunicagdo entre as metropoles européias e suas coldnias, sf0
as fogli d'aviss (folhas de aviso), surgidas no século XVI na Itdia, que sBo consderadas
precursoras do que viria a ser a imprensa moderna. Ainda segundo Souza (1996), essas
publicagbes pogteriormente passam a ser conhecidas por gazetas, huma referéncia a moeda
veneziana utilizada para a compra dos exemplares. A sua circulacdo na Europa se da a partir
de 1550, tratando de temas como politica e crimes.

Por volta de 1620, surgem na Inglaterra os corantos, publicagtes destinadas a difundir
as noticias da época. Inicidmente, sBo impressos na Holanda e, a partir de 1621, na Inglaterra.
Dez anos mas tarde surge, na Franga, a Gazette de France, patrocinada pelo carded

Richdieu.
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A patir do stculo XVIII, intelectuais passam a auar nas redacOes, araidos pela
remuneracdo a0 trabaho de escrita. A contratagcdo de profissionais e a transformacéo do
jorndismo em préaica empresarid sfo consequéncias da publicacd de anlncios pagos,
iniciada em 1836, pelo jornd francés La Presse. A reserva de espacos para a publicidade, que
deva a tiragem dos jornais, é adotada por Emile de Gerardin, 0 mesmo empresiio
responsavel pela publicacdo dos folhetins que evam a procura pel os periddicos.

Os primeiros jornais brasileiros, de acordo com Sodré (1977), surgem ja no século
XIX, apbs o periodo colonid. Em 1808, com a vinda da familia red portuguesa para o Brasil,
comeca a s produzido na aé entdo colbnia portuguesa A Gazeta do Rio de Janeiro,
periddico eaborado para 0 governo portugués pelo frel Tibarcio José da Rocha A primeira
edicdo de A Gazeta data de 10 de setembro daguele ano, apenas trés meses apés a fundacéo
do jorna O Correio Brasliense, impresso em Londres por Hipdlito Jose da Costa Costa
havia seguido para a Inglaterraem 1805, gpos ser perseguido pela Inquisicéo de Portugd.

Duas novas tipografias surgiriam no Rio de Janeiro em 1821 e outras, gpos a
Independéncia do Brasil, no ano seguinte. Mas aé meados do século XX, a prética jorndigtica
continuava a ser desempenhada por escritores e a manter a sua caracterigtica artesana de
producéo.

A préica jorndidica se doficidiza no Pais em 9 de fevereéiro de 1967, com a
promulgacdo da Le Federd 5.250, a chamada Lel de Imprensa, que tem como objetivo
regular “a liberdade de manifestacdo do pensamento e de informacdo”. A lel estabelece 0s
direitos e deveres das empresas jornaisticas, determinando em seu Artigo 1° que “E livre a
manifestacdo do pensamento e a procura, o recebimento e a difusdo de informagdes ou idéias,
por qualquer meio, e sem dependéncia ou censura, respondendo cada um, nos termos da lei,

pel os abusos que cometer”. Segundo Mariani (1998),
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em nome do desgo de liberdade para a escrita, a atividade jornditica foi,
a0 longo dos séculos, formando uma jurisprudéncia prépria, na qual o poder
de dizer dgo — entendido como comunicar, informar, mas ndo opinar —
ficou inevitavelmente ligado a censura. Esta foi a forma encontrada: as leis
de imprensa passam a prescrever 0 que pode e o que ndo pode ser dito.

Transformado em prética empresarid, dois anos mais tarde, o fazer jorndistico passa a
s responsabilidade de profissonais especidmente habilitados para isso, os jorndistas. A
profissfo é indituida pelo Decreto-lei n° 972, de 17 de outubro de 1969. Ja a prética da
imprensa € norteada por regras especificas, descritas em manuais de redacdo e etilo,
publicados apenas a patir da década de 80. Os manuais tém como finalidade normatizar o
jorndismo, que deixa de ser uma producdo individua para adquirir o satus de prética
coletiva, indudrid, e tem como finadidade estabelecer procedimentos profissonais e bases
para a producdo das noticias.

Slva (2001) digingue dois momentos histéricos-discursivos na histdria dos manuais
de imprensa no Brasl. O primero, quando os manuais sfo lancados nas redacbes — entre o
find da década de 50 e o comego da de 60 nos jornais cariocas — e 0 segundo, da publicacdo
do primero manua — Manua da Folha de S&o Paulo — em 1984. O objetivo, segundo os
proprios manuas, é expor as “normas editoriais e de edilo adotadas’ pelos periddicos e
“definir principios que tornem uniforme a edicdo do jornd” (MARTINS, 1990, p. 11).

Ao trazer indrugdes especificas para os jorndidtas, no capitulo “Instrugdes Gerais — O
texto e a edicdo do jorna”, o Manua de Redagdo e Edtilo do jornd O Estado de S Paulo
(MARTINS, 1990), por exemplo, um dos jornais de maior circulacdo no Pais, determina que
o profissond da area “faca textos imparciais e objetivos. Ndo exponha opinifes, mas fatos,
para que o letor tire dee as préprias conclusdes (...) Lembre-se de que o jorna expde
diariamente suas opinides nos editoriais, dispensando comentarios nos textos noticiosos’ (p.

18). Da mesma forma, 0 Manud de Redacéo e Egtilo O Globo (GARCIA,1999, p. 28) inclui

entre os “pecados do mau texto” jorndistico 0 que define como a “editoridizacdo (enxerto de
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opinido em texto supostamente noticioso)”. O proprio Manuad da Redacdo da Folha de Séo
Paulo (MANUAL, 2001, p. 45), que admite a impossibilidade de se fazer um texto tota mente

objetivo, ndo retira do jornaismo a obrigacéo daimparcididade:

néo existe objetividade em jornalismo. Ao escolher um assunto, redigir um
texto e edita-lo, o jorndista toma decisdes em larga medida subjetivas,
influenciadas por suas posi¢des pessoas, habitos e emocgdes. 1sso ndo o
exime, porém, da obrigacdo de ser 0 mais objetivo possivel. Para relatar um
fato com fidelidade, reproduzir a forma, as circunstancias e as repercussoes,
o jornalista precisa encarar o fato com distanciamento e frieza.
Noticia é a maéria-prima do jorndismo, definida de forma semdhante pedos manuais.
O Mawd da Folha (MANUAL, 2001) define como noticia importante a que relne
ineditismo, improbabilidade, interesse, apdo, empatia e proximidade. S&0 importantes,
portanto, as noticias que resultam de fatos ainda ndo publicados, com pouca probabilidade de
ocorréncia, que interessem aos leitores, que despertem a curiosdade ou a identificacdo e
tenham ocorrido em locais proximos da area de circulacéo do jornal.
Guimardes (2001, p. 13) define a neoticia jorndigica como “enunciagdo de um

acontecimento (fato) contemporéneo a sua enunciacdo”. O acontecimento, conforme destaca o

autor (p.15), é congtituido pela propria prética jorndistica.

O acontecimento para o jornd, aquilo que € enuncidvel como noticia, ndo se
da por s, como evidéncia, mas é condituido pela propria préica do
discurso jorndigtico. Enunciar na midia inclui uma meméria da midia pela
midia. Vdendo-me de conceitos formulados pela andlise de discurso, posso
dizer que enunciar na midia é enunciar segundo a interdiscursividade que
determina as formulagbes da midia, por mais que os jorndistas possam
ainda afirmar que eles se pautam pela objetividade dos acontecimentos.

Ao colocar em questdo a objetividade nas formulagbes da midia, Guimarées (2001)
abre espago para questionamentos as proprias regras descritas pelos manuais de redacdo dos

diversos jornais. Ndo sdo todos os acontecimentos inéditos, improvavels, que despertam
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interesse e empatia e extd proximos do publico que condituem acontecimentos noticidvels
pela midia. O acontecimento se torna noticia de acordo com pareceres de editores e
jorndigtas, condtituidos por uma memdria da propria midia. Dessa forma, 0s acontecimentos
mostrados pelos jornais também sdo frutos de um recorte, de uma visdo de redidade de seus
jornalistas.

As mesmas caracteridicas empregadas pela imprensa escrita determinam também a
producdo para os jornais radiofonicos e televisvos. Entre os diferenciais do jorna televisivo,
estdo o0 uso de frases mais curtas e as imagens Como gpoio para os relatos.

Um dos mas antigos notici&rios da televisio brasileira e o primeiro programa a ser
transmitido em rede para todo o pais, o Jornal Nacional (exibido diariamente pela Rede
Globo de Televisao, por volta de 20 horas) foi exibido pela primera vez em 1° de setembro de
1969, com o objetivo de integrar os diferentes Estados brasileiros por meio da noticia. O
noticidrio, apresentado na época por Hilton Gomes e Cid Moreira, também mostrou ao
publico brasileiro um novo edilo de jornadismo televisvo, dindmico e com a proposta de
objetividade na abordagem dos fatos. O dinamismo era conferido pela redagdo de frases
curtas, que posteriormente tornou-se uma das exigéncias do género. O programa é assstido
diariamente por mais de 40 milhdes de pessoas, segundo estimativas da emissora.

Mesmo sem a transmissdo em rede e recursos como a presenca de repérteres
transmitindo matérias diretamente das ruas, SO trazidos para a tdevisito com o Jornal
Nacional, o noticiaio esta presente na televis®o desde a sua inauguracdo, em 1950.
Primeiramente sem horé&rio fixo para gpresentacdo, as noticias encerravam a transmisséo
didiada TV Tupi, reunidas no programa Noticias do Dia. Nos anos seguintes, foram levados
para a televisdo programagdes jornalisticas elaboradas para o radio, como 0 Repdrter ESso,

gue permaneceu no ar até 1970.
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De acordo com Jobim (1999, p. 203), o discurso jorndigtico, juntamente aos da
histéria e da ciéncia, se caracterizam pela concepcdo de que servem a transmisséo da verdade,

que

correspondem a evidéncias ou referem-se a um rea gque se pressupde ser
anterior e externo a narrativa que fala dele (...) Esta ainda vigente em certos
circulos um fundamento positivista, nem sempre declarado, de que existem
uma redlidade em s e certas narrativas que a retratem, ou que possam,
através de critérios objetivos e sisteméticos, descobrir a sua esséncia

O jorndiga trabaha, assm, com a pretensdo de transmitir ao leitor ou telespectador
fatos ocorridos e ndo vivenciados por de. Dessa forma, o0 jorndista € definido pelos érgéos de
imprensa como um intermedi&io entre o telespectador € uma supoda redidade em 9. Mas

como afirma Maingueneau (1989, p. 54-55),

ndo basta dizer que “entre’ as informagdes brutas e os jornais existe o
mundo da imprensa, “entre’ 0s escritores e os textos liter&rios, as
ingtituigdes literarias, “entre’” os cidaddos e os enunciados politicos, os
meios politicos, e assim por diante. De fato, ndo se dispde inicialmente, das
informagOes, dos escritores e dos cidada@os, a seguir, das instituighes
mediadoras e, por fim, dos enunciados em circulagdo, mas tudo emerge ao
mesmo tempo. A ingtituicdo “mediadora’ ndo é secundaria em relacdo a
uma “realidade” que ela se contentaria em formular de acordo com certos
codigos.

O discurso jorndigico na televisito é complementado ainda pelas imagens, com
linguagem propria e eaborada com a intencdo de smular um discurso esponténeo, marcado
por tragos da oralidade. Embora ndo sgja objeto de estudo deste trabalho, as imagens que so
goresentadas  pela televisdo com a findidade de complementar o verbad serdo acionadas em
aguns momentos, quando cons deradas pertinentes para a andise em desenvolvimento.

Como dfirma Orlandi (1995), a midia trabadha com a “reducdo do ndo-verba a0

verba, produzindo o efeito da trangparéncia, da informacdo, do estével” (p. 41-42). E
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complementa. “a complexidade do conjunto de sgnos de didintas naturezas se reduz a um
processo de interpretacdo uniforme. Tudo se interpreta do mesmo jeito. E o efeito literd se
reproduzindo em cadeia continua em todas as linguagens® (p. 42).

Esse combinar de verbd e ndo-verba, que produz um efeito de transparéncia, é

especidmente buscado pelo telgorna em seu discurso. De acordo com Mariani (1993, p. 35),

a construgdo do discurso jorndistico foi, durante séculos, cultivando essa
imagem de um discurso que se supde isento de préjulgamento, um
discurso-suporte para fatos que falam por s (...) Noticiar sO pode ser
informar de modo neutro, com a utilizacdo de uma ‘linguagem-invélucro’,
cujo contelido sdo os fatos. N&o é permitido opinar nem interpretar (...) Ao
assumir-se como transparente, o discurso jornalistico encontra uma forma
de escapar ao controle palitico (...) sob a alegagdo de estar informando, o
jornd permanece opinaivo e interpretativo, congtituindo sentidos,
produzindo historia
Elaborado para gpresentar fatos, o telgornalismo acaba se gpropriando de histérias e
relatos abordados primeiramente por programas de ficcdo, como as telenovelas. O fendmeno
ndo se redringe aos jornais televisvos, tradiciondmente mais descontraidos e proximos das
higtérias de ficcdo, uma vez inseridos entre as teenovelas de cada emissora A telenovea
Porto dos Milagres, por exemplo, adaptada da obra de Jorge Amado e exibida no fina de
2001, pela Rede Globo de Televisdo, trouxe para o cotidiano do telespectador o cenario
politico brasileiro noticiado todas as noites pelo Jornal Nacional. A telenovela também se
transformou em parte de uma matéria jorndistica publicada na secdo de Politica Naciond da
Folha de S. Paulo, um dos jornais diérios de maior circulacdo no Estado.
Em matéria publicada em 4 de setembro de 2001, sobre as investigagdes de contas no
exterior do ex-prefeito de Sdo Paulo Paulo Mauf, o jornd complementa a matéia com a
insercdo de um box relatando as peripécias do personagem interpretado pelo aor Antdnio

Fagundes, o politico corrupto Féix Guerreiro, conferindo a ficcdo 0 mesmo tratamento

dispensado aos fatos noticiados. A noticia de que o “Personagem de novela terda US$ 200 mi
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em Jasey” € uma referéncia ao politico sem cardter retratado na telenovela, que vivia na
ficcdo as mesmas discussies denunciadas pelo telgorna no cenério politico naciond.

Na televisdo, a mexisténcia entre redidade e ficcdo pode ser verificada, sobretudo, no
Jornal Nacional. A insercéo do noticiario entre as telenovelas da emissora tornou possivel e
viavel a exibicdo de noticias aparentemente de forma objetiva, como recomendado a0
jorndismo, mas que passam a ser comentadas nos capitulos das telenovelas exibidos em
seguida. O discurso gparentemente imparcia do  telgorndismo entra em  conflito com o
comentério explicito do mesmo assunto nas histérias.

Gradativamente, entdo, telgornal e telenovela apresentam redidade e ficcdo, sga pelo
pardelismo temdtico, sga pela forma de narracdo das histérias e dos fatos. Sem dcancar a
isencdo tota dos relatos apresentados, a abordagem supostamente imparcid do noticiaio €
acrescida do tratamento explicito e interpretativo dos fatos noticiados durante os capitulos da
telenovela, suscitando questionamentos sobre os dementos de ficcdo nos relatos de fatos
reais, e daredidade nas histérias de ficcao.

A exibicdo de interpretacbes dos fatos para 0 telespectador que por natureza tem
acesso apenas a um dos aspectos se opde a aparente naturalidade que os programas de

televisdo tém como objetivo apresentar. Para Mariani (1993, p. 33),

a andlise do discurso jornalistico se faz importante e necesséria ja que este,
enquanto pratica socia, funciona em véias dimensdes temporais
smultaneamente: capta, transforma e divulga acontecimentos, opinides e
idéas da atualidade — ou sga, 1é 0 presente — a0 mesmo tempo em que
organiza um futuro — as possives consequiéncias desses fatos do presente —
e, assm, legitima, enquanto passado — meméria — a leitura desses mesmos
fatos do presente, no futuro (...) Andisar o discurso jornalistico é consider&
lo do ponto de vista do funcionamento do imaginario de uma época 0
discurso jorndigtico tanto se comporta como uma prética social produtora
de sentidos como também, direta ou indiretamente, veicula vérias vozes
condtitutivas daquele imaginario.

Situacdo semehante se repete com as telenoveas, género de ficgdo. Tradiciondmente

elaboradas para a agpresentacdo de hidtdrias ficticias, vividas por personagens iguamente



33

ficticios e dedtinadas a distracdo dos telespectadores, a telenovela produz sentidos e veicula
vozes condiitutivas do imagin&io de sua €poca, questes que merecem ser avdiadas pea

Andise de Discurso.
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3 A ANALISE DE DISCURSO

A producéo televisva € pautada pelos contextos historico e ideoldgico em que se
insere e que devem ser considerados para a compreensdo de como os diversos programas de
televisio, que relinem linguagem e recursos visuais, condituem sentidos. O contexto histérico
inclui aspectos como a trgetdria do veiculo de comunicacdo no Pais, as suas propostas e
necessdades mercadoldgicas, consderadas no momento de producdo e veiculagdo dos
programas. A compreensdo do discurso televisvo, portanto, passa ndo apenas pela
consderacéo da linguagem verbad empregada, mas também pela memdria da tdevisio e da
sociedade, quesitos privilegiados conjuntamente pela Andise de Discurso (AD).

A AD tem a sua origem na Franga, no inicio da década de 60, a partir dos estudos de
Michel Pécheux. Corrente tedrica que tem como objeto de estudo o discurso — definido por
Pécheux (1997a) como “efeito de sentido entre locutores’ — a AD considera néo apenas a
linguagem, mas também a sua exterioridade, mobilizando em seus estudos mais que saberes
puramente lingliisticos. Denominada disciplina de entremeio, a AD é uma corrente lingliistica
pos-estruturaista, que consdera em sua abordagem conceitos da histéria e da psicandise
Para Pécheux (1997), a lingua é um produto da histdria e os sentidos, por consequiéncia, néo
exigem em 9 mesmos, mas e congdituem em uma Stuagdo dada Com s, o extraingligtico
passa a ser considerado nos estudos da linguagem, a partir da relacéo entre a lingua e o

discurso. Como afirma Pécheux (p. 161),

Se uma mesma palavra, uma mesma expressao e uma mesma proposi o
podem receber sentidos diferentes — todos igualmente ‘evidentes —
conforme se refiram a esta ou aquela formacdo discursiva, é porque —
vamos repetir — uma palavra, uma expressao ou uma proposi¢ao ndo tem um
sentido que |he seria ‘proprio’, vinculado a sua literalidade. Ao contrario,
seu sentido se congtitui em cada formagéo discursiva, nas relagdes que tais
palavras, expressdes e proposi ¢des mantém com outras palavras, expressoes
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ou proposigdes da mesma formagdo discursiva. De modo correlato, se se
admite que as mesmas palavras, expressoes e proposicdes mudam de
sentido ao passar de uma formagdo discursiva a outra, € necessario também
admitir que paavras, expressdes e proposicies literalmente diferentes
podem, no interior de uma formag&o discursiva dada, ‘ter o mesmo sentido’,
0 que — se estamos sendo bem compreendidos — representa, na verdade, a
condicdo para que cada elemento (palavra, expressdo ou proposican) sega
dotado de sentido.

Para a AD, a lingua é vista como uma sstematicidade, um Sstema aberto e sujeito a
equivocos ou falhas. Ja o discurso, permeado pelas condicBes de producéo, se conditui na
rdacdo entre a lingua e o sujeto. A AD, como bem define Orlandi (2001, p. 26), “visa a
compreensdo de como um objeto smbdlico produz sentidos, como ee estd investido de
sgnificncia para e por sujeitos’.

Diferentemente dos conceitos saussureanos que separam a lingua e a faa, degendo a
primeira como objeto de estudos da lingligtica por ser homogénea e socid, e excluindo dos
edudos linglisticos a fda por condderala individud e, por isso, heterogénea, a AD se
interessa ndo por um Sstema homogéneo, um codigo disponivel para 0 uso, como seria a
lingua para Saussure, mas pela lingua em funcionamento, condituindo sujeito e sentidos. O
discurso enquanto efeito de sentidos distingue-se da fala saussureana, uma vez que o objeto de
estudos da AD nédo se opbe a lingua enquanto sistema homogéneo. “O discurso tem sua
regularidade, tem seu funcionamento que é possivel apreender se nd opomos 0 socid e o
histérico, 0 sstema e a redizagdo, o subjetivo a0 objetivo, 0 processo ao produto”
(ORLANDI, 2001, p. 22).

A AD importam os equivocos e fahas a que estio sujdita a lingua e como, a0 ser
empregada por sujeitos, em determinadas condicBes de producéo, a lingua congtitui o discurso
gue, por sua vez, condtitui os sentidos. As condi¢es de producdo do discurso compreendem
tanto o contexto imediato em que ocorre a enunciagdo, quanto o contexto sicio-histérico e

ideolégico em que sujeito e discurso estéo inseridos. S&0 as condicBes de producdo das
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circungtancias de enunciacdo e as de sentido amplo que, diadas a linguagem, condituem os
sentidos. Concepcdo pos-edtruturdista da linguagem, para a AD 0 discurso ndo € visto gpenas
como estrutura, com o sentido redtrito a linguagem, mas como acontecimento, tendo a sua
compreensdo dependente da consideracéo do extrainglistico. Com iss0, enunciados que
remetem a um mesmo fao podem condituir Sgnificacbes diferentes, conforme afirma
Pécheux (1990), assegurando a multiplicidade de sentidos e a possibilidade de equivocos.

Também conditui papd fundamentd na andise a memodria discurdva ou
interdiscurso, “que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o j&
dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra’ (ORLANDI, 2001, p.
31). A membria, para a AD, ndo se condtitui apenas de recordacles propriamente ditas, mas se
configura um fator inerente ao discurso. N0 ha discurso sem memdria e memdria é
atuaizada permanentemente a cada discurso. Segundo Pécheux (1990, p. 21), o enunciado é
“repetido sem fim como um eco inesgotavel, gpegado ao acontecimento”.

Os sentidos sfo congtituidos na relacdo entre o intradiscurso e o interdiscurso, relacéo
entre a formulagdo do dizer e o jadito. Interdiscurso e intradiscurso, conforme descritos por
Courtine (apud ORLANDI, 2001), representam, respectivamente, os ja-ditos que condituem a
memoaria dos dizeres, e a formulagdo do discurso, a sua atudizacd. Como define Orlandi (p.

33), em sualeitura de Courtine,

a congtituicdo determina a formulagéo, pois sO podemos dizer (formular) se
nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memaria). Todo
dizer, naredidade, se encontra na confluéncia dos dois eixos. 0 da memoria
(congtituicdo) e o da atualidade (formulacéo). E € desse jogo que tiram seus
sentidos.

Para fazer sertido, é necessario que os discursos formulados no intradiscurso estggam

incritos em um interdiscurso, numa memoria discursiva que reline os dizeres, mesmo aguees

j& esguecidos, que determinam os discursos. O interdiscurso € parte das condigbes de
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producéo do discurso e determina os dizeres a partir da relacéo do sujeito com a lingua e a sua
historia, por meio da ideologia Orlandi afirma que a ideologia no discurso é vista néo como
ocultacdo, mas como “relagcdo necessaria entre linguagem e mundo” (2001, p. 47). A
ideologia € responsvel pela producdo de evidéncias que colocam o homem em relacéo
imagin&ria com as suas condigdes hitdricas de exigténcia. Segundo Pécheux (1997, p. 159-

160),

€ aideologia que, através do ‘habito’ e do ‘uso’, esté designando, ao mesmo
tempo, 0 que é e 0 que deve ser, e s, as vezes, por meio de ‘desvios
lingUisticamente marcados entre a constatacdo e a norma e que funcionam
como um dispositivo de ‘retomada do jogo'. E a ideologia que fornece as
evidéncias pelas quais ‘todo mundo sabe’ 0 que € um soldado, um operério,
um patréo, uma fabrica, uma greve etc, evidéncias que fazem com que uma
paavra ou um enunciado ‘queiram dizer o que realmente dizem' e que
mascaram, assm, sob a ‘transparéncia da linguagem’, aquilo que
chamaremos o carater material do sentido das palavras e dos enunciados.

Ao mesmo tempo em que conditui os sentidos, a ideologia condtitui também o sujeito,
denominado forma-sujeito do discurso e apresentado pela AD como o produto de um
“processo  da interpelacdo-identificacd que produz o suyjeto no lugar deixado vazio’
(PECHEUX, 1997, p. 159). O sujeto do discurso se congiitui na conjuncdo entre lingua,
histdria e ideologia, sendo ambiguo por natureza. A ambiglidade do sujeito esta em ser a0
mesmo tempo livre e submisso, determinando o que diz e sendo determinado pela

exterioridade. Essa ambiglidade torna-se possivel gragas aos esquecimentos congtitutivos do

sujeito e do discurso. Para Pécheux (1997, p. 173), ha duas formas de esquecimento.

Concordamos em chamar esguecimento n. 2 a0 ‘esguecimento’ pelo qual

todo sujeito-falante ‘seleciona no interior da formagdo discursiva que o
doming, isto €, no sistema de enunciados, formas e segliéncias que nela se
encontram em relagdo de paréfrase— um enunciado, forma ou sequéncia, e
n&o outro gque, no entanto, estd no campo daquilo que poderia reformula-lo
na formacéo discursiva considerada. Por outro lado, apelamos paraanocéo
de ‘sistema inconsciente’ para caracterizar um outro ‘esguecimento’, o
esquecimento n. 1, que da conta do fato de que o sujeito-falante ndo pode,

por definicdo, se encontrar no exterior da formacdo discursiva que o
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domina. Nesse sentido, 0 esquecimento n. 1 remetia, por uma anaogia com
0 recalque inconsciente, a esse exterior, ha medida em que - como vimos -

esse exterior determina a formagdo discursiva em questéo.
O conceito de formacdo discursiva tem a sua origem nas reflexdes tedricas de Foucault
(2000) e s caacteriza pela posshilidade de estabelecer regularidades na disperséo
caracterigica de todo enunciado. Segundo o autor, se congituem em uma mesma formacéo
discursiva conjuntos de enunciados que apresentam semelhante sstema de disperséo entre os
objetos, tipos de enunciagcdo, conceitos e escolhas temdticas, que permitam  definir
regularidades quanto a ordem, as corrdlacbes e posigdes, ao funcionamento ou as
transformagbes. A AD vincula a idéa de formacéo discurdva ao conceito de formacéo
ideologica que, como exposto em Serrani (1997), dimina gradativamente a concepcéo de
homogeneidade, 0 processo discursivo visto como uma “maquina estrutural fechada® (p. 26).
Em oposicdo a homogeneidade do processo discursivo, surge a nogéo de interdiscurso, em
gue as padavras e 0s enunciados ganham significacdo de acordo com os contextos ideoldgico e
histérico de sua producéo. Pécheux (1997, p. 160) chama de formacdo discursiva o que, “a
partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes,

determina 0 que pode e deve ser dito”. E acrescenta:

1SS0 equivale a afirmar que as palavras, expressoes, proposi Goes etc recebem
seu sentido da formagdo discursiva na qual sdo produzidas (...) diremos que
os individuos sfo ‘interpelados em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu

discurso) pelas formagtes ideol Ggicas que |hes sdo correspondentes.
Como afirma Orlandi (2001, p. 43), “as pdavras mudam de sentido segundo as
posiches daqueles que as empregam” e os sentidos se congtituem de acordo com os contextos
histdrico e ideol6gico em que os enunciados sio produzidos. E o conceito de formagio

discursva que permite compreender o porqué de um mesmo enunciado sSgnificar de forma

diversa em Stuaces diferentes.



39

As formagBes discursvas determinam ainda as formacBes imaginarias que, Segundo
Pécheux (1997), permitem o funcionamento dos processos discursivos. As formagOes
imagindrias resultam de processos discursivos anteriores e, como define Orlandi (2001, p. 40),
“s80 projecdes que permitem passar das Situactes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as

posi¢es dos sujeitos no discurso”.

3.1 Heter ogeneidades discursivas

Abandonada a concepcao do processo discursivo enquanto homogéneo e consideradas
as fahas e os equivocos caracterigticos da lingua e do sujeito, os sentidos se congtituem
também nas heterogeneidades marcadas ou ndo que estabelecem a relagdo entre o que é
interno e externo ao discurso e revelam a presenca do outro. Os estudos dos discursos
enquanto heterogéneos tém como ponto de partida a concepgdo diddgica da linguagem,
trabalhada por Bakhtin (2000). Noc&o necessaria para a compreensdo de como 0S Processos
discursivos congtituem sentidos, o didogismo tem como principio a condtituicdo do discurso a
partir de dizeres passados, dos sujeitos da enunciacdo e das condi¢bes de tempo e espaco em
que é formulado.

A patir da concepcdo diddgica da linguagem, ndo se concebe mais a redizacdo da

lingua enquanto individud. Para Bakhtin (1995, p. 147),

a lingua nd é o reflexo das hesitagbes subjetivo-psicoldgicas, mas das
relagdes sociais estaveis dos falantes. Conforme alingua, conforme a época
OU 0S grupos sociais, conforme o contexto apresente tal ou qua objetivo
especifico, vé-se dominar ora uma forma ora outra, ora uma variante ora
outra. O que isso atesta é arelativa forca ou fraqueza daguel as tendéncias na



40

interorientacéo social de uma comunidade de falantes, das quais as proprias
formas lingliiticas sfo cristalizages estabilizadas e antigas.

Segundo Bakhtin (1995), a lingua resulta de relagbes entre os falantes e a sociedade
em que vivem, e a enunciacdo € determinada pelas eferas de dividade humana,
independentemente da vontade do individuo. Para Bakhtin (2000, p. 279), “quaquer
enunciado consderado isoladamente é, claro, individuad, mas cada edfera de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso”.

Os géneros do discurso sfo definidos por Bakhtin como inesgotavels e heterogéneos,
relacionados a cada esfera da aividade humana, que incluem desde o didogo cotidiano, em
sua diversdade de temas e stuagies, até os documentos oficiais e as declaragdes publicas. A
cada atividade humana correspondem variados géneros do discurso, que tém a
heterogeneidade como caracteristica.

Ao condtituirem sentidos a partir de j&ditos, das posicOes ocupadas pelos sujeitos e de
condicBes de producdo especificas, 0s discursos trazem consigo a presenca do outro em sua
formulacdo. Para Bakhtin (1995), o discurso de outrem se manifesta na lingua pelo discurso
citado, “que d&nos indicaches, ndo sobre os processos subjetivo-psicol 6gicos passageiros e
fortuitos que se passam na ‘ama do receptor, mas sobre as tendéncias socias etavels
caracteristicas da apreensdo ativa do discurso de outrem que se manifestam nas formas da
lingua’ (p. 146).

Além da presenca do outro, mostrada pelas citagdes no discurso, estudos posteriores
aos de Bakhtin tratam também da presenca do outro como conditutiva dos discursos,
permitindo a identificacdo de egpagos de heterogeneidades discursvas.  Abordadas

inddmente por Authier-Revuz (1990), a partir da no¢do de diaogismo de Bakhtin e dos
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edudos discursivos iniciados por Pécheux, as heterogeneidedes discursvas ou  néo-
coincidéncias enuncigtivas sfo classificadas em mostradas e condtitutivas.

Authier-Revuz  (idem) define a heterogeneidade mosirada como um conjunto de
formas que inscrevem o outro na sequéncia do discurso, englobando o discurso direto, as
aspas, as formas de retoque ou de glosa, o discurso indireto livre e aironia A heterogeneidade
mostrada também € apontada pela autora como uma forma linglistica de representacdo de
diferentes modos de negociacdo do sujeito falante com a heterogeneidade conditutiva de seu
discurso, caracterizada pela presenca do outro condtitutivamente no sujeito e no discurso. E
airma que “uma dupla desgnacdo € asim operada pelas formas de heterogeneidade
mostrada: a de um lugar para um fragmento de estatuto diferente na linearidade da cadeia e a
de uma dteridade a que o fragmento remete” (p. 30).

Paa Mangueneau (1989), as heterogeneidades do discurso sdo tragcos do
funcionamento discursvo na reagdo de seu interior com 0 seu exterior. Segundo ee,
enquanto a heterogeneidade mostrada “incide sobre as manifestagtes explicitas, recuperéveis
a patir de uma diversdade de fontes de enunciacdo’, a conditutiva “ndo é marcada em
superficie’, mas pode ser definida a partir da formulacdo de hipdteses e do interdiscurso, “a
propésito da congtituicéo de umaformacdo discursva’ (p. 75).

Dentre as formas de heterogeneidades mostradas encontradas durante a andise do
discurso televisvo — jorndigico ou da telenovela — destaca-se 0 discurso relatado. Definido
por Authier-Revuz (1998, p. 133) como “modo de representacdo no discurso de um discurso
outro”, o discurso relatado tem como finalidade reproduzir um ao de enunciacdo, reservando
assm o espaco do outro no interior de um discurso dado. Para isso, so utilizados os discursos
direto, indireto e indireto livre, dém de formas como o discurso direto livre e a moddizagéo

do discurso em discurso segundo.
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As formas do discurso segundo, como dfirma Authier-Revuz (1998, p. 135),
“inscrevemse num paradigma de elementos moddizadores diversos, cuja especificidade em
Seu interior, € a de moddizar pela referéncia a um outro discurso”. O discurso jorndigtico €

um exemplo de discurso sobre. Segundo Mariani (1998, p. 60),

um efeito imediato do faar sobre é tornar objeto aquilo sobre o que se fda
Por esse viés, 0 sujeito enunciador produz um efeito de distanciamento — o
jorndiga projeta a imagem de um observador imparcial — e marca uma
diferenca com relagdo ao que é falado, podendo, desta forma, formular
juizos de vaor, emitir opinides etc, justamente porque ndo se envolveu com
aquestéo.

O discurso indireto € definido com a forma de exposicdo em que um enunciado €
relatado a partir da reformulacdo de um outro discurso. JA no discurso direto, em oposicao, o
relato € feito com base nas préprias paavras que compdem o discurso. Embora o discurso
direto sga comumente associado a homogeneidade, proporcionada pela reproducéo

supostamente fiel do ao de enunciacdo a ser relatado, Authier-Revuz (1998, p. 134) ressdta

gue ele ndo pode recuperar 0 ato de enunciagao cujo enunciado busca reproduzir.

O DD (discurso direto) ndo é nem “objetivo” nem “fid”. Veremos que,
mesmo quando cita textualmente — o que nN&o é necessariamente 0 caso —
pois sua propriedade caracteristica é a autonimia, néo a textualidade —, ele
néo pode ser considerado como “objetivo” na medida em que reproduzir a
materididade exata de um enunciado ndo significa restituir o ao de
enunciagdo — do qual o enunciado € (apenas) 0 “nicleo” — na sua
integralidade.

Ao contrario dos discursos direto e indireto, em que a gpresentacdo do discurso do
outro € marcada por meio de formas da lingua, Authier-Revuz (1998) considera as

modalidades direta e indireta livres como “modos ndo marcados na lingua’ (p. 143) em que a

presenca do outro € depreendida do contexto de enunciacéo.
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Em todos os casos, o discurso relatado somente pode ser caracterizado na Situacéo de
enunciacdo e marca a heterogeneidade discursiva, revelando a presenca do outro no discurso.
As formas de heterogeneidade modtradas, como dfirma Authier-Revuz (1990, p. 33),
condituem “formas do desconhecimento da heterogeneidade conditutiva’, pois operam
“sobre 0 modo da denegacdo. A presenca do outro emerge no discurso, com efeito,
precisamente nos pontos em que se indste em quebrar a continuidade, a homogeneidade,

fazendo vacilar o dominio do sujeito”.

3.2 Par &frase e polissemia

Além das formas de heterogeneidade, também serdo condderadas na andise do
discurso televisvo a pardfrase e a polissemia, definidas por Orlandi (1998, p. 14) como “exo
que edtrutura o funcionamento da linguagem” a0 estabelecer a “redacdo entre 0 mesmo e o
diferente, a produtividade e a criatividade na linguagem”.

Enquanto a par&frase marca a retomada no discurso, a polissemia se caracteriza pelo
rompimento. Segundo Orlandi (2001), a linguagem funciona com base na rdacd congante
entre 0s processos parafragticos e polissémicos. “Os processos parafrasticos séo aqueles pelos
quais em todo dizer ha sempre dgo que se mantém, isto é, o dizivel, a memdria A parérase
representa assim 0O retorno aos mesmos espacos do dizer”. Em oposicdo, “na polissemia o que
temos é deslocamento, ruptura de processos de significagio. E nesse jogo entre pardfrase e
polissemia, entre o0 mesmo e o diferente, entre o jadito e 0 a se dizer que 0s sujeitos e 0s

sentidos se movimentam, fazem seus percursos, (se) sgnificam” (p. 36).



Apesar de em termos discursivos a pardfrase ser tomada como a reafirmacdo do
mesmo e a polissemia, como a ruptura, a diferenca, Orlandi (1998) ressdta que a relacéo entre
a paréfrase e a polissemia é contraditoria “porque nd hd um sem o outro, IS0 € essa € uma
diferenca necessiria e condtitutival’ (p. 15). A relacéo entre paréfrase e polissemia € decidida
pela meméria e pelo interdiscurso, e ndo pelas condigdes de producdo imediatas. Como afirma

Orlandi (1998, p. 15),

aquilo que, da Stuacdo, dgnifica é ja determinado pelo trabaho da
memoria, pelo saber discursivo, ou sga, aquilo que ja faz sentido em nés. O
recorte significativo da situagdo — 0 que é relevante para 0 processo de
significacdo — é determinado pela sua relacdo com a memoria.
O retorno a0 mesmo dizer mostrase em diferentes Situagdes, retomados por sujeitos
do discurso também variados. Da mesma forma, a polissemia, com a producéo do diferente,

da-se por mesmos sujeitos ou por sujeitos diferentes, em condicBes de producdo também

diversss.

3.3 0 real eoimaginario

O dispostivo anditico detdhado nas subsegbes acima — congituido por conceitos
como formagdes discursivas, condices de producéo, heterogeneidades mostradas ou néo,
parafrase, polissemia e a rlacdo entre o sUjeito, a lingua e a sua higdria — tém como objetivo
compreender as relacles entre o red e 0 imaginério na congtituicdo do discurso televisivo.

Como apresentado brevemente no capitulo anterior, os discursos televisivos no jorna

e na teenovela tém como objetivo apresentar fatos e ficgdo, respectivamente, conceitos
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comumente associados a0 real e ao imaginario. Como define Castoriadis (1982, p. 154), a0

tratar das relagBes entre o imaginario e smbdlico,

falamos de imaginario quando queremos faar de alguma coisa ‘inventada
— quer se trate de uma invencdo ‘absolutal (‘uma histéria imaginada em
todas as suas partes’), ou de um dedizamento, de um dedocamento de
sentido, onde simbolos ja disponiveis so investidos de outras significagtes
que ndo suas significagbes ‘normais ou ‘canbnicas (‘0 que vocé esta
imaginando’, diz a mulher a0 homem que recrimina um sorriso trocado por
ela com um terceiro). Nos dois casos, € evidente que o0 imaginério se separa
do real, que pretende colocar-se em seu lugar (uma nentira) ou que ndo

pretende fazé-lo (um romance).
Degta forma, a tdenovela enquanto ficcdo estaria no plano do imaginério, em oposicéo

a0 real, aos fatos mostrados pelo telgorna. Como afirma Jobim (1999, p. 205), ao tratar do

discurso daficgéo,

deste modo, por oposicao aos discursos “objetivos’, haveria uma série de

discursos que, julgados a partir de protocolos de verdade, seriam

enquadrados como falsidade. Entre esses, ocupam um lugar de destaque os

rotulados como ficcdo, palavra que, ndo por acaso, esta arrolada nos

dicionarios contemporaneos de lingua portuguesa como ato ou efeito de

fingir; simular, fingimento, coisaimaginaria; fantasia, invencao, criacao.

A ficcdo, desta forma, é definida em oposicdo a redidade, a verdade objetiva

Contrariando o conceito de ficcdo como imitacdo de uma redidade objetiva, Jobim destaca

que ficcdo e redidade sfo formas de o homem se relacionar com a histdria “Na ficgdo

liter&ria, encontramos uma proposicdo do mundo, condituida de ta modo que podemos

habilit-lo para nele projetar uma vivéncia possivel. Desta nossa vivéncia (...) pode resultar
uma nova maneira de ser no mundo da redidade cotidiana’ (p. 207).

Essa frontera entre o red e o imagin&io no discurso televisvo, marcada pea

digincdo entre redidade e ficgdo, torna-se ténue com a presenca dos trgjetos temédticos que

congituem o corpus deste trabaho. E € o préoprio Cadoriadis (1982) quem define o
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imaginario em oposicdo a concepcao de “coisa inventadd’, definicdo atribuida por ee ao
senso comum. O autor consdera 0 imagin&io como uma ingéncia necessria ap Ujeito na
sua relacdo com o red, desempenhando papel importante ao fornecer respostas a questdes que

aredidade ndo responde. Em sua reflexdo, Cagtoriadis (idem, p. 177) conclui que

0 mundo socia € cada vez congtituido e articulado em funcéo de um sistema
de tais significagBes, e essas significacdes existem, uma vez condtituidas, na
forma do que chamamos o imaginario efetivo (ou o imaginado). (...) Até
aqui toda sociedade tentou dar uma resposta a algumas perguntas
fundamentais. quem somos noés, como coletividade? Que somos nds, uns
para os outros? Onde e em gque somos nNos? Que queremos, que desgjamos,
0 que nos fdta? (...) O papel das significagdes imaginarias € o de fornecer
uma resposta a essas perguntas, respostas que, evidentemente, nem a
“realidade’ nem a“racionaidade’ podem fornecer.

Essa didingdo entre red e imagin&io em que 0 imaginaio ndo € mas uma ingancia
do inventado, mas uma condicdo no relacionamento do sUjeito com o red, esta entre os
principios abordados pedla AD. A AD consdera 0 red e o imagin&io como ingancias
necessarias para a condituicdo dos discursos. O rea ndo é sinbnimo de um referente pré-
estabelecido que o0 discurso representa, mas uma ingdncia com a qua o sujeto mantém
pontos de contato a partir de sua relacd com a lingua e a histéria. A relacéo do sujeito com o
redl, portanto, € sempre incompleta, tendo como ponto de contato o imaginéio. E a partir dela

gue o sujeito condtitui permanentemente os sentidos.

Como define Orlandi (2001, p. 74),

0 que temos, em termos de rea do discurso, € a descontinuidade, a
dispersdo, a incompletude, a fata, o equivoco, a contradi¢do, congtitutivas
tanto do sujeito como do sentido. De outro lado, a nivel das representacdes,
temos a unidade, a completude, a coeréncia, o claro e digtinto e a ndo
contradicdo, na instancia do imaginario. E por essa articulagio necesséria e
sempre presente entre o real e o imaginario que o discurso funciona.
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Nesse ponto, faz-se necessrio estabelecer a digtingdo entre os diversos conceitos de
rea, tais como descritos por Pécheux (1990). Ao condderar o rea como “pontos de
impossivel”, Pécheux faz a digtingdo entre os diversos tipos de red, dentre €es o das ciéncias
exatas, do juridico, do econémico e do politico, o histérico e o sicio-historico.

O red das ciéncias exatas, segundo o autor, “reflete propriedades edtruturais
independentes de sua enunciacdo” (p. 31). Condtitui-se, assm, do logicamente representével
gue surge em reposta a necessidade do sujeito de homogeneizacdo do red. A
homogeneizacdo buscada pedo sujeito “condiciona o logicamente representavel  como
conjunto de proposigdes suscetivels de serem verdadeiras ou fasas’ (p. 32), a partir da
condituicdo de espagos logicamente estabilizados. Esses espagos permitem a classificagdo de
individuos e coisas, com base em regras previamente definidas, de forma que “supde-se que
todo sujeito faante sabe do que se fda, porque todo enunciado produzido nesses espacos
reflete propriedades edtruturais independentes de sua enunciagdo: essas propriedades se
inscrevem, trangparentemente, em uma descricdo adequada do universo” (p. 31). Para

Pécheux (1990, p. 32),

esta “ cobertura’ 10gica de regides heterogéneas do real € um fendbmeno bem
mais macico e sistemético para que possamos ai ver uma simples impostura
construida na sua totalidade por agum Principe mistificador: tudo se passa
como se, face a essa falsa-aparéncia de um rea natural-social-historico
homogéneo coberto por uma rede de proposicoes |égicas, nenhuma pessoa
tivesse 0 poder de escapar totalmente, mesmo, talvez sobretudo, aqueles que
se acreditam “ndo-simplorios’: como se esta adesdo de conjunto devesse,
por imperiosas razoes, vir a se redizar de um modo ou de outro.

Em oposcdo a cobertura do red das ciéncias exatas, do logicamente
representavel, Pécheux define também o read historico, visado especificamente pela teoria

marxista. Nesse caso, 0 red fisco é visto enquanto processo, “deimitando o impossive

proprio a ese red, aravés de relacbes reguladas combinando a construcdo de escritas



48

conceptuais e a de montagens experimentais’ (p. 37). O red histdrico continua a buscar a
homogene dade 10gica, aplicave a historia e a sociedade.

Um tercero tipo de red, definido por Pécheux como préprio as disciplinas de
interpretacdo, € o real socio-histdrico, concebido ndo como estrutural, mas como “um outro
tipo de saber”, préprio as disciplinas de interpretacdo que ndo deve ser considerado como uma
falha do logicamente estave, “que existe produzindo sentidos’ (p.” 43).

Com base nesse conceito congtitutivo da AD, a redlidade e a ficcdo que se propdem a
goresentar 0 telgornd e a telenovela, respectivamente, sGo aspectos do imaginério, a partir
dos quais o sujeito se relaciona com o red. O imaginario é visto, neste caso, como forma de
acess0 a0 red posshilitada a0 sujeito, um rea definido por Pécheux (1990, p. 43) como
“condtitutivamente estranho a univocidade l6gica, e um saber que ndo s tranamite, ndo se
gorende, nd0 se ensna, e que, no entanto, existe produzindo efeitos’. Esses efeitos
produzidos, a partir dos quais se congtituem os sentidos, se ddo tendo como origem uma
posicéo sujeito dada, um momento historico e uma determinada Situacéo ideol égica.

A redidade proposta pelos telgornais € uma gpreensdo do red pelo imagindrio, com a
reproducdo dos fatos sempre a partir de uma posicdo e de contextos histéricos e ideol6gicos
dados. A ficgdo, igudmente condituida pelo imaginaio, também é produzida sob condigdes

especificas, tendo a sua historicidade.

3.4 Dateoria ao método

O méodo empregado paa a andise do discurso tdevisvo sera o linglistico e

histérico, que tem como findidade a observacdo do discurso considerando os aspectos
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histéricos e ideoldgicos de sua condituicdo. O méodo busca descrever as sistematicidades
lingliisicas e as regularidades discursvas, observadas a partir do materid de andise,
estabelecer as relagles entre a lingua e a histéria e consderar 0 sujeito ea sua relacdo com o
dizer, umareacéo que implica em contradigoes.

Os procedimentos metodoldgicos incluem a passagem da superficie lingligtica para o
objeto discursivo por meio do percurso de arquivo e do agrupamento temético das sequéncias
gue configuram a tematizacdo nos enunciados. Segundo Orlandi (2001), a andise pressupde
duas etapas no contato do analista com o objeto. A primeira etapa condtitui-se da passagem da
supeficie lingligica (0 texto) para o objeto discursvo (a formecdo discurdva a ser
observada). Em uma segunda etapa, 0 andista passa do objeto discursvo para O processo
discursivo, observando, entdo, aformacéo ideol 6gica do discurso.

O texto jorndidico, supostamente pautado pela objetividede, pretende ser uma
narracdo fid dos fatos ocorridos, sem a emissdo de opinides ou a formacdo de juizos de
vaores. Orlandi (2001) afirma, entretanto, que o discurso de forma gera e, portanto, também
o discurso jorndistico ndo passa de uma intermediacdo entre 0 homem e a redidade.
Enquanto intermediacdo, o discurso € condicionado pelas suas condigdes de producdo, sendo
arepresentacéo de um dado momento histérico, sob ainterpretacéo de seu sujeito.

O jorndismo apresenta aos seus telespectadores e/ou leitores o relato de fatos
ocorridos, expostos de acordo com a apreensdo do jorndista sobre os acontecimentos. Por
outro lado, a telenovela se propde a apresentar histérias ficticias, congtituidas iguamente por
suas condigdes de producéo. Apesar disso, telgorndismo e telenovela didogam entre 9, com
atrangposi 8o temética entre 0s programeas.

Orlandi (2001a, p. 181) considera essa transposicBo temdtica entre programas
televisvos um recurso para a producdo de acontecimentos, mas ndo de memodria A autora

afirma que a tdevisdo “trabaha para que a memdria néo trabahe. Para que ja esteja sempre ja
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& um conteldo’ bloqueando o percurso dos sentidos, seu movimento, sua historicidade, seus
dedocamentos. Para que, quando titubeamos, a beira do sem-sentido, discursos disponivels
com seus ‘contetidos’ jala, nos estejam amao”.

Com a trangposicdo temdtica entre telgorna e teenovela, estes programas, aos
poucos, interagem na condituicdo de sentidos. Essa interacdo faz com que sga possive
identificar um mesmo trgeto temaico neses programas tdevisvos e permite
guestionamentos sobre a producéo de sentidos no telgornal e natelenovela

Para a andlise, 0 corpus foi segmentado em temas que correspondem a esses trgjetos
teméticos identificados nos programas condderados. Para a delimitacdo de tema, adotamos a
definicdo de Mddidier e Guilhaumou (1997, p. 165), que consderam 0 conceito como “a
distincdo entre ‘o horizonte de expectativas — 0 conjunto de possibilidades atestadas em uma
Stuacdo histdrica dada — e o acontecimento discursvo que rediza uma dessas possibilidades’.
N0 pressupomos a exiténcia de um referenciad fixo, mas de um acontecimento discursivo
produzido em um determinado momento histérico. Segundo os autores, “o0 acontecimento
discursvo ndo s confunde com o fao desgnado pelo poder, nem mesmo com o
acontecimento congtruido pelo historiador. Ele € apresentado na conssténcia de enunciados
gue se entrecruzam em um momento dado”, na tematizacao.

Segundo Nunes (1994, p. 115), “ao faarmos em tema, ndo pressupomos que hga um
referencia fixo (sgja discursivo ou red) sobre o qua o discurso se detém. E preciso levar em
conta as condi¢es de producéo em que ele se insere’. A partir dessa concepcao, os trgjetos
teméticos foram identificados a partir do materiad de andise tendo em viga a formulacéo
discursva do materid de andlise e como afirma Nunes, “consderado em vidta das fries
discursvas que se agoresentam  nos  textos, condruindo espagos de  identificacdo,

transformacao, contradicdo etc” (p. 115).
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A partir da tematizacdo dos enunciados, a andise pressupde a passagem do texto, uma
parte do discurso, as formagdes ideol0gicas, de acordo com o dispositivo anditico.

4 O CORPUSDISCURSIVO

Como materiais de andlise deste trabaho foram escolhidos programas representativos
do tegorndismo e da telenovela, de acordo com a sua audiéncia junto ao publico. Como obra
de ficcdo foi sdecionada a telenovela O Clone, de Gloria Perez, transmitida entre 1° de
outubro de 2001 e 15 de junho de 2002, pela Rede Globo de Televisdo, com 222 capitulos. Ja
como programa jorndigico foi escolhido o Jornal Nacional, transmitido diariamente pela
mesma emissora

O Jornal Nacional é tranamitido pda Rede Globo de Televisdo ha 34 anos, por volta
de 20 horas, entre as telenovelas da emissora. Ja a telenovela O Clone foi elaborada pela
autora Gloria Perez com a proposta de trazer para o0 entretenimento as discussdes sobre
clonagem humana comuns nos natici&ios do periodo. A snopse origind apresenta 0 encontro
de um homem com a sua imagem, 20 as mais jovem. Na trama, 0 personagem Lucas,
interpretado pelo ator Murilo Benicio, é um adolescente cheio de projetos, apaixonado pela
mulcumana Jade, interpretada por Giovana Antonelli. Ao longo de 20 anos, entretanto, Lucas
ndo redliza grande parte de seus projetos e passa o0s seus dias imaginando como teria sido a
Sua vida se tivesse priorizado a redizacdo de seus sonhos. Ao reencontrar Jade e ter a
oportunidade de retomar os seus projetos de adolescente, Lucas também descobre 0 seu clone,
Leo, feito pelo seu padrinho, o geneticita Albieri (Juca de Olivera). A trama se desenvolve
tendo como base um tridngulo amoroso incomum, com Lucas se tornando riva de S proprio.

O gparecimento do clone também revol uciona a vida dos demai's personagens.



52

A higtdria de Gloria Perez tem como objetivo trazer para a ficcdo discussdes atuais,
observadas no dia-a-dia dos telespectadores. Além da clonagem, tema da obra, a autora
também apresenta a cultura idamica e desenvolve uma campanha contra 0 uso de droges.
Gradativamente, outros temas presentes no telgornaismo da época s incluidos na trama,
dando continuidade aos trajetos teméticos enfocados no naticiario da emissora. E o caso, por
exemplo, das campanhas educeativas de prevencéo a dengue e dos jogos da Copa do Mundo,
campeonato mundid de futebol redlizado em junho de 2002.

De acordo com pesquisas redizadas por 0Orgdos especidizados na avdiacdo da
televisho brasleira, os programas escolhidos como materiad de andise deste trabadho sfo
assigtidos por um mesmo grupo de telespectadores, ja que sdo transmitidos um apés o0 outro,
no chamado horario nobre da televisio brasileira. De acordo com os dados publicados pelo
jornd Folha de S Paulo, em matéria de Mattos (2001), da edicéo de 26 de dezembro de 2001,
a producdo de Gldria Perez dcangou no fina de 2001 uma meédia de 42 pontos de audiéncia
nas pesquisaes redizadas pelo Ibope. Cada ponto equivale a 44 mil domicilios sntonizados no
mesmo programa, apenas na Grande S&o Paulo.

A pesquisa Target Group Index — 2001, divulgada peo Ibope em matéia do mesmo
jorna, em 3 de outubro de 2001, conclui que os telgornais e as telenovelas, sobretudo as
chamadas novelas das 20 horas (assm denominadas em referéncia a0 primeiro hor&io de suas
transmissdes) da Rede Globo de Televisdo, sBo as preferéncias do brasileiro quanto a
programeas televisivos. Na pesquisa aplicada a 10.624 pessoas de 12 a 64 anos, em 11 regides
metropolitanas do pais, as telenovelas sBo apontadas como 0 quarto programa preferido dos
telespectadores, assstidas com fregiéncia por 52% dos entrevistados. JA os noticiarios
nacionails si0 assdidos por 69% dos ouvidos. A preferéncia naciona, entretanto, né&o
coincide com os indices de audiéncia dos programas. No ranking dos programas mais vistos

entre 0os meses de janeiro a julho de 2001, a lideranca em audiéncia pertence a novela das oito,
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a época a telenovela Porto dos Milagres, com 42 pontos no |bope. Na seqiiéncia, fica o Jornal
Nacional, transmitido pela mesma emissora, com 39 pontos.

Os trechos dos programas para andise foram sdecionados gpds um acompanhamento
diaZrio de 15 dias de programacdo, com a gravacdo do telgorna diaio e do capitulo da
telenovela, no periodo de 28 de margo a 12 de abril de 2002. O espago de tempo de 15 dias
tem como findidade encontrar trgjetos tematicos que se condituem entre os dois programas.
Como os capitulos da telenovela sGo produzidos previamente, gerdmente os temas tratados
pelo tedgornd em uma de suas transmissdes encontram reflexo na ficgdo apenas dguns dias
depois. Da mesma forma, as discussdes iniciadas pelos personagens da telenovela podem se
tranformar em pauta paa maérias jorndidicas transmitides pelo notici&io da mesma

emissoranos dias seguintes.  De acordo com Lagazzi (1988, p. 59),

na Andise do Discurso, a ddimitacdo do corpus sb ocorre com a propria
andlise (...) S6 smultaneamente ao corpus € que as condices de produgdo
(‘gerais e especificas’) podem ser fixadas. E uma explicitagdo mitua, que
configura um primeiro momento da andlise discursiva (...) SO podemos,
pois, falar em corpus, a partir de um recorte dos dados, determinado pelas
condigbes de producéo, considerando-se um certo objetivo e os principios
tedricos e metodolégicos que, orientando toda a andlise, possbilitaréo uma
leitura ndo-subjetiva dos dados.

A escolha do corpus em Andlise do Discurso, portanto, ndo esta totalmente dissociada
de uma primeira interpretacdo dos dados, pois é gpenas com base nos objetivos de andise que
s torna possivd a ddimitacdo do materid de andise. Neste trabaho, os trgetos teméticos
desempenham papel fundamental para a compreensdo de como o discurso televisivo produz
sentidos, sendo por isso privilegiados durante a escolha do corpus.

Sdecionados os capitulos da telenovela e as transmissdes jorndisticas a serem

observadas, foram recortados ainda os trechos em que os temas abordados refletem a presenca

da ficcdo da telenovela no telgornaismo ou a exigéncia de fatos, noticiados pelos jornais,



nos capitulos da obra de ficcdo. A intencdo € identificar como se congtituem redidade e ficcéo
nos discursos televisivos, a partir desses enunciados.

O materid sdecionado foi dividido em trés trgetos temdicos — fddficacdo e
contrabando de mercadorias, uso e tréfico de drogas e clonagem — com ocorréncias
smulténeas nos capitulos da telenovela e nas tranamissdes didias do noticiaio, conforme

explicitados abaixo.

4.1 Falsificagao e contrabando de mercadorias

O primeiro trgeto temético escolhido, composto por reportagens e episddios de ficgdo
gue tematizam a fadficacdo e o contrabando de mercadorias, € composto por duas séries
especias de reportagens, dém de duas outras noticias independentes exibidas pelo Jornal
Nacional. Tendo como recurso a pardfrase, buscando 0 mesmo em seu dizer, a telenovea
complementa o trgeto temético da fasficacdo e do contrabando com a apresentacéo de duas
cenas protagonizadas pelos personagens Aninha, Ligeiro e Raposdo (Crigiana Kalache, Eri
Johnson e Guilherme Karam, respectivamente). Os personagens, resdentes na periferia do
Rio de Janeiro, sGo apresentados pela telenovela como cidaddos que passam a se dedicar a
fddficacdo de mercadorias em busca do lucro, condtituidos sujeitos a partir da formacdo
imaginariado fasficador.

As duas sfries especiais de reportagem, com os temas “Fronteiras do Brasl” e
“Piratarid’, sdo producles especificas do telgorna, com a ampliacd do tema. As sfries sfo
compostas por matérias frias, termo utilizado no jornadismo para definir as reportagens que

poderiam ser veiculadas pelo notici&io em qualquer época, independentemente de fatos ou
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acontecimentos pontuais. As reportagens especials s80 produzidas, gerdmente, a partir de
temas ja abordados de forma pormenorizada pelo noticiario, mas considerados relevantes para
um conhecimento mais aborangente.

A segunda s&rie especid, com o tema “Piraaia’, é apresentada pelo notici&io como
uma consequéncia do contrabando de mercadorias, iniciado com o comércio ilegd de
produtos nas fronteiras brasileiras. Os produtos que chegam ao pais clandestinamente sfo
comercidizados de forma irregular, muitas vezes imitando produtos de marcas conceituadas
no mercado ou incentivando a sonegacdo de impostos, com a venda sem a apresentacdo de
notas fiscais. O telgorna agpresenta as consequéncias da “piratarid’, como € popularmente
conhecida a fasdficacdo de mercadorias no Brasil, em reportagens como as que rdaam a
apreensao de objetos falsificados e as conseqliéncias do comércio desses produtos para o pais.

O trgeto temético fasficacdo e contrabando de mercadorias sera andisado, entdo, a
partir de cinco matérias da série “Fronteiras do Brasl”, cinco matérias da S&ie “Piraaid’,
aém de duas outras matérias independentes sobre a apreensdo de produtos falsficados.
Acionando como interdiscurso o descumprimento das leis brasileéiras e 0s prejuizos da
fadsficacdo e do contrabando para a economia do pais, a telenovela apresenta duas passagens,

congtituindo um mesmo trgjeto temético a partir do ja-dito pelo noticiario.

4.2 Uso e trafico de drogas

O segundo trgeto temético escolhido para a andise, uso e tréfico de drogas, € um dos
destaques da telenovela O Clone. Ele comeca a ser exibido logo nas primeiras semanas da

trama e chega a0 seu pice nos trés Ultimos meses da telenovela Para a abordagem eogiada
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pela critica e aplaudida pelas clinicas e grupos de apoio aos dependentes quimicos, a autora
acrescentou aos relatos de ficcdo depoimentos de verdadeiros dependentes quimicos em
tratamento.

O nucleo de ficcdo que desenvolve o tema é composto pelos personagens Me (Debora
Fdlabda), Nando (Thiago Fragoso), Regininha (Viviane Victorette) e Ceceu (Sérgio
Marone). Os jovens, com excecdo de Regininha, todos de classe média dta, comecam a usar
droges ilicitas e dcool durante fins-de-semana e, aos poucos, vao-se viciando. As histérias de
cada personagem ilustram os relatos dos dependentes, mantidos no anonimato pelas cameras.
O envolvimento dos familiares também é retratado pela telenovela, com a exibicdo do drama
vivido pelos pais e avb de Md (Lucas, Maysa e Lebnidas Ferraz, interpretados pelos atores
Murilo Benicio, Danida Escobar e Reginddo Faria, respectivamente), pda mée de Nando
(Clarice, vivida pela atriz Cissa Guimarées) e pelos pas de Ceceu (Tavinho e Lidiano,
respectivamente os atores Victor Fasano e Beth Goulart). O namorado de Md, Xande
(interpretado por Marcello Novaes) e a sua mae, D. Jura (Solange Couto) também sio
envolvidos em dgumas cenas que tratam do tema

A autora inclui anda entre os personagens da ficcdo um advogado arruinado pela
dependéncia quimica, Lobato, interpretado por Osmar Prado. Ele insere na telenovela o futuro
dos jovens que estdo ingressando no uso de drogas e 0 desespero dos dependentes reais,
mantidos no anonimato pela trama, na tentativa de se desvencilhar do uso de drogas tratado
como uma doenca.

No total, sBo 16 cenas incorporadas ao corpus deste trabaho, exibidas durante o
periodo considerado. Na maior parte dos casos, as cenas sf0 intercaladas com os depoimentos
resis de dependentes quimicos em tratamento, que tém a sua identidade preservada pela
telenovela. As cenas exibem gpenas pate de seus rostos, impedindo a sua identificacéo,

enquanto esses “ personagens anbnimos’ relatam a sua experiéncia com as drogas.
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Nesse caso, 0 telgornad busca estabelecer uma relacdo de causa e conseqliéncia com a
telenovela, a0 exibir reportagens que evidenciam um outro lado do consumo de drogas, como
0s casos de violéncia surgidos a partir de guerras de traficantes, o custo do tréfico para a
sociedade. No periodo considerado, foram exibidas trés reportagens independentes sobre o
tema, relatando a violéncia resultante do trafico de drogas nos morros do Rio de Janeiro. Uma
guarta matéria relata o recebimento de prémios pela novdista Gléria Perez, concedido como
reconhecimento pela abordagem do tema na obra de ficcdo. A matéria segue a mesma “receita
de sucesso” da obra homenageada, mesclando a exibicdo de depoimentos reais com cenas de
personagens ficticios.

Embora ndo tenha sdo incluido no corpus em razéo do periodo selecionado, o tema
abordado na telenovela ja havia sdo tratado no noticiario da emissora algumas semanas antes,
tendo como principa recurso a paréfrase, com a exibicdo de uma série especia de reportagens
sobre os tratamentos disponiveis para dependentes quimicos. O proprio jorna esclareceu, na
ocesido, a intertextudidade com a telenovela, ilustrando as matérias sobre o tema com cenas
de ficgéo.

E importante destacar também que a autora da telenovela, Gldria Perez, ja havia
utilizado o mesmo recurso, com a inclusdo de teméticas reais nas obras de ficcdo, em outras
novelas de sua autoria, exibidas anteriormente pela mesma emissora e no mesmo horario. Na
novela Explode Coracdo (1995/1996), levou a0 ar uma campanha de busca de criancas
desaparecidas. Em Pecado Capital (1998) fez a personagem de Clara Garcia raspar a cabeca e
virar simbolo das criangas com céancer. E, em De Corpo e Alma (1992), contribuiu para o
aumento do nimero de doadores ao Ingtituto do Coracdo, em S&o Paulo, a0 prestar

esclarecimentos sobre aimporténcia da doagéo.
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4.3 Clonagem

O terceiro trgeto temético analisado, a clonagem, da nome a telenovela que aborda as
conseguéncias de uma experiéncia de clonagem humana Na trama, o cientiga Albieri
(interpretado por Juca de Oliveird) decide clonar o &filhado Diogo, vivido pelo aor Murilo
Benicio, apos a morte do jovem em um acidente de hdicoptero, aos 20 anos. A experiéncia é
descoberta apenas duas décadas depois, quando o garoto clonado, Leo, também interpretado
por Benicio, tem a mesma idade de Diogo a época de sua morte. A clonagem se torna possivel
porque o afilhado do cientista era gémeo de Lucas, terceira interpretacdo do mesmo ator na
telenovela

Os trechos recortados para a andlise formulam a descoberta da experiéncia cientifica e
a avaliagdo mord do ato, feita por padres, como o personagem Matioli, de Francisco Cuoco,
ou representantes da religido idamica, como Ali, interpretado por Sténio Garcia. No periodo,
foram totaizadas oito cenas, desconsderadas as passagens que retratavam apenas oS
encontros entre o clone a os familiares de Diogo, por serem momentos pouco relevantes para
a pesquisa proposta.

No mesmo trgeto tematico estd a divulgacdo de experiéncias como a clonagem de
coehos e a primeaira gravidez humana a partir de uma experiéncia de clonagem, relatada por
um cientiga itdiano no naoticiario. Os casos foram abordados pelo Jornal Nacional em duas

matérias independentes, em que a mencdo a trama ficticia complementa ainformac&o.
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4.4 Astranscricoes

ApGs a gravacdo de todo o materid em video, as reportagens e cenas da telenovela
foram sdecionadas e ftranscritas com a utilizacdo da escrita dfdbéticaa Durante as
transcrigbes, foram desconsideradas a duragéo das pausas, marcadas smplesmente por regras
de pontuacd como as virgulas, bem como os pontos e as reticéncias. Essa opcéo foi feita
porque embora as reportagens e cenas de ficcd sgam transmitidas ordmente pela televisdo,
elas 5o produzidas origindmente em textos escritos — a escrita produzida para ser lida,
smulando a ordidade. Além disso, em Andise de Discurso 0 méodo segue os objetivos de
andlise. Nesse trabaho, desempenham papel fundamenta para a compreensdo dos discursos
gpenas os locutores de cada enunciaco, identificados conforme descrito abaixo.

Para facilitar a transcricdo, foram utilizados simbolos para marcar os turnos de cada
apresentador, repdrter do telgjorna ou fontes ouvidas pela reportagem durante a producdo das
matérias jornalisticas. Nesses casos, 0s nomes dos entrevigados foram mantidos em dgilo,
com a agpresentacd0 gpenas das iniciais e da denominagdo de sua profissio ou atividade,
conforme anunciada em legenda pelo préprio telgorna. Outra decisio tomada durante esta
fase de transcricdo do corpus foi a ndo especificagdo dos nomes dos apresentadores do
telgorna ou da equipe de reportagem responsavel pela producdo da noticia Na perspectiva
adotada para andlise, esta determinacdo em nada contribuiria, uma vez que o jorndista ocupa,
nessas Situagoes, a posicao de sujeto jornalista qualquer que sga a suaidentidade.

Abaixo, seguem as nomeagdes empregadas durante as transcricoes.

Apresentadores — apresentadores do telgjornal

Reporteres — empregado genericamente para todos os repdrteres em exercicio
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() comentario do pesquisador
D1, D2 e D3... — dependentes quimicos mantidos no anonimato pela telenovela®
No caso da teenovela, os nomes dos personagens foram mantidos durante a

transcricdo parafacilitar aleitura e a compreensio dos trechos apresentados para andlise®.

Nos trés trgjetos tematicos andlisados, a exigténcia de tematizacles justapostas entre 0s
diferentes tipos de programas remete a concepcdo adotada pela Andise do Discurso de que os
discursos ndo acontecem de forma isolada, mas séo sempre continuidades de outros discursos.
Como afirma Maingueneau (2001, p. 55), “o discurso SO adquire sentido no interior de um
universo de outros discursos, lugar no qual ele deve tracar seu caminho. Para interpretar
quaquer enunciado, € necessrio relaciond-lo a muitos outros — outros enunciados que sfo
comentados, parodiados, citados etc.”

Para Orlandi (2001, p. 39), a relacdo entre os discursos pode ser explicada pelas
chamadas relaces de sentido, formacBes imagin&rias que condicionam a producdo discursva
“Todo discurso € viso como um estado de um processo discursivo mais amplo, continuo. N&o
hé&, desse modo, comego absoluto nem ponto fina para o discurso. Um dizer tem relacdo com
outros dizeres redizados, imaginados ou possivels’.

Para compreender como esses trgetos tematicos que perpassam telgornd e telenovela
condituem sentidos, faz-se necess&io mobilizar conceitos da Andise de Discurso, como 0s

dominios de memdria e de atudidade e as formagbes imaginérias que condtituem lugares para

2 A ordem numérica para a nomenclatura dos dependentes quimicos em tratamento é estabel ecida de acordo com
0 aparecimento dos personagens andnimos na cena. Como ndo € possivel identifica-los, os nimeros utilizados
ndo guardam relacéo com a identificagdo dos mesmos. N&o utilizamos o D1, por exemplo, para a mesma pessoa
em todas as suas ocorréncias, mas para o primeiro dependente ouvido a cada cena.

3Arel acdo completa dos personagens, com os atores que os interpretava, se encontrano ANEXO A deste
trabalho, pg. 127.
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0s sujeitos s discursos. No dominio de meméria estdo os jé&ditos que congtituem todo dizer,

sendo formulados em discursos pelo dominio da atudidade. Segundo Pécheux (1997, p. 164),

0 ‘pré-construido’ corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da interpeacdo ideoldgica
gue fornece-impbe a ‘redidade€e seu ‘sentido0 sob a forma da
universalidade (o0 ‘mundo das coisas’), a0 passo que a ‘articulagéo’ constitui
0 sujeito em sua relagdo com o sentido, de modo que ela representa, no
interdiscurso, aquilo que determina a dominagéo da forma-sujeito.
Dedta forma, tendo como dominio da memoria os jaditos que congituem 0s discursos
da fasficacdo e do contrabando, do uso e do tréfico de drogas e da clonagem, como o
discurso juridico, que determina como crimes os acontecimentos, e o discurso cientifico, que
estabelece 0 lugar das descobertas em determinado momento historico, o corpus selecionado
congtitui sentidos a partir da formulagéo de discursos em circulacdo na sociedade. Ao colocar-
s em funcionamento, esses discursos congtituem sentidos e, Smultaneamente, estabelecem as
imagens de seus sujeitos, permitindo identificar a formacdo imaginaia que reserva lugares
para o fasficador, o contrabandista, 0 usu&io de drogas, o traficante e o cientita. Além de
condituir a imagem do policia responsavel por coibir as préticas em desacordo com a
legidacéo e da propria sociedade que formula esses discursos pelo dominio da atudidade.
O recorte estabedecido no corpus permite identificar anda as heterogeneidades

conditutivas e modradas nos discursos andisados e o0 que dizeres slenciam em sua

formulacdo, e ementos que indicam o processo discursivo em questéo.
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5A FALSIFICACAO E O CONTRABANDO?

Ao formular o discurso da fasficacdo e do contrabando de mercadorias, o Jornal
Nacional aciona como interdiscurso a legidacdo vigente e a necessidade de punicdo aos que
agem em desacordo com os preceitos legais. Apresentando a ilegdidade como noticia, 0
telgornd também levanta questBes como a responsabilidade pelo cumprimento das leis e pea
puni ¢80 aos Criminosos.

Como descrito na segunda secéo deste trabaho, intitulada “A telenovela e o
telgorna”, se tornam noticias 0s acontecimentos que relnem ineditismo, improbabilidade,
interesse, gpelo, empatia e proximidade com o letor ou espectador. Atendendo a esses
preceitos, a punicdo a aos ilegails, como a apreensdo de produtos contrabandeados ou
fadficados, ou as conseqiéncias dessas acles irregulares para as relagdes exteriores do pais
sd0 apresentados nos telgornais em reportagens factuais, eaboradas para a divulgacdo de
acontecimentos di&ios. As reportagens especiais, por sua vez, enunciam O crime que ndo é
contido peo pais e se propdem a gpontar as causas e as consequéncias das agbes em
desacordo com alegidagéo.

E o Codigo Pend Brasileiro, publicado em 7 de dezembro de 1940, com vigéncia a
partir de 1° de janeiro de 1942, que define a fasificacdo e o contrabando como préticas ilegais
no pais. Essas discussdes juridicas que culminaram com a tipificacdo das duas préticas como
crimes datam do fina da década de 30 e inicio da de 40, com a elaboracdo do codigo em
substituicdo a0 Codigo Pend, editado em 11 de outubro de 1890, pouco depois da

Proclamacéo da Republica.

3 Recortes do material de andlise, na seqiiéncia em que foram apresentados pelo telejornal e pelatelenovela,
encontram-se no ANEXO B deste trabalho, paginas 128-133.
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O contrabando tem como sentidos sedimentados ao de “importar ou exportar
mercadoria proibida ou iludir, no todo ou em parte, 0 pagamento de direito ou imposto devido
pela entrada, pela saida ou pelo consumo de mercadoria’, conforme descrito pelo artigo 334
do Codigo Pend Braslero. JA a fddficacdo € descrita pdo mesmo codigo em diferentes
atigos. Um deles é o de numero 175, que prevé o crime de fraude no comércio. Segundo a
lei, conditui irregularidade “enganar, no exercicio da aividade comercid, o adquirente ou
consumidor: | — vendendo como verdadeira ou perfeita mercadoria fasficada ou deteriorada;
Il — entregando uma mercadoria por outra’. Em seu primeiro parégrafo, a lei prevé ainda
como irregularidade a alteracdo de obra que |he é encomendada a qualidade ou o peso de
meta ou a subgtituicdo, no nesmo caso, de pedra verdadeira por falsa ou por outra de menor
vaor; a venda de pedra fasa por verdadeira, a venda, como precioso, de metal de outra
quaidade.

O mesmo dizer sedimentado pelo discurso juridico é retomado no dicion&rio Houaiss
(2001), que define o contrabando como “ao de importar ou de exportar mercadorias proibidas
e a importacdo clandestina de mercadorias edrangeiras sem O pagamento dos devidos
tributos’. A fasficacéo é definida como o “ao de dar aparéncia enganadora com o fim de
fraudar, de contrafazer dterando o vdor, de fazer passar por verdadeiro o que nédo €.
Fadsficar também € sndnimo de adulterar substncias aimenticias. Ato ilicito, o contrabando
s caacteriza pela entrada de produtos no pais de forma ilega, sem o consentimento das
autoridades e o recolhimento de impostos, enquanto a falsificagdo pode ser definida como a
transformacéo de um produto em outro de marca superior e, gerdmente, famosa (HOUAISS,
2001).

Embora tenham sentidos sedimentados diferentes, o contrabando e a fasficagdo séo
tratados conjuntamente pelo noticiario, com destaque para a ilegaidade das acOes retratadas e

0S prejuizos para a sociedade. Em seu discurso, o telgorna afirma que os produtos trazidos
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ilegdmente para 0 pais por meio do contrabando nas fronteiras tendem a ser comercidizados
também de forma irregular, sem o recolhimento dos impostos devidos. Muitos desses
produtos que chegam ao Bragl ilicitamente anda ganham etiquetas famosas para serem
vendidos por pregos inferiores aos seus Smilaes originas, de marcas reconhecidas
mundidmente. Contrabando e fadsdficacdo, portanto, se condituem em um mesmo trgeto
temético identificado a partir da formulacéo discursiva, tendo como condices de producéo a
legidacdo vigente e 0 momento histérico de exibicdo do telgornd e datelenovela

Para apresentar as préicas em desacordo com a legidacdo, o telgornad da voz as
autoridades responsveis pea contencdo dos crimes nos municipios vistados para a
explicacd dos acontecimentos mostrados pelas cameras e as promessas de agdes para a
contencdo das irregularidades. Nas cinco reportagens que integram a Srie especid
“Fronteiras do Brasl”, a descricdo de viagens feitas por reporteres da emissora a quatro
regibes de fronteira do pais retrata o contrabando nessas areas. NOS cinco casos, as
reportagens tém inicio com a descricdo do espaco fisco em que os repdrteres se encontram,
uma prética empregada com maior fregléncia nos relatos histéricos de vigantes a terras
desconhecidas.

Como andisado por Nunes (1994), em seus estudos sobre os discursos de vigantes e
missionarios na época colonid no Brasil, o discurso dos vigantes se marca pela gpresentacéo
do locad vidtado ou descoberto, em uma forma descritiva “Em X ha Z”. Nesta formulacdo, X
€ o loca vistado e Z é um conjunto de objetos que o compdem (p. 122). Nos discursos
andisados por Nunes, a forma “Em X ha Z" é marcada no fio do discurso em seqiiéncias
como “também encontram-se na borda do mar pequenos vignots (...) que 0s selvagens usam
em seus pescocos, enfiados como pérolas’ (p. 123).

No discurso do telgorna, a forma € marcada por verbos como tem, ha e exide,

utilizados para descrever a existéncia de “700 quildmetros de fronteira seca com a Bolivid' e
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de uma “edrada vicind que liga os dois paises’. A reportagem se gproxima, assim, dos
chamados relation ou rapport que, segundo Orlandi (1990), eram utilizados no século XVII
para “dgnificar ‘rdao daguilo que aguém viu pessodmente” (p. 105). Ainda neste sculo,
essas formas ¢k relation ou rapport disinguemse da narrativa e se transformam no relatério
de atividades ou pesquisa. E nesse relatdrio que os vigjantes da época descreviam o ambiente
vidtado, avo da descoberta ou conquista, e detalhavam aspectos da fauna e floralocais.

Na série de reportagens em questéo, € na abertura de cada reportagem que o reporter,
distanciando-se do objeto (o local vidtado), descreve a extensdo territoria, a diviséo entre 0s
paises e os elementos que fazem a seguranca. Além de gpresentar & agdes ilegais que, como
mostram as matérias, compdem o ambiente. O trecho abaixo, inicio da segunda reportagem da
s&rie sobre as fronteiras, reline a descricdo do espago fisico em que o jorndista se encontra,
em passagens como “Mato Grosso tem 700 quildmetros de fronteira seca com a Bolivia', e
“a0 longo da linha divisdria, 0 exército mantém seis destacamentos...”, a descricéo das agles

ilegais identificadas, como “homem que usa o énibus para traficar drogas naregiao”.

Repérter: Foram 4.000 quilémetros de carro. Quinze dias de viagem entre
as cidades de Coronel Sapucaia e Porto Esperidido. Enfrentando os perigos
de uma fronteira dominada por traficantes. Ficamos trés dias no encal¢o do
homem que usa o Gnibus para traficar drogas na regid. Mato Grosso tem
700 quilémetros de fronteira seca com a Bolivia Ao longo da linha
divisria, 0 exército mantém seis destacamentos e a Policia Rodoviaria
Federa tem quatro postos entre Cuiab4 e a divisa com Rondbnia. A cada
dez quildbmetros existe uma estrada vicina que liga os dois paises e onde
ndo h& qualquer controle do que entra ou sai do Brasil. As chamadas
cabriteiras sdo artérias por onde circulam cocaina, produzida na Bolivia, e
carros roubados no Brasil — principa moeda de troca no comércio de drogas
naBalivia. A fatade policiamento deixa a fronteira aberta ao crime.

(Jornal Nacional - 02.04.2002)

As reportagens relinem a descricdo das terras vidtadas, com o auxilio de mapas e
dados geogréficos sobre as localidades, a narracdo dos fatos — o contrabando — que, segundo

as reportagens, fazem parte do dia-a-dia das areas mostradas.  As descri¢fes tém como gpoio
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recursos gréficos como 0s mapas da regido, exibidos a cada inicio de reportagem, e
caracteristicas destacadas pelos reporteres, como a extenséo das fronteiras. Aliada ao verbd,
as imagens dos locais vidtados peo jorndista com a apresentacédo dos eementos que
estabelecem a fronteira — rios, na maioria dos casos, e gpenas uma rua, em uma das fronteiras
— se sobrepdem aos flagrantes da entrada ilega de produtos no pais, por meio de embarcactes
ou automévels. Verbd e ndo-verba se encontram em relacdo parafréstica, pois embora
tenham materididades diferentes, com formas especificas de sgnificar, buscam produzir o
mesmo efeito de sentido, de apresentacdo do locd vistado. Ao formular o seu discurso tendo
como interdiscurso peregrinacbes por terras edtrangeiras, 0 jorndista colocase como um
observador, mantendo distanciamento em relagéo aos fatos narrados.

O noticaio também audiza em sua formulacdo a distincdo entre nagbes, com a
delimitacdo entre os territorios e conditui uma imagem das fronteiras brasleiras, bem como
das demais nagles vizinhas. Para as fronteiras brasleiras, as descriges sdo de locais amplos,
de vasta extensfo territoria e, por isso mesmo, dificels de serem vigiadas. A formulacdo desse
discurso  histérico, de condituicdo dos limites do territorio naciond, acontece em um
momento em que se discute a redefinicdo dos limites territorials, com a globdizacdo. A
demarcacdo desses limites tem 0 seu gparecimento na Antiglidade, com os antigos tratados
entre as nagles e edabelece também a responsabilidade pela seguranca nas regifes de
fronteira, questionada pelo noticiario.

Ao projetar a imagem das fronteiras brasleiras, o notici&io congtitui anda as imagens
para 0s paises vizinhos do Brasil. As nacBes da América do Sul que tém divisas com o Brasl
representam locais fontes dos produtos que seréo comercidizados no pais ilegadmente, como

gponta a passagem abaixo:

Reporter: Oslagos do municipio de Santo Anténio do I¢a sdo os preferidos
pelos barcos colombianos. Eles compram os peixes ornamentais pescados
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pel os moradores brasileiros — uma préticailegal e predatéria. Com os peixes
contrabandeados de rios brasileiros, a ColGmbia se tornou um dos maiores
exportadores de peixes ornamentais do mundo. A Venezuela também esta
lucrando com a frégil fronteira do Brasil. Contrabandistas trazem gasolina
que la custa R$ 0,40 o litro para vender aqui. No ano passado, a Palicia
Federal apreendeu 150 carros e 88 mil litros de combustivel. Mas suspeita
que sO conseguiu pegar um de cada dez litros que entraram no Brasil sem
pagar imposto.

(Jornal Nacional - 01.04.2002)

A formacdo imaginaria sobre 0s paises vizinhos é evidenciada em reportagens como a
gque cita a Venezuda como nacdo fornecedora de produtos que entram ilegdmente pelas
fronteiras brasileiras e sdo fadficados para a revenda (“...contrabandistas trazem gasolina que
l4 custa R$ 0,40..."), e a Coldbmbia, como responsavel pela retirada ilegd de peixes brasileiros
paa a revenda no mercado internacionad (“..com 0s peixes contrabandeados de rios
brasleiros..”). O jorndista, num gesto de nomeacdo das descricbes — “uma pratica ilegd e
predatoria’ — mostra em seu discurso o conflito econdmico entre as nagles e a ilegdidade das
ac0es descritas em relac@o alel vigente.

Ao estabelecer a imagem das fronteiras brasileras, locad em que se desenvolvem agdes
ilegas, o tdgornd inditui anda a imagem da policia e dos préprios responsaveis pelo
contrabando, sujeitos dos acontecimentos mostrados. Responsdvel  por  assegurar O
cumprimento das lels, a policia é goresentada como auante nas regides de fronteira, maes
incgpaz de combater as préticas criminosas devido a limitagbes como a quantidade de homens
disponiveis para a vigilancia das extensas fronteiras. Ja os contrabandistas sdo agqueles que se

gproveitam das limitagBes de vigilancia nas fronteiras para agir em desacordo com alel.

Reporter: No Centro-Oeste, fronteira com a Bolivia e Paraguai, a Policia
Rodoviéria Federa diz que tem apenas um terco do pessoal necessario para
vigiar regido da fronteira Em Foz do Iguagu, a Receita Federa afirma
que va aumentar a fiscalizacdo do contrabando na Ponte da Amizade,
atuando em conjunto com a Policia Federd, que va contratar novos
agentes. O reforco sera seguido na fronteira sul do Pais.

(Jornal Nacional - 05.04.2002)
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Traficante: FreqUentemente, umas duas vezes por més, busco e venho, ndo
tem problema nenhum. (...) Eu calculo média de 80 kg a 100 kg por dia.

Talvez passe até mais.
(Jornal Nacional - 02.04.2002)
A desgnacio traficante é atribuida pelo proprio telgorna a0 exibir as imagens sem
identificacdo do responsavel pelo que denomina “comércio de drogas’ na fronteira com a
Balivia A passagem facilitada de produtos pela fronteira, nesse caso, a droga, € reforcada
com a descricdo pelo reporter da quantidade trazida pelo contrabandista, chamado de
traficante, gpés a chegada em solo brasileiro: “No Brasl, ele mostra a droga transportada na
cdca um quilo de cocaina pura e 200 gramas de pasta-base, que depois vai ser transformada

em cocaind’ (Jornal Nacional - 02.04.2002). Ja a imagem da policia que possui quantidade

insuficiente de homens para a fiscdizagdo é marcada pelo termo  apenas ( “Apenas um terco

do pessod necessaio para vigiar...”), pelos verbos aumentar e contratar, dém do substantivo

reforco (“Aumentar_a fiscalizagdo do contrabando”, “... que vai contratar novos agentes...” e

“O reforgo serd seguido...”).

Caracterizando-se pela heterogeneidade, o discurso jorndigtico se conditui  tendo
como modo predominante de enunciagdo o discurso relatado. Definido por Authier-Revuz
(1998) como “modo de representacdo no discurso de um discurso outro”, conforme ja
discutido na terceira secéo deste trabaho, o discurso relatado tem como objetivo marcar no
discurso a presenca do outro por meio de formas mostradas de heterogeneidade. Esse modo de
enunciagdo traz para o relato do jornaista a faa de autoridedes e especidistas, buscando a
objetividade pretendida pelo jorndismo em seu funcionamento. No materid de andise, os
enunciados elaborados pelos jorndistas sGo condtituidos de forma a apresentar fatos (exibidos
pelas cameras como ilustracdo da matéria) ou relatar declaracOes feitas por terceiros. O
jorndigta relata 0 que teria Sdo dito a €e durante a gpuracdo da matéria, sga peas
autoridades ouvidas ou pela populacdo local. A apropriacéo, pelo jorndista, do discurso do

outro pode ser observado na primeira reportagem da s&ie ®bre o contrabando de produtos
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nas fronteiras brasileiras. O anlincio da reportagem, feito pelo repdrter, € a uma descricdo do

local em quefoi elaborada a matéria, o locd vistado pela reportagem.

Reporter - Os Estados que compdem a Amazbnia legal fazem fronteira
com sete paises. Na &rea de cinco milhdes de quildbmetros quadrados, onde
cabem 32 paises da Europa, existem apenas trés rodovias que saem do
Brasil. Para a Guiana Francesa, para a Guiana e para a Venezudla. A linha
de fronteira é tragada por rios e mato.

S.F., delegado da Policia Federal - E todo tipo de crimindidade. Tréfico
de armas, entorpecentes, crime contra 0 meio ambiente, ai vocé inclui
biopirataria, extracdo ilega de madeira

(Jornal Nacional - 01.04.02)

Mantendo o distanciamento buscado pelos textos jorndigticos, as denlincias de que no
locd ocorreriam crimes s20 feitas pelo ddegado, entrevistado pelo reporter. Desta forma, ndo
€ o jorndisgta quem formula as designagbes utilizadas para a apresentacéo dos crimes e dos
responsaveis por ee, mas o proprio policid, que afirma exigirem na fronteira “tréfico de
armas, entorpecentes, crime contra 0 meio ambiente’. Ao relacionar 0s crimes cometidos nas
fronteiras brasileras, o policid retoma o discurso juridico no jorndismo, marcando o
distanciamento entre esses discursos. “Tréfico de armas, entorpecentes e crimes contra 0 meio

ambiente’, como a biopirataria e a extracdo ilegal de madeira, sfo préticas previstas e punidas

pela legidacdo, e apresentadas pela autoridade responsavel por se fazer cumprir a lei. A
ilegdidade das agbes judtifica a gpresentacdo da reportagem investigativa — que confere o tom
de apresentacdo do redl, proposto pelo jorndismo. O discurso juridico € trazido pelo jornaliga
para embasar as suas afirmacoes.

Na mesma reportagem, a0 relatar o “trandado de drogas, de amas’ no local, é a
autoridade policid quem descreve os aos ilegais que ocorrem na &ea. O jorndigta afirma

apenas que pelaregido passam avides desconhecidos.
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Reporter - Radares americanos apontados para a Coldmbia revelaram que
houve 607 voos de avides desconhecidos sobre a Amazonia brasileira em
janeiro do ano passado. Os mesmos radares espides mostram oito pistas de
pouso numa regido entre a Guiana e o Suriname, bem ao lado do Brasil.

M.E., delegado da Policia Federal - Todos os dados que nés temos se
verifica que agui fazem trandado de drogas, de armas.
(Jornal Nacional -01.04.02)

Nos dois casos, entretanto, a fala da autoridade é acrescida ao texto jornaistico como
parte integrante dele. NO primeiro caso, relacdo de complementacdo entre os discursos
juridico e jorndistico € marcada pela conjuncdo e (“E todo tipo de criminaidade...”). Por
meio dela, o policid acrescenta ao discurso jorndistico as designagbes juridicas dos crimes
cometidos nas regides de fronteira, denunciados pelo jornadista. No recorte seguinte, € 0
delegado da Policia Federa entrevistado quem faz essa referéncia a0 discurso jornaistico, ao
dizer dos “dados’ que a politica tem. Os dados (“Todos os dados que nés temos...”) sfo
revelados pelo jorndista anteriormente, a0 apresentar 0s nimeros de voos de avibes
desconhecidos sobre a Amazonia e de pistas clandestinas de pouso na regi&o.

O diganciamento também € buscado peo jorndista por meio da inser¢do nas
reportagens de depoimentos dos moradores do loca. Um dos moradores ouvidos, um
pescador, diz reconhecer facilmente os barcos de outros paises, que driblam a fiscdizagéo
policid nas fronteiras. Na passagem seguinte, um fazendeiro relata a desiluséo pelas perdas

em decorréncia dos crimes denunciados.

Reporter: Trés barcos da Policia Federal percorrem aregigo. As vezes, 0s
agentes navegam o dia inteiro sem encontrar ninguém.

F.B.S., pescador: A gente conhece o barco colombiano. Até a pintura é
diferente. Eles passam sempre por aqui.
(Jornal Nacional - 01.04.02)

Reporter: Grupos armados de brasileiros e bolivianos invadem fazendas
tradicionais da regi&o, expulsam empregados, roubam o gado, destroem
gapdes e casas e mantém homens armados para impedir a entrada dos
proprietarios. O fazendeiro P.D. tenta reaver na justica a terra invadida ha
quatro anos.
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P.D., fazendeiro: Além da revolta, que é muito grande, é a desilusdo, é
aquilo que a gente ndo gostaria de ter.
(Jornal Nacional - 02.04.02)
A exigéncia das ilegdidades, que condituem o red agpresentado pelo jorndista, é
atestada pelo dizer de um pescador, identificado pelo telgornal, que comeca a dar pistas sobre
0s responsaveis pelas agdes. 0 barco colombiano. O relato do pescador como representante da
populacdo que habita as fronteiras € marcado no discurso por formas linglisticas como a
gente, em “A _gente conhece o0 barco colombiano”, empregada em subdtituicdo a0 uso da
primeira pessoa do plurd noés. O mesmo efeito de tetemunho das agbes descritas pelo
jornalista é acancado com o relato do fazendeiro da seqiiéncia seguinte, com 0 emprego da
mesma formulacgo (... aguilo que a gente ndo gosta de ter”).
Apds o relato do pescador, na primeira sequéncia, o reporter descreve as agBes no
local, como o contrabando de peixes, de gasoling, a circulacdo de moeda estrangeira no pais e
a venda de drogas e armas. Em todos os casos, as agfes sdo descritas com 0 apoio de nimeros
e dados, que buscam no funcionamento discursvo comprovar as agbes denunciadas. O
jorndista também retoma histérica e legamente os acordos de navegacdo na area e as agdes
policias para fazer cumprir a lei, modos de argumentacéo que tém como finalidade a busca
pela objetividade jorndigtica, o pretendido relato dos fatos de forma imparcid, como na
sequéncia abaixo:
Repoérter: Contrabandistas trazem gasolina que la custa R$ 0,40 o litro para
vender aqui. No ano passado, a Policia Federa apreendeu 150 carros e 88
mil litros de combustivel. Mas suspeita que SO conseguiu pegar um de cada
dez litros que entraram no Brasil sem pagar imposto. O euro, a moeda
européia, circula no comércio brasileiro de Oiapoque, a Ultima édade do
Amapa antes da Guiana Francesa. Vem dinheiro de fora, mas vém também
drogas e armas. Um fuzil, que dispara até 700 tiros por minuto, foi
goreendido com um menino colombiano de 12 anos, que navegava em

&guas brasileiras.
(Jornal Nacional - 01.04.02)
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Para conferir o valor de verdade a sua narracdo, o jornadista retoma em seu discurso
dados numéricos, como o total de carros gpreendidos e o valor do litro de gasolina fora do
pais, 0 que justifica a agdo dos contrabandistas com vistas no lucro, e aé a idade de um garoto
flagrado com uma arma em &guas bradileiras. Com o discurso descritivo, o jorna reforca a
veracidade da narrativa jorndistica a0 gpresentar 0 espaco € 0 tempo em que ocorrem 0S
fatos, dém dos sujeitos envolvidos em cada Situacdo narrada.

Outro recurso empregado pelo telgorna na congtituicdo de um discurso da realidade €
a utilizacdo de designacbes apresentadas pelas autoridades — espaco a partir do qua o discurso
juridico adquire maior espaco no jorndigtico. Nas reportagens, os termos utilizados pelo
policid sfo incorporados a fda do jorndista, que passa a empregar v&ios sSndénimos para a
definicdo do contrabando e dos responsdveis por ee. Entre os mas freqlentes, estdo os
termos juridicos, que designam os responsivels pelas agbes cometidas nas fronteiras, como

contrabandista, quadrilhas, organi zacdes criminosss e traficantes de armas e drogas.

A agpropriacdo do discurso juridico empregado pelo policia se torna evidente a partir
da segunda reportagem, quando o termo traficantes dito pela autoridade durante a primeira
matéria passa a s usado para designar 0s responsaveis pelos atos ilegais denunciados pelo

jornalista desde o inicio da reportagem, marcando a continuidade do discurso.

Reporter - Foram 4.000 quildmetros de carro. Quinze dias de viagem entre
as cidades de Coronel Sapucaia e Porto Esperidido. Enfrentando os perigos

de uma fronteira dominada por traficantes.
(Jornal Nacional - 02.04.02)
Segundo Guimardes (2002, p. 91), “dedgnar é condituir Sgnificacdo como uma
goreensio do red, que Sgnifica na linguagem na medida em que o dizer identifica este red
para sujeitos’. A designacdo congtitui sentidos no discurso e, no caso do discurso jornaigtico,

a gpropriacd do discurso juridico e 0o emprego pelo jorndista de mesmas designagoes

trazides pelo policid € uma consegliéncia da busca pelo mesmo dizer, pela objetividade no
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discurso, em que o notici&io tenta conferir um sentido Unico aos acontecimentos relatados.
Essa busca pdo sentido Unico caracteriza-se discursvamente pelo predominio da paréfrase
sobre a polissemia. A paréfrase representa 0 retorno aos mesmos espacos do dizer, presente
no telgornd ao acionar como memoria 0 discurso juridico e a0 empregar as mesmas
designacdes j& ditas pelas autoridades ouvidas.

As mesmas relaghes presentes nas reportagens que tratam do contrabando nas
fronteiras brasleiras sfo acionadas nas cinco matérias da s&ie “Prataria’, que relaam a
fddficacdo em dgumas regides do pais e as suas consequéncias para a economia naciond. A
rdlacdo entre fasdficacdo e contrabando € estabelecida pelo telgornd na reportagem abaixo,
em que o gpresentador coloca a fasficagdo como uma consegiéncia do contrabando nas

fronteiras do pais, mostrado na semana anterior em uma primeira s&rie de reportagens.

Apresentador: Depois de retratar a vulnerabilidade das fronteiras do
Brasil, o Jornal Nacional vai mostrar nesta semana o resultado concreto
desse descontrole. Os brasileiros que se habituaram a debochar da fama de
fadficador de um vizinho como o Paraguai, tavez se surpreendam ao
descobrir que essa redidade se instalou perigosamente do lado de ca da
fronteira. E o Brasil dominado pela pirataria, como mostra o reporter
William Wack.

(Jornal Nacional - 08.04.2002)

A rdacdo entre o contrabando e a venda de produtos fasficados € marcada no

discurso pela forma depois (“Depois de retratar a vulnerabilidade...”) que estabelece no fio do

discurso a sequiéncia entre as acOes descritas pelos jorndistas. A sequiéncia também coloca em
relacdo na condtituicdo do discurso as imagens atribuidas ao Brasil e ao Paraguai, marcadas
pela “fama de fddficador” do Paragua e “o Bradl dominado pea piraarid’, que o jornd
anuncia O discurso aciona, assim, a imagem do Paragua como fasficador, ja sedimentada,
como marca o termo fama, e a imagem do Brasl como novo fasificador, marcado no discurso

pelaformaverba ingaou-se e a expressdo do lado de ca dafronteira
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Ao tratar da fadficacdo, o tdgornd o faz a partir das imagens do contrabandista, ja
formuladas nas reportagens anteriores, e do fasdficador. Enquanto o contrabandista é
responsabilizado crimindmente por seus atos, sendo avo da vigilancia policid nas fronteiras,
0s regponsiveis pela fasficacdo sGo mostrados como desempregados, pessoas que optam pela
préatica ilega para assegurar a subsisténcia familiar, conforme mostra a entrevista do cameld

gue, por se encontrar desempregado, dedica-se a venda de produtos fasificados.

Repérter: Existe um outro componente ainda o0 desemprego e a
diminui¢do do trabaho formal nas grandes cidades.

Outro vendedor: Eu trabalho nesse ramo porque eu ndo tenho opcéo, eu
mesmo ja procurel trabalho faz tempo e ndo consegui arrumar servico, entéo
minha opgdo foi entrar para 0 mercado informal.

(Jornal Nacional - 09.04.2002)

Tendo como interdiscurso a legidacdo, o tegornd trabdha com sentidos ja
sedimentados para a venda de produtos falsificados nas ruas das cidades brasileiras. Sendo
uma lei, a proibicdo da venda desses produtos se estende a todos os brasileiros, que néo
podem aegar desconhecimento da legidacdo vigente. Na formulagdo discursiva, o jorndida
descreve a venda de produtos falsificados como uma consequiéncia do desemprego, marcado
no discurso pea forma “diminuicdo do trabaho forma”. O vendedor ouvido, por sua vez,
complementa o discurso jorndidtico, retomando a nomeecdo trabaho para designar as
atividades que desenvolvem, diada a seqiiéncia “entrar no mercado informal”.

O vendedor, como nomeado pelo jorndida, judifica a sua auagdo na venda de
produtos fadficados com as formas negativas “ndo tenho opcdd” e “ndo consegui arrumar
emprego’. Segundo Zoppi-Fontana (1999), a designacdo vendedor gponta a “instabilidade das
designagbes por meio das quais a midia se refere aos camelds’ (p. 204). Ao tratar da

nomeacd noO processo de condtituicdo dos sentidos, Zoppi-Fontana afirma que “enquanto

atores sociais do espaco urbano, os camelds também agparecem representados como um fato
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de dificil caracterizacéo: ees sdo dedgnados como cameds, ambulantes, vendedores
ambulantes, empresirios informas..”. E &firma que “as rdacbes de pardfrase que se
estabelecem entre as diferentes designagOes produzem um efeito de indefinicdo das relactes
de referéncia e de indistincéo e intercambialidade das designacfes, apagando a orientacéo
interpretativa produzida pelos diversos atos de nomear” (p. 205).

A mesma indefinicdo nas nomeacOes para designar 0s camelds esta presente em
matéria independente, que retrata o trabaho policia de contencéo ao crime de fasficacdo. Na
sequéncia abaixo, edtabelece-se a oposicdo entre os responsavels pela venda de produtos
fddficados — o0s vendedores ambulantes — e os fddficadores — agudes que fazem a

falsficacdo de produtos.

Apresentador: A policia paulista apreendeu hoje 8 mil CDs falsificados.
Os CDs estavam em um carro, no trecho da via Dutra que corta a cidade de
Guarulhos, na Grande S&o Paulo. Havia também dois gravadores e materia
para imprimir capa de discos. Dois homens foram presos. Vendedores
ambulantes deram as pistas para que a policia chegasse aos falsificadores.
(Jornal Nacional - 04.04.2002)

Os fddficadores sBo primeiramente designados por homens, enquanto os vendedores,
ja condituidos em uma formacdo imagin&ia de vitima da Stuacdo econdmica do pais, 8o

denominados vendedores ambulantes, marcando o0 distanciamento em reagd aos

falgficadores pela expressao “ deram pigtas...”.

Uma segunda matéria produzida de forma independente em relagdo as matérias
especias, e publicada dois dias antes pelo noticiario, trata das conseqliéncias da pirataria para
as relaghes brasileiras com outros paises. As duas reportagens tém como base o discurso
relatado, trazendo para o jorndigico os discursos do governo norte-americano ou dos
policias responsavels pela apreensdo de produtos fadficados, como modra a seqiéncia

abaixo:
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Reporter: O escritério de comércio da Casa Branca diz que o governo
brasileiro prejudica as exportacdes americanas impondo tarifas de até 35% e
ainda proibe a importacéo de carros e méguinas usadas. Por causa das
tarifas, os tecidos americanos s entram no mercado brasileiro pelo dobro
do preco. O relatdrio diz ainda que o Brasil ndo respeita os direitos autorais.
Video, CDs e programas de computador sdo pirateados e a policia ndo
consegue combater o crime. Por isso, os americanos teriam perdido 900
milhdes de ddlares no ano passado.

(Jornal Nacional - 02.04.2002)

O mesmo interdiscurso presente na formulagdo do discurso do contrabando e da
fasficacdo no telgornd, marcando a relacdo entre o jadito e a sua atudizacdo, esta presente
na telenovela O Clone que condtitui o trgeto temético gpresentado. O lugar do fasificador na
telenovela € ocupado por cidad@os residentes na periferia do Rio de Janeiro, que passam a se
dedicar a fddficacdo de mercadorias em busca do lucro. A teenovela, servindo-se da
pardfrase, audiza a imagem do vendedor de produtos fasficados ja agpresentada pelo
tegornd — o cidadd que se serve das fraudes e do comécio de produtos trazidos
irregularmente para o pais.

A tdenovela da continuidade a discussio proposta pelo telgjorna, como que ilustrando
os fatos mostrados no noticiario. Nos fragmentos abaixo, exibidos quando a fasficacdo de
camisas produzidas pelo dfaiate Edvaldo (Roberto Bonfim) feita pelos personagens Raposéo,
Ligeiro e Aninha € descoberta, 0s responsaveis pela prética ilegal sBo ameacados tanto pelo
produtor das camisas quanto pelos fornecedores das etiquetas fadficadas (identificados pela

telenovela como “améfid’), num discurso mordizante de punicdo aagéo ilegd.

Raposao: Alb, a6, o senhor ta querendo de volta as etiquetas fasificadas?
O, o dinheiro que a gente ta devendo? Cara, sd0 os china, € a méfia, tdo
ameacando a gente, sujo. AlG, presunto? Furado? N&o, n&o n&o n&o senhor,
ndo ndo tenho mais m& ndo, ndo quero me encontrar com ela ndo, néo
senhor, n&o senhor, 0 senhor n&o recebeu o dinheiro? Deve haver algum
engano, meu amigo, ao, aléooo, cara sBo os china, € a méfia. Eles tdo
querendo as etiquetas fasficadas ou entdo o dinheiro que a gente ta
devendo, ferrou, cara, ferrou...

(Telenovela - 02.04.2002)
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Edvaldo: E que os dois ficam querendo ser muito espertos, é isso, tdo
sempre querendo ser muito espertos... Agora sdo intermediarios como vocés
€ que s80 extorquidos por eles, entendeu, extorquidos pela méfia. Cara, isso
€ crime organizado, qual é? Sabe 0 que vai acontecer? Eles vao arrancar a
grana de voceés todinha, todinha, e vocés ainda vao acabar presos. Agora, se
€ 1SS0 que vocés querem, tudo bem. Agora, para mim ndo, para mim ndo. Eu

ndo quero e foram vocés dois que me meteram nessa roubada...
(Telenovela - 03.04.2002)
Retomando sentidos ja privilegiados pelo noticiaio ao traar da fadsficacdo e do
contrabando, com a gpresentacdo da relagdo entre o fasficador e a méfia, no primeiro trecho,
e as possivels consequéncias da acdo ilegad para os responsavels, no segundo, a telenovela
formula imagens do fadficador e do contrabandista. Enquanto os primeiros sio chamados de
“intermediérios’, responsaveis pela venda de produtos ilegals, os “contrabandistas’ —
designados pelo termo “méfid’ — so responsabilizados pela chegada de produtos ilegais no
pais. Com o predominio da paréfrase sobre a polissemia, a telenovela atudiza sentidos ja em

circulacdo no momento histdrico de sua formulacdo, no telgornal.

Ao condlituir os sujeitos que ocupam as posgdes de fasficador de mercadorias,
contrabandistas e vitimas dessas agdes, a tdenovela o faz a partir das formagbes imaginarias.
Para isso, a telenovela emprega designagOes diferenciadas do telgorna. Enquanto ao relatar o

contrabando nas fronteras do pais os jorndistas empregam designagbes como

contrabandistas, organizagbes criminosas e traficantes de drogas e armas para se referir aos

autores das agbes descritas (termos provenientes do discurso juridico, usado primeiramente

pelas autoridades), na telenovela os responsaveis pea faddficacdo sfo tratados por

intermediarios, extorquidos pela méfia, maandros e espertos demais. JA 0s responsavels pela
comerciadizacdo de produtos pirateados apresentados pelo telgornd sdo apontados pela forma

genérica homens ou por vendedores, piratas, camel0s e pirateiros.

Os termos intermedi&ios e extorquidos peda méfia trazem consgo a imagem de

vitimas de uma Stuacéo irregular, embora no discurso juridico o responsdvel pela venda de
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produtos fasdficados sga consderado cumplice do fadsficador, co-responsavel peas acles
em contrariedade alegidacéo.

A tdenovea tem como memdria também o discurso da mdandragem, condituido a
partir da imagem atribuida a0 brasileiro. Classficado pelo dicionaio Houaiss (2001) como
regiondismo, a desgnacdo “maandro” é dribuida “a0 carioca das classes socias menos
favorecidas, ligado a capoeiragem e a vdentice’. Pogteriormente, o termo € associado a
“figura do boémio sensud, de reconhecida |&bia e modo peculiar de se vedtir, mover, fdar
etc’. Por extensio de sentido, o termo “madandro” faz referéncia “aquele que ndo trabaha,
gue emprega recursos engenhosos para sobreviver, vadio, que leva a vida em diversdes e
prazeres, que tem preguica, que furtaou vive foradale” (HOUAISS, 2001).

Nos recortes gpresentados abaixo, 0 comerciante que tem os seus produtos fasficados
edabelece 0 lugar de vitima para os responsavels pela comercidizacdo irregular — o lugar de

“intermedi&io”, aquele que é usado pea“méfia’, os fornecedores do produto ilegd.

Edvaldo - ... Porque pirataria € crime, vocés ndo sabem disso ndo? Da
cadeial Qual €, rapaz, isso € coisa de crime organizado, isso € coisa muito
perigosa. N&o léem jorna? Todo dia ta saindo ai que téo fasificando CD,
téo fasficando roupa, até programa de computador (..) Agora, sd0
intermedi&rios como vocés € que sdo extorquidos por eles, entendeu,
extorquidos pela méfia...

Edvaldo: Ameaga? Pois vao receber outra ameaca agora. Se botarem meu
nome em pirataria eu vou descer o brago em cima dos dois, entendeu? E néo
fica pensando que porque eu t6 ai, em cima da maquina de costura, pego
agulha e linhas, que eu nd dou porrada nd&. Encho os dois de porrada,
entendeu? Malandro demais se atrapalha. ..

(Telenovela - 03.04.2002)

Ao trazer como memoéria o discurso da maandragem, a teenovela audiza a imagem
do carioca como mdadro, ab mesmo tempo em que argumenta em direcdo0 ans excessos

dessa mdandragem, marcada pela forma demas (“Mdandro demais se argpaha..”). No
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interdiscurso, estéo as imagens de brasileiro como aquele que escapa as regras estabelecidas
pelale por meio damaandragem.

Condtituindo a imagem do fdsficador como intermedi&io, vitima de um crime maior,
a telenovela abre espago para esses sujeitos. Como deixam de ser reconhecidos como smples
infratores da lei, esses sujeitos adquirem o direito de se manifestar reservado as vitimas pelo
discurso juridico. Enquanto o contrabandista ocupa a posi¢do daquele que burla a lei em busca
de lucros, com desempenho facilitado gragcas a fiscdizagdo deficitaia nas  fronteiras
brasleiras, o fadficador € o desempregado, o0 cidadd que sem uma oportunidade
profissona, se dedica a0 comércio ilegd para assegurar a sobrevivéncia da familia, como

reconhecido pelo préprio telgornal, com a nomeaco subssténcia na seqliéncia abaixo:

Repdérter - A venda de produtos pirateados virou a Unica forma de
subsisténcia para muitos. Bons lucros, a falsificagéo sO garante a poucos.
Prgjuizos, elatraz atodos nés.

(Jornal Nacional - 09.04.02)

O telgorna, ao contréario, slencia as causas do contrabando e da falsificacdo ao néo
dar voz aos responsavels peas “préticas ilegas’ apresentadas nas reportagens. O
slenciamento sobre o contrabando e as Suas causas permanece mesmo quando o jornaista
entreviga um traficante. Enquanto os policiais tém os seus nomes divulgados pelo tegornd,
a identidade do “traficante’” € mantida sob sgilo. Mesmo em seu depoimento, inserido na
matéria por meio do discurso direto, ndo sfo tratadas as causas do contrabando. Ele apenas
confirma a exigéncia das “ilegdidades’, revdando os volumes de drogas que passam para o
pais pela fronteira Ao dar voz aos acusados, ouvindo os responsiveis pela entrada de
produtos no pais ilegdmente ou o fadficador de produtos, o tedgornd ressdta o aspecto
negativo dos entrevistados, com a denominacdo do primeiro de traficante e do segundo, de

fadficador. A inser¢do da faa do traficante e do fasficador apenas reforga o sentido buscado



80

pelo tdgorndismo em toda a reportagem, com base no juridico, num discurso sobre a
crimindidade.

Telgornd e telenovela inserem, assm, o discurso mordizante, em que agir de acordo
com a le é seguir os principios morais. O discurso mordizante ou edificante se marca durante
toda a formulacéo discursiva, na telenovela e no telgornd, sga com a “perseguicdo da mafid’
aos personagens da teenovela que colocam etiquetas fadficadas em camisas produzidas por
um dfaiate da periferia do Rio de Janeiro, sga pela perseguicéo policial aos contrabandistas
nas fronteiras brasileiras ou aos fadficadores que fornecem produtos para a venda ilegd nas
ruas das grandes cidades.

Embora pertencam a géneros diferenciados de programas e tenham propostas distintas,
a tdenovda e o tdgornd mantém um didogo permanente sobre a fdsdficacd e o
contrabando, que influencia na condtituicdo de sentidos. De forma gerd, o discurso televisvo
no trgeto temdico da fasficagdo e do contrabando de mercadorias se insere em uma
formacéo discursva juridica, com a memodria discursva sobre os crimes, a inser¢do dos fatos
pelas autoridades, as designacbes caracteristicas do juridico e um discurso mordizante que
perpassa as formulagbes. Observando as regularidades discursivas no materia  selecionado,
podemos diferenciar duas formagbes discursvas em que se condituem os discursos sobre o
contrabando e a fasdficagdo, no telgornd e na teenovela A primeira deas é a Formagéo
Discursiva Juridica (FDJ), que se serve das leis e das concepgdes das autoridades condtituidas
para a definicdo dos atos ilicitos, como o contrabando de produtos nas fronteiras do pais e a
fadficacdo de mercadorias, a partir de produtos que entraram irregularmente no pais ou néo.
Na FDJ estdo incluidos os rdatos sob o ponto de vista da legdidade, a fiscdizacdo de
autoridades e as consequiéncias para os envolvidos nos crimes — a atribui¢éo de culpas.

Uma segunda formacdo discursva conditutiva do corpus € a Formacdo Discursiva

Econbmica (FDE), que aborda as conotagBes humanas dos que se dedicam a fasficacdo e a
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comércio de produtos piratas e as consequéncias para a economia do pais. Nesta segunda
formacéo discursiva, estdo incluidos os relatos da telenovela e os depoimentos de vendedores
de produtos fa sificados no telgornd.

O predominio de uma das formagdes discursivas resulta no slenciamento da outra em
cada formulacdo do discurso. Na sé&ie sobre o contrabando, por exemplo, embora um
traficante sga ouvido, é evidenciado apenas 0 aspecto legal do contrabando, com destaque
paa a ilegdidade cometida. N&o s discute uma possivel necessdade humana dos
contrabandistas, como é enfocado no caso dos que se dedicam a fasficacgo. Servindo-se da
pardfrase, tdgornd e teenovela dlenciam qualquer outro sentido que possa ser dado as
histérias relatadas, que ndo o de ilegdidade dos atos e a responsabilidade dos que se dedicam
a0 contrabando e da sociedade. Formulados a partir de um mesmo interdiscurso, com a
audizacdo de uma memoria discurdva que tem como discurso fundador o juridico,
telenovela e tdgornd congtituem sentidos para a fasficacdo e o contrabando de mercadorias
apartir de posi¢ies diversas que ocupam como programas diferenciados.

A perspectiva jorndigtica que se propde a apresentar os fatos na televiso reline quatro
elementos a0 formular o discurso da fadficacdo e do contrabando: o discurso relatado, em
que o jorndista se apropria dos dizeres de autoridades, especidistas e moradores para
fortdecer a sua argumentacdo, a complementacdo entre os discursos jorndigtico e juridico em
Sua condtituicdo, 0 uso de nimero e dados edatisticos que conferem a objetividade
recomendada ao jornadismo e a busca pela proximidade com o espectador, com a exibicéo de
imagens que procuram mostrar gpenas os fatos narrados.

A tdenovela, por sua vez, formula o discurso da fasficacdo e do contrabando a partir
da consrucdo de posigies sujeito que recuperam as imagens do fadficador e do

contrabandista, traz como interdiscurso o discurso da malandragem e se propde a dar voz a
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eses qujeitos, slenciados pelo discurso juridico. Ambos os programas mantém, entretanto, o

discurso moralizante, como marcado nas sequiéncias a seguir:

Falsificador: Normamente o pessoa comecga assm, gravando para amigo,
tem maquina parada, tem equipamento, comega a gravar por brincadeira, vé
gue da um dinheiro e vai sobreviver. A gente esta dentro dailegaidade isso
fica bem ciente desde quando a gente entrou, todo mundo que compra sabe
disso. De uma certa forma a gente se sente constrangido.

Reporter: Constrangidos ou ndo, eles roubam obras artisticas e intelectuais,
gue merecem ser respeitadas.
(Jornal Nacional — 11.04.2002)

Reporter: O pecado mora em todas as ruas ao lado. Os policiais podem
escolher que tipo de produto vao apreender. Desta vez, concentram-se em
méquinas fasificades. E um péssmo momento para o vendedor. O lado
mais visivel do combate a pirataria s80 as grandes operagdes que a policia
faz para a apreensdo de mercadorias nas ruas. O objetivo delas € um so:
tentar mostrar que o crime de falsificacéo ndo compensa.

(Jornal Nacional — 12.04.2002)

Edvaldo: Cara, isso é crime organizado, qual é? Sabe 0 que vai acontecer?
Que eles vao arrancar a grana de vocés todinha, todinha, e vocés ainda vao
acabar presos. Agora, se € isso gque vocés querem, tudo bem. Agora, para
mim ndo, para mim ndo. Eu ndo quero e foram vocés dois que me meteram
nessa roubada...

(Telenovela — 03.04.2002)

O discurso mordizante é formulado juntamente ao discurso juridico, com destaque
para a necessdade de cumprimento das leis. Teenovda e tegorna audizam, assm, a
oposicdo entre bem e ma, com o bem sendo representado pelas leis e a morad e o ma, em
0posicao, as acles que desrespeitam as normeas juridicas. No fio do discurso, o mordizante se

marca por formas como a relacdo parafréstica entre ilegdidade e congrangido em “A gente

esta dentro da ilegdidade...” e “A gente se sente condrangido”, dém do gesto de nomeacdo
do jorndigta ao qudificar o entrevistado como fasdficador e empregar a forma verba roubam
para descrever suas acfes. A mesma forma verba é acionada na telenovela, com aexpresséo
“... me meteram nessa roubada’. Na terceira seqiiéncia, o discurso moraizante é marcado pea

nomeacdo pecado, empregada para descrever a venda de produtos fasificados nas ruas de S&o
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Paulo, e pela forma de aconsdhamento utilizada peo personagem Edvaldo para condenar a
acdo dos sujeitos responsaves pela falsficacéo natelenovela

O discurso da falsificagdo e do contrabando de mercadorias atudiza a relacdo entre a
lel e a mord, presente na condtituicdo do discurso juridico que toma para s a responsabilidade

de estabel ecer 0 que € certo e 0 que € errado na sociedade.
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6 O USO E O TRAFICO DE DROGAS?

Ao formular o discurso do uso e do tréfico de drogas, a telenovela O Clone e Jornal
Nacional o fazem no entremeo dos discursos juridico e médico. Esses discursos que
condituem a memaria do trgeto temético analisado compdem o interdiscurso do jorna e da
telenovela, que atuaizam o dizer sobre o consumo e avendailegd de drogas no pais.

S%0 classficadas como drogas compostos quimicos ou subgtancias naturas que
provocam reacOes psiquicas no organismo. Na literatura médica, o termo se gplica a todo tipo
de substdncia que produz essas reagbes, comumente denominadas remédios. Dentre essas
subgtancias, entretanto, ha aquelas de uso permitido e as que S0 proibidas pela legidacéo.
Como afirma Rodrigues (2003, p. 19), o termo drogas é uma generdizacdo do farmaco, do
grego pharmakon, que significa tanto remédio quanto veneno. “Nessas condigdes, segundo
meédicos da Antiglidade como Hipdcrates e Paracelso, qualquer beneficio ou maeficio no uso
de drogas depende das intengdes do usu&rio”.

Nas condigdes de producéo do discurso encontram-se 0 uso de drogas como uma
prética adotada pelos povos da Antiglidade e a proibicdo a0 consumo a partir do inicio do
sculo XX, tendo o trafico como reacdo. Segundo Arbex J. (1993), no século XV
colonizadores espanhdis constataram que a coca era uma planta sagrada para os incas e 0 seu
consumo estava relacionado as tradigbes culturais e religioses dos povos indigenas. Nesta
época, as plantagdes de coca, planta que da origem a cocaina, eram comuns, cultivadas como

quaisguer outros géneros agricolas.

* Recortes do material de andlise, na seqiiéncia em que foram apresentados pelo telejornal e pelatelenovela,
encontram-se no ANEXO C deste trabal ho, paginas 134-140.
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O livre cultivo de coca permanece aé o inicio do século XX quando, segundo
Rodrigues (2003), o debate sobre o consumo de drogas comega a se intendficar nos Estados
Unidos. Essas discussies sfo impulsonadas pelo surgimento de grupos de rdigiosos que
iniciam movimentos em defesa da proibicdo das drogas, estabelecendo o dcool e as demais
drogas como inimigos do puritanismo pregado pela religido, sobretudo apds a guerra civil
norte-americana (1861- 1865).

Até 0 comeco do séeculo XX, portanto, drogas como a cocaina e a morfina ndo eram
abordadas pela legidacdo dos diversos paises e tinham o consumo livre em todo o mundo. A
primeira ateraco, segundo Rodrigues, data de 1906, com a gprovacdo do Food and Drug Act
(Lel federal sobre aimentos e drogas). Embora ndo proibisse a comercializagdo e 0 uso dessas
substancias, a nova lel disciplinava a producéo e a comercidizagdo, com exigéncias como 0
rotulo nos frascos e o estabelecimento de condigbes padronizadas de higiene nas indlstrias
farmacéuticas produtoras.

A proibicdo a0 comércio de drogas, entretanto, é estabelecida apenas em 1914, com a
aprovacdo do Harrison Narcotic Act, nos Estados Unidos. A lei proibia o uso de psicoativos
sem findidades médicas e indituia as figuras do traficante e do viciado, “respectivamente
aquele que produz e comercidiza drogas psicodivas irregularmente e agquele que as consome
sem pemissio médica O traficante deveria ser perseguido e encarcerado; O usuanio,
consderado doente, deveria ser tratado (mesmo que compulsoriamente)” (RODRIGUES,
2003, p. 30).

No Brasl, a legidacéo sobre 0 uso de drogas e a proibicdo, com a ingitu¢do do tréfico
(comeércio ilegd), segue as decisies norte-americanas. Até meados de 1910, as substéncias
como a morfina e a cocaina ndo eram contempladas pela legidacdo naciond. As campanhas
contra 0o consumo dos produtos, que eram vendidos principdmente em bordéis, também

ganham adeptos nos anos seguintes, com 0 uso associado a degeneracdo dos costumes. Apds a
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participacdo na Conferéncia de Haia, em 1912, o governo encontra 0S recursos juridicos
necessarios para indituir a proibicdo, que apenas é consolidada em 1921, pelo decreto 14.969.
A partir de entéo, fica proibido no pais 0 uso de drogas psicodivas para fins ndo médicos,
estabelecendo-se, assim, o lugar de infracéo as leis para 0 comércio e 0 consumo desses
produtos.

Também nas condicBes de producdo do discurso do uso e do tréfico de drogas,
encontrase 0 discurso médico de definicdo e classficagdo das drogas, de acordo com os
efeitos que provocam no organismo. Segundo relatos de Arbex Jr. (1993), as drogas sdo
dividides em edimulantes, depressores, aucindgenos e indantes. S&o exemplos de drogas
esimulantes a cocaing, 0 crack (derivado da cocaing), a nicotina e a cafeina. Essas substéncias
agem sobre 0 dstema nervoso central, estimulando a musculatura e acdlerando a presséo
aterid e o ritmo cardiaco. Os depressores, por sua vez, se caracterizam pela depresséo ao
ssema nervoso central, provocando efeitos inversos das esimulantes. O Opio, a heroina e 0
acoal, entre outras drogas consideradas depressoras, reduzem o ritmo cardiaco, a respiracéo,
a coordenacdo e aforcamuscular.

O LSD e a maconha sd0 considerados drogas aucindgenas, que se caracterizam pea
distorcdo a percepcéo e pea inducdo do consumidor ao ddirio ou as ducinagdes. Ja entre as
drogas indantes, estdo os solventes organicos. Como as drogas depressoras, eles deprimem o
ssema nervoso central, causando tontura, marcha vacilante e embriaguez. Essa classificac@o
das drogas € especificada por lei norteamericana apenas em 1972, incorporada
posteriormente a legidacéo dos demais paises, inclusve o Bradl.

A uniformizacdo das regras de proibicdo as drogas mundialmente data de 1961, com a
Convencdo Unica da Organizacio das Nagdes Unidas (ONU). As decisies da ONU sio
acrescentadas as especificacbes das drogas feitas pela lei norte-americana. Na legidacdo

brasileira, a decisio da ONU é incorporada em 1961, com o endurecimento das medidas de
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combate a comercidizacdo ilegd das drogas em 1968 e 1971. A consolidacéo da proibicdo no
Brasl contemporaneo, entretanto, data de 1976, com a aprovacdo da lei 6.368. A chamada
“Lel de Toxicos’ disciplina o consumo de drogas no pais aé 2002, quando é eaborada e
publicada a lei 10.409, de 11 de janeiro de 2002, que, segundo Rodrigues (2003, p. 78),
“inditui definitivamente as figuras do traficante, criminoso que deve ser punido com rigidez,
e do usu&rio, individuo que deve ser encaminhado para tratamento”.

Em vigor desde o dia 28 de fevereiro de 2002, a “Nova Le Antitoxicos’ estabelece
que O dependente e o usuario de produtos, substéncias ou droges ilicitas, que causem
dependéncia fisica ou psiquica, sgam submetidos a internacdo ou ao tratamento ambulatorid.
Ja o responsével pelo tréfico de drogas, deve ser punido de acordo com o Cdédigo Pend
Brasileiro, que prevé pena de até 12 anos de reclusdo.

A diferenciacdo entre o traficante e 0 usuaio ou dependente, para fins legas, é feta
com base na quantidade de drogas encontrada em poder do individuo. O portador de
quantidade superior a 30 gramas de maconha ou 2 gramas de cocaina, por exemplo, €
consderado um traficante, responsdvel pelo comércio ilegd do produto. A distinggo entre eles
também leva em conta as circunstancias de apreensdo e o depoimento do portador, avaiados
pelas autoridades policiais.

E nesse contexto historico, apds a recente aprovacio da lei de controle do consumo de
drogas, que o trgjeto que tematiza 0 uso e o trafico de drogas perpassa a telenovela O Clone e
ganha o notid&io tdevisvo no Jornal Nacional. As cenas exibidas pela tdenovda se
diferenciam das reportagens do notici&rio pela forma e pelas concepgdes adotadas. A principa
diferenca entre os dois tipos de discurso € que enquanto o telgorna apresenta o tréfico de
drogas como uma acdo criminosa, empregando para iSO as mesmas designacies utilizadas
para a definicdo dos responsiveis pea fadficacdo e pelo contrabando nas fronteiras, a

telenovela exibe 0 uso das drogas com enfoque na dependéncia provocada no usuaio e no
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drama vivido peos familiares. E nessa relacdo entre o juridico e o médico que a televisio
determina as posicies sujeito para o traficante, 0 usu&rio de drogas e 0 dependente quimico,
aém das formagtes imaginérias reservadas pela sociedade a esses sujeitos.

Ao apresentar 0 uso de drogas com base na histéria de jovens dependentes quimicos
de classe média dta e no drama vivido pelos seus familiares em razéo do consumo de drogas
ilicitas por um de seus membros, a tdenovda O Clone conditui o lugar do usu&io no
momento historico em que formula o seu discurso: jovens que ndo tém consciéncia de sua
Stuacdo de dependéncia das drogas e, por iso, infringem a le, usando as substdncias
proibidas. Em apoio ao discurso juridico, que proibe o consumo de determinadas substancias
quimicas, a tdenovela aciona como interdiscurso a oposicdo entre as drogas e os bons
cosumes, um dizer formulado no inicio do século XIX, quando grupos reigiosos iniciam o
movimento em defesa da proibicdo das drogas, primeiramente nos Estados Unidos. Esse j&
dito conditutivo da formulago discursva em andise esta presente, por exemplo, nos trechos
abaixo, que demongtram o drama familiar, a partir da smulacdo do dia-a-dia de duas familias

do Rio de Janeiro:;

Maisa: Péra e pensa, Lucas, va ser um escandalo pros jornais. Neta de
Lebnidas Ferraz metida com drogas. Lucas, vocé ainda ndo viu a Mel no
estado em que eu vi. Imagina uma foto daguelas estampada em todos os
jornais, Lucas(...)

Clarice: Eu ndo sa mais o gque fazer com esse menino, Carol. A gente faz
tudo pra se proteger numa cidade como essa, com medo da violéncia, com
medo de sei 14 0 qué. Ai esse menino sai pela night e resolve trazer quem
ele bem entende pra dentro de casa. Oh, Carol, essa menina podia ser uma
assaltante.

(Telenovela - 28.03.2002)

Maisa: Méd, vocé sumiu dois dias, Md. Ligou pra casa e falou que tava
chegando, que tava chegando em dez minutos e fica dois dias sumida. Todo
mundo aqui doido atras de vocé.

(Telenovela - 29.03.2002)
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As passagens acima mostram 0 caso da jovem que, apos usar drogas, fica desaparecida
por dois dias, a Stuacdo dos pas que ndo sabem o que fazer para impedir que os filhos
utilizem as droges ilicitas e as conseqiéncias do consumo ilegd para a vida das familias,
IndtituicBo consderada bergo da mora e dos bons costumes pelos grupos religiosos, a familia
€ apresentada a partir da imagem de vitima da dependéncia quimica de seus membros. O
discurso mordizante na tdenovela € marcado em formas como neta e menino, ditas pelas
maes dos jovens, dém da expressdo “todo mundo aqui doido atrés de voc€’, que inserem no
discurso ardacdo familiar comprometida pelas drogas.

As conseqliéncias do uso ilegd sfo reforcadas com a primeira passagem citada, que
enfatiza as repercussdes da prética ilegd na sociedade trazidas para a teenovela Além da
imagem de dedruicdo das familias que é audizada peo discurso, posicdo ujeto
ocupada pelos familiares também se preocupa com 0 uso da ilegdidade em matérias
jorndidticas, uma remissBo aos notici&ios que exibem, quase que diariamente, casos de
apreensdes de drogas pela plicia. Ja os trechos abaixo trazem a imagem que a sociedade faz
do usu&io de drogas, como aquele “que se meteu com drogas’, e estd envolvido em uma

stuacdo ilicita

Tavinho: E o que quetem aMée?
Beta: Essa coisa das drogas.
Tavinho: A Md se meteu com drogas, €?
(Telenovela - 01.04.2002)

Jura: Vocé sabe que eu ndo gosto desse hamoro, sou contra. T6 vendo,
meu filho, que essa garota ta levando a vida dela pra dentro de um buraco. E
t6 vendo a hora dela levar vocé junto com ela para o fundo.
(Telenovela - 04.04.2002)
Os didogos sobre o comportamento dos usuarios trazem para o discurso a imagem que

a sociedade faz dos jovens que utilizam drogas ilicitas, com a surpresa do personagem

Tavinho a0 descobrir que a filha de um amigo usa as subgtancias proibidas por lei e as
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recomendacBes da mée ao filho que tem como namorada uma usu&ia de drogas. Ao marcar a
posicdo do usuario, a telenovela o faz em oposicéo a0 lugar do dependente quimico, aquele
gue reconhece a sua condicéo de doente e decide deixar ce cometer a infragdo de consumir
drogas. Para condtituir a imagem do depende, a telenovela se serve de depoimentos de pessoas
em tratamento e do personagem Lobato (Osmar Prado), um dependente quimico que tenta
abandonar o vicio.

Por meio de um discurso en primeira pessoa do singular, que recorda acontecimentos
vividos pelos dependentes quimicos, a telenovela revela que as ocorréncias da ficgéo,
protagonizadas pelos personagens criados pela autora da histéria, ocorrem com pessoas
comuns, de todas as idades. Para iss0, serve-se do nédo-verba como complementacdo ao seu
discurso, com a apresentacdo das imagens dos usu&ios da tdenovela enquanto oS
dependentes ddo os seus depoimentos durante a participacdo em reunides de grupos de apoio

a0s ex-usuarios de droges.

D1: Eufdei perai, ta acontecendo o que, né? Tem agum problema comigo.
O que que é diferente em mim, 0 que que ta acontecendo? Esse primeiro
momento que ficou registrado quando eu tomei aguele copo na casa da
minha irm& com 15 anos, né, ficou registrado aqui. Entéo foi a primeira
sensacdo, a prazerosa, a boa, entdo, nada do que eu queira colocar por cima
va ser mais forte do que essa primeira impressdo, €la ta aqui no meu
disquete, né, é a primeira, é a grande sensagdo, né, é aquela ilusdo de que é
muito bom estar alcoolizada, de que € muito bom dar uma cheirada, de que
€ muito bom fumar um baseado.

D2: Aqui, a gente lembra dos filhos (chorando), lembra de tudo, né. La
fora, quando a gente ta se drogando, a gente ndo lembra de nada, a gente
ndo da valor a nada, ndo quer saber de nada, sb quer saber de mais uma
dose, de mais uma curticdo, de mais uma destruicdo, né, na realidade é se
destruir, né?

(Telenovela - 28.03.2002)

D3: O dependente quimico ele sofre muito, sofre porque quer parar e ndo
consegue parar. Enquanto ele ndo aprende, tem as ferramentas adequadas
para, para segurar a dependéncia dele, ele ndo consegue. Por isso que existe
0 grupo dos narcéticos anbnimos, para trabalhando os sentimentos, né. Eu
cheguel aqui um farrapo humano, eu ndo areditava que ia ter essa nova
vida. Estou tendo outra vida, estou vendo o mundo de um outro angulo,
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estou vendo mais colorido, estou escutando os passaros, hoje em dia, que
antigamente eu ndo olhava nem para o céu. Hoje eu vejo estrelas.
(Telenovela — 04.04.2002)

Os dependentes marcam em seu discurso a oposicéo entre as imagens do usuario e dos

proprios dependentes, em formas como a relacdo parafréstica entre curticdo e destruicdo (...

O quer saber de mais uma dose, de mais uma curticdo, de mais uma destruicéo...”), e entre

problema e sensacdo prazerosa, descrita na primeira sequéncia e reforcada com a nomeacéo

iluso (“... aquelailusio de que € muito bom estar alcoolizada...”).
A oposicéo entre as imagens do usuario e do dependente € marcada ainda no discurso

pela relacdo antagbnica entre farrgpo humano e veo edrelas, vendo mais colorido, na terceira

sequéncia (“... chegue agui um farapo humano” e “... estou vendo mais colorido...”). A

relacdo parafragtica empregada pelos dependentes, bem como a oposicdo entre a condicdo de
dependente e de usu&io, que implica no reconhecimento da dependéncia, também tém como
pano de fundo o discurso mordizante, de quaificacdo das drogas e do seu consumo como
representacéo do mal.

A diferenciacdo entre as posicdes de usu&rio e de dependente também é marcada na
telenovela pela preservacdo da identidade dos dependentes. A preservacdo da identidade é
uma caracteristica do telgornd ao apresentar vitimas de agbes criminosas ou praticantes de
atos ilicitos trazida pela lel de imprensa, que assegura aos jorndistas o direito de preservar a
fonte, mantendo em dgilo identidades e autorias de depoimentos. Com iso, a telenovela
conditui a imagem do dependente, agquele que ja abandonou o vicio, como sujeito em
inconformidade com ale, a quem convém ter a sua identidade preservada.

Mantendo a diferenciacdo entre as imagens do usu&io de drogas que continua a fazer
uso de subgtancias ilicitas e a dagueles que assumem a posicdo de dependentes quimicos,
necesstando de tratamento, a telenovela associa as agbes vividas pelos usu&ios as

recordacOes narradas pelos dependentes anbnimos durante os seus depoimentos. Para ocupar a
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posicdo sujeito de dependente, portanto, € necessario 0 reconhecimento de que as drogas
proibidas por le provocam reagdes organicas descritas como doencas pela medicina E
preciso ainda assumir que o comportamento do usuério, condenado pelas leis e pelos bons
costumes, resulta do desconhecimento — 0s usu&ios sfo condituidos como sUjetos incapazes
de reconhecer suas proprias limitagbes. Dessa forma, os dependentes quimicos s&o
interpdados em sujeitos pelos discursos médico e mordizante, com 0 reconhecimento da
doenca, das suas limitagches e maleficios.

Com isso, a telenovela atudiza o discurso maniqueista, de oposicdo entre 0 bem e o
mal, presente na elaboracéo das leis. A posicdo de “bem” é reservada a quem cumpre as
determinacOes legals, no caso, negando-se a consumir ou vender ilegdmente as substéncias
proibidas por le. Em stuacdo oposta, ocupando o lugar de “md”, irregular em relacéo as
determinacles legais, estéo os traficantes. Os usuarios, por sua vez, enquanto nNdo assumem a
sua incapacidade perante as drogas e ndo passam a Sse comportar como o dependente, portador
de uma doenca, ocupam a sicdo de vitima e réu no discurso juridico Smultaneamente. A le
encaminha 0 usu&io pego com drogas para tratamento, marcando o dedocamento entre os
lugares de traficante, usuario e dependente.

Esse dedocamento pode ser observado em passagens como as citadas abaixo, em que
0 personagem Lobato ocupa no discurso 0 lugar do usu&io com dificuldades em se
reconhecer como dependente quimico, durante as sessies com um terapeuta. Embora saiba da
ua Situacdo de dependente, €le permanece no entremeio entre as posigdes de usuaio e

dependente, inserindo-se em formagdes imaginarias digtintas.

Nando: T4 t4 relaxa, cara. Eu vou me cuidar, td bom, td bom. Entdo t4, um
abraco, tchau. Ah, o Ceceu ta todo bolado ai. Ele foi numa clinica de gente
viciada e ta achando que vai se viciar tambem.

Regininha: Ai, Nando, que terrorismo estdo fazendo com ele. Coisa de
gente que ndo consegue sair fora. Eu saio fora a hora que eu quiser. A hora
em que me der natelha eu paro.
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Lobato: Eu custel muito a admitir a minha impoténcia diante das drogas.
Eu, eu dizia sempre que queria pular fora e, honestamente, eu tava sendo
verdadeiro, eu tava sendo sincero e, eu, eu ndo tava mentindo quando eu
dizia para as pessoas que eu tinha parado com a droga, evidentemente, eu
ndo tava mentindo para as pessoas, mas eu tava eu tava mentindo pra mim,
mas eu ndo sabia disso, mas eu tava mentindo, € impressionante como o,

Como 0 inconsciente sabota a gente, né?
(Telenovela - 03.04.2002)
Ao reconhecer sua limitagdo diante da dependéncia das drogas, uma doenca, como
formula o discurso médico, o personagem Lobato assume a condicdo de dependente e reforca
a Stuacdo de desconhecimento da doenca dos usuarios, os personagens Nando e Regininha,
dtuacdo evidenciada nas duas primeiras sequéncias anteriores, em formulagbes como “eu sao
fora a hora que eu quiser”. Os usuarios que nNdo Se assumem como dependentes e continuam a
consumir drogas ilegdmente o fazem por uma decisdo involuntéria, como aeta Lobato em
“eu custel muito a admitir a minha impoténcia diante das drogas’, marcada pela forma verbal.

admitir.

Servindo-se da par&frase como recurso, o telgjorna formula o seu discurso sobre 0 uso
e a dependéncia de drogas também tendo como interdiscurso os conceitos médicos de
classficacéo das drogas e de reconhecimento da dependéncia como doenca. Em reportagem
que trata da premiacéo recebida pela autora da telenovela, Gloria Perez, do Conselho Estadua
Antidrogas, pela abordagem da dependéncia quimica por meio dos personagens da histéria, o
telgornad traz como agpoio casos como 0 da Associacdo dos Dependentes Quimicos em

Recuperacéo do Rio de Janeiro. Com isso, confirma os prejuizos causados pelo consumo de

drogasilicitas.

Reporter: No Rio, a Associacdo dos Dependentes Quimicos em
Recuperacdo estima que hoje mais de 100 mil brasileiros fazem dgum tipo
de tratamento para se libertar das drogas. S8o historias de pessoas que estdo
vendo na TV um retrato do préprio sofrimento. (...)

Dependente: Davontade entrar pelatelevisdo adentro assm efaar paraela
ndo faga isso, porque vocé esta acabando com a sua vida.
(Jornal Nacional — 03.04.02)
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O tdgornd também se serve do mesmo recurso empregado pela tedlenovela — o
depoimento de um dependente em tratamento, mantido no anonimato — para audizar o
discurso da dependéncia quimica como uma doenca. A relacdo de dependéncia € marcada
anda pela forma verbd se libertar, aribuida a acdo dos dependentes em tratamento pelo
jorndista.

O mesmo processo de pardfrase, com a busca pdo mesmo dizer, se da quando a
telenovela conditui a imagem do traficante, por meio de depoimentos de dependentes
anbnimos e, também, dos usuarios. A posicdo do traficante é determinada a partir do discurso
das drogas como fator gerador de violéncia, 0 mesmo recurso adotado pelo telgornalismo. No
trecho citado abaixo, 0 personagem Lobato faz essa associagdo ao reconhecer que o dinheiro
da venda ilegd de drogas € utilizado para a compra de armas e a transformacédo de criangas

em futuros traficantes, tendo como marcas a expressio “o dinheiro do meu trabaho’, as

designacles “barbes do tr&fico” e “soldadinhos do tréfico” e a nomeacdo conivente para

qudificar suas préprias acoes.

Lobato: Sim, eu protestava usando drogas, eu protestava fumando um
baseado, mas s6 que eu ndo tava dizendo ndo a sociedade, eu tava dizendo
ndo a mim, eu tava boicotando a mim e o uso continuo da drogas, eu
descobri que eu era um dependente quimico, eu tive perdas irreparaveis,
perdas emocionals, morais, afetivas irreparavels, quer dizer, hoje, quando eu
compro um baseado, quando eu cheiro uma carreira de po, eu me sinto
conivente com esse sistema, eu me sinto dando o dinheiro do meu trabalho
para que os barbes do trafico comprem mais uma AR-15 pra entregar pros
soldadinhos do trafico, meninos de 13, 15 anos de idade, cuja perspectiva de
vida ndo vai dém dos 19, eu me sinto conivente com essa violéncia que ai
estd, que me horroriza, que me assusta e 0 pior € que eu tenho consciéncia
disso e ndo consigo me controlar porque eu sou um dependente.
(Telenovela - 01.04.2002)

Embora reconhega 0 consumo de drogas como uma doencga, aspecto social enfatizado
pela telenovela, o telgornalismo da énfase as consequiéncias do uso para a sociedade. Como

se trata de uma prética ilegd, condenada no discurso juridico, o consumo dos dependentes
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quimicos gera o trafico de drogas — venda ilega das substancias quimicas. O discurso do
trafico como gerador de violéncia é atudizado com a apresentacdo de reportagens em que a

disputa entre traficantes resulta em um tiroteio em um dos bairros do Rio de Janeiro.

Apresentador: Uma guerra de traficantes aterrorizou moradores de um
bairro de classe média do Rio. O fim de semana também foi marcado pela
violéncia em outros pontos da cidade.

Repodrter: Mas as cenas de guerra aconteceram mesmo ontem a noite, agui
na Tijuca. Esse é um bairro tradicional, com edificios de classe média, mas
cercado por favelas, dominadas por traficantes, segundo a policia. Duas
quadrilhas rivais, de favelas vizinhas, entraram em guerra...

(Jornal Nacional - 01.04.2002)

Ao asociar 0 uso de drogas a uma prética ilegd que gera violéncia, com o relato da
disputa entre traficantes como provocadora de uma guerra urbana no Rio de Janeiro, o
telgorna aciona 0 mesmo interdiscurso da telenovela, que atribui @ dinheiro do usuario de
drogas a responsabilidade pelo fortalecimento do tréfico no pais. Os sentidos perpassam as
matérias jorndidicas e as cenas da tdenovela, com a guerra provocada pelos traficantes
exemplificando o lado negativo das drogas, comentado pelo personagem da ficgdo que tenta
s livrar da dependéncia, dando continuidade na telenovela a0 discurso formulado pelo
noticiario.

Para condtituir sentidos em seu discurso da redidade, portanto, o telgornal parte de
sentidos ja dados. Para iss0, utiliza-se da modalidade do como se, propria da ficgdo. Segundo

Pécheux (1997, p. 168),

0 poder de mise em scéne, o efeito “poético” que faz assistir a cena, tem,
pois, como base a condi¢do implicita de um deslocamento das origens (do
“ponto zero” das subjetividades), dedocamento do presente ao passado,
acoplado ao deslocamento de um sujeito a outros sujeitos, que condtitui a

identificacéo.



96

A0 associar 0 confronto entre os traficantes no Rio de Janeiro a cenas de quera, o

telgorna joga com a memdria que o telespectador possui sobre a guerra, trabalha com o
sentido ja congtituido para 0 que sd0 as cenas de guerra. O recurso é complementado pela

descricao utilizada na narracdo das cenas de guerra.

Reporter: Foram mas de sas horas de tiroteio, rgadas de fuzl,
metralhadora e balas tragantes. Os prédios da principal rua do bairro ficaram
no meio do fogo cruzado, apartamentos foram atingidos, trés pessoas
morreram no morro. A policia diz que eram traficantes. A moradora de um
gpartamento vizinho também foi baleada, mas esta fora de perigo. O bairro
da Tijuca esta assustado.

Morador: Parece que isso aqui virou um paraiso de bandidos...
(Jornal Nacional — 01.04.2002)

O diganciamento buscado pelo jorndista, muito utilizado no primeiro trgeto teméico
andisado na secdo anterior, regparece no tratamento do trafico de drogas. Para associar a
violéncia em um bairro do Rio de Janeiro a acdo de traficantes, o jorndista se serve do
discurso relatado, modo de enunciagéo pelo qua reserva espaco para o discurso do outro em
sua propria narracdo. O jorndista atribui a descricdo dos fatos as autoridades ouvidas,

utilizando-se do discurso rdatado em formas como segundo a policia e diz que, um

diferencia em relacdo a telenovela presente no trecho abaixo:

Repérter - ... um bairro tradicional, com edificios de classe média, mas
cercado por favelas, dominadas por traficantes, segundo apadlicia. (...)

Reporter - ... A policiadiz gue eram traficantes...
(Jornal Nacional —01.04.2002)

Ao condiituir sentidos conjuntamente para 0 uso e o tréfico de drogas, telgornd e
telenovela o fazem a patir da formulagdo de seu discurso em, a0 menos, duas formagoes
discursvas digintas. A primera ddas, a Formacdo Discursva Juridica (FDJ), se caracteriza

pela abordagem das drogas sob o ponto de vista da legdidade, com énfase no tréfico e nas
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Suas consequéncias para a sociedade. Essa formacdo discursva € predominante no noticiario,

com aexibicdo detiroteios no Rio de Janeiro, atribuidos a guerras entre traficantes.

Uma segunda formagdo discursva, a Formagdo Discursva Médica (FDM), é
predominante na telenovela, que formula seu discurso com destaque para o uso de drogas e as
Suas consequéncias para usudrios, dependentes e familiaress Na FDM sdo condituidas as
imagens dos dependentes andbnimos, sUjeitos que Se assumem como ex-usuarios de drogas, e
de seus familiares, em sua maioria de classe média dta, que convivem com a dependéncia,
cons derada uma doenca, de algum dos seus membraos.

Ao contrario da FDJ, em que predomina o discurso da legdidade e dos prejuizos do
ao ilicito para a comunidade, na FDM o discurso destaca os tratamentos disponiveis para 0s
dependentes e o inicio do contato com as drogas pelos jovens. Os trechos abaixo mostram a
discussio entre a familia da jovem Md (Débora Faabea), uma das usuarias de drogas da
telenovela, que passa a consderar a dependéncia como doenga e pensam em procurar 0O
atendimento médico especidizado para tentar solucionar o problema. A necessdade de se
recorrer a um especialista para diminar 0 uso de drogas, marcada no discurso pela designacéo
doutor, traz para o discurso a imagem do uso como uma doenca, formulada peo discurso
meédico. O mesmo efeito de sentido € obtido pela forma verba internar, uma referéncia ao
tratamento médico predominante apds o surgimento da clinica como loca de recuperacéo de

doencas, no século XIX (FOUCAULT, 1977).

L ednidas. Maisa, nés temos que tomar providéncias urgentes, urgentes. Eu
vou ligar pra um amigo meu. Dalva, vé se vocé consegue entrar em contato
com o doutor Adilson Azevedo.

Dalva: Adilson Azevedo?

Lednidas: E, deve estar em Clin Fase, que € 0 nome da clinica dele

Dalva; O senhor vai internar aMd?

L ednidas: N&o, eu vou pedir uma orientagdo. (Telenovela — 29.03.2002)
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Na FDM também estéo incluidos os depoimentos de ex-dependentes quimicos em
tratamento, participantes de grupos anbnimos de recuperacdo. Os depoimentos de
dependentes quimicos acabam fazendo pela cena de ficcdo o0 que eéa propria faz pelo
tedgornd, ocondituindo o discurso por meio da intertextuadidade. O depoimento de
dependentes reforca 0 discurso formulado pela telenovela, com a imagem dos usuaios de
drogas. JA a prépria telenovela, com as posigdes de sujeitos atribuidas aos usuarios de drogas
e a utilizacdo dos depoimentos de dependentes andnimos, da continuidade aos relatos

telgorndigticos.

D1 - Comecar a usar maconha. Para e pensa, mano, néo vale a pena néo,
cara. N&o entra nessa, ndo entra mesmo porque € uma Vviagem que, de
repente, ndo pode ter volta, né, cara... (depoimento intercalado com cenas
da personagem Mel caminhando pela praia apos usar drogas)

(Telenovela — 04.04.2002)

Apresentador - Uma guerra de traficantes aterrorizou moradores de um
bairro de classe média do Rio. O fim de semana também foi marcado pela
violéncia em outros pontos da cidade.

(Jornal Nacional — 01.04.2002)

Lobato - ...hoje, quando eu compro um baseado, quando eu cheiro uma
carreira de pd, eu me sinto conivente com esse sistema, eu me sinto dando o
dinheiro do meu trabaho para que os bardes do tréfico comprem mais uma
AR-15 pra entregar pro soldadinhos do tré&fico, meninos de 13, 15 anos de
idade, cuja perspectiva de vida ndo vai dém dos 19. Eu me sinto conivente
com essa violénda que ai estd, que me horroriza, que me assusta.
(Telenovela — 01.04.2002)

Ao empregar passagens de programas de géneros diferentes para condtituir sentidos
aos assuntos abordados nas cenas e nas reportagens exibidas pelo noticiario, a teevisio reline
redidade e ficgdo no trgeto tematico do uso e do tréfico de drogas. No primeiro caso, um
depoimento veridico se sobrepde ao retratado pela ficcdo, quando um dependente quimico que
tem a sua identidade mantida no anonimato diz que o uso de drogas pode ser uma viagem sem
volta, a0 mesmo tempo em que a personagem Mel, que ocupa a posicao sujeito de usuario de

drogas na telenovela, aparece abandonada na praia, apos usar drogas. No segundo recorte, a
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telenovela e 0s seus personagens ddo continuidade ao enunciado jornaistico por meio do
personagem Lobato, que ocupa posicdo intermedi&ia — entre usu&io e dependente —
associando a compra irregular de drogas ao fornecimento de dinheiro para financiar o tréfico
e, conseglientemente, a violéncia mostrada no jornd, marcada pela formulacdo conivente e
“dando o dinheiro do meu trabaho’.

Como o préprio conceito de formacdo discursva em Andise de Discurso nédo
pressupde a homogeneidade, priorizando a nogcdo de interdiscurso, FDJ e FDM acabam se
condituindo mutuamente no tegornd e na tdenovela A rdagdo entre as duas formagOes
discursvas € evidenciada sobretudo pela tedenovela, com a discussio dos personagens
assumidamente dependentes da responsabilidade do consumidor de drogas com a violéncia
causada peo tréfico. A complementacdo de sertido entre os discursos da telenovela e do
telgornal se evidencia ainda pelas referéncias mituas entre os diferentes programas, durante o
trajeto temético em andise:

Maisa - Para e pensa, Lucas, vai ser um escandalo pros jornais. Neta de
Lebnidas Ferraz metida com drogas. Lucas, vocé ainda ndo viu a Md no
estado em que eu vi. Imagina uma foto daguelas estampada em todos os

jornais, Lucas.
(Telenovela — 28.03.2002)

Apresentador - A novdista Gldria Perez, autora de O Clone, da Rede

Globo, foi homenageada hoje pelo Consaho Estadua Antidrogas. A novela

aborda o problema da dependéncia quimica de alguns dos personagens.
(Jornal Nacional — 03.04.2003)

A “autoridade’ do noticiario é utilizada como argumento pelos personagens da ficcao,
conferindo veracidade a trama. Com isso, a telenovela atudiza a imagem dos notici&ios como
responsaveis pelos relatos do cotidiano. Ao mesmo tempo, em sua abordagem “redigd’ do
uso de drogas, a telenovela € premiada por ingtitutos destinados a prevencdo ao uso de drogas,

se tornando objeto de reportagens e formulando a posicdo da telenovela enquanto ficcdo, mas
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gque aciona eementos de uma suposta redidade objetiva em seu discurso, congituindo-se num

espaco de dicotomia.
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7 A CLONAGEM NO NOTICIARIO E NA FICCAQ®

Ao ser formulado pela telenovela e pedo telgorna, o discurso da clonagem aciona
como memodria o discurso cientifico por meio do emprego de uma terminologia propria e de
descricdo de técnicas desenvolvidas pelos cientistas. Tecnicamente definida como a producéo
de organismos geneticamente idénticos, obtidos a partir de reproducéo assexuada, o termo
centifico “clonagem” diado a decricdo da técnica desenvolvida cientificamente produz o
trgjeto temético analisado neste trabal ho.

Na higtdria que tem como titulo o termo cientifico “clone’, a clonagem et presente
por meio do cientiga Albieri (Juca de Oliveira) que rediza a experiéncia de clonar o seu
dilhado Diogo (Murilo Benicio), morto em um acidente a&reo. Néo e trata, portanto, de
qualquer experiéncia de clonagem, mas da criacd de um clone humano. Higtoricamente,
essas discussfes sobre a viabilidade da producéo de clones humanos se intengficam a partir
de 1997, gpés 0 anlncio da clonagem da ovelha Dally por cientistas do Indituto Rodin, de
Edimburgo, na Escocia. A experiéncia com a ovelha, primera clonagem bem-sucedida de
mamiferos a patir de uma cdula adulta, mantida em dSgilo aé o nascimento do animd,
impulsiona as discusses sobre os aspectos cientificos e religiosos da producéo de clones, um
debate freqlente na histéria da sociedade, retomado ap0s cada descoberta cientifica
divulgada, e que integra as condic¢des de producdo desse discurso.

Tendo como ponto de partida a experiéncia ficticia da criacdo de um clone humano, a
telenovela coloca em discussio as razbes do cientista ao fazer o clone, as dificuldades

enfrentadas pelo personagem clonado durante a sua vida e as consequiéncias do ato para as

® Recortes do material de andlise, na sequiénciaem que foram apresentados pelo telejornal e pelatelenovela,
encontramse no ANEXO D deste trabalho, paginas 141-144.
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familias envolvidas. Além disso, procura trazer para as tdas as diferentes posicbes de
representantes da sociedade, por meio da insercdo na trama de um padre, de cientistas
contr&ios a clonagem e da populacdo em gerd, todos representados por personagens da
ficclo que assumem posi goes sujeito diferenciadas no discurso.

O tegornd, por sua vez, transforma a clonagem em acontecimento jornalistico com
base em a0 menos duas das caracteristicas que definem 0 que € noticia para a imprensa 0
ineditismo e a proximidade com os telespectadores. De forma mais intensa gpds 0 andncio do
nascimento do primeiro mamifero clonado, os 6rgéos de imprensa noticiam as tentativas de
cientigas do mundo inteiro de clonar outras espécies de animais e trazem para as tdas as
discussfes sobre a possibilidade de producdo em laboratério de réplicas de seres humanos. A
cada descoberta cientifica, a possibilidade de producdo de um ser humano a patir de
experiéncias em laboratdrio é debatida amplamente por cientistas, reigiosos, lideres de cada
pais e pela populacdo em gerd.

Para referir-se as técnicas desenvolvidas cientificamente, com 0 uso de designacOes
proprias da ciéncia e a referéncia a0 locd do acontecimento cientifico — gerdmente,
universidades e laboratdrios — o jorna se serve do discurso de divulgacdo cientifica, conforme

tratado em Authier-Revuz (1998, p. 107). A autora define a divulgacéo cientificacomo

uma atividade de disseminacdo, em direcdo ao exterior, de conhecimentos
cientificos ja produzidos e em circulago no interior de uma comunidade
mais restrita; essa disseminagdo € feita fora da instituicdo escolar-
universitéria e ndo visa a formagdo de especidistas, isto € ndo tem por
objetivo estender a comunidade de origem.
Neste sentido, embora trate da ciéncia, o discurso de divulgacéo cientifica distingue-se
do discurso cientifico que, segundo Maingueneau (1989, p. 57), tem como tendéncia “fazer

coincidir o publico de seus produtores com 0 de Seus consumidores. escreve-se apenas [ara

Seus pares que pertencem a comunidades redtritas e de funcionamento rigoroso.” O discurso
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da divulgacdo cientifica tem como objetivo apresentar ao publico o resultado de pesquisas
cientificas, caracterizando-se como uma “préatica de reformulacdo do discurso-fonte em um
discurso segundo” (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 108).

O trgeto temético da clonagem no discurso teevisvo € formulado acionando como
memdria os discursos reigioso e cientifico. O discurso religioso € predominante na
telenovela, em que a experiéncia cientifica é apresentada como um ato humano, contrario aos
preceitos das religides idamica e catdlica A presenca do discurso religioso € marcada pelos
personagens que assumem as posicies sujeito de lideres de ambas as rdigides — Ali e Maialli
— (ue aribuem ao cientista a tentativa de “se igudar a Deus’, com as suas experiéncias, como

nas sequéncias abaixo:

Ali: Eu ndo sei como pensar isso, como entender isso, Zoraide. Eu sO sei de
uma coisa: se isso aconteceu foi porque Ala permitiu. Nada acontece nesse
mundo sem o consentimento dele.

(Telenovela — 28.03.2002)

Ali: E um haram muito grande esse que Albieri cometeu. Ele quis tomar o
lugar de Deus. Ele achava que podia deixar de ser criatura para se tornar
criador. Mas por que que Ala deixou que de fizesse? O que que Ala quer
gue a gente compreenda com isso, Zoraide?

(Telenovela — 29.03.2002)

Matioli: Nao, ndo, ndo é igua. Na préticando éigua. Vocé, vocé pode até
me provar que € do ponto de vida da biologia, que é igua, mas na fantasia
das pessoas ndo é igud. Ele ndo foi feito como toda a humanidade foi feita,
sabe. Nao foi feito por Deus. As pessoas vao ter medo e vao, vao ficar
observando nele onde é que se manifesta alguma coisa que ndo sga uma
atitude humana.

(Telenovela — 02.04.2002)

Em formulagbes como “nada acontece no mundo sem o consentimento dele (AlQ)” e
“de quis tomar o lugar de Deus’, o discurso audiza a concegpcdo comum as rdigides da
exigéncia de Deus e submissfo do homem & vontade divina O discurso rdigioso que ganha

egpaco na teenovela tem como caracteridtica a irreversibilidade — auséncia de troca de papéis
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na interacdo que congtitui 0 discurso e que o discurso congtitui (ORLANDI, 1996, p. 239).

Segundo Orlandi (idem),

0 representante, ou sgja, aquele que fala do lugar de Deus, transmite suas
palavras. O representa legitimamente, mas ndo se confunde com Ele, ndo é
Deus. Essa, do meu ponto de vista, é a expressdo fundamental da néo-
reversibilidade. E dai deriva a ‘ilusdo’ como condicdo necessaria desse tipo
de discurso: 0 como se fosse sem nuncater sido.

Nas sequiéncias citadas acima, posicdo sujeito de representante de Deus € ocupada
pelo padre Matioli e peo lider da reigido idamica Ali. A opos¢do entre os discursos
religioso e dentifico € marcada no fio do discurso por formulagbes como consentimento,
atribuido a Ala (Deus) por “permitir’ que a clonagem de um ser humano fosse bemsucedida
e feito por Deus para designar a humanidade em gera, com excegéo do clone.

No debate pelo nicleo religioso da tdenovela, a clonagem adquire designaches
digintas das empregadas pelo discurso da divulgacdo cientifica formulado pelo telgornd,

como fabricar sombras, homem fabricado dentro de um laboratério, experimento, fazer nascer

de novo, crigtura e sombra. Os representantes de ambas as rdigifes também enfatizam nas

formulagbes o sentido publico da clonagem, de producdo do homem em laboratdrio, marcada
no discurso por formas negatiivas como “Né&o foi feito por Deus’, que contraria a visdo
religiosa de que Deus criou 0 homem.

O sentido publico é atudizado, principamente, pela desgnacdo criatura, em oposicéo
a aiador. A oposicio entre criatura (homem produzido em laboratério) e criador (o cientista,
em suas experiéncias) remete a obra de ficcdo Frankengtein, elaborada em 1818 pela autora
Mary Sdley. O romance lancado nas primeiras épocas de desenvolvimento da ciéncia, na
Inglaterra, berco da Revolugdo Indudtrid, relata o conflito entre ciéncia e religido,
comparando as experiéncias cientificas a ambigBes humanas. Como resposta a presuncéo

humana de produzir novas criaturas, Frankenstein se vinga de seu criador, destruindo-o, numa
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resposta a0 mau uso das técnicas cientificas que estariam sendo desenvolvidas no periodo. A
historia, levada para a televisio e 0 cinema, em desenhos animados e filmes, discute a relacéo
entre a céncia e a rdigido e exemplifica a tentativa do homem de se igudar a Deus,
produzindo uma criatura em laboratdrio. E esse discurso de dominio plblico que é audizado

natdenovda, como demonstram os trechos abaixo:

Ali - Cuidado, Albieri, a criatura sempre se revolta contra o seu criador,
cuidado.
(Telenovela - 29.03.2002)

Matioli - Nao, ndo, ndo, Albieri, ah, ndo. Vocé se lembra, Albieri, da
histéria do Dr. Frankenstein? Ele, bem, ele fez uma criatura, ele fez o seu
Ad3o de laboratdrio, né. Mas como ee ndo era Deus, €e ndo tinha
condictes de dar o mundo para esse Adéo, para criatura, e, e também
néo encontrava um lugar no nosso mundo para colocélo. Ta certo?
(Telenovela - 05.04.2002)

Ao desgnar o ser humano produzido por meio de técnicas cientificas de Addo de
laboratdrio, a telenovela coloca em relacdo o saber popular sobre a clonagem e a viséo
religiosa de criacdo da humanidade por Deus. Nas reigifes cristds, Addo é o primeiro himem
criado por Deus, de quem descende a espécie humana. No discurso religioso cristdo, cuja
memoaria é acionada, o0 homem é destinado a ocupar 0 mundo, ja criado por Deus. Desta
forma, 0 homem enquanto criagtura de Deus teria 0 seu espaco no mundo em oposicdo as
criagbes do proprio homem. O castigo para a desobediéncia humana de tentar se igudar a
Deus seria arevolta de sua criatura

A associagdo entre as experiéncias humanas e a crenca de que o homem busca com
elas se igudar a Deus, a forcas superiores, ndo edta presente apenas nas religides cristés. Na
mitologia grega, a relacdo entre as atitudes humanas de imitacdo dos deuses e o0 cagtigo é
representada no mito de Prometeu. O guerreiro que rouba fogo dos deuses para que 0s

homens também pudessem se servir de um beneficio na época reservado aos imortais € avo



106

do cadftigo de Zeus. O mito aciona como discurso mordizante a concepcdo de que o
conhecimento humano deve ser limitado, discurso este atudizado pelatelenovela

Em oposicio a esse saber popular sobre a clonagem humana, que condtitui 0 sentido
publico como interdiscurso, a telenovela atualiza o discurso da ciéncia com a descricdo da
reproducdo humana em laboratdrio vita como uma experiéncia “Util”, segundo o cientista
Albieri. Os beneficios dessas experiéncias s80 marcados no discurso por formulagbes como

beneficiada, diminada e escapar para referir-se respectivamente a humanidade e as doencas

gue seriam evitadas com as técnicas cientificas.

Albieri - Eu sabia que daria certo, ndo, eu tinha certeza absoluta que daria
certo. Vega vocé, por exemplo, como a humanidade seria beneficiada pelas
célulastronco, as doencas que serdo diminadas. NOs ja estamos
conseguindo escapar das moléstias hereditérias, nos, dagui a pouco. Edna,
nos estamos modificando o gene, eiminando a doenca, mas eles sdo contra,
eles sGo completamente contra.

(Telenovela - 08.04.2002)

A oposicdo entre o cientifico e 0 saber popular também predomina no telgorna, que
goresenta 0 relaio de experiéncias redizadas por cientistas. Enquanto a experiéncia cientifica
da clonagem de animais € visa como um beneficio para a humanidade, trazendo em seu
interdiscurso a ciéncia como uma ferramenta que pode “gudar no estudo de doencas
humanas’, 0 segundo recorte apresentado abaixo mostra a repercussdo do anlncio de uma
experiéncia de clonagem humana na comunidede cientifica e na sociedade. O noticiaio
procura ndo emitir opinides sobre o fato, dando voz aos cientistas, mas as marcas lingliidticas
—como cgpia (“...um clone é e sera sempre uma copia.”) e dar origem (“A técnica sO pode ser
usada para dar origem a 0rgaos e tecidos de reposican.”) — e 0 contexto histérico em que eta
inserido revdam um podcionamento semedhante ao relatado nas cenas de ficgdo, que

discutem o que é noticiado no telgornd.
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Apresentador - Cientistas franceses apresentaram o resultado da primeira
clonagem bem-sucedida de codhos a partir de células adultas. Os
pesquisadores do Ingtituto Nacionad de Pesquisas Agricolas da Franca
disseram que os bichos clonados podem gudar no estudo de doengas
humanas porque sdo geneticamente mais parecidos com 0s seres humanos
do que os ratos.

(Jornal Nacional - 02.04.2002)

Repodrter: O anlncio feito pdo médico itdiano mexe com vida, éica,
religido. Até agora, todos 0s paises que ja aprovaram a clonagem, inclusive
a Gra-Bretanha, fizeram restricbes. A técnica sO pode ser usada para dar
origem a 6rgaos e tecidos de reposicéo. E parafazer transplantes, ndo bebés.
Segundo os cientistas contrérios a clonagem humana, um clone néo recebe
as caracteristicas da mée hiolégica e ndo pode ser considerado filho da
matriz. Para eles, um clone é e sempre sera uma copia.

(Jornal Nacional - 05.04.2002)

Servindo-se da paréfrase como recurso, a telenovela evidencia a pretensdo humana de
produzir novos seres humanos, enquanto o jorna questiona, embora sem se basear em
doutrinas religiosas, as mesmas agdes dos cientistas, marcadas no discurso pela oposicéo entre

trangplantes e bebés (“E para fazer transplantes, ndo bebés’). Ao designar o produto da

clonagem como bebés e ndo como fetos ou embrides, nomes proprios do discurso cientifico, o
telgorna aproxima 0 seu discurso de um saber popular sobre as experiéncias cientificas —
uma oposicdo entre o cientifico e o sentido publico, reforcada pelas designagbes érgéos e

tecidos de reposicdo, a que a técnica pode dar origem. O notici&rio da voz a fontes que se

servem de argumentos cientificos para detacar 0s aspectos negativos da clonagem. Ja os
representantes de religides distintas se apegam as crengas e concepgdes religiosas para se opor
a experiéncia, em um contrgponto entre o cientifico e o religioso. A oposicéo entre ciéncia e

religido é marcada também nas seqliéncias abaixo:

Ali - Aos olhos de Ala vocé cometeu um grande pecado, mas aos olhos dos
homens, isso, apesar desse grande haram, desse pecado, eu acho que vai te
render algumas homenagens no Ocidente, é claro. Onde eles ndo acreditam
mais em Deus, ja que para eles Deus estd morto (sobe fundo musical —
conversa continua em casa). Talvez vocé ganhe muitas medahas, mas,
junto com essas medahas, pregadas ai no seu peito, também véo estar
muitas vidas que vocé destruiu para usar nesse, nesse seu  experimento.
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Vamos ver 0 que pesa mais no dia do julgamento com Al4, 14 diante do
tribunal, se pesa mais as medalhas ou as vidas.
(Telenovela - 29.03.2002)

Ali - E um haram muito grande esse que Albieri cometeu. Ele quis tomar o
lugar de Deus. Ele achava que podia deixar de ser criatura para se tornar
criador, ah, mas por que que Ala deixou que €ee fizesse? O que que Ala
quer que a gente compreenda com isso, Zoraide?

(Telenovela - 29.03.2002)

Matioli - E vocé vai deixar ele nascer? Nao, ndo, por favor, Albieri, ndo
faca isso ndo. Vocé se da conta do grande mal que vocé estd fazendo?
Imagina, colocar uma criatura no mundo. Que vida pessoa va levar?
Todo mundo olhando para essa pessoa com desconfianca?

(Telenovela - 05.04.2002)

Repodrter - No Brasil, a geneticista Mayana Zatz, da Universidade de Séo
Paulo, diz que a experiéncia € muito arriscada.

Geneticista Mayana Zatz - Se for realmente um embri&o de oito semanas,
tem um risco enorme de ser abortado. Se ndo for abortado, o mais
preocupante € que existe um risco gigantesco de se ter doencas genéticas ou
de ter um embrido, uma crianga mal-formada. Clone bonitinho igual ao Léo

€ sO nanovela
(Jornal Nacional - 05.04.2002)

O tdgornd relata a conagem centificamente, com destaque para o discurso de
divulgacdo cientifica que, apds apontar os beneficios na sequiéncia anterior (“... dar origem a
0rgéos e tecidos de reposican.”), passa a demonstrar o risco da clonagem, marcada no fio do

discurso por formulagBes como abortado e doencas genéticas. Ja a telenovela, priorizando o

discurso religioso, designa a experiéncia como grande pecado, experimento, haram (pecado) e

grande ma. Apesar de privilegiar o discurso religioso, a telenovela também marca no discurso
a diferenciac0 em relacdo ao cientifico, em formulacbes como as oposices entre medadhas e

vidas e entre pecado e homenagens, na primeira sequiéncia citada acima.

O tdegornd, por sua vez, embora privilegie o discurso cientifico sobre a clonagem, ao
apresentar a posshilidade do nascimento de um clone humano, emprega as concepgdes
presentes anteriormente gpenas na telenovela para reprovar a experiéncia. O aspecto negativo
€ gpontado por cientistas que ndo concordam com a experiéncia ou pela sociedade. Na quarta

sequéncia citada acima, a geneticita ouvida pela reportagem qudifica a experiéncia de
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ariscada e dfirma que a clonagem somente € possive na telenovedla — marcando a oposicéo
entre redidade e tdenovela em formulagbes como md-formada, para designar a crianca
resultante da experiéncia em laboratdrio, e bonitinho, ao tratar do clone personagem da
telenovela (...uma crianca ma-formada. Clone bonitinho igua ao Leo é SO nanovela).

O aspecto postivo da experiéncia na telenovela € apresentado pelo cientista Abieri e
peo clone “saudavel”, o personagem Leo. Apesar disso, os argumentos favoravels a
experiéncia sfo expostos pelo cientiga em um momento de crise, quando €e mesmo ndo
consegue se convencer de que a clonagem tenha mesmo o seu lado podtivo. Peas
caracterigticas fisicas e psicologicas, 0 personagem remete a uma concepcao de cientista que
enlouquece com os problemas provocados pelas proprias agles, caracterigtica historicamente

utilizada para buscar o descrédito da ciéncia.

Albieri: Eu fiz uma coisa grandiosa, Edna. Eu tenho consciéncia de que eu
fiz uma coisa grandiosa. Mas fata em mim o desapego, sabe,
indiferenca que os grandes inovadores demonstram pela opinido publica,
sabe? N&o se teria chegado a nenhuma inovagdo se antes ela tivesse sido
submetida a opinido publica. As pessoas tém medo do novo, elas se sentem
ameacadas pelo desconhecido, eu tenho talento para o0 novo, eu s redizar
0 Novo.

(Telenovela - 08.04.2002)

A imagem do cientista gpresentada pela telenovela coincide com as condigbes
imaginarias sobre esse sujeito, como descrito em Nunes (2001, p. 32). De acordo com o autor,
“o cientista aparece como uma figura isolada da sociedade, distanciado do grande publico,
ilhado, alocado em seu laboratério da ciéncia, Sgno do paraiso perdido, palco das descobertas
e das revelagbes’. A co-exigéncia entre o discurso da ciéncia e 0 ndo-cientifico também

caracteriza o discurso da divulgacéo cientifica. Nunes (2001, p. 39) afirmaque

o divulgador traz para dentro de seu discurso aquilo que ndo caberiaem um
texto cientifico: falar das crencas, das imaginacdes, das profecias, mesmo
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guando falando de ciéncia. Ele aparece, assm, como uma figura que acolhe
a nao-ciéncia, propiciando, com is0, uma identificacdo junto ao leitor ou a
todo aquele que se ressente dos cortes epistemolégicos, remediando, de
certo modo, a falta congtitutiva causada pelas rupturas cientificas.

O discurso de divulgecéo cientifica trabalha, portanto, com o cientifico, mas também
com o0 sentido publico para tornar as descobertas em laboratério atrativas ao telespectador.
Por isso, 8o comuns, como destaca Orlandi (2001b), o uso de termos cientificos ao lado de
“descrigbes, sndnimos, perifrases, equivaéncias’, edratégias que conferem credibilidade ao
discurso de divulgagéo cientifica

Condituida em mas de uma formagdo discurdva, a clonagem € tematizada pelo
tegornd e pea tdenovela a patir de uma memoria que atudiza os discursos cientifico e
religioso, dém do sentido publico sobre a experiéncia O discurso é formulado, assm, no
entremeio dos discursos religioso e de divulgacéo cientifica, pois, a0 contrario dos trgetos
temdicos andisados nos dois capitulos anteriores, ndo possui sentidos sedimentados pelo
discurso juridico.

No tedgornd, predomina o discurso de divulgacdo cientifica, formulado para
goresentar a0 publico em gerd as descobertas da ciéncia, utilizando-se para isso ndo apenas
de um discurso cientifico — com terminologia especifica e a divulgacdo de técnicas proprias —
mas também do sentido plblico para a sua formulagdo enquanto intermedi&io entre a
comunidade cientifica e o telespectador em gerd. Ao estabelecer o lugar da ciéncia, com a
clonagem tendo como findidade a producdo de “oOrgéos e tecidos de reproducéo’ e “néo
bebés’, o telgjorna aciona como interdiscurso as restricdes presentes mesmo Nos paises que
anda nd regulamentaram a clonagem juridicamente. Diante da auséncia de um discurso
juridico sobre o assunto, o discurso € formulado tendo a religido e o sentido publico da
clonagem como interdiscurso.

Ja a tdenovela enfatiza o discurso cientifico traduzido, com a congrucdo da imagem

do cientisa e do dizer da ciéncia, e o rdigioso, a0 condtituir as posgies sujeito dos



111

representantes das religifes idamica e catdlica. Embora aparentemente dé voz ao cientista, a
telenovela condréi uma imagem negativa desse sujeito, atudizando o sentido comum sobre
esse qyjeto.

Formulado a partir de mesmas formagOes discursivas, como as formagdes reigiosss,
cientificas e 0 sentido comum, o trgeto temdico que congtitui sentidos para a clonagem na
tdenovda e no tegornal perpassa o0s programas, condituindo-se em reacdo de
complementaridade. Uma outra marca dessa relacdo complementar entre telenovela e
telgornd € a referéncia mitua entre os programas. Da mesma forma que as noticias sobre a
cdonagem humana fazem referéncia a0 lugar do clone humano estabelecido no discurso da
telenovdla, a experiéncia cientifica é formulada na telenovela como uma conseqiéncia do
desgo de obtencdo do reconhecimento publico, dcancado pela divulgacdo dos atos cientificos
no noticiario. Ao produzir as matérias sobre a clonagem, sobretudo quando as noticias se
referem as supodtas experiéncias com humanos, o tegornd faz referéncias a teenovela a0
citar 0 personagem Leo, o clone. Da mesma forma, 0 desgo de acancar o reconhecimento
publico, tendo a sua experiéncia relatada pelos telgornais, permeia os didogos envolvendo os
representantes das diversas religides e o cientista responsavel pela clonagem ficticia (“...

idéa sera reconhecida amanha...”), como mostram as sequiéncias abaixo:

Geneticista Mayana Zatz: ... Clone bonitinho igua a0 Leo € sb na novela
(Jornal Nacional - 05.04.2002)

Albieri: ... Eu tenho talento para inovar mas me fata a a vocagdo do
inovador. Me fata coragem para me perder por uma idéia da qual que
acredite, mesmo que eu tenha plena conviccdo de que idéia sera

reconhecida amanhd, quando eu ja estiver morto...
(Telenovela - 08.04.2002)

A rdacdo de complementaridade entre os discursos da telenovela e do telgorna
marca-se também pelo discurso mordizante, que perpassa 0 noticiaio e a teenovda O

discurso mordizante € marcado na telenovela com a audizacdo do mito de Prometeu e a
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referéncia a obra de ficcdo Frankenstein, e ainda pdo destaque aos maeficios trazidos pela
ciéncia — que tém como mensagem a concepcdo de que o conhecimento humano deve ter
limites. O discurso religioso também se condtitui tendo o discurso mordizante como pano de
fundo, a0 reservar posiches didintas a0 homem e a Deus. Ao tentar igudar-se a Deus, 0
homem € punido, s§a com a morte, no caso do criador de Frankenstein, com os atagques
didrios de uma ave que devora parte de seu figado, como diz 0 mito de Prometeu, ou com o

julgamento de Ala (Deus).
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8 DO TEXTO AO DISCURSO: A REALIDADE-FICCAO DA TV

Considerando um dos principios da Andise de Discurso, 0 de que os discursos nunca
s completam, mas seguem Seus cursos em  pemanente  atudizacdo, as tematizagOes
andisadas nas seghes anteriores apontam o processo discursvo a partir do qua a televisdo,
por meio da telenovela e do telgornal, condtitui sentidos para a fasficagdo e o contrabando
de mercadorias, 0 uso e o tréfico de drogas e a clonagem humana. Tendo como ponto de
patida o materid de andise, chega-se aos processos discursvos por melo dos quas a
televisio condtitui sentidos para os trgetos teméticos analisados. Segundo Orlandi (2001, p.
72), uma vez dingido o processo discursvo, “o andista prescinde dos textos’, definidos
como “ pegas de linguagem de um processo discursvo bem mais abrangente”.

Na andise, destacamse ab menos Seis mecaniSmos comuns aos processos discursivos
da telenovela e do tdgorna: a formulagdo do discurso a partir de mesmas formagdes
discursivas, a busca pelo sentido Unico com o predominio da paréfrase sobre a polissemia, a
retomada de uma mesma meméria discursva, 0 uso de designagbes comuns e as formagles
imaginarias semelhantes sobre os sujeitos do discurso. Além disso, os discursos nos trés
trgetos tematicos andisados tém o discurso mordizante como conditutivo, atudizado pelo
telgorna e também pelateenovela

Embora sgam programas com objetivos diferentes e edtruturas didtintas, telgornd e
telenovela compdem discursos complementares, que condituem sentidos gragas @ memoaria
discursgva que resgatam, as formagOes imagindrias que recuperam e as formagbes discursvas
em que se inserem. Na redidade ou na ficgdo, busca-se 0 sentido univoco, proporcionado pea

concepcdo de read como est@ico e agpreensivd pelo sujeito em sua totdidade. Segundo
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Pécheux (1990, p. 43), o real socio-histdrico ndo é uma estrutura fechada, mas se compde
também do “néo-logicamente-estavel”.

Para condtituir o0 red, o telgornal que trata das narrativas cotidianas se propde a
goresentar a redlidade a partir de mecanismos de formulacdo discursva que cerceiam 0s
sentidos. A telenovela, por sua vez, assumida como ficcdo em oposicdo a esse red pretendido
pelo noticiario, audiza 0 mesmo discurso em circulacd no momento histérico em que é
produzida, priorizando o sentido Unico, em busca do redismo perseguido pela ficcéo
televisva ha décadas. Ao condtituirem sentidos conjuntamente, o discurso da telenovela e o
do tdgornd adquirem caracteriticas comuns, tornando-se uma espécie de discurso redidade-
ficco, resultante de processos discursivos semelhantes.

O usn de mesmas designagies para referir-se as agdes ilegais de uso e tréfico de
drogas e fadsdficacd e contrabando de mercadorias € uma das caracteristicas do discurso
redidade-ficcdo do telgorna e da tdenovela Embora se manifetem como itens lexicas, as
desgnagbes participam da condituicdo dos sentidos nos discursos, conforme  afirma

Guimarées (2002, p. 9),

a designacdo € o0 que se poderia chamar de significacdo de um nome, mas
ndo enquanto algo abstrato. Seria a significacdo enquanto algo proprio das
relacbes de linguagem, mas enquanto uma relacdo lingligtica (smbodlica)
remetida ao real, exposta ao real, ou sgja, enquanto uma relagdo tomada na
historia
A designacdo, segundo definicdo do autor, € resultado de um confronto entre lugares
enunciativos, condituidos de acordo com 0 momento histérico em que se redizam. “O que
um nome designa € condituido smbolicamente. Eda construcéo se da porque a linguagem

funciona por edar expota a0 red enquanto condituido materidmente pela higtérid’

(GUIMARAES, 2002, p. 91).
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E é por meo da desgnacdo, primeiramente, que o telgornd estabelece a diferenca
entre o traficante e o usuario de drogas, o fasficador, o vendedor de mercadorias fasficadas
e o contrabandista. Ao classificar os respons@veis por aos criminosos como fdsficadores,

contrabandistas e traficantes, termos caracteristicos do discurso juridico, o noticiario reserva o

lugar da inconformidade com a lei, da contrariedade a legidacdo do pais aos personagens
gpresentados durante as reportagens. A telenovela também insere em seu discurso termos

como mdia, intermedi&rios e maandros, que preservam o sentido de infracdo as leis, mas que

tém como origem o sentido publico e ndo o discurso juridico, marcando a complementaridade
entre os discursos por meio das designacoes.
No discurso sobre a clonagem humana, as designagBes também reservam espagos ao

cientifico, por meio de termos como clonagem, células adultas, matriz e méde bioldgica, e a

ndo-ciéncia, com referéncia ao fabricar sombras, fazer nascer de novo e homem fabricado

dentro de um laboratdrio. Ajudam ainda a estabelecer a imagem de cientista, de religiosos e

da populacdo adhela as descobertas cientificas no discurso sobre a clonagem, bem como a
definir os lugares de infrator e de vitima nos discursos de fddficagdo e contrabando de
mercadorias e de uso e tréfico de drogas.

As imagens dos sujeitos dos discursos e dos acontecimentos também determinam a
forma como um processo discursivo congitui sentidos. Resultantes do que Pécheux (1997)
denomina formacBes imagin&ias, as imagens determinam o lugar que os sujetos dos
discursos atribuem a S mesmos e a0 outro durante a enunciagdo. Objeto imaginario, as
formagdes ditam o funcionamento dos discursos.

No discurso da clonagem, tegornd e tdenovela resgatam a imagem do cientista
voltado exclusvamente as suas experiéncias e descobertas, insensivel a opinido publica e
detentor de um saber ignorado pela populacdo. Embora tenham a capacidade de descobrir

novas técnicas que permitem o tratamento de doencas humanas, aspecto ressdtado pelo
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discurso de divulgacdo cientifica do tegornd e pelas cenas da tdenoveda, quando as
experiéncias incluem a tentativa de reproducdo de seres humanos, sio resgatados sentidos
publicos que reservam ao responsavel pelos experimentos o lugar do “cientista louco”, aguele
gue perde a prépriarazéo por buscar em laboratdrio descobertas proibidas a humanidade.

O discurso da clonagem também reserva o lugar de ignoréncia quanto as experiéncias
cientificas para a populacd. Mesmo quando influenciadas pelos experimentos, as pessoas
comuns tém as explicagbes por intermédio do discurso de divulgacdo cientifica que,
segundo Nunes (2001, p. 33), “trabalha assm as perdas do discurso cientifico, os restos, as
sobras, aguilo que se deixou de lado na prépria condituicdo da ciéncia” Na divulgacdo
cientifica, é incorporado ao discurso da clonagem a ndo-ciéncia, caracterizada pelas crengas,
imaginagoes e saberes populares, que permitem a identificacdo da populacédo em gerd com a
narracéo jornalistica.

As formagBes imaginarias também influenciam na condituicio dos sentidos dos
discursos de fadficagdo e contrabando e de uso e tréfico drogas. Nos dois casos, sG0 as
projecdes imagin&rias que definem o lugar do traficante e do contrabandista — em desacordo
com a legidacdo — e do faldficador e do usuario de drogas — vitimas do sstema scio-
econdmico vigente e da acdo dos traficantes, respectivamente.

Os lugares sdo dedtinados aos sUjeitos e aos acontecimentos no discurso televisivo de
forma a acionar uma memdria discursva. Ao trazer o discurso da fasficacdo e do
contrabando de mercadorias, 0 telgorna e a telenovela retomam sentidos ja sedimentados
paa as acOes retratadas, aualizando as discussOes iniciadas durante a eaboracéo da
legidacéo brasleira sobre 0 assunto. A partir da definicdo juridica para a fadficacdo e o
contrabando, noticiaio e telenovela acionam a imagem de criminoso para 0S responsavels

pelas agbes, a memoaria juridica sobre o assunto.
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O mesmo acontece com o discurso televisvo sobre o uso e o tréfico de drogas, que
tem como memoaria discursiva a histéria de proibicdo do uso de drogas e as determinagtes
legais para impedir e punir o trafico. O discurso das droges também audiza a literatura
médica de classficacdo das substancias e dos seus efeitos no organismo, com a associacdo do
uso das drogas de consumo proibido a dependéncia quimica — uma doenca, de acordo com a
medicina

No discurso de divulgacdo cientifica predominante no tratamento da clonagem, os
programas resgatam a convivéncia entre ciéncia e ndo-ciéncia, retomando o discurso publico
sobre as descobertas cientificas e as discussdes sobre ética e reigido, retomadas a cada nova
experiéncia em laboratdrio. Telgornd e telenovela acionam, principdmente, os danos que
podem ser causados a humanidade com a clonagem e, mesmo ao dar voz a ciéncia, por meio
dos relatos das diversas descobertas, privilegia a relacéo entre as conquistas da ciéncia e as
dificuldades da populacdo de lidar com os maeficios dessas descobertas. Essa relacéo se da
também no discurso do uso e do trafico de drogas, com a dependéncia quimica em destaque
como um desses maleficios.

Ao reomar uma mesma memoria discursva, acionando formagBes imaginarias
semelhantes sobre 0s sujeitos do discurso e os acontecimentos, com designacOes iguals,
telenovela e telgjorna buscam um sentido Unico para o discurso sobre aclonagem, 0 USO € 0
tréfico de droges e a fadficacdo e o contrabando de mercadorias, por meio de um processo
discursvo em que predomina a parafrase sobre a polissemia. Segundo Orlandi (2001, p. 36),
0S processos de pardfrase se caracterizam pelo “retorno aos mesmos espacos do dizer”, em
0posicdo a polissemia, em que predominam os “dedocamentos, ruptura de processos de
dgnificacd”. Em seus discursos, tegornad e tdenovela empregam a padfrase como
mecanismo de enunciagdo, com a repeticdo e a reformulacdo de sentidos, impedindo a

manifestacdo de posicdes contrérias.



118

Com a pardfrase em funcionamento, os programas slenciam em seus discursos novos
sentidos que também congtituem os episodios relatados, como as causas da fasficacdo e do
contrabando de mercadorias, a proibi¢cdo ao consumo de drogas como fator gerador do tréfico
dessas subgtancias ou as experiéncias cientificas como uma prética comum ao homem. Os
discursos tentam conter a polissemia, priorizando com as recorréncias as formagoes
discurgvas juridica, econdmica, médica, cientifica e religiosa em que se inserem.

A formagdo discursva juridica € predominante nos discursos da fasficacdo e do
contrabando e do uso e do trafico de drogas. Os processos discursivos também se congtituem
em formaches discursvas econdmica e médica, respectivamente, com a divulgacdo das
consequéncias da fasificacdo e do contrabando de mercadorias para a economia do pais e 0s
efeitos do uso de drogas na salide humana. No caso do discurso da clonagem humana, ee é
congdtituido na heterogeneidade entre as formagbes discurdvas cientifica e religiosa Ao
contrario dos trgetos tematicos anteriores, com sentidos ja sedimentados pelo discurso
juridico, a clonagem ndo esta previta em lei especifica, 0 que faz com que os diversos
segmentos da sociedade mantenham posturas diferentes ao formular o discurso da experiéncia
cientifica de reproducdo humana em laboratorio. Condituido na heterogeneidade entre as
formages discurgvas cientifica e religiosa, esse discurso ainda busca sedimentar sentidos.

Mesmo condituindo-se em formaghes discurdvas didintas, os discursos da
fadsficacdo e do contrabando, do uso e do tréfico de drogas e da clonagem sfo congtituidos
tendo como interdiscurso o discurso mordizante. Em formagdes discursivas juridicas, no caso
dos dois primeiros trgetos teméticos, e rdigiosa, no terceiro caso, 0s discursos andisados
associam a mord ap comportamento adequado, definido juridicamente ou, na sua fata, aos
preceitos religiosos.

Ao condituir sentidos por meio da telenovela e do tedgornd a partir de discursos

insridos em formagbes discursivas heterogéness, partindo de formacbes imaginarias
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semdhantes, priorizando a pardfrase a polissemia, recuperando uma mesma  memaria
discursva para as tematizaches e sarvindo-se de designagbes comuns, a televisio reline
redidade e ficcdo em seu discurso. Em sua andlise sobre a congtituicdo dos sentidos pela

midia, Gregolin (2003, p. 96-97) afirmaque

a midia produz sentido por meio de um insistente retorno de figuras, de
sinteses narrativas, de representagBes que constituem o imaginé&rio social.
Fazendo circular figuras, ela constr6i uma “histéria do presente”’,
simulando acontecimentos em curso que vém eivados de signos do passado.
(...) Como o préprio nome parece indicar, as midias desempenham papel de
mediacdo entre seus leitores e a redidade. O que os textos da midia
oferecem ndo é a redidade, mas uma construcdo que permite ao leitor
produzir formas simbdlicas de representacdo de sua relacdo com a realidade
concreta.

Ao reunir redidade e ficcdo, tdgornd e tdenovela reafirmam conjuntamente os
sentidos para os acontecimentos cotidianos, embora se proponham a apresentar narrativas
fiéis aos fatos ocorridos diariamente, no caso do tegornd, e histdrias criadas pelo imaginario,
no caso das telenovelas. Embora se proponha a apresentar trameas ficticias, trazendo para a
ficcdo discussOes atuals por meio de seus personagens, a teenovela em seu discurso reflete o
imaginaio da época em que é formulada. Os telgornais, por sua vez, que tém como proposta
retratar de forma fid os acontecimentos do dia-a-dia, sem a emissio de opinides e juizo de

vaores, também sfo resultado de condicbes de producéo especificas, que constroem o

imaginario sodid.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Andisar o discurso teevisvo sob o enfoque tedrico e metodolégico da escola
francesa de Andlise de Discurso é considerar as condigBes de producdo desse discurso, em
uas audizagbes e dedocamentos, responsavels pea condituicdo dos sentidos. Pressupde
também o abandono a concepcdo da televisio como um smples melo de comunicagdo, uma
ferramenta utilizada para a transmisséo discursiva

Mas que um meio de comunicacdo, a televisdo € condicdo para a condituicdo de
sentidos dos discursos que atudiza, sga por meio da tdenovela ou do telgornd. E é a partir
dessa imagem da TV como conditutiva de discursos em um momento histérico dado que é
possivel compreender como telenovela e telgornd condtituem sentidos. Embora gpresentem
propostas diferenciadas — de trazer ficcdo e redidade para a tdevisio — tdenovela e telgornd
formulam discursos que se complementam, congtituindo sentidos conjuntamente.

Ao contrério do pensamento que separa o red do ficciond, que permitiria a diingdo
entre um discurso da redidade e um outro, da ficcdo, a tdevisdo audiza discursos,
condituindo sentidos no entremelo da telenovela e do tedgornd, num discurso redidade-
ficcdo. Redidade-ficcdo porque se conditui em mesmas formagbes discursvas, com O
emprego de desgnacBes complementares, tendo como interdiscurso uma mesma memaria,
atudizando formagbes imagindrias idéntices e com o predominio da paréfrase sobre a
polissemia, na busca pelo sentido Unico. Redidade-ficcdo porque, segundo Pécheux (1990), o
red ndo é apreensivd a0 sujeito em sua totalidade, como um referente a ser encontrado, por
mais que a televisio trabalhe com a concepcdo de red Unico, em oposicio a ficcdo — criacdo

daimaginacdo, o que néo éred.
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Os trgetos temdticos andisados neste trabaho — fasdficacdo e contrabando de
mercadorias, uso e trafico de drogas e clonagem — abordados ndo como referentes,
encontrados em um red objetivo, mas como condituidos em um dado momento histérico,
tendo como memdria os discursos juridico, econbmico, médico, cientifico e reigioso,
gpontam para a atudizacdo de discursos que ndo tém inicio na tedenovela ou no telgornd —
discursos que, como afirma Orlandi (2001), ndo tém comeco ou fina determinados, mas se
audizam e se condituem em cada momento histérico.

Nos trgetos teméticos anadisados, os sentidos passam da telenovela para o telgornd, e
viceversa, em um trgeto impossived de s definido. Da mesma forma que o assunto
abordado pelo telgorna é complementado com a sua transposicdo para a telenovela, o
inverso também acontece, com a exibicdo de novos aspectos de um mesmo tema exibido pela
telenovela no naotici&io. Com isso, 0 discurso se conditui Nno conjunto dos programas e Nao
isoladamente, em cada producéo televisva

Os trgetos teméticos analisados apontam também o processo discursivo da telenovela
e do tdgorna, um processo que tem como caracteristica a sua condituicdo de forma
heterogénea, em formacles discursvas que se complementam. De forma gerd, tdgornd e
telenovela condituem sentidos a partir de uma formacdo discursva juridica, que estabelece
posicies sujeito especificas ao tipificar crimes e determinar os direitos e os deveres da vida
em sociedade. Em dois dos trgetos tematicos andisados — fadficacdo e contrabando de
mercadorias e uso e tréfico de drogas — € o discurso juridico que determina as posicoes sujeito
dos traficantes e dos usuarios de drogas, do contrabandista e do fasficador de mercadorias,
tendo como interdiscurso o Codigo Pend Bradsleiro e a Le Antitoxicos (atudizada no
momento histérico de formulagdo do discurso sobre 0 uso e o tréfico de drogas natelevisio).

E por meo do discurso juridico, daborado em meio a discussdes fundedas nas

primeiras décadas do século XX, que o discurso redidade-ficcdo da telenovela e do telgjornd
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conditui  sentidos. Tendo como marca a heterogeneidade, conditutiva de todo discurso,
embora mostrada em apenas aguns, esse discurso € formulado na telenovela e no telgorna
atudizando as formagBes discursvas médica e econdmica, que coexistemn na congtituicdo do
discurso juridico.

Enquanto o discurso juridico sobre a fasficacdo e o contrabando se condtitui em uma
formacdo discursiva econdmica, com a meméria dos prejuizos para o pais e a populacéo da
entrada de produtos no Brasl sem o recolhimento dos impostos devidos, e da venda desses
produtos nas grandes cidades, o discurso juridico sobre o uso e o tréfico de drogas aciona
como interdiscurso os conceitos médicos que permitem definir 0 que sfo as drogas e quas
serdo condderadas ilicitas por meio de seus efdtos no organismo. E € essa memoria
discursva que permite ainda o reconhecimento da dependéncia provocada pelas drogas no
organismo como uma doenca. E nesse entremeio — entre o juridico e o médico, no caso do uso
e do tréfico de drogas, e entre o juridico e o econdmico, no caso da falsficacdo e do
contrabando — que o telgornal e a tedlenovela, por meio de recursos diferenciados, se
complementam em um mesmo diScurso.

Enquanto o telgorna da énfase ao discurso juridico, apresentando as irregularidades
nas fronteiras brasileiras por meio da apropriacdo do discurso das autoridades policiais, a
telenovela aciona essa mesma memoria, do contrabandista como bandido descrito pelo
Codigo Pend Bradleiro, ao apresentar os responsavels pela venda de produtos fasficados
ocupando a posicdo sujeito de vitima, sendo ameacados pelos contrabandistas — aqueles que
fornecem os produtos para a fasficacdo — designados peo termo méfia. Essa mesma imagem
do faddficador como vitima € acionada também no telgornad a0 gpresentar a venda de
produtos falsificados nas grandes cidades. Por meio do discurso do fadficador, o jorna
estabelece para de o lugar de vitima de uma sStuacdo econdmica inadequada, que obriga a

venda de produtos fasificados como forma de subsisténcia Como na lel que reserva o lugar
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de culpado para aguele que contraria a legidacéo, telgornd e teenovela dlenciam o
contrabandista, que ocupa a posi¢ao sujeito de responsavel pea situacéo irregular.

Caso semelhante ocorre com o trgeto temdtico do uso e do tréfico de droges. A
posicao sujeito de responsavel pela ilegalidade é ocupada pelo traficante, que tem suas agdes
associadas a violéncia nas grandes cidades, tanto no tegorna quanto na telenovela
Reproduzindo o discurso juridico, condituido também numa formacdo discursva médica,
tdenovela e tdgornd acionam a imagem do usuaio como um doente que por
desconhecimento de sua Stuagdo de dependéncia, continua a cometer a irregularidade de usar
drogas. A posicdo desses sujeitos usuarios € dlenciada até o dedocamento discursvo que
permite a eles ganharem voz perante a sociedade — 0 reconhecimento de sua Stuacdo de
dependéncia e a admissio das drogas como substéncias inadequadas ao consumo — a
interpel acéo em dependentes.

Embora na telenovela hga o predominio do discurso médico sobre o juridico — com
destaque para a formulacdo dos dependentes quimicos — e no telgorna ganhe destaque o
discurso juridico, com as agBes de traficantes procurados pela policia — esses discursos se
condituem mutuamente, condituindo sentidos conjuntamente, em mesmas  formagdes
discursivas.

Ja no tercero trgeto temdtico andisado, a clonagem, a mesma relacdo de
complementaridade € observada entre os discursos do telgorna e da telenovela, embora esse
discurso redidade-ficggdo sga formulado em um momento histérico diferenciado do das
tematizaches andisadas anteriormente. Ao contr&io da fasficacdo e do contrabando de
mercadorias e do uso e do tréfico de drogas, a clonagem é uma prética cientifica anda néo
determinada juridicamente. Sem o discurso juridico que condtituiria o lugar do procedimento
cientifico com humanos no pais, o discurso sobre a clonagem é audizado em formacOes

discursvas heterogéneas. S8 acionados, portanto, os discursos cientifico e religioso, por
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meio dos quas teenovela e tdgorna congtituem as imagens do cientista, da clonagem, do
proprio homem e da ciéncia. As imagens sBo as mesmas quando a telenovela trata de uma
clonagem bem-sucedida ou o tegornd anuncia 0 desenvolvimento de animais com 0 uso do
método ou atentativa de producéo de um ser humano em laboratorio.

Para a ciéncia, a telenovela recupera a posicéo contraria a religido, associando préticas
centificas de donagem humana a uma tentativa do homem de se igudar a Deus. Ao cientiga,
tedgornd e tdenovda ressrvam a imagem de um homem aormentado pelas préprias
descobertas, tratado no discurso publico sobre a ciéncia como louco ou vitima de suas
préprias criagoes.

Em todos os trgetos temdicos, teenovela e telgornad condituem sentido Unico,
buscado pelo predominio da pardfrase sobre a polissemia, peo emprego das mesmas
designacOes, pela condituicio de mesmas posicles sujeito, por meio de formagoes
imagindias comuns. Telenovela e telgornd acionam ainda mesmas memodrias discursvas e
formulam os seus discursos em mesmas formagbes discursvas, ainda que heterogéness,
condituindo, assm, 0 seu discurso redidade-ficcdo. Discurso este que conditui sentidos e
constr6i uma representacéo da realidade para o telespectador, tendo como objetivo ser a
propria realidade, como no telgornaismo, ou ser uma mera recriacdo desse real objetivo, no

caso datelenovda
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ANEXQO A — rdacio dos personagens datelenovela O Clone, com os atores que 0s

Ali
Augusto Albieri
Amin
Aninha
Badllio
Beta
Carol
Ceceu
Clarice
Dava
Deusa
Edna
Edvado
Ivete
Jura
Lobato
Latiffa
Lidiane

Ligaro

interpretava

Sténio Garcia
Jucade Oliveira
Thiago Oliveira
Crigiana Kdache
Sivio Guindane
Francidly Fredcheski
Thamade Freitas
Sérgio Marone
Cissa Guimaraes
Neusa Borges
AdrianaLessa
NiveaMaria
Roberto Bonfim
VeraFischer
Solange Couto
Osmar Prado
Leticia Sabatela
Beth Goulart

Eri Johnson

Leodnidas Ferra
Lucas Ferraz
Mel

Maysa

Miro
Mohamed
Matioli
Mugafa
Nando
Noémia
Odete
Regininha
Raposéo
Tido

Tavinho
Tdminha
Xande

Zorade

Reginddo Faria
Murilo Benicio
Débora Falabella
Daniela Escobar
Raul Gazola
Antonio Cdloni
Francisco Cuoco
Perry Salles
Thiago Fragoso
Elisingda
MaraManzan
Viviane Victorette
Guilherme Karam
Anténio Pitanga
Victor Fasano
Thais Fersoza
Marcello Novaes

Jandira Martini



130

ANEXO B — Trgeto temético: fasificacio e contrabando de mercadorias

Jornal Nacional - 01.04.2002 (Série Fronteiras do Brasil)

Reporter: Os lagos do municipio de Santo Anténio do I¢a sdo os preferidos pelos barcos
colombianos. Eles compram os peixes ornamentals pescados pelos moradores brasileiros —
uma préaica ilegd e predatdéria Com o0s peixes contrabandeados de rios brasleros, a
Colémbia se tornou um dos maores exportadores de peixes ornamentas do mundo. A
Venezuda também edd lucrando com a frégil frontera do Brasil. Contrabandistas trazem
gasolina que 14 custa R$ 0,40 o litro para vender agui. No ano passado, a Policia Federa
apreendeu 150 carros e 88 mil litros de combugtivel. Mas suspeita que SO conseguiu pegar um
de cada dez litros que entraram no Brasil sem pagar imposto. O euro, a moeda européia,
circula no comércio brasileiro de Oigpoque, a Ultima cidade do Amapa antes da Guiana
Francesa. Vem dinheiro de fora, mas vém também drogas e armas. Um fuzil, que dispara até
700 tiros por minuto, foi gpreendido com um menino colombiano de 12 ancs, que navegava

em aguas brasileiras.

Jornal Nacional - 02.04.2002 (Série Fronteiras do Brasil)

Reporter: Foram 4.000 quildmetros de carro. Quinze dias de viagem entre as cidades de
Corond Sapucaia e Porto Esperidido. Enfrentando os perigos de uma fronteira dominada por
traficantes. Ficamos trés dias no enca¢o do homem que usa o Onibus para traficar drogas na
regid. Mato Grosso tem 700 quilémetros de fronteira seca com a Bolivia. Ao longo da linha
divishria, 0 exército mantém seis destacamentos e a Policia Rodovidia Federa tem quatro
postos entre Cuiaba e a divisa com Rondbnia. A cada dez quildmetros existe uma estrada
vicind que liga os dois paises e onde ndo ha qualquer controle do que entra ou sa do Brasil.

As chamadas cabriteiras sB0 artérias por onde circulam cocaina, produzida na Bolivia, e
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carros roubados no Brasil — principd moeda de troca no comércio de drogas na Bolivia A
fdta de policiamento deixa a fronteira aberta a0 crime. Ele ndo quis se identificar, e vive do

tréfico de drogas na fronteira do Brasl com aBalivia

Jornal Nacional - 02.04.2002

Reporter: O escritorio de comércio da Casa Branca diz que o governo brasileiro prejudica as
exportagOes americanas impondo tarifas de aé 35% e anda proibe a importacdo de carros e
méguinas usadas. Por causa das tarifas, os tecidos americanos SO entram no mercado
brasileiro pelo dobro do preco. O reatdrio diz anda que o Brasl ndo respeta os direitos
autorais. Video, CDs e programas de computador sdo pirateados e a policia ndo consegue
combater 0 crime. Por iss0, 0s americanos teriam perdido 900 milhBes de ddlares no ano

passado.

Jornal Nacional - 03.04.2002 (Série Fronteiras do Brasil)

Repdrter: Na fronteira mais movimentada do pais, o congestionamento é diado de bandidos
gue atacam sacoleiros e turistas. Como a dupla que cerca um carro verde: enquanto o rapaz da
esquerda distra 0 motorista, 0 da direita pega uma bolsa que esta dentro do carro e foge. Por
causa do grande movimento o controle é feito por amostragem — de cada dez veiculos, dois
s revigados, em média. SO um olhar treinado consegue frustrar golpes. A carroceria da
caminhonete que voltava do Paraguai encobria fundos fasos, chelos de pacotes de cigarros.
Esconder para ndo perder € a edratégia de quem traz mercadorias com venda proibida no
Brasil ou entdo ndo respeita a cota de compras — limitada a R$ 375 por pessoa. Nos carros ou
nos Onibus, quaquer lugar vira esconderijo. Fundos fasos, tetos e forros adaptados. Os
motoboys, que levam passageiros de um lado para outro da fronteira, também entraram no

esquema. O capacete vazio na garupa € mais um disfarce para o0 contrabando. Neste caso,
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acesorios para teefones ceulares. O fisca se deu bem. O banco traseiro do téxi estava

recheado com mil CDs piratas.

Jornal Nacional - 04.04.2002

Apresentador: A policia paulista gpreendeu hoje 8 mil CDs faddficados. Os CDs estavam em
um caro, no trecho da via Dutra que corta a cidade de Guarulhos, na Grande S&o Paulo.
Havia também dois gravadores e materia para imprimir capa de discos. Dois homens foram

presos. Vendedores ambulantes deram as pistas para que a policia chegasse aos fa sificadores.

Jornal Nacional - 04.04.2002 (Série Fronteiras do Brasil)

Reporter: O contrabando usa também a Ponte Internaciond de Uruguaiana, principa entrada
de cargas por terra do Brasil. Com uma cémera escondida, fomos até um agougue na cidade
argentina de Paso de los Libres. A carne, que no Brasil custa quatro vezes mais, esta sendo
preparada para o contrabando. A entrada do produto argentino esté proibida no Brasil pelo
risco de contaminacdo por febre aftosa. Depois de embrulhada em sacos plésticos, a carne é
escondida sob os bancos do carro. O motorista é parado na aduana pelos fiscais brasileiros.

Mas eles dao apenas uma rapida olhada no porta-maas e liberam a passagem.

Jornal Nacional - 05.04.2002 (Série Fronteiras do Brasil)

Reporter: No Centro-Oeste, fronteira com a Bolivia e Paragua, a Policia Rodoviaria Federa
diz que tem apenas um terco do pessoa necessario para vigiar regido da fronteira Em
Foz do Iguacu, a Receita Federd afirma que va aumentar a fiscalizagdo do contrabando na
Ponte da Amizade, atuando em conjunto com a Policia Federd, que va contratar novos

agentes. O reforco sera seguido nafronteirasul do Pais.
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Jornal Nacional — 08.04.2002 (Srie Pirataria)

Apresentador: Depois de retratar a vulnerabilidade das fronteiras do Brasil, o Jornal
Nacional va mostrar nesta semana o resultado concreto desse descontrole. Os brasileiros que
se habituaram a debochar da fama de fasficador de um vizinho como o Paragua, tavez se
surpreendam a0 descobrir que essa redidade se instalou perigosamente do lado de ca da

fronteira. E o Brasil dominado pela pirataria, como mostra o reporter William Wack.

Jornal Nacional — 09.04.2002 (S&rie Pirataria)

Reporter: Todos os dias milhares de brasileiros compram produtos piratas. Muitos sabem que
sd0 enganados. "O cheiro é 0 mesmo, ndo va durar tanto quanto o origind, mas imita bem, o
cheiro é a mesma coisa’, convence o candd que vende pefumes. (...) A pirataria cresce no
mundo inteiro, e no Brasil a um ritmo mais rgpido que o da nossa economia. Caaula-se que a
indUgtria da fdsficacdo sga igud a 5% das riquezas que o Brasil produz legdmente por ano
— mas que as indidrias de dimentos, maquinas e veiculos juntas. A questdo dos produtos

fasficados e pirateados € hoje um problema de producéo em massa, de producdo industrid.

Jornal Nacional — 10.04.2002 (Série Pirataria)

Repdérter: Com outros produtos de grande consumo, como roupas, as fasficagbes
confundem até especialistas, mas os precos, ndo. Ofertas de roupas de grifes famosas a pregos
gue ndo passam de 20% do norma deveriam despertar desconfianca Também no caso de
autopecas, ofertas fabulosas podem esconder perigos. E 0 caso de amortecedores, ja
denunciado pelo Jornal Nacional: pecas recondicionadas, oferecidas como originais, néo
resgtiram aos testes. Muitas empresas estdo buscando novos métodos para se defender de

fasficadores.
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Jornal Nacional — 11.04.2002 (Srie Pirataria)

Reporter: CDs piratas ja s8o mais da metade de todos os CDs de musica vendidos no Brasil.
O mercado de CDs esta sob o risco, segundo especiaistas, de ver repetido o que ocorreu com
o de fitas cassetes, que hoje é 100% pirata. O prejuizo vai bem mais dém dos R$ 150 milhdes
que o fisco deixa de arrecadar, e dos R$ 600 milhGes que a indistria de discos deixa de

ganhar.

Jornal Nacional — 12.04.2002 (S&rie Pirataria)

Reporter: Um cemitério de produtos fadficados. Para chegar aé di, a viagem dos CDs
comega quase sempre com uma batida policia. No centro de Sdo Paulo, os homens da recém:
criada delegacia contra pirataria ndo precisam ir muito longe para trabadhar. O pecado mora
em todas as ruas a0 lado. Os policiais podem escolher que tipo de produto véo apreender.
Desta vez, concentram-se em méquinas fasificadas. E um péssmo momento para o vendedor.
O lado mais visivel do combate a pirataria s8o as grandes operacies que a policia faz para a
gpreensdo de mercadorias nas ruas. O objetivo delas é um sO: tentar mostrar que o crime de

fadficacdo ndo compensa.

Telenovela - 02.04.2002

Raposdo: Al6, adb, o senhor ta querendo de volta as etiquetas fasficadas? O, o dinheiro que
a gente ta devendo? Cara, s80 os china, é a méfia, tdo ameacando a gente, sujd. Al6, presunto?
Furado? N&o, ndo ndo ndo senhor, ndo ndo tenho mals mé ndo, N0 quero me encontrar com
ela ndo, ndo senhor, ndo senhor. O senhor ndo recebeu o dinheiro? Deve haver dgum engano,
meu amigo, ao, dbooo, cara B0 o0s chinas, é a mdfia Eles td querendo as diquetas

fasficadas ou entéo o dinheiro que a gente té devendo, ferrou, cara, ferrou.



135

Telenovda - 03.04.2002

Edvaldo: E que os dois ficam querendo ser muito espertos, € isso, t80 sempre querendo ser
muito espertos. Agora sdo intermediaios como Vocés € que sBo extorquidos por eles,
entendeu, extorquidos pela méafia Cara, isso € crime organizedo, qua €? Sabe 0 que va
acontecer? Eles véo arrancar a grana de vocés todinha, todinha, e vocés ainda vao acabar
presos. Agora, se € iss0 que vocés querem, tudo bem. Agora, para mim ndo, para mim ndo. Eu

ndo quero e foram vocés dois que me meteram nessa roubada.
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ANEXO C — Trgeto temético: uso e tréfico de drogas

Telenovela - 28.03.2002

D1. Eu fde perai, ta acontecendo o que, n€? Tem agum problema comigo. O que que é
diferente em mim, o que que t4 acontecendo? Esse primeiro momento que ficou registrado
guando eu tomel aguele copo na casa da minha irma com 15 anos, né, ficou registrado agui.
Entdo foi a primera sensacdo, a prazerosa, a boa, entdo, nada do que eu queira colocar por
cima va sr mais forte do que primeira impressdo, éa td agui no meu disquete, né, é a
primeira, € a grande sensacdo, né, € aguda ilusdo de que € muito bom estar dcoolizada, de

gue € muito bom dar uma cheirada, de que é muito bom fumar um baseado.

Telenovela - 28.03.2002
Maisa: Para e pensa, Lucas, va ser um escandao pros jornais. Neta de Lebnidas Ferraz
metida com drogas. Lucas, vocé ainda ndo viu a Md no estado em que eu vi. Imagina uma

foto daquel as estampada em todos os jornais, Lucas. (...)

Claricee Eu ndo s8 mas o que fazer com esse menino, Carol. A gente faz tudo pra se
proteger numa cidade como essa, com medo da violéncia, com medo de sai 14 0 qué. Ai esse
menino sa pela night e resolve trazer quem ele bem entende pra dentro de casa. Oh, Carol,

essa menina podia ser uma assaltante.

Telenovela - 29.03.2002
Maisa: Md, vocé sumiu dois dias, Md. Ligou pra casa e fdou que tava chegando, que tava

chegando em dez minutos e fica dois dias sumida. Todo mundo aqui doido atras de vocé.



137

Telenovela - 29.03.2002

D1: As pessoas que tém coisas pra perder ainda véo perdendo, eu, no caso, eu ndo tinha mais
nada pra perder entdo eu fazia os outros perderem, eu ja como ndo tinha mais nada pra perder,
entéo eu ja ia pra rua, fazer os outros perderem e iso faz ma, eu snto muita culpa por causa
disso, mas eu S8 que eu vou conseguir reconquistar, eu t6 agui dentro resgatando a minha
vida novamente com a guda dos companheiros, com a guda dos terapeutas e de Deus acima
de tudo que tA me gudando a ficar agui dentro, se ndo fosse o poder superior, nem aqui dentro

eu tava

Telenovela - 01.04.2002
Tavinho: E o que quetem aMd?
Beta: Essa coisadas drogas.

Tavinho: A Mé se meteu com drogas, €?

Telenovela - 01.04.2002

Lebnidas. Ah, a gente fica sem saber que aitude tomar diante de tantas opinides, a gente ica
paralisado, ndo sabe por onde comegar, tem medo de arriscar um caminho que pode ndo dar
certo, s&i 14 eu conclui que o comego sO pode ser um, Lucas, SO pode ser um: vamos manter a

Meél sob os nossos olhos, ai a gente controla, a gente controla e vé que atitude tomar.

Telenovela - 01.04.2002

Lobato: Sm, eu protestava usando drogas, eu protestava fumando um baseado, mas sO que eu
néo tava dizendo ndo a sociedade, eu tava dizendo ndo a mim, eu tava boicotando a mim e o
uso continuo da drogas, eu descobri que eu era um dependente quimico, eu tive perdas

irreparavels, perdas emocionais, moras, detivas irreparavels, quer dizer, hoje, quando eu
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compro um baseado, quando eu cheiro uma carreira de pd, eu me snto conivente com esse
sstema, eu me snto dando o dinheiro do meu trabaho para que os bardes do traéfico comprem
mais uma AR-15 pra entregar pros soldadinhos do tréfico, meninos de 13, 15 anos de idade,
cuja perspectiva de vida ndo vai dém dos 19, eu me sinto conivente com violéncia que ai
esta, que me horroriza, que me assusta e o pior é que eu tenho consciéncia disso e ndo consigo

me controlar porgque eu sou um dependente.

Telenovela - 02.04.2002
Lidiane: Vocé viu o que a droga faz com uma pessoa, como a droga prejudica uma pessoa?

Vocé nuncamais val usar is, né meu filho?

Telenovela - 03.04.2002
Maisa: Eu ndo consgo suportar ver a Me vivendo naguelas condigdes, Lucas. Meu Deus,

nos criamaos menina como se faosse uma princesa.

Telenovela - 03.04.2002
Nando: T4 ta, relaxa, cara. Eu vou me cuidar, ta bom, ta bom. Entdo ta, um abrago, tchau.
Ah, o Ceceu ta todo bolado ai. Ele foi numa clinica de gente viciada e ta achando que va se

viciar também.

Regininha: Ai, Nando, que terrorismo estéo fazendo com ele. Coisa de gente que ndo

consegue sair fora. Eu saio fora a hora que eu quiser. A horaem que me der natelhaeu paro.

Lobato: Eu custel muito a admitir a minha impoténcia diante das drogas. Eu, eu dizia sempre

gue queria pular fora e honestamente, eu tava sendo verdadeiro, eu tava €ndo sincero e, eu,
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eu ndo tava mentindo quando eu dizia para as pessoas que eu tinha parado com a droga
evidentemente eu ndo tava mentindo para as pessoas, mas eu tava eu tava mentindo pra mim,
maes eu ndo sabia disso, mas eu tava mentindo, € impressionante como o, ComMo O inconsciente

sabota a gente, n€?

Telenovela - 04.04.2002

Clarice: Lobato, eu ndo s mais o que fazer. Eu tenho vontade pegar o meu filho e dar uns
tapas nele, sabe, sacudir, dar nele. Ai vem toda essa psicologia, que eu estudel, e que me da
medo de ser careta, de ser repressora, de fazer tudo errado. E eu t6 completamente perdida,
Lobato. Lobato, me diz como é que uma pessoa pode gudar a outra a se Stuar, se ela ta assm,

oh, dessituada, me diz.

Telenovela - 04.04.2002
Jura: Vocé sabe que eu ndo gosto desse namoro, sou contra. T6 vendo, meu filho, que

garota ta levando a vida dela pra dentro de um buraco. E t6 vendo a hora dela levar vocé junto

com elapara o fundo.

Telenovela - 04.04.2002

D3: O dependente quimico de sofre muito, sofre porque quer parar € ndo consegue parar.
Enquanto ele ndo aprende, tem as ferramentas adequadas para, para segurar a dependéncia
dele, ele ndo consegue. Por iss0 que existe 0 grupo dos narcéticos anbnimos, para trabalhando
0s sentimentos, né. Eu cheguel agui um farrapo humano, eu ndo acreditava que ia ter
nova vida Estou tendo outra vida, estou vendo o mundo de um outro angulo, estou vendo
mais colorido, estou escutando os passaros, hoje em dia, que antigamente eu ndo olhava nem

para 0 céu. Hje eu veo estrlas. Estou feliz comigo mesmo, estou amando o proximo, entéo,
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a propria adiccdo ela faz esse defeito de cardater na pessoa. Ela, ela fecha, desde o momento
gue vocé comega a usar drogas, Vocé para de viver. Quando vocé estaciona a sua doenca, vocé
comega a viver de novo. Eu tenho 38 anos de droga-adiccdo, eu perdi 38 anos da minha vida
Agora t6 vivendo de novo e t6 vivendo com muita alegria, com a graca do Senhor, estou
vivendo com muita alegria. Nao espero nada dos outros ndo, espero s6 de mim. eu tenho que

mostrar que eu sou capaz. Eu, eu té conseguindo, t conseguindo.

Telenovela - 05.04.2002

Lobato: E boa aquela sensaco do comego, quando vocé quer viver intensamente, VOcé quer
viver sempre, sentindo aguela euforia daquela, aquela sensacdo de dinamismo, de forca, de
poder, mas, 0 que SO que agquela sensacdo da vai se afastando de vocé, ai vem o desespero,
porque VOCcé quer, Vocé quer sentir a sensacdo dos primeiros tempos e ai vocé toma um, dois,
trés, quatro tecos e ndo consegue quer dizer, essa é a cilada do po, porque vocé ndo consegue
e va cheirando, vai cheirando cada vez mais, mais, mais, mais e ndo consegue. A Sensacao e
afasta de vocé, vocé ndo consegue nunca mais VOCE consegue quantos tecos vocé quiser dar

n&o consegue.

Telenovela - 08.04.2002

Lobato: Eu ndo tava mentindo, eu tava sendo verdadeiro, eu tava sendo sincero quando eu
dizia que queria parar com as drogas. Eu realmente queria parar com as drogas eu digo que eu
tinha dominio, eu tenho dominio sobre mim, sobre 0 meu raciocinio, eu tenho uma formacéo
univergtaria, eu tenho um raciocinio materidista-diaético, por que eu ndo posso parar? Eu
era verdadeiro quando eu dizia para as pessoas que daqui para frente tudo vai ser diferente. SO

gue eu ndo tinha me dado conta, eu ndo tinha admitido a doenca
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Telenovela - 08.04.2002

D1: A redidade de um, cara, um dependente quimico que tem familia & € diferente cara, do
gue ndo tem familia Muito diferente. A gente passa por agui e retoma a auto-estima, né, carag,
vocé anda bem, né, tu anda, vocé engorda, tua aparéncia muda, né cara, fica com uma
gparéncia legd, boa, mas o principal vocé ndo tem, né, que é o emprego (...) E se eu continuar
fazendo iss0, 2 eu achar que issO ndo va trazer problema, eu vou me drogar. Vou sentar no
Onibus, vou sair, vou passar perto de uma, de uma, de uma favela, né, e puxa memo, a gente

sente aquiilo, Né, eu vou descer e vou me drogar € eu Ndo qUEr0 Mais iSso paramim.

Jornal Nacional - 01.04.2002
Apresentador: Uma guera de traficantes aerrorizou moradores de um bairro de classe
média do Rio. O fim de semana também foi marcado pela violéncia em outros pontos da

cidade. (...)

Repdrter: Mas as cenas de guerra aconteceram mesmo ontem a noite, aqui na Tijuca. Esse é
um bairro tradiciond, com edificios de classe média, mas cercados por favelas, dominadas
por traficantes, segundo a policia Duas quadrilhas rivais, de favelas vizinhas, entraram em

guerra

Jornal Nacional - 03.04.2002
Apresentador: A noveisa Gléria Perez, autora de O Clone, da Rede Globo, foi
homenageada hoje pelo Consdho Estadua Antidrogas. A novela aborda o problema da

dependéncia quimica de aguns dos personagens. (...)
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Reporter: No Rio, a Associacdo dos Dependentes Quimicos em Recuperacdo estima que hoje
mais de 100 mil bradlerros fazem adgum tipo de tratamento para se libertar das drogas. Séo

historias de pessoas que estéo vendo na TV um retrato do proprio sofrimento.
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ANEXO D — Trgeto temético: clonagem

Telenovela - 28.03.2002
Ali: Zoraide, eu ainda ndo ouvi tudo que eu precisava ouvir dessa historia. Eu, eu ndo consgo
entender uma coisa téo fora da redidade da gente, um homem fabricado dentro de um

|aboratdrio.

Zoraide: Ala!

Ali: Eu nd0 sai como pensar is30, como entender is0, Zoraide. Eu S0 s&8 de uma coisa s is0

aconteceu foi porgque Ala permitiu. Nada acontece nesse mundo sem o consentimento dele.

Telenovela - 29.03.2002

Ali: Aos olhos de Ala vocé cometeu um grande pecado, mas aos olhos dos homens, isso,
apesar desse grande raram, desse pecado, eu acho que va te render dgumas homenagens no
Ocidente, é claro. Onde eles ndo acreditam mais em Deus, ja que para ees Deus estd morto
(sobe fundo musical — conversa continua em casa). Tavez vocé ganhe muitas medahas, mas,
junto com medahas, pregadas ai no seu peito, também vao estar muitas vidas que vocé
destruiu para usar nesse, nesse seu experimento. Vamos ver o que pesa mais no dia do

julgamento com Ala, la diante do tribund, se pesamais as medahas ou as vides.

Telenovela - 29.03.2002
Ali: E um raram muito grande esse que Albieri cometeu. Ele quis tomar o lugar de Deus. Ele
achava que podia deixar de ser criatura para se tornar criador. Mas por que que Ala deixou

que de fizesse? O que que Ala quer que a gente compreenda com S0, Zoraide?
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Zoraide: Cid, eu jaacendi bahu na casatoda pra afastar os fluidos ruins que o génio deixoul.

Telenovela - 01.04.2002
Zoraide: (pensando) Ala, me protga desse génio ruim, eu tenho medo que €e me transforme

num geto, numa planta. Por que cid Ali fezisso comigo?

Telenovela - 02.04.2003)

Matioli: N&o, ndo, ndo € igua. Na pratica ndo € igua. Vocé, vocé pode até me provar que é
do ponto de vigta da biologia € igua, mas na fantasia das pessoas ndo € igud. Ele ndo foi feto
como toda a humanidade foi feita, sabe. N&o foi feito por Deus. As pessoas véo ter medo e
véo, vao ficar observando nele onde € que se manifesta dguma coisa que ndo sga uma atitude

humana

Albieri: Vocé tem razé. No comeco pode ser que sga assim. Vocé se lembra quando nés
fizemos as primeras inseminaches atificias? O bebé de proveta, 0 primeiro, 0 primeiro

trangplante de coracdo? As pessoas ficaram assustadissmas.

Telenovela - 08.04.2003

Albieri: Eu fiz uma coisa grandiosa, Edna. Eu tenho consciéncia de que eu fiz uma coisa
grandiosa. Mas fdta em mim o desgpego, sabe, essa indiferenca que os grandes inovadores
demonstram pela opinido publica, sabe? Nao se teria chegado a nenhuma inovacdo se antes
ela tivesse Sdo submetida a opinido publica. As pessoas tém medo do novo, das se sentem
ameagadas pelo desconhecido, eu tenho talento para o novo, eu sai redlizar 0 novo. Mas, mas
eu sou muito suscetivel a opinido publica, e eu preciso do aplauso de todo mundo, eu preciso

da aprovacdo de todo mundo. Eu tenho taento para inovar, mas me fadta a vocagéo do
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inovador. Me fdta coragem para me perder por uma idéia que acredite, mesmo que eu tenha
plena conviccéo de que idéa serd reconhecida amanhd, quando eu ja edtiver morto. Eu

preciso do aplauso agora, Edna.

Edna: Albieri

Albieri: Eu sabia que daria certo, ndo, eu tinha certeza absoluta que daria certo. Vea vocg,
por exemplo, como a humanidade seria beneficiada pelas cdulas-tronco, as doengas que seréo
eliminadas. Nés jA estamos conseguindo escepar das molédias hereditarias, nés, dagui a
pouco. Edna, nés estamos modificando o gene, eiminando a doenca, mas eles sfo contra, €les
sd0 completamente contra. O Ali vive dizendo que quero tomar o lugar de Deus. O Matiali
diz que eu srel responsave pela utilizacdo politica da genética, vocé vega se isso é
argumento. Como utilizagdo politica da genética? Tudo pode ser usado politicamente, por
exemplo, Santos Dumont ndo devia ter criado o avido porque €le pode ser utilizado
politicamente, é claro, porque ele pode ser uma méaguina de guerra. 1sso € argumento, Edna?

Diga se ndo é verdade?

Jornal Nacional - 02.04.2003

Apresentador: Cientistas franceses gpresentaram o resultado da primeira clonagem bem
sucedida de coelhos a partir de cdlulas adultas (Imagens dos animais). Os pesquisadores do
Ingtituto Nacional de Pesquisas Agricolas da Franca disseram que os bichos clonados podem
gudar no estudo de doencas humanas porque B0 geneticamente mais parecidos com 0s seres

humanos do que os ratos.
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Jornal Nacional - 05.04.2003
Apresentador: A noticia se espahou rapidamente e provocou discussies em todo o planeta
Uma mulher que edtaria grévida do primeiro clone humano do mundo. O médico responsavel

pela experiéncia € conhecido por acles e declaragdes polémicas.

Reporter: O anincio feito pelo médico itdiano mexe com vida, éica, religido. Até agora,
todos os paises que ja gprovaram a clonagem, inclusve a Gré bretanha, fizeram restrigdes. A
técnica SO pode ser usada para dar origem a 6rgios e tecidos de reposico. E para fazer
transplantes, ndo bebés. Segundo os cientistas contr&rios a clonagem humana, um clone néo
recebe as caracteristicas da mée biolégica e ndo pode ser considerado filho da matriz. Para

eles, um clone € e sempre serd uma copia

Repdrter: No Brasl, a gendticita Mayana Zaz, da Universdade de Sdo Paulo, diz que a

experiéncia é muito arriscada.

Geneticista Mayana Zatz: Se for redmente um embrido de oito semanas, tem um risco
enorme de ser abortado. Se ndo for abortado, 0 mais preocupante € que existe um risco
gigantesco e se ter doencgas genéticas ou de ter um embrido, uma crianca ma-formada. Clone

bonitinho igua ao Leo é s nanovea.
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