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RESUMO

Tendo como objetivo verificar a Poética do Nada, sugerida pelo poeta Manoel de

Barros em seu Livro sobre nada, este trabalho faz uma analise dessa obra, com base
nas teorias estilisticas e poéticas da modernidade. A partir da andlise textual e de
caracteristicas da poesia moderna, percebe-se que o Nada, na poesia de Manoel de
Barros, € a negagdo do universo real, de seus valores e de sua logica. Recriando o

mundo pela poesia, o autor mostra toda a forga, toda a poténcia, todo o poder ilimitado

das palavras.

Palavras-Chave:

Manoel de Barros; Livro sobre nada; o nada; poética; estilistica; textualidade.




ABSTRACT

This thesis aims at verifying the "Poetics of Nothingness", suggested by the poet
Manoel de Barros in his Livro sobre nada. The analysis of the book is based on the
stylistics and on theories on the poetics of modernity. From the textual analysis and the
characteristics of modern poetry it is shown that the "Nothingness" in Manoel de
Barros's poetry is the denial of the real universe, of its values and logic. By recreating
the world through his poetry, the poet demonstrates how unlimited and powerful

words are.

Key-Words:

Manoel de Barros; Livro sobre nada; nothingness; poetics; stylistics; textuality.




INTRODUCAO

Compreender a poesia lirica da modernidade ndo ¢ uma tarefa das mais
faceis, sobretudo se pensar-se na sua complexidade, desvelando as mais variadas
significagdes, percorrendo caminhos obscuros e enigmaticos, formando uma espécie
de constelagdo rochosa. Poesia esta caracterizada como cadtica e experimental,
langando-se em muitas dire¢des, num turbilhdo de formas e temas, as vezes
complementares, as vezes antagnicos. Seu hermetismo gera uma sensagdo de
desequilibrio, de desordem: uma ruptura na ordem natural das coisas, por meio da qual

a palavra poética mostra toda a sua poténcia ilimitada. Nesse sentido, Friedrich afirma:

A lingua poética adquire o carater de um experimento, do qual emergem
combinagdes ndo pretendidas pelo significado, ou melhor, s6 entio criam o
significado. O vocabulo usual aparece com significagdes insolitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente.
A sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressdes nominais
intencionalmente primitivas. Os mais antigos instrumentos da poesia, a
comparagdo e a metafora, sdo aplicados de uma nova maneira, que evita o
termo de comparagdo natural e for¢a uma unido irreal daquilo que real e
logicamente é inconciliavel. (1978, p. 17-8)

A auséncia de um padrio unico para o fazer poético leva cada autor a
buscar sua propria identidade poética no que diz respeito aos aspectos formais e
tematicos de sua produgdo. Os inimeros movimentos de vanguarda — desde a
destruigdo do convencional e a rebeldia dos futuristas, passando pelas combinagdes
ritmicas e pelos jogos de imagens ousadas do Expressionismo, pela realidade
fracionada e expressa em planos superpostos no Cubismo, pelo acaso e pela anarquia
do Dadaismo, e pela jungdo entre o sonho e a realidade pregada pelo Surrealismo —, os
experimentalismos individuais ou de grupo, chegando-se até as inovagdes mais
ousadas do concretismo e seus similares, sdo provas cabais da multifacetagdo que a
poesia lirica vem vivendo, desde o século XIX até este limiar de milénio, quebrando o
estigma de que a poesia é um género poético popular, em que se expressam
unicamente sentimentos do eu-lirico relacionados ao amor, a morte, a natureza. Visdo

esta que imperava na literatura desde a Antigiiidade classica.




A inquietude provocada pela tensdo a que a poesia lirica moderna
submete o leitor advém da mistura de incompreensdo, hermetismo, desconcerto e
fascinio gerada na mente humana. Tensdo esta que tem origem em simbolistas como
Baudelaire, Mallarmé, Vernaile e Rimbaud, ndo esquecendo de romanticos como o
norte-americano Poe e o alemdo Novallis, entre outros, e que se expandira entre os

poetas do século vinte, tanto no plano da expressdao como no plano do conteudo, pois,

segundo Friedrich (1978, p. 16), a poesia ndo quer ser mais construida como reflexo

daquilo que comumente se chame realidade — mesmo que a tenha absorvido com
alguns residuos —, desvencilhando-se das ordens espacio-temporal, objetiva e animica,
e, quando se volta para a realidade, esta se completa com um significado diferente
daquele da poesia dos periodos anteriores, porque o comportamento lirico que domina

a modernidade € o de “transformar”, tanto o mundo quanto a lingua.

Friedrich (1978, p. 143) faz uma distingdo entre as polaridades poéticas
do século vinte, dividindo-as em dois grandes grupos: a lirica intelectualizada,
primando pelo rigor formal, que teve como iniciador Mallarmé, sendo continuada por
Valéry; e a lirica formalmente livre, alégica, com origem em Rimbaud e chegando aos

extremos com André Breton. A respeito disso, D’Onofrio diz que:

O contraste apontado ndo deve ser entendido no sentido exclusivista; antes,
como indicagdo apenas de predominancia de uma tendéncia sobre a outra
num determinado poeta. Em verdade, de uma forma geral, a tensdo existente
entre as forgas cerebrais e o impulso anarquico pode ser observada nos
melhores liricos do Modemismo. (1997, p. 450)

D’Onofrio (1997, p. 450) cita como principios estéticos e ideoldgicos
que possibilitam a percepgdo de linhas de for¢a analogas no lirismo moderno: o
antipassadismo, como ruptura com a tradi¢do cultural e o desejo de criar uma nova
estética; a sugestdo, tendendo mais a sugerir que a comunicar, chegando-se ao extremo
da “ndo-comunicagdo”; a despersonalizagdo, devido a crise do conceito de
personalidade, que reduziu a condigdo do ser humano; a fragmentagdo, apresentando

ndo a totalidade da vida, mas apenas fragmentos da realidade; o figurativismo,




penetrando no campo do desenho artistico, rompendo fronteiras e buscando pontos de
intersec¢do entre técnicas e materiais; € o grotesco, colocando o feio como um valor

intrinseco, autonomo, estabelecendo novos padrdes estéticos.

Para Friedrich (1978, p. 21), angustias, degradagdes, confusdes, o escuro
e o sombrio, dilaceragdo em extremos opostos e a tendéncia ao Nada soam como
caracteres desta poética da modernidade, permeada pelas categorias negativas:
“desorientagdo, dissolugdo do que é corrente, ordem sacrificada, incoeréncia,
fragmentagdo, reversibilidade, estilo de alinhavo, poesia despoetizada, lampejos
destrutivos, imagens cortantes, repentinidade brutal, deslocamento...” (1978, p. 22).
Neste sentido, na transubstanciagdo a que a palavra € submetida ao ser colocada em
poesia, o feio, o grotesco, o cadtico podem ser poéticos a partir do momento em que,
ao se transformar em linguagem, seus significados referenciais se esvanegam. De

acordo com Cruz:

Ao poeta modemo cabe desfazer a idéia generalizada de que a lirica ¢ a
linguagem do estado de animo, tomando parte dela ndo mais como pessoa
particular, mas como uma inteligéncia ativa e transformadora, como um
operador da linguagem, o qual através de uma linguagem perturbadora, de
combinagdes insolitas faz emergir significagoes de seus textos que até entdo
ndo podiam relacionar-se com o estético. (1999, p. 125)

Sendo a poesia moderna totalmente centrada na linguagem e seus
experimentalismos, ¢ explorada em todas as suas potencialidades. O poeta, ao criar sua
obra, retira as palavras de seu estado de inércia e leva-as para as infinitudes da poesia,
ndo as limitando as ordens fonoldgica, morfossintatica e semantica estabelecidas, mas
a sua habilidade criadora que as submete a um universo de linguagem ilimitado. Em
poesia, as palavras se harmonizam em conjunto para extrapolar a neutralidade dos

significantes, criando imagens inusitadas, e mesmo insolitas e surreais.

Inserido nesta perspectiva da lirica moderna, encontra-se Manoel de

Barros. O poeta nasceu em Cuiaba, Mato Grosso, em 1916. Estudou durante dez anos
em um internato, onde travou contato com escritores classicos como Camilo, Vieira,

Camoes, Bernardes, sempre se interessando pelos desvios lingiiisticos, pelos volteios




sintaticos, pelos erros praticados para enfeitar frases. E filho de um capataz de fazenda

que acabou se tornando fazendeiro; como heranga, o pai deixou para Barros terras no

Pantanal de Mato Grosso.

Em 1949, depois de ter experimentado a vida em grandes metrépoles
como Nova York e Paris, de ter estudado cinema nos Estados Unidos, deixou o Rio de
Janeiro, onde vivia até entdo, para regressar ao Pantanal e tornar-se fazendeiro. Antes
de regressar, havia pensado em vender aquelas terras e ficar no Rio, mas sua esposa,
que € filha de fazendeiros de Minas Gerais, convenceu-o do contréario, € propds que

enfrentassem o Pantanal.

Em 1937, Barros publicou seu primeiro livro, Poemas concebidos sem
pecado. Na década seguinte, A face imdvel (1942); seguiram-se: Poesias (1956),
Compéndio para uso dos passaros (1961), Gramadtica expositiva do chdo (1969),
Matéria de poesia (1974), Arranjos para assobio (1982), Livro de pré-coisas (1985),
O Guardador de daguas (1989), Concerto a céu aberto para solos de ave (1991), O
livro das ignordgas (1993), Livro sobre nada (1996), Retrato do artista quando coisa
(1998), Lxercicios de ser crianga (1999), Lnsaios fotogrdficos (2000), O encantador
de amanhecer (2001) e Tratado geral das grandezas do infimo (2001).

Manoel de Barros expressa, na maior parte de seus poemas, seu estreito
relacionamento com as palavras, revelando a batalha e a postura de um em relagéo ao
outro: o trabalho a que a criagdo poética se propde tem forca e expressdo descomunais,
em que a palavra se apresenta como um obstaculo a ser superado, como um territdrio a
ser desbravado. Segundo Castro, a forga criadora poética de Barros lava-as a
ressurgirem, a serem restauradas, de forma a expressarem o mundo por meio de si

mesmas:

Note-se a preferéncia do poeta pela palavra em estado de decadéncia,
doente, em estado de putrefagdo, ou melhor, a palavra pronta para
metamorfosear-se, para adquirir novo vigor e novo sentido através do trato
do poeta. [...] Para isso, o poeta contamina as palavras com o devir do
mundo, do insignificante, do escuro e do esconso como condi¢do de




ressurrei¢do para novo sentido. Nesse mister, ¢ ele muito impiedoso e cruel,
quem maltrata sem do as palavras, corrompe-as, macera-as, tortura-as,
estica-as até o grito de morte/ressurreicdo. [...] O objetivo é forgar as
palavras a aceitarem o dizer inaugural das coisas, do mundo, que elas sejam
o mundo para expressa-lo. (1992, p. 141)

Segundo o préprio Barros em manifestagdes de poética explicita, a
marca fundamental das palavras ¢ a sua auséncia de limites, e ¢ por meio do fazer
poético que o signo lingiiistico tem o poder de renovar-se, de adquirir um novo
significado, de tornar-se polissémico. O poeta acredita que o mundo estd em constante
transformagdo, ¢ esta vem pela palavra, desde que essa palavra ndo seja racional ou

intelectualizada, mas que tenha a impregnagdo dos seres, das coisas.

Para Barros, deste modo, a palavra ¢ um tesouro que para ser resgatado
necessita de trabalho e dedicagdo. Por meio de uma relagdo emotiva, fecunda-se um

universo poético em que a palavra recriada ¢ a palavra iniciadora desse mundo. Barros

procura com verdadeira ansia ndo ser repetitivo, inaugurando pela palavra poética o

que ainda ndo foi visto, o que ainda néo foi falado, o que ainda néo foi ensinado.

O processo de criagdo poética traz a luz tudo aquilo que estava oculto, a
espera de uma revelagdo: uma verdadeira epifania da linguagem. A palavra poética,
em Barros, estd impregnada por uma atitude lidica para que a linguagem ganhe nova
roupagem: a palavra é, pois, para este poeta, a esséncia das coisas, a esséncia do
mundo; € um universo proprio, além de nossa realidade biofisica. Nas palavras de

Castro:

Para Manoel de Barros a linguagem poética, a poesia, é instauradora de um
mundo com caracteristicas proprias, resultado de um linguajar original do
poeta. A ontologia dos seres deste mundo provém da linguagem propria das
coisas que querem falar e estas falas o poeta, estando aberto ou solicito, traz
a presenga, nomeia-as, concede-lhes a palavra. (1992, p. 132)

Os temas geradores da poética de Manoel de Barros sdo a infancia, o
ambiente pantaneiro e os seres do chdo. A infancia € vista como um tempo idealizado,

utopico, pois representa a origem do ser. Marcado pela inocéncia e pelo ludico, esse




periodo é fundamental por ser a génese da linguagem e de todas as invengdes (sonhos
e ideais). A for¢a imaginativa e magica dessa fase leva o poeta a reinventar o mundo
por meio da linguagem, construindo imagens surreais que povoam Seu Uuniverso

poético.

O ambiente pantaneiro esta longe de ser apenas um pano de fundo
pitoresco em que o poeta compde seus exercicios de linguagem, antes ¢ material
importante em sua poesia, o0 proprio objeto poético a ser reinventado, transformado,
transmutado. Em entrevista a Antonio Gongalves Filho, do jornal Folha de S. Paulo, o

poeta afirma que:

estamos ligados fisiologicamente a mée-terra. Ao nosso quintal. Ao quintal
da nossa infancia — com direito a arvores, rios e passarinhos. O poeta
promana desses marulhos [...] O poeta escura em natureza. E sera um

escravo da terra, fisiologicamente. Sendo essa uma escravidio redentora.
(GUIZZO, 1990, p. 319)

Barros acredita que entre ele e a terra existe uma “ligagdo fisiologica”
que faz o poeta ter um olhar especial para as coisas da terra, sobretudo as mais
insignificantes, despreziveis e rejeitadas. Manoel de Barros comunga com os seres do

chdo uma existéncia que, pelos seus versos, ganha toda a grandiosidade do mundo.

E do amago dessa concepgdo poética que surge o Livro sobre nada,

publicado em 1996, pela editora Record, objeto de analise da presente dissertagdo. O
livro surpreende desde o proprio titulo: o que seria um livro de poesia sobre nada? De
que tratariam os poemas? Que configuragdo poderia ter o nada como tema ou alvo de
uma busca poética? Ou "nada" seria uma imagem, uma metafora da propria poesia ou
da propria Poética, ou ainda o elemento gerador da poesia, um fundamento poético,

uma visdo sobre o fazer artistico, um processo de criagdo empregado pelo poeta?

Tais questionamentos de leitor antes da leitura, que encontram
dificultosa mas também prazerosa satisfagao depois desta, acabam por se tornar chaves

para o pesquisador no mergulho cauteloso nessa Poética do Nada, que esta dissertagdo




propde-se decifrar, levando em consideragdo a fortuna critica do autor, suas proprias
manifestagdes de poética explicita, as teorias e poéticas da modernidade e, sobretudo,
a poética ou, talvez melhor dizendo, retérica “desutilidade poética” do Livro sobre
nada.

Este tipo de pesquisa se justifica, num plano mundial rico em teorias do

texto ¢ da arte que ndo conseguem sequer abranger, quanto mais dar explicagdo

razoavel a profusdo das posturas e solugdes que os artistas vém encontrando na

modernidade, por ser uma tentativa de percorrer caminho oposto: buscar no individual
as marcas de um presumivel procedimento coletivo, universal, que os teéricos ainda
ndo conseguem abranger. Talvez seja apenas deste modo, compreendendo e
descrevendo poéticas do nada individual, que se venha algum dia compreender e
descrever a poética coletiva que, neste momento, escapa a toda e qualquer tentativa de

visdo abrangente.




O POEMA MANOELINO:
OS “COESOS ATAQUES A COESAQO”

Os primeiros fundamentos da Poética que este trabalho pretende
descrever devem ser buscados ja na singular forma de organiza¢do dos poemas do
Livro sobre nada. Encontram-se nele poemas de apenas um verso ou de apenas um
periodo, que podem ser classificados como fragmentos poéticos e, até, como maximas;
tem-se também um poema em forma de diario — “Diario de Bugrinha (excertos)”, uma
forma de poesia fragmentada, apresentando significagdes das mais variadas; além de
poemas com um processo de organizagdo que torna possiveis desmembramentos e

autonomia entre partes.

Sendo a construgdo formal dos poemas dessa obra algo singular, passivel
de analise, far-se-do algumas consideragdes a partir de um ponto levantado por
Hutcheon: os “coesos ataques a coesdo” (1991, p. 39). De acordo com a critica, a obra
de arte na modernidade “literalmente nomeia e constitui sua prépria identidade
paradoxal, e o faz num incomodo relacionamento contraditorio de constante desgaste”
(1991, p. 39). Dito isso, veja-se como a questdo do paradoxo inerente a identidade da
obra de arte se faz presente no singular processo de coesdo empregado na construgdo

dos poemas do Livro sobre nada.

Analisando-se os poemas da obra, pode-se notar que, via de regra, estes
ndo apresentam uma forma previsivel de coesdo entre as frases que constituem seus
versos, sendo que, em alguns casos, a troca da ordem de alguns versos ou mesmo a
divisio do poema em partes independentes ndo altera ou prejudica a significagdo
pretendida. Nesse aspecto, poder-se-ia falar que, em muitos casos, os poemas sdo, na
verdade, fragmentos poéticos justapostos por afinidade tematica, sendo esta justamente
o unico liame de um processo coesivo que ndo ¢ facil de perceber. O que se véem

diante dos olhos sdo flashes de vida que o eu-lirico compde ¢ que se juntam formando




o texto poético (poema). Ocorre, assim, um desprezo com relagdo a marcas explicitas

de conexdo entre as partes do todo, tais como 0s conectivos.

O que se tem entdo é o poema podendo ser subdividido em varias partes
independentes ou mesmo em varios poemas independentes sem o prejuizo da
significagdo, pois os “ataques a coesdo” se ddo de forma coesa, assegurando o valor

semantico dos versos, quer sejam tomados isoladamente, quer sejam tomados como

partes variamente ordenaveis do todo. Tome-se como base o primeiro poema da seg¢do

“Arte de infantilizar formigas™:

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo 0 nosso
dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era so virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado.

O nosso avo falou: O olho do gafanhoto é sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor
diminuido so para ele voar parado?

As distancias somavam a gente para menos.

O pai campeava campeava.

A mae fazia velas.

Meu irmao cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de gargas concluidas. (BARROS, 2000, p. 11)

Far-se-a agora uma possivel divisdo do poema da seguinte forma:

1°) verso 1

2°) versos 2 e 3
3°) versos 4 a 13
4°) versos 14 a 17

5°) versos 18 a 21




Fazendo-se a seguinte inversdo na ordem dos segmentos, tem-se uma
nova apresentagdo do mesmo poema, garantindo a significagdo e sem qualquer

problema de conexdo entre as partes:

Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso
dessaber.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de gargas concluidas.

As distancias somavam a gente para menos.

O pai campeava campeava.

A mie fazia velas.

Meu irmio cangava sapos.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era s virar bocd.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado.

O nosso avo falou: O olho do gafanhoto é sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor
diminuido s6 para ele voar parado?

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.

Poder-se-ia conseguir, ainda, uma outra forma de apresentagdo deste

mesmo poema, sem qualquer prejuizo coesivo ou de significagdo:

As distancias somavam a gente para menos.

O pai campeava campeava.

A mae fazia velas.

Meu irm3o cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de gargas concluidas.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era so virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado.

O nosso avé falou: O olho do gafanhoto é sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor
diminuido s6 para ele voar parado?

As coisas tinham para noés uma desutilidade poética.




Nos fundos do quintal era muito riquissimo 0 nosso
dessaber.

Acomodando cada segmento em uma pagina distinta, t€ém-se cinco
poemas autonomos, dotados de significado, completos em si mesmos € com 0 mesmo

nivel de literariedade do restante da obra.

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.

O eu-lirico langa um olhar sobre seu passado, num tom afetivo,
evidenciando a génese de sua poética, 0 momento em que surgiu sua aptiddo para o
trabalho de transformagdo e inovagdo da linguagem. Determinado com o artigo o
substantivo “coisas”, realga-se que a “desutilidade” poética a que se faz mengao ndo
era propria apenas de um tipo de objeto ou de uma espécie de ser vivo, mas, sim, de
tudo o que o cercava: qualquer coisa, de qualquer forma, de qualquer origem, de

qualquer valor, tinha serventia para suas criagdes poéticas.

b) Poema 2:

Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso
dessaber.

O “dessaber” (desvencilhar-se de qualquer forma de logica ou
conhecimento automatizado da realidade para que a poesia fluisse de todas as partes e

de todos os seres) era praticado na propria casa do eu-lirico, simbolo de posse, de

unido entre os familiares, e, mais precisamente, nos fundos do quintal, figurando a

intimidade doméstica, os momentos de lazer e convivéncia, € um contato mais visivel

com o mundo ao seu redor. Se o chamado “dessaber” era algo praticado por quase




todos os membros da familia, como indica 0 pronome possessivo “nosso”, a casa é o

local propicio para as criagdes poéticas realizadas por essa familia onirica.

O ja citado “dessaber” é qualificado ndo apenas como riquissimo, mas
como “muito” riquissimo, intensificando ainda mais o uso do superlativo, com o
intuito de realgar toda a riqueza que o olhar poético contém, devido ao intenso trabalho

a que a imaginagdo ¢ submetida e a seu ilimitado poder, pois a novidade lingiiistica é

inesgotavel, a palavra poética ¢ sempre renovavel, ndo pode ser contida.

c) Poema 3:

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era soé virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado.

O nosso avo falou: O olho do gafanhoto ¢é sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor
diminuido s6 para ele voar parado?

A construgdo poética é vista de maneira lidica. A associagdo feita entre
os substantivos “brinquedos” e “palavras” provoca uma abstragdo no substantivo
concreto brinquedos, pois trata-se de uma forma de criagdo mental, em que o eu-lirico
deixa sua imaginagdo fluir para recriar a linguagem. Os experimentos lingiiisticos
praticados pelos familiares demonstram a ludicidade desse processo de criagdo

poética.

Se fabricar palavras era um brinquedo proveniente da desaprendizagem,
da ignorancia, para que a pessoa estivesse em sintonia com esse estado mental era
£y,

necessario agir como “boc6”: sair da realidade e mergulhar no processo de invengdo

poética, deixando de lado qualquer 16gica pré-estabelecida.




Apds isso, o eu-lirico apresenta as imagens surreais resultantes de suas
inovagdes de linguagem, como pendurar um “bentevi” no sol (atente-se para o fato de
a propria forma como foi escrita a palavra bem-te-vi, uma espécie de transcrigdo

fonética, ser uma referéncia a inovagdo da linguagem).

No verso “Por dentro de nossa casa passava um rio inventado”, o uso do

possessivo sem a precedéncia do artigo faz a atengdo recair sobre a posse, e, logo,

sobre o possuidor: Bugrinha e sua familia, que tinham a capacidade imaginativa de

criar imagens como essa. A locugdo adverbial “por dentro de nossa casa” tem como
valor o fato de evidenciar a casa do eu-lirico como lugar apropriado para a realizagdo
dos experimentos lingiisticos. Aqui, a casa torna-se cenario para a imagem surreal
criada por Bugrinha.

Em seguida, o eu-lirico reproduz uma fala do avo, de uma conotagio que
nos choca e nos faz refletir sobre seus possiveis significados: “o olho do gafanhoto é
sem principios”. Analisando a palavra “principios”, de acordo com os sentidos
apresentados pelo dicionario, pode-se questionar se o olho do gafanhoto é sem
principios por ndo apresentar um comego, uma distingdo com o resto da face de forma
nitida; ou por ndo sofrer uma evolugdo, mantendo-se por toda a vida do inseto com a
mesma forma e a mesma constituigdo; ou, ainda, embarcando em uma fantasia
surrealista, por ser uma ciéncia sem proporgdes diretoras: a ciéncia (o saber) por

intermédio da poesia.

Em “Sera que fizeram o beija-flor diminuido s6 para ele voar parado?”, o
questionamento faz recair sobre a figura do beija-flor uma atmosfera enigmatica, capaz
de prender a atengdo e nos levar a um estado de contemplagdo. A preferéncia pelo uso
do verbo no infinitivo em vez de se usar o subjuntivo acrescido da conjungdo
integrante (que voasse) ocorre pelo realce que da a frase com relagdo a imagem

proposta.




d) Poema 4:

As distancias somavam a gente para menos.
O pai campeava campeava.

A mie fazia velas.

Meu irmio cangava sapos.

Podem-se atribuir ao substantivo “distdncias” varias conotag¢des, em
fungdo do artigo que o antecede. As “distdncias” sdo uma marca fundamental, quer
seja entre o rustico universo pantaneiro do eu-lirico e a civilizagdo, a distancia entre a
familia (imaginaria) do eu-lirico e outros grupos de pessoas, a distancia entre os
proprios entes que compdem esta familia onirica, devido aos afazeres de cada um e
mesmo as formas de pensamento e reflexdo que caracterizam cada individuo, ou entre
sua cultura e a cultura do resto do mundo. Elas demonstram a consciéncia de pequenez
que a familia tem dela mesma com relagdo ao mundo. Porém verificando o contraste
existente no verso, devido ao uso do verbo somar (“somavam”™), percebe-se que esse
fato ndo ¢ encarado como algo negativo, mas como algo que acaba contribuindo para a

visdo poética de mundo que o eu-lirico e seus familiares possuem.

Note-se o uso do artigo definido utilizado pelo eu-lirico para se referir a
seu pai ¢ a sua mie. Esse emprego, em substituigdo ao pronome possessivo pode ser
considerado uma forma de regionalismo, uma variante propria do falar da regido

pantaneira, fato que deixa o poema mais prosaico, como rezam os ditames do

modernismo. Alie-se a esse emprego estilistico 0 uso poético (modernista) do termo

coloquial a gente, contrapondo-se ao emprego candnico, em varias passagens do
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poema, da primeira pessoa do plural (nds). Nesses casos, o artigo definido (“o pai”, “a

mie”, “a gente”) justifica-se pelo valor absoluto que se quer agregar aos substantivos,
como se eu-lirico e leitor compartilhassem os mesmos saberes e os mesmos elementos
do cosmos, criando-se um “efeito de real” no texto poético, ou instalando-se o leitor no
universo onirico da poesia. O mesmo acontece com “0 nosso dessaber” ou “o nosso

A9

avo .




A repetigdo que o eu-lirico faz no verso “O pai campeava, campeava”

sugere a freqiiéncia intensiva desse ato do pai andar pelo mato a procura de gado ou de

exploragdo do campo. Outra atividade de tom muito afetivo € o fato de o irmdo cangar

sapos: uma brincadeira normal para as criangas da fazenda, desprovidas de brinquedos
sofisticados. O contato intenso com o ambiente ao redor que todas as coisas terem uma
certa intimidade para a familia, sobretudo para as criangas, que possuem uma

inocéncia € uma pureza maiores.

¢) Poema 5:

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de gargas concluidas.

Neste trecho, percebe-se, por meio de uma abstragdo do substantivo
concreto “pedra”, uma criagdo mental realizada pelo eu-lirico, a partir da brincadeira
de bater com a vara no corpo do sapo e ele virar uma pedra. A propria palavra “vara”
ja carrega em si uma conotagdo de magia, de mistério: basta lembrar das historias
infantis de fadas, ou, mesmo na vida real, seu valor simbdlico atribuido por pajés ou

outros chefes tribais.

A conjungdio “e” tem uma dupla fungdo: uma fungdo logica de relagdo
temporal de simultaneidade e uma fungdo sentimental de alegria. Pela fungdo logica,
encontra-se a simultaneidade entre os atos de bater com a vara no corpo do sapo €, em
seguida, ele virar uma pedra, através da imaginagdo de Bugrinha; pela fungdo
sentimental, verifica-se a alegria dessa brincadeira, em que a imaginagdo ¢ usada
intensamente, favorecendo a criatividade e a sensibilidade. Contribui para a atmosfera

de encantamento o questionamento presente no verso “Fazia de conta?”.

O ultimo verso apresenta mais uma imagem surreal: Bugrinha era

acrescentada de gargas concluidas. Por gargas concluidas pode-se entender gargas em




pleno esplendor. Comparando gargas com Bugrinha, o eu-lirico estd destacando a

beleza dessa personagem.

Processo semelhante a este ocorre em outros poemas da obra em

questdo, como, por exemplo, no poema que segue abaixo:

Carrego meus primordios num andor.

Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avangar para o comego.

Chegar ao criangamento das palavras.

La onde elas ainda urinam na pema.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas m3os.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que
ndo tem.

Pegar no estame do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.

Abrir um descortinio para o arcano. (BARROS, 2000, p. 47)

Dissecando este poema, tém-se os seguintes subpoemas (ou poemas

independentes):

a)Poema 1:

b) Poema 2:

¢) Poema 3:

Carrego meus primoérdios num andor.

Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avangar para o comego.

Chegar ao criangamento das palavras.

La onde elas ainda urinam na pemna.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que
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nao tem.

Pegar no estame do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.
Abrir um descortinio para o arcano.

Pela analise dos trés novos poemas, pode-se perceber que a autonomia
conferida a estes em nada modificou o plano semantico — e, portanto, 0 processo
coesivo, — do poema original, pois a configuragdo pretendida permanece
compreensivel e inalterada. O significado € o ideal poético do eu-lirico de realizar uma
volta as origens. O regresso a este tempo-espago idealizado vem ao encontro de sua
atitude de inovagdo da linguagem, de recriagdo das palavras para que estas se tornem
poéticas: o eu-lirico vé a possibilidade de se desvencilhar das regras e das leis
estereotipadas do mundo real, anulando-as para, a partir do nada, recriar o universo € o

que nele ha pela palavra poética, instaurando uma nova realidade.

Para fechar esta se¢do sobre a singularidade dos processos coesivos
empregados na obra Livro sobre nada, é necessario fazer referéncia a um outro item
relacionado a esse assunto, elencado por Jameson (2000, p. 52-4): a fragmentagdo
esquizofrénica (ou escrita esquizofrénica). Recorrendo a exposigdo de Lacan, mais
como descrigdo do que como diagndstico, o tedrico apresenta um sugestivo modelo

estético sobre a questdo:

Lacan descreve a esquizofrenia como sendo a ruptura na cadeia de
significantes, isto ¢, as séries sintagmaticas encadeadas de significantes que
constituem um enunciado ou um significado. [...] Sua concepgdo de cadeia
de significagdo pressupde, inicialmente, um dos principios basicos (e uma
das grandes descobertas) do estruturalismo saussuriano, a saber, a
proposigdo de que o significado ndo ¢ uma relagdo univoca entre o
significante e o significado, entre a materialidade da lingua, entre uma
palavra ou um nome, ¢ seu referente ou conceito. O significado, nessa nova
visdo, é gerado no movimento do significante ao significado. (2000, p. 53)

Jameson prossegue sua explicagdo, dizendo que aquilo que se entende

por significado (o sentido de uma enunciagdo), neste caso, ¢ a “miragem objetiva”

estabelecida pela relagdo interna entre os significantes. Quando ha uma quebra nessa

relagdo, um rompimento entre as cadeias de significagdo, tem-se, entdo, a chamada




esquizofrenia: “um amontoado de significantes distintos e ndo relacionados”
(JAMESON, 2000, p. 53).

Além do que ja foi dito sobre a esquizofrenia da escrita, é necessario
ainda explicar que este recurso se da devido a uma incapacidade de unificar o tempo
(passado, presente, futuro), tanto com relagdo a pessoa quanto a escrita (a sentenga,

que se move no tempo). Com a impossibilidade de unificar passado, presente e futuro

da sentenga, torna-se também impossivel unificar passado, presente e futuro da

experiéncia biografica. Dai a esquizofrenia ou, no caso de Manoel de Barros, da
aparente esquizofrenia: blocos de significantes sem uma seqiiéncia temporal

explicitamente demarcada, definida ou claramente exposta.

Dito isso, veja-se como o processo se da na poesia do Livro sobre nada,

tomando-se como exemplo o seguinte poema:

Depois de ter entrado para r3, para arvore, para pedra
- meu avo comegou a dar germinios.

Queria ter filhos com uma arvore.

Sonhava em pegar um casal de lobisomem para ir
vender na cidade.

Meu avo ampliava a soliddo.

No fim da tarde, nossa mée aparecia nos fundos do
quintal: Meus filhos, o dia ja envelheceu, entrem pra
dentro.

Um lagarto atravessou meu olho e entrou para o mato.
Se diz que o lagarto entrou nas folhas, que folhou. (BARROS, 2000, p. 21)

O eu-lirico relata os fatos posteriores a3 comunhdo e transfiguragdo
imaginaria de seu avd em seres da natureza (rd, pedra, arvore): dar germinios, querer
ter filhos com uma arvore, sonhar pegar um casal de lobisomem. Logo apés, o eu-
lirico d4 uma caracteristica marcante de seu avo: “Meu avo ampliava a soliddo”.
Porém ndo fica claro se esta caracteristica é exclusiva da fase posterior a
“transfiguragdo” ou se ¢é algo presente no avd desde sempre, ou, talvez, ambas as

coisas.




Depois disso, muda-se o foco da exposigdo do avo para a mée e os filhos
(inclusive o eu-lirico) € o habito de ela chama-los para entrar em casa nos finais de
tarde. E, por fim, muda-se, novamente, o foco de exposigdo: agora, fala-se do lagarto

visto pelo eu-lirico e que novamente ndo tem uma temporalidade definida: ele o via

sempre? As vezes? Viu-o apenas uma vez? Em que momento da infancia? Ou, ainda,

foi visto no presente da enunciagdo?

Pelas consideragdes com relagdo ao processo de coesdo empregado no
Livro sobre nada, portanto, percebe-se a propensdo a uma poética ao fragmentario, o
que sera uma das marcas da Poética do Nada, sob a qual o eu-lirico cria seus poemas.
Para realizar sua experiéncia de desconstrugdo, rumo ao Nada, isto é, rumo a negagio
da realidade, dos valores e do sistema logico que norteiam a sociedade, e sua
reconstru¢do por meio da linguagem, o poeta traz para sua poesia esse ideal da
fragmentagéo, que, de acordo com Friedrisch (1978, p. 33-4), revela a descrenga do ser
humano na percepg¢do de um “todo” absoluto. Incapaz de atingir a harmonia de uma
totalidade transcendental, a0 homem s6 ¢ dado o poder de se apreender os fragmentos
de algo extremamente utdpico, visto ser ele (0 homem) marcado pela desarmonia, pelo
incompleto, pelas dissonancias. Assim, pela fragmentagdo poética, o poeta estara
exercitando a desconstrugdo de uma realidade, evidenciando as incontaveis particulas
que a compdem. Para tanto, ele rejeita os mecanismos triviais de coesdo textual,
compondo poemas que podem ser desmembrados em partes independentes ou mesmo
podendo inverter a seqiiéncia dos versos de um mesmo poema, sem que haja qualquer
perda de significado global, ja que esse significado global ndo se configura como uma
construgdo geométrica, perfeitamente definida, mas como uma totalidade instavel e

cambiante.

A poesia de Manoel de Barros, neste sentido, ensina que a coesdo pode sofrer
coesos ataques gerados por uma concepgdo de textualidade menos drastica e rigorosa
do que buscam ensinar os livros de Lingiiistica, que via de regra se baseiam na analise
de textos dotados de estrutura l6gico-discursiva perfeitamente delineada e exposta —

textos retoricos, textos de narrativas lineares ou de poemas "bem comportados”




segundo os padrdes de coesdo usuais. Textos como Livro sobre nada ou como

narrativas escritas sob a técnica do fluxo de consciéncia revelam, a este respeito, que

0s processos que configuram a textualidade sdo bastante complexos e ainda ndo

devidamente abordados pelos que se dedicam as teorias voltadas para a explicagdo da

coesdo e coeréncia textuais.




A POETICA

A forma peculiar de coesdo observada no capitulo anterior constituiu a
porta de acesso a poética do Livro sobre nada e permite melhor focalizar alguns
procedimentos que nortearam a constru¢do de seus poemas € que serdo a seguir
estudados, constituindo os fundamentos da Poética do Nada: o carater de
desconstrugdo e reconstrugdo da linguagem por meio do morfema des-; o sentimento
de insatisfagdo com a logica estereotipada que governa as leis e os seres do mundo
real, que o eu-lirico questiona por meio de imagens surreais; a transformagdo do plano
do significado das palavras por meio da geragdo de metaforas ousadas; a

transformagdo e reinvengdo do espago.

1. O Morfema “des-”

Segundo Teixeira Coelho (2001, p. 31), uma das caracteristicas
fundamentais da literatura da modernidade € o principio da descontinuidade, que, por
meio do uso de formas como o prefixo “des-, estabelece um procedimento analitico
da linguagem, numa atitude de destruigdo e reconstrugdo do signo lingiistico:
fragmenta-se e recria-se o signo num processo de desconstrugdo e reconstrugéo,
inovando a expressdo e o conteudo da linguagem poética. Nas palavras do tedrico: “O
que parecia indivisivel é agora fracionado em suas partes. O atomo ndo € a Giltima
unidade da matéria, pode-se ir além dele. A lingiiistica e a semiotica dividem o signo e

o0 proprio processo mental em suas partes distintas” (2001, p. 31).

Na poesia do Livro sobre nada, o morfema “des-” ¢ usado para compor

exercicios poéticos, numa atitude lidica em que a palavra é um objeto, um brinquedo a

ser explorado e reconstruido de diferentes maneiras. E interessante notar que a forma

“des-" ndo ¢ utilizada apenas para a criagdo de neologismos, mas, também, utilizam-se

as palavras prefixadas em “des-”, constantes no léxico, para intensificar a idéia de




desconstrugdo e inovagdo do signo lingiistico que o eu-lirico quer transmitir, de

oposi¢do e negagdo a tudo o que é estereotipado, tudo que é comum ou massificado.

Tome-se como exemplo o seguinte trecho:

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo o0 nosso
dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era so virar boco.

[...] (BARROS, 2000, p. 11)

Neste poema, podem-se encontrar dois neologismos formados pelo

mesmo processo: a prefixagdo do morfema “des-”. No verso 1, encontra-se a palavra

“desutilidade”. Na realidade, a palavra “desutilidade” pertence ao léxico da Lingua
Portuguesa, significando: inaplicabilidade, eventual ou temporaria, de parte do capital
ou de outros fatores de produgdo. Porém, em fungdo do contexto e, mesmo, do fato de
pertencer a um organismo poético, a palavra apresenta uma nova conotagdo: a
negagdo, a auséncia de utilidade das ditas “coisas”, que povoam a infancia do eu-lirico,
mas ndo uma falta de utilidade comum, e, sim, uma “desutilidade” que alcanga uma
esfera poética, pelo menos para o eu-lirico e seus familiares. Essa esfera de falta de
utilidade com intuito poético que as “coisas” apresentam constitui a propria matéria do

poema.

O segundo neologismo esta nos versos 2 e 3. O verbo “saber” recebeu
um prefixo “des-” e foi substantivado pelo artigo definido e pelo pronome possessivo.
“Dessaber” representa uma negagdo de conhecimento, indicando esquecimento do que
se sabia, ignordncia, desaprendizagem. Para que as “coisas” sejam poéticas, €
necessario que o eu-lirico se desvencilhe de toda e qualquer forma de légica ou
conhecimento automatizado da realidade para que a poesia flua de todas as partes e de

todos os seres.




Pode-se dizer, entdo, que tudo para o eu-lirico tem uma utilidade poética,
ou, antes, uma “desutilidade”, ja que a poesia, segundo ele, ndo apresenta utilidade na

vida pratica, no cotidiano, pois seu valor estd além da sistematica da existéncia

humana, do real e tangivel: seu valor estd no despertar da imagina¢do, no

desenvolvimento das sensagdes e sentimentos (por isso o “dessaber” é qualificado

cOmo riquissimo).

Ainda com relagdo a palavra “dessaber”, ¢ necessario falar que, sendo
ela substantivada, a expressdo ganhou mais forca e uma maior condensagdo. Se, em
vez de um verbo substantivado, tivesse sido usado um substantivo, o verso perderia
muito de seu valor. Segundo Lapa (1968, p. 137), esse emprego resulta em uma forga

muito maior, além de resultar no pitoresco e no condensado.

A seguir, outro poema para analise:

A mesa o doutor perorou: Vocs ¢ que sio felizes
porque moram neste Empireo.

Meu pai cuspiu o empireo de lado.

O doutor falava bobagens conspicuas.

Mano Preto aproveitou: Grilo € um ser imprestavel
para o siléncio.

Mano Preto ndo tinha entidade pessoal, s6 coisal.
(Seria um defeito de Deus?)

A gente falava bobagens de a brinca, mas o doutor
falava de a vera.

O pai desbrincou de nds:

S6 o obscuro nos cintila.

Bugrinha boquiabriu-se. (BARROS, 2000, p. 15)

Neste poema, percebem-se trés focalizagdes referentes ao espago em que
o eu-lirico vive: o doutor, que caracteriza o local como um paraiso (“Empireo”); o pai
do eu-lirico, que despreza a posigdo utopica do doutor (“Meu pai cuspiu o empireo de
lado”); e as criangas, desapegadas da realidade, dando espago para o sonho, a

imaginacdo, a recriagdo da linguagem (“A gente falava bobagens de a brinca”).




Surge entdo uma criagdo do eu-lirico para relatar a situagdo:
“desbrincou”. O pai, uma figura voltada mais para a realidade, para o trabalho, para o
sustento da familia, de repente, cria, ele mesmo, um experimento lingiiistico, como
seus filhos: “Sé o obscuro nos cintila”. A criagdo mostra o paradoxo da existéncia da
familia: uma vida arida, dura, simples, mas que transcende por meio da atividade

poética.

Para destacar esse sublime momento em que o pai se entrega ao jogo

lidico da linguagem, o eu-lirico usa um neologismo: “desbrincou”, formado pela

agregacdo do prefixo “des-” ao verbo brincar. O que pelas criangas é falado

ludicamente, sem uma preocupagdo com a vida real, é resgatado pelo pai, que une
sonho e realidade para descrever seu ponto de vista sobre sua vida. Diferentemente das
criangas que falam de “a brinca”, o pai expde suas idéias para o doutor de “a vera”,

mas utilizando o recurso do experimento de linguagem.

Atente-se para a palavra “desuso” no poema que segue:

Ll

Bem antes, em 1922, na Vila do Livramento, onde
nascera, meu avo apregoava urinois enferrujados.
Ele subia no Coreto do Jardim:

Olha o urinol enferrujado.

Serve para o desuso pessoal de cada um.

Ja pertenceu de Dona Angida do Cocais, senhora
de nobrementes.

E barato e inutil.

[...] (BARROS, 2000, p. 27)

O vocabulo “desuso” estabelece uma relagdo de similaridade com o
objeto destacado: o urinol enferrujado. Este assume o papel, de acordo com a
adjetivagdo que recebe, de algo insignificante, imprestavel, o que é realgado quando o
eu-lirico faz referéncia a seu uso, ou melhor, seu “desuso”, visto de forma infima

também.




Alia-se a este sentimento de inferioridade o fato de o objeto ser algo de
segunda mao: “Ja pertenceu de Dona Angida de Cocais, senhora de nobrementes”. E,
aqui, estabelece-se o contraste: “Dona Angida do Cocais, senhora de nobrementes”,
colocada numa posi¢do de superioridade em relagdo ao urinol enferrujado, algo

inferior, que sé serve mesmo para o desuso.

Observe-se o neologismo “deslendo”, empregado no poema abaixo:

53
A voz de meu avo arfa. Estava com um livro debaixo

dos olhos. Vo! o livro esta de cabega pra baixo. Estou
deslendo. (BARROS, 2000, p. 30)

Aqui, o prefixo “des-” atua como uma forma de inversdo com relagdo ao

ato de ler. O avd faz o caminho inverso na aprendizagem, em diregdo a um

conhecimento anterior a alfabetizagdo. Essa transgressdo teria como meta um regresso
a um lugar-tempo ideal, 0 momento em que se apreendem os conhecimentos de mundo
e que norteiam o universo. Voltando a este ponto, ha a oportunidade de transgredir
essas leis, de fugir de tudo o que € estereotipado, com o intuito de recriar o universo e
o que nele ha. Perceba-se aqui que a “volta” sugerida pelo eu-lirico vem pela
linguagem. Isso porque a dita transformagdo do mundo, segundo ele, deve ocorrer pela
linguagem, pela recriagdo da mesma para se inaugurar um novo mundo. A palavra

poética € a inauguradora de uma nova realidade (ndo-real).

No poema “Elegia de Seo Antonio Ninguém”, tém-se mais duas

ocorréncias do morfema “des-":

Llegia de Seo Antonio Ninguém

Sou um sujeito desacontecido

rolando borra abaixo como bosta de cobra.
Fui relatado no capitulo da borra.
Em aba de chapéu velho s6 nasce flor tacituma.
Tudo é noite no meu canto.
(Tinha a voz encostada no escuro. Falava putamente)
Estou sem eternidades.
Nio tenho mais cupidez.




Ando cheio de lodo pelas juntas como os velhos navios
naufragados.

Nao sirvo mais pra pessoa.

Sou uma ruina concupiscente.

Crescem ortigas sobre meus ombros.

Nascem goteiras por todo canto.

Entram morcegos aranhas gafanhotos na minha alma.
Nos lepramentos dos rebocos dormem baratas torvas.
Falo sem alamares.

Meu olhar tem odor de extin¢ao.

Tenho abandonos por dentro e por fora.

Meu desnome ¢ Antonio Ninguém.

Eu parego com nada parecido. (BARROS, 2000, p. 79)

Este poema faz parte da se¢do “Os Outros: o melhor de mim sou Eles”,
em que sdo apresentados personagens com os quais o eu-lirico possui certas
semelhangas e as identifica, criando uma comunhdo entre seres. Para apresentar a
figura de Antonio Ninguém, o eu-lirico utiliza o neologismo “desnome”. Pensando que
o nome atesta uma identidade, uma individualidade, capaz de qualificar alguém, seria
0 “desnome” o oposto ou a negagdo de tal idéia: Antonio Ninguém € uma pessoa sem
identidade propria, privado de individualidade, sem nenhuma qualificagdo, como
atesta a descrigdo elaborada nos versos, em que o eu-lirico empresta sua voz ao
proprio objeto de descrigdo. Contribui para essa privagdo de identidade a prdpria
alcunha da personagem: Anténio (nome comum) Ninguém (neutro, vazio, nada, sem

existéncia).

Anténio Ninguém se diz “um sujeito desacontecido”. Se um
acontecimento implica um evento, uma novidade, algo de importancia, o neologismo
“desacontecido” seria a nega¢do do acontecimento, algo que ndo aconteceu, sem
importancia, que ndo acrescenta nada a realidade e ao universo. Antonio Ninguém se
declara um ser sem importancia, que em nada contribui ou acrescenta a vida. Neste
ponto, Antonio Ninguém cria importdncia para o eu-lirico, que tem aprego pelo

insignificante, pelo desprezivel, pelo rejeitado, e que, em seus versos, ganhard as

grandiosidades do mundo, a partir do momento em que se transformar em linguagem.

Um outro poema para analise:




Naio é por me gavar

mas eu ndo tenho esplendor.
Sou referente para ferrugem

mais do que referente para fulgor.
Trabalho arduamente para fazer o que é desnecessario.
O que presta ndo tem confirmagdo,

0 que ndo presta, tem.
[...] (BARROS, 2000, p. 41)

Pensando que sua poesia ndo tem uma fungdo social, politica ou

moralizante, o eu-lirico encara o trabalho poético como algo “desnecessario” do ponto

de vista do mundo real, mas que se tornara grandioso dentro do universo da linguagem,
que esta além de nossa realidade. O uso da palavra “desnecessério” contribui ainda para
esclarecer tudo o que pode vir a se tornar material de poesia para o eu-lirico: ndo sé o
que ¢ belo, mas tudo o que for infimo, desprezivel, “desnecessario” para a sociedade se

tornara poesia ao ser trabalhado artisticamente.

Atente-se, agora, para o uso da palavra desarrumar, no poema abaixo:

A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem
a ponto de que ela expresse nossos mais fundos desejos. (BARROS, 2000, p.
70)

A atividade poética € vista como uma terapia, algo capaz de satisfazer o
eu-lirico, que tem como meta inovar a linguagem, desarruma-la e reorganiza-la para
que esta se torne poesia. Recriando-a, o eu-lirico quer transformar o mundo, quer criar
um novo universo pela linguagem: que a palavra seja um mundo novo, além de nossa

realidade, além do tangivel e do concreto.

Um ultimo poema para analise neste topico:

[:-]

O olho vé, a lembranga revé, a imaginagdo transve.
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:




Tirar da natureza as naturalidades.
[...] BARROS, 2000, p. 75)

Segundo o eu-lirico, 0 olho humano apenas vé a realidade, mas pela
imaginagdo tem-se a capacidade de enxergar e criar um novo mundo, mesmo que seja
algo ilégico ou incompreensivel. A natureza real estd pronta e acabada, nada existe

para ser realizado ou criado. Resta ao artista “desformar” o mundo por meio da

linguagem, destruir e reconstruir o universo. E dever do artista ir além da realidade

concreta, buscar o novo, o inacessivel, o utdpico, o indizivel, o ininteligivel.
“Desformando” o universo, o poeta estara apto a recrid-lo pelo poder de sua
imaginagdo ¢ de sua criatividade poética, instaurando uma nova ordem logica,
diferente daquela pré-concebida pela sociedade, dando lugar ao inusitado, ao insdlito,

ao surreal.

Dentre os recursos empregados na poesia manoelina como forma de
desconstrugdo e recriagdo, a presenga do morfema “des-” evidencia o principio da
descontinuidade presente na poética da obra; é um indice de negagdo da realidade
massificada, uma forma de fragmentagdo do signo com o intuito de inovar o contetudo
e a expressdo da linguagem poética. O morfema “des-” carrega em si, poeticamente
falando, a idéia de uma nova forma de conhecimento, uma fuga dos automatismos, um

novo olhar sobre o mundo e seus seres.

2. Imagens Surreais

Cafiizal, ao referir-se a arte surrealista, denomina-a “uma expressdo que
se rompe € um conteido que se afasta dos sentidos impostos pelo habito” (1986, p.
106). Arte descontente com a ldgica estereotipada que governa as leis e os seres do
mundo real, o Surrealismo surge com uma nova perspectiva de olhar o mundo e
entendé-lo, descobrindo-se um universo de descontinuidade, no qual reina o

indeterminismo; efetua-se, entdo, pela arte surrealista, uma verdadeira segmentagdo da




realidade, esforgando-se para atingir a esséncia dos seres e das coisas para além das

aparéncias. Segundo Cailizal:

Com o designio de abrir caminho para os subterraneos desse tablado maior
onde a vida, melancolica, encena intermindveis tragicomédias, o
surrealismo, nos velhos e polvilhados palcos da escrita, luta, pois, contra as
mascaras da linguagem e dessa permanente contenda lhe vem a vocagio para
rasgar veredas nos espagos sombrios da intimidade nas funduras do
(sub)real. (1986, p. 63)

Fugindo, pois, da ldogica pré-estabelecida que norteia a vida, o
Surrealismo quer que a razdo e a ldgica se inclinem ante a imaginagdo, abrindo espago
para um amplo dominio de imagens e fantasia. O objetivo € ultrapassar este mundo
utilitario, centrado no interesse material, para que se possa ser conduzido a um mundo
de sonho, do maravilhoso e da magia. Assim, uma realidade acabada, aparentemente
fixa e imutavel, por meio da atividade surrealista, perdera sua aparente identidade

absoluta e, pelo desvio artistico, ganhara uma nova, absoluta, verdadeira e poética.

Duplessis, citando Breton, acredita ser a poesia, mais do que a pintura,
apta a se dispor aos mergulhos no inconsciente, geradores de imagens de grande beleza
poética, apta a sugerir estes abismos misteriosos. Isso porque a poesia ¢ mais
desprendida da matéria, mais veloz na tradugdo da sucessividade dos pensamentos do
espirito humano. Segundo Duplessis: “André Breton ‘considera as inspiragdes verbais
bem mais ricas de sentido visual, infinitamente mais resistentes a vista do que as

imagens visuais propriamente ditas’ (1963, p. 51).

Assim, o Surrealismo pertence ao empreendimento de recriagdo do
universo, ¢ um veiculo de conquista do conhecimento: do mundo e de si prdprio.
Conhecendo seu interior e seu exterior, 0 homem tem a possibilidade de alcangar todos

0s tesouros, materiais e espirituais, até entdo desconhecidos, alheios a sua razdo. Antes

de ser uma negagdo do real, algo desconectado deste, o surreal ¢ o “real

desconhecido”, isto é, esta contido na realidade, mas invisivel, pois s6 se dara a
conhecer por meio de um intenso trabalho imaginativo da mente humana, com a

libertagdo do imaginario. Para Duplessis:




O Surrealismo tem por fim conciliar a antinomia da a¢do e do sonho; toma-
se, pois, um modo de conhecimento desenvolvendo-se no quadro do
materialismo dialético, em aplicagdo a palavra de ordem de Karl Marx:
“mais-consciéncia” que concorda com a concepgdo psicologica da fusdo do
inconsciente e do consciente. (1963, p. 121)

Nio se contentando em ver o mundo sob seu Unico aspecto objetivo, os
surrealistas descobriram na mente (no sonho) uma nova fonte de inspiragdo, de
incontestavel originalidade poética, realizando ligagdes inesperadas de imagens
originadas pela magia que envolve os seres € as coisas. A arte surrealista desenvolveu
a faculdade de se espantar diante dos multiplos aspectos da realidade exterior e

interior, de descobrir novamente o maravilhoso. Duplessis afirma:

A unica probabilidade que o homem tem de reconquistar sua liberdade é
permanecer disponivel para com o auténtico dissimulado pelas categorias da
razdo. Tanto quanto o amor e qualquer fuga para o Absoluto, a Arte, liberta
das teorias, nos eleva acima de nossa condigdo humana, pois “ndo se
conceberia uma esperanga mais legitima e vasta do que o bater de asas”.
(1963, p. 135)

Marcada pela criagdo de uma nova ordem logica, diferente da razdo
sistematica que governa o mundo, a poesia manoelina traz em si marcas do
Surrealismo, visto o trabalho que desenvolve com a linguagem: a destruigdo e a
recriagdo das palavras para que ultrapassem a realidade objetiva e alcancem as
grandiosidades do universo; por meio dos exercicios poéticos, as palavras se
organizam, se interligam e se fundem, criando imagens inusitadas, bem ao gosto
surrealista. Assim como a arte surrealista, a poesia manoelina ndo se contenta em ver o
mundo sob um tnico aspecto objetivo; dessa forma, pela alucinagdo e pelo devaneio
proprios do estado de criagdo poética, a mente se liberta da razdo que norteia 0 mundo
e se abre para a diversidade dos aspectos da realidade exterior e interior. Pela recriagdo
da linguagem, o eu-lirico trarda a tona o “real desconhecido”, aquilo que estava

escondido, esperando para revelar-se.

Se o surrealismo “afasta o contetido dos sentidos impostos pelo habito”,

a poesia manoelina afastara as palavras de seus significados “impostos pelo habito”.




Pela poesia, a palavra € retirada de seu estado de inércia, abrindo-se para o devir das
coisas € do mundo. A palavra transformada seré a instauradora de uma nova realidade,
de um novo mundo, aberto ao maravilhoso e ao sonho. Através de uma nova légica
(ou novas légicas), o ser humano tem a chance de alcangar os tesouros materiais e
espirituais que estdo alheios a realidade concreta. Pela poesia, 0 homem tera um novo

olhar ante os seres, as coisas € 0 mundo a seu redor.

O estado de alucinagdo poética, segundo Castro (1992, p. 147), faz o
poeta estar apto a se abrir para o mundo, participando do devir que se opera sobre o
mundo e sobre os seres. Por meio dessa comunh&o entre o artista e 0 material que se

torna arte, instaura-se um novo universo, inaugura-se uma nova ordem ldgica, com um

profundo conhecimento do mundo e de si mesmo. A palavra poética, impregnada por

uma atitude surreal a ser contemplada nas imagens provenientes dos versos, é o
advento de uma nova consciéncia, de um estado de invengdo. Pela ultrapassagem dos
limites conhecidos, a palavra poética chegara ao nivel de infinitude, estando apta a

ilimitados experimentos lingiiisticos, a ilimitadas relagdes imagéticas. Segundo Castro:

Se a palavra ¢ a luz para que as coisas mostrem na luminosidade o que sdo,
aqui a enunciagdo poética transfigura as palavras para que o sentido tenha a
luz de um devaneio, de um outro horizonte que, por meio da fusdo do
horizonte ja iluminado, com o do enunciado poético, transcenda a sua
fulguracdo e surja outro horizonte mais vasto, de uma natureza criada a
partir da palavra poética. (1992, p. 161)

Tendo um olhar voltado para a inféncia, o eu-lirico do Livro sobre nada,
na se¢do “Arte de infantilizar formigas”, remonta este periodo marcante de sua vida,
expondo a sua atitude de recriagdo da linguagem, a forma ludica com que encara o
trabalho poético. A abertura de sua mente para além da realidade concreta faz que,
pela poesia, os seres € as coisas do espago ao seu redor entrem em comunhdo, criando
imagens surreais para expressar o anseio do eu-lirico de inaugurar um novo mundo

pelas palavras:

Depois de ter entrado para ra, para arvore, para pedra
— meu avd comegou a dar germinios.




Queria ter filhos com uma arvore.

[...] (BARROS, 2000, p. 21)

1.10

Bemardo fala com pedra, fala com nada, fala com
arvore. As plantas querem o corpo dele para crescer por
sobre. Passarinho ja faz poleiro na sua cabega. (Ibid., p. 31)

Na segunda parte do Livro sobre nada, na segdo “Desejar ser”, o eu-
lirico, fazendo uma reflexdo sobre si mesmo, sobre sua comunhdo com os seres
infimos e sobre sua arte poética, da algumas pistas sobre a influéncia do surrealismo
em sua poesia: a reorganizagdo do universo, a operagdo de interligagdo entre os seres e

as coisas para que estes se tornem poéticos, para se demonstrar a poténcia ilimitada

das palavras. Pelo devaneio poético, estas se inovam, se reconstroem para alcangar

grandiosidade:

Nasci para administrar o a-toa
0 em vio
o inutil
Pertengo de fazer imagens.
Opero por semelhangas.
Retiro semelhangas de pessoas com arvores
de pessoas com ras
de pessoas com pedras
etc etc.
Retiro semelhangas de arvores comigo.
Néo tenho habilidades pra clarezas.
Preciso de obter sabedoria vegetal.
(Sabedoria vegetal é receber com naturalidade uma ra
no talo)
E quando esteja apropriado para pedra, terei também
sabedoria mineral. (BARROS, 2000, p. 51)

Na sec¢do “O livro sobre nada”, o eu-lirico compde fragmentos poéticos
que revelam a esséncia de sua poética: a busca da inovagdo da linguagem. Inovagdo
esta que sera responsavel pela criagdo de imagens surreais e insolitas, que ja aparecem
nestes mesmos fragmentos, vindo a confirmar sua identifica¢do com a estética

surrealista;

Sabedoria pode ser que seja estar uma arvore.




Peixe ndo tem honras nem horizontes.

Uma palavra abriu o roupdo para mim. Ela deseja que eu
a seja.

Do lugar onde estou ja fui embora. (BARROS, 2000, p. 69-71)

Na ultima se¢do do Livro sobre nada, “Os Outros — o melhor de mim
sou Eles”, o eu-lirico expde a influéncia de outras pessoas em sua poesia, pois
comunga com eles um amor pelos seres infimos e pela reinvengdo do mundo pela
palavra poética. Aqui, também, o eu-lirico recorre & composi¢do de imagens surreais
para a descrigdo de tais individuos: as taticas de “desformar” o mundo que aprendeu

com o pintor boliviano Romulo Quiroga: “Deus deu a forma. Os artistas desformam. /

E preciso desformar o mundo: / Tirar da natureza as naturalidades. / Fazer cavalo

verde, por exemplo. / Fazer noiva voar — como em Chagall.” (BARROS, 2000, p. 75);
a relagdo de Mario-pega-sapo com os sapos: “Abria um por um de canivete os sapos
para ler nas / entranhas deles o seu futuro (do Mario).” (Ibid., p. 77); a descrigdo
desconstrutiva da figura de Antonio Ninguém: “Crescem ortigas sobre meus ombros. /
Nascem goteiras por todo canto. / Entram morcegos aranhas gafanhotos na minha
alma. / Nos lepramentos dos rebocos dormem baratas torvas.” (Ibid., p. 79); a
identificagdo de Bola-Sete com seu “habitat natural” — o beco: “Bola-Sete ¢ fildsofo de
beco. / Marimbondo faz casa no seu grenho — ele nem zine. / Eu queria fazer uma
biografia do orvalho — me disse. E dos becos também.” (Ibid., p. 81); a obra construida
de “restos”, de Arthur Bispo do Rosério: “Descobri entre seus objetos um buqué de
pedras com flor.” (Ibid., p. 83); e a perspectiva de vida do andarilho Andalego: “A
minha dire¢do é a pessoa do vento. / Meus rumos ndo tém termOmetro. / De tarde
arborizo passaros. / De noite os sapos me pulam. / Ndo tenho carne de agua.” (Ibid., p.
85).

Por tudo isso, percebe-se que o resgate da estética surrealista ocorre em
fungdo da poética pretendida pelo Livro sobre nada: o sentimento de

descontentamento para com a logica estereotipada que rege as leis e os seres do mundo




real; a busca de novas perspectivas de olhar o mundo e entendé-lo. O que o eu-lirico
quer ¢ “desformar” o mundo e reconstrui-lo pela palavra poética, por meio de um
intenso trabalho imaginativo, dando espago para a alucinagdo e para o sonho como

forma de reorganizar a razdo pela sua poética.

Sendo a proposta da poética manoelina a desconstrugdo de um universo
(de todos os seres, de todas as coisas, de todas as regras), alcangada por meio da
fragmentagdo da palavra, até se chegar ao Nada — a negagéo total, e, apds se limpar o

terreno, realizar-se a transformagdo poética: a transmutagdo de todos os conceitos do

universo da poesia, a proposta surrealista de arte se encaixa de forma muito coerente

dentro da Poética do Nada, devido ao seu descontentamento com a ldogica
estereotipada e sua busca de uma nova perspectiva de olhar o mundo, tendo no sonho
um instrumento de grande potencial por dar plena liberdade a imaginagdo, por ndo lhe

impor limites.

3. A Metafora

Um ponto significativo a ser analisado dentro da poética do Livro sobre
nada € o intenso uso da metafora, instrumento essencial para o intento poético do eu-
lirico de transformar a linguagem e, conseqgiientemente, o mundo. De acordo com
Lopes (1987, p. 103), a metafora (assim como as outras figuras) é, além de um
investimento semantico qualificado por seu sentido, um investimento critico de valor
contra-ideologico em relagdo a uma “logica da normalidade e da propriedade”.
Valendo-se de seu potencial, a metafora insere em nossa mente uma nova légica, um
desvio do funcionamento das normas de um sistema vigente. Tem-se, assim, um
combate travado entre duas ideologias dentro do discurso, a partir da presenga dessa
figura. Porém, o que ela da ndo é a simples negagdo de uma légica ja existente e a
apologia de uma outra logica, que chega de forma inovadora, muito menos a
neutraliza¢do de uma em fungdo da outra. O que ocorre ¢ a implantagdo de um novo

sistema cuja finalidade é motivar o exercicio de criticidade, saindo daquilo que ja esta




pronto e acabado para entrar no campo de um problema a ser resolvido, obrigando o

homem a refletir sobre as verdades supostamente absolutas e imutaveis. Para Lopes:

O que a figura produz ¢ um termo mediador para evidenciar as contradigdes
existentes dentro da logica de um sistema. Mas, longe de ser um mediador
neutro, que operasse a nega¢ao dos termos disjuntos opostos, o préprio e o
tropico [...], a figura firma-se como um mediador complexo, que opera a
conjungdo afirmativa desses opostos. (1987, p. 103)

Na lirica da modernidade, Friedrich afirma que “a metafora se
transforma no meio estilistico mais adequado a fantasia ilimitada da poesia moderna”
(1978, p. 206). Isso porque ela, a metafora, ndo opera apenas a descoberta de pontos de

intersecgdo entre duas realidades semelhantes; antes “constringe coisas que tendem a

se afastar uma da outra” (1978, p. 206), abrindo-se para uma diversidade ilimitada de

elementos que, ao serem postos em poesia, terdo suas incongruéncias anuladas. O

tedrico afirma:

A lirica modema, gragas a capacidade metaforica fundamental de unir algo
proximo com algo distante, desenvolveu as combinagdes mais
desconcertantes, ao transformar um elemento que ja é longinquo num
absolutamente remoto, sem se importar com a exigéncia de uma
realizabilidade concreta ou, mesmo, logica. (1978, p. 207)

Neste turbilhdo que é a poesia lirica da modernidade, a metafora vem
para abalar as estruturas ldgicas da realidade, fazendo elementos os mais distintos
possiveis entrarem em harmonia e comunhdo, gerando imagens aparentemente
antitéticas, mas que perderdo seu carater de oposigdo ao serem trabalhadas
poeticamente, pois a poesia moderna estd muito mais voltada para a linguagem e sua

recriagdo que para a simples referéncia ao mundo.

Pensando que o poema manoelino tem como intuito poético a inovagio
da linguagem, a transformagdo da palavra ao ser posta em poesia, demonstrando toda a
criatividade e ousadia criacional advindas da imaginagdo peculiar do eu-lirico,
percebe-se que a metafora é uma ferramenta primordial e imprescindivel para a

composi¢do dos exercicios poéticos. Isso porque a transformagdo pela qual a palavra




tem que passar para se tornar poética ndo se da apenas no plano fonolégico ou
morfossintatico, com a inovagdo do significante. Ao lado dessa fase da criagdo poética,
e tdo importante quanto ela, esta a transformagdo da ordem semantica das palavras, em

que estas sdo geradoras de novos e infinitos significados. De acordo com Castro:

O processo metaforizante que se obtém pela tensdo conflitual entre o mesmo
ou o semelhante e o diferente, colocados em situagdo de confronto, é o jogo
de obtengdo de nova significagdo semantica. Essa tensio assegura a
transferéncia de sentido e da a linguagem o carater de melhor significagio,
de melhor poder de abertura para novos aspectos, para novos horizontes de
significagdo. (1992, p. 120)

Assumindo a semantica como campo experimental, onde a criatividade
do poeta se materializara em forma de multiplos significados, a palavra metaforizada

sera a “expressdo da realizagdo da inventiva poética” do poeta (CASTRO, 1992, p.

120). E a metéifora, entdo, dentro do poema manoelino, um instrumento com a fungio

de inovar o significado das palavras; um canal, uma abertura para que o signo se
transforme e se torne plurissignificativo; um meio de trazer para 0 poema uma nova
ordem logica, diferente daquela pré-estabelecida. Por meio de um intenso trabalho
com a linguagem, trabalho este metaférico, o eu-lirico compde, entdo, as imagens
poéticas empregadas em sua poesia. Seria a imagem, entdo, o devir da palavra e do ser,
pois, no poema manoelino, “a palavra é a expressdo concreta de todo o seu mundo
imaginario, que esta em constante ansia de emergir, de ser dito, de plurissignificar-se”
(CASTRO, 1992, p. 120).

Fazendo um levantamento de todas as metaforas constantes na obra
Livro sobre nada e, apés isso, observando a freqiiéncia com que algumas palavras sdo
utilizadas nesse processo, pode-se perceber uma intencionalidade entre a criagdo da
imagem metaférica e a poética sugerida pelo discurso do eu-lirico. Seria a metafora,
entdo, um mecanismo de confirmagdo artistica da esséncia da poética manoelina.
Pensando nisso, a presente analise se dara de forma decrescente, analisando as

metaforas por ordem numérica, das mais empregadas as menos.




Dentre as palavras utilizadas para a composi¢do metaforica, as mais
freqiientes sdo aquelas relacionadas ao campo significativo de “soliddo”, como:
lacuna, abandono, soliddo, peninsula, siléncio e noite. Em seguida, aparecem aquelas

ligadas ao signo “voz” (boca e voz); em terceiro lugar, aparecem as do campo

significativo “infimo”, seguidas, de forma decrescente, por “dia”, “olho”, “pedra”,

“rio”, “vento” e “avesso”, entre outras.

Aqui é lacuna de gente. (BARROS, 2000, p. 13)

Meu avo abastecia o abandono.

De tudo haveria de ficar para nos um sentimento
longinquo de coisa esquecida na terra —

Como um lapis numa peninsula. (Ibid., p. 17)

Para o eu-lirico e seus familiares, o lugar onde habitam é visto como
muito pequeno, marcando uma imensa distdncia entre eles e o resto do mundo, além
do afastamento em relagdo aos demais moradores do local, que devem ser em nimero
pequeno. (“Aqui € lacuna de gente”). No segundo poema, que mostra a visita periddica
de mascates que iam vender mercadorias de consumo naquele lugar, o elemento
soliddo sera realgado por mais duas metaforas: uma fazendo referéncia ao avo, que,
devido ao elevado namero de anos vivendo naquele local, j4 nem se importa mais com
a apari¢do de pessoas diferentes ali (“Meu avo abastecia o abandono”), e outra
expressando a visdo do eu-lirico sobre a influéncia daquele lugar seu trabalho poético
(“De tudo haveria de ficar para nés um sentimento longinquo de coisa esquecida na
terra — como um lapis numa peninsula”); influéncia esta que ndo ¢é vista como algo
negativo, assim como a idéia de pequenez ndo o &, pois € ela a génese de sua atividade

com a linguagem.

Depois de ter entrado para ra, para arvore, para pedra
- meu avo comegou a dar germinios.

Queria ter filhos com uma arvore.

Sonhava em pegar um casal de lobisomem para ir
vender na cidade.

Meu av6 ampliava a soliddo. (BARROS, 2000, p. 21)




Novamente o eu-lirico faz referéncia a figura do avdé como alguém
voltado para a soliddo (“Meu avo ampliava a solidd0”): com o passar do tempo, 0 avd
vai-se desligando da realidade concreta e faz da sua propria vida uma atividade surreal,

comungando sua existéncia com os seres da natureza (rd, arvore, pedra) e até querendo

fundir os seres (“Queria ter filhos com uma arvore”), demonstrando a amplitude de sua

imaginagdo.

56
O frio se encolheu nos passarinhos. O noite congelada
de jacintos! Eu estou transida de pétalas. (BARROS, 2000, p. 30)

224
De noite o siléncio estica os lirios. (Ibid., p. 33)

Outro signo pertencente ao campo significativo de “soliddo” ¢ a palavra
noite, que nos versos acima demonstra a visdo do eu-lirico e de seus familiares sobre
seu local de habitagdo, ja citada anteriormente. Aqui, a idéia de soliddo abre-se para
abranger todos os seres do local (“O frio se encolheu nos passarinhos”) e demonstra
como ela, a soliddo, pode vir a ser poética, pois representa uma interligagdo entre o
homem, os seres e 0 meio, em que o homem apreendera o mundo (“Eu estou transida
de pétalas”) de forma poética (“De noite o siléncio estica os lirios”), “esticando” os

seres para que alcancem grandiosidade pelo trabalho lingiiistico.

Prefiro as maquinas que servem para ndo funcionar:
quando cheias de areia de formigas e musgo — elas
podem um dia milagrar flores.

(Os objetos sem fungdo tém muito apego pelo
abandono.)

Também as latrinas desprezadas que servem para ter
grilos dentro — elas podem um dia milagrar violetas.

(Eu sou beato em violetas.)
Todas as coisas apropriadas para o abandono me religam
a Deus.

Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel!

(O abandono me protege.) (BARROS, 2000, p. 57)




Neste poema, o eu-lirico volta a afirmar sua ligagdo com o abandono (a

soliddo) e a importancia que este tem em sua vida e em seu trabalho poético, pois ha

uma identificagdo entre o sentimento de abandono presente em seu espirito € o
sentimento de abandono que permeia as coisas infimas, que serdo matéria de sua
poesia. Ocorre, entdo, pelo abandono, uma ligagdo transcendental (“Todas as coisas
apropriadas ao abandono me religam a Deus™), em que o eu-lirico, em sua condigfo de
inferioridade, assim como os outros seres, ganhardo a grandiosidade do mundo por
meio da imaginagdo poética, que sO existe gragas a essa perspectiva de abandono (“O

abandono me protege.”).

A minha diferenga é sempre menos. (BARROS, 2000, p. 71)

Vi um prego do Século XIII, enterrado até o meio
numa parede 3x4, branca, na XXIII Bienal de Artes
Plasticas de S3o Paulo, em 1994,

Meditei um pouco sobre o prego.

O que restou por decidir foi: se o objeto enferrujado
seria mesmo do Século XIII ou do XII?

Era um prego sozinho e indiscutivel.

Podia ser um anuncio de solidio.

Prego é uma coisa indiscutivel. (Ibid., p. 59)

Essa intima ligagdo com o sentimento de soliddo ajudara o eu-lirico na
composi¢do de seus experimentos de linguagem, e ¢ ele que causa a “diferenga” em
sua poética. Esse sentimento atravessou o tempo e ainda no presente € visto e
contemplado de forma marcante, pois se tornou basilar em sua atividade poética, o

préprio motivo para que o mundo seja transformado pela palavra:

Agora é so puxar o alarme do siléncio que eu saio por
ai a desformar. (BARROS, 2000, p. 75)

Esta soliddo sera também ponto de inter-relagdo entre o eu-lirico e outros
personagens que, pela voz do eu-lirico, irdo expressar sua ligagcdo com a soliddo e a

forma marcante com que esta age em suas vidas:

Em aba de chapéu velho s6 nasce flor tacituma.
Tudo é noite em meu canto.




[.]
Tenho abandonos por dentro e por fora. (BARROS, 2000, p. 79)

O beco € uma instituigdo que une o escuro do homem
com a indigéncia do lugar. (Ibid., p. 81)

Na escala de palavras utilizadas para a criagdo de metaforas, o segundo
lugar corresponde aquelas relacionadas com o campo significativo “voz” (boca e voz).
Segundo Castro (1992, p. 120), a metafora boca, na poesia manoelina, simboliza a
comunhdo dos elementos da natureza, a abertura para o conhecimento, uma comunhdo
através do sensivel e do imaginario. Tome-se, pois, 0s versos que apresentam

metaforas desse tipo para realizar a proxima anélise.

Catre-Velho é um traste pessoal a-toa.

Nossa mie falava:

Néo vale um cabelo.

Nio serve nem pra remendo.

So presta pra cantar e tocar violdo.

Catre-Velho ensinava: A voz de um cantador tem que
chegar a traste para ter grandezas...

Ele tinha uma voz de harpas destrogadas. (BARROS, 2000, p. 25)

A figura Catre-Velho, no poema em questdo, simboliza a visdo que o

proprio eu-lirico tem sobre a atividade poética, que se apresenta consoante com 0
sentimento de arte do artista musical. A “voz”, ou seja, a palavra, para se tornar poesia
e alcangar as “grandezas” do mundo, deve chegar a ponto de “traste”. Assim sendo,

todos os seres podem se tornar poéticos por meio da abertura para o conhecimento

proposta pelo eu-lirico.

Carrego meus primordios num andor.

Minha voz tem vicio de fontes.

Eu queria avangar para o comego.

Chegar ao criangamento das palavras.

La onde elas ainda urinam na pema.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que
nio tem.

Pegar no estame do som.,

Ser a voz de um lagarto escurecido.




Abrir um descortinio para o arcano. (BARROS, 2000, p. 47)

A proposta poética do eu-lirico é a de uma “desaprendizagem” para que

se possa reorganizar os conceitos e re-apreender o mundo. Seu objetivo €, entdo, uma

volta ao comego, aos primoérdios, ao momento de invengdo da linguagem para que a
comunica¢do poética trabalhe por meio do sensivel e do imaginario a inovagdo

lingiiistica.

Nio pode haver auséncia de boca nas palavras:
nenhuma fique desamparada do ser que a revelou. (BARROS, 2000, p. 67)

Pensando que a metafora “boca”, neste poema, tem os sentidos de
abertura para o conhecimento € comunicagdo por meio do sensivel ¢ do imaginario,
estabelece-se automaticamente a visdo que o eu-lirico tem sobre a palavra: esta € a
abertura para uma nova forma de conhecimento, a instauradora de uma nova realidade,
que sera trabalhada por meio da sensibilidade e da imaginagdo do artista do verso. Por
isso ndo pode haver “auséncia de boca” nas palavras, pois, dentro do poema, ndo ha
lugar para a palavra estereotipada e massificada pela realidade; em poesia, a palavra é
um ser em devir, transformador do universo. Neste aspecto, todas as palavras poderdo

Vvir a se tornar poéticas, pois comungam com o eu-lirico uma existéncia e um mundo:

Quero a palavra que sirva na boca dos passarinhos. (BARROS, 2000, p. 70)

Pelo trato poético, a palavra morre e ressurge plurissignificativa. O
desejo de inovagdo lingiiistica vem da inquietagdo do eu-lirico perante sua realidade.
Estando a natureza pronta e acabada, resta ao artista recria-la por meio da linguagem,
desvencilhando-se de todo um sistema légico para que sua mente ganhe liberdade

criadora por meio do fazer poético:

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de passaro. (BARROS, 2000, p. 75)




Em terceiro lugar, na escala manoelina de metaforas, encontram-se os
termos relacionados ao campo significativo do infimo. Além de fazer referéncia aos
seres infimos, rejeitados pela sociedade, ha a referéncia ao proprio eu-lirico e seus
familiares, colocados no mesmo grau dos demais seres. Isso faz estas metaforas
estarem intimamente ligadas aos referentes a soliddo: o sentimento de pequenez com

relagdo ao mundo, que ganhara grandiosidade pela poesia.

19.9
Uma égua iniciava meu irmao. O pai ralhou com ele.

Meu irmdo foi entrando para inseto até desaparecer.
Ficou dentro do mato até amanha. (BARROS, 2000, p. 31)

N3o é por me gavar

mas eu no tenho esplendor.
Sou referente para ferrugem

mais do que referente para fulgor.
Trabalho arduamente para fazer o que é desnecessario.
O que presta nao tem confirmagdo,

0 que ndo presta, tem.

Naio serei mais do que um pobre diabo que sofre de nobrezas.
S0 as coisas rasteiras me celestam.
Eu tenho cacoete pra vadio.
As violetas me imensam. (Ibid., p. 41)

Sendo “referente para ferrugem”, isto é, estando intimamente ligado ao

abandono, a soliddo, o eu-lirico se coloca numa relagdo de comunhdo com os demais

seres inferiores para que estes tenham imenso valor dentro da poesia (“S6 as coisas

rasteiras me celestam”). Dando espago e valor para o infimo, o eu-lirico estd, de certa
maneira, ganhando grandiosidade também, visto que pode alcangar todos os limites do

universo por meio da linguagem.

Ateu ¢ uma pessoa que pode provar cientificamente
que ndo é nada. SO se compara aos santos. Os santos
querem ser os vermes de Deus. (BARROS, 2000, p. 70)

A.B. doR

Arthur Bispo do Rosario se proclamava Jesus. Sua obra
era ardente de restos: estandartes podres, lengdis encardidos,
botdes cariados, objetos mumificados, fardoes




da Academia, Miss Brasil, suspensorios de doutores —
coisas apropriadas ao abandono. Descobri entre seus
objetos um buqué de pedras com flor. Esse Arthur Bispo
do Rosério acreditava em nada e em Deus. (Ibid,, p. 83)

A dicotomia infimo — grandiosidade ¢ latente na visdo poética do eu-
lirico como se pode perceber nos versos transcritos acima. No primeiro exemplo, tem-
se a relagdo “santos — vermes — Deus”, que pode ser compreendida como a relagdo
entre a poesia € os seres infimos: estes, ao serem postos em poesia, ganhardo
grandiosidade dentro do Universo; assim é a relagdo santos — Deus, estando os
primeiros numa posigdo diferenciada dos demais seres, mas infimamente posicionados
em relagdo ao segundo. Essa idéia sera realgada no segundo exemplo, que também
apresentara a unido infimo (nada) — grandiosidade (Deus): a grandiosidade que a

poesia confere a todos os seres.

As metaforas relacionadas ao campo significativo “dia” sdo aquelas
referentes a passagem do tempo, a constante evolugdo e transformagdo por que todos
os seres e todas as coisas passam, dentro de um universo em devir também.
Representam o trabalho poético de inovagdo das palavras, sua morte e seu
ressurgimento por meio do trato poético. Neste sentido, pertencem a um ciclo
ininterrupto, pois a criagdo poética ¢ ilimitada, jamais esgotando a possibilidade de

inovagdo lingiiistica:
Quem aperta o botdo do amanhecer ¢ o araqua. (BARROS, 2000, p. 13)
Meus filhos, o dia ja envelheceu, entrem pra dentro. (Ibid., p. 21)
O meu amanhecer vai ser de noite. (Ibid., p. 60)

Andando devagar eu atraso o final do dia. (Ibid., p. 85)

A metafora do campo significativo “olho” representa a ligagdo entre o

eu-lirico, os seres ¢ 0 mundo a seu redor. O olhar € uma janela para 0 mundo, uma

forma de aprendizagem das coisas. Pelo olhar, o eu-lirico capta e apreende o mundo




para que sua imaginagdo o transforme ao ser colocado em linguagem. Assim, o olho
representa a sensibilidade e a capacidade de maravilhar-se e buscar o novo,

caracteristicas inatas ao eu-lirico:

Um lagarto atravessou meu olho. (BARROS, 2000, p. 21)

10.4
Os patos prolongam meu olhar... Quando passam
levando a tarde para longe eu acompanho. (Ibid., p. 32)

Meu olhar tem odor de extingdo. (Ibid., p. 79)

O elemento “pedra”, nas metaforas manoelinas do Livro sobre nada,
representa o perene, o eterno, aquilo que ndo pode ser destruido nem mesmo pelo
passar do tempo. Representa também a sabedoria, o entendimento sobre as coisas € 0s
seres. Sua ligagdo com a poesia esta justamente no carater eterno da palavra poética,
que ndo é perecivel, porque fala sempre de maneira nova ao ser humano. Eis o intuito
do eu-lirico: eternizar as palavras pela arte poética, conferir-lhes o estatuto de

sabedoria:

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra. (BARROS, 2000, p. 11)

E quando esteja apropriado para pedra, terei também
sabedoria mineral. (Ibid,, p. 51)

Eu queria ser lido pelas pedras. (Ibid., p. 69)

Segundo Castro (1992, p. 124), a metafora “rio”, na poesia manoelina,

representa o conceito de vida, de origem e de acontecer da vida na natureza. E a vida

que rola e segue, ¢ caminho, fecunda e sustenta a vida:

Por dentro de nossa casa passava um rio inventado. (BARROS, 2000, p. 11)




12.1
Choveu de noite até encostar em mim. O rio deve estar
mais gordo. Escutei um perfume de sol nas aguas. (Ibid., p. 32)

No primeiro exemplo, tem-se a palavra rio associada a uma imagem
surreal composta pelo trabalho com a linguagem. Sendo o rio o simbolo da vida que

segue livremente e da fecundagdo da vida, sua ligagdo a casa do eu-lirico é muito

propicia, por ser a casa o local de sua habitagdo e vivéncia e de criagdo e invengdo de

seus “brinquedos de linguagem”, o local de origem de sua poética. No segundo
exemplo, tem-se o rio como o originador da vida, associado ao vocabulo sol.

Representa também a beleza do ambiente que sera posto em poesia.

A metafora do campo significativo “vento”, segundo Castro (1992, p.
127), representa a vida, no sentido de vivacidade, for¢a, fecundidade e tato. O vento é
o veiculo para o desconhecido, para o imaginario, para 0 mundo que transcende nossos

horizontes:

12.8
As garcas descem nos brejos que nem brisas.
Todas as manhas. (BARROS, 2000, p. 30)

A minha diregdo € a pessoa do vento. (Ibid., p. 85)

Por fim, tem-se a metafora do campo significativo “avesso”, que
simboliza a singularidade do trabalho poético do eu-lirico, que procura recriar o
universo por meio da linguagem: sua nova forma de ver o mundo, sua busca de uma
nova légica, diferente daquela pré-estabelecida, sua fuga de tudo que seja

estereotipado e massificado, seu ideal de avivamento das palavras:

Meu avesso é mais visivel que um poste. (BARROS, 2000, p. 68)
Nio saio de dentro de mim nem para pescar (Ibid., p. 68)

Concluindo este topico, é necessario ressaltar a fungdo da metafora na

poesia manoelina. Se 0 mundo esta em constante devir, € o poeta quer, pelo Nada,




negar uma realidade e criar outra, a transformagdo deve se dar na palavra poética no
nivel do significante (neologismo) e, da mesma forma, no nivel do significado: pela
metafora, criam-se imagens novas, insélitas e inusitadas. O uso das metéaforas
denuncia o trabalho de inovagdo da linguagem (metafora “voz”) em fungdo do devir
do mundo (metaforas “dia”, “rio”, “vento”): o olhar poético sobre os seres instaura
uma reaprendizagem dos conceitos (metafora “olho”) para se criar uma nova forma de

16gica (metafora “avesso”).

Ha, no Livro sobre nada, uma identificagdo entre o eu-lirico € os seres
infimos a partir do momento em que a “soliddo” ¢ posta como principal base para as
metaforas da obra. Descrevendo o espago de sua infancia como “lacuna de gente”, um
local cheio de “distancias”, o eu-lirico demonstra o sentimento de pequenez que esta
presente em sua vida, colocando-se numa posi¢do de inferioridade, como a posigdo das

X

coisas infimas que ele tanto estima. Dai as metaforas “soliddo” e “seres infimos”

estarem intimamente ligadas.

4. O Espaco

O espago € outro aspecto a ser considerado na obra de Manoel de Barros.
Na poesia do Livro sobre nada, o Pantanal € o espago predominante: mais do que um
pano de fundo pitoresco sobre o qual o eu-lirico compde seus exercicios de linguagem,
o ambiente pantaneiro é material importante para sua poesia, que, por meio de uma
“ligacdo fisiologica” com o eu-lirico, sera transformado em linguagem e reinventado.
Note-se o que disse o proprio Manoel de Barros sobre esse assunto, ao ser

entrevistado:

(Antonio Gongalves Filho) Naturalmente é uma observagio de carater
genérico, mas parte da produgdo poética brasileira revela uma relagao quase
fisiologica com a terra, mesmo entre autores fundamentalmente ligados a
uma realidade urbana. O senhor que saiu do Mato Grosso, quando jovem,
retornando depois de muitos anos, sente essa relagdo inevitavel?




(Manoel de Barros) Urbanos ou ndo, é certo, estamos fisiologicamente
ligados & mde-terra. Ao nosso quintal. Ao quintal da nossa infancia — com
direito a arvores rios e passarinhos. O poeta promana desses marulhos.
Nossa infancia, explicou mestre Gilberto Freyre, ainda vai dar canga-pés nos
ribeiros por muitos séculos. Nossos centros urbanos ainda ndo proibem rios
de correr e de ter peixes. E nem irdo proibir que relvas cresgam nas encostas
dos morros. Ou que as relvas cubram os labios do chdo. Agua e chio
amorosamente entram-se. O poeta se escura em natureza. E sera escravo da
terra, fisiologicamente. Sendo essa uma escravidio redentora. (GUIZZO,
1990, p. 319)

No primeiro poema da segdo “Arte de infantilizar formigas”, ja se nota a

influéncia do espago no processo de criagdo poética:

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso
dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era s virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado. (BARROS, 2000, p. 11)

Os fundos do quintal sdo o local onde o “dessaber” ¢ praticado. Sendo o
chamado “dessaber” algo praticado por quase todos os membros da familia, a casa,

simbolizando a unido entre os familiares, e, dentro dessa, os fundos do quintal,

figurando a intimidade, a convivéncia e o lazer, além de um contato maior e mais

visivel com o mundo ao seu redor, era o local proprio para a realizagdo dos

experimentos de linguagem.

Ainda com relagdo a este poema, tem-se a locugdo adverbial “Por dentro
de nossa casa”, referindo-se ao local onde passava o rio inventado a que Bugrinha se
refere. Seu valor esta no fato de evidenciar a casa do eu-lirico como lugar apropriado
para a criagdo de experimentos. Aqui, a casa torna-se cenario para a criagdo de

imagens surreais.

A casa da lembranga é o espago para onde a imaginagdo conduz o eu-

lirico. O carater de intimidade da casa esta diretamente ligado ao sentimento de




felicidade. A referéncia ao espago converte-se, entdo, em referéncia a felicidade.

Descrever o espago na poesia é descrever a génese da poética do eu-lirico: o estagio

inicial de seu trabalho com a linguagem (“fabricar brinquedos com palavras”).

Atente-se, agora, para o poema abaixo:

O pai morava no fim de um lugar.

Aqui ¢ lacuna de gente — ele falou:

Quase que so tem bicho andorinha e arvore.

Quem aperta o botdo do amanhecer é o ardqua.

Um dia apareceu por la um doutor formado: cheio de
suspensorios e ademanes.

Na beira dos brejos gavides-caranguejeiros comiam
caranguejos.

E era mesma a distancia entre as ris € a relva.

A gente brincava com terra.

O doutor apareceu. Disse: Precisam tomar anquilostomia.
Perto de nés sempre havia uma espera de rolinhas.

O doutor espantou as rolinhas. (BARROS, 2000, p. 13)

Aqui, o espago ¢ caracterizado como “fim de um lugar” pelo eu-lirico, de
acordo com o posicionamento de seu pai, visto que no poema aparece a voz deste, de
forma direta. A idéia ¢ realgada pela metafora “Aqui é lacuna de gente”. Porém, o
proprio eu-lirico parece ndo se convencer de que o fato de morar em um “fim de lugar”
seja algo negativo. Haja vista que ele faz referéncia a chegada de um doutor
(possivelmente um médico) e ao fato de sua chegada implicar a fuga das rolinhas:
“Perto de ndés sempre havia uma espera de rolinhas. O doutor espantou as rolinhas”.
Assim, a chegada de outro ser humano (somando para diminuir a “lacuna”) é encarada
de forma negativa: um elemento estranho ao espago causou uma perda para o eu-lirico:
as rolinhas, que, como todos os outros seres, sdo vistas de forma poética e sdo matéria

de poesia.

Observe-se o seguinte poema:

Apenas de més em més aparecia uma carreta de mascate,
puxada por 4 juntas de bois no fim daquele lugar.
Levava caramelos, bolachinhas, pentes, argolas para
lago, extrato Micravel, pegas de algodoim para fazer saia
branca, filo de mosqueteiro, vidros de amica para curar




machucaduras, brincos de peschibeque, - essas coisas
sem santidade...

Nossa mie comprava amica e bolachinhas.

Dona Maria, mulher do Lara, comprava brincos e
extrato Micravel.

Meu avé abastecia o abandono.

De tudo haveria de ficar para nés um sentimento
longinquo de coisa esquecida na terra —

Como um lapis numa peninsula. (BARROS, 2000, p. 17)

Também nesse poema ressalta-se a idéia de pequenez: dessa vez,
falando-se do cotidiano da gente daquele lugar, que s6 via outros rostos quando
passavam viajantes por ali para vender comida, roupa ou qualquer tipo de utensilios.

Uma novidade periddica e passageira, depois da qual, tudo voltava a soliddo habitual.

Para expressar sua visdo sobre esse cotidiano, o eu-lirico cria uma
metafora: “De tudo haveria de ficar para nés um sentimento longinquo de coisa
esquecida na terra — Como um lapis numa peninsula”. A passagem de mascates
naquele “fim de lugar” (como o eu-lirico caracteriza o espago) provoca nele a sensagio
de que aquele é um local esquecido pelo mundo. Para ele, o mundo é uma peninsula,

enquanto aquele lugar é um simples lapis.

Contemplando um pouco mais esta metafora, pode-se questionar: por
que exatamente um “lapis” numa peninsula, e ndo qualquer outro objeto (por que ndo
uma agulha, um botdo, um pente?). A possivel resposta estaria ligada a condigdo
poética do eu-lirico: a fungdo do lapis € escrever, “fazer linguagem”; o eu-lirico, assim
como um lapis numa peninsula, sabe que sua pequenez em relagdo ao mundo é suprida
pela sua atividade poética: pela poesia ele apreende o mundo, esta em comunhdo com
ele, pode transforma-lo e recrid-lo de acordo com sua imaginagdo. Pela poesia, entdo,
o sentimento de pequenez cede lugar a oportunidade de ser o mundo, de té-lo em suas

maos e em sua mente, de tornar-se grande em relagéo a ele.

Um outro poema para analise:

A mesa o doutor pererou: Vocés é que sdo felizes
porque moram neste Empireo.




Meu pai cuspiu o empireo de lado.

O doutor falava bobagens conspicuas.

Mano Preto aproveitou: Grilo é um ser imprestavel
para o siléncio.

Mano Preto ndo tinha entidade pessoal, s6 coisal.
(Seria um defeito de Deus?)

A gente falava bobagens de a brinca, mas o doutor
falava de a vera.

O pai desbrincou de nés:

S6 o obscuro nos cintila.

Bugrinha boquiabriu-se. (BARROS, 2000, p. 15)

Aqui, tem-se uma opinido sobre o local de alguém que ¢ estranho a este
mesmo local: o doutor, que ja apareceu em outro poema. A classificagdo que o doutor
atribui ao ambiente ¢ a de um “empireo”, um verdadeiro paraiso, um lugar sublime,
sagrado. Para alguém que vem de fora, possivelmente de um grande centro urbano, o
campo € visto como um local de paz, de tranqiiilidade, diferentemente da cidade, cheia

de barulho e agitagdo. Em contraponto a opinido do doutor, tem-se a opinido do pai do

eu-lirico, um morador daquele lugar: “Meu pai cuspiu o empireo de lado”, para quem

0 campo ndo possui nada de paraiso.

Observe-se o seguinte poema:

0O menino de ontem me plange. (BARROS, 2000, p. 19)

Neste fragmento poético, tem-se uma idéia de como o espago da infancia
deixou marcas profundas no eu-lirico. No presente, a lembranga de sua infancia no
campo lhe traz uma certa tristeza aliada a saudade. Isso vem comprovar o afeto que o
eu-lirico tem para com aquele espago: 14 ele viveu momentos felizes e por aquele

espago veio sua criatividade poética — ali e dali nasceu sua poética.

Um tltimo poema:

Um filosofo de beco

Bola-Sete é filosofo de beco.
Marimbondo faz casa no seu grenho — ele nem zine.
Eu queria fazer a biografia do orvalho — me disse.




E dos becos também.

E preciso refazer os becos, Senhor!

O beco ¢ uma institui¢do que une o escuro do homem
com a indigéncia do lugar.

O beco € um lugar que eleva o homem até o melhor
aniquilamento.

Um anspegada, amigo meu, de aspecto moscal, s6
encontrou a salvagdo nos becos.

Antoninha-me-leva era Eminéncia nos becos de
Corumba.

Senhor, quem enchera os bolsos de guimbas, de
tampinhas de cerveja, de vidrinhos de guardar moscas —
sendo os tontos de beco?

E quem levara para casa todos os dias de tarde a mesma
soliddo — sendo os doidos de beco?

(Algum doido de beco me descende?) (BARROS, 2000, p. 81)

Estabelecendo uma relagdo de semelhanga com a personagem Bola-Sete,
o eu-lirico cede sua voz a ele para que se faga uma descrigdo de um trecho importante
daquele espago: o beco. O beco estabelece uma relagdo de similaridade com as coisas
infimas a que o eu-lirico faz referéncia; o beco, local infimo também, ao se tornar
poesia, ganhara grandiosidade: segundo ele, uma biografia do beco teria a mesma
poesia que uma biografia do orvalho; o beco é um local que reflete as escuridSes da
alma humana, que expressa sua soliddo, seu aniquilamento. O beco, enfim, gera

filosofia e, também, gera poesia.

Em seu trabalho de reconstrugéo de todo um universo, o eu-lirico utiliza
como referéncia o espago (o Pantanal) numa atitude de individualismo demitrgico,
reconstruindo pela palavra, primeiramente, o particular para, em seguida, se chegar ao

genérico (o cosmos). O espago vem como forma de se preservar as diferengas, de

resgatar todas as formas de incompatibilidade, de vislumbrar as miltiplas realidades,

bem ao gosto da teoria do fragmentarismo, que ndo acredita no ideal do “todo”
harménico nem em sua busca. O Pantanal sera importante em sua poética, pois traz em
si aquilo que se tornara poesia: os seres infimos, a natureza, a ligacdo entre 0 homem,

0S seres, as coisas € 0 meio.




Todo o ambiente, bem como os seres que lhe sdo proprios, chegardo ao
ponto de Nada, de negagdo, para a transmutagdo pela palavra poética. Tudo sera
recriado por meio da negagdo das convencionalidades rumo a instauragdo de um novo

universo, partindo da transformagdo do Pantanal para se chegar, por fim, a

transformagdo do cosmos. O ponto inicial serd, entdo, a menor particula do espago

particular, do Pantanal: os seres infimos.

Ao fazer referéncia a objetos industrializados, estes se apresentam em
fase de deterioragdo, sendo desconstruidos para que possam ingressar no universo
poético. Tais objetos sdo impregnados pelos seres infimos para que possa haver uma
associagdo entre eles e a natureza. Ao entrarem em contato com o ambiente
pantaneiro, as maquinas ganhardo nova vida a partir dos ideais poéticos em questdo,
chegando ao nivel de inferioridade para que possam ser transmutadas também pela

poesia.

Pela preferéncia com relagdo ao espago pantaneiro, dar-se-a, também,
uma oposi¢do entre o0 homem urbano e o homem ligado a natureza, sendo este mais
importante dentro da poesia do Livro sobre nada. Assim como os demais seres em
processo de fragmentagdo rumo ao Nada e transmuta¢do, o homem sera um elemento
importante dentro do universo poético, estando ligado vitalmente a natureza e pela
recriagdo dos conceitos, entrando em comunhio com todos os seres, fundindo-se entre
si para o surgimento de seres surreais. Tem-se, assim, nesta poesia, sapos virando
pedras, o avd dando germinios e querendo ter filhos com uma arvore, uma agucena
amando seres humanos, Bernardo falando com pedras e arvores, uma violeta
“pensando” o ser humano, “ortigas” crescendo sobre os ombros de Antonio Ninguém,

e assim por diante.

Um item importante com relagdo a transmutagdo do ser humano ¢ a

referéncia a figura de Bernardo, que ja apareceu em outras obras de Manoel de Barros:
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“bocd”, “parecido com passarinho”, “fala com pedra, fala com nada, fala com arvore”,
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“as plantas querem o corpo dele para crescer por sobre”, “passarinho ja faz poleiro na

sua cabega”. Segundo Pereira:

Bemardo incorpora em si o resultado do resgate do homem adamico através
de um processo de recuperagdo de sua esséncia natural. Este resgate é
realizado mediante a possibilidade do retomo a sua forma primitiva e
original de criagdo, um tempo mitico, cujo alcance psicologico é possivel
através de um retorno eterno. (2001, p. 80)

O personagem Bernardo, ser humano que se confunde com a nogdo de
“natureza”, ¢ o simbolo da inteng¢do poética de transfiguragdo da realidade, é aquele
que “transv€” o mundo pela palavra, que vé além dos convencionalismos e dos
esteredtipos: pelo processo de ida rumo ao Nada, vai instituindo um novo universo e
uma nova identidade. Apresentando um intenso grau de inocéncia devido a

convivéncia e a comunhdo com a natureza e com os seres infimos, Bernardo representa

0 homem em busca de sua origem metafisica, em busca de um tempo-espago ideal,

transmutado pelo devir do mundo.




AUTO-REFLEXAO SOBRE A ARTE POETICA

Apds as referéncias ao processo de coesdo e 0s recursos poéticos
empregados no Livro sobre nada, fazem-se necessarias algumas consideragdes sobre o
carater metapoético dessa obra, o que serd de ajuda para compreender melhor a
natureza da Poética do Nada e a problematica que esta traz para o discurso da arte da

modernidade.

De acordo com Teixeira Coelho (2001, p. 44), a obra de arte modema,
antes de mirar a realidade exterior e de referir-se a qualquer ponto dessa realidade, fala
de si propria, focalizando o material que a torna arte, isto €, a sua linguagem. Toda
“arte sobre arte” se fundamenta numa busca de autodesvelamento da arte, o que gera
um redimensionamento de atitudes e instrumentos utilizados na realizagdo de tal
processo, pois a concepgdo metalingiiistica tem como base construgdo € consciéncia,
opondo-se a concepgdo de arte como sentimento e expressdo. De acordo com o critico,
a obra de arte da modernidade “é uma obra que se auto-refere constantemente, que
continuamente se autoquestiona e que vai procurar sua esséncia, sua verdade, na

linguagem, isto ¢, em seu proprio codigo de representagdo”. (2001, p. 44).

Fazendo referéncia a Octavio Paz, Teixeira Coelho (2001, p. 45) afirma
que, na era moderna, a linguagem torna-se um duplo do Universo: criando-se (ou
recriando-se) a linguagem de forma artistica, estar-se-a criando um novo Universo.
Donde a autocritica a que a linguagem artistica se submete, a auto-reflexdo sobre o
processo de criagdo, de transformagdo de si mesma. Ter-se-ia, assim, ndo uma reflexdo
sobre aquilo que € visivel, mas, sim, tentativas de “tornar” visivel tudo aquilo que esta

oculto, pronto para revelar-se.

Dentro da modernidade, portanto, a poesia estara a servigo do poeta, que
ndo quer mais se expressar por meio da linguagem poética, antes quer expressar a

propria linguagem poética. Segundo Cruz (1998, p. 129), nesse sentido, a poesia torna-




se critica da linguagem e, no nivel da recepgdo, condiciona o leitor ao engajamento
com a atitude poética. A poesia ndo ¢ mais um produto final, € a articulagdo de um

processo.

Ja no prefacio do Livro sobre nada, que estrategicamente recebeu o
titulo de Pretexto, toma-se conhecimento da intengdo dessa poesia e do tipo de poética
que moldara seus poemas. Titulo estratégico, pois carrega em si uma certa
ambigiiidade: pretexto tanto poderia ser um motivo, a idéia que deu origem e que
norteou a construgdo dos poemas, como também, bem ao gosto do estilo manoelino,
que fragmenta e reconstréi as palavras, seria (por neologismo) um “pré-texto”: uma
luz inicial que traz para o leitor a chave de um enigma — o olhar que cada um deve ter
ao contemplar a obra para apreender seu significado e sua intengdo —, 0 marco-zero de

uma poética que se expandira nas paginas subseqiientes:

Pretexto

O que eu gostaria de fazer ¢ um livro sobre nada. Foi o que escreveu
Flaubert a uma sua amiga em 1852. Li nas Cartas exemplares organizadas
por Duda Machado. Ali se vé que o nada de Flaubert ndo seria o nada
existencial, o nada metafisico. Ele queria um livro que ndo tem quase tema e
se sustente so pelo estilo. Mas o nada de meu livro é nada mesmo. E coisa
nenhuma por escrito: um alarme para o siléncio, um abridor de amanhecer,
pessoa apropriada para pedras, o parafuso de veludo, etc etc. O que eu queria
era fazer brinquedos com as palavras. Fazer coisas desuteis. O nada mesmo.
Tudo que use o abandono por dentro e por fora. (BARROS, 2000, p. 7)

A partir deste texto, j4 se podem apontar algumas caracteristicas da

poética que o eu-lirico explorara por meio de seus poemas € que serdo constantemente

o assunto destes, numa auto-reflexdo sobre poética que chamara o leitor para

comungar com ele sua visdo de arte da palavra.

O eu-lirico inicia fazendo uma referéncia a Flaubert que funcionara
como contraponto para a apresentagdo da poética do Livro sobre nada: nesta obra, a
poesia seria algo sem uma fungdo politica, social ou moral (“Fazer coisas destteis”)
dentro da nossa realidade (“um alarme para o siléncio, um abridor de amanhecer, o

parafuso de veludo”), ou seja, seria o nada, pois ndo se pode mudar nada na realidade




concreta, que estd pronta e acabada, mas seria tudo dentro de um universo proprio, a
parte, independente do nosso: o Universo da linguagem — que estd em constante
transformagdo por meio da palavra poética. Para o eu-lirico, a poesia ¢ vista como algo

ladico (“O que eu queria era fazer brinquedos com palavras”), uma brincadeira com a

linguagem que se da por meio da fragmentagdo e reconstrug@o desta. Assim, o objetivo

dessa poesia é a transformagdo do universo por meio da palavra poética, a
desconstrugdo e reconstrugdo da linguagem, que instaurard uma nova realidade. Essa
transformagdo sera a mola de sua poética: a poesia como objeto ludico, que serd

evidenciada e confirmada ja no primeiro poema da obra:

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso
dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.
O truque era so virar boco. (BARROS, 2000, p. 11)

A atividade poética para o eu-lirico € vista como um “truque para
fabricar brinquedos com palavras”. Dentro do universo infantil, brinquedo € o objeto
que atrai, que encanta, que maravilha, que abre as portas da imaginagdo para o
maravilhoso, e que, de certa forma, ensina também. Assim € a poesia para o eu-lirico:
ela tem a capacidade de atrair e encantar os homens, de fazé-los maravilharem-se com
o mundo e com o que nele ha, de instigar a imaginagdo e a criatividade, de lhes ensinar
a procurar o lado ndo visto das coisas, de nunca se contentar com o pronto e acabado.
O poema trabalha com todas as coisas de formas infinitas, nunca esgotando a
capacidade de inovagdo da linguagem. Assim como a crianga tem a capacidade de
sonhar, de inventar coisas novas e diferentes da logica pré-estabelecida, a poesia
também busca uma transformac¢do, uma nova organizagdo da linguagem; e, para que
1SS0 ocorra, € necessario que a mente humana se abra para o novo, que ouse sonhar
com o irreal. Comungando uma existéncia com a natureza e seus seres, o eu-lirico,

pelo trato poético, faz as palavras ganharem toda a grandiosidade do mundo.

Observe-se, agora, 0s seguintes poemas:




Meu irmdo veio correndo mostrar um brinquedo que
inventara com palavras. Era assim:
Besouros ndo trepam no abstrato. (BARROS, 2000, p. 23)
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Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com
palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica os lirios. (Ibid., p. 33)

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo
para ser séria. (Ibid., p. 71)

De acordo com Castro (1992, p. 175), a infancia pode ser vista como um

lugar/tempo ideal, em que ha uma relagdo de igualdade entre o poeta e a vida

cotidiana. E a infancia, entdo, uma experiéncia marcante, caracterizada como arquétipo

da realidade da perfeigdo, uma idealizagdo do estado de vida, marcada pelo éxtase de
viver como um inocente jogo de fazer e experimentar. O mundo, os seres, as coisas, as
pessoas sdo vivenciados de uma forma tdo marcante, que o poeta volta a eles para criar
seus trabalhos poéticos. As relagdes (com o mundo e com as pessoas) que se
estabelecem nessa fase da vida sdo tdo agradaveis, que levam o poeta ao fascinio, a
felicidade e a plenitude eternizante, constantemente resgatadas no presente pelo
trabalho com a linguagem. Tudo isso sera transformado nas matrizes da poética e

evocado para expressar em poesia uma idealidade do universo.

A palavra € vista, entdo, pelo eu-lirico, como um obstaculo a ser
superado, como um territorio a ser desbravado; a palavra desbravada, explorada em
todas as suas potencialidades, inaugurara uma nova realidade. Mas para que a palavra

seja renovada, é necessaria uma ardua luta a ser travada entre o eu-lirico e a palavra:

Nio € por me gavar

mas eu ndo tenho esplendor.
Sou referente pra ferrugem

mais do que referente pra fulgor.
Trabalho arduamente para fazer o que é desnecessario.
O que presta ndo tem confirmagdo,

o que ndo presta, tem.
Nao serei mais um pobre diabo que sofre de nobrezas.
S6 as coisas rasteiras me celestam.
Eu tenho cacoete pra vadio.




As violetas me imensam. (BARROS, 2000, p. 41)

Este “trabalho arduo”, este combate entre o eu-lirico e a palavra sera
gerador de uma poética singular, de um novo estilo de linguagem: o “idioleto
manoelés archaico”. Sendo que o idioleto, segundo o préprio eu-lirico afirma, é o
“dialeto que os idiotas usam para falar com as pedras e com as coisas”; deixando de
lado qualquer valor negativo com relagdo a palavra “idiota”, esta € aqui utilizada para
definir a pessoa que tem a capacidade de se maravilhar com os seres da natureza, de

comungar com eles um sentimento poético:

Escrevo o idioleto manoelés archaico* (Idioleto é o
dialeto que os idiotas usam para falar com as paredes e
com as moscas). Preciso de atrapalhar as significancias.
O desproposito ¢ mais saudavel do que o solene. (Para
limpar das palavras alguma solenidade — uso bosta.)
Sou muito higiénico. E pois. O que ponho de cerebral
nos meus escritos € apenas uma vigilancia pra nio cair
na tentagdo de me achar menos tolo que os outros. Sou
bem conceituado para parvo. Disso forego certidio.

*Falar em archaico: aprecio uma desviagdo ortogrdfica para o archaico.
Estémago por estémago. Celeusma por celeuma. Seja este um gosto que
vem de detrds. Das minhas memdrias fosseis. Quvir estémago produz
uma ressondncia atavica dentro de mim. Coisa que sonha de retraves.

(BARROS, 2000, p. 43)

A meta do eu-lirico, a partir do “idioleto manoelés archaico”, € recriar a

linguagem e seus significados (“atrapalhar as significancias”), atribuindo ao signo

lingiiistico novas e inumeras significagdes. Atente-se para o uso do vocabulo
“archaico”, escrito em linguagem arcaica com o intuito de demonstrar a ja analisada
volta no tempo: utilizando a forma “archaico”, o eu-lirico langa um olhar para a
longinqua formagdo da lingua portuguesa, evidenciando a busca da invengdo da
linguagem a que o trabalho poético se propde. Por esse regresso temporal, percebe-se

que, para o eu-lirico, a palavra ndo pode ser massificada ou estereotipada:

Nio gosto de palavra acostumada. (BARROS, 2000, p. 71)




O eu-lirico ndo tem apego a “palavra acostumada”, pois esta ndo faz

mais do que conceituar a realidade concreta, pronta e acabada. O que ele quer é

destruir o signo lingiiistico massificado e reconstrui-lo pelo trato poético, dar-lhe nova
roupagem para que, pela poesia, ele ganhe grandiosidade, que ele seja o mundo e
expresse-o por meio de si proprio. Assim, pelo trato do eu-lirico, as palavras ganhardo

for¢a e nova expressdo, intensidade e poténcia:

Nao pode haver auséncia de boca nas palavras: nenhuma
fique desamparada do ser que a revelou. (BARROS, 2000, p. 67)

Quero a palavra que sirva na boca dos passarinhos. (Ibid., p. 70)

Revigorada pela mdo do artista, a palavra poética sera capaz de expressar
todos os desejos e todos os sonhos que permeiam a imaginagdo do eu-lirico, tudo

aquilo que o maravilhou e que, agora, sua alma quer extravasar:

A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem
A ponto que ela expresse nossos mais fundos desejos. (BARROS, 2000, p.
70)

O estado poético é um estado de intensa atividade da imaginagdo, que
trabalha arduamente para recriar a linguagem. Sendo essa terapia tdo intensa e tendo
que requerer tanto de sua imaginagdo, o eu-lirico classifica seu trabalho como um
“delino”. Em meio a delirios e alucinagdes, serdo criadas as mais diferentes imagens

poéticas, mesmo que sejam ilogicas, incompreensiveis ou surreais:

Sei que fazer o inconexo aclara as loucuras.

Sou formado em desencontros.

A sensatez me absurda.

Os delirios verbais me terapeutam.

Posso dar alegria ao esgoto (palavra aceita tudo).

(E sei de Baudelaire que passou muitos meses tenso
porque ndo encontrava um titulo para os seus poemas.
Um titulo que harmonizasse os seus conflitos. Até que
apareceu Flores do mal. A beleza e a dor. Essa antitese o
acalmou.)

As antiteses congracam. (BARROS, 2000, p. 49)




Ao afirmar que “palavra aceita tudo”, o eu-lirico mostra que o arranjo

poético que da a linguagem € vasto e ilimitado. A palavra poética é uma grande

poténcia, pois aceita infinitas organiza¢des; desdobra-se, mostrando todo o esplendor

de si mesma, que ocorre pelo trabalho artistico com o signo lingiiistico.

Mesmo demonstrando o poder que exerce sobre as palavras, o trato cruel
pelo qual faz elas passarem para garantir sua morte e ressurrei¢do, o eu-lirico,
ironicamente, se considera um servo delas, um escravo que tem como sina inevitavel
trabalhar em fungdo delas, para que se transformem e expressem o mundo de forma

inovadora:

As palavras me escondem sem cuidado. (BARROS, 2000, p. 69)
Aonde eu ndo estou as palavras me acham (Ibid,, p. 69)

Analisando os poemas, percebe-se que neste combate infindavel ndo hé
perdedores e vencedores, antes ha uma comunhéo entre o eu-lirico € os seres, as coisas
e o mundo, que sera expressa por meio de seus poemas, sendo marca fundamental de

sua poética:

Uma palavra abriu o roupdo pra mim. Ela deseja que eu
a seja. (BARROS, 2000, p. 70)

O eu-lirico coloca o artista e a arte numa posi¢do diferenciada daquela
dos demais homens e seres no sentido de que, enquanto o que muitos tém € a
capacidade de enxergar com seu olhar apenas a realidade concreta, o artista, enquanto
ser que se abre para a diversidade das coisas, esta apto a enxergar e criar um novo
mundo, fora daquela l6gica pré-estabelecida. Se a natureza real esta pronta e acabada,
ndo restando nada a ser criado, resta ao artista, entdo, recriar o0 mundo por meio da

linguagem:

As ligoes de R. Q.

Aprendi com Romulo Quiroga (um pintor boliviano):




A expresséo reta ndo sonha.

Nio use o trago acostumado.

A forga de um artista vem de suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de passaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranga revé, e a imaginagio transve.
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall.

Agora é s6 puxar o alarme do siléncio que eu saio por
ai a desformar.

Até ja imaginei mulher de 7 peitos para fazer vaginagio
comigo. (BARROS, 2000, p. 75)

Comungando com Romulo Quiroga um ideal e uma visdo de mundo, o
eu-lirico descreve sua meta de “desformar” o mundo por meio da palavra. Em primeiro
lugar, para se fazer poesia, ndo se deve ficar preso a logica estabelecida que norteia a
vida e o mundo (“A expresséo reta ndo sonha™); além disso, a palavra ndo pode ser
estereotipada ou massificada, pois, ao ser posta em poesia, a linguagem sera
contaminada pelo devir do mundo (“N&o use o trago acostumado™); o trabalho poético
€ visto como um combate entre o eu-lirico e as palavras (“A forga de um artista vem
de suas derrotas™); o artista ¢ aquele que ndo se conforma com a realidade, que busca
novas formas de ver o mundo, sendo o trabalho lingiiistico sua véalvula de escape (“Sé
a alma atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro”), a livre expressdo
que garante sua liberdade; pelo uso da imaginagdo, o eu-lirico recria a realidade,

construindo um novo universo pela linguagem (“O olho vé, a lembranga reve, e a

imaginagdo transvé. E preciso transver o mundo”); se a natureza concreta esta pronta,

resta ao artista destruir o0 mundo e reconstrui-lo por meio da palavra poética (“Deus

deu a forma. Os artistas desformam™).

Atente-se para o seguinte poema:

O artista € um erro da natureza. Beethoven foi um erro




perfeito. (BARROS, 2000, p. 70)

Classificando-se a si mesmo como “um erro da natureza”, percebe-se a
singular posi¢do em que o eu-lirico se coloca. “Erro”, aqui, ndo carrega qualquer
conotagdo negativa, antes pode ser encarado como aquilo que nédo se encaixa em um
sistema, que destoa das demais coisas da mesma realidade: o eu-lirico, como artista

que €, ndo se contenta com a realidade que o cerca e, por meio de sua arte,

transformara essa realidade. As tentativas de transformar o mundo pela arte sdo vistas

como algo nobre e de carater extremamente elevado (“Beethoven foi um erro
perfeito™).

Os experimentos de linguagem utilizados pelo eu-lirico funcionam como
um mecanismo de fragmentagdo, representando a fragmentagdo do proéprio mundo e de

seus seres, numa atitude de desconstrugéo e reconstrugédo por meio da linguagem:

Com pedagos de mim eu monto um ser atonito. (BARROS, 2000, p. 37)

Para Castro (1992, p. 141), estando o mundo em constante devir, a
palavra poética retrata o estado “deveniente” das coisas pelo aspecto da deterioragdo
que levara a futura reconstrugio, e pelo estado de abandono, que servird como ponto
de purificagdo e de fertilizagdo; pela transformagdo lingiiistica, chegar-se-4 ao brilho

do renascimento.

Um outro poema:

Mosca dependurada na beira de um ralo -
Acho mais importante do que uma joia pendente.

Os pequenos involucros para mumias de passarinhos
que os antigos egipcios faziam —
Acho mais importante do que o sarcofago de Tutancamon.

O homem que deixou a vida por se sentir um esgoto —
Acho mais importante do que uma Usina Nuclear.
Alias, o cu de uma formiga é também muito mais
importante do que uma Usina Nuclear.




As coisas que ndo tém dimensdes sdo muito
importantes.

Assim, o passaro fu-you-you ¢ mais importante por seus
pronomes do que por seu tamanho de crescer.

E no infimo que eu vejo a exuberancia. (BARROS, 2000, p. 55)

Ao dizer que “o passaro fu-you-you € mais importante por seus pronomes
do que por seu tamanho de crescer”, o eu-lirico chama a atengdo para o olhar que se
deve ter pelo signo, mais do que pelo seu referente. No caso em questdo, pela

peculiaridade fonética do nome dessa ave, que proporciona experiéncias verbais.

Pelo trato poético, o infimo ganhara exuberdncia e valor. Com o
renascimento da palavra, inaugura-se um novo mundo. A palavra em estado de

decomposigdo revela essa transformagdo e se presta a ela. Sua poesia expressa-se pela

forga expressiva da inauguragdo de uma novidade que s6 o eu-lirico € capaz de dizer:

Venho de nobres que empobreceram.

Restou-me por fortuna a soberbia.

Com esta doenga de grandezas:

Hei de monumentar os insetos!

(Cristo monumentou a Humildade quando beijou os
pés de seus discipulos.

Sao Francisco monumentou as aves.

Vieira, os peixes.

Shakespeare, o Amor, A Divida, os tolos.

Charles Chaplin monumentou os vagabundos.)
Com esta mania de grandeza:

Hei de monumentar as pobres coisas do chdo mijadas
de orvalho. (BARROS, 2000, p. 61)

Alias, com relagdo ao infimo, o eu-lirico coloca a si mesmo numa
situagdo de inferioridade, mas que de forma alguma sera vista como algo negativo,
antes sera uma forga para compreender e valorizar as coisas insignificantes. Ele

mesmo, a partir de seu sentimento de inferioridade, se tornara apto ao trabalho poético:

De tudo haveria de ficar para nés um sentimento
longinquo de coisa esquecida na terra —
Como um lapis numa peninsula. (BARROS, 2000, p. 17)




Pela poesia, o eu-lirico quer se abrir para a diversidade, pois quanto mais
constante e diversificado for o seu contato com o universo poético, mais atento sera
seu olhar para as coisas a sua volta; quer investigar e indagar sobre a natureza das
coisas, despertando-se para uma vivéncia dindmica e sensivel do real; quer questionar
e renovar os conceitos e refazer as experiéncias vivenciadas; quer manter viva a

capacidade de maravilhar-se, de vivenciar o novo, de reencontrar a si mesmo:

A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgaos de um
sabia

mas nao pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forga
existem

nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informagao perde o condio de
adivinhar: divinare.

Os sabias divinam. (BARROS, 2000, p. 53)

Outro ponto basico na auto-reflexdo que se instaura na poesia do Livro
sobre nada é a questdo da recusa a logica estabelecida pela sociedade. Considerada
muitas vezes como uma poesia que ndo se preocupa com a razdo, que ndo apresenta
qualquer tipo de l0gica, que até mesmo nega a logica estabelecida, na verdade, pelas
reflexdes do eu-lirico, 0 que se percebe é que este ndo apresenta uma atitude de
negacdo da 16gica, mas, sim, a busca da construgdo de uma nova forma de légica a ser

empregada em sua poética, como demonstra 0 poema a seguir:

O meu amanhecer vai ser de noite. (BARROS, 2000, p. 68)

Segundo Landeira (2001, p. 69), o eu-lirico, na verdade, ndo se recusa a
seguir o raciocinio 16gico que governa a vida em sociedade e o mundo, tendo plena
consciéncia da dimensdo cerebral que envolve a criagdo poética. O que ele quer é, a
partir de uma logica pré-estabelecida pela sociedade, construir uma outra ldogica,

singular, propria para a intengdo de seus exercicios poéticos.

Observe-se 0 poema a seguir:




Estilo é o modelo anormal da expressdo: é estigma. (BARROS, 2000, p. 69)

Tendo como objetivo a inovagdo lingiiistica por meio da poesia, 0 que se

percebe € que o eu-lirico raciocina, sim, sobre a linguagem e sua sistematica e subverte

a ldgica verbal para organizar um estilo peculiar a sua poética, estilo este que ficara

marcado em sua vida como um “estigma”, uma marca diferenciadora com relagdo ao

seu olhar sobre o0 mundo, para que, pela transgressdo lingiiistica, transgrida-se também

uma realidade massificada.

O que sustenta a encantagdo de um verso (além do
ritmo) € o ilogismo. (BARROS, 2000, p. 68)

Assim, melhor do que classificar o “ilogismo” como a auséncia total de

logica, seria classifica-lo como uma nova forma de logica com intengdes poéticas.

Segundo Landeira:

O sentido de ilogismo aqui parece estar mais proximo do desvio da logica
aparente das coisas do que da falta de logica. A particula i- poderia valer ndo
sO para indicar a auséncia mas também para indicar, de acordo com os
dicionarios, interioridade, “dentro de”, como, por exemplo, em “imigrar”.
Assim, ilogismo, num olhar que alarga o seu sentido, o que é muito comum
ao estilo de Manoel de Barros, supde aquilo que se busca dentro da logica.
(2001, p. 70)

Se o ilogismo é uma nova forma de logica, sua fungdo € subverter a
l6gica dominante com o intuito de se contrapor a da linguagem comum para que,

sintatica e semanticamente, a palavra seja transformada e renovada:

Melhor jeito que achei para me conhecer foi fazendo o
contrario. (BARROS, 2000, p. 67)

Como ultimo ponto a ser analisado com relagdo a auto-reflexdo sobre o
discurso da arte, tem-se a fungdo (ou da auséncia de fungdo) da poesia dentro da

sociedade e do mundo contemporéaneo:




Sempre que desejo fazer alguma coisa, ndo fago nada;
mas quando ndo desejo contar nada, fago poesia. (BARROS, 2000, p. 69)

Pensando ser esta poesia (do Livro sobre nada) um trabalho artistico sem
qualquer preocupagdo com problematicas politicas, sociais ou morais (sendo que o eu-

lirico tem plena consciéncia disso), pode-se analisar que, do ponto de vista do

engajamento com uma realidade, de fato esta poesia ndo apresenta uma fungdo, pois

sua preocupagdo basica é a reorganizagdo ilimitada da linguagem verbal, a

desconstrugdo e recriagdo do universo por meio da linguagem.

Para o eu-lirico, o papel da poesia ndo é refletir a realidade ou fazer
apologia a ela, antes tem como principio instigar a imaginagdo humana. Retiram-se as
palavras de seu siléncio, de seu estado de inércia, corrompendo-as para que, por meio
da transformagéo, ao serem colocadas em poesia, sejam capazes de expressar 0 mundo

e sé-lo por meio de si mesmas:

Melhor do que nomear é aludir. Verso ndo precisa dar
nogdo. (BARROS, 2000, p. 68)

Para encerrar, a declaragdo do prdprio poeta:

(José Otavio Guizzo): A poesia é necessaria? Quais as fungdes da poesia no
mundo atual?

(Manoel de Barros): A mim me parece que € mais do que nunca necessaria a
poesia. Para lembrar aos homens o valor das coisas desimportantes, das
coisas gratuitas. [...] HA que se ter umas coisas gratuitas para alimentar os
loucos de agua e estandarte.

Quanto as fungdes da poesia... Creio que a principal ¢ a de promover o
arejamento das palavras, inventando para elas novos relacionamentos, para
que os idiomas ndo morram a morte por formulas, por lugares comuns. Os
govemnos mais sabios deveriam contratar os poetas para esse trabalho de
restituir a virgindade de certas palavras ou expressdes, que estio morrendo
cariadas, corroidas pelo uso em clichés. S6 os poetas podem salvar o idioma
da esclerose. Além disso a poesia tem a fungdo de pregar a pratica da
infAncia entre os homens. A pratica do desnecessario e da cambalhota,
desenvolvendo em cada um de ndés o senso do lidico. Se a poesia
desaparecesse do mundo, os homens se transformariam em monstros,
maquinas, robds. (GUIZZO, 1990, p. 310)




CONCLUSAO

Como observou-se ao longo desta dissertagdo, Livro sobre nada ndo é
apenas mais uma obra de Manoel de Barros, mas uma obra que inaugura e desenvolve
uma poética, em que as faces do fazer estdo estreitamente vinculadas as faces do
sentir: 0 poema ¢ ao mesmo tempo poesia e poética. O primeiro passo para
compreender essa poética é entender a gama de sentidos que o Nada assume no
discurso do eu-lirico, a partir de seu conceito basico de "negac¢do". O Nada é a
negagdo: negagdo da realidade que norteia a sociedade; negagdo dos valores absolutos
que esta sociedade prega; negagdo de todo um sistema de logica pré-estabelecido,
massificado e estereotipado que rege as coisas, os seres € o universo. O Nada
manoelino, todavia, ndo € negacdo absoluta, anulagdo de "tudo", mas uma forma de
esvaziamento, de desconstrugdo, anulando-se todas as regras e todas as logicas como
forma de busca de uma nova realidade, de novas 16gicas, de um novo universo. Pelo
Nada, quer-se transpor todos os limites impostos, demonstrando que a palavra poética
ndo aceita limites: recriando o mundo pela poesia, o poeta mostra toda a forga, toda a

poténcia, todo o poder ilimitado das palavras.

Dentre os recursos poéticos utilizados para realizar a experiéncia de
desconstrugdo, o poeta trabalha a fragmentagdo poética, rejeitando os mecanismos
triviais de coesdo textual. Por isso seus poemas podem ser fragmentados em diversas
partes autonomas (blocos independentes de significagdo), criando-se subpoemas
independentes ou novas seqiiéncias textuais para um mesmo poema. Alia-se ao ideal
de fragmentagdo existente na obra a utilizagdo do morfema “des-", que carrega em si o
principio da descontinuidade e um novo olhar sobre os seres, fugindo-se dos

automatismos.

A idéia da fragmentagdo estrutural tem como intuito essencial refletir um

dos conteudos basilares da poesia da obra em questdo: o amor pelos seres infimos,




com 0s quais 0 poeta comunga uma existéncia. Dai as metaforas “soliddo” e “seres

infimos™ estarem intimamente ligadas dentro do Livro sobre nada.

Trabalhando com as “coisas” € os seres infimos, o poeta quer, segundo
Pereira, “desmanchar o lugar comum e aniquilar o chavéo literario” (2001, p. 77), isto
é, reconstruir a linguagem através da negagdo dos conceitos. Ora, pensando que o
intuito de sua poética é a negagdo de uma realidade e de uma logica e a busca de novas
realidade e razdio, tudo podera ser poesia (todas as coisas, todos os seres), pois todo
conceito sera esvaziado e recriado para se tornar linguagem poética. Todas as palavras

alcangam grandiosidade ao inaugurarem uma nova ordem logica, um novo universo.

Sendo inauguradora de um novo universo, a palavra deve ser

transformada, nfio s6 em seu plano de expressio, mas também em seu plano de

contetido. Para tanto, o poeta recorre ao uso de metaforas que demonstram o trabalho

de inovagdo do signo lingiiistico, coerente com os fins da intengdo poética de negagdo,
esvaziamento e transformagdo da realidade. Inten¢do poética que, por seu
descontentamento com a logica estereotipada, faz esta poesia estar muito proxima da

proposta surrealista de arte.

Em sua busca de reconstrugdo da realidade, o poeta parte da
transubstanciagiio do espago particular (o Pantanal) para chegar a transubstanciagéo do
espago genérico (o cosmos). Tudo neste espago, desde os seres mais infimos, sera
transformado em fungdo da negagdo do convencional rumo & construgdo do novo

universo pretendido pelo poeta.

Para a descontrugdo e a reconstrugdo do universo, o poeta estabelece um
retorno a suas origens, simbolizando a volta a origem de todas as coisas. Esse regresso
a essa fase tem como meta a reorganizagdo dos conceitos: volta-se aos primérdios para
reapreender as nogdes sobre as coisas; tem-se, assim, simbolizado o processo do Nada.

De acordo com Pereira:




Nessa perspectiva, o retorno aos primordios, isto €, a etapa original de certos
aspectos do universo, tera sua consciéncia marcada pelo ponto de partida
mais notavel: o nada. A dimensdo niilista na poesia de Manoel de Barros é,
por assim dizer, uma verdadeira busca obcecada pelas substincias
poeticamente inaugurais do universo do inutil, ou seja, o poder das palavras
e a dimensdo infinita e incompleta do nada. (2001, p. 81-2)

Fase marcada pelo mistério e pela auséncia de regras, a volta as origens
busca, entdo, resgatar a esséncia inaugural do universo, fundindo o ladico e o racional
para que as palavras inaugurem, pois, uma nova realidade. O mistério traz para a

poesia a fantasia, o sonho, o surreal, o enigmatico; a auséncia de regras traz as

possibilidades de se reorganizar a linguagem, de transgredir estrategicamente a

gramatica para que as palavras, ludicamente, sejam impregnadas pelo devir do mundo
e criem um novo universo, o da Linguagem Poética, regido por uma nova légica, que

em nada se assemelha aquela estereotipada e massificada pela sociedade.

Para sistematizar, finalmente, de forma concisa, a Poética do Nada,
depois da descrigdo até aqui levada a efeito, pode-se recorrer a Friedrich (1978, p. 122-
8), que buscou observar a poética de Mallarmé, a partir do tema do Nada, e organizou
um esquema ontoldgico de sua poesia. Esse mesmo roteiro pode ser aplicado ao Livro

sobre nada, de Manoel de Barros.

Friedrich estabelece trés fases referentes ao Nada na poética de

Mallarmé:

a) O afastamento do real;
b) A idealidade, o absoluto, o Nada;

¢) O Nada e a linguagem.

De posse de todos os dados analisados, aplicando-se esses critérios ao
Livro sobre nada, de Manoel de Barros, ter-se-a a seguinte concepgdo da Poética do
Nada:




a) O afastamento do real

O poeta apresenta sua poesia como o reflexo de sua insatisfagdo com a
realidade; realidade esta regida por valores absolutos e regras pré-estabelecidas,
condicionando o homem a idéias massificadas e estereotipadas. A atitude poética vem
como forma de desmanchar o lugar comum e aniquilar o chavio literario. Se o mundo
real esta pronto e acabado, resta ao poeta a tentativa de recriar os conceitos por meio
da atividade poética. Para tanto, todos os seres, até os mais infimos, serdo trazidos para

a poesia e serdo subjugados pelo trabalho com a linguagem.

b) A idealidade, o absoluto, 0 Nada

Incapaz de alcangar o “todo” harmonioso utdpico, 0 homem s6 consegue
compreender a realidade em seus fragmentos. Pensando nisso, o poeta usara o
fragmentarismo para a criagdo de seus poemas e instauragdo de sua poética.
Fragmentando-se o universo, estar-se-a desconstruindo-o, decompondo-0 em suas
unidades minimas. Este processo segue em dire¢do ao Nada, que é a negagdo de todos
os valores, de todos os seres; a anula¢do de todos os conceitos na busca de transpor os
limites impostos. Chegando-se ao Nada, estar-se-a chegando a esséncia inaugural do

universo, a origem de todas as coisas, de toda a criagdo.

¢) O Nada e a linguagem

Neste processo de devaneio poético, o poeta reconstrdi, entdo, o

universo, por meio da linguagem. De volta as origens, ele, livre de todas as regras e

aberto ao mistério, dara liberdade a sua imaginagdo. A partir disso, tudo se tornara

poético ao ser transubstanciado pela linguagem poética, sem preocupagdo com as

convencionalidades.




Ao lado desse esquema ontolégico, pode-se ainda esquematizar a Poética

do Nada, de Manoel de Barros, a partir das seguintes fases:

1) Insatisfacéio com o Real

Manoel de Barros apresenta um sentimento de descontentamento com a

realidade concreta e com as regras e padrdes estereotipados e massificados que

norteiam a sociedade. A realidade esta pronta e acabada, ndo restando nada para ser
criado, o que condiciona 0 homem ao estatuto de simples contemplador e extensdo
desse universo. Na ansiedade de buscar o novo, de subverter tudo aquilo que esta
estabelecido como imutavel e incontestavel, o poeta vai transmutar essa realidade e a

si mesmo por meio da transubstanciagdo da palavra poética.

2) Negacio da Palavra Convencional

Para que a realidade seja transformada pela linguagem, a palavra poética
ndo pode ser estereotipada, pois esta nada acrescenta de novo a intengdo poética do
autor. Dessa forma, Barros, em seu processo de criagdo artistica, faz um regresso
espacio-temporal a um tempo-espago utdpico, representado pelo regresso a infancia
imaginaria do eu-lirico, simbolizando o regresso as longinquas origens da lingua,

quando regras e padrdes podem ser manipulados e rejeitados.

3) O Nada

Esse regresso, que culmina no Nada, tem como intuito o esvaziamento, a
desconstrugdo quase que total da linguagem. Assim, numa atitude demiurgica, o poeta
subverte o plano de expressdo e o plano de conteido da palavra para que esta irrompa
em plurrisignificagdo e inaugure uma nova realidade. Encarando a lingua como um

objeto lidico, Manoel de Barros vai “brincar” com o signo lingiiistico para compor




seus experimentos verbais. Nesse processo ludico, entram em cena o fragmentarismo

da linguagem por meio do singular processo de coesdo empregado e pelo uso do

morfema “des-"; a jungdo do sonho e do real, formando imagens surreais; a subversdo
do significado das palavras pelo uso de metaforas, reorganizando o espago particular

(Pantanal) rumo a reorganizag@o do cosmos.

4) Um Mundo “Transvisto”

Reorganizando a linguagem poética, 0 poeta estara reorganizando os
conceitos, as regras e a logica do universo real. A palavra sera impregnada pelo devir
do mundo para expressa-lo de maneira inovadora. Estara aberta ao mistério, a
imaginagdo, ao obscuro, ao surreal para fecundar uma nova ordem das coisas. Pelo
Nada, as palavras sdo libertadas para, em arte, acompanharem a sensibilidade ¢ a
criatividade do poeta, permitindo que realidades virtuais concretizem-se em
linguagem.

Pelo Nada, o poeta tem sua mente agugada, motivada a se abrir para a
diversidade, para ter um olhar mais atento as coisas a sua volta. O Nada leva o poeta a
ndo se contentar com o pronto ¢ acabado, questionando e renovando os conceitos
recebidos e vivenciados, refazendo as experiéncias existenciais. O Nada mantém viva
a capacidade de maravilhar-se, de buscar o novo ou, no dizer do eu-lirico em muitos
versos, como se estivesse respondendo a indagagdes do leitor e do critico encantados

com o percurso de negagdo criadora e fomentadora do livro:

O que nao sei fazer desmancho em frases.

Eu fiz o nada aparecer.

(Represente que o homem € um pogo escuro.

Aqui de cima n3o se vé nada.

Mas quando se chega ao fundo do pogo ja se pode ver
onada.)

Perder o nada é um empobrecimento. (BARROS, 2000, p. 63)
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