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Resumo

GIL, Adeline Gabriela Silva. As multiplicidades espaciais na comunica¢do
midiatica digital. Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢do Midiatica). 2008. 105 fls.
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunica¢do. UNESP/Campus de Bauru.

O processo pesquisado € o de criacao de espagos no encontro entre o usuario, ou
coletivos interagentes, e a hipermidia, enquanto interface digital de comunicacao,
tanto em sua concepc¢do quanto no momento da interacdo. Para essa investigacao,
foram selecionadas algumas producbes experimentais, das quais destacamos:
Reactable (http://reactable.iua.upf.edu/), uma interface multi-toque que funciona
como um meio pelo qual o usudrio atualiza um virtual na forma de imagens e sons;
Poétrica (http://www.poetrica.net/), que aborda processos de comunicagdo
engendrados pela conexao do humano com dispositivos e redes de comunicagao a
distancia e as smart mobs, um fendmeno emergente que aponta para a diversidade
de tendéncias de uso da midia interativa, compondo uma cartografia que indica
relacdes que essas experimentacdes estabelecem com territorios e subjetividades;
seus processos de virtualizacdo e atualizacdo, bem como sua capacidade de
estimular novas relacdes espaco-temporais, as relacées de poder envolvidas, entre
outras. A cartografia (Deleuze e Guattari) traga um mapa, aberto por natureza,
capaz de relacionar os signos de um territério as forcas que concorrem para
configura-lo. Uma tal cartografia contribui para o campo da comunicacao a medida
em que espacgos, relacoes sociais e processos de individuacao sao cada vez mais
condicionados (e nao determinados) a novas praticas comunicacionais na
contemporaneidade. A criacdo implica uma ética e uma estética, pois trata de
questdes que envolvem dimensdes sociais, tecnologicas, cientificas, culturais,
politicas, econdmicas e mesmo epistemoldgicas, em diagramas sempre em
transformacao.

Palavras-chave: Interatividade, multiplicidade, interface, midia digital,
comunicacao.



As Multiplicidades Espaciais na Comunica¢cédo Midiatica Digital

Abstract

GIL, Adeline Gabriela Silva. Spatial multiplicities in digital media communication.
2008. 105 pgs. Dissertation (Post-Graduate in Communication). Faculdade de
Arquitetura, Artes e Comunica¢do. UNESP / Bauru - SP - Brazil.

The research aims to trace a cartography of processes that are related to the
creation of spaces, when a human being or collectives meet, interact or concept a
hypermedia, as a digital communication interface. Some experimental productions
were selected for that purpose, such as: Reactable (http://reactable.iua.upf.edu/),
a multi-touch interface which establishes complex relations with the Virtual
through an interaction that creates images and sounds; Poetrica
(http://www.poetrica.net/), which deals with communication processes generated
by the connection between humans, communication networks and wireless
devices; and the smart mobs, an emerging phenomena that points to a diversity of
use tendencies of interactive media. These experiments, among others, compose a
map that indicates relations with territories and subjectivities; their processes of
virtualization and differentiation, as well as their ability to stimulate new relations
with space-time dimensions, the power relations that are involved, and so on. The
cartography (Deleuze and Guattari) draws an open map, capable of linking the
signs of a territory to the forces that contribute to its configuration. Such a
mapping contributes to the field of communication as long as the spaces, social
relations and individualization processes are increasingly constrained (not
determined) to the new communication practices in the contemporaneity. The
creation implies an ethical and aesthetic paradigm, because it deals with questions
that involve social, technological, scientific, cultural, political, economic and even
epistemological dimensions, composing diagrams in permanent transformation.

Keywords: Interactivity, multiplicity, interface, digital media, communication.
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CAPITULO 1
PRODUCOES EXPERIMENTAIS COMO
OBJETO DE ESTUDO DA COMUNICACAO
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1. Producdes experimentais como objeto de estudo da
comunicacao

A pdgina ou a tela estdo jd de tal maneira cobertas de clichés preexistentes, preestabelecidos,
que é preciso de inicio apagar, limpar, laminar, mesmo estracalhar para fazer passar uma

corrente de ar, saida do caos, que nos traga a visdo.

(Deleuze e Guattari, O que é a filosofia?)

1.1. Introducao

A producdo experimental que deu origem a presente pesquisa é o projeto Desvio
(GIL, 2005)" uma experimentacio da linguagem digital como modo de relacionar os
espacos atual e virtual. No projeto, som e imagens em movimento constituem-se
mutuamente, segundo a interacdo de usudrios em rede. Seu design teve a funcdo de
configurar o imaterial, captando forcas, relacionando diferentes duragdes. O conceito
de virtual, nesse projeto, foi considerado como a coexisténcia das diferengas, de onde

tudo ainda iria se formar, em tempo real.

A experimentacdo ndo era da ordem de um saber, mas da sensorialidade, das
relacdes com o ambiente audiovisual interativo e, para que aquilo fosse traduzido para
a linguagem escrita de uma pesquisa cientifica, foi necessaria uma nova composicdo
com diferentes teorias (também ativas); outros métodos: um outro tipo de

experimentacao.

Projeto de conclusdo de curso em Desenho Industrial com habilitagdo em Programagédo Visual, FAAC —

UNESP — Bauru, sob orientacdo da Profa. Dra. Solange Maria Bigal, em colaboragdo com outros designers
(Soundesign — Carlos Lemos, Ambiente em VRML — Matheus Maia e David Desidério, Aplicativo em C para
experimentacdes sonoras - Cleber Okida).

O projeto era composto de um site dindmico, pelo qual podia-se fazer o downoad e o upload das
experimentagbes sonoras, que podiam ser gravadas; bem como de textos, animacgbes feitas com o
ambiente interativo e de um ambiente em VRML, no qual cada nao-lugar explorado pelo usuério
desencadeava diferentes sons, que serviam de parametro para 0os movimentos e ritmos luminosos. A
experimentagédo coletiva do ambiente VRML nao foi possivel na www por questdes técnicas, mas foi possivel
no espago aberto em que a hipermidia foi disponibilizada, juntamente com outros trabalhos em design
interativo, para experimentagdo, compondo um ecossistema favoravel para intera¢cdes de todo tipo: com
outros seres vivos, com instrumentos musicais,como o berimbau, com danga, entre outras, 0 que superou
qualquer expectativa de interagdo em rede.
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Multiplicidade implica criagdo: espagos que se criam no encontro com as
subjetividades. Para Guattari, “ha tantos espacos quanto os modos de semiotizacdo e
subjetivacio®. Assim, prosseguimos com uma investigacio de possiveis caracteristicas
na composicdo de uma hipermidia que fariam dela uma midia/meio que abre
possibilidades de criacdo de espacos de naturezas diversas, constituindo uma
potencializacdo para a criacdo de diregdes imprevisiveis. Ao mesmo tempo, poderiamos
encontrar caracteristicas que fariam da hipermidia uma midia que fecha possibilidades,
permitindo somente a repeticio do mesmo. Essa questdo considerava a técnica como
um meio que atualiza um virtual, criando sensa¢des e percepgdes. Por isso, a

investigacdo de niveis de interatividade foi considerada relevante.

Figuras 1 e 2: Frames de animacdes que fizeram parte do projeto Desvio (2005).

2
GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 153.
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A partir dai, a questdo passou a ser a respeito da possibilidade da existéncia, na
composicao de uma hipermidia, de elementos que permitam ao usuario diferentes
afetabilidades, que ele passe por diferentes estados sensiveis, que experimente
diferentes relacdes espaciais. Isso nos levou a uma nova questdo: € mesmo a obra, no
caso o objeto técnico - a hipermidia - quem da as condi¢des dessas experiéncias? Ou
ainda, as hipermidias ampliam as condi¢bes da experiéncia? Assim, era preciso
cartografar relagdes que uma hipermidia poderia estabelecer com os espagos e com os

modos de individuacdo, tanto em sua concep¢do quanto no momento da interacgao.

Figura 3: Imagens do ambiente audiovisual interativo que fez parte do projeto Desvio (2005).

Assim, algumas produgdes foram especialmente escolhidas para essa
investigacdo. No segundo capitulo, esta Reactable, que foi desenvolvida pelo Music
Technology Group no Audiovisual Institute, na Universitat Pompeu Fabra, em
Barcelona, Espanha. Trata-se de uma interface multi-toque, tangivel ao usuario, que
funciona como um meio pelo qual o usuario tem contato com o virtual e o atualiza na
forma de imagens e sons. Uma inovacdo que nao tinha fins comerciais em si, mas tem

inspirado a criagiio de novos dispositivos de comunicacio”.

3 . . : . . e
Surface, da Microsoft, € uma plataforma que interage com outros dispositivos de comunicagdo via
conexao sem fio: http://www.microsoft.com/surface/.
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Uma outra hipermidia analisada, no terceiro capitulo, é Poétrica, de Giselle
Beiguelman, que ocorreu em Sao Paulo e Berlim, de 2003 a 2004, que foi escolhida por
abordar os processos de comunicacdo engendrados pela conexdo do humano com
dispositivos e redes de comunicacdo a distancia. Consideramos um dos primeiros
trabalhos no campo do que se convencionou chamar atualmente de midias locativas®.
H3, ainda, referéncias a outras produgdes, como os concertos de Emanuel Pimenta, que
se transformam e se espalham por toda a cidade, convidando o publico a caminhar e
descobrir os diferentes sons; bem como a pesquisas que estdo sendo desenvolvidas ao
redor do mundo. Essas inclusdes foram consideradas pertinentes no decorrer do
trabalho por se constituirem como interfaces que relacionam criativamente os espacos

atual e virtual.

No quarto capitulo, as tecnologias digitais de comunicagdo entram como
componentes de um processo muito mais complexo que relaciona as multiplicidades
espaciais, tendo como objeto de analise as smart mobs, ou multiddes inteligentes, as
quais indicam uma tendéncia de uso das tecnologias de comunicacdo que tornam
sensiveis, e também visiveis, as diferentes relacdes de poder que interferem nas

relacdes sociais e comunicacionais.

Essas composi¢des nos levaram a considerar que é o encontro entre o interagente
e a hipermidia aquilo que faz a obra acontecer, e que a hipermidia pode ampliar as
condicdes da experiéncia se permitir o aparecimento de novas questdes e a inclusao da
experiéncia com o outro (ndo como completude; outro como limite do empirico, que

langa a subjetividade a devires outros).

Os indicadores que guiaram a investigacdo, em todas as produgdes analisadas,
sdo os vetores circulantes e os signos que constituem seus territdrios - nao em sua

significacdo, mas em seu modo de funcionamento, em sua processualidade, nas relagdes

4 . = . S o a e :
Midias locativas sdo meios de comunicag¢do vinculados a uma localizagdo fisica, que desencadeiam

interacdes sociais. Os projetos no campo da midia locativa podem variar muito de foco. Apesar de terem
em comum a utilizagcdo de tecnologias como o GPS (Global Position System), podem tanto fomentar
discussbes sobre relagbes entre humano e espago, sendo um campo para experimentagcdo e atuacado
critica diante dos novos modos de comunicar de nosso tempo, quanto ser aplicados para a aceleracao da
implantacao de vigilancia e controle, da micro a macroescala. Ver
<http://en.wikipedia.org/wiki/Locative_media>. Acesso em 22 jan. 2008.
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com as subjetividades, em que individuo e meio sdo criados a partir de uma realidade

transindividual®.

Assim, chegamos ao quinto capitulo com novas questdes, em vez de uma
comprovacdo ou solugdo para um problema, pois ao considerar novas maneiras de
pesquisar na contemporaneidade, é possivel relacionar e transitar nos espagos criados
por esse novo paradigma estético e ético. Os capitulos que antecederam o ultimo
capitulo funcionaram como ordenadores ou atratores capazes de levar a um
questionamento acerca do prdprio método de investigacdo desses novos objetos de
comunicacdo, agora sensiveis, hibridos, virtuais. Essa questdo do método, colocada
apenas ao final, tende a criar condicoes de abertura para que futuras pesquisas e
producdes no campo da comunicagdo mididtica digital deixem de atuar como

composi¢des de ordem e passem a funcionar como componentes de passagem.

1.2. Relevancia do tema para o campo da comunica¢ao midiatica

A comunica¢do via midias digitais como objeto de estudo em um programa de
pos-graduacao pede uma abordagem que ndo se resuma as caracteristicas técnicas da
midia, ao seu carater instrumental ou ao seu poder de controle, embora este ultimo seja
um dos fatores que estimularam a escolha do objeto; mas deve levar em conta sua
participacdo na constituicdo de novas realidades, seu potencial criador. Segundo
Parente “o paradoxo das conquistas técnico-cientificas é que elas ndo estdao sendo
apropriadas criativamente pelas for¢as sociais em fun¢ao de novas sensibilidades e
pensamentos®. No caso das midias digitais, interessa-nos evidenciar seu potencial
criativo, que pode tomar diversas dire¢des e, mesmo considerando que qualquer
abordagem seja parcial, é importante que ela propicie uma abertura a diferentes
maneiras de compreender e atuar nesse campo relativamente novo. Diferentes

maneiras supdem, de inicio, uma visdo cientifica e uma filoséfica, e muitos

entrelacamentos possiveis entre esses campos distintos. O termo virtual, em cada

Segundo o agenciamento Simondon/Deleuze/Guattari. Esta questdo serd retomada no terceiro
capitulo.

6
PARENTE. A. Imagem - Maquina. A era das tecnologias do Virtual. RJ: 34, 1993, p. 28.
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campo do conhecimento, tem um sentido diferente, assim como a questdo da
interatividade e do tempo real. Por isso, conforme o problema colocado, alguns

conceitos serao convocados.

A presente pesquisa pretende contribuir com o campo da comunica¢do midiatica
digital, oferecendo uma composicdo com elementos de um e de outro modo de
conhecer, utilizando-se de producdes digitais experimentais como objetos de analise
para, quica, permitir que as potencialidades trazidas pela evolugdo tecnologica
“desemboquem numa era [..] que as livre dos valores capitalisticos segregativos e crie
condicdes para o pleno desabrochar dos esbogos atuais de revolucdo [..] da
sensibilidade e da criagéo7". [sso porque vemos, em muitas produgdes, a sensibilidade,
a sensacao, dar lugar a simples exploragdo dos sentidos do corpo, tanto na criagao de
hipermidias e/ou obras interativas®, quanto no momento de interagio, de modo que o
proprio conceito de interatividade acaba pressupondo “algo fechado dentro de uma
estrutura de uso ou de utilidade previamente conhecida, muitas vezes ja determinada
pela programacdo do préprio aparato tecnoldgico, o que torna dificil que algo de novo

apareca nestas condicdes””.

Se é possivel pensar em criagdo ou producdo de algo novo na interagdo entre o
humano e a midia digital, qual a natureza desse espaco ou espacos em que ocorrem tais
acontecimentos? Quais suas dindmicas, modos de operar? Essas sdo questdes que se
colocam e que, no decorrer da dissertagdo, procuraremos, antes de respondé-las,
problematiza-las de modo consistente. O problema, como campo em tensdo,
composicao de forcas divergentes, como criacdo, é diferente da simples interrogacao,
que ja traz em si uma ou duas respostas possiveis. Como dizem Deleuze e Guattari, a
solucdo, ou o processo de formagdo pelo qual as forcas assumem diferentes

configuragdes, decorre das condigdes sob as quais o problema é colocado.

7
GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 187.

8 . L = . . . ~ =

As hipermidias poderao ser designadas aqui como “obras”, mesmo que sejam producdes que se dao
em multiplos espagos, que entrem em ressonancia com a dimensdo movente dos espacos que tocam,
que ndo caibam em espacos de exposi¢cdo, que ndo sejam da ordem da recepgéo e interpretagéo.

9 -
FREIRE, Emerson. Sensacdo Ausente: sobre a relagao arte-tecnologia. Programa de Doutorado

em Sociologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP, Campinas: marco 2007. Texto
gentilmente cedido pelo autor (mimeo).
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O campo problematico da presente pesquisa sdo as multiplicidades (atuais e
virtuais) que compdem encontros com as midias digitais. Elas envolvem as relagdes
entre o humano e a midia digital, sendo esta um meio pelo qual o individuo conhece e
constréi uma multiplicidade de espagos, e como, ao mesmo tempo, a subjetividade é

afetada por tais processos.

A escolha dos objetos, embora possam ser considerados produ¢des do campo da
arte e/ou tecnologia, se deu por seu carater de experimentacdo, que permite uma
comunicacdo criadora, rica em seu potencial de produzir sentido, em uma cultura em
transformacao, atravessada pelos avancos tecnocientificos. A producao de sentido esta
intimamente ligada a multiplicidade de espacos que sdo criados nos encontros,
portanto, o sentido também pode ser criado no momento da interagdo, e nao apenas

induzido ou direcionado.

10»

Como dizem Ezra Pound, “o artista é a antena da raca ", e Santaella, “em tempos

de mutagdo, ha que ficar perto dos artistas, pelo simples fato de que, parafraseando
Lacan, eles sabem sem saber que sabemn"; ndo se pode desconsiderar as diversas
experimentag¢des nesse espaco de criacdo de modos de pensar o humano e seu contexto
de comunicac¢do. Muitas vezes, os artistas subvertem o uso das tecnologias, suscitando
novas formas de interagao, apontando dire¢des para uma comunica¢do “fundada em

atitudes construtivas, criticas e inovadoras'”.

Segundo Plaza, para os artistas da comunicagdo, “a transmissdo cultural
desmaterializada provoca a emergéncia de uma criatividade e inteligéncia coletivas e a
exploracdo de novos espacos-tempo, uma dilatacdo e densificacdo dos potenciais

imaginarios e sensiveis™”. Ndo apenas a transmisso, mas a construcio e a troca.

10
Ver POUND, E. Abc da Literatura. Sdo Paulo: Cultrix, 2001, p.77.
1
SANTAELLA, L. Da cultura das midias a cibercultura: o advento do p6s- humano. Disponivel

em: <http://revcom2.portcom.intercom.org.br/index.php/famecos/article/viewFile/229/174>. Acesso
em 22 jan. 2008.

Popper apud Plaza in: PLAZA, J. Arte e interatividade: autor, obra, recepcao. Disponivel em:
<http://www.cap.eca.usp.br/ars2/arteeinteratividade.pdf>. Acesso em 22 jan. 2008.

B bid., p. 10.
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Uma comunicagao criadora seria um tipo de comunica¢do que, em vez de tentar
buscar fidelidade consensual do factual com o signo que o representa, como ocorre no
jornalismo, por exemplo, tal comunicacdo constréi uma realidade, entra em uma zona

de vizinhan¢a com outros campos para produzir novos sentidos.

O discurso é um modo pelo qual o individuo recorta e organiza o caos exterior,
construindo uma realidade signica para si, estabelecendo relagdes de significagao.
Assim, o que o humano entende como real é o que os discursos feitos sobre ele
carregam em si de modo consensual. Porém, pela representacao e pelo discurso, ndo é
possivel conhecer as intensidades ndo-discursivas das forcas do fora que dao a pensar -
um “fora” enquanto campo de forgas heterogéneas ou estado em que o pensamento é
levado, e que o faz pensar de outro jeito. Ao reconstruir um real sempre a partir de um
novo encontro com o real, destroem-se os esteredtipos cristalizados e revelam-se as
disparidades entre as diversas realidades. Mais que isso: no encontro, ambos se

reconstroem, individuo e espaco.

1.3. Breve contextualizacao

Desde seu inicio, em festivais de design e de arte eletronica, como o Ars
Electronica, de 1979, em Linz, na Austria (MIRANDA, 1998), até os contemporaneos
como o Siggraph, nos Estados Unidos; Transmediale, na Alemanha; FILE, no Brasil,
entre outros, as producdes experimentais interativas eletronicas vém tomando
diversas direcdes que, juntamente com avanc¢os tecnoldgicos, contribuiram de alguma
maneira para aquilo que conhecemos atualmente como a comunicacdo midiatica

digital.

Uma dessas dire¢des tem sido a formagao de redes de artistas e pesquisadores
que dedicam-se a democratizacdo e humanizacdo das tecnologias da comunicagao,
como o Electronic Cafe Internacional, no inicio dos anos 80 (YOUNGBLOOD, 1998), bem
como o LABI - Laboratério Aberto de Interatividade, da Universidade Federal de Sido
Carlos™, de modo que a aculturacio das tecnologias nio seja uma tarefa a ser feita pelo

mercado de consumo ou pelo Estado.

14 N A . .
O LABI trabalha as rela¢des entre arte e ciéncia, a0 mesmo tempo em que investiga novas formas de

interatividade envolvendo os espacgos digital, virtual e atual Em 2007, participou na producdo do evento
| Contato, um festival que reuniu diversas manifestac¢des culturais abertas a participagéo de
interessados. Ver <http://www.labi.ufscar.br/?q=home>. Acesso em 22 jul. 2008.
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Porém, uma outra dire¢ao de uso da midia digital tem sido uma atuagdo sobre
as subjetividades, sobre territdrios existenciais, numa tentativa de regular, disciplinar,
engendrar e capturar desejos e comportamentos, separando, classificando grupos,
comunidades e até mesmo etnias. Trata-se do midiopoder: o poder de mediar para
manipular. A midia voltada para o entretenimento passou a ser um meio de o sujeito
escapar de uma realidade, quando esta se encontra reduzida em seu potencial de

transformacao.

A midia, enquanto instrumento de controle, sempre esteve do lado do poder
constituido, permitindo que o poder constituido expressasse por meio dela os seus
pensamentos. Por isso, comunicacdo entendeu que arte ndo faria parte das suas teorias,
pois foi considerada contra-comunica¢do. Na verdade, é a contra-comunica¢do uma via
muito forte de criar pensadores e individuos com uma postura/atitude critica, capaz de
contestar a ideologia vigente do poder instituido. Essa é a voz que os chamados
comunic6logos ndo querem que faca parte da comunica¢ao midiatica, idéia considerada

aqui, como algo além da comunicac¢do da informacdo ideoldgica.

A midia digital interativa tende a criar uma ilusdo de que ha escolhas
individuais dentro do mundo globalizado®™. Ela se serve de tecnologias interativas para
oferecer modelos de vida como opc¢do de escolha, quando, na verdade, os sujeitos sdo
analisados antes pelas empresas de comunica¢do para atuar em seus territorios. Na
maioria das vezes, isso se da de modo apelativo, porém disfarcado; de diversas
maneiras e através de todos os sentidos do corpo. A rapidez desse jogo quase impede o
sujeito de despertar e se posicionar criticamente diante de uma massa quase informe
de idéias repetitivas e consumistas. Assim, a invasdo do territdrio alheio por guerras
em combates corporais do passado, passou, agora, a ser uma invasdo de signos

mediados por interesses (ou a invasao de interesses mediados por signos?).

Algumas midias funcionam como territorios portateis, como o celular, o0 mp3
player, o laptop e o palmtop. Um territério sonoro, por exemplo, segundo Obici, pode

atuar tanto “instaurando comportamentos e modos de percepc¢do, configurando o

15 . - - . = . ~
Guattari propde, em “O Capitalismo Mundial Integrado e a Revolucdo Molecular”, (in Revolugéao

Molecular. Pulsac¢des politicas do desejo, org. Rolnik, Suely. Brasiliense: S&o Paulo, 1981), o nome
Capitalismo Mundial Integrado no lugar de globalizagdo, pois o termo globalizacdo “vela o sentido
fundamentalmente econbmico, e mais precisamente capitalista e neo-liberal do fenémeno da
mundializacdo em sua atualidade” (Rolnik).
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tecido sensivel de nossos ouvidos a ponto de os manter anestesiados”, quanto

“oferecendo possibilidades de enfrentar tal condicdo, restituindo as poténcias do
sonoro™®”. Paul Virilio, citado por Obici, afirma que vivemos a ditadura do movimento,
que nos leva a um estado de inércia polar, a um esgotamento. Segundo Virilio (1984),
vivemos a ilusdo de que a liberdade de movimento leva a liberdade infinita, mas a
mobilidade pode ser tanto uma estratégia de criar territérios, como também de

extermina-los.

Porém, concordamos com alguns autores para quem o espaco mididtico ndo
pode ser pensado somente como alienador, pois existem outros fatores, como a
situacao politica, social e educacional do pais, além de haver um receptor ativo, em uma
relacio comunicacional complexa”. Idéia compartilhada com Maffesoli, para quem a
comunica¢io é também divertimento, nio no sentido de dominar um publico®™, pois

onde ha manipulacdo também ha alguma forma de resisténcia.

O que caracteriza a nova midia é a possibilidade de “ser a midia”, segundo o
Independent Media Center®. E com essa possibilidade, diversas formas de expressio,
politicamente engajadas (ciberativismo), de exercicio de pensamento, de cultura, ou

motivadas por inumeras outras questdes, podem emergir.

Entendemos que as experimentagdes e movimentos envolvendo a midia digital
na contemporaneidade tendem a nos mostrar um outro modo de comunicacdo, que
abre campos de alteridade, e isso tem uma implicacdo ética. Nesse espago, entendemos
nos, tais producdes que tangenciam o campo da arte, da tecnologia e da ciéncia, vao
cumprir um papel fundamental, por ndo serem impositoras de informacdo e de

ideologias, mas estimuladoras de novas formas de se relacionar com o mundo.

16 . - P . =
OBICI, G. Condicao escuta. Midias e territérios sonoros. Dissertacdo de mestrado, PUC, 2006, p.

93.

17
MORIN, E. A comunicagdo pelo meio. In: MARTINS e SILVA (orgs). A Genealogia do Virtual.

Comunicacgao, cultura e tecnologias do imaginario. Porto Alegre: Sulina, 2004.

18
MAFFESOLI, M. A comunicagdo sem fim. Teoria pés-moderna da comunicag¢ao. In: MARTINS e SILVA

(orgs). Op. Cit.

1
2 Ver <http://www.indymedia.org/pt/index.shtml> e, no Brasil,
<http://www.midiaindependente.org/>. Disponivel em 22 jan. 2008.
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Dessa forma, apresentaremos investigacdes de seus modos de operar sob um
paradigma estético, que trabalha com os paradigmas cientificos e éticos e é por eles
trabalhado®. O paradigma estético tem implicagdes éticas porque trata de criacdo, da
construcdo de mundos, de escolhas que envolvem, ao mesmo tempo, dimensdes sociais,
tecnologicas, cientificas, bioldgicas, econdmicas, implicando uma responsabilidade em
relacdo a criacdo, além de uma condicdo de alteridade na relagdo com o mundo, com a

vida.

20
GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 136.
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CAPITULO 2
UM ESPACO VIRTUAL TORNADO CONSISTENTE
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2. Um espaco virtual tornado consistente

Viagem no mesmo lugar, esse é o nome de todas as intensidades, mesmo que elas se

desenvolvam também em extensdo. Pensar é viajar (...). Em suma, o que distingue as viagens ndo é
a qualidade objetiva dos lugares, nem a quantidade mensurdvel do movimento — nem algo que
estaria unicamente no espirito — mas o modo de espacializagdo, a maneira de estar no espago, de
ser no espaco. Viajar de modo liso ou estriado, assim como pensar... Mas sempre as passagens de

um a outro, as transformagdes de um no outro, as reviravoltas.

(Deleuze e Guattari,Mil Platés, vol. 5)

Reactable é um instrumento musical colaborativo, composto de uma mesa cuja
superficie é uma interface digital multi-toque e objetos de formatos variados que, ao
serem colocados sobre a mesa, produzem os diferentes sons. Os objetos em contato
com a mesa funcionam como componentes de um sintetizador que pode ser
manipulado por diversos usudrios, simultaneamente, sem qualquer conhecimento
prévio de seu funcionamento pois, segundo os criadores, foi projetado para ser de uso
intuitivo. Movendo e girando os objetos sobre a mesa luminosa, usuarios podem criar

topologias complexas e dinamicas, através de linguagens de programacao controladas.

O instrumento foi desenvolvido por uma equipe do Music Technology Group no
Audiovisual Institute, na Universitat Pompeu Fabra, em Barcelona, Espanha, com inicio
em 2003. Segundo os criadores, Reactable tem a intencdo de ser colaborativa (com
diversos usuarios, local ou remotamente), sonoramente interessante e desafiadora,

masterizavel e utilizavel em concertos ou instalagdes.

Seu hardware é composto pela mesa, uma camera situada acima da mesa, que
analisa continuamente a superficie, monitorando as pontas dos dedos do usuario, o tipo,
posicdo, orientacdo e a relacdo entre os objetos fisicos distribuidos na superficie da mesa
e um projetor, situado dentro/abaixo da mesa, que fornece um feedback visual do estado,
da atividade e das principais caracteristicas dos sons produzidos. As a¢des do usuario

controlam diretamente a estrutura topoldgica e os parametros do sintetizador.
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Figura 4: Reactable. Fonte: <http://www.infovis.net/printMag.php?num=189&lang=2>

A hipermidia, em seus estados de coisas, como descrita acima, é composta de
singularidades que dependem de fung¢des pré-desenhadas, como a linguagem de
programacgdo que vai responder a a¢do do interagente, criando situagdes projetadas
previamente, fazendo suceder diferentes estados nas coisas: imagens e sons que
retornam para o usudrio a cada input. S3o misturas: componentes atuais e variaveis
que sao postas em relacdo de funcdo. Seus componentes atuais sdo como o resultado ou
a parada de um movimento de atualizacdo, mas guardam algo de potencial. Ou seja: as
coisas e os estados de coisas ddo condi¢des para que uma virtualidade, ndo mais
cadtica, e sim consistente, se atualize. Esse movimento ndo tem uma unica direcdo,

como veremos mais adiante.

O que esta em movimento é o prdprio plano no qual estamos, movimento
multiplo - dobra, troca imediata, instantanea. No momento, se faz relevante diferenciar
o conceito de virtual “sintético”, no sentido comumente empregado pela midia em
geral, e o conceito de Virtual que responde ao campo problematico que esta sendo

apresentado.
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2.1. 0 Virtual é real

No campo das tecnologias da informacdo e comunicacao, as TICs, convencionou-
se chamar de real tudo aquilo que faz parte do espaco fisico, como os objetos materiais,
elementos constituidos; e opor ao real o termo virtual, que seria o mundo criado pelas
tecnologias digitais. Assim, uma experiéncia no “mundo virtual” seria irreal, pois o
corpo, como um “real”, continua na dimensdo fisica, enquanto seu avatar atua no
“mundo virtual” do ciberespaco. Pierre Lévy (1999) chegou, inclusive, a esquematizar
os diferentes sentidos que a palavra Virtual pode ter, “do mais fraco ao mais forte” e,

em certo sentido, virtual teria o sentido de digital.

No sentido filoséfico, como o segundo sentido “mais fraco”, Lévy exemplifica
como sendo a existéncia da arvore na semente - existéncia em poténcia, e ndo em ato,
ou como uma palavra em uma lingua, por oposicdo a atualidade de uma ocorréncia de
prondncia. Em “niveis intermediarios”, o virtual teria o sentido de possibilidade de
calculo computacional ou de dispositivo informacional (espaco de interacdo dentro do
qual o usuario pode controlar um representante de si, como acontece em videogames,
mapas dindmicos de dados, simuladores, etc.) e, no sentido “mais forte”, seria a “ilusdo
de interacdo sensdrio-motora com um modelo computacional”, ou seja, um sentido
predominantemente tecnologico. Para o autor, um mundo virtual, “no sentido amplo, é

um universo de possiveis, calculaveis a partir de um modelo digital*"”.

Nesse capitulo, mostraremos como virtual e digital podem se colocar de
maneiras completamente diferentes. Nao se trata de comparar os conceitos, para
escolher um melhor, mas de confrontar os campos problematicos aos quais eles
respondem, as variaveis que eles permitem, para descobrir como esses problemas se

transformam e exigem, muitas vezes, a constituicao de novos conceitos.

Segundo Pimenta, wiros, do indo-europeu, teria dado origem as palavras virtual
e viril; wiros transformou-se no latim primitivo vir, o que fez surgir virilis e também
virtus: virtude, forca da alma. Na Idade Média, o latim escolastico introduziu o virtualis:
aquele que possui em si a for¢a para realizar algo. Santo Agostinho teria aberto uma

passagem para o virtualis, ao designar o signo como virtus. Para designar Deus, ele

21
L’EVY, P. Cibercultura. Sao Paulo: 34, 1999, p. 74.
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afirmaria a existéncia do ser, do ndo-ser e de uma terceira instancia, que se comporia
com as outras duas, “como se lembrasse Lupasco e o principio do terceiro incluido®”;

essa seria, para Pimenta, a natureza primeira do virtus escolastico.

O autor distingue, entdo, um virtual sintético, que seria representado pela
simulacdo de mundos concretos dentro de computadores, e um virtual integral,
envolvendo a producdo de uma sensorialidade que ndo privilegia um sentido em

detrimento de outros:

A Realidade Virtual Integral encontraria a sua principal referéncia na Internet.
E as redes de redes de computadores evidenciariam com mais forca a
emergéncia de uma nova sociedade: o Teleantropos cunhado por René Berger
- 0 ser humano feito também a distdncia, dando ao conceito de proxemia
criado por Edward T. Hall nos anos 60 uma nova dimensao e projetando uma

. 23
teleproxemia

Para Deleuze e Guattari, filésofos que sao referéncia para Lévy, o virtual é um
modo de ser do real: possui realidade, sem ser atual, ou ainda, é o “ndo dado”; essa
concep¢do também é proxima a de Quéau (1995), ainda que com algumas nuances. O
movimento de atualizacdo, que vai do virtual ao atual, se da de modo diferente do
movimento de realizacdo, ou seja, do possivel ao real. Esses movimentos se ddo
segundo regras diferentes: aquilo que é possivel deve se assemelhar ao real para se
realizar, e tem no real sua limitacdo. Como ndo sao todos os possiveis que se realizam, é
pela limitagcao implicada pela realizacdo, que certos possiveis sdo impedidos de se
realizar. Ou seja: dentre tantas possibilidades, apenas algumas se realizam, excluindo

as outras.

Ja as regras da atualizacdo sdo a diferen¢a e a divergéncia ou criacdo. Uma
intensidade, sendo ja diferenca em si, carregando tendéncias de diferentes naturezas,
abre-se sobre séries disjuntivas, e as disjun¢cdes permanecem como disjun¢des, mas sua
sintese deixa de ser exclusiva ou negativa para assumir um sentido afirmativo pelo qual

uma instancia movel passa por todas as séries disjuntivas. O Virtual ja possui realidade,

22 - ~ - -
PIMENTA, E. Teleantropos. A desmaterializacdo da cultura material. Arquitectura enquanto

inteligéncia e metamorfose planetaria. Lisboa: Estampa, 1999, p. 50.
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3 PIMENTA, E. Arquitetura virtual. Portal Vitruvius. Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp057.asp>. Acesso em: 22 jul. 2008.
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e é no processo de atualizacdo que existe a criacdo, pois o virtual se diferencia de si

mesmo para se constituir enquanto matéria, enquanto algo efetuado.

No virtual, as tendéncias que se desenvolvem criando dire¢des divergentes,
carregam um impulso que Bergson chamou de Impulso Vital: “o Impulso Vital dissocia-
se a cada instante em dois movimentos, sendo um de distensdo, que recai na matéria, e
outro de tens3o, que se eleva na dura¢io®”. Os movimentos que recaem na matéria nio
se assemelham entre si, mas os produtos desse movimento podem se assemelhar entre
si. Por exemplo, ao interagir com uma hipermidia, atuamos sobre cddigos e linguagens
que, em sua atualidade, podem assemelhar-se, mas o movimento que os atualiza a cada
instante, a as tradugdes entre os diferentes espacos, as relacdes que estabelecem com
as subjetividades a todo momento e os cruzamentos entre sistemas de signos, operam
de modo divergente. Como diria Rossi, “0 que se percebe é que as midias convergem,

mas nem tanto a linguagem®”...

Mesmo a matéria ndo é puramente atual. Ela se envolve em circulos de
virtualidade, guardando em si, através de suas linhas divergentes atuais, uma
virtualidade, tracos do movimento do qual resultam. No encontro com a nossa
percepcao, essa virtualidade que persiste, se desdobra, remonta ao virtual e ganha

potencial de diferenciar-se novamente.

Novak (1997) entende a realidade como campos de informacao latente, que sdo
segmentados e reconstituidos para se ajustarem ao nosso entendimento, o que implica
um senso intermediario de realidade, uma noc¢do fractal do real. Segundo essa logica,
podem haver tantos pontos de sampleagem onde algo ndo €, quanto onde algo é. Nossa
percep¢do ndo pode apreender a microescala, tampouco a macroescala - a ndo ser que
se utilizem verdadeiras préteses sensoriais (PIMENTA, 1999) - mas mesmo em nossa
escala, para Novak, para apreender emanacgdes de informacao de cada objeto, como:

fluxos eletromagnéticos, intensidades de luz, pressdo, ou o calor de um corpo, que

DELEUZE, G. Bergsonismo. Séo Paulo: 34, 1999, p.77. Faz-se necessério explicitar as raz6es de se

utilizar o Bergsonismo de Deleuze em vez do préprio Henri Bergson. O pensamento de Deleuze, ao se
encontrar com o pensamento de um autor, transforma e cria junto com o pensamento desse autor e, embora
tenhamos consultado Bergson diretamente, é com Deleuze que suas idéias tornam-se mais claras e proximas
das questdes colocadas na presente pesquisa.

25 . - . . =
ROSSI, D. Transdesign. Folias da linguagem. Anarquia da representacédo. Um estudo acerca

dos objetos sensiveis. Tese de doutorado, PUC-SP, 2003.



As Multiplicidades Espaciais na Comunica¢cédo Midiatica Digital

“formam complexas geometrias dancantes a nossa volta a todo instante®®”, a nossa
percepcao opera por descontinuidade e reconstituicdo: escolhe uma resolucdo,
encontra uma “faixa de onda” ou sintonia dinamica, para dar conta das disparidades de

freqiiéncias que a afetam.

A atualizacdo de uma virtualidade que persiste no atual é, para Deleuze e
Guattari, a diferenciacdo - a vida é o proprio movimento de diferenciacdo - ela procede
por dissociacdo, desdobramento. Seguindo essa linha, a evolucdo nao se daria de um
termo atual a outro, e sim de um virtual aos termos heterogéneos que o atualizam ao

longo de uma série ramificada.

Assim, o digital em si é da ordem do possivel, dado que consiste em muitas
possibilidades programadas por um sistema, aguardando que uma ag¢do o realize. Mas
se o considerarmos em sua atualidade, ele pode guardar em si um potencial, algo de
virtual, capaz de se relacionar com elementos heterogéneos, sendo a acdo humana um

desses elementos, e se diferenciar, ou seja, criar.

2.2. A criacdo na atualizacao

Nas ciéncias sistémicas, a criagdo estd diretamente relacionada com a
introducao da flecha do tempo. Na concepcdo classica, a irreversibilidade do tempo
estava ligada a entropia e esta a uma probabilidade. Ndo se podia ter a localizagao exata
das trajetorias. Atualmente, a propria nocdo de trajetéria deu lugar ao par

estabilidade/instabilidade.

Com o avang¢o dos estudos dos fendmenos irreversiveis, foi verificado que
processos irreversiveis quebram a simetria do tempo e ddo origem a novas estruturas.
Alguns sistemas adquirem ritmos diferentes conforme as condig¢des (bio-ritmicidade ou
poli-ritmicidade). As mudangas estruturais em um sistema constituem atos de
cognicdo, para Varela e Maturana. A cognicdo nao € a representacdo de um mundo para
esses autores, mas a continua atividade de criar um mundo por meio do processo de

viver (CAPRA, 1996).

26
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Marilouise Kroker — Paper, 1997, p. 265. Tradug¢ao nossa.
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Essa descontinuidade na qual opera nossa percep¢do € um tema bastante
trabalhado por Pimenta (1999). Baseando-se em estudos de Edelman, entre outros, nos
diz que cada vez que um elemento “penetra os dominios do nosso corpo, desencadeia-
se um processo dissipativo gerando uma espécie de metamorfose estrutural, uma [...]
mutacio™”. Segundo esses estudos, a sele¢io, 0 acaso e a auto-organizagio, que fazem
parte do comportamento de conjuntos neuronais (e do sistema imunologico, por
exemplo) sdo principios que ndo implicam uma relagdo causal ou determinista, mas um
processo complexo de trocas com uma logica propria, um processo gerado por
“espécies de atractores estranhos, cujas orbitas acontecem apenas enquanto campos de

tendéncias®”.

Outra caracteristica fundamental da natureza cognitiva, segundo o autor, é a
operacdo de montagens e desmontagens que, mais adiante, identifica como operagées
em loopings sensoriais, ou ainda, conjunc¢des e disjun¢des, que se ddo segundo
“diferentes padrdes de realismo [..] alternando-se segundo a paleta sensorial
estabelecida pelo ambiente de cada situacio®”, Os loopings nio operam por simetria,
operam como um conjunto dinamico e turbulento de trocas, sendo a turbuléncia o mais

alto potencial de criatividade.

Muitos aspectos da criacdo podem ser esclarecidos nas relacdes entre memoria
e percepcao em Bergson. O que liga um instante a outro é a memdria, assim o autor
distingue dois tipos de memoria: a memdria-contragdo, que da a um corpo duragdo no
tempo - mas ndo em um tempo cronoldgico, e sim um tempo no qual o presente é o
ponto mais contraido de um passado ontoldgico, que existe virtual e simultaneamente
com o presente - e a memdria-lembranga, sendo contemporanea com a percepgao e
definida em relagdo ao momento seguinte, no qual ela se prolonga, mudando de
qualidade. O presente €, desse modo, o ponto preciso onde o passado se lanca em

direcdo ao futuro, e se define como aquilo que muda de natureza, o sempre novo.

Entre a percepc¢do e a acdo, € uma Memoria, como coexisténcia de graus de

diferenca, que entra nesse intervalo e se torna atual, na forma de imagens, sons, etc.

27 - ~ - .
PIMENTA, E. Teleantropos. A desmaterializagcdo da cultura material. Arquitectura enquanto

inteligéncia e metamorfose planetaria. Lisboa: Estampa, 1999, p. 187.

2 1bid., p. 188.

2 \pid., p. 110.
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Nesse intervalo é que ocorre uma mutag¢do, uma reorganizagdo, provocada por aquilo

que chega a nossa percepcao.

Bergson, citado por Deleuze (1999), nos mostra com um belissimo exemplo as
noc¢oes de diferenca de graus, e de graus de diferenca. Temos simples diferencas de
graus entre objetos, no caso do conceito geral de cor, se extraimos as singularidades de
cada cor, de modo que as diferentes cores se tornam objetos sob esse conceito, que
funcionara como um género. Nesse caso, permanecemos “nas distin¢gdes espaciais, em

um estado de diferenca exterior a coisa®”

. O objeto e o conceito fazem dois, e a relagao
entre eles é de subsuncdo. Ja se fazemos com que as diferentes cores sejam
“atravessadas por uma lente convergente que as conduza a um mesmo ponto, [...] 0 que
obteremos é ‘a pura luz branca’, aquela que ‘fazia ressaltar as diferengas entre as
tintas’, de modo que as diferentes cores [...] sdo nuangas ou graus do prdprio conceito,
graus da prépria diferenca.’!”, ou seja: agora o objeto participa do conceito, o conceito é

a propria coisa.

Pensamos em diferencas de graus quando relacionamos objetos e os colocamos
em termos de oposicoes - continuo/descontinuo; tudo/nada - e quando os
comparamos em termos de mais e de menos - menos rigido, mais claro... Ja os graus da
diferenca podem ser pensados em termos de nuancas, sendo o virtual a coexisténcia
das nuancas, o conceito da diferenca. A diferenca de natureza estd em uma mesma coisa,
entre duas tendéncias que atravessam essa mesma coisa. O virtual, ou a diferenca, s6

agira diferenciando-se de si mesmo.

A atualizacdo, que opera por divergéncia ou diferenciacdo (diferentemente da
realizacdo, que tem como regras o limite e a semelhan¢a com o real), se mostra como
aquela que apresenta o aspecto criativo, que estaria justamente nesses movimentos de

atualizaciio/virtualizacio das linguagens em constante transducio®, considerando as

0
3 DELEUZE, G. Bergsonismo. S&o Paulo: 34, 1999, p.111.

31 Ibid.

2 e ~ R - .
A transcodificacdo ou transducgéo, para Deleuze e Guattari, “é a maneira pela qual um meio serve de

base para um outro ou, ao contrario, se estabelece sobre um outro, se dissipa ou se constitui no outro”,
sendo os meios essencialmente comunicantes. Alliez define o prefixo trans como transversalidade,
transdisciplinaridade, transformacdo, em apresentacdo a colecdo de livros intitulada TRANS. A
transducdo, em Simondon (Kastrup, prelo) é um movimento de tomada de forma por atragdo ou
propagacdo. “A transducdo € uma cadeia de transformacbes, através das quais as formas sao
modificadas a partir de seu nivel pré-individual”.
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linguagens em um sentido mais amplo: som, imagem, movimento, gesto, ritmo,
passagem, a codificacdo de uma idéia ou o estabelecimento de ordem em um sistema, a

poténcia de transformagao cognitiva, entre outros.

7

A criacdo, segundo Deleuze e Guattari, é um dos principios/operagdes do
Rizoma™: conceito que se coloca em oposicdo ao esquema arborescente - mas se coloca
em oposicao apenas tornar possivel a distin¢do e apreender como se ddo suas relagdes.
O modelo de arvore do conhecimento mostra um sistema em que ha um centro, do qual
saem ramificacdes, enquanto o0 rizoma caracteriza abertura e criagdo,
independentemente de um centro. A medida em que o rizoma aumenta suas conexdes,
ele necessariamente cria novas direcdes. Assim parece ser uma dinamica de producdo
de conhecimento que se anuncia: comportando linhas rizomaticas e, ao mesmo tempo,

com pontos de arborescéncia.

2.3. Os estados de coisas atuais e os acontecimentos virtuais

Os estados de coisas e misturas de corpos, nas quais se atualiza o
acontecimento, sdo multiplicidades de espago, numero e tempo, que ordenam as
misturas. Misturas, essas, que podem ser de tipos diversos: da ordem da afeccdo e da

percepg¢ao, da intensidade e dos espagos, da correspondéncia e da ressonancia, etc.

Em um espago extenso, ou Estriado“, tais misturas se dividem, se distribuem,
como formas ou propriedades que podem ser percebidas, classificadas; como matéria
de alguma forma organizada, que pode ser medida, quantificada. Esse espago é
traduzido o tempo todo em um espaco Liso, o que ndo quer dizer que seja homogéneo,
mas de outra natureza: € um espaco de percepcao haptica, ocupado por intensidades,
de variagdo continua, de desenvolvimento continuo da forma, espaco de afectos, de

acontecimentos.

Um exemplo que facilita o entendimento, diz respeito a estriagem da forca da
agua, que consiste em subordina-la a “a condutos, canos, diques que impecam a

turbuléncia, que imponham ao movimento ir de um ponto a outro, que imponham que

33 . S . = . .
Os demais principios do Rizoma serdao abordados no quinto capitulo.

4
3 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platds. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 5. Rio de Janeiro: 34,

1995. Edicdo eletrdnica.
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0 préprio espaco seja estriado e mensurado, que o fluido dependa do sélido [..]" ao
passo que sua dindmica em um espaco liso seria expandir-se por turbuléncia, “produzir
um movimento que tome o espago e afete simultaneamente todos os seus pontos, ao

invés de ser tomado por ele como movimento local, que vai de tal ponto a tal outro™”.

Assim, um aspecto varidvel dos dois espacos e de suas relacdes, concerne a
relacdo do ponto e da linha que, no estriado, vai-se de um ponto a outro e, no liso, os
pontos estio subordinados ao trajeto, como uma dire¢do e nio uma dimensio. E como
entre os ndmades, ou como em uma pratica de deriva®, em um espago ocupado por
intensidades, qualidades tateis, sonoras... O liso é uma multiplicidade nao-métrica em
que o numero refere-se a uma distancia, e ndo a uma grandeza, que s se deixa “medir”

por meios indiretos.

As multiplicidades de distancias, ou de espago liso, sdo inseparaveis de um
processo de varia¢ao continua, enquanto as multiplicidades de grandeza, ou de espaco

estriado, repartem fixos e variaveis®.

Pensando em algumas praticas contemporaneas, envolvendo a midia digital,
que podem exemplificar aspectos variaveis entre esses espagos e suas misturas,
poderfamos considerar a arte generativa e o live coding’®. A arte generativa é criada a
partir de algoritmos, e geralmente é executada de maneira autonoma. Podem haver
controles (parametros/argumentos) para este processo, mas o algoritmo é fixo, dessa
forma o fluxo de dados segue a programacao feita previamente (ela estria o fluxo). Ja no
live coding, o contetiido audiovisual é gerado através de uma programacado improvisada:
€ um tipo de programacao “ao vivo”, que modifica substancialmente a natureza do

algoritmo pois, mesmo havendo calculos, os dados podem vir de todo o ambiente

5
3 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Plat8s. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 5. Rio de Janeiro: 34,

1995, p. 22. Edigdo eletrdnica.

36 - . . . . . . - )

A prética da deriva e da psicogeografia, advindas do movimento situacionista no final dos anos 50, se
baseavam no preceito de andar sem um rumo previamente conhecido, buscando redescobrir ligacbes
afetivas em espacos publicos (Ledo, 2004).

7
3 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Op. Cit., p. 191.

Confira: TOPLAP (Temporary|Transnational|Terrestrial|Transdimensional) Organisation for the
(Promotion|Proliferation|Permanence|Purity) of Live (Algorithm]Audio]Art|Artistic) Programming.
Disponivel em: <http://toplap.org/index.php/Main_Page>. Alguns slogans para essa pratica traduzem o
que acontece: "putting the rhythm into algorithms", "putting the funk into functions"”, entre outros. Ha
também uma pesquisa exploratoéria do tema e da pratica. Ver também:
<http://netart.org.uy/workshop/softart.htm=>. Acesso em 22 jul. 2008.
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7

interativo; diriamos que é estruturalmente aberto e pode captar informacdes do
movimento das pessoas, emanagdes de luz e calor, ou qualquer outro dado do ambiente
em tempo real, e causar modificagdes no proprio algoritmo. Grosso modo, ainda que
ambas “estriem” a informacdo, codificando-a em cddigo binario, ha uma notavel

diferenca nos modos de operar da linguagem digital em um e no outro caso.

Ha, ainda, um outro aspecto variavel entre as duas multiplicidades - a de
distancias e a de grandezas: é quando a situacdo de duas determinag¢des exclui sua
comparacdo. E o caso das relagdes entre por¢des riemanianas de espago, que se
conectam por processos de frequéncia ou acumulacdo de vizinhangas, assim como os

numeros fractais:

dois observadores vizinhos podem referir, num espago de Riemann, os pontos
que estio em sua vizinhan¢a imediata, mas nio podem, sem uma nova
convencdo, situar-se um em relacdo ao outro. Cada vizinhanca é, pois, como
uma pequena porcdo de espago euclidiano, ‘mas a ligagdo de uma vizinhanga a
vizinhanga seguinte ndo estd definida e pode ser feita de uma infinidade de
maneiras. O espagco de Riemann mais geral apresenta-se, assim, como uma
colecdo amorfa de porgdes justapostas, que ndo estdo atadas umas ds outras’; e é
possivel definir essa multiplicidade independentemente de qualquer referéncia
a uma métrica, mediante condi¢des de freqiiéncia, ou antes de acumulagio,
validas para um conjunto de vizinhancas, condi¢des inteiramente distintas

: o 39
daquelas que determinam os espagos métricos e seus cortes™ .

Figuras 5 e 6: Esferas de Riemann. http://www.metlin.org/mathematics/topological-
constructs/riemann-sphere/ e http://www.clowder.net/hop/Riemann/Riemann.html

39 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Plat8s. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 5. Rio de Janeiro: 34,

1995, p. 193. Edicdo eletrdnica. Deleuze e Guattari citam Lautman. Lés schémas de structure, Hermann,
pp. 23-24, 43-47.
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Justamente a nocdo de atratores, ja mencionada, indica como podem se misturar os
dois tipos de multiplicidade. Para Pimenta, “imaginar atractores estranhos significa
pensar a turbuléncia enquanto fendmeno intermédio, [..] uma espécie de interface

entre sistemas™”,

[sso porque, para o autor, esta acontecendo um salto de metamorfose
em nosso modo de perceber a realidade, naquilo que chamamos de conhecimento e na
propria realidade. Percebemos enquanto processo, e isso fica mais claro ao pensarmos
no universo intensamente dindmico engendrado pelos sistemas de comunicacdo
interativa em tempo real. Estes, ja ndo imitam a natureza em sua forma de operar, mas

incorporam-se a ela enquanto processo.

Figuras 7 e 8: Imagens de atratores simulados por calculo computacional.

Fonte: http://www.processingblogs.org/2004/05/12 /attractor-patterns/

O proprio desenvolvimento tecnolégico é uma mistura atravessada por
diferentes tendéncias; o ciberespaco s6 foi possivel gracas a métodos cientificos,
formulas, modos de organizagdo (todo tipo de estriagem), mas ele ndo se reduz as
questdes tecnologicas, envolvendo uma infinidade de praticas culturais, formagdes e
dissolugdes, devires e acontecimentos, servindo de inspiracdo e enriquecendo os
procedimentos da ciéncia tida como “ciéncia maior”. Assim, o espacgo liso é, também,
traduzido o tempo todo em estriado, mas a simples oposi¢cao ndo basta: pode-se fazer
do espago estriado uma pratica que restitua o liso, assim como fazer o liso sofrer uma
estriagem - o que nos interessa sao 0s processos, as passagens e combinacdes que

ocorrem entre os espacos.

40 - ~ - -
PIMENTA, E. Teleantropos. A desmaterializacdo da cultura material. Arquitectura enquanto

inteligéncia e metamorfose planetaria. Lisboa: Estampa, 1999, p. 242.
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Os acontecimentos incorporais, a0 mesmo tempo em que se atualizam nos
estados de coisas, se elevam desses estados de coisas em um duplo movimento:
atualizar-se e virtualizar-se. Os acontecimentos se efetuam nos corpos, ja que
dependem “de um estado e de uma mistura de corpos como de suas causas”. Mas,
também, o acontecimento ndo é esgotado em sua efetuacdo, pois, “como efeito, ele
difere em natureza de sua causa, ja que ele age como uma Quase-causa que sobrevoa os
corpos, que percorre e traca uma superficie, objeto de uma contra-efetuacio®”. 0
sentir, por exemplo, engendra-se nos corpos - esta na profundidade dos corpos, mas

também sobre uma superficie incorporal que o faz advir.

Se os infinitivos sdo acontecimentos, é porque “ha neles uma parte que sua

realizacdo ndo basta para realizar, um devir em si mesmo que esta sempre, a um so

42n

tempo, nos esperando e nos precedendo™” O acontecimento é uma multiplicidade que

comporta muitos termos de naturezas diferentes, e que estabelece ligacdes trans-

historicas, agenciamentos de co-funcionamento entre os termos.

Assim, verificamos que uma produgao experimental pode relacionar, ao menos,
dois tipos de espaco. A medida em que suas orientagdes, referéncias e conexdes variam,
constituem um espaco liso, haptico, como jogo ndo harmdnico, como atrito de
sensacoes dispares, que arranca o sujeito de sua forma constituida; ao mesmo tempo,
constituem o estriado: optico, sonoro, da ordem dos enunciados ou da expressao. Se
tais multiplicidades coexistem e se misturam de diferentes maneiras em um plano,
investigaremos possiveis direcdes de como podem produzir qualidades expressivas e

comunicantes.

2.4. Transicao experimentada

Na ciéncia, temos o observador parcial, como pontos de vista nas coisas
mesmas. No campo intensivo, segundo a filosofia de Deleuze e Guattari, o observador

tem o papel de perceber e experimentar, ndo enquanto um ser com identidade, um

4
DELEUZE, G. e PARNET, C. Dialogos. Séo Paulo: Escuta, 1998, p. 73.

42
DELEUZE, G. e PARNET, C. Dialogos. Séo Paulo: Escuta, 1998, 78.
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“eu”, mas se deixando atravessar por percepcoes e afeccoes que surgem do encontro
com as coisas que se dispde a interagir. O empirismo que se da em um campo de
imanéncia nao apresenta um fluxo do vivido imanente a um sujeito, pois a imanéncia

ndo € imanente a algo, somente a si mesma; o empirismo, em um tal plano atravessado

por poténcias, s6 conhece acontecimentos e expressdes de mundos possiveis®.

A medida que os corpos perdem sua unidade e o Eu sua identidade, a linguagem
ndo mais tem a fung¢ao de designacdo e sim de expressao, nao relativamente a alguém
que se expressa, mas com relacdo ao expresso. A linguagem exprime intensidades, o
signo é uma intensidade. O sentido, como singularidade pré-individual, se da em um
“mundo em que a identidade do eu se acha perdida [..] em proveito de uma
multiplicidade intensa e de um poder de metamorfose em que as relagdes de poténcia

atuam umas nas outras™”.

Em um plano de imanéncia, o que é percebido ndo remete a um inconsciente,
mas forma composi¢des, ndo é simbdlico, ndo aceita interpretacgdes, e sim desenha um
plano no qual os elementos vao se associar, de uma maneira ou de outra. O sentido, ndo
mais como predicado ou propriedade, é produzido em um mundo de singularidades
impessoais e pré-individuais, como acontecimento®. O acontecimento aparece (ou
desaparece) como um ponto aleatorio que se acrescenta ou se subtrai a uma regido de
um estado de coisas, ou de um corpo apreendido por um experimentador, sem que se
possa decidir sobre a pertenca do acontecimento a situagao na qual se encontra essa
regiao, ou sitio. Pode haver uma interven¢do como um lance de dados sobre o sitio que
qualifica o acontecimento e o faz entrar na situacdo, uma poténcia de “fazer” o

acontecimento.

Em Reactable, além dos elementos descritos, ha outros em vias de se atualizar,
que dependem tanto de fatores técnicos, quanto das circunstancias em que as
experiéncias sensiveis se ddo. Sao elementos heterogéneos que se mantém juntos sem

deixarem de ser heterogéneos, e o que garante que eles assim se mantenham, o que faz

4
3 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: 34, 1992, p. 65- 66.

44
DELEUZE, G. Légica do sentido. S&o Paulo: Perspectiva, 1998, p. 305.

* bid., p. 110.
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a consisténcia do Acontecimento, pode ser o elemento mais desterritorializado de

todos, ou um vetor desterritorializante, como a matéria sonora, variavel e variante, um
L z.:146 . . .

corpo vibratil™® ou impulsos que se transcodificam de um meio a outros. Esses

heterogéneos se comunicam por zonas de indiscernibilidade:

Tanto o som quanto a luz sdo topos vibrateis, isto é, espacos (e)feitos de ora
movimento ora de particulas, ora de ondas, ora sabe-se 14 do qué. A
organizacdo do espaco vibratil, em certo sentido e direcdo, chama-se linguagem
audiovisual. Pode ser definida como o design do topos vibratili numa
determinada ordem simbolica possivel, quando o espago 6ptico se transmuta
em espaco tatico, haptico, que, por sua vez, se translada ao espaco relacional da

. ~ 47
comunica¢ao

O Acontecimento nao é “aquilo que se passa”, Segundo Deleuze e Guattari: ndo é
o som chegando aos sentidos do corpo, nem nossa agao sobre as pecas da mesa - ambos
exemplos sdo do plano das coisas e estados de coisas e, tomados isoladamente, s6

abririam passagem para o possivel, ndo para o potencial.

A percepgdo, a passagem, a transicdo de um estado do corpo a outros estados,
enquanto afetado e enquanto afeta outros corpos (podendo ser o corpo humano e/ou
ndo-humano), sdo interacdes, desta vez operando um aumento ou diminuicdo de
poténcia, e concernem as coisas e aos estados de coisas. Mas, como havia sido descrito
por Deleuze em Diferenca e Repeticao (1968), pode-se representar duas séries de
acontecimentos, que se desenrolam em dois planos distintos: uns reais, ao nivel das
solucdes engendradas, outros ideais, ao nivel das condi¢des do problema. Assim, as

interagcdes também podem ser entendidas como uma outra série de acontecimentos.

O conceito de corpo vibratil em Rolnik (2006) sera abordado no terceiro capitulo.

47 . - . . =
ROSSI, D. Transdesign. Folias da linguagem. Anarquia da representacdo. Um estudo acerca

dos objetos sensiveis. Tese de doutorado, PUC-SP, 2003. Rossi cita Dorival ROSSI e Jodo WINCK. Um
Conceito de Audiovisual Interativo. Cf.: e-papper publicado em www.winckonline.com.br.
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Figuras 9 e 10: Reactable. Fonte: <http://www.ounae.com/2006/11/03/reactable-

alucinante-interfaz-musical>

O acontecimento é préprio do campo do intensivo, é como uma reserva, e se
atualiza no extensivo, na extensdo das coisas e estados de coisas. Mas algo sé é
extensivo conforme alguma coisa, nao de antemao. O intensivo se dispara conforme a

intensidade do encontro.

Para os Estdicos, o acontecimento ocorre nos corpos e ganha sentido na
linguagem: “a idéia de multiplicidade decorre do fato de um mesmo acontecimento
poder ter muitos sentidos. Portanto, a relagdo significante/significado, para os Estdicos,

ndo supre os multiplos enunciados®”.

Figuras 11 e 12: Reactable no FILE - Festival Internacional de Linguagem Eletronica,

2007, Sdo Paulo. Créditos do autor.

48 . - . . =
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dos objetos sensiveis. Tese de doutorado, PUC-SP, 2003.
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Um modo de entender a temporalidade do Acontecimento é pensa-lo como
aquilo que permanece, que coexiste com o evento, mas que ndo se atualiza totalmente.
Naquilo que se atualiza, hd um “entre-tempo”, que ndo esta antes nem depois, ele esta

junto, é devir.

2.4.1. Condi¢oes ampliadas

Como vimos, o Virtual ja contém as diferentes tendéncias que vao mudando
qualitativamente a medida que passam ao ato. Assim, o espago pode conter em si,
enquanto diferentes tendéncias, matéria e duracao, segundo o bergsonismo de Deleuze.
Segundo esse pensamento, a duragdo € o grau mais contraido da matéria, ao passo que
a matéria € o grau mais distendido da durac¢ao. Aquela descontinuidade de que falamos
acaba por se fundir na duragao, que guarda diferentes niveis de contracdo e distensdo
num mesmo plano. Assim, a duragdo é como a contracdo de uma sucessao de estados,
de instantes, mas uma sucessao sem separacao.

A nossa experiéncia é uma mistura de multiplicidades que ndo se deixa
representar enquanto mistura: uma multiplicidade caracterizada pela inseparabilidade
das variacoes, multiplicidade intensiva (estados que se fundem na Durac¢do); e uma

multiplicidade de termos justapostos no espaco, no dominio da quantidade extensiva.

A ciéncia nos convida a ver o mundo sob o estatuto das coisas separadas da
tendéncia e apreendidas em suas causas elementares. As idéias de finalidade,
causalidade e possibilidade se referem a uma coisa pronta, mas se considerarmos que
tudo ndo esta dado, eis a afirmacao de uma virtualidade que, para se atualizar, se
inventa. Tempo real é isso: alteragdo, passagem, mudanca de natureza, nao de

grandeza.

Assim como o termo Virtual pode assumir diferentes sentidos, como indicamos,
0 mesmo ocorre com o chamado tempo real. Aqui, esse conceito responde a um campo
problematico que surge ao considerarmos um empirismo que excede as condi¢coes da
experiéncia possivel. Nesse processo, se ha uma memdria, ndo é para rebater o

interagente a situagdes vividas, e sim para criar o novo, funcionar como desvio.

A dificuldade em concebermos o tempo de outra maneira que ndo como porg¢oes
discretas e sucessivas, se deve ao fato de o espacializarmos. Isso vem da intensificacdo
de uma cultura que privilegia a visao como principal responsavel pela percepgao

espacial, e que “defende a supremacia da predicacao e da contigliidade na comunicacdo
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como um todo®”.

Porém, com o surgimento de novas geometriasso, novas velocidades e
novas formas de comunicagdo, sdo novas condi¢cdes espago-temporais que se colocam,
e que suscitam novas maneiras de projetar. Segundo Novak, agora ndo apenas o
ambiente leva em conta as a¢des do usudrio, mas ele mesmo muda sua atitude ou

atributos, “respira e se transforma®”.

Considerando a raiz etimoldgica da palavra cosmos como sendo ordem

espontdnea’”

, € segundo um cosmos de um povo que o espago tem sido projetado e,
com o espac¢o, toda uma dinamica cultural. Pimenta nos mostra diversos exemplos
disso, desde tribos indigenas, até a ldgica linear de muitas cidades ocidentais, o que nos
faz concordar com Laymert, quando considera que nao ha razdes para considerar nosso
mundo tecnolégico como mais avancado que o dos indios ou de sociedades ditas
primitivas, ja que eles dispdem um canal ou abertura através da qual existe uma troca

com 0 C0SmMOs, uma comunicagao com o virtual®.

O espago concebido como modo (ou modos) de organizagdo, ou como o
resultado de um movimento que ainda guarda intensidades e vibragdes, nos convida a
experimenta-lo de modo a possibilitar que diferentes duragdes entrem em relacdo. Um
espaco de relacdbes desenhado tanto em espaco quanto em tempo, mudando
interativamente segundo diferentes modos de durar, segundo certa distensdo ou
tensdo da duragdo, implica movimentos no tempo, novos ritmos: “nessa concep¢ao [...]
o tempo deixa de ser vivido passivamente; ele é agido, orientado, objeto de mutagdes

qualitativas™”

, podendo originar focos mutantes de expressado e de subjetivacdo. Entdo
ndo se trata mais de uma interpretagcdo em funcao de um contetido preexistente, mas

invengao de novos focos cataliticos suscetiveis de fazer divergir o sentido, a existéncia.

49 - ~ - .
PIMENTA, E. Teleantropos. A desmaterializacdo da cultura material. Arquitectura enquanto

inteligéncia e metamorfose planetaria. Lisboa: Estampa, 1999, p. 155.

0
Novak (1997) faz referéncia a Lobachevsky, Gauss e Riemann.

51
NOVAK, M. Transmitting Architecture: The Transphysycal City. Digital Delirium: Ed. Arthur &

Marilouise Kroker — Paper, 1997, p. 263. Tradugao nossa.

52
PIMENTA, E. Op. Cit.

5

3 Laymert Garcia dos Santos entrevistado por CTeMe. Novos estudos CEBRAP, [S.l.], n. 72, p. 161-
75, jul. 2005. Disponivel em: <http://www.ifch.unicamp.br/cteme/entrevista_Laymert.pdf>. Acesso em
22 jul. 2008.
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GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 30.
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O som ndo é referencial por natureza, nao designa objetos: a cada frame, a cada
afetaciio, um rizoma em tempo®, diferentes projecées e modos de temporalizacio que
podem ocasionar transformagdes ndo s6 na escala de eventos cognitivos, mas em
agenciamentos que envolvem componentes bioldgicos, sdécio-culturais, maquinicos,
césmicos... Assim, uma hipermidia também é uma articulagdo de forcas - manter o

mesmo ou estimular a criacao.

Experimentar as transi¢des, passagens de um espaco intensivo a um extensivo e
vice-versa, é possivel no encontro com uma técnica enquanto transdutora de processos
de atualizacdo e virtualizagdo, encontro que cria afec¢des e composi¢cdes nas quais se

exerce a existéncia.

55
NOVAK, M. Transmitting Architecture: The Transphysycal City. Digital Delirium: Ed. Arthur &

Marilouise Kroker — Paper, 1997,
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CAPITULO 3
DIFERENTES MULTIPLICIDADES
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3. Diferentes multiplicidades

Mas aqui as préprias balizas estdo em movimento:
s6 hd pontos fixos por comodidade de linguagem.

(Deleuze e Guattari, Mil Platés, vol. 1)

Muitas hipermidias excedem os limites da tela, alcancando espacos publicos,
criando novas formas de interagir e de comunicar no espaco da cidade. Nesse capitulo,
destacaremos indicadores da coexisténcia de diferentes tipos de multiplicidade em
algumas hipermidias e dire¢des a respeito de suas relagdes espaciais. Tais relagdes e
processos poderdo contribuir para uma maior compreensao a respeito da producao de

qualidades expressivas e comunicantes.

Poétrica, de Giselle Beiguelman, que ocorreu em Sdo Paulo e Berlim, de 2003 a
2004, consistia basicamente em poemas visuais criados pela autora com fontes nao-
fonéticas e um site (www.poetrica.net), onde as pessoas podiam enviar mensagens de
texto, que também eram enviadas via celular e, em seguida, convertidas no mesmo tipo
de fonte dos poemas (dings e fontes de sistema). O resultado, imprevisivel, podia ser
visto em forma de imagens em painéis digitais de quarenta metros quadrados
localizados em trés pontos movimentados de Sao Paulo: a avenida Paulista, a Reboucas

e rua da Consolagao. O encerramento foi em Berlin, durante a exposicdo POes1s.

Figura 13: Poétrica. Fonte: <http://www.desvirtual.com/artmov/index.htm>
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Figura 14: Mapa do projeto Poetrica. Fonte: http://www.poetrica.net/

A autora nos fala de um nomadismo de signos, que cria novos sentidos. Esse
nomadismo se refere tanto ao carater moével dos dispositivos informacionais, quanto a
independéncia de um suporte especifico para uma escritura clonavel, em transito, que
desfaz a distin¢do entre original e copia, bem como entre texto e imagem, entre emissor

e receptor.

Esse trabalho estabelece diferentes relagdes com o territério: uma relagdo com
o espago fisico de cidade, com as subjetividades, bem como uma relacdo
desterritorializada entre os dispositivos informacionais; introduz a questio da
mobilidade de tais dispositivos, que configura uma nova relagdo comunicativa, e nos
leva a pensar as tradugdes que ocorrem entre os espacos, traducdes de linguagens, de

fluxos e de forgas.

Figura 15: Final de poema da série ad_oetries no painel da Ku’'damm, em Berlim,
vista do Cafe Kranzler. Fonte: http://www.poetrica.net/
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A intencdo ndo era representar uma paisagem, e sim potencializar a criacao de
novas qualidades expressivas. O signo passa a ndo existir mais enquanto imagem fixa
do (e no) espaco ou pensamento, como representacdo. Ndo se trabalhou com uma
semelhanca de sensagdes, que ndo forca a pensar, e sim com algum tipo de divergéncia
ou disjuncao. Disjuncdo significa que cada coisa se abre ao infinito dos predicados pelos
quais passa, com a condicao de perder sua identidade como conceito ou como eu. Nem
por isso, deixam de ter singularidades multiplas, flutuacdes, formando e dissolvendo

figuras moveis, que se comunicam com outras.

Os poemas visuais de Poétrica tendem a ndo fazer referéncia ao ja criado, eles se
transformam entre as interfaces conectadas entre si, em configuragdes provisorias e
segundo uma técnica de linkagem nao-local, cujas expressdes tomam forma de eventos
diretamente percebidos, de natureza relacional, em um contexto em que a leitura é

distribuida e agenciada por hibridizac¢oes (de linguagens, de espacos...).

Outros trabalhos que também relacionam criativamente os espacos atual e
virtual, tendo como um dos componentes a tecnologia digital, sdo os concertos de
Emanuel Pimenta, como o Zyklus® - uma peca que transformava-se continuamente
durante 15 dias, e que foi estruturada a partir de alguma musica vernacular encontrada
nas estepes da Sibéria, da floresta Amazonica, em algumas ilhas do Pacifico Sul, nas
montanhas do Tibet e, paralelamente, também sobre sons urbanos da cidade de Nova
York - bem como a recente peca elaborada pelo autor a partir dos desenhos de
Leonardo da Vinci®, transportados para ambientes digitais, que teve duracio sete dias
e foi realizada nos mais inesperados espacos da cidade de Locarno, na Suiga. Como se
ndo bastasse a prdpria musica, sua distribuicio ndmade, que subverte as nogdes

58

classicas de musica, instaurando “armadilhas logicas™”, é o publico que, ao caminhar

pela cidade, descobre os diferentes sons.

6
Ela foi elaborada em memodria de Rinaldo Bianda, a partir de um convite do Festival de Video Arte de

Locarno e da cidade de Locarno, e ocorreu de 1 a 15 de agosto de 2005. A expectativa de publico foi de
cerca de trezentas a quatrocentas mil pessoas. Ver <http://www.asa-art.com/z/z.html>. Acesso em 22
jul. 2008.

O historiador Italiano Marino Vigand anunciou recentemente a descoberta do o unico edificio ainda

existente projetado por Leonardo da Vinci, na cidade Suica de Locarno. A cidade entdo convidou o
compositor Emanuel Pimenta para criar um grande concerto em celebracdo aos 500 anos do projeto de
Leonardo. Ver http://www.asa- art.com/leonardo.html

58 N L . . A L. i
A nova abordagem a criacdo musical, no trabalho de Pimenta, cuja técnica se baseia, entre outros,

em pesquisas de processos mentais, implicando uma transformacdo de padrdes sinapticos, tem sido
chamada de "armadilhas l6gicas".
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Nesses casos, a musica ndo faz “lembrar” de coisas que o individuo viveu, e sim
projeta a experiéncia; a “forma” da musica ndo é dada, acabada, mas esta
continuamente em formagcdo em um processo afetivo em um individuo-meio
associados. O percurso-musica se confunde com as subjetividades e com o préprio
meio.

Tal comunicacdo se constroi por linhas que formam coordenadas que, ao
mesmo tempo em que estriam o espa¢o, permitem a emergéncia de qualidades
expressivas, constituem uma topologia de agenciamentos que produzem afetos e

perceptos.

A linha némade do espago liso tem orientacdo multipla e passa entre os pontos,
entre as figuras, ndo desenhando contornos. Mas ainda assim se conecta com uma

poténcia de expressdo. Uma tal linha é o afecto do espaco liso, enquanto a

representacdo é o sentimento do espago estriado”. Temos, assim:

De um lado, as multiplicidades extensivas, divisiveis e molares; unificaveis,
totalizaveis, organizaveis; conscientes ou préconscientes — e, de outro, as
multiplicidades libidinais inconscientes, moleculares, intensivas, constituidas de
particulas que nio se dividlem sem mudar de natureza, distancias que nio
variam sem entrar em outra multiplicidade, que ndo param de fazer-se e
desfazer-se, comunicando, passando umas nas outras no interior de um limiar,

. .60
ou além ou aquém

Este ultimo tipo de multiplicidade a que Deleuze e Guattari se referem, so
poderia ser pensada em termos de intensidade, jamais como uma soma de unidades, ja
que esta sempre aberta a conexdes e, por isso, sempre em transformagao. Além disso,
ndo se pode localizar pontos ou posi¢des fixas em um tal tipo de multiplicidade,
somente linhas de direcoes variaveis. Poderiamos classificar, quantificar e localizar
elementos do primeiro tipo de multiplicidade: a que velocidade ou largura de banda
ocorriam as transmissdes de dados? Ou, ainda, que tipos ou niveis de interatividade
cada hipermidia permitiu? Mas as multiplicidades ndo existem isoladamente, se fazem
sempre em relacoes de alteridade. Pensando em multiplicidades separadamente, ndo

poderiamos chegar a questdo da criacdo de espacos entre coletivos interagentes.

5
o DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Plat8s. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 5. Rio de Janeiro: 34,

1995. Edicdo eletrdnica.

60
DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Op. Cit., Vol. 1. Rio de Janeiro: 34, 1995, p.44. Edicdo eletrbnica.
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A questdo é muito mais ampla, pois trata-se de tracar um mapa com
componentes heterogéneos, como: comportamentos sociais, linguagens diversas,
cadeias semioticas e suas proliferagdes, que podem disparar processos de
desterritorializacgdo e reterritorializacdo, levando em conta a participacdo da sociedade

na criacdo de novos espacos e sentidos.

Sendo a tecnologia digital um meio que atualiza um virtual, criando sensagdes e
percepgdes, investigaremos, a seguir, caracteristicas na composi¢ao de uma hipermidia
que constituam uma abertura, uma potencializacdo para a criacdo de direcoes
imprevisiveis. Tal abertura ou fechamento pode se dar segundo certas caracteristicas
presentes na hipermidia, caracteristicas que remetem a uma questdo mais ampla: a da
interatividade. Elas constituem condi¢des dadas pela hipermidia para que algo se crie,
mas a questdo da criacdo ndo pode ser reduzida a essas condi¢cdes. Desenvolvendo
melhor a questdo da interatividade, poderemos chegar a necessaria distin¢do entre
como ocorre a criacdo segundo as condicoes dadas pela hipermidia, e como se da a

criagao segundo o encontro com a hipermidia.

Vejamos, entdo, alguns estudos relevantes sobre a interatividade para, em
seguida, investigar como as hipermidias podem, através da interacdo com os diferentes

espacos, permitir a criacdo de outros.

3.1 Interatividade

Cada hipermidia tem uma dindmica de passagens entre espacgos, diferentes
modos de afetabilidade, e uma capacidade singular de criar novos encontros com o real.
Interessa-nos um tipo de producdo que estimule uma participagdo mais critica e
criativa e, como lembra Rolnik, uma criacdo pode ter diferentes politicas, movidas por

diferentes graus de afirmacio da vida®.

3.1.1 Niveis de interatividade

7

Como sabemos, a interagdo é uma condicdo para a comunicacdo. Com as

tecnologias digitais, a sociedade vem experimentando novas praticas comunicacionais

1
ROLNIK, 2008. Com o que vocé pensa? (prelo). Texto gentilmente cedido pela autora.
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e, com elas, mudancas nas relacdes espaciais que, segundo McLuhan® (1971),
transformaram as nog¢des geograficas. As tecnologias anteriores, que permitiam uma
comunicacdo de um para muitos, como na imprensa, radio e televisao, e de um para um,
como no correio e telefone, por exemplo, diferem das tecnologias digitais ndo apenas
por permitirem uma comunicacdo de muitos para muitos, mas também por terem
“introjetado conhecimentos cientificos de habilidades mentais. Foram, por isso mesmo,

chamadas de Tecnologias da Inteligéncia por Pierre Lévy (1993)%”.

Lévy considerou a capacidade que as novas midias tém de desempenhar
atividades de auxilio a tomada de decisdes, memoria, calculo, sua funciao de
representacdo e influéncia no uso das faculdades de percep¢ao, manipulacdo e
imaginacao; elas demandam uma nova escrita cognitiva e sensitiva: uma ideografia
dinamica (LEVY, 1998). Sdo verdadeiras ferramentas para o pensamento (RHEINGOLD,

1985), mas também maquinas de sensacao.

A interatividade e o foco no processo, em vez do foco nos pdlos e categorias
fixas de emissor, receptor e mensagem, também tém sido apontados como grandes

diferencas das midias digitais em relacdo as outras midias, ditas “de massa”.

E com a intensificagio da interatividade que a relagio produtor/receptor se
relativiza, pois essas posi¢des se tornam intercambidveis e ambos constroem juntos a
mensagem, o que Machado (1990) chama de bidirecionalidade do processo. O contexto
(social, cultural) em que se da a comunicagdo e o que ocorre entre os interagentes,
passam a ser considerados elementos que caracterizam um novo modelo de
comunicacdo. Em geral, pode-se reconhecer niveis de interatividade dependendo da

qualidade do feedback e da troca, de acordo com os modo ou modos envolvidos.

Machado aponta que muitas producdes que se auto classificam como
interativas, se enquadrariam no que ele chama de reativas. Primo (1998) avanga nessa
questdo, descrevendo dois modos de interacdo: a mutua e a reativa admitindo, ainda,
que haja algum nivel intermediario. Abaixo, um quadro explicativo que esquematiza as

diferencgas entre esses dois modos de interagao:

62
MCLUHAN, M. Guerra e paz na aldeia global. Rio de Janeiro: Record, 1971.

6
3 SANTAELLA, L. Culturas e Artes do P6s-Humano. Da cultura das midias a cibercultura. Séo

Paulo: Paulus, 2003, p. 176.
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MODOS DE INTERACAO

MUTUA

REATIVA

aberto

fechado

por negociagao

por estimulo/resposta

acdes independentes

acao e reacgao

interpretacéo

reflexo/automatismo

(o que ocorre

entre o input e o output)

dindmico, em

desenvolvimento

linear, pré-determinado

negociada

causal

virtual

potencial

Tabela 1: Interacdo mutua e reativa.

Fonte: http://usr.psico.ufrgs.br/~aprimo/pb/pgie.htm

Como podemos ver no quadro, a interatividade mutua e a reativa diferem em

muitos aspectos, porém, quanto a interface virtual, classificada como interacao mutua,

e a potencial, como reativa, o autor se baseou em Pierre Lévy (1999) que, como vimos

no capitulo anterior, considera um conceito de virtual com sentido tecnoldgico.

Primo constatou a necessidade de se construir uma classificacdo de niveis de

interatividade que fosse além da questdo técnica, com interesse voltado para os

usuarios. Segundo ele:

Ainda que bem intencionadas, muitas delas acabam mais uma vez resumindo-

se a maquina. Isto é, em tentando modelar certos estilos cognitivos, por

exemplo, pretendendo permitir que pessoas com maneiras diferentes de atuar

frente o computador possam encontrar interfaces que se adeqiiem a elas, mais

uma vez a énfase recai sobre a criacdo de “meia-dazia” de possibilidades, que

tentam codificar a singularidade cognitiva humana, em toda sua multiplicidade,

em poucos modelost4,

64

Ver em PRIMO, A. Explorando o conceito de
Disponivel em <http://usr.psico.ufrgs.br/—aprimo/pb/pgie.htm=>.

interatividade: definicbes e taxonomias.

Acesso em 22 jan. 2008. As

classificagcbes a que se refere sédo, entre outras, as propostas pelos autores Steuer (1995) e Lippman

(em Brand, 1988).
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Para Rafaeli citado por Freitas (2002), os sistemas, para serem considerados
interativos, precisam ter capacidade de armazenar as diversas mensagens trocadas
entre os interlocutores e utilizar-se destas informacgdes para a comunicagao posterior.
Para Freitas, “se a inteligéncia artificial torna possivel, além do armazenamento das
mensagens emitidas por diferentes usudrios, o cruzamento entre os dados contidos
nestas mensagens, entdo, promover a interatividade no sistema é promover contetido

relevante e especialmente elaborado para um usuario®”

, ou seja, personalizada. Neste
sentido, Freitas conclui que o uso de agentes inteligentes juntamente com as demais

TICs, proporcionardo uma nova “qualidade” de interacao.

Jensen (1999) apresenta diversas classificacdes de niveis de interatividade,
entre eles a de Laurel (1991), que afirma que a interatividade existe em um continuum
que pode ser caracterizado por trés variaveis: freqiiéncia, que conta a freqiiéncia de
reacdo do usudrio; alcance, que conta quantas escolhas estavam disponiveis; e

significancia, contando o quanto as escolhas alteram o resultado.

Outro estudo citado no referido estudo é o de Goertz (1995), que isolou quatro
“dimensdes significativas” para interatividade: o grau de escolhas oferecido pela midia,
o grau de modificabilidade (por exemplo: possibilidade de o usuario mudar mensagens
existentes ou adicionar outras), o nimero de selecdes e modificacdes disponivel
(dimensao quantitativa) e o grau de linearidade ou ndo-linearidade. As quatro
dimensdes compdem um continuum que € representado na forma de escalas. Quanto

maior o valor na escala, maior o grau de interatividade.

65 - o Lo . . - =
FREITAS, J. Interatividade nas midias digitais: o uso de agentes inteligentes na comunicacao

eletrénica na internet. Dissertacao de Mestrado. UFBA, Salvador, 2002, p. 73.
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POSSIBILIDADES o) 1 2 3 a
DE SELECAO
Cinema Televisao Jornais Informacéao via
Livro de TV (a cabo ou Videotexto servico online
estdrias néo) . ~ Realidade
Livro de ndo- .
RAd ficea Virtual
adio IC¢ao navegavel, ex:
Pay-per-view museu virtual

Home-banking Video Game

Caixa de e-mail Realidade
Virtual
navegavel, ex:
reunides de
trabalho

Conversacgéao
(chat)

Telefone

Video-
conferéncia

Tabela 2: Localiza¢do de algumas midias, baseada nas dimensdes “grau de sele¢des
disponiveis” e “grau de modificabilidade”, de Goertz (1995); citado por Jensen (1999).
Traducio nossa.

Baseando-se no conceito de interatividade como uma medida da habilidade de
uma midia em permitir que o usudrio exerca influéncia no contetdo e/ou forma da
comunicacdo mediada, Jensen dividiu o conceito em 4 sub-conceitos ou dimensoes. A
primeira e a segunda, interatividade de transmissdo e a de consulta, concernem a
disponibilidade de escolha, com e sem solicitacdo, respectivamente. A terceira,
interatividade conversacional, refere-se a medida da habilidade potencial em permitir
que o usuario produza e insira sua informa¢ao em um sistema de duas vias, que possa
ser armazenado em tempo real (videoconferéncias, newsgroups, e-mail, etc.); e a
quarta, a interatividade de registro, é apresentada como a medida da habilidade da
midia em registrar e adaptar-se as necessidades e acdes de um usudrio (sistemas de

seguranca, agentes ou interfaces inteligentes, etc.).

Segundo Loes de Vos (2000), a proposta de Jensen é fazer uma separagdo
conceitual entre o conceito socioldgico de interacdo e o conceito de interatividade,

reservando este ultimo as ciéncias da comunicacdo. Para Vos, é necessaria uma
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definicdo de interatividade que integre aspectos socioldgicos, psicologicos e das
ciéncias da comunicacdo, um conceito de comunicagdo como sendo um processo
simbodlico de atores continuamente produzindo e transformando a realidade, visdo
baseada em Carey (1989). Tal conceito partiria da idéia de interatividade como criacao
de um ambiente mediado a ser experimentado em um contexto social particular,

proposta por Steuer (1995), Hanssen, Jankowski e Etienne (1995).

Nessa dire¢do, Vos e Van Dijk desenvolvem um modelo contextual de
interatividade, com quatro dimensdes: espaco, tempo, comportamento e a dimensdo
mental. O quarto e mais alto nivel de interatividade (dimensdo mental) depende do
grau de entendimento que os usuarios tém e da habilidade de derivar das a¢des e de se
localizar no contexto (experiéncias e circunstancias). As quatro dimensdes podem ser

cumulativas.
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Tabela 3: Modelo contextual de interatividade com quatro dimensdes. Vos e Van Dijk, 2001.
Tradugio nossa.

A figura a seguir representa um modelo contextual de TV interativa combinando
as nogdes de contexto espacial e social, com a no¢do de TV interativa como uma

integracdo entre humanos, humano-midia e humano-midia-humano.
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Tabela 4: Modelo contextual TV interativa. Vos e Van Dijk, 2001. Tradug¢ado nossa.

Sims (1997), baseando-se em Schwier e Misanchuk (1993), classificou diversos
modos de interatividade na midia digital, entre eles: a chamada interatividade linear,
que se resume em selecionar objetos e controlar linearmente a sucessdo dos eventos; a
interatividade de atualizac¢do, que utiliza a inteligéncia artificial para estabelecer um
didlogo com o usudrio, atualizando-se e respondendo a ele a cada input; a
interatividade de simulacdo que, dependendo da complexidade, pode estender o papel
de usuario/aprendiz ao de controlador ou operador e a interatividade de Realidade
Virtual Imersiva, que tem a capacidade de responder as acdes e movimentos
individuais. O conceito de virtual, nesse caso, também é reduzido ao de digital, pois é

constituido de um ambiente gerado por computador, no qual o usuario é projetado.

Quanto a criagdo de modelos que inevitavelmente reduzem as possibilidades de
interacao com a interface digital, pesquisas no campo da usabilidade e do design de
interacdo, também com foco no usudrio, procuram adaptar as interfaces as
necessidades desses usuarios, com objetivo de facilitar o acesso a informagao. Existem,

inclusive, diversos modos de medir a usabilidade em uma interface, normas 1SO% ¢,

6
Normas ISO para Usabilidade: ISO/IEC 9126 (1991) - NBR 13596; ISO/IEC 12119 (1994); ISO/IEC
9241 (1998) e ISO/IEC 14598.
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ainda, a Engenharia de Usabilidade. Porém, Manovich (2001) observa que, ao seguir
associacdes previamente programadas, os usuarios de midias interativas acabam sendo
obrigados a se adaptar a estrutura cognitiva de outros. O que elas oferecem é uma acdo
passiva, impondo um modo cognitivo sobre o que poderia ser um campo aberto de
oportunidades espaciais, diminuindo a liberdade de agdo que, sob um certo ponto de

visa, caracteriza a realidade®.

Prosseguindo com a questao das classifica¢cdes de niveis de interatividade, Lévy
identificou graus de interatividade segundo eixos diferentes, como: as possibilidades de
personalizacdo da mensagem, a reciprocidade da comunicagdo, diretamente
relacionada com a classificacao do tipo “um-um” ou “muitos - muitos”; a virtualidade, no
sentido de possibilidade de calculo computacional; a implicagdo da imagem
(representacional) dos participantes nas mensagens ou no campo de informacao, que
depende do tipo de dispositivo informacional (uma imagem “virtual” controlada dentro
de um espaco de interacdo) e, finalmente, a telepresenca. Os diferentes tipos de
interatividade, exemplificadas no quadro abaixo, demandam uma cartografia fina dos
modos de comunicacdo, ja que, segundo ele, “questdes politicas, culturais, estéticas,
econOmicas, sociais, educativas e até mesmo epistemoldgicas do nosso tempo sao, cada

vez mais, condicionadas a configuracgoes de comunicacio®”.

Fontes: http://homepages.dcc.ufmg.br/~clarindo/arquivos/disciplinas/eu/material/seminarios-
alunos/normas-iso-kecia-elayne.pdf e http://pt.wikipedia.org/wiki/Usabilidade.

67 -
FREIRE, Emerson. Sensacao Ausente: sobre a relacdo arte-tecnologia. Programa de Doutorado

em Sociologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP, Campinas: margo 2007. Texto
gentilmente cedido pelo autor (mimeo).

68 LEVY, P. Cibercultura. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999.
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RELACAO COM A
MENSAGEM

Mensagem linear
ndo-alteravel em
tempo real

Interrupcéo e
reorientacédo do
fluxo
informacional em
tempo real

Implicacdo do
participante na
mensagem

Imprensa, réadio,
televisdo, cinema

- Bancos de dados
multimodais

- Hiperdocumentos
fixos

- Simulacdes sem
imersao nem
possibilidade de
modificar o modelo

- Videogames com
um so participante

- Simulag¢des com
imersdo (simulador
de vb0) sem
modificacdo
possivel do modelo

Correspondéncia
postal entre duas
pessoas

- Telefone

- Videofone

Dialogos através de
mundos virtuais,
cibersexo

- Rede de
correspondéncia

- Sistema das
publicacbes em
uma comunidade
de pesquisa

- Correio eletronico

- Conferéncias
eletrénicas

- Teleconferéncia ou
videoconferéncia
com varios
participantes

- Hiperdocumentos
abertos acessiveis
online, frutos da
escrita/leitura de
uma comunidade

- Simulacgdes (com
possibilidade de
atuar sobre o
modelo) como de
suportes de debates
de uma comunidade

- RPG multiusuério
no ciberespaco,

- Videogame em
“realidade virtual”
com varios
participantes,

- Comunicagdo em
mundos virtuais,
negociagao
continua dos
participantes sobre
suas imagens e a
imagem de sua
situacdo comum

Tabela 5: Classificagdo de graus de interatividade. Fonte: Lévy, (1999).

Muitos outros estudos procuraram classificar tipos e niveis de interatividade,
como na tese de Chung (2004), que investiga a interatividade em sites de noticias. Ela
utiliza um modelo adaptado de Heeter (1989), que estabelece seis dimensdes de
interatividade: controle por parte do usuario, troca, velocidade, coleta de informagdes,
personalizac¢do e envolvimento sensorial. Este tltimo, segundo a autora, nao é diferente
da dimensao identificada por Steuer (1995): vividez (ou nitidez), que seria a habilidade
para fornecer uma rica experiéncia sensorial. A vividez poderia ser medida pela
amplitude, ou seja, a habilidade de apresentar informacdes através dos sentidos, ja a
profundidade seria a qualidade da imagem e do som apresentados, por exemplo. A

vividez e a interatividade, segundo Steuer, sdo os componentes da telepresenca.
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O estudo de Thomas e Roda. (2005), que apresenta diversos pontos de vista
sobre o tema da interatividade, aponta que uma comunicagdo multimodal deve
aproveitar a capacidade humana de criar sentido baseando-se na selecdo de estimulos
apropriados. Segundo os autores, a acao fisica de clicar combinada com a acdo mental
de conectar, sdo aquilo que estrutura todo um espaco de significacdo, um espago no
qual os usuarios podem se orientar e se mover, inclusive em profundidade. Esse espaco
contém a si mesmo, mas através da “linkagem” e da associacdo, pode conter mais do
que a soma de suas partes. A interacdo bem sucedida, segundo os autores, transforma o

receptor passivo em um participante ativo na comunicagao.

Porém, ao utilizarem como exemplo a sugestdo de De Certeau (1988) de que,
através da pratica de caminhar no espago fisico, pedestres aprendem a criar e habitar a
cidade pelos caminhos que escolhem, os autores transpdem essa experiéncia de
personalizacdo do espaco fisico, para o espaco virtual, como sendo importante para a
sensacdo de imersdo e envolvimento. Baseando-se nesse argumento, enfatizam a
importancia de se utilizar metaforas em projetos de hipermidias, como cafés e museus,
metaforas arquiteturais (do espaco fisico), para “envolver o usuario fisicamente”, e

permtir que ele perceba a tela como um espaco interativo.

Ora, a nosso ver, o uso de metaforas contribuem, ao contrario do que sugerem
Thomas e Roda, para distanciar o usuério das verdadeiras singularidades® desse novo
espaco, que ndo é mais o espacgo fisico dos cafés e museus. Essa confusdo resulta da
incompreensao das diferencas de natureza entre o espaco virtual e o espaco fisico, além
das diferencgas entre o digital e o virtual. Enquanto existir essa tentativa por parte dos
criadores de transpor o espaco fisico para o digital, estaremos longe de criar interfaces

que explorem as potencialidades desses meios.

Sobre narrativas interativas, Murray (2003) identifica 3 qualidades, chamadas
por ela de “prazeres”, que caracterizam a “platéia interativa”: imersao, agéncia e
transformacdo. A primeira, imersdo, como propriedade da interatividade, significa o
envolvimento dos sentidos. Para que exista imersdo, segundo a autora, é necessario que

o “mundo real” fique fora, e que nenhuma interrup¢do do mundo real quebre o estado

9 . . . . ~ . .
Por singularidade, é preciso ndo entender alguma coisa que se oponha ao universal, mas um

elemento qualquer que pode ser prolongado até a vizinhan¢ga de um outro, de maneira a formar uma
juncao.
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imersivo. Além disso, considera necessario manter o nivel de excitacdo do usudrio
controlado, de tal forma que seja suficientemente forte para manter a atracdo, mas ndo
a ponto de fazer que o expectador se sinta desconfortavel. Quanto a isso, acreditamos
que ndo exista uma separacdo entre o mundo real e a experiéncia que se tem com a
midia interativa, experiéncia também real. Além disso, ha um plano em que, a um s6
tempo, coexistem o virtual e sua atualizacdo, sem que possa haver limite assinalavel
entre os dois. A nosso ver, a quebra de um estado de conforto, que forca a criar novos

estados pode, ao contrario, enriquecer a experiéncia.

A segunda, agéncia, se diferencia da participacdo no sentido de que, na agéncia,
as acoes do usuario alteram o resultado. A terceira, transformacao, é caracterizada
pelas mudangas tanto nos objetos quanto nos processos. Nas narrativas interativas, as
histérias mudam de acordo com as interagdes com o usudrio. A autora enfatiza a
utilizacdo de varios pontos de vista como uma técnica para incorporar multi-

sequenciamento em narrativas interativas.

Para Deleuze, quando se esta diante de situagdes dOpticas e sonoras puras, ndo
apenas as nog¢des de acdo e narracdo se rompem, mas as percepg¢oes e afeccdes mudam
de natureza, saem do sistema sensoOrio-motor. A imagem atual, cortada de seu
prolongamento motor, entra em relacdo com uma imagem virtual. No lugar de um
prolongamento linear, entra um “circuito em torno de um ponto de distin¢do entre o

real e o imaginario”™”.

Todos os estudos citados estabelecem niveis de interatividade como uma forma
de diferenciar as experiéncias que se pode ter ao interagir com uma hipermidia mas,
muitas vezes, esbarram em uma contradi¢do: afirmam que o usudrio tem controle
sobre os processos ou sobre uma narrativa, quando, na verdade, o que a midia
interativa faz é acolher a acdo dos usuarios e devolver um feedback que, de uma forma

ou de outra, ainda é programado.

Verificamos, assim, uma dificuldade em encontrar estudos que tratem do

7

aspecto criativo, que é inseparavel de uma concep¢do diversa do tempo, e que

70
DELEUZE, G. e PARNET, C. Dialogos. Séo Paulo: Escuta, 1998.
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pretendemos evidenciar no encontro com a hipermidia, bem como a dimensao sensivel
da experiéncia, nao apenas enquanto produzida pelos sentidos do corpo, mas como

qualidade de um campo intensivo.

3. 1. 2. Interface

Para Weibel (ARANTES, 2005), espaco e interagente fazem parte de um mesmo
sistema. Para esse autor, entendemos o mundo percebendo-o a partir da nogdo de
interface. Para Arantes, o espaco eletronico-digital ndo é um espaco dado a priori, e sim
um espaco construido fenomenologicamente. Trata-se de uma construcdao de espacos
ndo apenas fisicos, mas de espacos - afetos, espacos - vivéncias. A autora desenvolve o

(i

conceito de interestética, ou estética da interface, como “uma possibilidade para se

pensar as prerrogativas mais gerais da estética contemporanea’”.

Algumas interfaces hibridas (digitais e fisicas) inovadoras do ponto de vista de
possibilidades de interaciio, como a Microsoft Health Common User Interface (CUI)™ -
um projeto que tende a permitir uma interagdo com o ambiente digital com a mesma
facilidade com que interagimos com o ambiente fisico - ou mesmo o video game
Nintendo Wii” - que permite que os usuarios interajam uns com os outros e com 0
ambiente digital através de controles que captam os movimentos dos jogadores, entre
outras fungdes - evidenciam um grande potencial em termos de alcance cognitivo e
capacidade de estimular novas maneiras de se relacionar com o ciberespaco. Apesar de,
muitas vezes, terem sua fung¢do reduzida a fins comerciais, produ¢cdes como essas
mostram uma tendéncia das interfaces em se tornarem cada vez mais amigaveis, em

termos de usabilidade.

O Tangible Media Group, do MIT Media Laboratory, desenvolve pesquisas que
visam criar interfaces que possam integrar pessoas, bits e atomos (ISHII, 1997), a partir

de Interfaces tangiveis ao usudrio (do inglés tangible user interface - TUI). Elas

71 . P - . .

ARANTES, P. Fronteiras liquidas: o artista construtor de espagos — afetos. Disponivel em
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/index.html>. Acesso em 22 jan. 2008.
72

Trata-se de um aplicativo que vem sendo desenvolvido para a area da saude, que permitird uma interface

comum aos usuarios. Confira: <http://www.mscui.net/> e <http://www.youtube.com/watch?v=V35Kv6-

ZNGA>
73
Ver: <http://www.nintendo.com/wii> e <http://pt.wikipedia.org/wiki/Wii>.
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permitem que o usuario interaja com informacdes digitais através do ambiente fisico.
Outros grupos do MIT - como o House_n, que investiga como novos dispositivos
computacionais podem ser usados para criar ambientes adaptaveis, e o Responsive
Environments, que estuda como redes de sensores aumentam e mediam a experiéncia
humana, a interacgdo e a percepgao - estdo avancando na dire¢do de um mundo cada vez

mais mediado pelas tecnologias.

Tais avancos no campo das TICs tendem a proporcionar ao ser humano a
sensacdo de estar no controle; em outros casos, de fazer parte de um ambiente que o
acolhe e que se comunica com ele, quando o que podemos perceber é que tais avangos
podem caracterizar em novas formas de manté-lo dentro de uma zona de conforto que

ndo o estimula a pensar critica e criativamente.

Pode-se observar um maior ou menor grau de imprevisibilidade na interacdo

com sistemas, principalmente ao se considerar a imprevisibilidade da acdo humana; a

possibilidade de mudanga na prépria programacdo dos sistemas (a¢gdes de hackers e

outras variaveis); variaveis como velocidade de conexdo, capacidade do sistema, etc.

Porém, nao sao esses elementos que determinam a multiplicidade de experiéncias que

se pode ter, nem a multiplicidade de espacos que se pode criar ao interagir. O

ciberespaco é um dos espagos criados pelas TICs, é também uma multiplicidade, e toda
multiplicidade implica elementos atuais e elementos virtuais:

“Ndo sdo nem os elementos, nem os conjuntos que definem a multiplicidade. O

que a define é o E, como alguma coisa que ocorre entre os elementos ou entre

os conjuntos. E, E, E, a gagueira. Até mesmo, se hd apenas dois termos, ha um E

entre os dois, que ndo é nem um nem outro, nem um que se torna o outro, mas
que constitui, precisamente, a multiplicidade”.

Entendemos que interfaces lidam com multiplicidades, assim como lidam com

algo vivo entre sistemas.

4
DELEUZE, G. e PARNET, C. Diadlogos. Séo Paulo: Escuta, 1998.
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3.1.3. Interatividade como afetabilidade

Segundo Plaza (2000), a interatividade é um conceito amplo que ja existia em
obras que incluiam o espectador, desde os anos 50, como no concretismo, na arte
cinética, em artes performativas, instalacdes e em muitos outros tipos de produgdes

que ndo necessariamente fazem uso das TICs.

Segundo o autor, pode-se identificar trés graus de abertura, segundo as trés
fases produtivas da arte: a artesanal, a industrial e a eletro-eletronica. A Obra Aberta
(ECO, 1989), “se identifica com a abertura de primeiro grau, pois remete a polissemia, a
ambigliidade, a multiplicidade de leituras e a riqueza de sentido” (PLAZA, 2000).
Existem, ainda, dois outros tipos de abertura: a de segundo grau, que se identifica pela
inclusao do “espectador” na obra de arte, como na arte de Lygia Clark, que ndo existe
sem que o espectador se proponha experimentar; e a de terceiro grau, mediada por
interfaces técnicas, que coloca a intervencdo da maquina como novo e decisivo agente
de instauracdo estética. Esse seria um tipo de arte que tematiza o espaco-tempo,
tornando “possivel falar de um lugar de encontros fundado sobre as comunicagdes,
gracas ao qual os processos interativos se tornam uma realidade em escala planetaria”.
A problematica especifica da interatividade como abertura de terceiro grau, segundo

Plaza, sdo as novas articulagdes entre as esferas ideoldgica, cognitiva, artistica e técnica.

Dependendo do critério em que se identifique uma produg¢ao como interativa,
pensamos que em qualquer producdo que exista alguma possibilidade de interagao,
pode existir uma diferen¢a entre um espectador e um interagente. Para Deleuze
(2007), ha uma diferenca entre Espectador que busca entreter-se, espelhar-se,
completar-se, quase de modo avesso a alteridade, e aquele denominado pelo autor
como Esperador, que implica uma espera, ou esforco, e o devir implicado: o encontro
com o outro que o arrebata para longe de suas representacdes e de outros. O
Espectador busca reconhecer uma representacdo no que vé, e se algo do outro escapar
de uma imagem prévia (representacdo), ele o rejeita para proteger sua suposta
estabilidade; para o Esperador, o que atrai no outro é o que convoca sua poténcia de

Variagéo75, e também afetos: capacidade de afetar e ser afetado.

75
DELEUZE, G. Logica da sensacao. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.
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Algumas linhas se desenham, a principio duas, em uma concep¢do de
interatividade como afetabilidade. Direcionando a questdo para o campo da midia
digital, uma linha se apresenta como uma relacdo entre a hipermidia e o interagente, de
modo que a primeira coloca as condi¢des da interacdo; outra linha, que ndo é o
contrario da primeira, mas uma outra relacdo, seria aquela em que o interagente e a
hipermidia funcionam juntos. Ambas se desdobram em outras linhas, que podem ser
colocadas em relacdo de sucessdo, de transicdo, como também podem ndo ser
constantes nem continuas: ora se quebram, ora se conectam com outras - linhas
rizomaticas.

Um criador de hipermidias, seja ele um designer, cientista, programador ou
profissional da comunicac¢do, ao estabelecer os graus de abertura a interacdo, ja esta
interagindo. De um Virtual, ele atualiza na forma digital e/ou de outras linguagens, uma
composicao que funcionara como um conjunto de possibilidades de interacdao. Em
outras palavras, na primeira linha possivel, tendo como referéncia o objeto técnico, ao
decidir habilitar a hipermidia a permitir determinado tipo de interacdo (seja de que
grau ou sob qual classificacdo/critério/dimensao/nivel de interatividade, dentre tantos
apresentados nesse capitulo), o que o criador de hipermidias faz é potencializar o
possivel - potencializar ou despotencializar a capacidade da hipermidia em tornar
possiveis tais e tais tipos de interacdo. Esse objeto podera ser o condicionante da
interacdo, levando o usuario a diversos estados: um estado de anestesia ou
deslumbramento (possiveis dobras dessa linha), ou de crenca (outra dobra possivel),

estados que posteriormente poderdo condicionar também seus comportamentos.

Ja a outra linha se desenvolve segundo outros principios. Na falta de um termo
mais apropriado, designemos tal linha como a linha interagente-midia. O termo
interagente antecedendo o termo midia ndo necessariamente indica uma direcdo. A
relacdo esta no hifen, pois até mesmo o interagente enquanto um individuo dotado de
um “eu”, uma identidade, passa a nao existir, e 0 mesmo acontece com o objeto técnico,
a hipermidia, ou a midia digital. Nessa relagdo, ndo ha por que delimitar as categorias
de criador e de usuario - hd uma recriacdo mutua entre eles, e entre eles e os espacos
que eles criam na interacdo. O interagente, ndo mais enquanto um eu, que tem uma
vontade, ndo mais enquanto um eu na posi¢do de controlador ou controlado, dispara
uma poténcia, ou “se” dispara/projeta em multiplas direcoes, compondo e decompondo

agenciamentos, distribuindo afetos e sendo afetado.
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0 termo Afetabilidade”, criado pelo agenciamento Deleuze/Guattari/Espinosa,
nos parece um termo mais adequado do que interatividade, pois aborda a dimensdo
afetiva/sensivel do encontro com as midias digitais. Os afetos sdo devires que podem
ora aumentar, ora diminuir nossa poténcia de agir. A questdo deixa de ser a respeito do

grau de interatividade, e passa a ser: de que afetos este corpo é capaz’'?

3.2. Modos de individuacao

Faz-se necessario, nesse momento, investigar como funcionam essas misturas
as quais estamos nos referindo, que misturas/composi¢cdes/agenciamentos de campos
de subjetivacao que ja ndo sdo mais de um coletivo no sentido de um agrupamento de

pessoas, mas um coletivo impessoal, pré-individual.

Segundo Guattari (1992), sdo criados tantos espacos quantos forem os modos
de semiotizacdo e de subjetivacdo. Podemos ser afetados por espagos de modo que
qualquer discursividade espacial, concernente a conjuntos delimitados, fica submersa,
diante de composi¢des de intensidades que sdo pré-individuais, impessoais. Os
agenciamentos implicam uma multiplicidade de fatores: tecnoldgicos, culturais,

maquinicos.

O problema da individuagao foi trabalhado nos anos 60 pelo filésofo Gilbert
Simondon, que concebeu o par individuo-meio como codependente. Seus estudos,
segundo Santos (1994), surtiram efeitos no que conhecemos hoje como ciéncias
cognitivas, pois ele pensou a individuagao tanto nos aspectos fisico e bioldgico, quanto

no psiquico e social.

Simondon, em vez de procurar um principio de individuagao, o que pressupoe
um individuo pronto e uma causa ou elemento primordial que o originou, abandona
essa polaridade e concentra-se na operacdo de individuacao, ou seja, como de um

termo chegamos a outro.

6
Peirce, em A lei da mente (1892), considerava a afetabilidade como comunicagédo. Disponivel em:
http://www.unav.es/gep/LawMind.html

77 . .
Um corpo néo se reduz a um organismo. Ver Deleuze, G. e Guattari, F. (1995), volume 3, bem como
o item 3.2, a seguir.
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Na operagao de individuagao, o individuo é pensado na sua processualidade e a
operagao é “o motor de realidade que nao se confunde propriamente com um termo
elementar ao individuo [...], a operacao de individuacao é contemporanea ao individuo
que funda, ela é por assim dizer, o ser do individuo™”. Além de a individuago
depender do meio, para Simondon, o meio também nao esta dado, pronto, aguardando
o individuo. Segundo Santos, “normalmente pensa-se em adaptacdo no esquema do
hilemorfismo79, do molde, pois o individuo recebe a forma do meio ou ele da uma forma
ao meio”, como se moldasse o0 mundo as suas exigéncias mas, para Simondon, a
individuacdo se faz num regime de co-dependéncia, em processos que modificam os
anteriores, que se desdobram, se reinventam: “um mundo ou um meio ambiente diante
deste vivo vai emergindo, vai se tornando viavel para esse vivo. Com isso, a cada
processo de individuagdo do vivo, ha uma individuagdo do meio, ha a emergéncia de

um meio que é como o correlato da individuagio no vivo™”.

Pensar a a¢do de um individuo diante do mundo como conseqiiéncia de uma
percep¢ao, ou como uma adaptacdo que consiste em contornar os obstaculos que o
mundo apresenta ou, ainda, em moldar o mundo de acordo com suas necessidades, é
ignorar a existéncia de algo que antecede a a¢do: uma condicdo de possibilidade da
acao, bem como uma condigdo que transpassa o proprio meio. Segundo Deleuze, o que
precede uma acdo determinada ndo é uma hesitacao entre varios objetos ou diversas
vias, mas um “recobrimento movente de conjuntos incompativeis [...], dispares. Mundo
imbricado de singularidades discretas”, as quais ainda nao se comunicam e nem sdo
tomadas numa individualidade - o que constitui um primeiro momento do ser. Somente
a partir dessas condicdes é que a individuacao estabelece uma comunica¢do entre as
“ordens dispares de grandeza ou de realidade; ou que ela atualiza a energia potencial

ou integra as singularidades; ou que ela resolve o problema posto pelos dispares®”.
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SANTOS, R. Gilbert Simondon: Vestigios da autopoiése. Transcricdo de uma conferéncia no
encontro sobre "As ciéncias cognitivas e a subjetividade"”, UFF, 1994. Texto gentilmente cedido pelo
autor.
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O hilemorfismo estaria fundado na bipolaridade matéria/forma, dois termos que na sua conjuncéo

resultariam num individuo pronto (SANTOS, 1994). O hilemorfismo estaria fundado na bipolaridade
matéria/forma, dois termos que na sua conjungédo resultariam num individuo pronto (SANTOS, 1994).
80 .

SANTOS, R. Op. Cit.

81
FREIRE, Emerson. Sensacdo Ausente: sobre a relagédo arte-tecnologia. Programa de Doutorado



As Multiplicidades Espaciais na Comunica¢cédo Midiatica Digital

Essa resolucdo, entdo, é concebida de dois modos: como ressonancia interna: “o
modo mais primitivo da comunicagdo entre realidades de ordem diferente”; e como
informacgado, como aquela que “estabelece uma comunicacdo entre dois niveis dispares,
um definido por uma forma ja contida no receptor, outro pelo sinal trazido do

exterior™?”

. Para Simondon (FREIRE 2007) a informagao é um aspecto fundamental do
processo de individuacdo, e nao algo restrito aos sinais ou suportes numa mensagem,
como grandeza absoluta, quantificavel em numero restrito de operagdes técnicas. A
informacado participa de um processo perceptivo como “invencdo de uma forma, (in)
formacao, e ndo simples entendimento de uma forma®”.

Para pensar a operac¢do de individuagdo sem se reportar a um termo final e um
inicial, Simondon precisou operar com outros dois conceitos. Um deles trata da nogao
de equilibrio. Se o individuo for pensado em um estado de equilibrio, como admitir a
entrada e saida de novas informacdes, a alteragdo, ou o proprio aprendizado? Ao
mesmo tempo, como pensa-lo como um sistema totalmente instavel? Assim, Simondon
pensou algo na fronteira entre o estavel e o instavel, o que chamou de equilibrio
instavel, ou seja, “um regime capaz de ganhar novas configuracdes sem contudo se
desfazer, um sistema onde novas formas emergem e, no entanto, pela propria
instabilidade do sistema, essas mesmas formas podem dar lugar a outras®”.

Esse conceito opera juntamente com o de modulacdo. Em vez de pensar o
individuo como aquele que recebe uma forma, ele se auto-modula, e 0 que permite essa
auto-modulacdo é seu regime de metaestabilidade, uma estabilidade que se faz e se
refaz a cada ruptura de sentido, incorporando composicdes de forcas que levaram a
cada ruptura. (ROLNIK, 1999). Quando uma diferenca intensiva irrompe, pequenas
percepgdes entram em relacdo, gerando um redesign na distribuicdo estatistica de
potenciais ocorréncias, ou de saliéncias num campo (PIMENTA, 1999), buscando uma

tensdo metaestavel (em equilibrio instavel). A diferenca vital é a propria

indeterminacdo, o imprevisivel, diria Bergson.

em Sociologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP, Campinas: marco 2007. Texto
gentilmente cedido pelo autor (mimeo).p. 22.
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Deleuze diz que para Simondon, o individuo ndo é somente resultado, mas meio
de individuagao. Ele chama aten¢do para a existéncia de uma disparagdo em um
sistema metaestavel, que implica uma diferenca fundamental, como um estado de
dissimetria, que se aproxima de uma teoria das quantidades intensivas. “Uma
quantidade intensiva compreende uma diferenca em si, contém fatores do tipo E-E” ao
infinito, e se estabelece, primeiramente, entre niveis dispares, entre ordens

87 Assim,

heterogéneas que sé mais tarde, em extensdo, entrardo em comunica¢ao
segundo Deleuze, Simondon diferencia singularidade de individualidade, pois o
metaestavel, definido como pré-individual, é provido de singularidades que
correspondem a existéncia dos potenciais que ainda vdo se diferenciar, que nao sdo

ainda o individual.

Santos esclarece que, na filosofia se Simondon:

“toda auto-modulagio no individuo é também a ativacio de um meio
correspondente. Entdo, antes de uma ac¢io, com seu percurso, obstaculos e
objetivos, antes disso, é preciso que um certo campo de condi¢cdes pré-
individuais, metaestaveis, esteja ali fervilhante, englobando individuo e meio, e
que esta acdo se desenhe em concomitancia, em codeterminacdo com esse
meio. Esta codependéncia individuo-meio traduz portanto uma imbrica¢io nos
processos de individuacdo, onde individuo e meio se estruturam ao mesmo
tempo.86”

Assim, a transducdo, em Simondon, sdo as transformagdes através das quais as
formas, ndo mais identificadas em categorias de sujeito ou objeto, sdo modificadas a
partir de seu nivel pré-individual. A transduc¢do é um movimento de formagao por
atragdo ou propagacdao (KASTRUP, 2008); novamente a nogdo de atratores funciona,

aqui, como o inesperado que dispara essas transformagdes.

Deleuze considera que a idéia de um campo intensivo de individuacdo
confirmaria a tese de Simondon. Simondon ndo se satisfaz com uma determinacdo

bioldgica da individuacdo, ele concebe o processo de modo preciso, em niveis cada vez

85
DELEUZE, G. Gilbert Simondon, o individuo e sua génese fisico-biolégica. Tradug¢do de Luiz

Orlandi. Fonte: <http://www.dossie_deleuze.blogger.com.br/index.html>. Acesso em 22 jan. 2008.
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mais complexos: “quando as func¢des vitais ja ndo bastam para resolver os problemas
postos ao vivente, e quando uma nova carga de realidade pré-individual é mobilizada
numa nova problematica, em um novo processo de solu¢ao, conforme uma teoria muito

interessante da afetividade®””

, surge uma individuacdo propriamente psiquica, e o
psiquismo se abre a um coletivo transindividual. “O conhecimento passa a ser
simultaneamente ativacdo de um mundo e construcdao de um corpo”. A individuagao é,
assim, uma atividade permanente, uma problematica que se resolve por saltos, fases de

devires que conduzirao a novas operagoes.

Ganhamos novos sentidos de nds mesmos, novas aptiddes, ao transitar e/ou
estar simultaneamente em mundos distintos: o Virtual e o Atual, segundo Ascott. O
autor designa um tipo de percepcdo transindividual, cuja emergéncia é acelerada pelos

avancos tecnocientificos. Nas palavras do autor:

“a cibercepgdo envolve tecnologia transpessoal, a tecnologia de comunicar [...].
A tecnologia transpessoal é a tecnologia das redes, da hipermidia e do
ciberespaco [..]. E através da cibercepcdo que podemos apreender os processos
de emergéncia da natureza, o fluxo dos media e as forcas e campos invisiveis de
muitas de nossas realidades [..]. criamos e habitamos mundos paralelos e
abrimos trajetdrias divergentes de acontecimentos”

Para Ascott, a cidade, ou o espaco, enquanto amalgama de sistemas de
interfaces e nds de comunicagao, também nos percebem, assim como para Klee “agora

os objetos me percebem®”.

No entanto, faz-se relevante diferenciar como a percep¢do e a sensagao podem
referir-se a poténcias distintas do corpo sensivel. A percepcdo, operada pela
sensibilidade em seu exercicio empirico, traz do outro sua existéncia formal a
subjetividade, existéncia que se traduz em representacdes visuais, auditivas, etc. A
sensacdo, operada pela sensibilidade em seu exercicio intensivo, engendrada no

encontro entre corpo, como campo de forcas, e as forcas do mundo que o afetam, traz

87 . . . L . A
SANTOS, R. Gilbert Simondon: Vestigios da autopoiése. Transcricdo de uma conferéncia no
encontro sobre "As ciéncias cognitivas e a subjetividade", UFF, 1994.

88
ASCOTT, R. Arquitetura da Cibercepcédo, in GIANETTI (org). Ars Telemética. Telecomunicagéo,
Internet e Ciberespaco. Lisboa: Relégio D’Agua, 1998. p. 165-167.

8
o VIRILIO, Paul. A Maquina de Visdo. Rio de Janeiro: José Olimpio. 1994.



As Multiplicidades Espaciais na Comunica¢cédo Midiatica Digital

para a subjetividade a presencga viva do outro, presenca passivel de expressado, ndo de
representacdo. Esse exercicio intensivo do sensivel é designado por Rolnik (2007) por

corpo vibratil.

Para a autora, ha um paradoxo entre esses dois modos de apreensdao do mundo,
um paradoxo constitutivo da sensibilidade humana. Os modos ou politicas de
subjetivacao variam, entre outros fatores, segundo a flexibilidade de modulacdo deste
duplo exercicio do sensivel, ou seja, da relagdo que se estabelece com este paradoxo,
com um “mal-estar provocado pela tensdo entre a infinitude dos processos de producdo
de diferenca e a finitude das formas em que essas diferencas ganham sentido®”.
Dependendo da relacdo que se estabelece, é que se mobiliza na subjetividade “a vida
enquanto poténcia de criacdo e de resisténcia”. Da mesma forma, “de tais politicas
depende o quanto um modo de subjetivacdo favorece ou constrange a processualidade

91»

da vida, sua expansdo enquanto poténcia de diferenciacdo™”. A sensacdo carrega

multiplicidade, disjuncdo, capacidade problematica que ira (in) formar (FREIRE, 2007).

Assim, a informagdo, em uma comunicacdo que possa tornar o intensivo
sensivel, ndo é dada por uma instancia emissora, ela se cria mediante afec¢oes. Segundo
Begson, conhecemos o mundo de dentro mediante afec¢des, ndo de fora mediante
percepcdes, ainda que ndo haja muito sentido essa distingdo dentro/fora, nesse
momento. Para o autor, as percepcdes e as representacoes derivam de atividades
moleculares que ocorrem no interior do cérebro, mas ndo se originam dessas

atividades.

As experimentacdes no campo da comunicagdo midiatica digital permitem
atingir uma subjetividade nao-psicoldgica, da ordem da sensacao, dos afectos; diferente
da psicolégica, que é relativa a inteligéncia e a percep¢ao, associadas a vontade ou ao
sentimento de um eu. Uma producdo afetiva quebra os sentimentos de um eu que se
reconhece e reconhece o mundo sob uma forma, e o faz criar novas formas. Tais
experimenta¢des produzem um campo social e, enquanto multiplicidades, geram meios

para que multiplicidades possam se autoproduzir.

0
Entrevista de Suely Rolnik a Lira Neto e Sylvio Gadelha. Caderno Sabado, jornal O Povo, Ceara, 1995.
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As multiplicidades se definem por uma relagdo com o “exterior”, com o fora:
“pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializacdo segundo a qual elas
mudam de natureza ao se conectarem as outrasgz”, dai a possibilidade de falar em
multiplicidades de multiplicidades. Dai, também, a dificuldade em focar apenas nas
multiplicidades espaciais, como se pudessem ser isoladas de outras multiplicidades,

como a subjetividade, o tempo.

Mas o que define o dualismo ndo é um niimero de termos, tampouco se escapa
ao dualismo acrescentando outros termos (x > 2). SO se sai efetivamente dos
dualismos deslocando-os a maneira de uma carga, e quando se encontra entre
os termos, sejam eles dois ou mais, um desfiladeiro estreito como uma borda
ou uma fronteira que vai fazer do conjunto uma multiplicidade,
independentemente do nimero das partes. O que chamamos de agenciamento
¢ precisamente uma multiplicidade. Ora, um agenciamento qualquer comporta,
necessariamente, tanto linhas de segmentaridade dura e bindria, quanto linhas
moleculares, ou linhas de borda, de fuga ou de declive®.

A polifonia dos modos de subjetivacdo corresponde “a uma multiplicidade de
maneiras de ‘marcar o tempo’. Outros ritmos sdo assim levados a fazer cristalizar

Agenciamentos existenciais, que eles encarnam e singularizam®"”.

As hipermidias sé existem em relacdo as misturas que possibilitam e as
misturas que as tornam possiveis. As multiplicidades surgem do encontro com a
hipermidia: essas multiplicidades se transformam, aumentam ou diminuem suas

conexoes, e participam na criacdo de outras.

2
o DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platbs. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 1. Rio de Janeiro: 34,

1995. Edicdo eletrdnica.

9 DELEUZE, G. e PARNET, C. Diadlogos. Séo Paulo: Escuta, 1998, p. 148.
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4. Diferencas em conexao

E o socius, em toda sua complexidade, que exige ser re-singularizado,

re-trabalhado, re-experimentado.

(Guattari, Caosmose)

Um fendmeno conhecido como smart mobs (RHEINGOLD, 2002), ou multiddes
inteligentes, relaciona planos tdao heterogéneos quanto as relagdes que podem suscitar.
Mesmo operando diferentemente, com seus elementos, processos e articula¢des, ha
algum tipo de causa que mantém esses planos funcionando juntos, participando na

criagao de espacos, introduzindo novas praticas que configuram novas relagdes sociais.

O termo smart esta relacionado a emergéncia enquanto um movimento em que
acoes em um nivel “mais baixo” levam a uma sofisticacdo em um nivel “mais alto” em
um sistema, aumentando a capacidade de organizacao e, no caso das smart mobs, isso
acontece com uso de tecnologias méveis de comunicacio”. O conjunto de praticas que
caracteriza esses movimentos pode ser tanto de carater politico quanto artistico, mas
sdo sempre mobiliza¢cdes que envolvem um grande numero de pessoas em torno de um
objetivo - mesmo que seja o de criar algum tipo de ruptura momentanea em um
contexto e criar efeitos inesperados - e que se dispersam rapidamente apods a

realizacao de uma ac¢do coletiva.

Um exemplo bem conhecido ocorreu nas Filipinas, em 2001, quando um grupo
de protestantes, organizado via mensagens de texto, cresceu rapidamente e foi
parcialmente responsavel pela deposicdo do presidente Estrada por motivo de
corrupcao. Exemplos de mensagens enviadas via celular diziam: “vista preto para velar

a morte da democracia”, “espere haver barulho” e “va para ESDA™”.

Rheingold observa que dependendo de como a tecnologia é usada, pode

beneficiar ou prejudicar a sociedade. Ele alerta sobre o uso da tecnologia por alguns

95
Tais tecnologias incluem quaisquer tipos de comunica¢cdo mediada por computador, dispositivos sem fio e
metodologias como o peer to peer (ponto a ponto) e a computagdo ubiqua (pervasive computing), as quais

vém modificando o modo com que as pessoas organizam e compartilham informagao.
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para criar uma sociedade similar a vista no livro 1984, de George Orwell. Das novas
tecnologias de comunicagdo, surgem outras formas de vigilancia, assim como Virilio
(1994) havia alertado, e mesmo Foucault, sobre as sociedades de controle, mas a
presenca dessas tecnologias é uma realidade que pode se desdobrar em muitas outras

direcgoes.

Esses movimentos parecem intensificar um potencial de resisténcia que ja
existia em coletivos auto-organizados antes do uso das tecnologias da comunicagao,
mas diferem dos anteriores em seus agenciamentos. Ao mesmo tempo em que
propiciam a emergéncia de diferentes modos de expressdo, tétm componentes de
imprevisibilidade, instantaneidade e uma enorme capacidade de mudang¢a no curso dos
acontecimentos usando, para isso, as mesmas ferramentas que, muitas vezes, sdo

usadas como instrumentos de controle de seus processos.

Em casos como esses, a0 mesmo tempo em que podemos falar em autopoiese -
ja que se auto-produzem e se auto-organizam, especificando continuamente seus
limites - sua existéncia sé é possivel segundo relagdes com elementos exteriores. Assim,
0 conceito de autopoiese acaba por se estender a “sistemas sociais, coletivos e

evolutivos, que mantém diferentes tipos de relacdes de alteridade””.

O encontro das multiddes inteligentes com as tecnologias da comunicac¢ao, as
quais, por sua vez, introduzem novas qualidades de interacdo nos espagos, envolve uma
multiplicidade de sistemas e de agenciamentos, envolvendo conteddo e expressdo
como varidveis desses agenciamentos, nos quais os signos se organizam de diferentes
maneiras, se desdobram em cadeias semidticas que podem se desviar de sua funcdo

significacional, evidenciando a dimensdo processual desse tipo de encontro:

O processo [..] visa a existéncia em vias de, a0 mesmo tempo, se constituir, se
definir e se desterritorializar. Esses processos de “se por a ser” dizem respeito
apenas a certos subconjuntos expressivos que romperam com seus encaixes
totalizantes e se puseram a trabalhar por conta prépria e a subjugar seus
conjuntos referenciais para se manifestar a titulo de indicios existenciais, de

linha de fuga processual...98
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Uma linha de fuga ndo é uma linha que foge, ela age como um impeto de
disparacdo de um processo, a partir de singularidades que se pdem a trabalhar, como
“catalisadores” ou vetores a-significantes, e podem conduzir a outros agenciamentos.
Os agenciamentos produzem enunciados, e tétm uma estrutura de causalidade nao-
légica (ou ldégica de outra maneira), mas criadora, que se relaciona com outras
causalidades, mas esse caminho que se efetua ndo pode ser explicado por tais
causalidades. A diferenga - ou o que faz com que o agenciamento seja daquela maneira,
com aquele funcionamento, com aquelas conexdes - é que é explicativa das coisas e
acgoes, ndo as causas. Os agenciamentos sdo feitos de linhas, e mudam de natureza a

medida que aumentam suas conexdes.

Assim, antes de classificar essas multidoes como massas constituidas de

“individuos [..] que vdo exercer o sentimento de igualdade””

, consideramos que esses
movimentos envolvem singularidades em um campo pré-individual, constituindo e
dissolvendo agenciamentos; operam com codigos, colocam diferencas em conexao,
provocando ressonancias e fazendo a consisténcia de um acontecimento. Operam,
ainda, em um regime de afectos, como projéteis, que atravessam os individuos,

diferentemente do que seriam os sentimentos, atribuidos a individuos.

Assim, os encontros entre agentes coletivos (ndo mais individuos) e espacos
interativos podem ser relacionados do ponto de vista de seu agenciamento de
enunciagdo (GUATTARI, 1992). Os agenciamentos comportam substancias
enunciadoras de ordem expressiva (matérias formadas, que se referem a graus de
territorializacdo e desterritorializacdo) e de ordem maquinica. Os enunciados sao pecas
e engrenagens no agenciamento, assim como os estados de coisas. Ha, nos
agenciamentos, uma pressuposicdo reciproca entre as formas de expressdo
(semioticas, ou regimes de signos) e as formas de contetido (corpos, coisas e objetos,
ndo enquanto tal, mas em seus estados maquinicos) - uma transversalidade entre as

substancias enunciadoras de ordem expressiva e as de ordem maquinica.

O conceito de maquina, pensado para além da questdo tecnolodgica, sdo

montagens que podem por em relacdo elementos de diferentes niveis, como, por

9 LEMOS, A. Cibercultura e mobilidade. In: Le&o, L. (org). Derivas: cartografias do ciberespaco.

S&o Paulo: Annablume, 2004, p. 36.
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exemplo: acdes em microescala, movimentos em macroescala, dispositivos de
comunicacdo, regimes de signos, ecossistemas... A maquina € transversal a esses niveis
e lhes dara consisténcia. Longe de estabelecer uma unidade, a maquina comporta
multiplos componentes, gerando sentidos e efeitos continuamente. As maquinas ndo
sdo estruturais, renovam-se e diferenciam-se:
sdo sempre chaves singulares que abrem ou fecham um agenciamento,
um territério. E mais, ndo basta fazer intervir a maquina num

agenciamento territorial dado; ela ja intervém na emergéncia das

matérias de expressao, isto é, na constituicdo desse agenciamento e nos

vetores de desterritorializacdo que o trabalham imediatamente'®.

Se tomamos esses movimentos e seus desdobramentos segundo um certo
sistema de modelizacdo de natureza discursiva, com sua funcao significacional, que cria
territorios estratificados/significantes, corremos o risco de perder as passagens de
intensidade, passagens entre topos e entre tempos, que sio da ordem da
processualidade criativa. O que constitui seus desdobramentos sdo suas articulagdes,
seus agenciamentos; portanto, para apreender esses movimentos em sua
processualidade, prosseguiremos segundo um paradigma “que toma de empréstimo

outros procedimentos, mais coletivos, mais sociais, mais politicos...lm".

4.1. Territdrio, desterritorializacao e reterritorializacao

Algumas produgdes experimentais no campo da comunica¢ao midiatica digital,
ou fendémenos ligados a esse campo, como os que estamos examinando, se colocam de
maneira tal que, dependendo do modo de utilizacdo/interagao, funcionam como meios
que permitem diferentes desterritorializagdes. A principio, examinemo-las em relagao
ao territorio no sentido do espago fisico para, mais adiante, pensarmos suas

desterritorializacdes relacionadas a um universo de virtualidades.

100
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A dimensdo movel da comunicacdo digital e as relagdes com o espaco fisico é um
tema que vem sendo estudado pelo Grupo de Pesquisa em Cibercidades, coordenado
por Lemos'™. Para o grupo, os dispositivos eletronicos de comunicacio nio s6
desterritorializam, como reterritorializam um usuario. Em certa acep¢dao do termo
cibercidades, o que ocorre ¢ a instauragao de uma dinamica que faz com que o espaco e
as praticas sociais sejam reconfiguradas com o advento das redes telematicas. Assim

estamos criando novos espacos politicos, econdmicos, sociais, culturais e subjetivos.

No MIT, diversas pesquisas também exploram diferentes relacdes com o
territério via midias digitais'”, como o Elens que, segundo os pesquisadores do grupo
Mobile Experience Lab, aumenta o ambiente fisico através de informagdes baseadas na
localizagdo. Trata-se de um aplicativo de telefone movel que, ao ser apontado para
locais da cidade, permite que eles deixem ou acessem informag¢des no sistema, em
forma de texto, voz, imagem ou filme. Entre suas func¢oes, estio a participagao civica no
processo de decisdo governamental, na rede social e na vida cultural ou a emergéncia

de comunidades locais.

Podemos dizer que esses agenciamentos podem funcionar de modo a permitir
um tipo de desterritorializacdo que estabelece relagdes com o virtual, no sentido em

que o territorio se relaciona consigo mesmo e com circunstancias exteriores.

Terra e territério, segundo Deleuze e Guattari sdo dois componentes de um
plano com duas =zonas de indiscernibilidade: a desterritorializacdo e a

reterritoralizacao.

A desterritorializacdo pode ser relativa quando existem relagdes historicas
entre a terra e os territorios que nela se desenham e se apagam, como por exemplo o
Estado, que remete diferentes territérios a uma Unidade superior, e a cidade, que
estende seu territdrio a circuitos comerciais. Castells (1999) nos da diversos exemplos
desse tipo de desterritorializagdo, ao demonstrar os fluxos de informacdo e de capital

que atualmente se fazem via tecnologias da comunicagao.

2
Grupo de Pesquisa em Cibercidades: Disponivel em:
<http://www.facom.ufba.br/ciberpesquisa/andrelemos/>. Acesso em 22 jan. 2008.

103 . . . . ~ _ . -
No MIT, diversas pesquisas também exploram diferentes relacdes com o espaco fisico via midias

digitais. Disponivel em: http://www.media.mit.edu/research/. Acesso em 22 jul. 2008.
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A desterritorializacdo absoluta sé pode ser pensada segundo certas relacdes nao
dadas, isto é, por determinar, com as desterritorializacdes relativas, e afirma uma
reterritorializagdo como a criagdo de uma nova terra por vir. Sua relagdo com
condicdes histdricas é outra: ela desvia de um conjunto de condi¢es para criar algo
novo. E ndo ha desvio definitivo. O territério surge numa margem de certa
descodificacdo, de certa liberdade, possibilitando a emergéncia de qualidades
expressivas (cor, som, gesto...). Isso quer dizer que quando ha qualidades expressivas,
ha territorio, e este ndo encerra o movimento, pelo contrario: torna-se territorio de

passagem, aberto a novas desterritorializagdes.

Deleuze e Guattari descrevem trés aspectos de um agenciamento territorial, trés
momentos: em um primeiro momento, criamos linhas que tracam um territorio seguro
para nos proteger do caos; uma crianga, por exemplo, para se proteger do medo ou do
escuro, cantarola uma cangaozinha, tracando o esboco de um centro estabilizador e

calmante, diante do caos que a ameaca.

Num segundo momento, um espaco esta tracado, organizado: o espaco interior
protege as forcas para que uma tarefa seja feita. Os componentes sonoros marcam um
territorio como, por exemplo, o canto dos passaros. Combinam-se os componentes que
correspondem as forcas interiores da criagdo e “anda-se” em torno do trago que

delimita e filtra trocas entre o caos e o territdrio tragado.

Num terceiro momento, o circulo se abre, nos lancamos para fora ou deixamos
que algo entre. Abrimos o circulo, ndo onde existem as antigas forcas do caos, mas em
uma regido criada pelo proprio circulo, para ir ao encontro com forgas da criacdo ou
com outros territorios. Os trés aspectos juntos sdo componentes de um Ritornelo, mas

existem varios tipos de ritornelo, nao apenas o sonoro.

As midias digitais, com suas linguagens sempre em fluxo, estabelecem relagdes
qualitativas entre signos, operando como um territdrio de passagem: um tipo de espaco
marcado por signos pode desencadear uma linha de fuga, definida por descodificacao e
desterritorializagdo, ou, em um sé termo, virtualiza-se; ao mesmo tempo, traduz ou

atualiza poténcias do virtual, ou diferencia-se.
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4.2. Interface Maquinica

E em circuitos de territorialidade que se ddo as linhas de desterritorializacao.

Entdo, quando se fala em linhas em vez de pontos, acontecimento e processo em vez de
estrutura ou sistema, ndo é simplesmente por oposicdo:

Nio se trata, no entanto, de opor os dois tipos de multiplicidades, as maquina

molares e moleculares, segundo um dualismo que ndo seria melhor que o do

Uno e do multiplo. Existem unicamente multiplicidades de multiplicidades que

formam um mesmo agenciamento, que se exercem no mesmo agenciamento: as

. . 104
matilhas nas massas e inversamente ™ .

Se for possivel falar em um diagrama de forcas que envolvem tais composi¢oes,
esse diagrama deve comportar tanto intensidades e processos moleculares, quanto as

estratificagdes que definem, de “cima para baixo”, for¢as unificadoras.

A propria web, enquanto multiplicidade, com seus microprocessos, encontra-se
em agenciamentos diversos com as maquinas molares. A¢des de hackers, certa margem
de indeterminagdo dos sistemas, softwares colaborativos e tantos outros exemplos,
indicam processos emergentes que se mantém ligados, em configuragdes mutantes, a

grandes sistemas de telecomunicac¢ao, institui¢des, sistemas econdmicos, sociais, etc.

As mobs agenciam as formas espaciais, os ritmos e velocidades aos quais as
linguagens se associam e “catalisam” focos enunciativos que definem os territorios nos
quais os mais inesperados acontecimentos poderao se suceder.

Um diagrama®

de um agenciamento diz respeito a um mapa que relaciona
matérias ndo-semioticamente formadas, ou ndo fisicamente formadas - enquanto
sintomas de forgas, variacdes, ndo como formas (exemplos: movimento, som, luz,

modulos de intensidade, velocidades) - bem como fungdes ndo-formalizadas, ainda nao

104
DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platds. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 1. Rio de Janeiro: 34,

1995, p. 46. Edicdo eletrdnica.

5 Deleuze e Guattari, 1995, volume 5, p. 203 (edicdo eletrdnica), referem-se ao conceito de diagrama
em Foucault, e também o denominam como “maquina abstrata”. “Toda maquina abstrata remete a
outras maquinas abstratas: ndo apenas porque elas sdo inseparavelmente politicas, econdmicas,
cientificas, artisticas, ecolégicas, cdosmicas — perceptivas, afetivas, ativas, pensantes, fisicas e
semidticas —, mas porque entrecruzam seus tipos diferentes tanto quanto seu exercicio concorrente.”
Reais, mas néo concretas; atuais, porém néo efetuadas.
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formadas semioticamente, e que asseguram a conexao entre “tracos” de conteudo e de
expressao desterritorializados. Ele nao reproduz modelos, e sim os inventa; é uma
causa imanente dos agenciamentos concretos, que subsiste entre os diferentes planos,

e que garante sua pressuposic¢ao.

Os acontecimentos envolvendo as mais diversas formas de interatividade
tendem a disseminar processos estéticos na existéncia (MIRANDA, 1998), operando
misturas, hibridacdes de espacos, passagens de intensidade, sensacdes que ndo se
deixam representar. Guattari (1992) utiliza o termo interfaces maquinicas para colocar
o problema das passagens, articuladas por uma transversalidade que relaciona
diferentes sistemas de modelizacdo, sistemas estes, colocados na forma de um
hipertexto. E a interface maquinica quem opera a aglomeragio/articulagio de

intensidades e de diferentes territdrios existenciais.

Guattari nos esclarece um ponto: “O que distingue uma modelizacdo de uma
metamodelizacdo é o fato de ela dispor de um termo organizador das aberturas

possiveis para o virtual e para a processualidade criativa'®”.

Ao apreender nosso objeto de estudo em sua dimensdao de criatividade e
processualidade, existe uma potencialidade do aumento de complexidade IN-

formacional”’

. Uma recomposicdo de territdrios, pra abrir novas linhas de possiveis.
Mas tal recomposicio € também aberta a microacontecimentos e se refaz

continuamente.

E o termo organizador de aberturas, citado por Guattari, aquilo que poderia
tornar possivel uma nova pratica que integrasse ciéncia e arte, e que consistiria em um
empreendimento politico que envolveria a investigacdo estética de tecnologias
avancadas, como um meio para a concretizacdo de um mais vasto objetivo extra-

estético no qual poderfamos criar 2 mesma escala em que podemos destruir'®.
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GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 44.

107
Em referéncia ao trabalho de Simondon e de Freire (2007).

10

8
YOUNGBLOOD, G. Electronic Café Internacional. O desafio de criar a mesma escala que

podemos destruir. In: GIANETTI (org). Ars Teleméatica. Telecomunicacdo, Internet e Ciberespaco.
Lisboa: Reldgio D’Agua, 1998.
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4.3. Linhas de sentido

Em uma era pds-midia, segundo Guattari (1992), seria possivel pensar na
participacdo das maquinas informacionais e comunicacionais para a criacao de novos
agenciamentos de enunciagao, transformar as coordenadas, as referéncias. Lévy (1994)
identifica um espaco em que isso ja estaria ocorrendo, um espaco de significacdo

sensivel, vivo, podendo se desdobrar em outros, segundo a interagio de um coletivo'®.

Em funcdo das transformagdes técnicas, cientificas e artisticas, ao longo da
historia, Guattari identifica a tomada de consisténcia de trés vias ou vozes™ que
diversas maquinas - sejam pertencentes ao dominio técnico, biologico, semiotico,
econdmico ou légico - produziram, e que parecem ter sido os suportes dos processos
de subjetivacdo das sociedades ocidentais contemporaneas: as vozes de poder, cujo
referente de base era a Terra, que assegurava poderes sobre os corpos e as populagdes;
as vozes de saber, em que “o Capital era o referente dos saberes econdomicos e do

controle dos meios de producio™”; e as vozes de auto-referéncia, “a mais rica em

1125

universos de virtualidade, a mais provida em linhas de processualidade™”, considerada

pelo autor como ponto de emergéncia continua de toda forma de criatividade. Essa
distincdo nao tem referéncia a periodos especificos da historia, pois pode-se encontrar

todas elas em um mesmo periodo.

A linha que opera na primeira “voz” é uma linha relativamente flexivel de
cddigos e de territorialidades entrelacados, em que o espago social é composto por
segmentacdes de territorios e de linhagens: “o espaco e o tempo nunca sdo
receptaculos neutros: eles devem ser efetuados, engendrados por producdes de
subjetividade que envolvem cantos, dancas, narrativas acerca dos ancestrais e dos

desuses™”; essa linha fica mais visivel em tribos e civilizacGes antigas.

109 - . - . - -
Os 4 espacgos antropolégicos identificados por Lévy — terra, territério, espaco das mercadorias e

espaco do saber - que tém forte relagcdo com as vozes destacadas por Guattari, foram abordados em
GIL, A. Paisagens Ndomades de Sentido. In: #6 ART - Encontro Internacional de Arte e Tecnologia -
Intersecdes entre Arte e Pesquisas Tecno-Cientificas, p. 13-16. Brasiia. 2007.

0 - . . - .
Em francés, é possivel ligar homofonicamente as duas palavras, o caminho e a enuncia¢do (Guattari,
1993, p. 178.

11
GUATTARI, F. Da producdo de subjetividade. In: PARENTE, A. (org). Imagem-Maquina. A era das

tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: 34, 1993, p. 181.
112
Ibid., p. 180.

11
3 GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 132
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As vozes de saber e do capital desterritorializado tém uma linha dura que
opera a sobrecodificacdo generalizada do corpo, da subjetividade e dos universos de
valor, inclusive os que habitam o campo do percepto e do afeto estéticos'™, em funcio
das exigéncias do sistema, colocando-os no mesmo plano da valorizacdo econémica do
Capital e excluindo tudo o que possa se referir ao dominio das intensidades virtuais:

A subjetividade padronizou-se através de uma comunicacdo que elimina, ao
maximo, as composicdes enunciativas trans-semidticas (desaparecimento
progressivo da polissemia, da prosédia, do gesto, da mimica, da postura, em

proveito de uma lingua rigorosamente assujeitada as maquinas escriturais e a

e 15
seus avatares mass-mediaticos) .

Apesar da busca incessante de referenciais universais (o Significante, o Belo, o
Verdadeiro), paradoxalmente, esse funcionalismo com seu regime de equivaler
generalizado pode chegar somente a “reterritorializagbes de ordem nacionalista,

classista, racista, corporativista, paternalista...*”

Ja as vozes de auto-referéncia implicam a criacdo de novos sistemas de
valorizacdo e organizacdo, permitem a cada um assumir suas potencialidades
processuais e engendram as mais diversas modalidades de alteridade. A informatizacdo
planetaria, mesmo sendo um componente capitalista, abre possibilidade para uma
processualidade criativa singularizante, para a passagem de uma era consensual

midi4tica para uma era dissensual pés-midiatica™’.

Para Guattari, é necessario pensar essas trés vozes em sua intersecdo, e isso
exige um reposicionamento do homem em relacdo aos seus ambientes, em um contexto
em que eles tendem a coincidir, exigindo praticas que levem em conta uma ecologia
tanto ambiental, quanto mental e social. Segundo o autor, todo sistema de modelizacdao
é valido, “mas somente na medida em que seus principios de inteligibilidade renunciem

a qualquer pretensao universalista e admitam que eles [..] tém a missdo de concorrer

114
GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 134.
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Ibid., p. 134-5.
116 - Lo P

GUATTARI, F. Da producado de subjetividade. In: PARENTE, A. (org). Imagem-Maquina. A era das
tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: 34, 1993, p. 186.

17 \bid., p. 188.
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para a cartografia de Territorios existenciais - implicando Universos sensiveis,

cognitivos, afetivos, estéticos, etc!®”

. Nessa perspectiva, as cadeias expressivas podem
ter diferentes finalidades que ndo a significacdo, como: “efetuar cristaliza¢des
existenciais instaurando-se [..] aquém dos principios [..] de identidade, de terceiro

119»

excluido, de causalidade, de razdo suficiente ", para dai se desdobrarem em multiplas

conseqiéncias.

Assim, o espaco da cidade, em transformacgao pelas tecnologias de comunicagao,
vai muito além das estruturas visiveis e funcionais: sdo maquinas de linguagem, de
sentido, de sensa¢do, em que ha uma poténcia que atravessa todos os dominios
sensiveis: o ritmo, a duracdo, que se associa as formas. Espaco que dura (no sentido
bergsoniano) e entra diretamente em relacdo com os diferentes niveis de sensacao e,

por que ndo dizer, se comunica diretamente.

A quebra, as altera¢des no ritmo cotidiano, causado por movimentos como as
mobs - mas também por diversos outros, como: interveng¢des urbanas, instalacdes,
performances, que podem ou ndo fazer uso das tecnologias digitais - podem ser
exemplos de comunicacdo ndo representativa. Nesse processo, os signos expressam
acontecimentos, ao mesmo tempo em que sdo criados no cruzamento de diversas
forgas coletivas, forcas como perceptos, forcas que forcam a pensar:

Percepcdo nio é mais um estado de coisas, mas um estado do corpo enquanto
induzido por outro corpo, e “afeccdo” é a passagem deste estado a um outro,

como aumento ou diminuicido do potencial-poténcia, sob a acdo de outros
corpos: nenhum é passivo, mas tudo é interacdo, mesmo o peso20,

Em um campo em que ha formagdes representativas e outras nao-
representativas, o que nos arrasta para além de nossos territdrios existenciais
familiares é um trago, um componente, um ruido, uma cor, um bloco de percepto e
afecto, que escapa ao tempo discursivo e aglomera uma mesma apreensdo transversal

que ja ndo faz distincdo entre sujeito e objeto, a partir do que novas linhas de sentido
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GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 179.

19 Ibid.

0
Deleuze e Guattari fazem referéncia aos conceitos de affectio e affectus em Espinosa. DELEUZE, G. e
GUATTARI, F. O que € a filosofia? Rio de Janeiro: 34, 1992, p. 199.
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esbocam e se alongam™. Os afectos e perceptos nio sio propriamente humanos; a
afeccdo enquanto passagem de um estado a outro ndo se refere ao ja vivido: ndo ha

uma narrativa e sim um acontecimento.

A légica dos conjuntos discursivos trabalha com referentes que rebatem ao
vivido e ja sentido, o que é diferente de uma logica multirreferencial, multidirecional,
que “desterritorializa a contingéncia, a causalidade linear, o peso dos estados de coisas

e das significagdes que nos assediam™”

para dai produzir sentido. A operagdo sobre
um plano de consisténcia que se desenha segundo uma tal logica é a experimentacao; e

o nomadismo é o movimento.

O espaco da cidade, em transformacdo pelas novas praticas comunicacionais,
ndo é um problema dentre outros; é o problema numero um, o problema-cruzamento

das questdes econdmicas, sociais e culturais™®”.

Os agenciamentos coletivos de
enunciacdo implicam multiplicidades humanas, mas também devires de todo tipo -

maquinicos, incorporais, moleculares...

4.4. Politicas na transversal

As mobs indicam uma tendéncia de uso das tecnologias de comunica¢do que
tornam sensiveis, e também visiveis, diferentes relacdes de poder que interferem no
processo do viver. Porém, suas linhas de fuga correm sempre o risco de serem
reterritorializadas, sobrecodificadas, capitalizadas, tornadas mais um componente do
espetaculo (DEBORD, 1997), ou seja: tais manifestagdes correm o risco de se tornarem
meio de comunica¢do a servico de um espaco estriado, de uma méaquina unificadora. E
numa velocidade tdo grande que o capitalismo mundial integrado incorpora os
microprocessos em seu favor, que eles tém que se criar continuamente em todos os
espacos. Existe, inclusive, a possibilidade da introduc¢dao de um virus da hipermaquina
na propria poténcia de disparagdo desses microprocessos. Dai a urgéncia de se criarem

zonas autonomas temporarias (BEY, 2001) a luz dessa velocidade (VIRILIO, 1994).

121
GUATTARI, F. Op. Cit., p. 121.
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GUATTARI, F. Caosmose. Um novo paradigma estético. RJ: 34, 1992, p. 42.

123 1bid., p. 173.
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Rolnik (2007) nos fala, por exemplo, das politicas de subjetivacdo e de relacdo
com o outro que foram criadas nos anos 60 - um periodo marcado por uma intensa
experimentagdo de outras maneiras de viver - e que acabaram sendo
instrumentalizadas pelo capitalismo financeiro transnacional nos anos 90. A autora
sugere, entdo, que estaria se estabelecendo uma nova alianga entre arte e ativismo na
contemporaneidade: uma articulagao entre macro e micropolitica, que sao diferentes
maneiras de enfrentar as tensdes da vida humana, sendo distintas as ordens de tensoes
que cada uma enfrenta. Enfrentar, aqui, diz respeito a criacdo a partir das forcas em
jogo, e ndo a denegacdo dessas forgas. Assim, “a operacdo propria a agdo macropolitica
intervém nas tensdes que se produzem na realidade visivel, etratificada, entre p6los em
conflito na distribuicdo dos lugares estabelecidos pela cartografia dominante em um

1124 »

dado contexto social ", ou seja, no plano das estratificagbes que definem sujeitos,

objetos e suas representacgdes, enquanto:
a operacdo prdpria a acdo micropolitica intervém na tensdo da dinamica
paradoxal entre, de um lado, a cartografia dominante com sua relativa
estabilidade, e de outro, a realidade sensivel em constante mudanca [...]. Tais

mudancas tensionam a cartografia em curso, o que acaba provocando colapsos
de sentido. [...] Do lado da micropolitica, estamos diante das tensoes entre este

s . . PR g, 125
plano e o que ja se anuncia no diagrama real do sensivel, invisivel e indizivel ™.

Movimentos artisticos e/ou politicos, inovagdes tecnoldgicas no campo da

. o . ~ . \ . . " 126
comunicagdao que, muitas vezes, sdo criadas com finalidades mais democraticas™,
enfim, experimentagdes de todo tipo podem ser maquinas de guerra potenciais, ndo
que tenham a guerra por finalidade, mas como forma de resisténcia. O que é proprio da
maquina de guerra é desfazer, desfazer-se e criar-se em outro “lugar”. Podem, ainda,
operar como vetores de desterritorializacdo ou aceleradores de um processo maior,

que envolve macro e micropoliticas, ocasionando a reterritorializagao do conjunto.

124 . -
ROLNIK, S. Com o que vocé pensa? Texto gentilmente cedido pela autora.

125 Ibid.

126 L . . . .
Como o caso do Napster, o primeiro programa de compartilhamento massivo de arquivos através de

tecnologia peer-to-peer, que mudou a industria da mdusica e, mais recentemente, o youtube
<http://www.youtube.com>, um site que permite que seus usuarios carreguem, assistam e
compartilhem videos em formato digital, que foi comprado pelo gigante google. A prépria internet,
quando criada, tinha finalidade de troca de informag¢fes entre universidades, e ndo um fim comercial ou
politico em si.



As Multiplicidades Espaciais na Comunica¢cédo Midiatica Digital

As produgdes no campo da comunicagdo digital também tém participacdo na
construcdo de cartografias que favorecam “a abertura de possiveis na existéncia
individual e coletiva, no lugar da oferta de alternativas de consumo para construir
modos de vida estéreis que ndo sustentam coisa alguma a ndo ser a producdo de

1127 ”

capital “’”. Podem, assim, ser criados territdrios nos quais a experiéncia estética e a

liberdade de criacao voltem a pulsar.

127
ROLNIK, S. Op. Cit.
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CAPITULO 5
CONSIDERACOES ACERCA DO METODO
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5. Consideragoes acerca do método

Ndo se criticardo tais modelos [...] por serem demasiado abstratos,

mas, ao contrdrio, por ndo sé-lo bastante.

(Deleuze e Guattari, Mil Platéds, Vol. 1)

A comunica¢do, com a chegada das midias digitais, tem se transformado em suas
relacdes com outros campos do conhecimento, em seus limites, de modo que nao se
pode falar em um modelo de comunicacio ou uma teoria® mas em diversos modelos
que acompanham as mudangas nas praticas comunicacionais que a sociedade vem
experimentando. A questdo da criacdo de espagos enquanto multiplicidade, tendo as
tecnologias digitais como componentes, pode ser cartografada, porém, ao ser explicada,
ela necessariamente muda de natureza. Vejamos alguns aspectos importantes que se

referem ao método de pesquisa utilizado no presente trabalho.

5.1. Multiplicidades de funcdo e multiplicidades de fusao

A ciéncia tem suas linguagens para se referir e estudar as coisas, os objetos, seja
ele o caos ou objetos constituidos e atualizados. Ela tenta decifrar os codigos da
natureza e ordenar misturas, remetendo cada objeto distribuido no espaco a uma ou
mais variaveis. Coloca limites, sistemas de coordenadas, que dao ao plano suas
referéncias, compondo o plano de referéncia. Assim, segundo Deleuze e Guattari, seria a
forma que a ciéncia enfrenta o caos: procedendo por um plano de referéncia. Mas,
segundo os filosofos, ndo ha apenas um plano de referéncia para a ciéncia; tampouco

um s6 plano de imanéncia filoséfico.

Ha, na ciéncia, um tempo ramificado, em que o “antes designa sempre

bifurcacdes e rupturas por vir, e depois, re-encadeamentos™>”

. Ou seja: a cada avanco
cientifico, seja ele uma ruptura com o que ja havia sido sedimentado enquanto

paradigma, seja uma evolu¢do numa diregdo previamente definida, tais avangos se dado
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Ver, por exemplo, WOLF, M. (1991) e LITTLEJOHN, S. (1988).

12
? DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: 34, 1992, p.161.
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servindo-se dos trajetos ja percorridos. Esse ritmo que dai surge, essas bifurcagdes,
desaceleracdes e aceleragdes, remetem a outras variaveis, outras relacdes e outras

referéncias, por isso ndo se pode falar em uma unificagcao do Referente.

Um exemplo sdo as mudancas trazidas pelos avan¢os no campo da fisica. Com a
fisica quantica, a introducdo da “flecha do tempo” e do pensamento complexo, muitas
concepgoes cientificas consolidadas tiveram de ser revistas. Assim, a ciéncia ndo se
limita em extrair uma estrutura comum a grupos de elementos, mas resgata um

acontecimento que se efetua em diversas estruturas:

[..] o evento “catastrofe”, tal como o estuda o matematico René Thom. Ou,
entdo, o acontecimento-propagacdo, “se propagar”, que se efetua em um gel,
mas também em uma epidemia, ou em uma informacdo. Ou entio o SE
DESLOCAR que pode afetar o trajeto de um taxi em uma cidade, ou o de uma
mosca em um bando: ja ndo é um axioma, mas um acontecimento que se
prolonga entre conjuntos qualificados®.

O que Deleuze e Guattari querem dizer é que existe uma tendéncia na ciéncia
em tornar-se cada vez mais ciéncia dos acontecimentos, em vez de estrutural. O
desaparecimento dos esquemas de arborescéncia em prol de movimentos rizomaticos
é¢ um sinal disso. Os cientistas ocupam-se, cada vez mais, com acontecimentos
singulares, de natureza incorporal, que se efetuam em corpos, em estados de corpos,
agenciamentos totalmente heterogéneos entre eles, dai o apelo a

interdisciplinaridade™.

Na ciéncia, muitas vezes temos um conjunto de variaveis independentes sob
uma razao necessdria, que constitui a funcdo das variaveis. Embora ela tenha essa
tendéncia de estar cada vez mais entre as coisas, acompanhando uma linha de fuga que
salta entre dominios, existirdo instancias que exigirdo, cada vez mais, uma reordenacdo

da ciéncia.

Michel Serres (1993) acredita que as ciéncias, enquanto subconjuntos em uma
rede, ao interferirem umas nas outras, ao entrarem em um estado de intersec¢do ou
mesticagem, ressoam umas nas outras, bifurcam-se, levando a um caminho transversal

que conduz a um lugar ignorado.

130
3 DELEUZE, G. e PARNET, C. Dialogos. Séo Paulo: Escuta, 1998, p. 76.

131 Ibid.
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H4, ainda,segundo Deleuze e Guattari, uma outra tendéncia que indica uma
relacdo complexa ou uma tensao entre a ciéncia régia e uma ciéncia nomade. As ciéncias
nomades, itinerantes, consistem em inventar problemas; elas disparam linhas de fuga
entre os conteudos da ciéncia régia, operando como uma ponta de desterritorializacdo,
ao passo que a ciéncia régia se apropria dos conteidos das ciéncias ndmades, mas
somente “sob a condi¢do de lhe proporem um lugar menor no sistema legal da ciéncia e

da técnica®”

, retendo apenas o que possa ser incluido em seu aparelho teorematico ou
axiomatico, e que possa ser convertido em categorias; “do resto faz um conjunto de
receitas estritamente limitadas, sem estatuto verdadeiramente cientifico, ou

simplesmente o reprime e o profbe™”.

Trata-se de um mesmo campo de interacdo, no qual a ciéncia ndmade seria
aquela que acelera a reterritorializagao do conjunto, ja que ela coloca os problemas,
mas que somente a ciéncia régia dispde de meios para encontrar solucoes formais.
Segundo os autores, se a ciéncia de Estado “se opde as esséncias vagas, a geometria
operatdria do trago, ndo é em virtude de um contetido inexato ou imperfeito dessas
ciéncias [..] mas porque elas implicam uma divisdo do trabalho que se opde a das
normas de Estado™"”. Os autores citam diversos exemplos dessa dinimica de invencio
de problemas e de apropriacdo, ou ainda, de desterritorializacdo e reterritorializacdo
entre as ciéncias, dos quais citaremos apenas alguns para um melhor esclarecimento:
“a geometria descritiva e projetiva, que a ciéncia régia pretende transformar numa

135 »

simples dependéncia pratica da geometria analitica dita superior™” ou ainda, o calculo

diferencial que, por muito tempo:

s6 teve um estatuto para-cientifico; tratam-no de “hip6tese gética” e a ciéncia
régia s6 lhe reconhece um valor de convencdo comoda ou de fic¢do bem
fundada; os grandes matemadticos de Estado se esforcam em dar-lhe um
estatuto mais firme, porém precisamente sob a condi¢io de eliminar dele todas
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3 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platds. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 5. Rio de Janeiro: 34,

1995, p. 34. Edicéo eletrdnica.
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as noc¢des dindmicas e nomades como as de devir, heterogeneidade,
infinitesimal, passagem ao limite, variacdo continua, etc, e de impor-lhe regras
civis, estaticas e ordinaisis.

Se, na ciéncia, temos um conjunto de variaveis independentes sob uma razdo
necessaria, na filosofia temos um conjunto de variacdes inseparaveis sob uma razdo
contingente. Segundo Deleuze e Guattari, “a filosofia ndo para de extrair, por conceitos,
do estado de coisas, um acontecimento consistente, [...] a0 passo que a ciéncia nao cessa
de atualizar, por fungdes, o acontecimento num estado de coisas, uma coisa ou um

corpo referfveis®"”.

Segundo os autores, as dimensdes de criatividade se encontram ndo na
representacdo, ja tomada em relacdes de espaco e tempo, mas nas relagdes nao-
discursivas. “sdo variagdes que permanecem infinitas, mas tornadas inseparaveis sobre
superficies ou em volumes absolutos, que tragam um plano de imanéncia secante™®”.
Nessa outra ldgica, capaz de apreender a dimensdo criativa do encontro com a

hipermidia, é o0 movimento, a intensidade dos processos que é levada em conta. Suas

operagdes estdo ligadas a:

e uma multiplicidade caracterizada pela inseparabilidade das variagdes,

uma multiplicidade intensiva;

e um conceito de tempo real que responda a essa logica de intensidades -
0 conceito de  Duragdo, criado pelo agenciamento

Bergson/Deleuze/Guattari;

e a producdo de sentido no encontro com formagdes representativas e

ndo-representativas;

e Uma relacdo complexa que envolva tanto esquemas arborescentes

quanto linhas rizomaticas.
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No método da intuicdo em Bergson, ha de se buscar em um misto, ou em um
ponto confuso da experiéncia, as linhas que divergem em natureza, seguindo-as até um
ponto novo onde elas convergem, se cruzam: em direcdo as condi¢coes da experiéncia, a
um ponto virtual. Segundo Rossi, o transmétodo, que se aproxima do método da
intuicdo em Bergson, “seria a coordenacao da pluralidade de ritmos de duragdo. A
precisdo de um ‘corte’ que continue permitindo ao objeto a sua constante natureza

plural™®”,

Pimenta (1999) nos fala de uma légica da navegacdo, que combina acaso e
precisdo; no lugar de coordenacdo e sintese, combinacdo e auséncia de sintese - ler em
todos os sentidos - e nos fala de uma logica da desprogramabilidade, em que todas as
conclusdes passam a ser relativas e provisdrias, em permanente refutabilidade; um
cosmos de montagens e desmontagens de idéias, conjuncgdes e disjun¢des de linguagens

de naturezas diferentes (o0 que caracteriza nosso objeto de estudo).

A desprogramabilidade, para o autor, projeta-se como fundamento do novo
pensamento espacial. Diferentes padrdes de ordem, diferenciacdo. Contra-jogo (i-ludos,
ilusdo), subversio do pensamento. Sob essa ldgica, a sociedade é articulada em
nanodecisdes: decisdes definidoras de principios que orientam e estruturam a ordem: o

Logos™’ de Heraclito enquanto uma questio sensorial.

Assim, a questdo do método é uma questdo de criacdo de um plano capaz de
cortar a variabilidade caética, das trocas com o caos, para que um trabalho seja feito. A
“precisdo do corte”, de Rossi, 0 “termo organizador” de uma metamodelizagdo, de

Deleuze e Guattari, ou ainda, a desprogramabilidade enquanto operacdo metodoldgica.

O conjunto de operagdes que permitiu problematizar e apontar dire¢des para o
tema da presente pesquisa, auxiliando as decisdes e tragando um territdrio, se
aproxima do método cartografico (DELEUZE e GUATTARI) que tem, ainda,
prolongamentos ou relagdes com muitas das dire¢cdes apresentadas até o momento. A

cada conexdo, novas relacoes se estabelecem, seguindo uma linha que estabelece uma

1
39 ROSSI, D. Transdesign. Folias da linguagem. Anarquia da representacdo. Um estudo acerca

dos objetos sensiveis. Tese de doutorado, PUC-SP, 2003, p. 77.

Pimenta nos fala da busca “insana” - a primeira vista - do fil6sofo Heraclito (século V a. C.) por um
elemento de ordenacgdo, um design invisivel presente nas coisas e idéias, uma ldgica, que parece exercer
fascinio até hoje em estudos sobre teoria do caos, fractais, morfogénese, matematica, cristalografia e
astronomia, entre outras areas. (PIMENTA, 1999, p. 40).
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ética, que difere de uma moral*!, em relagio as questdes que a comunicacio midiatica

envolve atualmente.

5.2. 0 Método Cartografico

0 método cartografico proposto por Deleuze e Guattari ndo se apresenta como
“um conjunto de regras prontas para serem aplicadas, mas exige uma construcdo ad
hoc”, que se faz em um espago entre sujeito e objeto, “desestabilizando tais poélos e

427 A construcio se faz desde o momento em que

respondendo por sua transformacdo
o cartografo chega ao campo, desprovido de regras metodoldgicas para serem
aplicadas, desprendido de expectativas e saberes anteriores, mas prestando uma
atencdo sensivel para de fato produzir os dados, os quais estdo no campo de maneira
virtual. Assim, o cartografo faz ativamente um trabalho de preparagido dos dados, ndo

se limita a coleta-los.

Kastrup identifica algumas pistas para a pratica do método da cartografia - um
método que nao se limita aos produtos de um processo, mas trabalha com o fluxo ou a
rede processual de producdo, pois “ndo se pode separar o estado de coisas do potencial
através do qual ele opera, sem o qual nio haveria atividade ou evolugio'”. As
multiplicidades espaciais criadas no encontro com as TICs ndo se separam de uma

idéia de produgao, de movimento e de uma velocidade intensiva.

Assim, a primeira pista seria a seguinte: cartografar é acompanhar um processo,
e ndo representar um objeto. Ndo se trata de buscar uma estrutura que represente o
movimento de criacdo dos espagos, ou um sistema de significacio que englobe a
producdo de sentido nos encontros, ou ainda uma gestalt, mas um mapa de um campo

de forcas, um Rizoma’**, que funciona segundo os seguintes principios:

141 DELEUZE, G. Espinosa. Filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002.

142

KASTRUP, V. O método da cartografia e os quatro niveis da pesquisa-intervencdo. In:
CASTRO, L. e BESSET, V. (orgs). Pesquisa-intervencdo na infancia e juventude. Rio de Janeiro: Nau
(prelo). Texto gentilmente cedido pela autora.

14
3 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que ¢é a filosofia? Rio de Janeiro: 34, 1992, p. 198-9.

4
Todos os principios citados constam em: DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platds. Capitalismo e
Esquizofrenia. Vol. 1. Rio de Janeiro: 34, 1995.
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e Principios de conexdo e de heterogeneidade: qualquer ponto pode ser
conectado a qualquer outro e deve sé-lo. Um rizoma ndo cessaria de
conectar cadeias semiodticas de toda natureza, organizacdes de poder,
cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, ocorréncias que remetem as
artes, as ciéncias, as lutas sociais, etc; a modos de codificagio muito

diversos.

e Principio de multiplicidade: as multiplicidades nao tém sujeito ou objeto,
nem unidades de medida, mas somente multiplicidades ou variedades
de medida. Nao sao feitas de unidades, mas se definem pelo fora: pela
linha de fuga ou de desterritorializagdo segundo a qual elas se conectam
as outras, mudando de natureza a medida em que aumentam as
conexodes. Operam por encadeamentos quebradicos, prolongamentos,
transformagdes. precipitagdes, saltos, desvios, com velocidades

variaveis.

e Principio de ruptura a-significante: Um rizoma pode ser rompido,
quebrado em um lugar qualquer, mas se recria segundo outras linhas.
Fazer rizoma com algo ndo é fazer copia ou imagem, nem submeter a

algo de significante, mas fazer proliferar as linhas e ritmos.

e Principio de cartografia e de decalcomania: o rizoma é estranho a
qualquer idéia de eixo genético ou de estrutura profunda E um mapa
aberto, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas. Ele se

confunde com o objeto quando o objeto é movimento.

A segunda pista - lembrando que nao ha ordem para essas pistas - seria que a
cartografia é sempre de um coletivo de forcas. “O que surge como uma forma é em

1450, Vimos, no terceiro capitulo, o processo

realidade um agregado de multiplas forcas
de individuacdo que se faz entre individuo e meio a partir de um nivel transindividual
e, no nosso estudo, isso se faz tendo como componentes as midias digitais. Isso levaria

a terceira pista: a cartografia seria sempre de um certo territdrio existencial:

145
KASTRUP, V. O método da cartografia e os quatro niveis da pesquisa-intervenc¢éo. In: CASTRO, L. e

BESSET, V. (orgs). Pesquisa-intervencdo na infancia e juventude. Rio de Janeiro: Nau (prelo).
Texto gentilmente cedido pela autora.
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Para Deleuze e Guattari os limites de territério ndo sdo espaciais, mas
semioticos. Nesta medida, ao cartografarmos um territério, buscamos signos.
Mas é preciso enfatizar que a cartografia ndo é um método interpretativo, pois
nido é o sentido dos signos que é visado. O signo é importante enquanto
constitui uma espécie de zona limite, entre o sentido e o nio-sentido. A
dimensdo de sentido revela-se na possibilidade que os signos fornecem de
identificar que for¢as circulam no territério em questdo, sua importancia
relativa, as polaridades do territério, suas valéncias e seus pontos de
intensidades.

Quando se fala que o territorio ndo é espacial, o termo espacial remete, nesse
caso, a um tipo especifico de espaco, que poderiamos identificar como estriado ou
estratificado, mas podemos considerar aqui que ha uma multiplicidade de espacos
envolvida na comunica¢do midiatica digital. Verificamos isso através dos signos dessa
multiplicidade, signos de abertura a novas conexoes e a criacao de territdrios, como os
movimentos criados pelas novas praticas comunicacionais (explicitados nos capitulos
anteriores), bem como signos que se apresentam como fechamento a mulltiplicidade,
ou como forgas ainda presas que nao favorecem a criagdo de espagos nos encontros,
como: uma comunicacdo controladora, que remete sempre ao mesmo e nao estimula

novas formas de pensamento, entre outros exemplos ja abordados.

7

Assim, uma quarta pista é apresentada: desenhar o campo problemdtico,
composto pelos signos. “Pois é através dos signos que se da a transposicao dos limites
da configuracio que se encontra atualizada’”. Aqui, problema pode assumir tanto o
sentido de obstaculo e dificuldade, como também de ponto de abertura e reativacdo do
processo de criagao. O proprio desenho do campo problematico pode funcionar como
dispositivo, que seria a quinta pista: 0 método da cartografia requer um dispositivo para

operar: O dispositivo, em Foucault, caracteriza-se como:

“um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes,
organizacdes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposicoes filosoficas, morais,

filantropicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O

. e 148
dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses elementos .
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KASTRUP, V. Op. Cit.

7 Ibid.
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FOUCAULT, M. 1979, p. 244.
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Na pesquisa de campo, o dispositivo funciona de trés maneiras, pelo menos: sua
funcao de referéncia pode ser apontada pelo o funcionamento de termos atuais onde a
repeticao e a variagdo se articulam, como: niveis de interatividade possibilitados pela
hipermidia em questdo, dados quantitativos, expressdes dos participantes, entre
outros; a func¢do de explicitagdo do dispositivo é aquela que identifica as linhas que
circulam no campo da pesquisa, podendo inclusive concorrer “para atualizar o que
operava de maneira implicita e virtual'®”, como: as linhas de fuga presentes nos
agenciamentos que compdem uma hipermidia, suas linhas de segmentacdo, cada uma
com seu tipo de multiplicidade; e uma terceira funcdo seria a de producdo da

realidade:

a pratica da cartografia cria condi¢des para a transformacio das relagdes entre
os vetores afectivos, cognitivos, institucionais, micro e macropoliticos,
acionando movimentos e sustentando processos de producio. Neste sentido, o
dispositivo produz efeitos de producio e transformacio da realidade?so.

A essa altura ja é possivel perceber como todas as pistas estdo entrelacadas,
pois a producdo de realidade, como funcdo do dispositivo, esta relacionada com o
desenho do campo problematico, ja citado, com a atengdo as for¢as que favorecem o
processo de invengdo e com os diferentes niveis de interven¢ao que podem ocorrer no

decorrer da pesquisa.

Dando continuidade, a sexta pista seria que a prdtica da cartografia requer a
dissolugdo do ponto de vista do observador. “O que orienta a pesquisa sdo as forcas do
campo e é nesta direcio que a cartografia busca ser um método preciso e rigoroso™"”.
No plano das formas constituidas, temos o objetivismo e o subjetivismo como duas
faces da mesma moeda, mas a cartografia se faz noutro plano, “no encontro das forcas

. : S 1525
que constituem o mundo com as for¢cas que constituem as subjetividades™” e, em
nossa investigacdo, as novas praticas comunicacionais se fazem cada vez mais

presentes como fatores diferenciantes nesses encontros.

14
? KASTRUP, V. O método da cartografia e os quatro niveis da pesquisa-intervenc¢éo. In: CASTRO, L. e

BESSET, V. (orgs). Pesquisa-intervencdo na infancia e juventude. Rio de Janeiro: Nau (prelo).
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Essa dissolucdo do ponto de vista do observador implica, ainda, que exista uma
atencdo aberta ao presente, uma suspensdo da tendéncia em reconhecer, ou seja, em
remeter o que esta sendo observado a conhecimentos anteriores ou a juizos prévios.
Isso requer do cartdgrafo que ele se coloque de certa forma em uma posicao de
aprendiz. E importante que o cartégrafo preste atengo igual tanto as formas quanto as
forcas em movimento. Assim, a sétima pista seria que a prdtica da cartografia requer o

aprendizado de uma atengdo concentrada e aberta ao presente’’.

A oitava pista seria, entao, que a cartografia é um método que distingue, mas ndo
separa pesquisa e intervengdo. A intervenc¢do nao se limita ao campo do saber, porque
propicia aberturas que podem ressoar de diversas maneiras, transformando um estado
de coisas. No encontro entre o campo pesquisado e o pesquisador, podem surgir
movimentos que modifiquem tanto um quanto o outro, bem como o préprio rumo da
investigacdo: “a expansdo do campo problematico de uma pesquisa ocorre por suas

conclusdes, mas também por suas inconclusdes™®”

. Assim, a escrita, enquanto um
prolongamento da experimentacdo em campo, deve incluir as contradicdes, os conflitos
e os problemas que se encontram em aberto, “transformar as composi¢des de ordem

em componentes de passagens™”.

Ao detectar as for¢as que se encontram presas no campo em questdo, bem como
as forcas que pedem passagem, ou as “saliéncias e pregnancias enquanto momentos

especialmente cheios de potencialidades™®”

, 0 cartografo nao busca suas causas, mas
passa a trabalhar sobre elas, propiciando meios para a expansdo das forcas de
invengio, forcas de afirmagcio da vida. E nesse sentido que a competéncia metodolégica
implica uma competéncia ética. O método, entdo, ndo se caracteriza como um conjunto
de regras para chegar a determinado fim, mas sim como um caminho que se faz ao

andar, um horizonte de transformag()e5157:

15
3 KASTRUP, V. O funcionamento da atencdo no trabalho do cartégrafo. Revista Psicologia e

Sociedade, v19, n.1, p.15-22.
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Para muitos pensadores de uma era virtual , ja ndo temos a instauracdo de um
novo paradigma - como defendia Thomas Kuhn - mas sim de um novo
sintagma - conjunto dindmico de diferentes paradigmas em combinacio

turbulenta. Uma organizagdo virética por exceléncia®s.

Assim, a metodologia desta pesquisa passa por um processo em que o trabalho
do pensamento entra para dar suporte, para tornar exprimivel aquilo que era da ordem
do sensivel. A abordagem que fizemos do campo da comunicacdo midiatica se da a
partir de problemas colocados por diferencas advindas desse campo que nos
impulsionam a criar um territério que expresse essas diferencas. O pensamento de
Deleuze e Guattari se compde com outros em um processo de problematizacio e
criagao, o que difere de um processo de investigacdo de um campo de saber ja dado e
consolidado. Segundo Rolnik (1995) , quando o leitor de Deleuze e Guattari faz do
pensamento um exercicio de elaboracdo de problemas que sao préprios ao campo que
esta sendo trabalhado, ou seja, que ndo é mera repeticdo de conceitos ou somente um
jogo de argumentos logicos, esse leitor encontra nos textos de Deleuze e Guattari um

universo de extrema generosidade.

158 L. ~ . .
PIMENTA, E. Teleantropos. A desmaterializagdo da cultura material. Arquitectura enquanto

inteligéncia e metamorfose planetaria. Lisboa: Estampa, 1999, p. 257.
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