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Quem faz um poema abre uma janela.
Respira, tu que estas numa cela

abafada,

esse ar que entra por ela.

Por isso € que 0s poemas tém ritmo

— para que possas profundamente respirar.

Quem faz um poema salva um afogado.

(Emergéncia, Méario Quintana)



RESUMO

Este estudo estéd vinculado a linha de pesquisa “Processos Formativos, Ensino e Aprendizagem”
do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual Paulista (Unesp),
Faculdade de Ciéncias ¢ Tecnologia, Presidente Prudente. A proposta desta pesquisa centraliza
o ensino de poesia no ambiente escolar, com €nfase na recepgao leitora dos alunos e na analise
de como o aprendizado acontece no processo de compreensao e de sensibilizagdo da leitura.
Considerando a literatura € o seu ensino, com a motivacao pela escolha de uma educadora e
poetisa que dedicou sua vida a questdes que envolvem a educacdo e a arte, esta discussao
objetiva aprofundar os estudos sobre a obra poética de Cecilia Meireles (1901-1964),
especialmente por meio de seu titulo mais renomado para a infancia, Ou isto ou aquilo (2012),
bem como a defesa de sua permanéncia e a andlise de sua recepgao no espaco escolar. Propomos
a claboracdo e a execuc¢do de possibilidades metodoldgicas a partir de Estratégias de Leitura
que vao ao encontro de uma adequada formacao do leitor, a fim de analisar a recepcao da lirica
ceciliana como contribui¢ao para os estudos que centralizam a poesia ¢ o seu ensino. Para esse
percurso, alguns autores que tém um cuidado com a natureza do texto poético ou se preocupam
com o trabalho desse género em sala de aula colaboraram em nossas investigacdes, como
Bordini (1991), Trevizan (2002), Alves (2018) e Souza (2012). As contribui¢gdes sobre a
Estética da Recepcao (Jauss, 1979; 1994), sobre a Teoria do Efeito Estético (Iser, 1996; 1999)
foram necessarias para embasar teoricamente nossa pesquisa quando pensamos na recepgao
leitora. No que diz respeito as propostas metodoldgicas de ensino, foi necessario um apoio
fundamentado nas Estratégias Metacognitivas de Compreensdo Leitora, sustentadas nas
contribuicoes de Solé (1998) e de Girotto e Souza (2010). Nesse sentido, os resultados apontam
para o rompimento de condutas que tratam o texto poético como inferior frente a outros no
ambiente escolar, como a reduzi-lo a objeto para o ensino de normas gramaticais ou a analise
estrutural do poema com um fim apenas em si, sem reflexao etc., Com a mudancga qualitativa
do perfil do leitor poético, fomos mostrando que ¢ possivel a formagao leitora e, sobretudo,
humana, dos alunos por meio da poesia, com uma mediagdo com vistas a contribuir com
procedimentos metodoldgicos na construgdo de sentidos do texto literario.

Palavras-chave: Literatura Infantil; Ensino de Poesia; Formagao de Leitores; Cecilia Meireles;
Estratégias de Leitura.



ABSTRACT

This study is linked to the research line “Formative Processes, Teaching and Learning” of the
Graduate Program in Education at Sdo Paulo State University (Unesp), Faculty of Science and
Technology, Presidente Prudente. The proposal of this research centralizes the teaching of
poetry in the school environment, with an emphasis on the students reading reception and on
the analysis of how learning happens in the comprehension and awareness process of reading.
Considering literature and its teaching, with the motivation for choosing a poet and educator
who dedicated her life to issues involving education and art, this discussion aims to deepen the
studies on the poetic work of Cecilia Meireles (1901-1964) , especially by means of its most
renowned title for childhood, Ou isto ou aquilo (2012), as well as the defense of its permanence
in Brazilian scenario and the analysis of its reception in the school space. We propose the
elaboration and execution of methodological possibilities based on Strategies of Reading that
meet an adequate training of the reader, in order to analyze the reception of Cecilia's lyric as a
contribution to the studies that centralize poetry and its teaching. For this journey, some authors
who are careful with the nature of the poetic text or are concerned with the work of this genre
in the classroom collaborated in our investigations, such as Bordini (1991), Trevizan (2002),
Alves (2018) and Souza (2012). Contributions on the Aesthetics of Reception (Jauss, 1979;
1994), on the Theory of the Aesthetic Effect (Iser, 1996; 1999) were necessary to theoretically
base our research when we think of reading reception. Regarding teaching methodological
proposals, support based on the Metacognitive Strategies of Reading Comprehension was
necessary, based on the contributions of Solé (1998) and Girotto and Souza (2010). In this
sense, the results point to the disruption of behaviors that treat the poetic text as inferior
compared to others in the school environment, such as reducing it to an object for teaching of
grammatical norms or the structural analysis of the poem with an end only in itself, without
reflection etc. With the qualitative change in the profile of the poetic reader, we were showing
that it is possible to read and, above all, humanize, students through poetry, with a mediation
in order to contribute with methodological procedures in the construction of meanings of the
literary text.

Keywords: Children's Literature; Teaching of Poetry; Building Readers; Cecilia Meireles;
Strategies of Reading.
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UM POUSO DAS PRIMEIRAS PALAVRAS

Alheias e nossas as palavras voam.

Bando de borboletas multicores, as palavras voam
Bando azul de andorinhas, bando de gaivotas
brancas,

as palavras voam.

Viam as palavras como aguias imensas.

Como escuros morcegos como negros abutres, as
palavras voam.

Oh! alto e baixo em circulos e retas acima de nos,
em redor de nés as

palavras voam.

E as vezes pousam.

(Voo, Cecilia Meireles)

A necessidade de se debrucar sobre pesquisas que envolvem o ensino de literatura com
vistas a formacao de leitores capazes de ser autbnomos diante dos textos e do mundo que 0s
cercam ¢ latente. Diante dessa questdo, o texto poético merece um olhar especial, tanto por sua
pouca valorizacdo no espaco escolar e pelos equivocos existentes nas metodologias de ensino
para seu trabalho em sala de aula.

No que diz respeito ao valor dado ao texto poético, raramente 0 que acontece na pratica
ultrapassa um discurso comum de que poesia é trabalhada com os alunos, pois o tempo
destinado a ela é muito pouco em relacdo a outros géneros, literarios ou ndo. Em relacédo aos
equivocos, procedimentos pedagdgicos com o texto poético apontam um sentido contrario a
uma formacdo leitora desejada, pois ndo é priorizado o viés estético desse género nem 0s
sentidos que esse tipo de texto é capaz de suscitar.

As problematicas suscintamente apresentadas e a percep¢do da necessidade de realizar
algo que contribua significativamente na formacéo leitora e humana dos alunos por meio do
texto poético, direcionou o interesse desta pesquisa a uma estudiosa e agente na educacao
brasileira: a poetisa Cecilia Meireles (1901-1964). Escritora de reconhecimento positivo pela
critica, esta autora cultivou parte de sua obra esteticamente valida ao destinatario infantil, de
modo a considerar as singularidades desse publico, reconhecendo-o como tal e ofertando a ele
uma arte poética de qualidade, heranca que até hoje permanece. Além disso, questdes

relacionadas ao ensino de literatura fizeram parte das preocupacdes desta autora, 0 que tambem
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instiga as proposicdes deste estudo para propagar contribui¢des sociais em relacdo ao trato com
o texto literario em sala de aula.

As discussdes aqui apresentadas caminharam, portanto, no sentido de agregar aos
estudos com o texto poético, tanto em continuidade as pesquisas sobre a lirica ceciliana quanto
no que diz respeito a ao ensino de poesia, propondo e executando possibilidades metodoldgicas
para trabalhar com a poesia em sala de aula. Mesmo com o reconhecimento da heranca da
poética de Cecilia Meireles para criancas e jovens, a luta pela permanéncia de sua obra no
ambiente escolar também é fator motivador deste estudo, pois pesquisas anteriores, conforme
apontaremos em outro momento, mostram a invisibilidade ou probleméaticas no trato com a
literatura, principalmente com a poesia desta autora em sala de aula. Tal desvio do viés estético
que a poesia exige diz respeito ao fato de se utilizar dela como um pretexto para o ensino da
gramatica normativa ou com foco apenas na forma, na estrutura com finalidade em si, por
exemplo, para a iluséria pretensdo de formar leitores sem a execucdo de um trabalho que
caminhe para a busca de significacdo e de ressignificacdo do texto literario, de modo a também
e essencialmente a dar atencdo as possibilidades significativas e sensoriais que a literatura é
capaz de despertar.

Pautamos a presente proposta sob a perspectiva da Estética da Recepgdo (JAUSS, 1979;
1994) e da Teoria do Efeito Estético (ISER, 1996; 1999), utilizando como procedimentos
metodologicos de ensino as contribuicGes das Estratégias de Leitura, fundamentadas nas
discussbes de Isabel Solé (1998) e de Cyntia Graziella Guizelim Simdes Girotto e Renata
Jungueira de Souza (2010).

Faz-se necessario as discussfes da Estética da Recepcdo e sobre o Efeito Estético por
entendermos a proximidade que o leitor deve ter com o texto, em que sua acgao sobre ele seja
tdo fundamental quanto a propria construcdo do objeto artistico. A fim de que o prazer estético
seja alcancado pelos leitores, ideia que defendemos, recorremos ao que Jauss (1979, p. 75),
postula ao dizer que “[...] a atitude estética exige que o objeto distanciado ndo seja contemplado
desinteressadamente, mas que seja co-produzido pelo fruidor a semelhanca do que se passa no
mundo imaginario, em que entramos como co-participantes [...]”.

Acreditamos também ser indispensavel o trabalho com o ensino das estratégias

metacognitivas de compreensao leitora, pois

A ideia é ensinar as criangas a pensar e aprender rotinas que incorporem as
estratégias de compreensdo, isto €, ensinar as estratégias “modelando-as” na
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sala; guiando os alunos na prética (individualmente, em grupos grandes e
pequenos, e em pares); proporcionando amplos blocos de tempo para lerem
independentemente e praticarem a leitura usando e aplicando as estratégias
inerentes a esse processo de elaboracdo da compreensdo (GIROTTO,;
SOUZA, 2010, p. 56).

Com vistas a atingir os objetivos mencionados pelas autoras, pautamos nossa pratica em
sala utilizando como eixo norteador, a partir das metodologias que tratam do ensino das
estratégias leitoras. Nessa perspectiva, conforme Solé (1998, p. 72), “[...] é preciso ensinar
estratégias porque queremos formar leitores autdbnomos, capazes de enfrentar de forma
inteligente textos de indole muito diversa, na maioria das vezes diferentes dos utilizados durante
a instrugdo”. Logo, refor¢amos a ideia de que é importante mediar o texto literario a partir do
ensino das estratégias de leitura, pois sdo ferramentas fundamentais para a mobilizacdo do
conhecimento antes, durante e ap0s o contato com a leitura.

Sabendo que acionamos mecanismos cognitivos para lermos os textos e 0 mundo, a fim
de que possamos agir sobre eles para confirméa-los ou refuta-los, as estratégias de leitura fazem-
se, portanto, essenciais para que esse processo se consolide. Nesse sentido, propusemos um

trabalho com as estratégias metacognitivas de compreensao leitora sabendo que elas

[...] envolvem autodirecdo — a existéncia de um objetivo e a consciéncia de
gue este objetivo existe — e autocontrole, isto é, a supervisao e avaliacdo do
préprio comportamento em funcdo dos objetivos que o guiam e da
possibilidade de modifica-lo em caso de necessidade (SOLE, 1998, p. 69).

Sob essa perspectiva, entendemos que nos varios momentos do processo leitor,
utilizamos estratégias diferentes para objetivos também diferentes e que nem sempre todas elas
acontecem com determinados textos. Assim, a titulo de delimitacdes metodoldgicas que esta
pesquisa exige, centralizamos um trabalho com trés estratégias de leitura durante a mediacéao
da lirica ceciliana em sala de aula: inferéncia, conex&o e visualizacao.

De acordo com Girotto e Souza (2010), as criancas e 0s jovens precisam ser formados
literariamente de modo ndo automatico, de forma que estejam claros para eles os objetivos das
leituras que sdo indicados a fazer. Nesse processo, como qualquer outro objeto de
aprendizagem, a leitura carece ser mediada por estratégias que potencializem o texto e as

experiéncias do leitor.
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Para tanto, o professor precisa planejar e definir, intencionalmente, atividades
cada vez mais complexas para que o leitor possa adquirir autoconfianca e,
nesse processo, seja capaz de redefinir para si proprio as operagdes e agdes
contidas na atividade de ler, constituindo-se ai a aprendizagem de estratégias
de leitura. Em outras palavras, para que possa passar da "dependéncia" a
independéncia, da agdo, com o auxilio do parceiro mais experiente, a feitura
por si sO, da necessidade da mediacdo do outro a autonomia (GIROTTO;
SOUZA, 2010, p. 53).

Assim, fez-se necessario que algumas estratégias fossem focalizadas no processo de
mediacdo da compreensdo e da percepcdo leitora, considerando que h& no escrito
elementos/conhecimentos que precisam ser conduzidos ao longo da formacgédo leitora dos
alunos. Com isso, ndo alegamos que outras estratégias (perguntas ao texto, sumarizacao, sintese
e outras) ndo possam ser viaveis ou sdo sem importancia em um trabalho com o texto literario,
mas, a titulo de delimitages metodoldgicas para esta pesquisa, as trés ja mencionadas foram
escolhidas para a execucdo das aulas com a lirica ceciliana.

Houve, entdo, a possibilidade de sugerir e de executar uma proposta metodoldgica em
uma sala de sala de quinto ano do Ensino Fundamental da rede municipal de uma cidade do
interior paulista. O cerne deste estudo trata da recepc¢édo dos alunos diante do trabalho com o
texto poetico, especialmente com parte da obra ceciliana, mesmo que também obras de outros
autores tenham sido importantes nesse processo de construcao do leitor do texto poético. A
partir da coleta dos dados nas aulas ministradas pela pesquisadora, um corpus para andlise foi
gerado ao longo das discuss@es aqui apresentadas.

Desse modo, o objetivo geral deste estudo foi analisar como acontece a recepgédo da
poesia de Cecilia Meireles em uma sala de aula de quinto ano do Ensino Fundamental, a partir
de Estratégias de Leitura enquanto procedimentos metodoldgicos de ensino e como teoria a
Estética da Recepc¢do e a da Teoria do Efeito Estético. Em relacdo aos objetivos especificos, a
proposta desta pesquisa consistiu em: 1) diagnosticar se havia a leitura da poesia, especialmente
de Cecilia Meireles, em sala de aula do 5° ano do Ensino Fundamental e quais os procedimentos
metodoldgicos de ensino-aprendizagem eram realizados nessa possivel pratica; 2) aprofundar
os estudos dos conceitos da Estética da Recepcdo, da Teoria do Efeito Estético e de aportes
tedrico-metodologicos que tratam de Estratégias de Leitura; 3) elaborar e desenvolver uma agéo
de propostas metodoldgicas de ensino de poesia, a partir de Estratégias de Leitura que
visam/promovam a formagé&o do leitor e 4) organizar e analisar os dados coletados durante a
execucao das propostas metodoldgicas desenvolvidas para as aulas de leitura com a poesia de

Cecilia Meireles especialmente.
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Nesse processo, ndo foi barrado do leitor seu direito de ler, de interpretar e de
compreender o mundo por meio da literatura, pois a obra ceciliana aponta para isso a0 mesmo
tempo em que um trabalho mais préximo das atuais perspectivas de mediacdo e de formacao
leitora foi realizado. E importante ressaltar que demos uma atengao especial ao eixo condutor
desta pesquisa ao longo de toda a pratica proposta e de sua analise: a conexao entre as teorias
utilizadas nas aulas ministradas e seus respectivos objetivos, a formacéo do leitor e a posterior
analise da recepcao dos alunos em relacdo as propostas realizadas. A seguir, serdo apresentados

com mais detalhes todos os passos deste estudo.

Costurando os fios da memaria

Caminhando na mesma direcdo introdutoria desta dissertacdo, faz-se necessario uma
breve contextualizacio da minha! trajetoria académica com a poesia. O feliz encontro com o
curso de Letras me direcionou a abragar a literatura de modo mais profundo, a vé-la com olhos
mais criticos e a perceber que o viés do incomum me atraia mais. Sempre notei que os estudos
debrucados aos textos poéticos sdo menos recorrentes, logo, incomuns, frente aos de outros
géneros. Entéo, tanto por gosto e por proximidade com a poesia quanto pela vontade de que um
olhar mais cuidadoso para que ela também alcancasse outras pessoas, decidi abracar essa area
no campo da pesquisa.

Ainda na perspectiva do incomum, percebia que com menos intensidade havia
investigacOes direcionadas ao ensino de literatura no conjunto do curso. Entretanto, desde o
segundo ano da minha graduacdo até o final dela, tive felizes oportunidades de participar dos
raros projetos de pesquisa que faziam a relagdo do ensino com a literatura e tentavam aproximar
a universidade com a escola nesse processo. Foi justamente por estar imersa nessa area que
percebia cada vez mais 0 quanto eram parcos 0s investimentos propositivos para este campo,
além das criticas negativas.

Os projetos de pesquisa de que participei, 0s estagios supervisionados que realizei ao
longo da formacao inicial, a minha pratica docente enquanto profissional no ambiente escolar

e 0s constantes estudos sobre o ensino de literatura me mostraram as latentes problematicas em

! Nesta subsecdo, utilizarei a primeira pessoa do singular enquanto voz verbal, pois se trata de um relato pessoal
sobre a minha trajetdria académica e profissional com a poesia. No restante do texto, a voz utilizada seré a terceira
do plural, pois entendemos que o trabalho é uma via mais de uma médo: entre pesquisadora, orientadora e outras
V0Zes Na pesquisa, como as teorias e criticas que nos embasaram.
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relacdo a essa area. Mesmo reconhecendo o fato de que elas ndo sdo de hoje e que um trabalho
de transformacdo acontece de forma geralmente sutil, sempre me inquietaram muito os modos
em que se trabalha a literatura na escola, especialmente a poesia, isso quando ela ndo é
completamente considerada sem importancia, sendo, consequentemente, excluido dos alunos o
direito de conviverem com textos dessa natureza.

Identificando o breve contexto relatado, estabeleci seguir nas pesquisas de ensino de
poesia. Tanto no trabalho de conclusdo de curso quanto no percurso do mestrado, escolhi
estudar e aprofundar os estudos poéticos, a fim de contribuir com essa seara valorosa e
necessaria a vida humana. Nesse processo, minha identidade docente continuou com a
inquietude de seguir no percurso dos estudos poéticos e tentar contribuir no ambito que eu,
amparada em estudiosos da area e na minha experiéncia, percebo como mais problematico
quando se fala da literatura e o seu ensino: os procedimentos metodoldgicos para o ensino com
e da poesia. Essa questdo € central porque, mesmo que haja a oferta de um espaco e um acesso
a ela — pelo componente curricular, pelo material didatico, por exemplo —, isso € insuficiente se
0s modos de ensino vdo a contramao da formacao leitora dos alunos com vistas a lhes permitir
autonomia dentro e fora do espaco escolar.

Por conta de delimitacdes que toda pesquisa requer, era necessario que eu escolhesse
um caminho para a minha trajetoria com a poesia, entdo foi nesse momento que resolvi escolher
trabalhar com parte a lirica infantil de Cecilia Meireles. Como justificativa dessa escolha, dentre
alguns autores com obras de qualidade estética destinadas para criancas e jovens, ja que esse
era o publico da minha atuacédo, Cecilia Meireles sempre estava em primeiro plano para mim,
tanto pela identificagdo com sua poética e percepcdo de que ela também seria ideal para
trabalhar em sala de aula, quanto por reconhecer sua relevancia no campo educacional, o qual
militou ativamente nas questdes relacionadas a literatura infantil. Leonardo Arroyo (2001, p.
14) e Luis Camargo (2012, p. 192), por exemplo, apontam tal autora como autora de obra
pioneira acerca das probleméticas que envolvem a literatura infantil, em seu titulo Problemas
da literatura infantil (1951).

Por fim, para chegar a proposta desta dissertacédo, levei em consideracéo a continuidade
de uma pesquisa que eu ja havia iniciado: um trabalho de conclusdo do curso de Letras, em que
busquei dados consistentes nos livros didaticos, com o objetivo de problematizar os
pressupostos tedrico-metodoldgicos da lirica ceciliana em sala de aula. Na ocasido, tive acesso
a 240 titulos de livros didaticos de Lingua Portuguesa dos Ensinos Fundamental I e 1l e, pagina
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a pagina, consultei se havia ou ndo a presenca de poemas de Cecilia Meireles em cada um deles.
Registrei 0s anos das ocorréncias, quando elas aconteciam e, resumidamente, os resultados
foram: 209 livros didaticos sem a presenca de poemas de Cecilia Meireles, sendo o primeiro
datado em 1972 e o ultimo em 2016; e 31 livros didaticos com a presenca de poemas de Cecilia
Meireles, sendo o primeiro datado em 1969 e o Gltimo em 2008. Além do mais, cataloguei 0s
poemas mais recorrentes e problematizei a abordagem metodolégica deles pela via dos manuais
didaticos.

Explicitado este contexto, esta investigacao foi pensada para seguir no aprofundamento
dos estudos da autora mencionada e das discussdes acerca de metodologias para o ensino de
poesia, mas indo além disso: propondo e executando as propostas metodoldgicas com a lirica
ceciliana, o que, pelo fator tempo, ndo me foi possivel na graduacdo. Assim, os dados coletados
para o trabalho final da minha formacdo inicial foram cruciais nesse percurso, pois a
investigacdo realizada ao longo dele, especialmente em relagdo a poesia de Cecilia Meireles
nos livros didaticos foi um mote para lutar pela preservacdo da obra desta autora dentro e fora
do espago escolar. Para isso, também contei com a feliz oportunidade de conhecer a Estética da
Recepcao, a Teoria do Efeito Estético e as Estratégias de Leitura ainda na graduacéo, pois ja
que proponho como objetivo principal neste estudo analisar a recep¢do dos alunos em relacdo
aos textos poéticos, as discussdes tedrico-metodologicas dessas duas areas foram cruciais em
minha trajetoria com a poesia e 0 seu ensino.

Finalizo este relato em tom de justificativa para dar félego a minha dissertacao, que teve
um propdasito tdo almejado na experiéncia da tentativa de formar leitores literarios. Espero que
mesmo com as possibilidades de melhoras para o futuro, ela possa mostrar um pouco do
significado que o trabalho realizado teve para minha formacdo pessoal e profissional, mas
principalmente que ela reflita a contribui¢do social por meio da experiéncia que os alunos
tiveram. Nesse sentido, tentei mostrar que € possivel atrair leitores para 0 mundo poético
quando ndo ignoramos o fato de que eles sdo sujeitos Unicos e que a escolha do texto e 0s modos
de conduzi-los em sala de aula faz toda a diferenca. Pensando nisso, a etapa seguinte trata do
percurso metodoldgico que esta pesquisa tomou, a fim de endossar os procedimentos

metodoldgicos de ensino que constituiram as aulas ministradas e sua posterior analise.



23

Sobre a metodologia da pesquisa

Esta investigacdo esta centrada em duas perspectivas metodoldgicas principais: uma de
cunho bibliografico e outra de cunho qualitativo. As duas abordagens foram necessarias porque
os estudos tedrico-metodoldgicos sobre o ensino de literatura precisaram de aporte de outros
estudiosos para fundamentar a proposta realizada em campo.

A primeira perspectiva mencionada diz respeito a necessidade de aprofundamento
bibliografico sobre Cecilia Meireles, sobre sua obra poética, sobre o contexto sociocultural que
fez parte de sua vida, bem como o que dizem as vozes criticas a respeito de sua escrita, a fim
de respaldar a escolha por estudar esta autora e sua obra. Ainda sob essa primeira 6tica, também
foi necessario um estudo mais abrangente sobre as abordagens tedricas e metodoldgicas que
fundamentam este trabalho, a saber: as discussdes em relacédo a Estética da Recepc¢do (JAUSS,
1979; 1994) e sobre a Teoria do Efeito Estético (ISER, 1996; 1999), bem como as Estratégias
de Leitura, com base nos apontamentos de Isabel Solé (1998) e de Cyntia Graziella Guizelim
Simdes Girotto e Renata Junqueira de Souza (2010).

A segunda perspectiva em questdo tem um carater metodologico de pesquisa que diz
respeito ao procedimento da pesquisa-a¢do, com base nas contribuicdes de Michel Thiollent
(2011), que se concretizou por meio da elaboracéo e da execucdo de propostas metodoldgicas
para o ensino de poesia na escola. Dito isso, justifica-se o cunho, além de bibliografico, também
qualitativo nesta pesquisa, pois um trabalho de campo foi realizado e os resultados advindos
dessa etapa exigiram um olhar criterioso para as analises, pautado na dimensdo qualitativa da
proposta apresentada. Em relacdo a pesquisa bibliogréfica, recorremos aos postulados de Eva
Maria Lakatos e Marina de Andrade Marconi (1992; 2001) e as discussdes qualitativas tiveram
como base os fundamentos de Menga Liidke e Marli Eliza Dalmazo Afonso de André (1986) e
de Joel Martins (1989).

A pesquisa bibliografica consiste em um “[...] levantamento de toda a bibliografia ja
publicada, em forma de livros, revistas, publicacdes avulsas e imprensa escrita. Sua finalidade
é colocar o pesquisador em contato direto com tudo aquilo que foi escrito sobre determinado
assunto [...]” (LAKATOS; MARCONI, 1992, p. 43-44). Assim, escolhemos este tipo pesquisa
para justificar com as vozes de outros estudiosos a concep¢do que temos sobre 0s assuntos

centrais deste trabalho.
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Discutir o ensino de poesia, especialmente, ndo € novidade, mas se faz necessario pelas
problematicas recorrentes, que serdo apontadas em outro momento, no que diz respeito aos
modos de mediacao leitora desse tipo de texto em sala de aula. Os fundamentos tedricos e
metodoldgicos de pesquisa e de ensino, bem como as discussdes dos criticos literarios, que
embasaram este estudo vao ao encontro do que acreditamos adequado para a formagéo de
leitores. Pensando nisso, ainda de acordo com Lakatos e Marconi (20011, p. 183), “[...] a
pesquisa bibliografica ndo é mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto,
mas propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes
inovadoras”. Nesse sentido, a bibliografia selecionada ndo poderia deixar de ser utilizada, pois,
para ampliarmos as discussdes e as proposi¢fes que fizemos, uma base de estudos sélidos da
area foi indispensavel — com a ressalva de que sdo apenas algumas das muitas perspectivas
teodricas e metodologicas possiveis.

Em relacdo ao procedimento metodolégico da etapa em campo deste estudo, escolhemos

a pesquisa-acao, por se tratar de

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associacdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (THIOLLENT, 2011, p. 20).

Defendemos o exposto por entendermos que as intervengdes realizadas na sala de aula
que foi o0 espaco para a execucdo de nossas propostas decorrem das problematicas advindas do
ensino de poesia como um todo em territorio nacional. As observac@es que fizemos, 0s estudos
bibliograficos a que recorremos e o0 contato com o manual didatico que opera na maior parte do
tempo em sala de aula como condutor das metodologias de ensino comprovam isso. Logo,
executar algo que caminhasse a contramdo de algumas inadequacdes no trato com o texto
poetico exigiu que recorréssemos ao procedimento da pesquisa-agéo.

Apresentada a natureza metodol6gica da pesquisa proposta, entendemos ainda que, além
da acdo propriamente dita em um contexto investigativo, por meio dela “[...] é necessario
construir conhecimentos, adquirir experiéncia, contribuir para a discussdo ou fazer avancar o
debate acerca das questdes abordadas” (THIOLLENT, 2011, p. 28). Assim, as acOes realizadas

no campo de pesquisa mostraram-se significativas a medida que havia um cunho colaborativo
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—tanto em relacéo aos sujeitos da investigacao, os alunos, quanto em relacdo a professora titular
da sala de aula em questao e no que diz respeito a pesquisadora.

Diante do cunho investigativo que a pesquisa em campo exigiu e que a investigacédo
bibliografica contribuiu, foi necessario que os dados coletados também obtivessem um rigor
metodoldgico. Desse modo, o carater qualitativo moveu as analises do material em questao, ja

que esse tipo de apreciagédo

[...] implica, num primeiro momento, de todo o material, dividindo-o em
partes, relacionando essas partes e procurando identificar nele tendéncias e
padrdes relevantes. Num segundo momento, essas tendéncias e padrdes sdo
reavaliados, buscando-se relagbes e inferéncias num nivel de abstracdo mais
elevado (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 45).

Destacamos o0s dois momentos expostos pelas autoras mencionadas por entendermos
que mesmo que o carater da pesquisa seja do &mbito qualitativo, ndo se pode avaliar todos os
dados em um mesmo nivel de criticidade. Para isso, o crescente investigativo se deu a medida
que alguns resultados eram vistos com mais destaque em detrimento do estado inicial, e que
nesse processo nem tudo o que foi registrado se fez relevante. Conforme Martins (1989, p. 58),
nesse tipo de pesquisa “[...] descreve-se e determina-se com precisdo conceitual rigorosa a
esséncia genérica da percepgdo [...]7, assim, o todo do que foi investigado mereceu atengdo
durante a experiéncia, mesmo que pontualmente sejam mostrados apenas alguns exemplos para
representar o avancgo qualitativo da recepgédo analisada.

Por fim, é fundamental destacar que as escolhas metodologicas de pesquisa ndo devem
ser confundidas com a metodologia de ensino proposta para a execucao do trabalho em sala de
aula. Para ficar mais claro, as metodologias apresentadas neste topico dizem respeito aos
caminhos delineados para a pesquisa, mas para 0s momentos sugeridos em campo foram
selecionados procedimentos metodoldgicos de ensino, a partir das estratégias metacognitivas
de compreensdo leitora, que se diferenciam do @mbito aqui exposto e se aproximam mais
detidamente de um ensino de literatura com um olhar atento para as praticas com a poesia

infantil na escola.
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Sobre 0 espago e os sujeitos da pesquisa

Diante das problematicas brevemente expostas anteriormente sobre o ensino de poesia,
sabemos que a caréncia de metodologias de ensino pensadas e executadas com mais cuidado e
atencdo a formacdo leitora dos alunos ndo é de uma Unica escola, ndo é uma realidade pontual.
Reconhecendo isso e o fato da pesquisadora néo ter vivenciado a realidade local nem do estado
nem da cidade destinada ao campo de pesquisa, abracamos a causa de eleger uma escola para
atuar mediante o que foi sugerido pela Secretaria de Educacdo (SEDUC) do municipio em
questdo. Assim, mesmo que a execucao da pesquisa tenha sido em uma Unica escola, o intuito
foi de agregar com os estudos da &rea por meio dos registros e da disseminacdo da presente
dissertacdo. Atentamos para o0 fato de que nossas sugestdes sdo apenas algumas das muitas
outras possibilidades exitosas que existem e que ainda podem surgir para um ensino de literatura
de qualidade cada vez maior, sempre pensando em contribuir social e culturalmente na vida das
criancas e dos jovens.

Com a intencdo de delimitar o espaco desta pesquisa, fizemos uma consulta 8 SEDUC
para sondar em qual escola nossa proposta poderia ser executada. Assim, ja no primeiro contato
com uma das que foram indicadas por esse orgao, tivemos uma boa receptividade da equipe
gestora, bem como da professora da turma em que aconteceram as observacgoes, 0s diagnosticos
e as intervencdes que propusemos. Diante dessa receptividade totalmente positiva, decidimos
entdo executar nossas propostas em tal escola, que, a titulo de preservacdo de sua identidade,
daremos o0 nome ficticio de Escola Municipal Poetizar.

Depois da etapa de planejamento e dos trdmites burocraticos para a autorizagdo da
realizacdo da pesquisa na escola selecionada, passamos efetivamente a atuar em campo.
Inicialmente fizemos um reconhecimento do espaco geral da escola, mais detidamente da sala
de aula investigada, e a medida que os dias na escola foram passando foi possivel conhecer cada
vez mais 0s sujeitos da pesquisa, a fim de diagnosticar o perfil do publico em questdo, as
habilidades e as competéncias de leitura literaria que permeiam o ambiente de ensino em que
eles estdo inseridos, bem como o conjunto da relacdo deles com a professora titular da turma.

Ap0s do contato inicial, em que também apresentamos nossas propostas aos alunos
sujeitos da pesquisa, realizamos alguns dias de observacdes das aulas e da rotina da escola como
um todo, preparamos um momento de diagnéstico (Apéndice A, p. 155). O objetivo do

diagnéstico foi buscar uma sinalizagdo do conhecimento prévio que os alunos tinham sobre
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poesia e suas formas, sobre Cecilia Meireles, sobre a linguagem visual no texto poético e,
especialmente, sobre como lidavam com o viés estético da obra no momento de compreensdo
leitora. Ressaltamos que as etapas anteriores aos momentos interventivos (observacoes e
diagndstico) tiveram consideravel relevancia para que as aulas ministradas fossem preparadas
de modo a contribuir com a formagdo leitora e humana dos alunos por meio da poética ceciliana
e das estratégias de leitura. Afirmamos isso porque acreditamos ser indispensavel conhecer com
mais propriedade o contexto dos alunos, como a identificacdo de suas caréncias pessoais e de
seu material didatico para o uso no cotidiano escolar, assim como a dindmica das aulas que eles
costumavam ter, 0 modo como interagiam uns com 0s outros etc.

Feitos os apontamentos até aqui, é preciso realgar que sistematizar uma pesquisa do
porte que esta exige, 0s minimos detalhes observados em sala de aula deveriam ser registrados,
especialmente dando voz dos alunos, levando em consideracdo, tanto para o planejamento
quanto para a execucao das aulas no periodo de intervencdo. Afinal, se € da recepcdo que
estamos tratando enquanto corpus de investigacdo e enquanto necessidade de mais
contribui¢cbes metodoldgicas que o ensino de poesia carece, ndo podemos desmerecer 0 que
apregoam os tedricos da Estética da Recepgdo (JAUSS, 1979; 1994) e da Teoria do Efeito
Estético (ISER, 1996; 1999).

A Escola Municipal Poetizar (nome ficticio que esta localizada em uma cidade do
interior paulista e a turma escolhida foi indicada pela dire¢do da escola. Depois do primeiro
contato que fizemos para a professora titular de tal turma, apresentamos nossa proposta de
observacao, de diagnostico e de intervencdo para ela, que contribuiu para que a pesquisa-acao
sugerida tivesse um cunho colaborativo.

O publico-alvo foi uma turma do quinto dos anos iniciais do Ensino Fundamental, que
contava com 28 alunos, na rede publica de ensino, com faixa etaria de dez a onze anos de idade.
O tempo da pesquisa em campo foi de 21 de junho de 2018 a 13 de dezembro de 2018. Durante
esse periodo, houve um recesso para as férias escolares no més de julho e alguns dias de feriado
ou de auséncia de aulas por particularidades da escola. Mais detalhes de cada dia no campo de
pesquisa serdo especificados em outro momento, mas, de antemdo, elaboramos um quadro-
sintese tanto na subseccao que trata do diagnostico (p. 31) quanto na que trata das intervencdes
em sala de aula (p. 32).

As observag6es ocorreram durante todas as manhas de 21 a 29 de junho e de 06 a 10 de
agosto (totalizando 12 dias de aula observados). O diagnostico foi realizado durante parte de
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duas manhas: nos dias 13 e 14 de agosto de 2018. As intervenc¢des aconteceram entre 20 de
agosto e 30 de dezembro de 2018, sendo um encontro semanal de aproximadamente uma a uma

hora e meia cada, totalizando 17 aulas).

Sobre a coleta de dados?®

Na sala de aula investigada, havia 28 alunos, no entanto, 06 deles ndo tiveram seus
termos de consentimento livre esclarecido assinados por seus responsaveis, ja que eles sdo
menores de idade. Sabendo que a assinatura de tal termo é necessaria para que os dados de cada
sujeito da pesquisa sejam contabilizados e possivelmente divulgados, respeitando a respectiva
identidade de cada um, deixamos claro que computamos neste estudo apenas os dados dos 22
alunos em que seus responsaveis autorizaram as disposi¢fes descritas no mencionado termo.
Assim, do total de alunos na sala de aula, 06 foram excluidos nesta pesquisa, embora eles
tenham participado de todos os momentos da etapa em campo.

Para finalizar a etapa de detalhamento da coleta de dados, é importante mencionar que
nem todo o material recolhido foi utilizado, e sim somente o que foi necessario para as
categorias deste estudo. Isso se deve ao fato de ser grande o nimero de atividades que
propusemos aos alunos, bem como a quantidade de material audiovisual gerada ao longo das
intervengdes em sala de aula. Desse modo, no que diz respeito aos dados de pesquisa,

A classificacdo e a organizacao dos dados prepara uma fase mais complexa da
analise, que ocorre a medida que o pesquisador vai reportar os seus achados.
Para apresentar os dados de forma clara e coerente, ele provavelmente tera que
rever as suas idéias iniciais, repensa-las, reavalia-las, e novas idéias podem
ent&o surgir nesse processo (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 49).

Ainda sob essa mesma justificativa, cabe-nos dizer também que mesmo que nem tudo
tenha sido computado, foi necessario que a extensa coleta de dados se fizesse, a fim de constituir
0 corpus de pesquisa como um todo e que apenas 0s registros mais representativos dos nosso
apontamentos sejam explicitados e, consequentemente, analisados. Afinal, se assim néo o fosse,
poderia ser insuficiente para se chegar ao objetivo final deste estudo sem que um longo percurso

fosse tracado e posteriormente recortado para questfes de analise.

2 Este trabalho apresentou os documentos ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma Brasil,
e recebeu o parecer consubstanciado de aprovagdo. NUmero do parecer: 3.699.118.
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e Observacoes

Como dito anteriormente, o tempo para as observac6es na sala de aula definida como
campo desta pesquisa foi de 12 dias, ainda no més de junho (21 a 29 de junho de 2018) e depois
no més de agosto (06 a 10 de agosto de 2018). Investigamos nesta etapa o conjunto da turma
em questdo, suas acdes, seus gquestionamentos, seus comportamentos diante das aulas e da
vivéncia na escola de uma maneira geral. Para além dessas questdes, nossa maior intencdo foi
verificar se e como havia a presenca da leitura poética, principalmente da poesia de Cecilia
Meireles, para o publico do quinto ano do Ensino Fundamental, a fim de confirmarmos nossa
hipotese em relacdo ao texto poético em sala de aula.

No que diz respeito a observacao de abordagem qualitativa, que € o caso desta pesquisa,
escolhemos trabalhar com o que se chama de “observacdo direta”, pois dessa forma foi possivel
acompanhar com mais proximidade a visdo dos individuos pesquisados, a fim de que nossos
apontamentos tivessem mais propriedade sobre a investigacédo realizada. Quem melhor explica
isso sdo Ludke e André (1986, p. 26), ao apontarem “[...] que enquanto o observador acompanha
in loco as experiéncias diarias dos sujeitos, pode tentar apreender a sua visao de mundo, isto &,
o significado que eles atribuem a realidade que os cerca e as suas proprias agdes”. Foi
importante este tempo mais proximo aos alunos para que eles também conhecessem a
pesquisadora, entendessem melhor o objetivo proposto e sentissem confianca na pessoa até
entdo alheia ao cotidiano escolar deles, afinal, estamos falando de relagbes humanas, entdo seria
natural que precisassemos de convivéncia em diferentes momentos no espaco escolar, e foi 0
que aconteceu.

Constitui-se, portanto, neste estudo o carater de “observacdo participante”, pois 0S
alunos sabiam o que a pesquisadora estava fazendo em cada momento da execugéo da etapa em

campo. Sob essa Otica,

[...] a identidade do pesquisador e 0s objetivos do estudo sdo revelados ao
grupo pesquisado desde o inicio. Nessa posic¢do, o pesquisador pode ter acesso
a uma gama variada de informacgdes, até mesmo confidenciais, pedindo
cooperacao ao grupo. Contudo, terd em geral que aceitar o controle do grupo
sobre 0 que sera ou ndo tornado publico pela pesquisa (LUDKE; ANDRE,
1986, p. 29).

Para que isso fosse efetivamente possivel e com a permissdo da professora titular da

turma, fizemos a escolha de permanecermos em sala de aula durante todas as manhas dos dias
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de observacdo mencionados. Logo, foi possivel assistir ndo somente as aulas do componente
curricular “Lingua Portuguesa”, mas a todas as outras, bem como conviver com os alunos ao
longo de todos 0s outros momentos possiveis dentro da escola.

O fato de estarmos desde a primeira até a tltima aula observando a turma foi importante
para percebermos as particularidades dos alunos em todos os momentos de sala de aula, e ndo
somente nas aulas de Portugués. Nesse sentido, entendemos que, mesmo que as aulas que
envolvam a leitura literdria ndo sejam predominantes na escola, tivemos o objetivo de
investigarmos a compreensdo leitora dos alunos, entdo a grande &rea da leitura deveria estar
presente também em todas as outras, mesmo com as especificidades de conteido de cada
disciplina.

Também observamos o material didatico adotado pela escola e utilizado no
desenvolvimento das aulas e verificamos que ele também n&o priorizava o trabalho com a
poesia e sua busca de sentido. Nesse sentido, confirmamos os dados ja constatados no trabalho
de conclusdo de curso da pesquisadora, bem como de outras pesquisas, como a de Marisa Lajolo
(1993) e a de Renata Junqueira de Souza (2012), que estdo na seara do ensino de literatura: o
fato de o livro didatico, enquanto objeto mediador de leitura, deixar a desejar em relacdo aos
espacos, aos procedimentos metodoldgicos de ensino e a natureza do género literario, do

poético, inclusive. Para reforcar tal argumento, contamos com o seguinte discurso:

Tudo o que chega a escola via livro didatico — da data do descobrimento do
Brasil a dimensdo parddica das obras de Oswald de Andrade — parece-me
tornar-se inquestionavel. Transforma-se numa verdade absoluta e duvidar dela
ou discuti-la costuma, em muitos casos, refletir-se negativamente na avaliagdo
do aluno. Ao endossar tais verdades absolutas, ao assumir-se como guardido
delas, o professor corre o risco de contribuir para a alienagdo do processo
educativo. E ao fazer do texto pretexto de qualquer forma de dogmatismo,
esta desfigurando o texto (LAJOLO, 1993, p. 54, grifo nosso).

Finalizamos esta etapa dizendo que ela ndo deixou de se constituir como um diagnéstico
de pesquisa também, mesmo que tenhamos elaborado um material destinado especificamente
para este fim e que sera detalhado na préxima subsecdo. Fazemos esta afirmacao porque esse
momento nos permitiu ja enxergar questdes problematicas na formacgéo do leitor poético ao

longo do ensino e da aprendizagem da turma em questao.
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e Diagnostico

Nesta etapa, objetivamos tracar o perfil leitor dos alunos, fazendo um levantamento do
conhecimento prévio deles sobre poesia. Para isso, elaboramos uma atividade com 17 questdes
para que fosse realizada em dois dias seguidos (13 e 14 de agosto de 2018). Propusemos isso
por coadunarmos com a ideia de que o conhecimento prévio é uma das condigdes de
compreensdo leitora, seja ele no campo do género proposto e seus elementos, ou sobre a autora
e seu contexto, ou ainda sobre o que trata o texto em questéo.

A natureza das questdes que continham nesse diagnéstico (Apéndice A, p. 155)
pretenderam, como j& foi mencionado, conhecer os saberes prévios dos alunos (informacdes,
vivéncias etc.) no que diz respeito ao universo poético. No quadro-sintese a seguir apresentamos
0s temas, os textos utilizados e os objetivos contidos no material proposto, mas na segunda

secdo do primeiro capitulo o discutiremos com detalhes.

Figura 1 — Sintese do diagnostico

N2 Data Tema Texto(s) utilizado(s) Objetivo(s)

1  13/08/2018 A poesia de -Poema “Alinguado - Conhecer o que 0s alunos
Cecilia nhem”, de Cecilia sabem e 0 que querem saber
Meireles Meireles; sobre poesia;

- Trechode um jornal - Reconhecer a dimenséo de
sobre o falecimento significacdo que os alunos
de Cecilia Meireles.  atribuem ao texto poético.

2  14/08/2018 O verbal e 0 - Poema “O lavrador - Saber a relacdo que os alunos
visual nos e a luva”, de Sérgio tém entre texto verbal e texto
textos Capparelli; visual;
poéticos - llustracdo sem - Averiguar quais formas de

titulo, de lanah Maia. poema o0s alunos conhecem,
COmo 0 poema concreto.
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

e Intervencdes em sala de aula

Os momentos de intervencdo em sala de aula ocorreram as segundas-feiras, nos
primeiros horarios do dia, entre 20 de agosto de 2018 a 10 de dezembro de 2018. As aulas
ministradas foram realizadas em 17 encontros, onde cada um durou cerca de uma hora e meia.
Realgamos que elas tiveram um eixo norteador: muita leitura e discussdo dos poemas

selecionados. As atividades das aulas pretenderam formar os alunos a respeito dos elementos
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internos e externos que compdem o poema, bem como da compreenséo e da sensibilizacdo que

pode ser proporcionada por meio dele. A seguir, definimos tais momentos.

Sobre as aulas ministradas

As aulas ministradas tiveram a pesquisadora a frente de toda a mediacdo, mas a
professora titular da turma acompanhou todas elas, sendo sempre muito receptiva as propostas
que levamos aos alunos e contribuindo no que era preciso ao longo dos momentos com eles. A
seguir, elaboramos um quadro-sintese, com 0s respectivos temas, os textos utilizados e 0s
objetivos planejados. E importante ressaltar que todas essas atividades serdo esmiugadas ao
longo do segundo capitulo desta dissertacdo, a fim de que a intervencdo realizada possa ser
analisada e fundamentada com o devido rigor e embasamento tedrico, paralelamente aos

objetivos especificos estabelecidos em cada aula.

Figura 2 — Sintese das aulas ministradas

N2 Data Tema Texto(s) Objetivo(s)
utilizado(s)
1 20/08/2018 Conhecendo Dramatizacao - Proporcionar aos alunos um
Cecilia (pela conhecimento (mais amplo) sobre
Meireles pesquisadora) avida e a obra de Cecilia Meireles.

2 27/08/2018 Construindo
conhecimento

sobre poesia

autobiografica

de Cecilia
Meireles
- Poema “Jogo
de bola”, de
Cecilia
Meireles;
-Poema “A

bailarina”, de
Cecilia
Meireles.

- Ler e discutir com os alunos
poemas de Cecilia Meireles;

- Apresentar aos alunos alguns
elementos que compdem grande
parte do poema tradicional (estrofe
e verso, repeticdo e seus tipos —
assonancia e aliteracéo);

- Indicar que alguns elementos,
como a repeticdo, d&do ritmo/
cadéncia a sonoridade poema;

- Mostrar, a partir da leitura dos
poemas, que seus elementos
formais e estruturais ndo estdo
segregados dos possiveis sentidos
do texto.
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4

5

6

7

03/09/2018

09/09/2018

17/09/2018

24/09/2018

01/10/2018

Construindo
conhecimento
sobre poesia

Brincando com
os elementos
da poesia

A estratégia da
visualizacdo

Visualizando
com poesia

Poesia visual

- Poema “Sonho

de Olga”, de
Cecilia
Meireles;

- Poema
“Cancao”, de
Cecilia
Meireles.

- Jogo de

tabuleiro  (com
0S poemas ja
apresentados
nas aulas
anteriores.

- Poema “Leildo
de jardim”, de
Cecilia
Meireles;

- Poema “O
violio e o0

vilao”, de
Cecilia
Meireles.

- Grafico

organizador
com o poema “O
violilo e o

vildo”, de
Cecilia
Meireles.
- Poemas
diversos de
Sérgio
Capparelli, de
Fabiane Taylor,
de José Lino

Grunewald, de
Roland
Azeredo, de
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- Ler e discutir com os alunos
poemas de Cecilia Meireles;

- Retomar e aprofundar o0s
conceitos dos elementos de forma e
de estrutura do poema
apresentados na aula anterior;

- Indicar e explicar por que aos
alunos que as escolhas lexicais no
poema ndo acontecem por acaso,
mostrando as possiveis razdes
disso;

- Solicitar que os alunos construam
um poema com a tematica
“brincadeiras”, contendo o recurso
da aliteracéo.

- Fixar os contetidos sobre forma e
sobre estrutura do texto poético
(por meio de retomada de
conceitos, da leitura e da
construcdo de versos cecilianos, a
medida que 0 jogo avanca).

- Trabalhar com os alunos a
consciéncia das imagens mentais
que eles constroem na leitura de
um poema;

- Indicar que os sentidos humanos
séo ativados ao se visualizar um
texto;

- Ressaltar que a forma e as
escolhas lexicais do poema ajudam
a compreender as ideias do texto.

- Repensar o0 processo de tomada
de consciéncia das imagens
mentais que os alunos constroem
na leitura de um poema — dessa
vez, partes do texto separadas para
que 1imagens isoladas fossem
construidas representando cada
uma dessas partes.

- Proporcionar aos alunos o
contato, a leitura e a discussdo de
outras formas em que o género
poema se apresenta, ndo somente
na sua estrutura tradicional de
estrofes e versos;

- Apresentar o conceito e o cerne da
poesia visual, centralizando um de
seus tipos, a poesia concreta: sua



8 08/10/2018

9 15/10/2018

10 22/10/2018

11  29/10/2018

12 05/11/2018

13 12/11/2018

Construindo
um poema
visual

A estratégia da
inferéncia

Inferindo com
poesia

Inferindo com
poesia

Inferindo com
poesia

A estratégia da
conexao

Augusto de
Campos e de E.
M. de Melo e
Castro.

- Poemas
diversos de
Sérgio
Capparelli e de
Fabiane Taylor.
- Poema “O
ultimo andar”,
de Cecilia
Meireles.

- Poema “O
ultimo andar”,
de Cecilia
Meireles;
- Poema “Roda
na rua”, de
Cecilia
Meireles.
= Poema
“Passarinho no
sapé”, de Cecilia
Meireles.

- Poema “O
lagarto
medroso”, de
Cecilia
Meireles.

Poema “As
duas velhinhas”,
de Cecilia
Meireles.
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natureza verbo-voco-visual e, com
isso, dar continuidade  as
discussbes sobre a estratégia da
visualizagéo.

- Retomar com os alunos o0s
conceitos e 0s elementos da poesia
visual;

- Solicitar que os alunos construam
Seu proprios poemas visuais.

- Apresentar aos alunos o conceito
de inferéncia por meio da leitura de
poesia,;

- Indicar aos alunos um exemplo
possivel, de procedimento leitor
que um sujeito ativo pode realizar
para atribuir sentido a um texto.

- Retomar o poema apresentado na
aula anterior e solicitar aos alunos
que exponham suas inferéncias
sobre ele e sobre o que foi lido e
discutido nessa aula.

- Ler e discutir, individual e
coletivamente, 0 poema proposto, a
fim de que os alunos exponham
suas inferéncias e indiquem que
procedimentos utilizaram para
chegar a elas.

- Ler e discutir, individual e
coletivamente, o poema proposto, a
fim de que os alunos exponham
suas inferéncias, centralizando as
pistas do texto que os fizeram
chegar a atribuir um nome ao que
propositalmente foi retirado do
poema;

- Expor as diferentes inferéncias
compartilhadas pelos alunos e
chegar a um acordo com eles do
que foi atribuido, do que é possivel,
e do que havia na escrita original
do poema proposto.

- Trabalhar com os alunos o
conceito e os tipos de conexdo, a
partir da leitura e da discussédo do
poema proposto;



14 19/11/2018

15 26/11/2018

16  03/12/2018

Conectando
com poesia

Conectando
com poesia

Agora € a vez
dos alunos

- Poema “A
chacara do
Chico Bolacha”,
de Cecilia
Meireles.

- Poema “O
menino  azul”,
de Cecilia
Meireles.

- Poemas “O
eco”, “Lua
depois da
chuva” e
“Cancao de
Dulce”, de
Cecilia

Meireles.
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- Possibilitar que os alunos
resgatem suas memorias e ativem a
consciéncia desse procedimento
leitor, a fim de auxiliar para que o
texto seja mais significativo;

- Incitar os alunos a justificarem as
relagdes estabelecidas ao longo da
leitura e da discussao do texto, para
que a tomada de consciéncia fique
explicita para eles.

- Ler e discutir o poema proposto,
com o intuito de fornecer aos
alunos mais exemplos para que
eles tenham melhores condigGes de
realizarem os diferentes tipos de
conex&o e que tenham consciéncia
desse processo.

- Apresentar outro suporte do
poema proposto, centralizando a
ilustracdo e a forma como ele esta
disposto, a fim de mostrar aos
alunos que as conexdes que eles
fazem ndo diz respeito apenas ao
Iéxico do texto;

- Reforcar para os alunos que a
forma da construcdo poética
também informa e, a partir de uma
leitura e de uma discussao
paulatina do poema, as conexdes
dos alunos podem ser confirmadas
ou refutadas.

- Reunir os alunos em pequenos
grupos para que cada um fique
responsavel por selecionar e por
apresentar ao restante da turma um
dos dois poemas sugeridos a cada
grupo;

- Retomar com os alunos todas as
estratégias de leitura e o0s
elementos da poesia trabalhados
até essa aula;

- Possibilitar que os alunos
assumam uma postura mais
autdbnoma a frente da sala de aula
no momento da leitura e da
discussdo dos poemas propostos;

- Indicar que é possivel que os
alunos sejam capazes de utilizar as
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estratégias leitoras trabalhadas ao
longos das aulas anteriores, a fim
de que a tomada de consciéncia
desse processo seja reconhecida
por eles mesmos no momento da
discusséo da leitura protagonizada

por eles.

17 10/12/2018 Finalizando os - Grafico - Possibilitar que os alunos
conhecimentos  organizador elenquem alguns pontos do que
sobre poesia apresentado no ficou mais marcante na

diagnostico. aprendizagem com e sobre poesia —

preenchimento da coluna do
grafico organizador com “o que eu
aprendi sobre poesia”.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Apresentada esta sintese de todas as aulas que compuseram a etapa interventiva desta
pesquisa, é preciso deixar claro que, embora 0s objetivos estejam acompanhados de atividades
em tom bastante descritivos, serdo tais atividades que compordo as analises e que nos capitulos
e nas se¢Oes destinados a isso havera mais detalhes sobre cada aula. Até aqui, a intencdo foi
ofertar ao leitor desta dissertacdo uma visao geral das intervencdes formativas, a fim de mostrar
suscintamente o conjunto de todas as aulas, bem como a progressao dos objetivos ao passar do

tempo.

Sobre 0s registros

Para historiarmos os dados da pesquisa em campo, reunimos o material coletado por
meio de um diario de campo, com anotacdes pessoais, assim como com registro de gravacoes,
de filmagens e de fotos, com as devidas autoriza¢Ges necessarias. Além do mais, foram
recolhidas todas as atividades realizadas pelos alunos, que serviram para agregar 0 Corpus
analitico deste estudo. Em outro momento os dados coletados serdo discutidos detalhadamente,
a fim de ilustrar uma discussdo critica deste trabalho.

A diversidade de registros dos dados em nossa pesquisa justifica-se pelo fato que

Alguns estudos qualitativos baseiam-se exclusivamente num tipo de dados,
transcrigcdes de entrevistas, por exemplo, mas a maior parte usa uma variedade
de fontes de dados. Embora discutamos diferentes tipos de dados
separadamente, é importante salientar que eles raramente se encontram
isolados na pesquisa (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 149).
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Sendo assim, os variados modos de coletar os dados foram importantes, porque um
registro complementou o outro, a fim de que as analises ndo ficassem defasadas por falta de
detalhes que alguma das formas de registros ndo captou. Por exemplo, em alguns momentos
em que a pesquisadora ministrava as aulas, alguns relevantes comentéarios ou mesmo acoes dos
alunos ndo puderam ser percebidos — fato que, se dependesse apenas das anota¢des do diario de
campo, deixariam de enriquecer a discussao no momento das analises. Em momentos como
esses, entdo, as gravacdes em audio e as filmagens foram essenciais, além da possibilidade
desses instrumentos tambem servirem para ajudar a refrescar a memoria de algo que com o
tempo inevitavelmente foi esquecido. Outra vantagem é que, se 0s dados estdo registrados de
diversas formas, podem ser revisitados a qualquer momento, com objetivos distintos e com um
olhar também diferenciado a cada nova consulta, a fim de que nossas analises tenham mais

detalhes.

Sobre as analises

A despeito da etapa analitica deste estudo, coletamos, organizamos e selecionamos 0s
dados obtidos nas etapas anteriores, com o propdsito de gerar um corpus a ser discutido, a fim
de saber como aconteceu a recepgdo poética em sala de aula, especialmente dos poemas de
Cecilia Meireles. Como procedimento leitor para isso, conforme ja anunciado anteriormente,
recorremos as estratégias metacognitivas de compreensao leitora e buscamos embasamento
tedrico principalmente nos estudos sobre a Estética da Recepgdo e sobre a Teoria do Efeito
Estético.

Justificamos a escolha da Estética da Recepc¢do porque concordamos com o fato de que

A literatura como acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte de
expectativa dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e pésteros,
ao experienciar a obra. Da objetivacdo ou ndo desse horizonte de expectativa
dependerd, pois, a possibilidade de compreender e apresentar a historia da
literatura em sua historicidade prépria (JAUSS, 1994, p. 26).

Assim sendo, se é do objeto artistico que estamos tratando, para nds, nao poderia ser
diferente seguirmos o seu viés historico, afinal, literatura de qualidade é demarcada
temporalmente, mas pode significar de diferentes modos em tempos distintos. Havendo,
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portanto, a possibilidade de se reinventar por meio do olhar do leitor e dos criticos literarios, o
escritores — e, por consequéncia, sua obra — se reconstroem a cada novo contexto, e é nesse
novo que se contorna como significativa a estética da recepcdo. No caso especifico desta
pesquisa, delineamos esse método de analise porque vimos na lirica de Cecilia Meireles a
possibilidade de reverberar de modos diversos, significativos e transformadores ao longo da
formacéo leitora de criangas e de jovens de dentro para fora do ambiente escolar.

Ja o efeito estético se constitui “[...] de dois fendmenos simultineos: a compreensio
fruidora ¢ a fruigdo compreensiva” (ZILBERMAN, 1989, p. 63-64). Em outras palavras, ele
diz respeito ao nivel de compreensdo do leitor no momento em que o objeto artistico faz um
sentido paraele, atingindo-o de modo particular, desestabilizando-o e o realocando no momento
da leitura.

E importante destacar que, ao longo de toda esta dissertacdo, o carater analitico dos
dados coletados estara disseminado, vindo a calhar com as discuss@es de cada capitulo por meio
de mencdo de exemplos e/ou com registros de alguma produgdo dos alunos. Por fim,
ressaltamos que sO foi possivel concretizar este estudo porque tivemos o engajamento
comprometido dos alunos ao longo de toda a etapa da pesquisa em campo, logo, foi o corpus
positivo gerado com a participacdo deles que nos impulsionou a poder discutir com mais

propriedade sobre recepcéo leitora.

Sobre a organizacdo da dissertacao

Com o intuito de estudar a recep¢do da poesia de Cecilia Meireles a partir de aulas com
as Estratégias de Leitura e levando em conta os efeitos estéticos que a linguagem poética é
capaz de ofertar, esta pesquisa foi desenvolvida pensando em contribuir com a conduc¢do do
ensino de poesia na escola de ensino basico. Assim, pensar na forma, na estrutura e nos
elementos internos que compdem o texto poético é de fundamental importancia. Além do mais,
consideramos como importante investigar os modos de ler esse género literario, bem como
recepcdo leitora dos sujeitos desta pesquisa, especialmente no que diz respeito a lirica ceciliana.

Trés grandes eixos foram essenciais para a organizacdo desta dissertacdo: 1. A
fundamentacdo tedrica e metodologica que embasou os estudos bibliograficos, tanto da poetisa
em questdo quanto das aulas ministradas; 2. A formacao de leitores de poesia, por meio de
estratégias de leitura para a mediacdo leitora; 3. A analise da recep¢do dos alunos das propostas
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realizadas, a fim de discutir e de aprofundar os estudos sobre a compreenséo e apreensdo de
sentidos dos leitores de poesia. A seguir, especificaremos com mais detalhes o que cada capitulo
deste estudo contempla.

No primeiro capitulo, centralizamos discussdes gerais sobre a poesia infantil no
ambiente escolar, defendendo seu espaco e problematizando a forma estigmatizada que muitas
vezes norteia o trabalho com esse género literario. Também consideramos importante
apresentar no capitulo inicial um perfil dos sujeitos desta pesquisa, com discussdes acerca do
diagnéstico realizado com eles. Por fim, tal capitulo apresenta algumas ponderacdes sobre
Cecilia Meireles, com o intuito de deixar o leitor deste trabalho a par de suas contribui¢des no
campo da educagéo e da arte.

Faz parte do segundo capitulo os fundamentos que nortearam a proposicao e a execucao
das aulas com o texto poético, discutindo concepcGes de poesia e 0s elementos que a
constituem. O eixo dele é o elo entre as teorias que guiaram as aulas ministradas, com seus
respectivos objetivos e posterior analise da recepgao leitora dos alunos. As discussdes presentes
detalham a importancia de agregar as propostas com poesia em sala de aula as estratégias
metacognitivas de compreensdo leitora, pois a tomada de consciéncia do processo do pensar €
nitida e positiva em muitos exemplos dos sujeitos da pesquisa.

Em relacdo ao terceiro capitulo, o destaque prevalece na construcdo de sentidos e na
fruicdo realizadas pelos alunos diante dos textos que lhes eram dispostos. Para além do capitulo
anterior, neste, a apreensdo dos sentidos e a percepcdo poética por parte dos alunos alcangou
um crescente a medida que mais aulas, mais exemplos e mais estratégias de leitura eram
apresentadas em sala de aula. Assim, o corpus gerado ao longo da pesquisa em campo foi
tomando proporc¢do qualitativa a medida em que avangava quantitativamente, e isso sera melhor
detalhado ao longo deste Gltimo capitulo.

E valido ressaltar que as praticas realizadas em sala de aula serdo exemplificadas ao
longo de todos os capitulos, com o intuito de apresentar e de discutir as teorias que as guiaram
juntamente com a execucgédo da proposta interventiva. Por fim, tecemos algumas considerac6es
acerca dos objetivos propostos para o ensino de poesia. Nesse processo, 0 ensino observado, 0
ensino ideal/planejado e o ensino real/resposta/recepcdo tiveram suas particularidades,
conforme serd abordado mais adiante, mas ja antecipamos que os resultados apontam para uma

mudangca qualitativa do perfil do leitor poético.
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1. O POSSIVEL MUNDO DA POESIA NA ESCOLA

Um poema é um pequeno mundo, as vezes coerente,
outras, nem tanto. Mesmo assim, deixa a impressao
de ser completo, mundo fragmentado, mas
suficiente.

(Ligia Cademartori)

As discussdes acerca do ensino de literatura, especificamente da poesia, trazem & tona
algumas probleméticas ainda recorrentes na escola, conforme foi apontado na introdugédo deste
estudo. Tais empecilhos tendem a ndo alcancar com eficiéncia a natureza estética que a arte
literaria requer, como utiliza-la como pretexto para fins outros que nédo seja a atribuicdo de
sentidos ao texto literario e, assim, deturpando uma das principais funcGes de um objeto
artistico, que é ofertar ao leitor a possibilidade de fruicdo diante do objeto artistico. Entretanto,
a contramao disso, acreditamos ser possivel alcangar o gosto dos alunos pela poesia de modo
que seus sentidos ndo sejam reduzidos a um pragmatismo preponderante nas praticas escolares.

Os textos poéticos contribuem para formacdo leitora e humana dos individuos,
viabilizando a experiéncia de sensacOes variadas — alegria, melancolia, saudade, amor,
compaixao, dor, luto, medo, surpresa, esperanca etc. — por meio da linguagem artisticamente
elaborada. Os efeitos mencionados sdo inerentes a todo individuo e, quando despertadas a partir
da literatura, podem permitir que a realidade seja vislumbrada e compreendida a partir de
elementos que somente a fantasia é capaz de alcancar.

E necessario ressaltar que, nesse processo, a possibilidade de atribuir sentidos variados
a poesia indica que os leitores podem estabelecer relacdes das mais diversas naturezas com o
que leem. Desse modo, ha também a chance de cada sujeito ressignificar de modo particular o
que pensa ou sente diante dos textos. Destacamos, ainda, que quanto mais esteticamente valida,
mais as obras artisticas permitem refletir sobre elas e sobre 0 mundo em geral, dentro e além
do universo escolar.

As possibilidades de trabalho que envolvem o texto poético em sala de aula séo
desmedidas, por isso ndo se pode restringir essa forma artistica a modelos ou a praticas
estigmatizadas no ambiente escolar. A diversidade de autores e de obras poéticas destinadas ao
publico infantil avanca constantemente, bem como o capricho do trabalho de ilustradores que
contribuem na construcdo dos sentidos do texto verbal, seja reafirmando-o, complementando-

o0 ou indo além do que ele diz.
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Considerando o contexto exposto e pensando em contribuir com a formacéo leitora e
principalmente humana dos alunos, propomos neste capitulo a discussdo da importancia da
poesia na escola. Além do mais, as marcas de Cecilia Meireles, no campo poético e educacional
mereceram destaque, bem como o detalhamento das categorias analiticas norteadoras do texto
poético nesta pesquisa.

Para tanto, trés eixos foram centrais neste capitulo: 1) um breve histérico do ensino de
poesia; 2) o detalhamento do diagnostico na sala de aula pesquisada, mostrando o perfil dos
alunos e 3) a centralizacdo da poética ceciliana para criancas e jovens, a partir da proposi¢do da
apresentacdo da biografia dramatizada de Cecilia Meireles de forma dramatizada, em que a
pesquisadora se caracterizou de poetisa para contar aos alunos sobre as acontecimentos
principais que cercaram sua vida e sua obra. A seguir, trataremos de cada um deles
detalhadamente, com vistas a, mais adiante, contribuir com procedimentos leitores no campo

da poesia infantil em sala de aula.

1.1. Apontamentos sobre o0 ensino de poesia

Muitos sdo os desafios pelos quais passam a poesia na escola, desde a sua pouca
existéncia, os equivocos nas condug¢des metodoldgicas que norteiam o trabalho do professor as
tentativas de resisténcia desse género literario, frente a tantas outras areas que circundam o
ambiente escolar. Ndo é incomum perceber o quanto as artes, de maneira geral, sdo
consideradas inferiores em relacdo a outros componentes curriculares e seus respectivos
contetdos.

Sabemos que ha um discurso comum para dizer que desde muito cedo o campo da leitura
é importante na formacao dos alunos, entretanto, sabemos que as aulas destinadas propriamente
para isso sdo pouco valorizadas. Em relacdo ao universo da leitura literaria, isso acontece de
maneira ainda mais preocupante, pois pesquisas (LAJOLO, 1993; 2009) comprovam o0 quanto
o texto literario é utilizado como pretexto para o ensino de contetudos que ndo fazem parte da
natureza artistica que exige a literatura. Nessa seara, 0 texto poético é um género literario em

situacdo ainda mais vulneravel.

O que tem ocorrido, na realidade do ensino bésico, é a marginalizacdo da
poesia. Sente-se, portanto, a premente necessidade de se conquistar, hoje,
entre as nossas criangas, um espaco de reconhecimento e de apreciagdo do
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material artistico. O despreparo do professor das primeiras séries escolares
justifica varios equivocos acerca da literariedade (TREVIZAN, 2002, p. 12).

Com base no apontamento da pesquisadora mencionada, reforcamos o fato da poesia
ser escamoteada no ambiente escolar, tanto no que diz respeito ao seu espaco quanto em relacédo
a mediacdo de sua leitura. Sabendo, entdo, que uma das vias para as criangas e 0s adolescentes
terem acesso aos modos de olhar para o texto poético é por meio da mediagdo do professor.
Muitas inadequagdes ndo sdo tao simples de solucionar, pois as problematicas ja apontadas séo
histdricas e as formacdes de professores ainda estdo arraigadas de praticas tradicionais, que ndo
priorizam a busca pela significacdo do texto poético a partir da vivéncia dos alunos, por
exemplo.

Sabendo das problematicas ja identificadas, os desafios do trabalho docente para
conduzir um texto poético sdo muitos, pois se o professor ja ndo tém um repertério leitor
satisfatorio desde a graduacdo e ndao procurar mudar essa realidade por conta propria, torna
ainda mais comprometido o ensino de poesia. Além disso, se ndo houver ao longo de sua
formacéo, inicial e/ou continuada, uma construcdo adequada de conhecimento sobre as
particularidades da poesia, bem como de procedimentos metodol6gicos para media-la em sala
de aula, os resultados de sua atuacdo ficam insatisfatorios. Outro fator € o material didatico ao
qual ele recorre, que na maioria das vezes sdo os livros didaticos, que apresentam perspectivas
alheias a formacao dos alunos pelo viés estético do texto literario e o utiliza como pretexto para
outros objetivos.

Os pontos que elencamos até aqui ndo contribuem para a educacéo leitora dos alunos
com vistas a um olhar estético para a poesia, logo, além do fato da poesia ser pouco valorizada
na escola, conforme aponta Trevizan (2002), h& o agravante de que, quando ela se encontra
nesse ambiente, € trabalhada equivocadamente. Nesse sentido, carece dos profissionais da area
da educacdo e das politicas publicas um olhar mais atento a formacédo docente, pois o ensino da
leitura — do texto poético, neste caso — deveria desde cedo ter um preparo qualitativo dos sujeitos
formadores de outros sujeitos, afinal, os professores s6 agem da forma que o fazem, respeitando
seus devidos acertos, porque nunca aprenderam uma maneira mais adequada para mediar a
leitura em sala de aula.

O atendimento a condicBes para a conducdo do trabalho com o texto poético na escola
poderia auxiliar na reducdo dessas problematicas que envolvem a mediacao leitora. No capitulo

seguinte apontaremos com mais detalhes algumas dessas condi¢des, mas vale adiantar no
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historico do ensino de poesia na escola brasileira por muito tempo perdurou — e ainda perdura,
em muitos casos — praticas que nao consideram a natureza estética do objeto artistico. Desse
modo, falta de cuidado em relacdo a leitura do texto poético em sala de aula ainda é grande,

pois parece estar esquecido o fato de que

Ler a poesia € ler, e tudo o que é dito da leitura em geral vale, evidentemente,
para a leitura da poesia. A diferenca essencial é que o texto poético ndo é um
texto como 0s outros, e as diferencas existentes entre os textos poéticos e 0s
outros textos ndo sdo diferengas normais, mas diferencas de natureza. A poesia
é um discurso que mostra, de alguma maneira, o trabalho com a linguagem
sobre si mesma. [...] Na verdade, ndo é a existéncia ou ndo de rimas que, de
ritmo ou de uma certa cadéncia que assegura ao texto sua natureza “poética”,
mas ao nivel de sua organizacao global, de seu universo e de sua relagdo com
o leitor (AVERBUCK, 1993, p. 69).

Apontadas essas questdes, é importante questionar habitos escolares que ao invés de
aproximar e de formar leitores para as significagdes do texto, tentam maquinar o ato da leitura
de modo que a natureza artistica da obra ndo € o mais importante. Em outras palavras, ndo se
pode almejar que a compreensdo e a sensibilizacdo de textos poéticos se dé apenas pela
apresentacdo da composicdo do género, por exemplo, sem uma perspectiva reflexiva dessa
acdo, mostrando que a forma de construgcdo da linguagem poética é também um modo de
informar, de construir, de gerar sentidos. Conforme apontado por Averbuck (1993), a situacdo
da leitura poética envolve uma gquestdo muito mais complexa e profunda: o estado de poesia do
texto, que ndo deve ser tratado de forma superficial, ndo pode ter sua natureza artistica
esquecida no momento da mediagé&o leitora.

Um outro aspecto que diz respeito a literatura e ao seu ensino de forma problematica,
pensando na especificidade do texto poético, é o ainda recorrente habito de querer fazer da
poesia um objeto para moralizar criangas e jovens conforme o que o texto diz. Assim, nao basta
que a selecdo poetica seja estabelecida com critérios estéticos pelo professor — fator importante,
mas insuficiente se as praticas pedagogicas, especialmente as que sdo sugeridas pelos manuais
didaticos, ainda caminham a contramdo da formacé&o de leitores autbnomos sobre os textos, 0s
seus contextos e as possiveis significac@es que lhes geram. Afinal, conforme aponta José Hélder
Pinheiro Alves (2018, p. 15), “Nao podemos cair no didatismo emburrecedor € no moralismo
que sobrepde a qualidade estética determinados valores. E necessario muito cuidado ao material

que chega ao aluno através do livro didatico”.
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O historico do ensino de poesia revela, portanto, que muito ainda precisamos avancgar
em relacdo aos modos de olhar para o poema. Ferramentas para isso devem partir desde a
formacéo docente enquanto um conjunto de apresentacédo de teorias, de criticas e de pesquisas
que revelem praticas exitosas na constituicdo de sujeitos leitores, mas essencialmente deve ter
a marca de um professor consciente de seu papel formador de sujeitos sensiveis para o texto e
para 0 mundo. Sob essa ética, € importante que, enquanto mediador de uma leitura que precisa
ser emancipatdria, que ultrapassa as barreiras do pragmatismo escolar e que em consequéncia
forma sujeitos criticos, o profissional da docéncia busque sempre uma renovacdo diante do
publico, que é dindmico, subjetivo, idealizador e carente de praticas leitoras que conduzam as
significacdes e as percepgdes do objeto artistico.

Por fim, diante de algumas problematicas apresentadas até aqui sobre o ensino de poesia
de forma geral nos sistemas e nas redes de ensino nacionais, propusemos no tépico seguinte
apresentar a realidade local dos sujeitos que constituiram a nossa pesquisa. Mesmo sabendo do
fato de que cada escola, cada publico tem suas particularidades, acreditamos ter sido importante
este breve panorama dos passos pelos quais tém passado a educagdo poética nas uUltimas
décadas. Com isso, é valido apontar que, mesmo havendo equivocos pontuais no trato com o
texto poético na escola, as possiveis questdes que levam a essa situacdo sdo de natureza
complexa, arraigada de estigmas histdricos, mas que o movimento de resisténcia para isso é
necessario e possivel, conforme mostram os relatos das praticas executadas ao longo desta

pesquisa.

1.2. Perfil dos alunos — detalhando o diagndstico

Diante do que foi brevemente exposto acerca das problematicas que cercam o ensino de
poesia, partimos para o detalhamento do perfil dos sujeitos desta pesquisa. Como dito em
momento anterior, desde o primeiro contato com a sala de aula que atuamos, fomos com a
intencéo de perceber algumas particularidades dos alunos acerca da proximidade com a poesia.
Ao longo dos doze dias de observacdo, dos dois dias para a execucdo do diagnéstico formal e
dos dezessete encontros de intervencdo, percebemos o comportamento dos alunos em relagédo
ao texto poético, que mostraram algumas mudancas depois de nossas intervencgoes.

De maneira geral, ja nos primeiros didlogos com os alunos, foi perceptivel um publico

bastante comunicativo, entusiasmado e disposto a fazer o que lhes era proposto — circunstancia
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que permaneceu até o Gltimo dia de contato com eles. Como se tratou de uma pesquisa
participante, conforme também ja mencionado neste trabalho, os alunos tiveram conhecimento
dos objetivos da investigacdo que seria realizada com eles, bem como dos procedimentos de
execucao e de registro para tal, revelando-nos agradavel surpresa com o fato de pouco se
intimidarem por estarem sendo filmados, fotografados e sendo colaborativos com uma pessoa
até entdo estranha a eles.

Com o tempo, as dindmicas em sala de aula e os outros momentos vividos dentro da
escola, a proximidade com os alunos ficou cada vez mais positiva, onde eles se mostravam mais
abertos a troca de experiéncias, apontando seus gostos, comentando sobre suas realidades etc.
Mencionamos tudo isso para evidenciar que a aproximacgao com o publico pode acontecer de
maneira variada, natural e que mesmo que ndo seja com tanta formalidade, € possivel recolher
dados pertinentes de suas vidas, afinal, estamos tratando da formacédo leitora e humana de
pessoas que sdo subjetivas, que tém suas opinides, suas limitacbes e seus anseios baseados na
vivéncia de mundo de cada um. Desse modo, ndo foi dificil notar que estdvamos lidando com
individuos com uma realidade social carente, mas, independentemente disso, dentro do espago
escolar se mostravam interessados e dispostos a aprender, mesmo com algumas questdes de
repertorio de leitura e de escrita ainda a ser ampliados quando se trata de um publico de quinto
ano do Ensino Fundamental.

Apresentado esse contexto geral da turma, cabe neste momento esmiugar apenas as
especificidades identificadas acerca das proximidades com o texto poético. Foi para isso, entao,
que elaboramos um questionario com dezessete questfes para constituir o diagnostico formal
deste estudo. Ressaltamos, ainda, que as observacBes tenham sido indispensaveis para
pensarmos na futura intervencdo com os alunos. Conforme é possivel notar no Apéndice A (p.
155), o material que foi entregue aos sujeitos da pesquisa continha questdes de natureza geral
sobre os conhecimentos de poesia, sobre a compreensdo leitora dos alunos em textos poéticos,
sobre Cecilia Meireles, sobre a linguagem verbal e sobre os diferentes modos dos poemas se
apresentarem.

O diagndstico consistiu em uma acdo que precisava ser realizada individualmente,
assim, foi entregue para cada aluno uma pasta com as questdes impressas, onde cada um as
respondeu conforme suas subjetividades, suas vivéncias, seus saberes. Esse processo,
entretanto, ndo aconteceu despido de mediacdo, conforme mostra a figura a seguir, pois ao
longo dos dois dias que eles tiveram para responder as questdes em sala de aula, lemos juntos



46

todos os textos, mostrando na obra original os poemas que foram reproduzidos para compor a
atividade que eles estavam realizando, passando de carteira em carteira quando solicitado,
contextualizando a escolha e o objetivo de cada questdo etc., a fim de conduzir uma leitura

inicial coletivamente e sanar as eventuais davidas que surgiram por parte dos alunos.

Figuras 3, 4, 5 e 6 — Registros do primeiro e do segundo dia de diagnéstico
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Fonte: Registros da autora (2018).

Na tentativa de conhecermos mais detidamente o perfil dos alunos para planejarmos as
intervencgdes e com o intuito de seguir o percurso metodoldgico de ensino proposto por Girotto
e Souza (2010), em que as Estratégias de Leitura séo um instrumento para tal, seguimos alguns
procedimentos de conducdo dos textos literarios. As autoras mencionadas apontam que no
processo de compreensdo leitora é fundamental que quatro condi¢es sejam atendidas: 1. O
conhecimento prévio do leitor, que diz respeito as suas vivéncias, as leituras de texto e de
mundo; 2. O conhecimento das caracteristicas do texto lido, logo, saber os componentes do
poema e as especificidades da sua estrutura e da sua linguagem sdo importantes; 3. O
conhecimento do contexto da obra lida, o qual envolve saber sobre o autor e sobre 0 momento
historico da producgdo textual, a fim de encontrar elo entre 0 momento da recepcédo; 4. O

conhecimento de procedimentos leitores, em que as estratégias de leitura sdo 0s meios para isso,
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importando, na perspectiva adotada, a consciéncia individual do processo do pensar enquanto
se atribui sentido a algo.

Nesse sentido, buscamos iniciar o diagndstico atendendo a primeira condicdo de
compreensdo leitora: conhecendo o que os alunos sabiam previamente acerca do universo
poético. Assim, a primeira questdo do diagnostico consistia em um grafico organizador com
trés colunas, onde respectivamente os alunos precisariam indicar o que sabiam, o que queriam
saber e 0 que aprenderam sobre poesia — com a ressalva de que a Ultima coluna s6 fosse
preenchida apds as aulas interventivas, visto que sua natureza trata de um saber posterior as
nossas propostas.

E vélido salientar que mesmo que procuramos saber dos alunos seus conhecimentos
sobre poesia, 0 intuito ndo foi restringi-los a isso, pois a formacdo leitora deve ultrapassar o
campo da compreensdo do género e das suas especificidades, entretanto, é uma etapa necessaria
para que se possa apreender sentidos do texto. Assim, importou também perceber qual o nivel
de compreenséo e de sensibilidade dos alunos diante dos poemas apresentados e as respectivas
questdes que trataram da busca pelos possiveis sentidos pertinentes a eles.

No que diz respeito a primeira coluna da primeira questdo do diagnostico, em que
buscamos saber o que os alunos sabiam sobre poesia, algumas respostas dos alunos caminharam
em direcdo ao viés estrutural e formal do texto poético, como ao dizerem que “A poesia ¢ um
texto com rimas” (aluna A%); “E um texto que ndo chega no fim da linha” (aluno F); “Tem
verbos (aluna P)”; “Poesia tem muitas estrofes” (aluno Q). Em contrapartida, também houve
respostas que suscitaram o viés mais expressivo/sensivel do poema, como ao informarem que
“Pra mim poesia ¢ ler com felicidade” (aluna A); “Que faz a gente pensar na vida” (aluna D);
“Pode expressar sentimento” (aluno G); “E refletir” (aluno K); “Tem a expressio de
sentimentos, amor ou dor” (aluna O); “Poesia ¢ tudo, ¢ 0 amor ¢ a esperanga” (aluno R); “Ela
mostra um sentimento” (aluno U).

A partir dos exemplos apresentados, notamos um conhecimento dos alunos acerca da
natureza estrutural e formal do poema, em que a maioria deles sé se restringiu ao fato desse
género apresentar rimas, enquanto sabemos que ha outros elementos em sua composicao.
Mesmo que tenha havido mencédo a verbos, ndo houve clareza em relacdo a isso e ndo houve

referéncia as especificidades da linguagem poética. No que concerne as expressdes que a poesia

3 Por questdes de preservacdo da identidade dos sujeitos da pesquisa, substituimos os nomes dos alunos pelas letras
do alfabeto.
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suscita, as respostas foram mais satisfatdrias, mas sabemos que poesia pode expressar muito
mais do que mencionado. Nesse sentido, as primeiras aulas de intervencao tiveram o objetivo
de buscar significacdo do texto com os alunos a medida que a leitura dos poemas de Cecilia
Meireles era realizada — tais préaticas serdo detalhadas nos proximos capitulos.

Em relacdo a segunda coluna da mesma questdo, em que buscamos saber o que os alunos
qgueriam aprender sobre poesia, as respostas foram mais empolgantes. Algumas mais
representativas disseram “Eu quero aprender os sentidos da poesia” (aluna A); “Sobre poetas
e poetisas” (aluna D);“Eu quero aprender como se escreve uma poesia com todos os detalhes”
(aluno E);*“Ler mais” (aluno G);*“A vida dos poetas que ja faleceram” (aluna J);“Os melhores
autores de poesia da historia” (aluno K);“Eu gostaria de aprender a escrever um poema direito”
(aluna M);“A refletir a poesia” (aluna O);“Queria aprender mais sobre a licenga poética”
(aluna P);“Sobre o que fala a poesia” (aluna S). Com isso, percebemos o0 quanto os alunos
tinham expectativas positivas em relacdo a poesia, logo, as atividades que preparamos e as
mediacdes leitoras que fizemos dos textos poéticos procuraram atender o que eles esperavam,
com a intengdo de também expandir 0s conhecimentos e as experiéncias que eles esperavam

alcancar.

1.3. Cecilia Meireles: a poética do olhar infantil

Sabendo que uma das condi¢Ges de compreensdo leitora € o conhecimento sobre o
contexto da obra trabalhada e como nesta pesquisa centralizamos parte da poética infantil de
Cecilia Meireles, especialmente sua produ¢do Ou isto ou aquilo (2012), planejamos o primeiro
dia interventivo com uma aula para apresentar a poetisa em questio de modo “autobiografico””.
Além de atendermos a condicdo exposta, também fomos ao encontro das expectativas dos
alunos, que ansiavam saber mais sobre a poetisa. Sob essa Gtica, é valido lembrar que uma das
teorias que norteia esta pesquisa é a Estética da Recep¢do e, sabendo disso, ela também
considera o conhecimento acerca do contexto de producéo e de recep¢do de uma obra. Assim,

O método da estética da recep¢do é imprescindivel a compreensao da literatura
pertencente ao passado remoto. Quando ndo se conhece o autor de uma obra,
guando sua intencdo ndo se encontra atestada, e sua relagdo com suas fontes e

4 O termo esta grafado entre aspas porque o prefixo da palavra pressupde que para isso seria a propria Cecilia
Meireles quem estivesse falando de si, mas quem exerceu tal papel foi a pesquisadora, figurativamente
representando a poetisa estudada.
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modelos s6 pode ser investigada indiretamente, a questdo filoldgica acerca de
como, “verdadeiramente”, se deve entender o texto — ou seja, de como
entendé-lo “da perspectiva de sua época” — encontra resposta sobretudo
destacando-o do pano de fundo daquelas obras que ele, explicita ou
implicitamente, pressupunha serem do conhecimento do publico seu
contemporaneo (JAUSS, 1994, p. 35-36).

Diante dessa postura, entdo, e se tratando de uma escritora que nao estd mais viva, foi
importante contextualizar para os alunos que no entorno de sua vida e consequentemente de sua
producdo artistica havia particularidades, como educar criangas em uma perspectiva moralista,
por exemplo, que diferem (ou deveria) dos dias atuais, mas que podem ajudar a compreender
alguns de seus textos. O que seria inadequado fazer, em contrapartida, seria apenas restringir o
conhecimento leitor a esse procedimento de apresentacéo de autor e obra, porque o biografismo
é importante, mas ndo Unica via para se chegar a compreensao leitora.

Nessa aula, conforme ilustra a figura a seguir, Cecilia Meireles e pesquisadora eram
uma so persona. A proposta foi de que, a partir da fala em primeira pessoa sobre a vida e a obra
ceciliana, os alunos pudessem ter uma experiéncia de imersdo acerca do que estava sendo
apresentado. Com a técnica da dramatizagdo, foram contados os fatos mais relevantes da

personagem que estava a frente dos alunos, conforme mostraremos a seguir.

Figura 7 — Pesquisadora caracterizada de Cecilia Meireles

Fonte: Registro da autora (2018).
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Primeiramente, n&o avisei® aos alunos que eu faria tal dramatizagdo, apenas pedi para a
professora titular da sala de aula pesquisada informar a eles que naquele dia uma convidada
especial iria visitad-los. Ao entrar na sala, a expressdo de surpresa dos alunos foi grande,
empolgante; perguntei se eles me conheciam e se sabiam 0 que eu tinha ido fazer ali. Alguns
responderam que meu nome era Raquel, mas logo em seguida outros falaram que nédo que
sabiam que era outra pessoa, até que alguns mais timidademente disseram que era Cecilia
Meireles. Entdo, com uma linguagem mais proxima da realidade deles, relatei um pouco o0s
acontecimentos mais marcantes da minha vida e da minha obra.

Iniciei dizendo que tinha vindo 1a do Rio de Janeiro para contar um pouco sobre a minha
vida, sobre o que fiz etc. Disse que meu nome completo é Cecilia Benevides de Carvalho
Meireles, mas que sou mais conhecida apenas por Cecilia Meireles; anunciei que nasci no ano
de 1901 e que uma companheira que muitos tém receio de falar dela me acompanhava desde
muito cedo: a morte. Falei que trés meses antes de eu nascer meu pai havia falecido e trés anos
ap0s 0 meu nascimento essa companheira levou a minha mae, por isso que passei a ser criada
pela minha av6 e por minha ama Pedrina. Relatei que sabia que meu pai tinha sido bancério e
gue minha mée tinha sido professora de escola municipal, como aquela em que eles estudavam.
Ressaltei que fui muito bem educada por minha avo, que estudei na Escola Estacio de Sa, no
Rio de Janeiro, lugar onde recebi das maos de um poeta consagrado, Olavo Bilac, uma medalha
com o meu nome. Contei aos alunos que desde 0s meus nove anos ja percebi em mim um gosto
especial pelas palavras, época em que consegui produzir 0 meu primeiro poema.

Expliquei aos alunos que no tempo dos meus estudos, a instituicdo que formava
professores se chamava Escola Normal. L& estudei até me formar, aos dezessete anos de idade,
e depois fui ser professora . Falei que ao passar do tempo me encantava ainda mais com o
mundo da educacdo e das palavras, até que aos dezenove anos de idade escrevi 0 meu primeiro
livro de poemas, intitulado de Espectros, mas que hoje, no ano de 1964, eu e os estudiosos da
literatura ndo reconheciamos esse livro como de muita qualidade, mas que isso era
compreensivel, afinal eu ainda era muito nova e aquele era apenas o meu primeiro livro.

Contei que ainda em relacdo a minha vida pessoal, casei com o portugués Fernando

Correia Dias, e com ele tivemos nossas trés filhas, nossas trés Marias: Maria Elvira, Maria

5 Aqui retomo (eu, pesquisadora) a voz verbal em primeira pessoa do singular para indicar/diferenciar o relato
enquanto personagem caracterizada de Cecilia Meireles. E importante ressaltar que em todas as outras partes desta
dissertacdo em que a voz verbal esti na primeira pessoa do plural é porque entendemos que o trabalho teve
multiplos sujeitos (pesquisadora, orientadora e outras vozes na pesquisa, Como as teorias e as criticas que nos
embasaram).



52

Matilde e Maria Fernanda. Ressaltei que palavras eram minhas maiores companheiras, em 1924
escrevi minha primeira obra destinada especificamente ao publico infantil, a prosa poética
Crianca meu amor..., mais tarde adotada oficialmente como livro de leitura nas escolas (hoje
em dia eu e os criticos ja sabemos que ndo era a melhor obra de literatura que deveria circular
na escola, mas no contexto em que eu a escrevi 0 seu contetdo ndo poderia ser muito diferente,
pois na escola do inicio do século XX o que contava como importante era basicamente
moralizar e ensinar bons costumes para as criancas). Indiquei ao publico que também havia
trabalhado para jornais, que continuei na carreira como educadora e que ainda escrevia
literatura, até que hoje em dia muitas pessoas referem-se a mim como jornalista, poetisa,
cronista, educadora, ensaista, tradutora, dramaturga, folclorista.

Em 1934, fui designada pela Secretaria de Educacdo da Prefeitura do Distrito Federal,
gue na época ainda era no Rio de Janeiro, pois Brasilia s6 foi fundada em 1960, para dirigir um
Centro Infantil, instalado no Pavilhdo do Mourisco e criei a primeira biblioteca infantil do
Brasil, mas que anos depois o rigor da Ditadura de Vargas mandou fecha-la, com a alegacdo de
a biblioteca continha livros perigosos para a formacéao das criangas. A evidéncia foi a presenca
do livro As aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain, e o fato teve ma repercussao tanto no
Brasil quanto nos Estados Unidos (0 que sabemos hoje que foi uma grande injustica).
Entretanto, no tempo em que pudemos estar |4, o poréo foi decorado por meu marido, que era
artista plastico, como uma espécie de cidade encantada, onde as crian¢as como vocés tinham a
possibilidade de exercitar livremente sua imaginacdo, em que nas datas comemorativas alguns
folhetos, figuras, fotos, textos breves eram distribuidos.

Em 1935, mais uma vez a morte fez uma visita as pessoas que eu amava, pois foi quando
levou meu marido embora, cometendo suicidio em decorréncia da depressdo que tinha. A
angustia, entdo, foi inevitavel, mas o que me salvava dela era o trabalho, continuei a escrever
tanto as minhas poesias quanto sobre o foclore e cronicas a respeito da educacéo, a convite de
alguns jornais. Passados mais alguns anos, fui convidada para ensinar na universidade de Lisboa
e de Coimbra, em Portugal, tempo em que fiz minha primeira viagem ao exterior; depois ainda
viajei para os Estados Unidos, para 0 México, para o Uruguai e para outros paises, como a india
e a Italia, onde recolhi inUmeros materiais que compuseram minha escrita.

Falei que os tempos ndo foram faceis, mas por esta época recebi uma carta estranha
pedindo que eu tirasse um dos “lI” de meu sobrenome Meireles, para aliviar a carga e deixar a

vida mais leve. Pelo sim, pelo ndo, atendi ao pedido, afinal, “eu ndo acredito em bruxas, mas
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que elas existem, elas existem” (tradu¢do de um dito popular castelhano) e incrivelmente
melhores ventos comecgaram a soprar. Dois acontecimentos felizes ficaram marcados: em 1939,
meu livro Viagem ganhou o Prémio de Poesia da Academia Brasileira de Letras e, ao realizar
uma entrevista de trabalho conheci Heitor Grilo, com quem me casei no ano seguinte.

Relatei que, passados outros anos e outras viagens, vi circulando pelo mundo muitas
discussdes acerca da literatura infantil, entdo em 1951 escrevi o livro inaugural no Brasil acerca
das probleméticas desse género, institulado Problemas da literatura infantil, mesmo que as
discussdes que sistematizei nesta obra ja eram propagadas em jornais, em artigos, em cronicas,
enfim, em meios de pessoas envolvidas com a literatura e com a educacdo. Com o passar do
tempo, minha escrita foi evoluindo se transformando até chegar ao livro que neste ano de 1964
lancei: a obra Ou isto ou aquilo. Diferentemente de Crianga meu amor..., este meu ultimo livro
escrito para o pablico infantil repercurtiu positivamente entre os estudiosos da literatura. Contei
que entdo iniciei uma nova pesquisa, dessa vez sobre a figura de Mem de Sa (administrador
colonial portugués e que eles, alunos, estudariam com mais calma e mais detalhes na Histéria
do Brasil). Minha intencdo era compor um novo poema épico-lirico para celebrar os
quatrocentos anos da cidade do Rio de Janeiro, mas aquela minha companheira sempre sai
vencedora: chego aqui, neste dia 9 de novembro de 1964 e a poesia da morte invade a minha
existéncia, ndo consigo terminar tal poema. Por fim, termino a conversa com os alunos dizendo
que fui vitima do que chamam de “mal sem cura”, tipico da época em que vivi, e fui virar
estrela, afinal, como dizia meu contemporaneo Guimardes Rosa, “A gente ndo morre. Fica
encantado”.

Feita esta exposicao para situarmos o contexto em que viveu a poetisa a ser apresentada
e discutida em sala de aula, a personagem de Cecilia Meireles saiu de cena e novamente a
pessoa da pesquisadora assume a aula. Conversamos um pouco sobre a biografia exposta aos
alunos, a fim de saber se eles tinham entendido, se tinham gostado, se tinham ddvidas, se
queriam expor suas impressdes acerca do que viram e ouviram etc.

Ap0os esse momento, um tanto euférico, entregamos uma folha para cada um acrescentar
a pasta que ja continha o material do diagnostico. Em tal folha, langamos a proposta para 0s
alunos retratarem Cecilia Meireles por meio de um desenho — explicamos que poderia ser uma
espécie de caricatura — no porta-retratos elaborado e, nas linhas que o seguiam, elencassem por
escrito as caracteristicas da poetisa que ficaram mais marcantes para eles. Explicamos a eles

gue o objetivo de tal atividade era ter um registro em nossa pesquisa de como eles apreenderam
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as imagens mentais da autora que ali se apresentou, a fim de fixarem o conhecimento adquirido
sobre ela e seu contexto sociocultural. A seguir, mostraremos um exemplo de uma das

producdes dos alunos.

Figura 8 — Imagem e descricdo de algumas caracteristicas de Cecilia Meireles da aluna D

'1" Agora que vocé sabe mais sobre Cecilia Meireles, no porta-retratos a seguir, utilize sua
 criatividade e desenhe a imagem desta poctisa. Nas linhas abaixo, descreva as caracteristicas mais
- WWWMmMemehm. sobre o que ela fez etc.

Fonte: Registro da autora (2018).
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Como podemos perceber, as produgdes — visual e verbal — da aluna D retratam a
imagem da poetisa, apresentando uma riqueza de detalhes no desenho. A vestimenta e 0s
acessorios simbolizam percepcéo e cuidado da aluna em representar Cecilia Meireles o mais
parecida possivel do real que conseguia. Nesse aspecto, ressaltamos o fato da caracterizacao da
personagem ter o0 maximo de fidelidade com a realidade, a fim de que para os alunos ficasse
mais a imagem da poetisa do que da pesquisadora.

Também realcamos o fato de que o texto verbal produzido pela aluna aponta
caracteristicas relevantes na vida da autora pesquisada, mostrando seu grau de atencao e de
percepcdo ao que foi exposto. Além do mais, as palavras de tal aluna foram marcantes pela
sensibilidade em perceber o estilo da linguagem que foi apresentada a vida e a obra de Cecilia
Meireles, pois quando ela escreve entre parénteses que “a morte a acompanhou”, provavelmente
foi sensivel em notar que quando a personagem falava de si, algumas vezes dizia que uma de

suas maiores companheiras desde muito cedo era a morte.

1.4. Caminhando pela critica e pela producéo de Cecilia Meireles®

No cenario da literatura brasileira, a poetisa Cecilia Meireles (1901-1964) ¢é
reconhecida pelo elevado carater artistico em suas composicdes literarias e pelas suas valiosas
contribui¢cbes no meio educacional. Nelly Novaes Coelho (2000, p. 39) alude que j& desde as
primeiras décadas do século XX ela desponta como marco nessa area, afirmando que, pela sua
relagdo com o magistério e por ter sido “[...] atenta aos problemas educacionais, Cecilia
Meireles (uma das grandes vozes poéticas dos anos 20/30) comega a escrever poemas infantis
divulgando-os na imprensa, e que mais tarde foram incluidos em antologias e manuais
escolares.”. E, mais a frente, a mesma estudiosa (2000) retoma a voz poética de Meireles tendo
como um marco de sua escrita, especialmente para o publico infantil, a obra Ou isto ou aquilo
— centralizando trés poemas dela —, langada inicialmente em 1964.

Além das muitas areas do conhecimento que Cecilia Meireles era reconhecida, cabe
ainda mencionar sua relevancia no folclore brasileiro. Assim, sua defesa pela poesia ja advinda
da literatura de cultura oral, reverberada na lirica da escritora. Sabendo disso e reconhecendo

sua importancia na constituicdo de uma literatura que considera o universo infantil como mais

6 Os dados desta secdo séo originarios do ja mencionado trabalho de concluso de curso da pesquisadora e neste
estudo foram revisados e atualizados.
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préximo de seu publico, permanecemos justificando a escolha por estudarmos parte da obra
desta autora, que teve reconhecidamente uma producéo poética esteticamente valida.

Ainda com esse aporte critico, Cecilia Meireles é referenciada por Arroyo (2011) como
componente de uma lista honrosa de criticos da literatura infantil brasileira, ressaltando seu
pioneirismo na publicacdo de um livro que assume e questiona a literatura destinada aos
pequenos. Ainda, direcionando bons predicados a escritora, 0 mesmo estudioso (2011) afirma,
em sua primeira edi¢do, nos anos 1960, no que diz respeito a produgao literaria da poetisa, “Em
Ou isto ou aquilo, livro de excepcionais virtudes literarias para sensibilidade infantil, Cecilia
Meireles deixou-nos uma verdadeira obra-prima da poesia moderna para criangas.” (ARROYO,
2011, p. 317).

Antonio D’Avila (1969) explora as diversas formas de poesia e aponta um poema de
Cecilia Meireles — no caso, composicio intitulada “A cang¢do dos tamanquinhos” (D’AVILA,
1969, p. 245) — como um modelo de poesia reiterativa, ingénua e simples. Ele possivelmente
queira dizer que a lirica de Meireles j& fora vista de forma mais simpléria, mas que conseguiu
ser maturada ao longo dos anos e alcancar melhores criticas. Prova disso é o que diz Norma
Sandra de Almeida Ferreira (2009) em seu estudo sobre a obra-prima da poetisa para criancas,

afirmando que os textos contidos nesta publicacao

[...] ressaltam uma educacdo do leitor em que a ludicidade, a fantasia e o
humor proprios da linguagem literaria de Cecilia Meireles podem ser
usufruidos por uma leitura leve, prazerosa, fortuita. Neles, a poesia, por ser de
qualidade, ndo exige esforco na sua recepcdo, no seu entendimento por parte
do leitor (FERREIRA, 2009, p. 199).

Nesse ponto, ressaltamos a escolha por estudarmos Cecilia Meireles e sua obra: a sua
latente preocupacdo com a formacéo do leitor, revelando, ao construir uma escrita literaria com
fins estéticos, que ele deveria ser levado em conta no processo da leitura. Paralelamente a isso,
destacamos que Lucia Pimentel Goés (1991, p. 181-182) enquadra a poetisa em um patamar de
autores que “[...] falaram especificamente para criangas, pois linguagem facil pode levar aos
erros capitais da literatura infantil: didatismo, moralismo e puerilidade”. E, como dissemos
anteriormente, ao passar dos anos no contexto em que viveu Cecilia Meireles, sua lirica foi
evoluindo e alcando um leitor que necessitava de uma escrita diferenciada daquela com os

“erros capitais” anteriormente apontados.
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Paralelo a discussédo até aqui elencada, buscamos trazer a tona o que Cecilia Meireles
ja apontava em Problemas da literatura infantil (1984), quando se referia a preocupacdo da
escrita direcionada a crianca. Era uma clara defesa da autora o fato de que, antes de tudo, os
pequenos deveriam ser formados a partir da literatura cunhada especificamente para eles, com
as especificidades estéticas que permeavam o universo da imaginacao, tipico e pertencente a

infancia. Ela esclarecia que:

A Critica, se existisse, e em relacdo aos livros infantis, deveria discriminar as
qualidades de formacdo humana que apresentam em condicGes de serem
manuseados pelas criangas. Deixando sempre uma determinada margem para
0 mistério, para o0 que a infancia descobre pela genialidade da sua intui¢do
(MEIRELES, 1984, p. 32).

A época da poetisa, de fato se fazia poucas criticas ao universo infantil no que diz
respeito a literatura destinada a ele, problema que, como sabemos, tem sido aos poucos
superado ao longo das Ultimas décadas. Mas insistimos em apresentar as preocupacdes da
estudiosa para ilustrar quéo atual ainda se fazem as questdes por ela levantadas em sua obra de
estreia a critica literaria infantil. Na citacdo supracitada, Meireles (1984) ndo deixa de nos
conduzir a um entendimento que, em outros termos, pode ser descrito como: a literatura para a
crianca deve ser direcionada especificamente a ela, em carater estético proprio para a sua
formagéo — em seu universo, e ndo o do adulto.

Por meio disso e ndo deixando de reconhecer que os demais autores que ao longo dos
anos também foram mostrando preocupacgdo com as questdes que envolvem a literatura infantil,
assim como sua prépria criacdo enquanto arte, mais uma vez destacamos a importancia de
concentrarmos nossa pesquisa nos postulados de Cecilia Meireles. Sem duvidas seus
contemporaneos tiveram sua relevancia no campo literario; mas, em detrimento deles, damos
mais voz a esta poetisa por considerarmos seus trabalhos com a educacdo e com a poesia
extremamente ligados e circunscritos em um contexto passivel de mudancas, de evolugdes que
0 publico pedia, que a arte exigia.

Tracado o percurso anterior, retomamos as problematicas delineadas por Cecilia
Meireles no campo educacional e no da escrita literaria poética, focalizando com mais atengéo
parte da producéo critica e artistica da autora, a fim de explorarmos mais o que trata Problemas
da literatura infantil (1984), assim como Ou isto ou aquilo (2012). Tomamos a decisdo de

estabelecer um caminho a partir de sua obra tedrica por reconhecermos que a autora elenca
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pontos necessarios a critica sobre a literatura destinada a crianga, que até entdo — 1951, ano do
lancamento dessa obra — ndo tinham sido compilados em um suporte como o livro de Cecilia
Meireles. Em sintese, essa obra chega ao leitor sustentada em discussdes sobre como a leitura
infantil era tratada a época (vale refletirmos se do mesmo modo ainda o é em alguns quesitos).

A exemplo disso, percebemos a distingéo entre o oral e o escrito e o conjunto deles
enguanto componente de um texto literario, o que muitas vezes assim ndo é levado em conta,
sendo a literatura oral menos reconhecida, tida como “menor”. Sobre isso, Meireles (1984, p.
49) afirmava que “O gosto de contar ¢ idéntico ao de escrever” e que “O gosto de ouvir € como
o gosto de ler”. Logo, é permissivo entendermos que a valia dessas duas facetas literarias sao
igualmente importantes, principalmente no que concerne a poesia, &mbito em que a cultura oral
é constituida como principio de disseminacao dos versos desde longinquos tempos. Sobre isso,
dizia Cecilia Meireles (1984):

[...] por toda parte temos ainda vivas histérias e lendas pertencentes ao
patriménio oral do povo. E ousamos dizer que essa é ainda a contribui¢do mais
profunda na literatura infantil. Parlendas, provérbios, adivinhas tém sido um
pouco abandonados, na redacdo escrita, ligadas a jogos, brinquedos e outras
praticas (MEIRELES, 1984, p. 87).

Por esse motivo, consideramos por bem darmos destaque a essas ponderacdes da
autora no que diz respeito a cultura oral e a escrita, sendo elas importantes na constituicdo da
matéria literaria. A partir desse ponto a autora elenca quatro casos da literatura infantil: o
primeiro remete a tradicdo escrita a partir da oralidade; o segundo diz respeito aos livros escritos
a um tipo especifico de crianca e que depois foram disseminados as demais; o terceiro faz
referéncia aos livros que inicialmente ndo foram produzidos pensando nas criangas, mas que
posteriormente, por meio de adaptacGes, chegaram ao acesso delas; enquanto o quarto caso trata
de uma literatura elaborada especificamente para o publico infantil, com ideais proprios da
Europa dos séculos XVII e XVIII (MEIRELES, 1984, p. 98).

Dentre esses casos apresentados pela autora, destacamos o Gltimo, que trata da
perspectiva de literatura, e de certo modo de ensino também, para a infancia que tinha por
finalidade trés aspectos principais: moralidade, instrucdo e recreacdo (MEIRELES, 1984, p.
99). No contexto brasileiro, tais objetivos perduraram, especialmente na escola, por boa parte

do século XX, resultando nas tantas producdes estritamente pedagdgicas. Em algumas
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situaces, desse periodo, algumas obras conseguiram escapar do viés utilitario e chegar ao
estado de arte literario, como € o caso de Ou isto ou aquilo (2012), de Cecilia Meireles.

Nesse ponto percebemos como a autora ja antecipava uma preocupagao com o receptor
da (sua) obra literaria, alcancando outros patamares de sua escrita criativa, de modo a atender
as demandas de um leitor que ndo carecia mais tdo somente de uma formacéo simploria, carente
de um trabalho estético e tdo pautada no moralismo, por exemplo. Além do mais, a poetisa cada
vez mais se mostrou preocupada com uma formacéo efetiva do leitor literario, considerando a
crianca para além da moralidade, da repressdo, da exemplaridade etc.

Outro importante tema que pode ser abordado a partir de Problemas da literatura
infantil (1984) sdo as influéncias das primeiras leituras para a infancia, ou seja, a importancia
de o leitor/ouvinte ter acesso, experiéncias e emoc0es leitoras desde muito cedo em sua vida.
Segundo Meireles (1984, p. 128), “A intensidade dessas emogdes podem repercutir na vida do
pequeno leitor de maneira definitiva. [...] muitas vezes a repercussdo tem resultados préaticos:
vocagdes que surgem, rumos de vida, determinagdes futuras.”. Desse modo, € pertinente afirmar
que a autora entendia o compartilhamento da experiéncia leitora como possibilidade para que
mais e mais leitores em formacéo sintam-se “preenchidos” e inspirados por meio da literatura,
tendo a possibilidade de seus caminhos futuros serem definidos a partir dessa arte.

Volume inicialmente lancado em 1964, o Ou isto ou aquilo que conhecemos hoje foi
composto por vinte poemas e a partir da sua segunda edicdo, em 1969, conforme mostra o
trabalho de Ferreira (2009, p. 191) e de Luis Camargo (2012, p. 197), foram acrescidos trinta e
seis poemas aos que constituiam a versdo inicial, recebendo o titulo de Poesias Ou isto ou
aquilo & Inéditos. Vale lembrar que hoje em dia o titulo consagrado da obra € 0 mesmo que
deu nome a primeira edicdo, firmando-se em cinquenta e seis composi¢des poéticas. Também
¢ importante saber que sdo muitas as criticas que destacam a importancia dessa obra, tanto para
a segunda metade do século XX quanto sua pertinéncia para os dias atuais.

Antes de publicar a obra que nos referimos anteriormente, Meireles ja havia passado
por um caminho no campo poético da literatura infantil, tendo outro titulo muito conhecido,
Crianca meu amor (1924). Todavia, conforme nos afirma Hercilia Maria Fernandes (2008. p.
60), este € um exemplar que compromete o valor estético do texto literario, explorando mais a
natureza pedagdgica da poesia destinada a crianca do que o proprio estado da arte que mais a
frente ela alcanga. A esse fato, podemos atribuir a possivel razdo da autora trilhar as exigéncias

literarias de seu contexto e, por isso, sua obra conseguir galgar outro patamar no decorrer dos
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anos. Com relagdo a esse livro, Luis Camargo (2012) também contribui fazendo a ressalva de

que ele:

[...] pode ser colocado entre os melhores livros de literatura infantil que
circulavam na escola brasileira nas primeiras décadas do século XX. Mas ele
responde a uma viséo de crianca e de educagdo que comeca a ser guestionada
nos anos 1930, pelos educadores da Escola Nova, entre 0s quais a propria
Cecilia, que assinou o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, com
outros 25 educadores, em 1932 (CAMARGO, 2012, p. 196, grifo do autor).

E importante destacar que o ano da publicacio de Criangca meu amor (1924) estava
mais proximo do século XIX, logo, como ja é conhecido, o inicio do século XX ainda
caminhava de acordo com os comportamentos do século anterior — ou seja, de carater mais
moralista e pedagogico. Nesse sentido, Camargo (2012, p. 196) prossegue alguns pressupostos
tedricos afirmando que a visdo de crianga postulada nessa obra é anacrénica ao nosso tempo e

aos interesses e necessidades de nosso contexto social e educacional.
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2. APOESIA EM SALA DE AULA: FORMA-COMPREENSAO-SENSIBILIZACAO

Mandei a palavra rimar,

Ela ndo me obedeceu.

Falou em mar, em céu, em rosa,
Em grego, em siléncio, em prosa.
Parecia fora de si,

A silaba silenciosa.

Mandei a frase sonhar,

E ela se foi num labirinto.

Fazer poesia, eu sinto, apenas isso.
Dar ordens a um exército,

Para conquistar um império extinto.

(Desencontrarios, Paulo Leminski)

Em discussdes que tratam da dimens&o poética em sala de aula, é preciso que nédo seja
desmembrado o eixo norteador dos trabalhos para os sentidos do texto: a forma, a compreensao
e a sensibilizag&o leitora. Assim, no ambiente escolar se faz necessario uma media¢&o, humana
e do ambiente, a fim de que o trabalho com poesia seja delineado por procedimentos que levem
os alunos a autonomia diante dos textos.

Sob a otica apresentada, propusemos discussdes sobre algumas condi¢des que regem
(ou deveriam reger, pelo menos) o oficio do professor no trato com o texto poético. Na se¢do
seguinte trataremos disso e, nas demais, enfatizaremos alguns elementos da poesia em sala de
aula que foram trabalhados ao longo da etapa em campo desta pesquisa. Conforme mostra a
sintese das aulas ministradas (Figura 2, p. 32), em cada aula elegemos temas, poemas e
objetivos que caminhassem na direcdo de ofertar aos alunos uma maneira sistematica daquilo
gue era nosso intuito que eles aprendessem. Separamos alguns elementos formais da poesia em
aulas especificas para que, na selecdo de cada poema, eles fizessem sentido para os alunos e
ndo fossem apresentados sem contextualizacdo e acabassem com um fim em si mesmos.

Para sanar possiveis contradi¢des, deixamos claro que o fato de ainda ponderarmos os
elementos formais da poesia nas primeiras aulas foi para que aos alunos ndo fosse suprimido o
direito de (re)conhecer todas as dimensdes do texto poético, logo, defendemos que a forma
também é um elemento que informa, que da pistas aos possiveis sentidos do texto e que ela
auxilia na percepcao e possivel compreensao do leitor. N&o se pode negar 0 que € inerente a
natureza de qualquer género, literario ou ndo, como também foi nosso dever salientar aos
discentes que a dimensao formal ndo é a Unica nem acontece igualmente em todos 0s poemas.

Assim, ressaltamos e explicamos indmeras vezes aos alunos o fato de que a compreensao e a
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sensibilizacdo poética caminham de modo mais proficuo quando prezamos pelos sentidos do
texto.

A dimensao estética serd melhor explorada no terceiro capitulo, mesmo que, ao longo
das discussdes apresentadas neste, 0 viés da sensibilizacdo esteja inevitavelmente atrelado aos
periodos que os elementos formais do texto eram trabalhados. Afinal, se estamos tratando de
aula de leitura literaria, sabemos que o eixo forma-compreensdo-sensibilizacdo merece uma
justa discussao, apresentando cada natureza do poema, pontuando a importancia de cada uma

delas e dando destaque ao que é mais essencial.

2.1. Condigdes para o trabalho com a poesia na escola

Sabendo que algumas condi¢des s@o essenciais para o trabalho com poesia em sala de
aula, defendemos o posicionamento de que elas devem partir primeiramente do docente. A
primeira diz respeito ao professor ser leitor, carregando consigo uma carga de “experiéncia
significativa de leitura” (ALVES, 2018, p. 22). Sobre isso, o estudioso mencionado esclarece
que tal tipo de experiéncia nao se trata de algo complexo, em que a erudi¢do seja seu pré-
requisito, mas que pelo menos seja de conhecimento dos docentes 0s autores, 0s textos e 0s
temas mais representativos do acervo poético para criangas e jovens. Além do mais € importante
um conhecimento apropriado dos elementos centrais do género literario em questdo, como as

particularidades da linguagem.

Um professor que ndo é capaz de se emocionar com uma linguagem, com uma
descri¢cdo, com o ritmo de determinado poema, dificilmente revelara, na
prética, que a poesia vale a pena, que a experiéncia simbdlica condensada
naquelas palavras € essencial em sua vida. Sem um minimo de entusiasmo,
dificilmente poderemos sensibilizar nossos alunos para a riqueza seméantica da
poesia (ALVES, 2018, p. 22).

Quando esta nogdo esta clara para o professor, o trabalho de mediagdo leitora torna-se
uma extensdo daquilo que a poesia deveria ser para ele: “[...] um mundo fragmentado, mas
suficiente” (CADEMARTORI, 2012, p. 104). E por isso que consideramos indispensavel o
professor se interessar em se contagiar pelo poema, mesmo que este ndo seja o0 género de sua
predilecdo, para que ndo seja deturpado seu papel artistico e, entdo, contagiar o0s alunos. Nessa
direcéo,
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A antiga crenca de que, para aproximar a crianga da poesia (e da literatura em
geral) bastava apresentar-lhe textos de qualidade é em parte desfeita pela
certeza de que é preciso somar outros elementos a esta aproximagao, entre os
quais, em primeiro lugar, o préprio entusiasmo do professor. E preciso, antes
de mais nada, que o professor seja ele mesmo sensivel ao texto poético,
permeavel a comunicacdo do artista, para que se torne um porta-voz dessa
comunicacdo. A descarga emocional provocada pela sensibilizagdo a um texto
poético tem seu circuito interrompido antes de chegar ao aluno, se ele passar
por um professor indiferente e fechado ao apelo da arte (AVERBUCK, 1993,
p. 69).

N&o se pode esquecer, portanto, que qualidade no campo do ensino de literatura nao diz
respeito somente aos textos esteticamente validos, mas também ao preparo profissional e
pessoal do professor. Conduzir os alunos a compreensdo, a sensibilizacdo e, talvez, ao gosto
pela poesia essencialmente carece de uma vontade particular do mediador de leitura, de um
esforco a mais em se deixar cativar pela experiéncia poética que ele julga de qualidade para
possivelmente cativar o olhar dos alunos ao texto poético.

Uma segunda condi¢do para o trato com o texto poético em sala de aula, conforme Alves
(2018, p. 22-23), é o fato de que é preciso sempre haver uma pesquisa sobre o interesse dos
alunos, isto é, um levantamento dos seus horizontes de expectativas, a fim de atendé-los, de

rompé-los e de conduzi-los a vivéncias leitoras até entdo alheias as criangas.

Quando ja os conhecemos bem, esse levantamento pode ser feito de maneira
assistematica. Atentos ao universo de interesse deles, poderemos oferecer, de
inicio, poemas que mais facilmente serdo apreciados. Evidentemente, o
conhecimento das fases de desenvolvimento intelectual e afetivo da crianca e
do adolescente é indispensavel. Mas isso ainda ndo garante muita coisa. Cada
escola, cada municipio, cada estado podem ter niveis de interesse — as vezes
momentaneos — diversos. E o que deu certo num semestre com a turma A pode
ndo funcionar com a turma B (ALVES, 2018, p. 22-23).

Considerando isso, reforcamos o destaque dado e ja discutido anteriormente sobre a
importancia das observacbes diagnosticas, do material preparado para o diagnostico
propriamente dito e, mesmo depois dessas fases, os constantes dialogos com os alunos no
espaco escolar, dentro ou fora da sala de aula. Foi importante ter perspicacia a medida que as
aulas avancavam, por isso que ndo chegamos a escola com um modelo elaborado das
intervencgdes que fizemos. Realcamos, portanto, o fato de que todas as aulas foram planejadas
a medida em que estdvamos em contato com os alunos e percebiamos suas necessidades, suas

mudancas, seus anseios, semana apos semana.
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Apontado o quesito mencionado, em que a proximidade com o género escolhido é
crucial no trabalho do professor, entendemos que nesse processo é preciso haver uma sintonia
entre a escolha do objeto artistico e os modos para media-lo em sala de aula. E pensando nisso
que a escolha de teorias literarias e de ensino devem estar claras ao profissional que se arrisca
nessa seara. Portanto, mais uma vez, reforgamos que nossas escolhas nesta pesquisa foram as
perspectivas da Estética da Recepcédo e da Teoria do Efeito Estético, bem como as estratégias
metacognitivas de compreensao leitora enquanto base dos procedimentos metodologicos de
ensino. Essas bases nos norteiam no sentido de que, tanto para o mediador de leitura quanto
para os alunos, ha uma sistematizacdo consciente do processo de ensino e de aprendizagem que
leva em conta a subjetividade do leitor sem desviar a natureza estética da literatura ao longo da
formacao leitora.

Uma outra condicdo quando tratamos do trabalho do professor com a poesia em sala de
aula, dentre tantas, diz respeito ao ambiente em que ela sera conduzida. Tal elemento evidencia
as possibilidades do professor ofertar aos alunos momentos outros que ndo seja o tipico da sala
de aula convencional, onde a ambientagédo possa ser com um fundo musical ou em um espaco
exterior a ela, conforme aponta Alves (2018). Este mesmo autor nos lembra ainda que quanto
mais cedo tais procedimentos forem conduzidos aos alunos, maiores as chances de instiga-los

ao gosto do universo poético. Para ele,

Organizar um mural onde os alunos, durante uma semana, um més ou 0 ano
todo, destaquem os versos de que mais gostam; incentiva-los a recitarem
livremente poemas que conhecam — de qualquer época ou autor — sdo
procedimentos que védo criando um ambiente (fisico e psicolégico) em que a
poesia comeca a ser vivenciada, em que o prazer de Ié-la passa a tomar forma.
Mas essas pequenas coisas devem ser constantes. Fazer uma grande
promocao no dia da poesia pode ser bonito para o colégio e apenas disfarcar
a dificuldade e/ou o desinteresse ante o desafio de um trabalho cotidiano de
formacéo de leitores (ALVES, 2018, p. 24, grifo nosso).

E por essa direcdo que ndo se pode esquecer de que uma aula necessita mais do que
material didatico, alunos e professor. E preciso que o espaco fisico seja também condicionado
para se ter um trabalho atrativo para o texto poético, a fim de que, de acordo com o autor (2018),
a atmosfera psicoldgica do publico seja também atingida. Afinal, a poética que emana dos textos
também pode circular em nosso redor de maneira constante, e um estado de poesia pode
atravessar o papel para respirar nas paredes de todo o ambiente destinado ao trabalho com esse

tipo de texto.
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Sobre as condigdes tratadas até aqui, vale ressaltar que demos destaque a fungdo do
professor, mas que somente ela ndo € suficiente. Alves (2018) aponta ainda que é preciso que
as outras instancias do universo escolar colaborem no processo de formacao leitora dos alunos,
como o uso dindmico e efetivo da biblioteca ou das salas de leitura. Entretanto, é preciso ndo
esquecer de que tais condi¢Oes ndo se idealizam e se executam tdo facilmente, pois o trabalho
com a formagéo leitora exige esforco das mais diversas naturezas no campo educacional.
Reforcamos que mesmo que tenhamos dado destaque ao papel do professor, pois foi 0 ambito
que pudemos atuar diante das problematicas apresentadas, sabemos que “Criar condigoes de
leitura supde, portanto, uma politica que priorize a educacéo — tanto das secretarias de educacéao
quanto da direcdo da escola e da prética cotidiana dos professores” (ALVES, 2018, p. 27).
Logo, com uma rede de colaboracgéo assim, as chances de sucesso do ensino e da aprendizagem
tendem a ser cada vez maiores.

Apontadas, entdo, algumas questdes que tratam da funcdo docente para que 0 eixo
forma-compreensdo-sensibilizacdo da poesia seja consequentemente alcancado a medida que
formos mediando a leitura de poemas aos alunos, acreditamos que mesmo com dificuldades —
explanadas no decorrer das praticas pedagogicas e evidenciadas ao longo desta dissertagdo —
foi possivel. Apesar disso, fazemos a ressalva de que esse processo precisa ser continuo ao
longo de todos os anos escolares. A natureza estética do poema, quando metodologicamente
pensada para a subjetividade de seu publico, ndo fica a mercé de préaticas que o utilizem como
pretexto — como o ja apontado, o ensino de normas gramaticais, por exemplo — para objetivos
que o destoam do que ele de fato é: arte.

Ademais, quando nos referimos & forma do poema, fator essencialmente contributivo
para a compreensdo desse género literario, queremos falar tanto da selecdo das palavras quanto
dos modos aos quais ela se dispde em seu suporte. Para Ligia Cademartori (2012, p. 101),
“Quando as palavras ndo cumprem apenas a fun¢ao de referir-se a algo, mas, em estado de
poesia, passam a atrair atencdo para si mesmas, elas se organizam em unidades recorrentes,
reiterativas, de que o verso € a feicdo mais conhecida”. Ao longo do processo da leitura, é entdo
indispensavel que se atente para a linguagem utilizada, pois as escolhas lexicais foram pensadas
artisticamente, de modo a tentarem fazer o maximo de sentido mesmo com 0 pouco que esta

explicito verbalmente. Assim,

Porgue condensa multiplos sentidos num espaco grafico minimo, [...] 0 poema
exige do seu leitor um olhar mais atento a pagina, uma ativa mobilizagdo do
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conteudo intelectual e afetivo preexistente ao contato, um ajustamento
continuo de emocdes e desejos, juizos e avaliagdes, a medida que a leitura
progride (BORDINI, 1991, p. 31).

Sabemos, entretanto, que os versos ndo estdo alocados de modo aleatério em uma
pagina, seja ela fisica (papel) ou virtual (tela de computador, de celular) e que € direito dos
alunos terem acesso a diferentes materialidades, bem como terem conhecimento sobre as
varia¢des do poema. Foi por isso que mesmo que nosso maior intuito tenha sido mediar a obra
de Cecilia Meireles aos alunos e investigar sua respectiva recep¢do, ndo deixamos de lado a
discussdo e a préatica de outras formas do poema se apresentar, como quando mediamos a¢Ges
com a poesia visual em sala de aula, por exemplo.

Diante desses apontamentos, portanto, elegemos sinalizar alguns elementos,
importantes, que serdo mostrados e discutidos na se¢édo seguinte, para o trabalho com a poesia
em sala de aula e, em seguida, exemplificar a devolutiva dos alunos sobre a forma, a
compreensdo e a sensibilizacdo dos textos poéticos apresentados a eles. Para tanto, em duas
subsecdes discutiremos as aulas 2 e 3 da etapa interventiva deste estudo, pois elas dizem
respeito justamente ao trabalho com os elementos do poema tradicional, e em uma outra secao
falaremos da aula 4, que foi uma sistematizagdo com uma dinamica diferente de uma aula
expositiva. As demais aulas fazem parte de outra categoria do trato com o texto poético, em que

a experiéncia com a poesia é o cerne, e serdo discutidas no proximo capitulo.

2.2. Sinalizando os elementos da poesia em sala de aula

A despeito das aulas ministradas ao longo da etapa em campo, reforcamos o eixo
norteador de tal fase, a triade: 1. O embasamento tedrico e metodologico; 2. Os objetivos das
aulas e 3. A recepcdo leitora dos alunos. Tudo o que idealizamos e executamos, com suas
devidas fundamentagOes, pretendeu despertar de maneira positiva os olhares dos sujeitos da
pesquisa para o texto poético, a fim de que a categoria forma-compreensdo-sensibilizagdo
leitora ndo fosse esquecida ao longo da pesquisa. A mediacdo leitora e a insisténcia em prezar
pelas variadas formas de ler e de reler o texto foram cruciais para que os sentidos poéticos
pudessem ser captados pelos alunos, considerando suas subjetividades, seus espagos, suas
diferencas e, o principal, a participacdo deles no processo leitor.

Apresentar alguns elementos da poesia foi, portanto, um dos passos iniciais depois que

diagnosticamos algumas inconsisténcias no trato com o texto poético ou a sua quase
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invisibilidade em sala de aula no decorrer das observacdes e dos resultados do diagndstico. Para
melhor ilustrar nosso discurso, lembramos do fato de que algumas vezes, na etapa das
observacdes, em que no manual didatico de Lingua Portuguesa dos sujeitos da pesquisa
constava um texto de outro género literario, mas apresentava-se aos alunos designando-o como
poema. Assim, coube-nos ética e cautela para mostrar aos alunos, na etapa interventiva,
algumas especificidades do texto poético para que alguns equivocos pontuais fossem
minimizados e eles ndo confundissem mais o0 que caracteriza ou ndo um poema.

Conforme apresentado na introducdo deste estudo, o quadro-sintese das aulas
ministradas (p. 32) mostra que depois do momento destinado ao contato mais proximo sobre a
vida e a obra de Cecilia Meireles, as trés proximas aulas da etapa interventiva dizem respeito a
construcdo de conhecimento sobre poesia. Mais adiante esclareceremos como se deu esse
processo. Desse modo, houve momentos de apresentacéo, de discussao e de exemplificacdo dos
elementos mais tipicos no texto poético, o quais serdo elencados e detalhados um pouco mais
adiante. Salientamos, ainda, que apresentar a forma néo se pretendeu permanecer nela, mas que
era essencial indicar que este € um dos elementos da poesia que também é um modo de
informar, de indicar pistas aos possiveis sentidos do texto. E essencial ter consciéncia do
processo de (re)construcédo, de brincadeira com a linguagem, afinal, a arte poética mora também
na significacdo das palavras, onde o trabalho do artista é pensado, refletido, ndo se realizando
casualmente.

Feita esta breve contextualizacdo, a proposta desta secdo consiste em fazer uma
discusséo geral das trés aulas destinadas a apresentacao dos elementos poéticos, detalhando os
objetivos especificos de cada uma e analisando a recep¢do dos alunos ao longo delas. Nesse
processo, salientamos o fundamental papel de um mediador, ja que em um ambiente de ensino
formal, como a escola, a leitura ndo pode ser destituida de um trabalho colaborativo de um
profissional destinado a finalidade de formar leitores. E ainda valido dizer que mesmo havendo
a importancia de uma formacao pensada para que 0s sujeitos sejam autdnomos diante dos textos
e do mundo, onde sozinhos saibam agir sobre eles, o processo interativo ndo pode ser
descartado, ainda mais quando se trata das fases inicias de alguma proposta interventiva, que
foi 0 nosso caso, em que ainda estdvamos no inicio do trabalho com poesia na turma em questéo.
Afinal,

A compreensdo, nessas etapas iniciais, ndo se da necessariamente durante o
ato de ler da crianga solitaria e silenciosamente, mas durante a realizacdo da
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prépria atividade, ou seja, na interagdo com o professor e os demais colegas.
O mediador, ao propor essas atividades, cria condi¢Ges para o leitor em
formac&o retomar o texto e, na retomada, compreendé-lo, assim, colabora para
a apropriacgdo das estratégias de leitura (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 53-54,
grifo nosso).

Pensando, entdo, em proporcionar condi¢fes para que os alunos compreendessem e se
sensibilizassem com os textos poéticos, além de ter uma consciéncia desse processo, foi que
elaboramos as aulas, selecionamos 0s poemas e insistimos nas leituras, releituras e discussoes
vagarosas de todos textos. Nos trés encontros que aqui estdo relatados, € possivel perceber que
elementos formais e conceituais em relacdo ao poema foram demarcados, mas € importante
ainda destacar que tais elementos — que serdo especificados mais adiante — ndo foram
apresentados no vazio, sem contextualizacdo, e que ndo tiveram um fim em si. Em outras
palavras, os elementos e os procedimentos selecionados foram essenciais para que a construcéo
dos sentidos do texto fosse alcancada, de modo que ficasse claro para os alunos que 0s
significados ndo estdo segregados do conhecimento sobre as especificidades formais do género
literario, muito menos do entorno da producgéo e da recep¢do dos textos experienciados.

Diante dos objetivos apresentados, levamos aos alunos quatro poemas de Cecilia
Meireles — “Jogo de bola” (Anexo A, p. 177); “A bailarina” (Anexo B, p. 178); “Sonho de
Olga” (Anexo C, p. 179) e “Cangdo” (Anexo D, p. 180) —, a fim de que individual e
coletivamente ocorressem as (re)leituras. Para tanto, fizemos a cOpia ampliada de cada um
desses poemas e as expusemos na parede da sala de aula, com autorizacdo da professora titular
da turma investigada. O intuito disso era tanto para que fosse melhor de enxergar a ilustracéo
do texto verbal quanto para em qualquer outro momento além daquela aula os alunos pudessem
ter acesso a retomada dessa leitura corriqueiramente. Além de conhecer o poema pela copia
ampliada, também mostramos diversas vezes o suporte original dos poemas selecionados, bem
como fornecemos a cépia do texto verbal a cada aluno, integrando a pastinha que cada um
recebeu para juntar seus materiais ao longo desta pesquisa. Reforcamos as criancas a sugestéo
de ao longo dos dias fazerem uma releitura desses poemas, ndo esquecendo de dar igual atencéo
tanto ao texto verbal quanto ao texto visual.

Ao longo de todas as aulas, estdvamos com o livro de Cecilia Meireles, Ou isto ou aquilo
(2012), para mostrar aos alunos o suporte original dos poemas apresentados. Além do mais, em
todos 0s encontros com novos poemas, reproduzimos o texto verbal e os entregamos a cada

aluno individualmente, a fim de permitir que cada um tivesse autonomia e ir e voltar & produgao
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ceciliana quantas vezes quisesse. Mesmo que o que foi fornecido aos sujeitos da pesquisa ndo
tivesse sido um exemplar do livro, pois eles sé recebiam copia do texto verbal digitado em uma
folha em branco, néo foi negado a eles que conhecessem e manuseassem o livro como um todo.
Todas as leituras que faziamos, solicitdvamos que eles acompanhassem pelos papeis que tinham
em suas pastas individuais, mas que também prestassem atencdo ao livro mostrado a frente
deles, especialmente as ilustracOes e a disposi¢ao das palavras em cada pégina. Esclarecemos,
ainda, que durante toda a aula, o livro ficava disponivel para folhearem ou levarem as suas
carteiras.

Salientamos que, igualmente ao texto visual, sempre davamos importancia devida aos
paratextos da obra a cada apresentagcdo de um novo poema, ja que foram muitas aulas com
poemas do mesmo livro. O mesmo processo também aconteceu quando levavamos outras obras.
Reconhecemos que o ideal seria que cada aluno tivesse seu exemplar e que 0s momentos de
encontros com os textos verbais e visuais da obra ceciliana pudessem ocorrer além-sala de aula,
a gosto do e escolha de cada um, mas fomos nos adaptando ao que era viavel e possibilitando
outras maneiras de contato com o texto além do campo da idealizagdo. Nessas aulas destinadas
aos elementos que compdem o poema tradicional, por exemplo, além de fornecermos as copias

dos poemas individualmente, conforme mostra a figura a seguir.



Figura 9 — Exemplar que cada aluno recebeu para acompanhar as leituras nesta etapa

ALGUNS POEMAS DE OU ISTO OU AQUILO, DE CECILI4 MEIRELES

Jogo de Bola

A bela bola
Tola:
a bela bola do Fuanl,

Bola amarela,
a da Arabela.

A do Fanl,
Azl

Fiola a amarela
2 puls 3 amal.

A bols & mols,
& mole e rola.

A bols & bela,
& bela e pula.

E bells, rola e pula,
& mole, amarala smil.

A de Banl & da Arsbela,
& ade Arabels & de Faul

A bailarina

Esta mening

30 pequenina
quer sar bailaning,

HNio conhece nem do nem re
mas sabe ficar na ponta do pe.

Mo conhece nem mi nem fa
mas incling o corpo para ¢a e para la.

Wio conhece nem 13 nem i,
mas fecha os olbos e sorml

Poda, roda, roda com o5 bracinhos oo ar
& ndo fica tonta bem sai do hogar.

Poe no cabelo uma estrela e um ven
2 diz que cain do céu.

Esta menina

tH0 pequenina

quer sar bailaning,

Mas depois esquece todas as dangas,

& tambem quer GormiT COmo 35 GUTAS CTIANCAS,

Sonho de Olza

A espuma sscrave
com letras de alga
o soaho de Olga

Olga & a menina que o ceu cavalga
am astrela breve

Olga & 3 mening que o cen afaga
& o sen cavalo em Inz se afoga
2 8l CEI 52 APaga.

A espuma sspers
o soabho de Olga

A estrels de Olga chama-ze Alfa
Alfa & o cavalo de estrala ds Olga

Cmande amanhece, Olza desperta
2 3 eSPUINS 85pera
o soaho de Olga,

A S5 25CTEVE
com letras de alga
acavalgada da estrela Alfs,

A espuma escreve Com algas na agas
o sonho de Olza .

Cangio

Die bonco
o0 barco.

{De brugos
oo bergo. )

O brago & o harco.
0 barco & o bexgo.

Abarco e sbrago

o bergo
2 o barco.

Com desembarago
ambarce

& desembarco,

Die bonco
Mo bargo...

{De brugos
oo barce..)

Fonte: Registro da autora (2018).
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A fim de agregarmos ainda mais a apresentagdo dos poemas, mostradvamos o livro, para
realcar tudo o que acreditamos importante, de acordo como mencionado anteriormente, e
também reproduzimos paginas ampliadas do Ou isto ou aquilo (2012) com os poemas e as
respectivas ilustracdes propostas. A intencao disso foi tanto para que ficasse melhor de cada
aluno ver as imagens a medida em que liamos os poemas quanto para que eles ficassem fixados
na parede, como mostra a figura a seguir. Assim, indicamos as criangas que elas teriam mais
oportunidades de ler e de refletir sobre os poemas, sozinhas ou com os colegas, em outros
momentos que ndo fossem necessariamente em nossas aulas, j& quem no encontro seguinte
fariamos a retomada deles e seria importante que o0s alunos viessem com mais impressfes acerca

das producdes que expusemos na paredes.

Figuras 10 e 11 — Exposi¢do dos poemas ampliados

Fonte: Registro da autora (2018).
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2.2.1. Construindo conhecimento sobre poesia — poemas “Jogo de bola” e “A bailarina”

Como objetivo principal desse encontro, estabelecemos ler e discutir com os alunos a
poesia de Cecilia Meireles por meio dos poemas em questdo. Salientamos nossa concepcao de
leitura enquanto atribuicdo de sentidos ao texto e que esse momento € tdo rico de conteldo,
sendo ele a propria leitura, quanto muitos outros que acontecem no espago escolar. Na seara da
leitura em geral como busca de sentidos por meio da compreensdo, lembramos que Frank Smith
(1999, p. 107) diz que “[...] a leitura ¢ fazer perguntas ao texto escrito. E a leitura com
compreensdo se torna uma questdao de obter respostas para as perguntas feitas”. Desse modo, ¢
legitima nossa tentativa de busca por significagcdo, mesmo em um texto de linguagem artistica,
como a poesia, em que inerentemente ha uma grande carga de subjetividades.

De modo especifico, propusemos apresentar aos alunos (ou retomar, aos que
lembravam) alguns elementos internos e externos ao poema, como estrofe e verso; repeticao e
seus tipos — assonadncia e aliteragdo —, indicando que alguns desses elementos dé&o
ritmo/cadéncia a sonoridade poema. Assim, houve a possibilidade de mostrar, a partir da leitura
e da reflexdo dos poemas, que seus elementos formais ndo estdo segregados dos possiveis
sentidos do texto, bem como da chance de sensibilizagdo com o objeto artistico. Cabe-nos dizer,
entdo, que a fruicdo estética tem a possibilidade de ser proporcionada pela natureza intrinseca
dos poemas, mas pode ser potencializada pela mediagdo docente, que com estratégias
especificas e planejadas conduz a formacao do leitor de modo sistematico e consciente do seu
processo de aprendizagem.

Diante desses apontamentos, os elementos da poesia foram sinalizados a medida em que
haviam ocorréncias deles nos poemas. Essa foi a nossa tentativa de ndo cansar os alunos com
uma listagem de conceitos sobre normas estruturais com fim em si mesmos — procedimento
muito comum na tradi¢ao da poesia em sala de aula. Em relagdo ao poema “Jogo de bola”, por
exemplo, Trevizan (2002, p. 17) atenta para o fato de um “[...] reconhecimento da relago
intrinseca entre o plano informacional do poema e as operagfes formais ativadas, a
funcionalidade da frequéncia distributiva dos fonemas vocalicos a/é/é//u/, marcando a
circularidade do movimento da bola”. Nessa dire¢do, solicitamos uma leitura individual e
silenciosa dos alunos, em seguida, fizemos uma leitura compartilhada do poema em questéo,
mostrando sua respectiva ilustracdo, conforme o registrado na figura a seguir. Assim, nossa

discussdo caminhou tanto para o viés estético quanto para o viés formal do texto, como quando
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destacamos as marcacdes das estrofes, dos versos e das repeticdes. Além do mais, explicamos

a importancia de sabermos desses elementos quando estamos discutindo uma leitura poética.

Figura 12 — Discussdo do poema “Jogo de bola”

T

Fonte: Registro da autora (2018).

Para melhor ilustrarmos esta discussdo, lembramos do exemplo em que quando demos
destaque a ilustracdo do poema, perguntamos para 0s alunos o que viam na pagina, e disseram
que viam O Raul e a Arabela (personagens de que o eu-lirico fala no poema). Questionamos as
criancas por que elas diziam isso, e elas responderam que era porque estava no texto (verbal).
Seguindo as incitacdes, perguntamos onde no texto elas viam isso, até que o aluno T disse que
a informacdo estava na Ultima estrofe. Entdo perguntamos se todos reconheciam o que o colega
falou e se conseguiam se localizar no texto para encontrar tal estrofe, e eles concordaram.
Indagamos ainda o0 motivo deles saberem qual era a Gltima estrofe, e 0 aluno K indicou que era
porque se tratava de uma parte do poema, a ultima parte. S6 depois dessa devolutiva, foi que
reforcamos o fato de que estrofe é uma parte que divide o poema, assim, a informacéo foi dada
pontualmente, a partir da necessidade de seu uso na leitura e discussdo do texto, com
reconhecimento de todos. Seguimos com as explana¢Bes do viés estético do texto, sem
necessariamente precisarmos iniciar e terminar a leitura elencando o conceito de estrofe no

vazio, sem necessidade de sua identificacdo no texto. De modo semelhante, foram as mengées
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feitas aos versos do poema, em que os alunos ndo tiveram dificuldade em dizer/reconhecer que
se tratava de cada linha do texto.

Além dos dois elementos formais discutidos no paragrafo anterior, também foi
importante darmos destaque ao artificio da repeticdo, mostrando a possivel funcéo disso no
poema apresentado. Indagamos aos alunos o que ao longo do texto era comum se repetir, e de
multiplas vozes ouvimos que eram as palavras “bola”, “bela”. Com isso, instigamos mais
comentarios dos alunos para que levantassem hipoteses sobre 0 motivo dessas repetices
acontecerem, se eram casuais ou nao, e eles afirmaram que ndo. Entdo, sugerimos que eles
pensassem no ritmo da leitura e no movimento de uma bola, e o0 aluno K foi logo dizendo que
parecia uma bola de basquete — tanto pela ilustracdo quanto pelo préprio ritmo de leitura. A
aluna O também contribui dizendo que a repeticdo é importante porque gera rimas — 0 que nos
faz supor que ja é de seu conhecimento, e de outros alunos, o uso das rimas em composicdes
poéticas.

Assim, a participacdo dos sujeitos foi/é imprescindivel no processo de constitui¢do
leitora, pois evidenciamos que a forma de um texto sugere pistas a sensibilidade do leitor atento
para 0s possiveis sentidos do texto. Desse modo, indicamos que trabalharmos os elementos
formais contextualizadamente e com um propdsito para além da estrutura conduz o leitor ao
processo de pensar e as estrategias de leitura sinalizam a consciéncia desse pensar. O poema
“Jogo de bola”, portanto, possui uma riqueza artistica no conjunto de sua composicao estética
e formal, pois, como visto com o artificio da repeticdo as criancas puderam elaborar possiveis
sentidos para o texto. “Procedimentos estéticos como este confirmam que a poesia exige um
estado ideal [de] participacdo do leitor, na identificacdo dos artificios expressivos atualizados
pelo sujeito da producdo para veiculagdo de uma dada mensagem” (TREVIZAN, 2002, p. 17),
seja de qual cunho for.

E vélido sublinharmos que os elementos apontados advieram das falas dos proprios
alunos, mesmo que houvesse a instigacdo da pesquisadora enquanto mediadora das leituras.
Isso mostra quao necessaria e importante € uma das estratégias metacognitivas de compreensao
leitora que ndo centralizamos diretamente em nossas propostas, mas que inevitavelmente esteve
sempre presente em nossas aulas: a ativacdo do conhecimento prévio. Afirmamos isso porque
a medida em que os alunos estavam a par de alguns conhecimentos que envolveram os objetivos
de nossas aulas, 0 percurso leitor para as possibilidades significativas do texto se potencializava.
Afinal,
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O conhecimento prévio que as criangas trazem para a leitura sustenta
todos os aspectos da aprendizagem e entendimento. Se os leitores ndo
tém nada para articularem & nova informacgdo, € bem dificil que
construam significados. Quando tém uma boa bagagem cultural sobre
um tépico, sdo capazes de entender o texto. Mas quando sabem pouco
sobre o assunto abordado ou desconhecem o formato do texto,
frequentemente, encontram dificuldades (GIROTTO; SOUZA, 2010, p.
66-67).

Nessa direcdo, mais uma vez justificamos e defendemos a importancia de se trabalhar
todos os ambitos do texto. Conforme as autoras explanaram, a ativacédo do conhecimento prévio
necessita que os sujeitos tenham um repertorio sobre aquilo que esta diante deles, e os elementos
internos e externos ao poema estdo envolvidos nesse pressuposto. Lembremos, por exemplo,
das quatro condicOes de compreensdo leitora que outrora discutimos, em que o conhecimento
sobre o contexto do texto é essencial. Saber as especificidades do género, entdo, esta nessa
seara.

Para dar seguimento ao encontro desse dia, apresentamos também o poema “A
bailarina”, de Cecilia Meireles, conforme a figura a seguir. O procedimento leitor ndo foi
diferente do que foi realizado com o poema anterior — primeiro sugerimos uma leitura silenciosa

e individual e, em seguida, lemos compartilhadamente.

Figura 13 — Discussdo do poema “A bailarina”

Fonte: Registro da autora (2018).
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Para ndo sermos redundantes em relagdo aos elementos que propomos para esta aula e
gue podem compor um poema — estrofe, verso e repeti¢do —, cabe-nos abreviar a discussdo neste
momento, fazendo alguns comentarios dos sentidos que esse texto suscitou aos alunos. Nosso
didlogo foi guiado pela possibilidade de a “menina” que o eu-lirico faz mengdo ser uma
sonhadora, possibilidade esta suscitada pela aluna O. Diante disso, algumas questfes foram
surgindo, como esse tipo de sonho ser aguele de quando estamos dormindo ou quando estamos
acordados, indicando um desejo. Por esse viés, lembramos do que Trevizan (2002) aponta a

respeito dessa producao poética:

O texto A Bailarina de Cecilia Meireles coloca, com muita sensibilidade
poetica, toda a beleza da infancia, falando, sobretudo, das condicGes
significativas de SER MENINA, das possibilidades recriadoras do mundo
magico infantil, dos sonhos e fantasias... De fato, ja a estrofe que inicia o
poema e também a pendltima enfatizam o desejo de uma crianca de ser
“bailaria”, idéia, alias, norteadora da construgdo total do texto, inserida,
também, no titulo desta composicdo singular. De outro lado, as estrofes 22, 32
e 42 elementos marcadores de uma outra forma de estruturagdo do poema,
ressaltam, pela reiteracdo da expressao “nao conhece” (nem do, nem ré, nem
mi, nem f4, nem 14, nem si) o contraste entre a realidade infantil e a do adulto,
pautando a primeira pela prevaléncia do subjetivismo e a segunda pelo
realismo exacerbado (TREVIZAN, 2002, p. 21, grifo da autora).

Por meio das palavras da autora, um alento nos cerca, pois vemos gque nosso objetivo
central de busca por significagdo e consequente sensibilizagdo dos leitores diante da lirica
ceciliana se faz real e coerente. Mesmo que a guisa de cumprir um protocolo de ensino de alguns
elementos formais da poesia, a fruicdo estética ndo ficou comprometida, pois, assim como no
poema anterior, 0 que mais houve foram perguntas e inimeras respostas do que as composic¢oes
poéticas poderiam suscitar.

Nesse sentido, destacamos o fato de que, mesmo tentando ilustrar nossas apreensoes
acerca da percepc¢do dos alunos com alguns exemplos pontuais, o que ficou mais marcado para
n6s foi 0 da riqueza das discussbes realizadas coletivamente, da turma como um todo. E
complexo, e arriscamos dizer que até invidvel, escrever cada uma das palavras dos alunos, em
gue pouco a pouco e muitas vezes uma ia complementando a do outro. Assim, 0 processo de
ensino e de aprendizagem aconteceu de modo colaborativo, tanto para a pesquisadora, que
mediava as leituras e seus debates quanto aos sujeitos da pesquisa, que tinham o maximo

possivel de possibilidades para apresentarem seus pontos de vistas.
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Por fim, fazendo uma breve retomada da estratégia leitora que guia todas as demais,
remetemos ao fato de que sem a ativacdo do conhecimento prévio dos alunos sobre alguns
elementos que compdem grande parte das composicOes poeticas, mesmo que tenhamos
reforcado a conceituacdo de alguns deles, nossa acéo estaria mais comprometida. Em outras
palavras, fazemos mencdo ao fato de que uma discussédo sem o conhecimento de alguns termos
— ndo exatamente em relagdo ao seu significado, mas principalmente ao seu uso — nas
composicdes poéticas, os alunos encontrariam mais dificuldade em dialogar sobre os poemas.
Foi apontando com propriedade os elementos que trabalhamos — estrofes, versos e repeticdo —
que as criancas faziam referéncia quando queriam dizer algo, e isso acontecia de modo natural,
sem eles necessariamente terem de decorar um conceito sem saber um propoésito disso, quando,
no caso, era para que todos se localizassem no texto e pensassem possiveis razdes para que as

composicdes tivessem sido escritas tais quais as viamos.

2.2.2. Construindo conhecimento sobre poesia — poemas “Sonho de Olga” e “Cangdo”

Feitas as elucidacg®es iniciais acerca dos elementos que compdem um poema tradicional,
avangcamos na apresentacdo de mais componentes formais da maioria dos poemas tradicionais.
No dia 03/09/2018 ocorreu a terceira aula da etapa interventiva, em que também selecionamos
mais dois poemas de Cecilia Meireles — “Sonho de Olga” (Anexo C, p. 179) e “Cang¢do” (Anexo
D, p. 180). A aula seguiu basicamente a mesma dinamica da semana anterior, mas com alguns
objetivos, em que tentamos retomar e aprofundar os conceitos dos elementos de forma e de
estrutura do poema apresentados no encontro anterior.

De modo particular, para os poemas gque aqui escolhemos, procuramos indicar e explicar
aos alunos que as escolhas lexicais no poema nao acontecem por acaso, mostrando as possiveis
razdes disso. Além do mais, solicitamos que os alunos construissem um poema com a tematica
“brincadeiras”, contendo o recurso da aliteragao — que foi um dos tipos de repeticdo que
discutimos ao longo da aula anterior e dessa.

Também para ndo sermos redundantes em relacdo aos elementos ja mencionados e que
foram propostos tanto na aula passada quanto nessa, elucidaremos alguns pontos importantes
em relacdo a fruicdo estética presente nos dois poemas que seguem. Na discussdo de “Sonho de
Olga”, como mostra a figura a seguir, comecamos o didlogo questionando as crianga quem

possivelmente era a “Olga” do titulo do poema.



78

Figura 14 — Discuss@o do poema “Sonho de Olga”

Fonte: Registro da autora (2018).

A devolutiva das criancas acerca do primeiro questionamento foi dizer que Olga era
uma menina (atribuimos a isso o fato de que na ilustracdo do texto verbal ha a representacédo de
uma menina, e nao de uma pessoa mais velha, por exemplo). Os alunos também disseram que
ela era também uma sonhadora e, a medida que fomos lendo e mostrando a ilustracdo do poema,
eles foram confirmando ou refutando essas hipdteses. Realgamos as repeticGes e as rimas do
poema e indicamos que elas podem ter sido pensadas para que o texto tivesse uma cadéncia
especifica, como mostrar o movimento da espuma desenhando o sonho de Olga na 4gua, como
sugere 0 poema.

Ja na produgdo “Cangdo”, representada na figura a seguir, iniciamos o debate
centralizando a ilustragdo. Fizemos esse procedimento logo depois de uma leitura silenciosa e
individual e de uma compartilhada em voz alta, ja que os alunos foram logo dizendo que o
poema mais parecia um trava-lingua. Diante disso, fizemos releituras mais vezes do que nos
poemas anteriores — que também fizemos muitas — e acreditamos que aos poucos eles

conseguiram perceber que a repeticdo do tipo aliteragéo ndo estava ali casualmente.
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Figura 15 — Discussdo do poema “Cangao”

-
4

Fonte: Registro da autora (2018).

Ao notarem que na ilustragéo do poema havia mar, areia da praia e um barco em formato
de berco (disseram os alunos), os alunos foram percebendo que o poema se chamava “Cangao”
ndo casualmente, mas por sua composicdo também indicar que era uma cangdo de ninar.
Mediamos a discussdo por uma direcdo em que o elemento que sugeriu aos alunos se tratar de
um trava-lingua, o fonema /b/, mais auxiliasse a compreensdo do que o contrario. Para isso, as
constantes retomadas a leitura e as consequentes explanacdes sobre ela foram essenciais para
gue um compasso proporcionado pelas rimas poéticas fosse notado pelas criancas.

Para finalizar esta etapa de abordagem dos conhecimentos formais e estruturais que
fazem parte da maioria dos poemas tradicionais e que apresentamos aos alunos, elaboramos um
esquema sintético, mostrado mais a frente, para que os alunos fossem preenchendo. Esse
esquema foi dado para cada sujeito da pesquisa e foi elaborado juntamente a pesquisadora, que
ao longo da abordagem de cada um dos elementos poéticos trabalhados escrevia no quadro uma
breve definicdo de cada um, em consonancia com o que eles sdo em sua raiz conceitual e com
uma linguagem ao modo das criancas, fazendo suas devidas adaptagdes.

Acreditamos que sintetizar alguns elementos sobre os poemas é uma estratégia
importante para que o leitor tenha sempre disponivel quando quiser/necessitar recorrer a eles.
Afirmamos isso ndo para nos determos a conceitos, mas para que servisse de suporte ao material
que cada aluno foi coletando ao decorrer de nossas aulas, com o intuito tanto de sistematizar o
conhecimento quando ter um suporte para possiveis retomadas. Além do mais, por mais que
esses conhecimentos se tratem de algo objeto/pré-estabelecido pelas teorias poéticas, o alunos

puderam ter a oportunidade de se sentirem participes no processo de construcdo desses saberes.
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Selecionamos a figura a seguir, com a sintese da aluna H, para mostrar em que consistiu essa

elaboracéo.

Figura 16 — Sintese de alguns elementos formais do poema tradicional da aluna H
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Fonte: Registro da autora (2018).

De acordo com o que esté registrado pela aluna H ao final da figura anterior, sugerimos
que as criancas fizessem um poema e elas aceitaram. Propusemaos, entdo, que elas produzissem
um poema em que houvesse o recurso da repeti¢do do tipo “aliteragdo” e que a tematica fosse
“brincadeira”. Selecionamos dois exemplos, conforme mostra a figura a seguir, para ilustrarmos

algumas ponderacdes acerca dessa atividade.
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Figuras 17 e 18 — Producdes dos poemas do aluno Q e da aluna N, respectivamente
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Fonte: Registro da autora (2018).

Essas duas produgdes foram escolhidas pelo fato de tanto o aluno Q quanto a aluna N
terem, assim como outros sujeitos da pesquisa, cumprido a proposta solicitada. No poema
intitulado “Gol a gol”, seu autor usa com criatividade o fonema /m/, tanto para indicar que a
bola ¢ mole quanto a propria referéncia ao doce chamado “Maria mole”. Ja4 no poema “As
brincadeiras”, mesmo ndo havendo tanta recorréncia da repeticdo do tipo “aliteragcdo”, sua
autora também foi criativa em utilizar outras repeticdes, como a dos sons vocalicos
(assonéncias) para suscitar rima, cadéncia e musicalidade a sua producédo poética.

A figura a seguir também mostra a produgédo de outra aluna, que selecionamos por um

critério diferente das duas outras, mas que também nos chamou atenc&o.
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Figura 19 — ProducGes dos poemas do poema da aluna O
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Fonte: Registro da autora (2018).

Escolhemos este exemplo ndo necessariamente pelas aliteracdes, mas que pelo conjunto

do poema, pela cuidado/capricho da ilustracdo e, principalmente, pela indicacdo embaixo de
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autoria da escrita e da ilustracdo. Para nds, isso demonstra que as criangas se apropriam do
conhecimento de maneira natural (esse é apenas um dos exemplos, mas outros alunos também
realizaram esse procedimento sem que tenhamos solicitado). J& que ndo fizemos a exigéncia
desses elementos quando elaboramos a proposta, o fato nos surpreendeu positivamente, pois
ressaltamos que o processo de ensino e aprendizagem ndo deve seguir com tanto rigor a um
padrdo, e que para além das especificidades dos elementos formais de um poema ha
conhecimentos outros tdo importantes quanto eles. E importante também enfatizar que a
composic¢do do poema criado pela aluna O remete a mesma do poema “A bailarina”, de Cecilia
Meireles, indicando-nos a influéncia que a autora teve na memdria e no processo criativo da
crianga.

Trabalhada, entdo, a etapa introdut6ria da constru¢do de conhecimento sobre poesia,
propomos levar para os alunos um jogo que compilasse o que foi visto até aquele momento.
Conforme mostraremos na se¢do seguinte, o objetivo principal dessa pratica foi que os alunos
pudessem sistematizar e fixar de forma diferenciada o conhecimento sobre forma e sobre
estrutura do texto poético em seu uso, por meio de retomada de conceitos, da leitura e da

construcdo de versos, a medida que o jogo avancava.

2.3. Brincando com os elementos da poesia

A fim de mostrarmos que um caminho foi sendo melhor tracado ao longo das aulas,
propusemos na quarta aula da etapa interventiva, ocorrida no dia 09/09/2018, gerar uma sintese
da recepcao dos alunos com suas apreensdes dos elementos que compdem a maioria dos poemas
tradicionais. Objetivamos, portanto, a partir de um jogo de tabuleiro (construido por nds) fixar
0s contetdos sobre forma e sobre estrutura do texto poético — por meio de retomada de
conceitos, da leitura, da declamacdo e da memoria/possibilidades de versos cecilianos. Para
além disso, as significacdes poéticas fizeram parte de todo o processo, ja que, por meio da
retomada dos contetdos mediados pela pesquisadora, 0s alunos acionaram mecanismos de
aprendizagem do processo leitor, envolvendo, principalmente, uma acéo reflexiva do ato de

pensar sobre o texto artistico. Na figura a seguir, estdo as regras do jogo que levamos aos alunos.
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Figura 20 — Regras do jogo

REGRAS DO JOGO

1. Cada grupo recebera um pino com sua respectiva cor:

2. A cada rodada, um participante do grupo lancara o dado
para o ar e o numero que ficar para cima correspondera ao
numero de casas que o pino da cor de seu grupo podera
avancar no tabuleiro;

3. Ao parar em uma casa valida (que contenha apenas
numeros), o participante que lancou o dado retirard uma
carta, lera a pergunta contida nela e juntamente ao seu grupo
tera de respondé-la;

4. Caso a resposta esteja certa, o pino do grupo podera ser
avancado em uma casa; se estiver errada, tera de recuar uma
casa;

5. O pino que alcancar em primeiro lugar a ultima casa,

vencera o jogo.

Fonte: Registro da autora (2018).

Conforme explicitado nas regras que foram lidas em voz alta aos alunos, a turma foi
dividida em grupos. Distribuimos cartdes de quatro cores diferentes e aleatoriamente & medida
que os alunos entravam na sala. Cada cor representava um grupo e, como mostra a figura a
seguir, ficamos em circulo em volta do tabuleiro e um membro de cada grupo revezava a acao

de jogar o dado e seguir os comandos da brincadeira com a ajuda dos colegas de sua equipe.
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Figuras 21 e 22— Explicacéo das regras do jogo

Fonte: Registro da autora (2018).

E valido notarmos que neste momento da intervencéo as criancas ja tinham contato com
0s procedimentos das estratégias de leitura, pois termos lido e discutido alguns poemas de
Cecilia Meireles nas aulas anteriores auxiliou nesse processo. Nas a¢Ges mediadoras das
leituras, sempre reforcavamos aos alunos a importancia sobre pensar sobre 0 pensamento, ou
seja, sobre o procedimento metacognitivo apregoado pelas estratégias de leitura que embasam
nossas propostas metodoldgicas de ensino. 1sso ocorria de modo natural, principalmente com o
advento de muitos questionamentos a eles acerca de cada novo poema ou a cada nova
interpretacdo, sem contar que também ja diziamos aos alunos que mais adiante iriamos trabalhar

algumas estratégias mais detidamente.
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Nesse sentido, elaboramos algumas perguntas das mais variadas natureza para retomar
o0 que foi trabalhado nas aulas anteriores. Temos consciéncia de que algumas dessas perguntas
sdo de carater mais conceitual, formalista e estrutural, mas as colocamos justamente para ndo
negar que isso existe na seara dos estudos poéticos, mesmo que reconhegamos e que assumamaos
uma postura em que a formagéo do leitor deva caminhar mais em diregdo aos sentidos do texto.
A preocupacdo maior aqui ndo é necessariamente a natureza da questdo, uma vez que muito
depende o modo ao qual ela é inserida, pois se dentro de um contexto e com uma finalidade
para além do seu conceito terminando em si mesmo, é valido, e isso também deixavamos claro

aos alunos.



Figura 23 — Perguntas para 0 jogo

FERGUNTAS PARA O JOGOD

1. Crual 2 definigdo de "estrofa™?

2. Crual 3 defimicdo de “verso™7

3. Qual a definigdo de "altteragdo"?

4 (hual a definigdo de "assondncia"?

5. Para que serve a repetigio’

6. Dé um exemplo de aliteracdio.

7. Dé um exemplo de assonincla.

£, Construz uma estrofe com trés versos gue fale sobre o ceu

2. Construa uma estrofe com quatro versos gue fals sobre alegria.

10. Construa wim verso em que haja alteragio.

11. Construa wim verso em que haja assondncia.

12, Commplete os versos: “Bola amarela, a da Arabela /' A do Eaul / 7
13, Complete os versos: “Esta menma ! tio pequenma /' quer sar o

14, Complete os versos: “Poe no cabelo wima estrela e um veuw / e diz que cam do
15. Conmplete os versos: “0 lwrago € o barco. /O barco & o bergo /f Abarco e abrago /o
bergo e o
16. Complete os versos: “0 gato que dormma / po cano da cozinha /eseutando a7
17. Complete os versos: “Depols vew o cachorno / da casa da vizmmha, / pato, cabra e

18, Complete os versos: “On se tem chuva e ndo se tem sol, / ou se tem =0l & ndo se tem
19, Que elemento fiz com que a sonondade de um poema aconteca’

M. Construa uwm poema com duas estrofes, com trés versos nmando em cada wma delas
e que fale sobre sonhar.

21. Ande duas casas e declame com seu grupo o poema “Jogo de bola” (p. 11 do Into
O isro ou aguila)

22, Ande duas casas e declame com seu grupo o poema “A bailanna” (p. 17 do oo Ou
isto ou aguilo)

23, Ande duzs casas e declame com sen mrups o poema “Sonhe de Olza™ (p. 43 do livro
O isto ou aguils)

4. Ande duzs casas e declame com seu Zrupe o poema “Cangdo™ (p. 59 do Inmo On
iste ou aguilo)

25, Ande duas casas e declame com sen grupo o peema “A Ingna do chem™ (p. 27 do
Inme Ou isto ou agquilal

Fonte: Registro da autora (2018).
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Como visto na figura anterior, as perguntas que elaboramos para o jogo estéo
compiladas em uma lista somente a titulo de registro neste trabalho, mas esclarecemos que para
0 jogo elas foram separadas e coladas em cartas de baralho para os alunos irem retirando-as do
montante delas a medida que o jogo avancava, conforme mostra a figura a seguir. Também nos
registros que seguem é possivel notar a selecdo que fizemos para ilustrar os momentos da
proposta desse encontro, em que os alunos interagiam em grupo e liam, declamavam, discutiam

e realizavam produces poeticas.

Figuras 24, 25, 26 e 27 — Alunos interagindo no jogo poético
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Fonte: Registro da autora (2018).

Semelhante as aulas anteriores, o que mais ficou marcado para nos foi a efetiva
participagdo das criancas, que mesmo sabendo desde o inicio que tudo o que fizéssemos juntos
ndo era obrigatorio, ndo valia nota e ndo haveria punicdo caso algo nao fosse realizado — fatores
gue nos auxiliaram bastante para contarmos com sujeitos mais livres em suas escolhas, suas
falas e seus comportamentos. Era muito comum reforcarmos o fato de que eles poderiam
sempre questionar, discordar, apresentar, enfim, seus pontos de vista. No jogo, por exemplo,
ndo houve muita novidade em relacdo aos conteldos, especialmente o conteudo da leitura
literAria e sua inerente probabilidade a subjetividade, a fruicdo, a sensibilizacdo e a
possibilidade de compreensdo. Lembramos que quando falamos em compreensao, mesmo com

uma dindmica que envolvia brincadeira, ndo estamos necessariamente nos referindo a um saber
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normatizado e restrito, mas essencialmente aos procedimentos leitores que o dialogo mediador
foi/é capaz de proporcionar.

Para finalizar esta discussao, salientamos que os procedimentos que escolhemos para
delinear nossas aulas foram simples e coerentes com uma rotina diaria de uma sala de aula,
mesmo sabendo que para esta pesquisa houve uma intensidade do tempo dedicado ao
planejamento a execucdo das a¢Ges. Em outras palavras, aludimos ao fato de que mesmo néo
se tratando de uma turma em que a pesquisadora ndo era a professora efetiva da turma
pesquisada, o trabalho com a poesia em sala de aula é possivel acontecer do modo como
propusemos e relatamos aqui. N&o se trata de algo muito ut6pico ou invidvel, pois 0s recursos
utilizados foram simples, as dindmicas de ensino sdo conhecidas, ou pelo menos possiveis de
se apropriar, e 0 objetivo de formar sujeitos autbnomos para a leitura poética e para a vida é o

gue noS Move.
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3. ARECEPCAO LEITORA: POESIA E EXPERIENCIA

A experiéncia de cada um nos diz que a poesia vive
em estado de fronteira.

(Alfredo Bosi)

O cenério apresentado até aqui tem mostrado quéo significativa pode ser a experiéncia
com textos poéticos em sala de aula. Para isso, ressaltamos a importancia de que as
metodologias de ensino estejam sistematicamente planejadas e de que elas sejam executadas de
acordo com as especificidades de cada contexto de ensino e de aprendizagem. Dentre as muitas
existentes e as concepcdes que cada uma abarca, escolhemos realizar um processo de mediacao
de poesia na escola a partir das estratégias metocognitivas de compreensdo leitora ndo por acaso
nem para menosprezar as demais possibilidades metodoldgicas.

A justificativa para o que apontamos € o fato de reconhecermos que ha um diferencial
cognitivo entre o aluno que tem consciéncia sobre o processo do pensar e aguele que ndo tem
acesso ao aprendizado desse artificio no percurso de construcdo de conhecimentos. Girotto e
Souza (2010, p. 55) fundamentam essa ideia quando dizem que “[...] o objetivo da aula, de
professores de leitura literaria, deve ser, explicitamente, ensinar um repertdrio de estratégias
para aumentar o motivo do entendimento e interesse pela leitura”. Assim, defendemos o ensino
de estratégias leitoras porque, sabendo como proceder com elas, é mais provavel que a
consciéncia do leitor diante dos procedimentos que o auxiliam na construcdo de sentidos do
texto, bem como na possibilidade de sensibilizagdo, seja ativada.

Ja que estamos falando de formacéo de leitores, quando ha um saber consciente dos
mecanismos que levam a atribuicdo de significado no momento da leitura, os sujeitos podem
estar preparados, também, para utilizar tais artificios em outros ambitos de sua vida. Diante do
exposto, defendemos que mediar um comportamento leitor diante dos textos poéticos requer
ndo somente a selecdo de poemas esteticamente validos, mas também o entendimento de que a
experiéncia leitora acontece com procedimentos que antecedem, que sdo concomitantes e que
sucedem o ato da leitura. Assim, faz parte deste capitulo centralizar as recorréncias do que 0s
alunos mais gostavam/se identificavam nos poemas apresentados, tendo como via de acesso
leitor 0 ensino das estratégias de leitura.

A guisa de critérios metodoldgicos, entdo, sugerimos a seguir trés secdes para tratar

detalhadamente de cada uma das estratégias que foram trabalhadas diretamente com os alunos
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— visualizagdo, inferéncia e conexao. E importante reforcarmos que, mesmo havendo um certo
rigor para esta escrita, a sistematizacdo das estratégias de modo segregado ndo implica dizer
gue a recorréncia delas ndo se dava em momentos varios em gque uma ou outra estratégia era o
cerne de alguma das aulas de leitura, afinal, elas ndo tém uma ordem ou uma hierarquia para
acontecer. Além do mais, como mostrado no capitulos anterior, outras estratégias também
foram necessarias neste percurso. Por fim, propusemos uma ultima se¢do para melhor ilustrar

a discussdo sobre a recepcéo e a evolucao do leitor poético.

3.1. Visualizando com poesia

Diante da necessidade de darmos continuidade a proposta interventiva centralizando a
leitura da poética de Cecilia Meireles, especialmente em seu livro infantil mais aclamado pela
critica, Ou isto ou aquilo (2012), precisamos de quatro encontros para trabalharmos com alguns
poemas desse livro a partir do ensino da estratégia de leitura da visualizagdo. Nas discussoes

sobre 0 ensino dessa estratégia se diz que

Visualizar ¢, sobretudo, inferir significados, por isso visualizagao é uma forma
de inferéncia, justificando a razdo dessas duas estratégias serem abordadas tdo
proximamente. Quando os leitores visualizam, estdo elaborando significados
ao criar imagens mentais, isso porque criam cendrios e figuras em suas mentes
enquanto leem, fazendo com que eleve o nivel de interesse e, assim, a atengédo
seja mantida (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 85).

Dito isso, na aula do dia 17/09/2018, em que ja estdvamos no quinto encontro da etapa
interventiva desta pesquisa, levamos para trabalhar com os alunos os poemas “Leilao de jardim”
(Anexo E, p. 181) e “O violao e o vilao” (Anexo F, p. 182), ambos de Cecilia Meireles. Nosso
objetivo nessa aula foi discutir, a partir das multiplas possibilidade de atribuicdo de sentido aos
poemas lidos, sobre o processo de tomada de consciéncia das imagens mentais que 0s sujeitos
podem realizar quando leem um poema — que € o préprio ensino da estratégia da visualizacéo.

Nesse percurso, indicamos as criancas que é possivel que alguns dos sentidos e/ou
sentimentos humanos sejam ativados ao se visualizar um texto, e que isso ajuda no processo de
sensibilizacdo e de compreensdo diante de um texto poético. Além do mais, ressaltamos que a
forma e as escolhas lexicais do poema ajudam a compreender as ideias do texto. Concomitante

a isso, indicamos que as poesias de Cecilia Meireles eram propicias e ricas, artisticamente
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falando, para mostrar que tanto essa quanto as demais estratégias podem ser ativadas, afinal,
lidamos com uma producéo de validade estética reconhecida.

Na figura a seguir, é possivel observar que o conjunto de registros mostra a pesquisadora
apresentando uma imagem no quadro do poema “Leildo de jardim”. A ideia foi mostrar aos
alunos um exemplo de como se transpde o procedimento da visualizacdo para o papel (o quadro,
no caso). Apesar disso, sabemos ha uma inevitavel artificialidade nessa transposicao, ja que a
visualizacao se trata de algo que esta na mente de cada leitor, logo, ¢é algo subjetivo e de uma

natureza complexa de exteriorizar.

Figuras 28 e 29 — Leitura e discussao do poema “Leilao de jardim”

Fonte: Registro da autora (2018).
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Mesmo com as ponderacBes apontadas, tentamos indicar aos alunos que é possivel
externalizar com um modelo em que consistia 0 uso da visualizacdo. Para tanto, comecamos
lendo e discutindo o0 poema “Leilao de jardim”, expomos no quadro uma representagdo das
imagens mentais que a pesquisadora conseguiu realizar enquanto experiéncia pessoal com
aquele poema. E importante registramos que somente depois do momento em que foi explicado
o0 desenho no quadro foi que mostramos a ilustragéo do livro de Cecilia Meireles em que estava
o poema lido, justamente para que os alunos notassem sem tanta influéncia de uma imagem ja
pronta como se procedeu o0 percurso que realizamos.

Explicamos as criancas que os elementos desenhados na lousa eram os que tinham
ficado marcados enquanto imagens mentais na mente da pesquisadora, jA& que 0 poema em
questdo tratava de um jardim. Fomos dialogando a respeito dos possiveis sentidos do texto e 0s
alunos foram reconhecendo a flor, os passaros, as formigas etc. que estavam na imagem.
Ressaltamos que dessa vez ndo entregamos aos alunos copias com os dois poemas sugeridos
nesse dia propositalmente, a fim de que eles se concentrassem na escuta da leitura feita pela
pesquisadora. Em um momento mais adiante eles poderiam ter acesso a producao escrita, ja que
a finalidade foi outra.

Realizado esse modelo de ativagdo da estratégia “visualiza¢do”, demos seguimento a
aula com o mesmo procedimento leitor que a iniciamos. Apresentamos as criangas o poema “O
violdo e o0 vilao” solicitando que elas fechassem os olhos e tentassem se concentrar nas
possibilidades imagéticas que aquele poema poderia suscitar. Para isso, fizemos varias
releituras, tanto porque acreditavamos importante para fixar as ideias do texto quanto porque
os alunos também pediam. Depois disso, dialogamos com eles sobre o que eles tinham visto
mentalmente depois do que ouviam e muitos foram apresentando seus pontos de vista. Em
seguida, oferecemos as criangas uma folha em branco para que elas fizessem nela a transposicéao
da imagem mental em uma Unica etapa, ou seja, pedimos que todo o poema fosse retratado em
uma Unica cena. Selecionamos dois exemplos para explorar um pouco esse momento de

producdo dos alunos. Na figura a seguir esta o primeiro deles.
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Figura 30 — Transposi¢do da imagem mental criada pelo aluno E

Fonte: Registro da autora (2018).

Como é possivel perceber na producdo do aluno E, observamos a representacdo de
elementos centrais que estao presentes no poema, como, de um lado a viola e o vil&o e, de outro,
a Olivia e o violao. Além do disso, a crianca também representou um lado de possivel bondade,
que é onde esta Olivia e uma flor na janela de sua casa, podendo a flor simbolizar isso. Além
do mais, hd um semblante triste na caracterizacdo de Olivia, pois, como o0 préprio poema sugere,
ela teve o seu violdo roubado. Do outro lado, pode estar representada a maldade, tanto pelo
cacto (metafora pelos espinhos) quanto pela feicdo de malvado do vildo. Por fim, a vila
mencionada na producdo ceciliana em questdo pode ser compreendida como as duas casas das
personagens do poema.

Apontadas essas obervagfes, arriscamos dizer que a imagem mental constuida e
repassada para o papel pelo aluno E diz respeito a um nivel de compreensdo leitora
proporcionado por uma sensibilidade estética, pois se assim ndo o fosse, a crianga ndo teria
colocado detalhes importante em seu desenho, conforme pudemos observar. Na proxima figura
encontra-se outro exemplo acerca da mesma proposta, mas com uma especificidade que

consideramos importante mencionar.
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Figura 31 — Transposi¢do da imagem mental criada pelo aluno G
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Fonte: Registro da autora (2018).

Semelhante ao exemplo anterior, neste também ha detalhes importantes que nos
permitem dizer que houve uma compreensao leitora proporcionada por uma percepcao sensivel
a poesia ceciliana. O aluno G igualmente desenhou o vildo e a Olivia e, mesmo nao tendo
desenhado uma viola (pressupomos isso ao vermos que sé ha um instrumento no desenho, e
esse instrumento esta com a Olivia, que era a dona do violdo, como indica 0 poema), agregou
outros elementos a sua producéo.

Vemos, entdo, um conjunto de casas, que podem indicar que é a vila de que o poema
trata, e um monumento que lembra um cemitério ou uma igreja, por conta da cruz. Demos
destaque a esse elemento porque outros alunos também desenharam e disseram que
visualizaram um cemitério, a fim de indicarem que a Olivia teve a vida levada, conforme aponta
a ultima estrofe do poema. Reconhecemos que os versos “Vida de Olivia — levada / por um
vildao violento.” podem tanto indicar que ¢ uma metafora para a tristeza de Olivia ao perder o
seu violao quanto pode fazer referéncia a sua propria morte, conforme apontaram os alunos ao

desenharem um cemitério para dizerem onde a Olivia estaria depois de sua morte. Assim, ndo
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podemos descartar as possibilidades de recepc¢do leitora metaférica e literal para o termo
“levada”.

Além desses elementos, 0 que nos chamou atengdo nesse exemplo foi a imagem da
fogueira perto da Olivia e seu violdo. No poema ndo ha mencéo a fogueira, mas é possivel que
o conhecimento de mundo da crianca a fez associar o violdo a ela, ja que é comum cantarem e
tocarem ao redor de uma fogueira, e poderia ser justamente o que a Olivia estava fazendo.
Assim, o cenario representado também faz sentido se aludirmos ao fato de que do lado oposto
as casas se tratar de uma igreja, e ndo de um cemitério, e compondo entdo uma vila mais cheia
de detalhes do que a do exemplo anterior.

Para finalizar as atividades desse encontro, depois que 0s alunos entregaram seus
desenhos representativos das imagens mentais geradas e comentaram um pouco sobre eles,
distribuimos para cada um uma copia para terem acesso ao poema e fazerem suas proprias
leituras, e ndo mais somente ouvindo a partir da voz da mediadora. Conforme mostra a figura
a seguir, junto ao poema as criancas também receberam algumas perguntas para que ao
responderem pudessem registrar a apreensao de seus conhecimentos acerca do procedimento
leitor que faz uso da estratégia da visualizacdo como recurso para auxiliar no processo de

sensibilizacdo e compreensdo poética.
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Figura 32 — Copia de “O violdo e o vildo” e questionamentos respondidos pelo aluno F

POEMA DE OU ISTO OU AQUILO, DE CECILIA MEIRELES

O violdo e o vildo

Havia a viola da vila.

A viola ¢ 0 yiglio.

Do yjldo era a yjola.
E da Olivia o violdo.

O violdo da Qlivia dava
vidaa duvidava
da vida, da viola e dela.

Nio vive Olivia na vila.
Na vila nem na viola.

O vildo Icvqu-lhc a vida,
levando o violdo dela.

No vale, a vila de Olivia
vela a vida

no seu violdo vivida

e por um vildo levada.

Vida de Olivia - levada
por um vildo violento.
Violeta violada

pela viola do vento.

o Questionamentos:

e De ii e Jer este poema, que imagem veio 4 sua me

."

¢ Grife cinco palavras que ajudaram vocé a construir yma imagem mental para este poema.

Fonte: Registro da autora (2018).
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E importante pontuarmos que s6 fornecemos aos alunos o contato com o texto verbal
em maos nesse momento porgue essa foi apenas uma das etapas do processo de construcdo da
representacdo das imagens mentais produzidas por eles. Mais adiante comentaremos sobre a
outra etapa, mas antes disso € importante discutirmos sobre os questionamentos propostos junto
ao poema.

No exemplo da figura anterior, € possivel perceber como o aluno F sistematizou em
palavras os procedimentos realizados ao ativar a estratégia da visualizacdo. As perguntas foram
direcionadas para que nés, mas principalmente as criancas tivessem consciéncia e refletissem
sobre 0 seu processo de pensar, de modo que quando estivessem respondendo isso ficasse
evidente para elas. Perguntar qual imagem veio a mente das criangas e pedir para elas
justificarem essa resposta isso parece simples a primeira vista, mas é a partir de um
procedimento como esse que o processo do pensar delas passa a se materializar. Além do mais,
questionar sobre as possibilidades das acdes do eu-lirico e sobre as sensacdes e 0s sentimentos
que podem ser provocados no leitor ajudam o0s sujeitos a pensar sobre esses processos e tentar
fazer uso deles no ato de ler, havendo, entdo, maiores chances para sensibilizagcdo e
compreensdo leitora.

Dando continuidade ao trabalho com a estratégia da visualizacao, no sexto encontro da
etapa interventiva, ocorrido no dia 24/09/2018, permanecemos com a leitura e discusséo do
poema “O violdo e o vilao”. O objetivo disso foi repensar a tomada de consciéncia das imagens
mentais que os alunos constroem na leitura de um poema — dessa vez, partes do texto separadas,
a fim de que imagens isoladas fossem construidas representando cada uma dessas partes. Para
IS0, mais uma vez reproduzimos 0 poema em questdo e entregamos uma cépia a cada a aluno.
O diferencial da copia entregue nesse momento foi que dividimos o poema em trés grandes
partes e ao lado delas continha um espaco para as criangas mais uma vez tentarem reproduzir
as imagens mentais que lhes ocorria. Assim, os alunos foram elaborando de outra maneira a
transposicOes de suas visualizagdes geradas na mente e colocadas no papel, conforme mostram

0s registros a sequir.
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Figuras 33, 34, 35 e 36 — Alunos produzindo a segunda etapa da transposicdo da imagem mental do

poema “O violdo e o vildo”
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Fonte: Registro da autora (2018).

A titulo de defesa dessa dinamica ser muito semelhante a da aula anterior, cabe-nos
informar que as retomadas proporcionadas pelos registros das visualizagcdes em etapas, de
acordo com as divisdes pré-estabelecidas do poema, permitiram sugerir um avanco das
producBes em relacdo ao desenho anterior. No exemplo a seguir, selecionamos a producdo de

um dos mesmos alunos da aula anterior para melhor explorar o que estamos falando.
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Figura 37 — Transposi¢do da outra imagem mental criada pelo aluno G

Estratégias de leitura — Visualizagiio do poema “O violio ¢ o vilio”, de Cecilia Meireles
Trecho do poema 0 que eu visualizo? ANANA

Fonte: Registro da autora (2018).
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Como é possivel perceber, o aluno G realizou o procedimento de transposicao de suas
imagens mentais com elementos semelhantes ao seu desenho anterior, onde primeiro esta o
viol&o (desta vez com a viola, possivelmente) e a vila. Em seguida, a fogueira, anteriormente ja
comentada, e depois a representacdo de um cemitério, confirmando uma das hipdteses
levantadas sobre a simbologia para a vida de Olivia ter sido levada.

Para ampliar nossa discussao, a seguir estdo dois exemplos que selecionamos néo pelo
mesmo do anterior. Apesar disso, € uma producao igualmente representativa e comprova uma
recepcao leitora também muito sensivel e criativa as possibilidades de sentidos do poema “O

violao e o vildo”.
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Figura 38 — Transposicdo da imagem mental criada pela aluna P

Estratégias de leitura — Visualizagiio do poema “O violdo e o vilio”, de Cecilia Meireles

Trecho do poema 0 que eu visualizo?
VIOLA
V)
VIDA
Havia a viola da vila. : 0 O a0
A viola e o violdo. 1 D D D 0 LSHRRT
e | @0 0P oh )

Fonte: Registro da autora (2018).
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Percebemos que os registros da aluna P mostram de uma maneira geral basicamente os
elementos centrais do poema — vila, viola, violdo e vildo —, mas um detalhe importante é o fato
da Olivia ndo estar desenhada. Entretanto, notamos que no segundo quadro desses desenhos em
etapas, a falta desse elemento ndo compromete o sentido do texto, pois o violao e o vento estdo
representando a vida da vila e, consequentemente, a da prdpria Olivia.

Outro motivo que nos fez escolher esse exemplo foi a riqueza de detalhes que a aluna
P utilizou para representar a vila, desenhando ndo somente moradias, como a maioria fez, mas
acrescentando nuvens, passaros, vento, flores, a viola do vildo (sinalizando, possivelmente, uma
ideia, visto os tragos que a cercam, como a uma lampada) e o violdo de Olivia para indicar a
vida dada a vila, como sugere o nome “vida” duas vezes, bem como os tracos provavelmente
representando o vento o levando pelo caminho. Além do mais, ha um contraste grande e
importante dessa representatividade da vida quando avangamos para o terceiro quadrinho da
atividade, em que o plano de fundo esta vazio, suscitando que a vida de Olivia — que pode ser
a propria vila — foi levada, logo, esta vazia, restando apenas o vildo e o viol&o.

Para finalizarmos as discussdes desse encontro, ressaltamos que as producfes desta
atividade (em etapas) mostraram para nds e para os alunos que a ativacao da estratégia da
visualizagdo pode acontecer em uma Unica cena ou em mais, e quando € deste ultimo modo a
riqueza de detalhes € muito maior. Como j& dito, 0 que comentamos aqui sdo sO alguns
exemplos do volume grande de dados gerados, mas que representam bem a recepg¢éo da poesia
de Cecilia Meireles pelos alunos, de modo que eles puderam ter consciéncia de alguns
procedimentos leitores que potencializam a sensibilizacdo e a compreensédo leitora.

Diante das propostas para trabalhar a lirica ceciliana em sala de aula com a mediagéo
dos procedimentos leitores proporcionados pelas estratégias mencionadas neste estudo,
algumas ideias previamente ndo foram pensadas, mas aos poucos foram agregando nossa
pratica. Foi o caso do trabalho com a poesia visual para ainda trabalhar com a estratégia da
visualizagdo. A medida que as aulas anteriores foram acontecendo, veio-nos & mente a
possibilidade apresentar aos alunos outro tipo de poesia, outras formas poéticas além dos versos
e seus componentes mais tradicionais, como o0s que discutimos ainda nas primeiras aulas.

Mesmo perguntando aos alunos no diagnostico se eles conheciam poesia concreta, que
€ um dos tipos de poesia visual, ainda ndo tinhamos definido em que momento de fato a
encaixariamos em nossas aulas. Notamos, entdo, que se estavamos trabalhando tanto as imagens

— tanto as mentais quanto as ilustracbes do Ou isto ou aquilo (2012) ou as produgbes das
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criangas —, esse seria um bom momento, ja que nesse tipo de poesia o elemento visual é
imprescindivel. Nessa direcdo, no dia 01/10/2018 estdvamos no sétimo encontro das nossas
intervencgdes e fizemos com os alunos uma discussdo sobre poesia concreta, que € um dos
modos em que a poesia visual se apresenta, conforme ja esclarecemos.

Levamos para a sala de aula alguns poemas de Sérgio Capparelli, de Fabiane Taylor, de
José Lino Grunewald, de Roland Azeredo, de Augusto de Campos e de E. M. de Melo e Castro.
O propdsito disso foi oferecer aos alunos o contato, a leitura e a discussao de outras formas em
que 0 género poema se apresenta, ndo somente na sua estrutura tradicional de estrofes e versos,
como ja mencionado. Além disso, propusemos apresentar o conceito e o cerne da poesia visual,
centralizando um de seus tipos, a poesia concreta: sua natureza verbo-voco-visual e, com isso,
dar continuidade as discussdes sobre a estratégia da visualizagéo.

Com essa proposta, possibilitamos um potencial de percepcao que a imagem € capaz de
trazer as composicOes poéticas e, assim, adentramos a seara de tentar educar o olhar dos alunos
para além das palavras, mesmo ja fazendo isso ao darmos atencdo devida as ilustrac6es de todos
0s poemas de Cecilia Meireles que levavamos a eles. Os registros a seguir mostram um pouco

desse encontro.

Figuras 39 e 40 — Discusséo sobre poesia visual
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Fonte: Registro da autora (2018).

Como é possivel notar nas imagens anteriores, mostramos nesse encontro alguns
poemas visuais pelo suporte livro e alguns pelo datashow. A intencéo disso foi proporcionar
aos alunos uma experiéncia leitora onde a triade que caracteriza a poesia visual e, mais
especificamente, a poesia concreta — palavra escrita, som e imagem — estivesse efetivamente
presente, tanto pela voz da mediadora quanto pela animacéo propria proporcionada pelo video.

A dindmica da aula comegou com o levantamento prévio dos alunos acerca do que
poderia ser poesia visual, especialmente a poesia concreta, j& que no diagndstico os alunos
responderam que a desconheciam. Para isso, incitamos que eles levantassem hipoteses acerca
dos primeiros poemas que projetamos no quadro: “Cinco”, de José Lino Grunewald,;
“Velocidade”, de José Lino Grunewald; “Cidade”, de Augusto de Campos; e “Péndulo”, de E.
M. de Melo e Castro. Na figura a seguir, reproduzimos os prints de seus titulos, para que o leitor
deste trabalho veja um pouco como eles se apresentam, ja que aqui ndo ha a possibilidade de

reproducdo do video que eles se encontram.
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Figuras 41 e 42 — Titulos dos poemas visuais reproduzidos aos alunos por video

Poemas utilizados:

"Cinco"
(J()Sé Linn
Grunewald, 1964)

AAAAAY V\TI& "Velocidade"
7 (Ronald

0 Azeredo, 1957)
O

AAAAALALY

VVVVVVVVE
VVVVVVVEI
VVVVVVVEL

(A ugusto de

1 l "Cidade”
: C'.lﬂ'lp(_lb'. 1963)

MALTTERIMERDIMULTIFLL

"Péndulo”

(E. M. de Melo
e Castro, 61/62)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yC3e7rmSY M4.

A medida que fomos apresentando as producdes indicadas, faziamos pausas sobre a
origem da poesia visual no Brasil, sobre seu contexto em territdrio nacional e sobre a triade que
a compde. Além dos poemas do video, mostramos também muitos outros contidos nos livros
de Sérgio Capparelli — 111 poemas para criancas (2013) — e de Fabiane Taylor — Hierdglifos

(2016) —, mostrados a seguir.
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Figuras 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49 e 50 — Capas dos livros e alguns de seus respectivos poemas visuais
apresentados aos alunos

De versos sobre as pequenas coisas da infincia
a poemas visuais que brincam com a forma,
de poesias sobre animais a poesias “nonsense”,
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Poemas-objeto

O titulo da obra “Hieréglifos’, de Fabiani Taylor, faz referéncia a
um tipo de escrita das mais antigas, usada pelos egipcios e al
guns grupos indigenas americanos, como 0s Maias e astecas.
Entretanto, s6 0s iniciados nos mistérios poderiam compreendé
-la. Trata-se de uma escrita pictorica, que utiliza desenhos para
transmitir informagoes. Fabiani, de forma ludica, retoma essa lin-
guagem para, democraticamente, atingir um publico iniciante
nas letras e assim efetivar a sedugao da Leitura. € obra interativa
que estimula o leitor a participar da brincadeira, para decifrar o
codigo linguistico, nao apenas a crianca. A historia das palavras,
no alto da pagina ja seduz, mas os recortes que insinuam o que
vird pela frente, além do formato dos poemas/palavras/objetos,
completam o jogo da Leitura. E mais uma via criativa e encan-
tatoria para formar leitores. Belos hieréglifos que se desvendam
e compartitham com todos aquilo que nos une e nos faz trocar
ideias e sentimentos, em uma global Roda de Leitura. Que tal
decifrar esses belos poemas? O convite esta feito

Boa leitura!
Vanda Luiza de Souza Netto

Mestre em Estudos Literarios UFES
Professora de Ensin Superior FABRA
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Fonte: Registro da autora (2018).

De modo particular, cabe-nos dizer que essa aula chamou atencao especial dos alunos,
pois eles se mostravam muito empolgados com o novo tipo de poema que lhe era apresentado.
Foi muito bom ver as expressdes de surpresa dos alunos ao constantemente vé-los se sentirem

descobridores de sentidos ao passo que discutiamos cada poema, ao perceberem que mesmo
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com poucas palavras escritas, as produgdes poderiam dizer muito. Os poemas eram curtos e
exigiam ativacdo dos procedimentos leitores igualmente aos apresentados anteriormente, mas
percebemos que isso ja acontecia de maneira mais natural, ja que em todas as aulas insistiamos
em mediar a leitura com muito mais perguntas direcionadas aos sentidos estéticos com abertura
a opinido dos alunos do que o contrario e mais incomum nas préaticas tradicionais com leitura
literaria na escola.

Nesse sentido, reforcamos a ideia de que levamos poemas visuais para comporem as
aulas sobre a estratégia da visualizacdo pelo fato de que esse é um género poético arraigado de
possibilidades para trabalhar as imagens. Como ja referido, o texto visual nesse tipo de
composicéo é inerente a ele, e levar isso aos alunos foi uma forma de tanto acrescentar exemplos
ao que explicavamos como de agregar repertério poético ao conhecimento dos alunos,
possibilitando-o0s novas experiéncias com as diferentes maneiras dos poemas se apresentarem.

Cabe, ainda, dizer que as criancas foi distribuido um exemplar de alguns conceitos e
outras informacgGes importantes sobre poesia visual, especificamente sobre poesia concreta,
conforme mostra a figura a seguir. A proposta, assim como em outros momentos, foi de que os
alunos tivessem essas informacdes sistematizadas e agregadas aos seus materiais de nossas

aulas, recorrendo ao que estava em suas pastinhas sempre que precisassem/quisessem.



114

Figura 51 — Exemplar que cada aluno recebeu com informagdes sobre um dos tipos de poesia
visual: a poesia concreta

POESIA CONCRETA

- O poema concreto € predominantemente visual, curto, objetivo:

- O texto verbal (escrito) € ordenado sem regras no espaco de seu suporte (pagina do livro.
pagina da internet), podendo fazer uso ou néo do recurso sonoro;

- A poesia concreta busca uniformidade entre o ritmo e a forma;

- As palavras carregam um valor simbolico muito forte, entdo a forma também informa:
- Contexto: década de 1950; construgdo de Brasilia: arquitetura (ndo mais apenas linhas
retas — Brasilia — 50 anos em 5 — Oscar Niemeyer):

- Poesia verbo-voco-visual (o que importa nao € necessariamente o que esta escrito. mas
sim o conjunto de informag¢des constituido pelas palavras, pelo som e pela imagem
produzida):

- Precursores: Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari:

- Outros nomes: Ferreira Gullar; Sérgio Capparelli; Fabiami Taylor.

Fonte: Registro da autora (2018).

O exemplar mostrado anteriormente foi entregue aos alunos apenas ao final da aula,
pois, por mais que ja estivesse pronto, nosso objetivo ndo era que eles se prendessem
necessariamente as informacdes nele dispostas, pois 0 consideramos necessario apenas a guisa
de contextualizacdo do assunto de que estavamos tratando. Como explanamos, os conceitos, a
contextualizacdo e demais informacgOes sobre poesia visual foram sendo apresentadas aos
alunos a medida que os poemas também eram discutidos e, como decidimos priorizar o tempo
para a leitura, dessa vez nao pontuamos tudo no papel junto a eles.

Para dar continuidade as discussdes sobre poesia visual e sobre visualizacdo, na oitava
aula das interveng0es, ocorrida no dia 08/10/2018, lemos mais poemas dos mesmos livros de
Sérgio Capparelli e de Fabiane Taylor. O objetivo disso foi relembrar com aos alunos, por meio
de uma retoma da aula anterior, 0s conceitos e 0s elementos da poesia visual, para,
posteriormente, solicitar que eles construissem seus proprios poemas visuais. As imagens a

seguir mostram alguns momentos dessas praticas.
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Figuras 52, 53, 54 e 55 — Discusséo e producéo de poesia visual
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Fonte: Registro da autora (2018).

Novamente, as ocasifes de mais leitura e discussdo de poemas visuais foram muito
animadoras, pois os alunos sempre pediam para ler mais e falavam com empolgacéo sobre o
que viam. Ja que estamos tratando da recepcdo leitora dos alunos, as producbes que
selecionamos, ndo s nesta se¢do, mas ao longo de toda a investigacdo, dizem respeito ao
processo receptivo, pois o efeito e o aprendizado leitor refletiam nas falas deles, mas também
nas ativididades sistematizadas e aqui registradas. A seguir, apresentaremos e discutiremos
alguns comentarios dos poemas visuais que os alunos produziram. Dissemos para eles que a
temaética dessas producdes poderia ser livre.
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Figuras 56 e 57 — Poemas visuais da aluna A e da aluna I, respectivamente

Fonte: Registro da autora (2018).

Em relacdo & composicdo da aluna A, percebemos que ao redor da proje¢do da imagem
de um gato, ha repetidas vezes o nome “gato”, procedimento semelhante ao que tanto Sérgio
Capparelli quanto Fabiane Taylor realizaram em seus poemas, mostrando, assim, apropriacao
da crianga desse procedimento. Ademais, sua producdo ganha mais sentido quando na barriga
do gato esta escrito “gato / gatinho / foi pra casa do vizinho!”, mostrando que ndo s6 a alegoria
do formato do gato foi importante para representa-lo, mas também essa combinacéo de palavras
rimadas que fala sobre o “Gato manhoso” de da o titulo ao poema.

A producdo da aluna | remete a um eu lirico em primeira pessoa que nao tem seu nome
assinalados em grafia, mas que o visual nos ajuda a perceber isso. Assim, uma possivel
borboleta diz “Eu amo a natureza, / tenho vérias cores / e adoro / circular / pelas flores.” e se
faz representar pelo desenho que tem o formato desse animal. Podemos comprovar isso pelo
fato de sabermos que a borboleta é um inseto que pode ter muitas cores e andar pelas flores,

como indica o0 poema.
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Figuras 58 e 59 — Poemas visuais da aluna M e da aluna O, respectivamente

Fonte: Registro da autora (2018).

O poema da aluna M nos remete a imagem de um reldgio de péndulo, e ela também faz
uso do recurso de repetir algumas vezes a mesma palavra projetando o que quer mostrar.
Também foi desenhado um reldgio analdgico na mesma composicéo, indicando-nos que ha uma
possivel tematica sobre o tempo. Além disso, quando lemos “Olho o relogio, preciso ir. / Noite
a dentro/ para e um dia / sorrir”, confirmamos nossa hipotese e notamos que as rimas combinam
ndo apenas foneticamente, mas também semanticamente, pois gera possibilidades de
significados varios e coerentes a necessidade de um eu poético em conflito com o seu tempo e

com a sua felicidade, por exemplo.
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A Ultima producédo que selecionamos entre as demais da turma trata de algo mais sutil
na relacdo entre a palavra e a imagem. A aluna O desenha 0 que podemos imaginar que é uma
faca ou algo semelhante a ela, e no interior desse objeto escreve o seguinte: “Cada dia alguém
sofre, um xingamento, um empurrdo, um tapinha, um palavrdo. Cada ano alguém fala que
tragédia morreu tdo cedo, ndo acho uma tragédia. Pois cada dia que passa o ser humano evolui,
e a morte aumenta. A tragédia e trocar o sorriso do nosso filho por um celular. Um dia podemos
estar aqui, amanha talvez ndo. Tragédia ndo é algo ruim, tragédia € o que a gente ainda nédo
viveu.”. Diante disso, percebemos que o eu poético dessa produgdo fala do que ¢ tragédia dentro
de um objeto (uma faca, por exemplo) que poderia causar uma, mas em nenhum momento esse
objeto foi descrito e mesmo assim fez sentido dentro de um conjunto composicional.

Mostrados esses exemplos, fica-nos mais clara a ideia de que para os alunos a percepcao,
a fruicdo e a criacdo por meio do texto poético pode se fazer real, pois se assim ndo o fosse ndo
veriamos producdes tao criativas e notadamente arraigada de conhecimentos/procedimentos de
leitores conscientes do processo de pensar, de significar e de ressignificar uma producgéo
artistica. Ressaltamos, ainda que denominamos as cria¢fes do alunos de poemas visuais, mas
estamos tratando de sujeitos de ainda tém em média doze anos de idade que estdo em processo
de formacao leitora, e ndo de escritores renomados e que muitas vezes fazem da arte poética
um oficio.

Desse modo, a lirica ceciliana, as ilustracdes de Odilon Moraes em Ou isto ou aquilo
(2012) e os poemas visuais até aqui apresentados contribuiram positivamente para a construcao
de conhecimentos sobre procedimentos leitores, como a visualizacdo. Para que houvesse mais
possibilidades de sensibilizacdo e de compreensao leitora, levamos essas propostas aos alunos
e comprovamos que a relacdo entre o texto escrito e a projecdo de imagens mentais acerca do
que se Ié pode ter elementos que ajudem a educar cada vez mais a percepcdo leitora, como
guando levamos muitos poemas em que a imagem seja tdo importante quanto o texto verbal.
Dito isso, discutiremos sobre outra estratégia importante nesse processo de compreensdo

leitora: a inferéncia.

3.2. Inferindo com poesia

Cumprindo nossa proposta de reforgar a consciéncia de procedimentos leitores que
colaboram na atribuicdo de sentidos pelos alunos diante do texto poético, especialmente da
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poesia de Cecilia Meireles, na aulas seguintes centralizamos a leitura a partir da estratégia
chamada “inferéncia”, que ¢ um procedimento de previsdo do que pode vir ou ndo no texto.

Feita essa introducédo, defendemos que a inferéncia, assim como as outras estratégias
metacognitivas de compreenséo leitora devem ser ensinadas, nao para terem um fim em si, mas
para que a sensibilizacdo e a compreensdo leitora seja agregada uma consciéncia do processo
do pensar. De modo ao possibilitar que os leitores em formacéo realizem esse procedimento,
“[...] os professores ensinam-lhes como agir durante a leitura, mostrando as dicas que cada texto
possui e ensinando como combina-las com o seu conhecimento prévio para fazer inferéncias
adequadas” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 76, grifo nosso). Esse apontamento se justifica pelo
fato de ser natural que o texto possua seus vazios, mas ndao é com qualquer elemento que se
pode preenché-los, por isso que é tdo importante uma adequada mediacao leitora.

Assim, na nona aula da etapa interventiva, ocorrida no dia 15/10/2018, apresentamos
aos alunos o poema “O ultimo andar” (Anexo G, p. 183), de Cecilia Meireles. O intuito foi que
com a leitura e discussdo desse poema pudéssemos apresentar aos alunos o conceito de
inferéncia, bem como indica-los um exemplo possivel do uso desse procedimento leitor, a fim
de que uma busca para atribuir sentido a um poema se realizasse.

A aula desse dia foi um daqueles encontros em que a iniciamos e a finalizamos sem a
necessidade de muitos recursos além do cognitivo. Ndo houve nenhuma solicitacdo de
atividade, a ndo ser a indicacdo de que os alunos realizasse constantes leituras e releituras do

poema proposto, conforme mostra 0s registros a seguir.

Figuras 60 e 61 — Discussdo do poema “O tultimo andar”
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Fonte: Registro da autora (2018).

Como é possivel observar pela sequéncia das imagens anteriores, primeiro cada aluno
estava com seu exemplar e em seguida estavam com uma copia do poema para acompanhar as
demais leituras. No primeiro momento, sugerimos que eles fechassem os olhos e/ou abaixassem
as cabecas para se concentrarem melhor na leitura realizada pela mediadora e fossem tentando
refletir sobre o que trata o poema “O tltimo andar”, sobre o que poderia ser um ultimo andar.

Nesse processo, foram feitas algumas releituras e, de modo mais pausado em cada uma
deles, fomos elencando aos alunos algumas inferéncias que conseguiamos fazer quando nos
depardvamos com esse poema, a fim de mostrar para eles, na pratica, como a estratégia da
inferéncia poderia ser ativada. IndicAvamos que um andar pode ser um prédio, um passo de uma
pessoa ou suscitar um sentido mais metafisico — algo que esta aléem do plano concreto, que nao
é palpavel — e fomos elencando isso na lousa. Lembramos que o fato de apresentarmos um
modelo aos alunos de como realizar o procedimento da inferéncia ndo foi com o intuito de
manipular as interpretaces deles, até porque inUmeras vezes perguntadvamos se eles
concordavam ou n&o e por que.

Diante dessas questdes, nosso objetivo com a pratica mencionada foi de trabalhar mais
a imaginacdo das criancas, quando, por exemplo, s6 entregamos as cépias dos textos a eles
depois de terem treinado bastante a escuta. Assim, quando realizamos a ativacdo dos
conhecimentos prévios tanto nossos quanto deles ao suscitarmos alguma das inferéncias
mencionadas, geralmente dizendo que “isso” (alguma passagem do texto) “me faz lembrar

disso”. Defendemos, entdao o ensino e a aprendizagem da inferéncia por acreditarmos que
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Leitores inferem quando utilizam o que ja sabem, seus conhecimentos prévios
e estabelecem relagdes com as dicas do texto para chegar a uma concluséo,
tentar adivinhar um tema, tentar deduzir um resultado, chegar a uma grande
ideia etc. Se os leitores ndo inferem, entdo, ndo entendem a esséncia do texto
que leem. As vezes, as perguntas do leitor s6 sdo respondidas por meio de uma
inferéncia. Quanto mais informacdes os leitores adquirem, mais sensata a
inferéncia que fazem (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 76).

Desse modo, mais uma vez retomamos o dialogo entre estratégias leitoras, como a
imprescindivel ativacdo do conhecimento prévio dos leitores acerca de alguns conhecimentos
dos alunos. Todos eles tém repertorio de algo, e ndo negamos que sempre é importante amplia-
lo, mas muitas vezes o que lhes falta é saber realizar os procedimentos aos quais esses
repertérios podem vir a tona, facilitando, entdo, seu processo de formacéo leitora.

Diante dessas questdes, no dia 22/10/2018, em que estavamos em nosso decimo
encontro de intervencdo, lemos e discutimos novamente o poema “O tltimo andar” (Anexo G,
p. 183) e “Roda na rua” (Anexo H, p. 184), ambos de Cecilia Meireles. O objetivo foi retomar
0 poema apresentado na aula anterior e solicitar aos alunos que exponham suas inferéncias
particulares sobre ele e sobre o que foi lido e discutido nessa aula. As figuras a seguir mostram

a sistematizacdo desse processo.
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Figura 62 — Inferéncia de “O tultimo andar” da aluna A

INFERINDO COM POESIA
O altimo andar

No tltimo andar ¢ mais bonito: -
do ultimo andar se vé o mar. , OJ WO/

Ela que eu quero morar. 8‘;):) ofsredn
X T > . (\‘) i } .s;'-)-'v \‘\f
Q.altimo andar € muito long/\/\«e: 2 ' f’

cust. ito a chegar.
Mas ¢ la que eu quero morar.

Todo o céu fica a noite inteira
sobre o Gltimo andar.
E la que eu quero morar.

Quando faz lua, no terrago

fica todo o luar.

E 14 que eu quero morar.

Os passarinhos la se escondem,
para ninguém os maltratar:

no ultimo andar.

De la se avista o mundo inteiro:
tudo parece perto, no ar.

E la que eu quero morar:

no tltimo andar.

e Eu inferi que EL M\QW/ Que @ O~don %

O
%WL Q}JL Qu ooz o Curcnpstal

Fonte: Registro da autora (2018).

Conforme é possivel notar na inferéncia feita pela aluna A, o sentido atribuido a “O
ultimo andar” segue uma das possibilidades apresentadas na lousa na aula anterior, em que
“andar” faz referéncia a passos que sdo demorados de alcangar. Entretanto, ha um diferencial,
pois a aluna completa/justifica esse sentido remetendo aos versos “O Ultimo andar é muito

longe: / custa-se muito a chegar.” e dizendo que “o caminho é longo”.



Figura 63 — Inferéncia de “O 0ltimo andar” da aluna M
INFERINDO COM POESIA
O altimo andar

No tltimo andar ¢ mais bonito) ™ OB
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|
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Fonte: Registro da autora (2018).
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Em relagdo a inferéncia realizada pela aluna M, percebemos que ela sugere que “O

ultimo andar” ¢ o céu. Essa sugestdo ¢ justificada pelas marcagdes que ela faz no texto, como

quando ha a indicagdo do seu processo de pensar sobre os versos “Os passarinhos la se

escondem / para ninguém os maltratar: / no ultimo andar.”, inferindo que esse “l14” sdo as nuvens

e que ninguém mexe com 0s passarinhos porque eles estdo muito altos. Assim, essa relacéo se

faz coerente, ja que é de conhecimento comum que os passarinho ficam tdo altos quanto as

nuvens e o céu.
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Feitas essas explanacOes, distribuimos entre os alunos o poema “Roda na rua” e

realizamos sua leitura e discusséo, conforme mostra a figura a seguir:

Figuras 64 e 65 — Leitura e discussao do poema “Roda na rua”

\ E2

iy
Fonte: Registro da autora (2018).

Nessa e nas proximas aulas, € possivel perceber que priorizamos a sele¢do de poemas
de modo a proporcionar préaticas que pudessem fixar a ativacdo da inferéncia das criancas. Na
lousa foi um escrito um modelo, enquanto sugestdo, de como sistematizar essa estratégia no
papel e sua respectiva justificativa. Assim, quando os alunos receberam seus exemplares para
escrever sobre suas inferéncias, ja tinham conhecimento de como realizar esse procedimento,

mesmo que pontuassem visdes diferentes.
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Nessa seara, continuamos a defender e a justificar o ensino de procedimentos que
possibilitem a consciéncia do pensar dos leitores, tanto porque € direito deles quanto porque €
comum se pensar que eles ndo precisam saber que estdo se utilizando de estratégias para realiza-
las. De fato, as estratégias podem acontecer com ou sem consciéncia de seu uso, entretanto,
entendemos que quando os leitores sabem como, quando e por que emprega-las, muitos
elementos importantes que estdo nas linhas e nas entrelinhas do texto deixam de passar

despercebidos, auxiliando para uma melhor experiéncia leitora. Afinal,

Quando os leitores inferem e predizem, criam uma interlocugdo com o texto,
usam seus conhecimentos prévios e o texto com a finalidade de estabelecer
expectativas do que vai acontecer ou que informacdes o texto ira conter. Isso
pode envolver conhecimento sobre vocabulario, um conceito, organizacdo do
texto, sobre 0 autor ou outras conexdes que é preciso ter para com o texto
(GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 76-77).

Com base, entdo, na explanacdo das autoras, compreendemos que o entendimento do
leitor pode se potencializar ao fazer o uso consciente das estratégias leitoras. Com o modelo
que realizamos em sala de aula, tentamos mostrar isso e indicar que é um processo que todo
aluno é capaz de fazer, pois a mediacao leitora mostrava possibilidades para essas inferéncias
acontecerem, como constantemente fazer perguntas ativadoras de seus conhecimentos prévios.
Desse modo, mais uma vez percebemos o didlogo entre estratégias diferentes, como o uso de
inferéncias e de conexdes ao mesmo tempo, afinal, quando se infere algo é quando se estabelece
alguma relacdo com outro algo, o que ao mesmo tempo se pode dizer que é uma relagéo de
conexdo, ja que so fazemos referéncia com aquilo que ja conhecemos.

Feitos os esclarecimentos anteriores, a0 mesmo tempo que percebiamos as
especificidades das estratégias e seus dialogos, mostravamos isso aos alunos, refor¢ando entdo
um uso nao artificial delas e sua concomitancia. Também acreditamos necessario explanar ao
leitor deste trabalho que o ensino das estratégias metacognitivas de compreenséo leitora ndo
aconteceu isoladamente a leitura e discussdo dos poemas. Pelo contrario, foi justamente para
trabalha-los em sala de aula que uma formacao leitora por meio desses procedimentos se fez
necessaria. Esperamos que com 0 0s exemplos mostrados aqui € com a discussdo acerca da
recepcgdo leitora refletida neles isso esteja claro. Assim, seguimos mostrando mais das

inferéncias dos alunos, conforme o0s proximos registros.
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Figura 66 — Inferéncia de “Roda na rua” da Aluna D
Roda na rua

Roda na rua

a roda do carro.
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Fonte: Registro da autora (2018).

Nas inferéncias realizadas pela aluna D, percebemos que ela ativa conhecimentos
acerca do poema proposto que dizem respeito as cantigas de roda, dando-nos o entendimentos
que se ela lembra disso é porque provavelmente suas experiéncias a proporcionaram esse saber.
Além do mais, ela justifica essa hipotese indicando passagens no préprio texto, conforme
podemos visualizar na figura anterior. Imaginar que a roda referida na composi¢édo poética em
questdo pode ser a roda de um veiculo também faz parte de suas previsdes. Isso nos mostra que
0s procedimentos leitores que apresentamos e que mostramos como acontecem foram
apropriados pela leitora de modo que ela mostrou para si mesma e para nos que sua linha de

raciocinio acerca das hipdteses para os significados do texto sao coerentes.
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Figura 67 — Inferéncia da de “Roda na rua” da Aluna P

Roda na rua

/ | N O il

g »1 ( » (6- LA o §

Roda na rua A \LABAL U
a roda do carro. w wfi ]l\“.L \&’kL_: o f(", ;’0‘\\/
Roda na rua a roda das dangas. V{),G' AU O, HYUT YYUIANUVY, /L@
A roda na rua ~ S0y A\ Q st mALONUAMS-
rodava no barro.K "VuQ'YL Q DY O-UNAL

Na roda da rua R \OV JT { C)\ v C (.L v (‘;\\(;( ’:/
rodavam criangas. e
O carro, na rua. o ~

- ’ ~ — ~—— —

- - e
SRS - — 1

e Eu inferi que 'P\G(LM 9,024 SV S VALLY o VIR W\/

Fonte: Registro da autora (2018).

Em relacdo & inferéncia realizada pela aluna P, percebemos uma hipétese semelhante a
uma das que mostramos no exemplo anterior, onde o conhecimento de mundo da aluna
provavelmente a possibilitou fazer uma relagdo em que “A roda na rua” de que diz o poema
talvez seja “uma danga que as criangas teriam dangado no meio da rua de terra”, conforme
escreve a leitora. Como também é possivel ver nas marcagdes que ela faz no texto, sdo alguns
versos que a fazem ter essa percepgao, pois ela aponta para os vocabulos “roda das dangas” e
“rua”. Por fim, um ultimo elemento nos chamou ateng¢do: o fato dela dizer que a rua ¢ de terra,
dando-nos a imaginar que essas dangas sdéo comuns em um ambiente menos urbano, como um
campo afastado da cidade ou um sitio, por exemplo.

Apresentadas, entdo, discussdes sobre esse poema, mostraremos ainda um segundo
poema em que os alunos realizaram suas inferéncias sem necessariamente o auxilio de um
modelo da mesma produgio, como fizemos com o “Ultimo andar”. Independentemente disso,
0 que mais importava era o fato da crianga saber como proceder para utilizar os artificios leitores
indicados, pois, assim, teriam a possibilidade de agir autonomamente diante de outros texto.

Desse modo, em nosso décimo primeiro encontro das intervencgdes, no dia 29/10/2018,
levamos poema “Passarinho no sapé” (Anexo I, p. 185), de Cecilia Meireles. Da mesma maneira

que antes, objetivamos ler e discutir, individual e coletivamente, 0 poema proposto, a fim de
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que os alunos exponham suas inferéncias e indiquem que procedimentos utilizaram para chegar

a elas. Os registros a seguir ilustram um pouco desse momento.

Figuras 68, 69, 70 e 71 — Leitura e discussdo de “Passarinho no sapé”
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Fonte: Registro da autora (2018).

Uma observacdo que acreditamos importante registrar é que antes dos alunos
registrarem suas inferéncias individualmente no papel, sempre faziamos uma leitura coletiva e
discutiamos o poema em questdo. Ndo temos como certificar se essa era uma pratica boa ou
ruim, no sentido de talvez influenciar os registros dos alunos no momento em que cumpriam
nossa proposta. Fato é que entendemos que sem uma mediacdo prévia das leituras dos poemas
0s alunos se mostravam com muitas duvidas acerca do que liam. Notavamos falas do tipo “Ah,
eu ndo gostei, ndo entendi nada.” e apos muito debate e levantamento de hipdteses varias, com
suas confirmacao a partir do texto, do contexto etc. 0 mesmo aluno que se queixava depois dizia
“Ah... agora eu entendi!” e se expressava com satisfacao.

Sabemos que os sentidos da poesia podem ser varios, por isso mesmo que direcionar o
olhar dos leitores aos caminhos diversos proporcionados pela composicdo poética fazia sempre
parte de nossas praticas. Desse modo, seguimos defendendo a mediacdo leitora de modo
coletivo, em que cada aluno ouvia o que o outro dizia e tinha a possibilidade de expandir sua
compreensdo e sua sensibilizagdo com isso, para somente depois poder analisar a recepgéo
leitora de maneira individual, respeitando e procurando entender as subjetividades de cada
crianca diante do texto. As duas figuras a seguir mostrardo, portanto, dois exemplos com o

poema proposto nessa aula.
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Figura 72 — Inferéncia de “Passarinho no sapé” do aluno E

INFERINDO COM POESIA

P.tem papo
o Ptem pc.
E o P que p1a?

(Piu!)

Quem é?

O P ndo pia:

O P nao é.

O P s6 tem papo
e pé.

Sera o sapo?
O sapo nao é.

(Piu!)

E o passarinho
que fez seu ninho
no sapé.

Pio com papo.
Pio com pé.
Piu-piu-piu:
Passarinho.

Passarinho
no sapeé.

Fonte: Registro da autora (2018).

O aluno E registra e justifica suas inferéncias de modo a evidenciar que o “P” de que

trata o poema ¢ sindnimo de “passarinho”, pois os dois t€ém pé (um, no sentido literal: pé do
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passarinho; outro, no sentido metaférico: pé da letra “p”) e também tém papo (pela mesma
logica: papo do passarinho e papo da letra “p” — nesse caso, até desenhamos no quadro um “p”
deitado, quando um outro aluno sugeriu isso na discussao coletiva, e de fato dava para melhor
visualizar um papo nessa letra). Essas sugestdes foram apontadas de acordo com as dicas que 0
préprio poema oferece, logo, sdo plausiveis e mostram sensibilidade em relagdo a percepcdo da

€69

poesia em questdo, especialmente quando o aluno indica que o “p” ¢ também a letra inicial de

“passarinho”.
Figura 73 — Inferéncia de “Passarinho no sapé” da aluna P
INFERINDO COM POESIA
P tem papo
o P tem pé.

E o P que pia?

: IV ML W
(Piu!) LR \,q /N <( (
Quem & NIV VIV

O P nio pia: 9 s ({6/,1)@(\) UN 5( D =
O P nido é.

O P s6 tem papo

e pé.

Sera o sapo?
O sapo ndo é.

(Piu!)

E o passarinho
que fez seu ninho
no sapé.

Pio com papo.
Pio com pé.
Piu-piu-piu:
Passarinho.

Passarinho

no sapé.

o'liuotnfenque ' p
\A/W)tm
NnhYy & m me/szm J,auszi vom% Ef

fradte, e, 5, o o
WWWM

Fonte: Registro da autora (2018).
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De modo semelhante a uma inferéncia apontada no exemplo anterior, a aluna P registra
suas previsoes, indicando a possibilidade da letra “p” representar a palavra “passarinho”, ja que
é a letra inicial dessa palavra. Entretanto, hd um diferencial na justificativa dessa leitora, pois
ela diz que inferiu que antes do eu poético dizer que é isso (o passarinho) ja dava para saber
que o era, pois, conforme aponta no proprio poema, o “(Piu!)” a ajuda a fazer essa previsdo,
pois ela sabe que quem faz esse barulho € justamente o passarinho.

Para finalizar as discussdes sobre inferéncia, no dia 05/11/2018 estavamos em nossa
décima segunda aula da etapa interventiva e propusemos ler e discutir o poema “O lagarto
medroso” (Anexo J, p. 186), de Cecilia Meireles. Objetivamos que 0s alunos expusessem suas
inferéncias acerca do que era solicitado, centralizando as pistas do texto que os fizeram chegar
a atribuir um nome ao que propositalmente foi retirado do poema, que era a palavra “lagarto”.

A seqguir, estdo alguns registros dessa pratica.

Figuras 74 e 75 — Leitura e discussdo do poema “O lagarto medroso”

Fonte: Registro da autora (2018).



134

Conforme é possivel notar tanto nas imagens anteriores quanto na proxima figura,
fizemos na lousa trés colunas para as possibilidades que os alunos levantaram acerca de qual
palavra/animal poderia compor o espaco vazio da cépia do poema que entregamos a eles. A
ideia era de que ndo fosse apenas uma dinamica de adivinhacdo, mas que as diferentes
inferéncias compartilhadas pelos alunos pudessem chegar a um acordo do que foi atribuido, do
que é possivel, e do que havia na escrita original do poema de Cecilia Meireles. Cabe-nos dizer
gue realcamos isso aos alunos e que as pistas para cumprir a proposta lancada poderiam ser

percebidas pelo restante de todo o texto.

Figura 76 — Nomes dos animais que os alunos inferiram

Fonte: Registro da autora (2018).

Assim, fizemos uma primeira leitura coletiva do poema e discutimos sobre algumas
possibilidades da palavras que poderia completar a lacuna que fizemos no exemplar que 0s
alunos receberam. Para isso, demos a eles a pista de que essa palavra era 0 nome de um animal.
Na primeira coluna, escrevemos as inferéncias que as criancas sugeriram apenas apds a
realizacdo da primeira leitura e, nas duas seguintes, ap6s uma segunda e uma terceira releitura.
O intuito desse procedimento foi que a cada nova leitura e respectiva discussdo dela os alunos
pudessem olhar para o poema mais criticamente, a partir das contribui¢fes dos colegas e da
mediadora.

A medida que eles faziam suas hipoteses, questionavamos a razao deles chegarem até

ela e, na maioria das vezes, percebemos que os animais que eles indicaram tinham uma
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coeréncia semantica tanto quanto a palavra “lagarto”, que € o bicho de que aborda o poema.
Como ndo se tratava de uma competicdo para saber quem acertava ou ndo, e sim uma préatica
de fixacdo sobre como proceder para encontrar possibilidades significativas para o texto a partir
das inferéncias realizadas pelos leitores, esse foi mais um dos ricos momentos de debate com
as criangas. A seguir, mostraremos dois exemplos da sistematiza¢do dos alunos acerca dessa

vivéncia.



Figura 77 — Inferéncia de “O lagarto medroso” da aluna |

0 Wd[gso
Oﬂuzo& parece uma folha
verdée amarela.

E reside entre as folhas, o tanque Ez i /f NN

¢ a escada de pedra. Az

INFERINDO COM POESIA

depressa, depressa,

olha o sol, mira as nuvens e corre
por cima da pedra.

Bebe o sol, bebe o dia parado,
sua forma tdo quieta,

nao se sabe se € bicho, se ¢ folha
caida na pedra.

Quando alguém se aproxima,

- oh! Que sombra é aquela? -

0 Qﬂﬂll logo se esconde
entrelfolhas e pedra.

Mas, no abrigo, levanta a cabega

assustada e esperta:

que gigantes S0 esses que passam
pela escada de pedra?

Assim vive, cheio de medo,
intimidado e alerta,

0 [ (de que todos gostam)
entre‘as folhas, o tanque e a pedra.

Cuidadoso e curioso,

0 Q‘;go%observa.
E ni6 vé que os gigantes sorriem

para ele, da pedra.

e Sublinhe no texto as pistas que provam que o poema poderia ser sobre o animal
qne vocé sugeriu. O que esses elementos (pistas) tém para que sua hipétese

Fonte: Registro da autora (2018).
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Conforme indicamos anteriormente, foi comum que os alunos levantassem sugestoes
sobre alguns animais que ndo fosse o lagarto, mas que diante das pistas do texto eram plausiveis.
Um dos exemplos que mostram isso foi a inferéncia realizada pelo aluna I, em que a primeira
inferéncia diz respeito a um caracol, e somente depois a um lagarto. E possivel que essa
alteracdo tenha ocorrido justamente pelas constantes suposicdes levantadas pelos alunos a

medida que mais leituras e conversas sobre o0 poema se realizavam.

Figura 78 — Inferéncia de “O lagarto medroso” da aluna P

INFERINDO COM POESIA

OLRgﬂRbmedroso - a.‘ | 1. M\DW 3. f

0 Lpgr¥lo parece uma folha /(m 6o (,) (\

verde e amarela. ‘

E reside entre as folhas, o tanque | dﬁg—t@ ) ([l U\/
¢ a escada de pedra. | \_‘W B }
De repente sai da folhagem, < () , yJUX g7 MVC
depressa, depressa, |

olha o sol, mira as nuvens e corre 1
por cima da pedra. ! 1

Bebe o sol, bebe o dia parado

sua forma tdo quieta, | £y |
m&@%m«:u se é folha
caida na pedra. |

Quando alguém se aproxima, s
— oh! Que sombra ¢ aquela? — P~ MJQJ‘_(@“

o Lpaarlo logo se esconde ;

entre folhas e pedra. | 4
Mas, no abrigo, levanta a cabega |

assustada e esperta: 1 Lom

que gigantes sao esses que passam

pela escada de pedra? W
Assim vive, cheio de medo,

intimidado e alerta,

{10, (de que todos gostam)
entre as folhas, o tanque e a pedra.

oLA%aRToobserva.
E néo vé que os gigantes sorriem

|

[

|
Cuidadoso e curioso, \
para ele, da pedra. ‘

|
e Euinferique_ €552 9., Q AN;P’\HL

piis_ O LAJARTO e MulITO MedraSn e
J.’A'(MQTOV

e Sublinhe no texto as pistas que provam que o poema poderia ser sobre o animal
que vocé sugeriu. O que esses elementos (pistas) tém para que sua hipétese
(tlpondo) esteja adequada?

S A Pol T000S og

0ABNSoS ele CoRRe™m
0 am.m:mmnm
S MeCHE .

Fonte: Registro da autora (2018).
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Como podemos notar, a inferéncia realizada pela aluna P indica que o animal ao qual
buscamos saber se trata de um lagarto. Para justificar sua hipdtese, ela recorre as ideias do texto
e possivelmente ao seu conhecimento de mundo para dizer que os lagartos sao medrosos e
correm rapido.

Mostradas as praticas assinaladas acerca da estratégia da inferéncia como procedimento
metodologico da lirica ceciliana, a proxima se¢do continuara a analisar a recepcao leitora dos

alunos centralizando a Gltima estratégia proposta neste estudo: a conexao.

3.3. Conectando com poesia

Em conformidade as propostas pensadas para a mediacdo leitora de parte da obra de
Cecilia Meireles em sala de aula, propusemos ainda mediar o ensino da estratégia de leitura
chamada conexao, que é o estabelecimento de relagdes do texto com outro elemento, seja ele
de cunho pessoal ou ndo. Realizar conexdes serve para “[...] aumentar o entendimento para que
o pensamento da crianga ndo escape para outras areas completamente alheias ao texto”
(GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 67). Assim, defendemos o ensino desse procedimento leitor.

Nessa seara, Girotto e Souza (2010) apontam que ha trés tipos de conexdes: texto-texto,
“em que o leitor, ao ler um texto, estabelece relagdes com outro texto do mesmo género ou de
géneros diferentes” (p. 68); texto-leitor, que “sdo aquelas em que, na leitura, ele estabelece
conexdes com episddios de sua propria vida” (p. 68); e texto-mundo, em que “sdo estabelecidas
entre o texto lido e algum acontecimento mais global” (p. 69). Desse modo, apresentamos esses
trés tipos de relagcdes aos alunos, mostrando a consciéncia desse processo a medida que
faziamos comentarios dos poemas lidos e discutidos.

Diante da justificativa apresentada, no dia 12/11/2018, em que estdvamos em nossa
décima terceira aula da etapa interventiva, levamos o poema “As duas velhinhas” (Anexo K, p.
187), de Cecilia Meireles. Objetivamos, a partir da leitura e da discussdo do poema proposto,
trabalhar com os alunos o conceito e os tipos de conexdo. Com isso, possibilitamos que os
alunos regatassem suas memdarias e ativassem a consciéncia desse procedimento leitor, a fim
de auxiliar na busca por significacdo do poema. Além do mais, incitamos os alunos a
justificarem as relagdes estabelecidas ao longo da leitura e da discussdo do texto, para que a

tomada de consciéncia ficasse explicita, especialmente para eles, mostrando que 0 mesmo
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procedimento poderia ser realizado com autonomia diante de outros textos. Os registro a seguir

mostram um pouco desse momento.

Figuras 79 e 80 — Leitura e discussdo do poema “As duas velhinhas”

Fonte: Registro da autora (2018).

Retomando nossas memdrias, reforcamos uma observacao dita outrora neste trabalho: a
importancia dada as ilustracdes dos poemas. Ndo mencionamos isso ao longo de todas as
discussdes das aulas, mas esclarecemos ao nosso leitor que, juntamente as explanagdes do texto
verbal, as imagens eram igualmente debatidas, e isso fez uma diferenga muito grande em nossas
acdes. Ndo era incomum ouvirmos que o texto poético é dificil de ler, mas defendemos que essa
pratica ndo é impossivel de acontecer, principalmente quando junto a isso é agregada a leitura

das imagens. Os sujeitos leitores de nossa pesquisa geralmente demonstravam que entendiam
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mais quando olhavam as ilustragdes dos poemas que estdvamos trabalhando, por isso
defendemos que esse é um elemento indispensavel na mediacéo leitora.

Para as conexdes que os alunos tinham de sistematizar acerca do poema “As duas
velhinhas”, elaboramos um grafico organizador e o entregamos a eles junto a copia do poema,
conforme é possivel verificar na figura a seguir. Nesse grafico, perguntamos sobre o que, para
eles, o poema em questdo falava, sobre o que ele os fazia lembrar e, por fim, sugerimos, que
eles indicassem o tipo de conexdo que realizaram ao responderem as duas questdes anteriores.
E importante esclarecer que a ultima coluna desse grafico, em que os alunos preencheram o
tipo de conexd@o constava na atividade, foi elaborada para mostrar que isso era uma forma de
sistematizar o conhecimento do leitor, e ndo necessariamente para preencher informacoes
classificatérias da estratégia em questdo. A titulo de ilustracdo da andlise da recepcéo leitora
dessa nossa proposta, também seguem dois exemplos das respostas elaboradas pelas criancas.
Salientamos que elas s6 preencheram esse esquema de sistematizacdo das estratégias depois de
algumas leituras e releituras individuais e compartilhadas do texto em quest&o. Assim, os alunos
ja sabiam um modo de como proceder tanto em relacdo ao contetdo que eles colocaram no
papel quanto aos procedimentos leitores que precisavam realizar nesse processo de organizacao

do conhecimento e da percepcao poética.



Figura 81 — Conexdo de “As duas velhinhas” da aluna D
' CONECTANDO COM POESIA
As duas velhinhas, de Cecilia Meireles

Duas velhinhas muito bonitas,
Mariana e Marina,

estdo sentadas na varanda:
Marina e Mariana.

Elas usam batas de fitas,
Mariana ¢ Marina,
e penteados de trangas:
Marina ¢ Mariana.

Tomam chocolate, as velhinhas,
Mariana e Marina,

em xicaras de porcelana:
Marina ¢ Mariana.

Uma diz: “Como a tarde é linda,
A outra diz: “Como as ondas dangam,
ndo €, Mariana?”

Fonte: Registro da autora (2018).
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Conforme é possivel notar, a aluna D realiza os trés tipos de conexdes que lhes
apresentamos e sistematiza essas relacdes adequadamente. Quando ela diz que o poema fala
sobre duas velhinhas e faz a relagdo com a “poesia do nhem”, como ela diz, tal referéncia diz
respeito a “Lingua do nhem”, poema de Cecilia Meireles que trabalhamos com os alunos ainda
no diagnostico. Certificamos-nos disso porque alguns outros alunos também fizeram a mesma
relacdo, caracterizando, assim, uma conexao texto-texto, bem como o poema "do nhem" ficou
na memoria e no gosto das criangas. A leitora em questdo também diz que o poema fala sobre
a infancia e faz uma conexao do tipo texto-leitor ao dizer que lembra de sua avé contando sobre
a infancia. Por fim, ela realiza uma conexao texto-mundo ao dizer que o poema fala da danca

das ondas e ela lembra do mar.

Figura 82 — Conexao de “As duas velhinhas” do aluno U

SOBRE O QUE DO QUEELE TIPO DE
FALA ESTE POEMA? FAZ VOCE LEMBRAR? CONEXAO

C \\ \ X V[ AN y
J'JJG‘ O AJ , \UTJQUY L N\m(\' AT SOy _JM T_ L
8. & Lorgps TMde, . cclondondih, s o T-L

Fonte: Registro da autora (2018).

O aluno U realiza apenas dois tipos de conexdes, mas igualmente validas. Primeiro, ha
duas relacdes texto-leitor, em que ele diz que o poema fala sobre velhinhas e ele lembra de sua
avo na calcada e que também fala sobre o tempo e ele lembra de sua avé contando sobre a
infancia. Depois, ha uma conexdo texto-mundo, em que o leitor diz que o poema fala sobre
lembrangas e ele lembra do mar.

Mostrados esses exemplos, € valido notar que no conjunto das respostas dos alunos as
conexdes foram bastante semelhantes, e ndo necessariamente todos os alunos estabeleceram
relacbes dos trés tipos possiveis. Dizemos isso para esclarecer que o nimero e o tipo de
conexdes feitas ndo qualifica ou desqualifica nenhum aluno, apenas diferencia seus
comportamentos leitores diante de um texto. E natural que em uma interpretacdo haja essas
diferencas de estabelecimento de relagdes, afinal, cada sujeito tem um repertério — de texto,
pessoal e de mundo — diverso e particular.

Seguindo, entdo, a ideia de continuar possibilitar mais vivéncias com a lirica ceciliana,

na décima quarta aula das intervengdes, ocorrida no dia 19/11/2018, trabalhamos o0 poema “A
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chacara do Chico Bolacha” (Anexo L, p. 188), de Cecilia Meireles. O intuito disso foi ler e
discutir o poema proposto, oferecendo aos alunos mais vivéncias com o texto poético para que
eles tivessem melhores condicdes de realizarem os diferentes tipos de conexdo e que tinham
consciéncia desse processo ao preencherem o grafico organizador proposto. A figura a seguir

mostra um pouco desse encontro.

Figura 83 — Leitura e discussdo do poema “A chacara do Chico Bolacha”

Fonte: Registro da autora (2018).

Diante da imagem anterior, também recorremos aos fios da memoria para reforcar que
o cerne dos conteudos de nossas aulas era a leitura. Sendo assim, foi imprescindivel a
participacdo dos alunos na atribuicdo de significados ao texto. A medida que os indagavamos
sobre o que alguma parte do texto os fazia lembrar, mostrdvamos a eles que suas repostas eram
um tipo de conex&o que estavam estabelecendo. Nesse sentido, 0 processo ndo acontecia com
artificialidade, ja que o ponto de partida e de chegada era o proprio texto, e ndo a defini¢do de
conceitos em si mesma, sem seu uso efetivo.

Com as praticas mencionadas, o alunos tinham a possibilidade de potencializar suas
percepgoes leitoras sabendo que fazendo conexdes com outro texto, com algo particular de suas
vidas ou com algum conhecimento de mundo, mais amplo e global, estariam ativando um
processo reflexivo de compreenséo e possivel sensibilizagdo leitora. “Uma vez que se tornam
conscientes desses elementos, as criangas sabem o que esperar quando leem um livro de
literatura infantil, pegam um jornal, seguem um manual, ou veem uma propaganda”

(GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 69), logo, se tornam autbnomos diante de textos das mais
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variadas naturezas, enriquecendo sua formagéo leitora. A seguir, discutiremos dois exemplos

das conexdes realizadas com o poema selecionado nesta aula.

Figura 84 — Conexdo de “A chécara do Chico Bolacha” da aluna D

CONECTANDO COM POESIA
A chacara do Chico Bolacha, de Cecilia Meireles

Na chacara do Chico Bolacha,
0 que se procura
nunca se acha!

Quando chove muito,
O Chico brinca de barco,
porque a chicara vira charco.

Quando ndo chove nada,
Chico trabalha com a enxada
e logo se machuca

e fica de mao inchada.

Por isso, com Chico Bolacha,
0 que se procura
nunca se acha.

Dizem que a chacara do Chico
6 tem mesmo chuchu

e um cachorrinho coxo

que se chama Caxambu.

Outras coisas, ninguém procura,

porque ndo acha.
Coitado do Chico Bolacha!
SOBRE O QUE DO QUE ELE TIPO DE
FALA ESTE POEMA? FAZ VOCE LEMBRAR? CONEXAO
A . ) : 2
Uhorpno i SAL 20 (s, A gL 5, M

CR/ e /i—':c?g;?/ Lo. vgbca (20 M N=

@QU@ ‘j{"- LAV /
7

WP (VDL AAT)YNIC

Fonte: Registro da autora (2018).
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Diante do exposto, notamos que a aluna D diz que o poema fala sobre chécara, sobre
Chico Bolacha e sobre barco, e que ele faz lembrar de um lugar de lazer, do Chico Bento e de
um barquinho de seu irmdo. Com isso, ela estabeleceu os trés tipos de conexfes que
apresentamos: com o0 mundo, ao entender que um lugar de lazer é de amplo conhecimento; com
outro texto, ao lembrar que o personagem de Mauricio de Sousa também é do campo, como o
Chico Bolacha de que trata 0 poema; com a vida dela mesma, quando diz que o barco que ha

no texto a lembra o de seu irmao.

Figura 85 — Conexao de “A chacara do Chico Bolacha” da aluna O

SOBRE O QUE DO QUE ELE TIPO DE
FALA ESTE POEMA? FAZ VOCE LEMBRAR? CONEXAO
) & | ® A
{ : ‘\J 3¢

Fonte: Registro da autora (2018).

A aluna O também realiza uma conex&o semelhante a anterior, de natureza texto-texto,
mas a selecionamos porque nos chamou atengdo a forma a qual se expressou. A aluna faz
mencao ao género “gibi”, e ndo somente ao personagem “Chico Bento”, e isso nos faz remeter
ao que em outro momento pontuamos quando falavamos das conexdes, em que o leitor pode
estabelecer relacdo com textos do mesmo género ou ndo. O fato aqui ndo foi somente o tipo de
relacdo estabelecida, mas também a aluna mostrar apropriagdo ao mencionar outro género.

Destacamos que todos 0s tipos de conexdes sdo validos se coerentes com os limites que
o0 texto proporciona, mas lembramos que mesmo tendo apresentado apenas dois exemplos
anteriores, a maioria das conexdes que os alunos realizaram foi do tipo texto-leitor, geralmente
lembrando de um lugar rural que ja fez parte das vivéncias deles. Assim, ndo se pode esquecer
da importancia que tem o conhecimento de mundo, afinal, “Fazer conexdes com as experiéncias
pessoais facilita o entendimento. As vivéncias e 0s conhecimentos prévios dos leitores
abastecem as conexdes que fazem” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 67).

Apresentados, entdo, os dois poemas anteriores e a respectiva analise da recep¢do dos
alunos acerca deles e centralizando a estratégia conexao, propusemos um terceiro poema para

trabalharmos a fixag&o dessa estratégia. Assim, no dia 26/11/2018, em que estavamos na décima
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quinta aula das intervengdes, lemos e discutimos o poema “O menino azul” (Anexo M, p. 189),
de Cecilia Meireles. Diferentemente dos outros encontros, dessa vez objetivamos apresentar
outro suporte do poema proposto, centralizando a ilustracdo e a forma como o poema esta na
pagina dos diferentes livros, reforcando aos alunos que as conexdes que eles fazem ndo diz
respeito apenas ao léxico do texto, e sim aos sentidos que o poema como um todo suscita. A

seguir, estdo alguns registros dessa aula.

Figuras 86 e 87 — Leitura e discussdo do poema “O menino azul”

Fonte: Registro da autora (2018).

Diante dos objetivos ditos anteriormente, apresentamos outro livro onde o poema
proposto também constava e que, inclusive, da titulo a ele. Trata-se de um projeto editorial da

editora Global que tem resgatado poemas de autores como Cecilia Meireles e Manuel Bandeira
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e muitas vezes dividindo versos em paginas transformam um poema como "Trem de ferro" ou
"O menino azul" em um livro infantil. Desta maneira, com suportes diferentes, os alunos
tiveram acesso ao texto tanto pelo copia que Ihes foi fornecida quanto pelos dois livros de

Cecilia Meireles que mostravamos: Ou isto ou aquilo (2012) e O menino azul (2013).

Figuras 88 e 89 — Capas de Ou isto ou aquilo (2012) e de O menino azul (2013)
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Fonte: Registro da autora (2019).

A ideia de apresentar os dois suportes foi mostrar que as ilustracdes sdo diferentes e a
intencionalidade de se ter um Unico poema constituindo um livro também. Assim, leituras
diferentes de um mesmo poema também poderiam acontecer. Os dois exemplos a seguir

ilustram um pouco da recepcao dos alunos diante do poema proposto
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Figura 90 — Conexao de “O menino azul” da aluna A
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As conexdes estabelecidas pela aluna A indicam que sdo do tipo texto-texto, pois ela
estabelece relagdo tanto com um filme em que um burro falava (possivelmente o “Shrek”, ja
que em sala de aula muitas criangas mencionaram essa conexao) ¢ com o filme “Avatar”, em
que ha uma personagem da cor azul. Entendemos, entdo, que ela realizou as conexdes
mencionadas justamente pelo que sugeriu que o poema trata: de um menino azul que quer um
burrinho.

Além dos comentarios anteriores, o que nos chamou bastante atencdo foi a
sistematizacdo do seu pensamento que a leitora fez no proprio texto, mostrando/justificando
outra conexao, a de tipo texto-mundo, em que ¢ela diz que os versos cecilianos “0 nome dos rios,
/ das montanhas, das flores” a faz relacionar com um lindo e agradavel jardim. Por fim, ela diz
que ao ler o texto, conclui que o menino é solitario e que pode ser que ele seja desprezado na
escola e que para que ele fique mais contente imagina um burro, com isso ela também realizou
0 procedimento da inferéncia, comprovando, assim, que as estratégias podem acontecer
concomitantemente — mas ndo necessariamente, é valido lembrar — e que isso tende a auxiliar

na compreens&o e percepcao do leitor.

Figura 91 — Conexao de “O menino azul” da aluna D
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Fonte: Registro da autora (2018).

Por fim, destacamos as conexdes as conexdes que a aluna D realiza, em que ela diz que
0 poema trata de um burrinho que fala, como também de um jardim e de um menino azul.
Assim, ela fez duas conexdes do tipo texto-texto, ao lembrar do Shrek e dos Smurfs (o primeiro

é um filme que tem um burrinho falante e o segundo é um filme em que ha personagens da cor



150

azul). Além do mais, uma conexdo do tipo texto-mundo € realizada quando ela diz que lembra
de um lugar belo e agradavel. Para isso, ela faz mencéo a 42 estrofe do poema, comprovando
que a apropriacdo de para qué e como fazer uso na natureza formal/estrutural do texto,
localizando-se e localizando o seu leitor de modo coerentemente.

Realizadas, portanto, todas as discussdes acerca das estratégias metacognitivas de
compreensdo leitora enquanto procedimento metodoldgico nas leituras dos textos poéticos,
faremos uma ultima secdo para finalizar este capitulo. Nela, centralizaremos a compreensao e
a fruicdo do leitor poético, de modo a mostrar a esséncia dos conhecimentos e das experiéncias

alcancados pelos alunos.

3.4. Compreensdo e fruicdo do leitor poético

Discutir sobre compreensdo e fruicdo do leitor poético diante de parte da producéo de
Cecilia Meireles ndo é novidade nesta dissertagdo, visto que foi o eixo norteador dos
esclarecimentos feitos até aqui. Entretanto, definimos essa se¢do com essa especificidade ainda
em voga para mostrar um panorama geral da sistematizacdo do conhecimento realizada pelos
proprios alunos. Dessa maneira, a recepcdo leitora ainda sera aqui analisada, mostrando os dois
altimos encontros que tivemos na etapa interventiva, situando a pratica dos préprios alunos
mediando a leitura poética, bem como a finalizacdo do gréafico organizador iniciado ainda na
etapa do diagndstico.

Diante de tudo o que ja mostramos e realcamos sobre compreenséo leitora por meio do
que as estratégias metacognitivas possibilitam, acreditamos mais uma vez reforcar que nédo as
utilizamos com finalidades nelas mesmas. O fato de estarmos tratando de um género artistico,
aberto, plurissignificativo, como o texto poético, pode gerar duvidas quanto ao uso dessas
estratégias, pois o receptor pode ou ndo se sensibilizar e ndo compreender determinado poema.
Sim, pode, mas defendemos que a aprendizagem de artificios leitores proporcionam aos alunos
caminhos para a percepcao do texto, o que, consequentemente, pode gerar uma compreensao,

e vice-versa. Nesse sentido, € valido lembrar que

N&o podemos separar a aprendizagem da compreensdo. A compreensdo é
essencial para aprender e aprender é a base da compreensdo. A compreensao
e a aprendizagem sdo, fundamentalmente, a mesma coisa. Para compreender,
precisamos prever, para aprender, devemos construir hipoteses [...]. Todo o
tempo estdo acontecendo previsdes e hipbteses estdo sendo construidas. Todo
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0 tempo estamos nos esforgando para compreender e para aprender. Isso é tdo
natural e permanente para uma crianga como o fato de respirar (SMITH, 1999,
p. 87-88).

Diante dos fundamentos do autor mencionado, relacionamos, entéo, ao fato de que a
aprendizagem esta diretamente ligada ao uso de estratégias que fazemos o tempo todo. Em
nosso caso, tratamos de estratégias que auxiliem o processo do pensar diante da leitura, e isso
ndo ¢ dispensavel quando tratamos da leitura literaria, que gera também aprendizado das mais
diversas naturezas. O que precisamos deixar claro é que o processo de formacédo do leitor com
a poesia ndo se limita ao fato de uma dessas naturezas (compreensiva, fruidora etc.) se sobrepor
ou nao a outra, até porque nao devemos segrega-las, mas sim a possibilidade e ao direito dos
sujeitos terem acesso a experiéncia com o texto tanto quanto a procedimentos leitores que o
auxiliem na atribuicdo de seus significados.

Feitos esses apontamentos, no dia 03/12/2018 estdvamos em nossa décima sexta aula
das intervengdes e levamos 0s poemas “O eco” (Anexo N, p. 190), “Lua depois da chuva”
(Anexo O, p. 191) e “Cangédo de Dulce” (Anexo P, p. 192), de Cecilia Meireles. A ideia foi que
dessa vez eles fizessem todo o papel da mediacdo dos poemas, utilizando-se dos recursos que
aprenderam ao longo de todos os encontros anteriores. Cabe lembrar que a época do ano as
aulas ja estavam terminando e ndo eram todos os alunos que estavam indo para a escola, por
IS0, nessa aula somente cerca da metade dos alunos compareceu.

Com as criancas que estavam, fizemos uma divisao de trés grupos (dois com trés alunos
e outro com quatro) e distribuimos para cada um deles dois poemas. Assim, um poema foi
escolhido por grupo, justamente 0s que mencionamos anteriormente e, em conjunto eles
ficaram, responsaveis por selecionar e por apresentar ao restante da turma o poema eleito.

Esclarecemos para os alunos que os colegas ainda ndo conheciam 0s poemas que
apresentariam, logo, eles seriam os mediadores de leitura uns para os outros naquela aula.
Também os lembramos que suas performances ndo precisava ser algo muito complexo, pois
poderiam fazer algo semelhante ao que a pesquisadora sempre fazia, e esse tipo de vivéncia
eles ja tinham experienciado muitas vezes. Todos concordaram e se mostraram muito dispostos
em planejar e em apresentar a frente da sala de aula suas percepg¢des individuais e enquanto
grupo ao restante da turma.

O objetivos da proposta que langamos as criangas nesse encontro foi possibilitar a elas
uma retomada das estratégias de leitura e dos elementos da poesia trabalhados até essa aula.

Assim, antes deles comecgarem a preparar suas apresentacdes com o grupo, solicitamos que eles
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falassem em topicos o que tinhamos trabalhado e pontuamos na lousa em tépicos 0s assuntos
levantados pelas criancas. Além do mais, almejamos possibilitar que os alunos assumissem uma
postura mais autbnoma a frente da sala de aula no momento da leitura e da discussao dos poemas
propostos. Por fim, também foi nosso intuito indicar que seria possivel que os alunos
utilizassem as estratégias leitoras trabalhadas ao longo das aulas anteriores, a fim de que a
tomada de consciéncia desse processo fosse reconhecida no momento da discussédo da leitura

protagonizada por eles. A seguir, estdo alguns registros dessa aula.

Figuras 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98 e 99— Planejamento e apresentacdo dos alunos com os poemas “O
eco”, “Lua depois da chuva” e “Cangao de Dulce”
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Fonte: Registro da autora (2018).

De modo geral, 0 que percebemos dos trés grupos foi muita propriedade em relagéo aos
procedimentos leitores, tanto em suas percepcdes diante dos poemas quanto em seus modos de

explanar isso para os colegas. Eles mostraram seus pontos de vista justificando suas
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experiéncias com o que dizia no poema e fazendo retomadas aos conceitos e elementos que
elencamos na lousa.

O primeiro grupo escolheu o poema “O eco” e iniciou a apresentagdo para a turma com
uma leitura em voz alta. Em seguida, apontaram que fizeram uma conexao do tipo texto-mundo,
justificando que poderia ser uma pessoa qualquer a falando livremente o que € eco, 0 que ndo
¢ incomum. Depois, disseram que h4 rima no texto, indicada pela repeticdo de “onde” e
“esconde” e pelo proprio “Onde? Onde?”. O grupo também disse que entendeu que ao final do
poema s se diz metade da palavra, pois é assim que o eco faz: ndo fala a palavra inteira (isso
em referéncia a palavra “amigo” e “migo”). A partir dessa tltima fala, incitamos a aluna que
tinha expressado essa significacdo a dar um exemplo de como o eco fazia, entéo ela estabeleceu
uma relagcdo com a sua vida (conexao texto-leitor) e disse que quando mudou para a sua casa
nova ainda néo tinha nenhum mavel, entdo ela gritou o seu nome e ouviu a imitacdo (o eco) do
final dele. Por fim, a equipe disse que na ilustracdo do texto (Anexo N, p. 190) percebiam um
menino em cima de uma montanha chamando pelo eco, entdo perguntamos como sabiam 0
menino chamava pelo eco e ndo por outra coisa, e responderam que era pelo que estava escrito
no texto. Desse modo, mostraram coeréncia na leitura da relagédo texto verbal e texto visual.

Ja o segundo grupo selecionou 0 poema “Lua depois da chuva” e também iniciou sua
apresentagdo com um integrante do grupo fazendo uma leitura em voz alta. Logo em seguida
ja deram énfase a ilustracdo e mostraram aos colegas que o0s guarda-chuvas que acompanhavam
0 poema (Anexo O, p. 191) davam o entendimento de que pessoas 0s estariam segurando, sendo
possivel ter uma visualizacdo (imagem mental) de uma mulher andando pela rua com seu
guarda-chuva e vendo a cal¢ada sendo molhada pela chuva. Chamamos atencéo para o fato de
que depois que o grupo disse isso, perguntaram aos colegas o que eles também poderiam
entender ao virem a ilustracdo do poema, e uma colega disse que essa mulher que foi dita que
estad sendo visualizada poderia ser a propria Cecilia Meireles, entdo o grupo continuou o dialogo
e disse que poderia, sim, € que inclusive poderia ter vivido “aquela tarde”, como disseram e ter
escrito esse poema. Os integrantes da equipe também disseram que em relacdo aos versos “Cada
gota de agua / como um bago de uva” a faz pensar que a gota de agua parece um bago de uva,
e muitas gotas caindo forma a chuva, ou “um bago de chuva”, como também dito por eles. Por
fim, o grupo também destacou a recorréncia das rimas, como ‘“chuva” com “luva” e com
“viuva”, indicando que isso ajuda a dar sonoridade ao poema, mostrando-se, assim, estando

igualmente atento aos sentidos e aos elementos da poesia.
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Por fim, o terceiro grupo escolheu o poema “Cangdo de Dulce”. Eles iniciaram a
discussdo ndo com a leitura, mas fazendo um levantamento prévio do que os colegas
imaginariam que o poema poderia tratar, assim, leram primeiramente sé o seu titulo. Um aluno
sugeriu que pode ser que falasse de uma menina que poderia ser compositora; uma outra aluna
inferiu que pode ser também uma garotinha que fez uma cancéo dela mesma e deu esse titulo.
Depois o grupo realizou a leitura em voz alta do poema e disse que realizaram uma conexao
texto-texto ao relacionarem a “Dulce” de que o poema trata a personagem “Dulce Maria”, da
novela “Carinha de anjo”. Além do mais, a equipe também atribuiu significacdo a Dulce
dizendo que ela poderia ser doce, elegante, bonita, delicada como uma rosa, mas que nao
literalmente seria uma rosa. Também disseram que esses adjetivos atribuidos a Dulce poderiam
ser a representacdo da propria infancia de Cecilia Meireles, justificando que ela parecia uma
rosa: doce, elegante, bonita, delicada, mas também com espinhos. Os integrantes do grupo
disseram isso porque lembraram que a infancia da poetisa teve algumas dificuldades/tristezas,
entéo, os espinhos poderiam representar oS momentos ruins dessa etapa, mesmo com 0s bons
adjetivos de uma flor.

Como dito anteriormente, no encontro anterior muitos alunos ja nao estavam mais indo
para a escola, pois estavam nos ultimos dias de aula (sabemos que essa € uma pratica comum e
gue n&do nos cabe julgar aqui as razdes dela), entéo decidimos néo solicitar ainda a finalizagéo
do preenchimento do grafico organizador dos conhecimentos sobre poesia. No entanto,
sabiamos que na semana seguinte haveria um evento para toda a turma na escola, entéo
combinamos que eles preencheriam esse grafico nesse encontro, pois eles ja tinham um
combinado para se encontrarem na sala de aula. Com isso, esclarecemos que nosso ultimo
encontro ndo se trataria efetivamente de uma aula, apenas acordamos que seria uma
oportunidade em que mais alunos da turma iriam para a escola nesse dia, assim teriamos mais
dados coletados acerca das informacdes relevantes que buscavamos.

Os alunos e a professora, como sempre, foram generosos e concordaram com a proposta
mencionada. Assim, no dia 10/12/2018, em que estdvamos em nosso décimo sétimo encontro
da etapa interventiva, retomamos o grafico organizador do diagndstico e solicitamos que eles
preenchessem a Gltima coluna dele. O objetivo disso foi possibilitar que os alunos registrassem
alguns pontos do que ficou mais marcante na aprendizagem com e sobre poesia. Assim, os fios
da memoria mais uma vez teriam a chance de ser ativados, mas ndo pela mera pratica de

memorizacéo, e sim pelo fato de que a sistematiza¢do do conhecimento no pensamento e no
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papel se fizesse real, bem como aconteceu no encontro anterior com a ativacdo de suas
aprendizagens no trato com a lirica ceciliana sendo apresentada aos colegas.

Por fim, indicamos gque estamos apresentando o grafico organizador na integra ao leitor
desta pesquisa somente neste momento justamente para notarmos as diferencas entre a primeira
e a segunda coluna, preenchidas ainda em nossas primeiras aulas. Cabe-nos ainda realcar que o
que esté escrito nas colunas ndo é apenas o que indica a mudanga qualitativa do leitor poético,
mas principalmente a postura cognitiva dos alunos diante dos textos, os comentarios que eles
faziam, a apropriacdo dos modos de ler — por meio das estratégias metacognitivas de
compreensdo leitora que mediamos — que eles demonstravam etc. Selecionamos, a seguir,

alguns exemplos do que os alunos registraram.

Figura 100 — Grafico organizador sobre poesia da aluna D
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Fonte: Registro da autora (2018).
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Figura 101 — Gréfico organizador sobre poesia do aluno F
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Fonte: Registro da autora (2018).



Figura 102 — Gréfico organizador sobre poesia da aluna |
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Figura 103 — Gréfico organizador sobre poesia da aluna M
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Figura 104 — Gréfico organizador sobre poesia da aluna N
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Figura 105 — Grafico organizador sobre poesia do aluno R
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Figura 106 — Gréfico organizador sobre poesia da aluna V
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Diante dos exemplos apresentados, é possivel notar que as respostas dos alunos
caminharam sob as mais diversas naturezas do texto poético e sobre como proceder diante deles.
As criancas se referiram a: rimas, tipos de repeticGes, significados, poesia concreta, Cecilia
Meireles e estratégias de leitura. Desse modo, compreendemos que elas se apropriaram desses
termos ndo necessariamente em relacdo ao vocabulo, mas principalmente no que diz respeito
ao seu uso, a atribuicdo de sentidos e a potencializacdo de artificios que auxiliem na
compreensdo e na fruicao leitora.

Por fim, é valido também notar que para além dos apontamentos dos alunos no Gltimo
grafico organizador, por mais que tenhamos notado muitas referéncias a conceitos — atribuimos
a isso, inclusive, o modelo escolar dos alunos escreverem algo muito objetivo/conceitual,
pensando que é o que vai agradar ao professor, pois que esta arraigado na pratica deles —, 0 que
prevaleceu foi a riqueza da experiéncia com os poemas lidos e discutidos na pesquisa em
campo. Assim, sabemos que € complexo mensurar 0 processo de vivéncia que as criangas
tiveram com a poesia em sala de aula, mas que foi isso 0 que prevaleceu como importante e
necessario na formacéo leitora delas. A seguir, tecemos as Ultimas consideracfes a respeito

desse e dos demais resultados que apontamos nesta dissertagéo.
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UM VOO DAS ULTIMAS PALAVRAS

Além das paredes, dos moveis,
principalmente o espelho,
principalmente o relogio,

além das portas com seus caminhos,
além da janela com seu pensar,

estdo as palavras.

As palavras pousadas aqui e ali,
sem poeira.
Limpidas, nitidas, como objetos de ouro.

Sobre elas amanhece e anoitece.
Sao invulneraveis.
Fiéis a si mesmas.

As palavras ndo morrem.
Tao leves e cheias de eternidade.

E assim estdo em redor de nés,
com sua substancia,

e ha dentro delas eternos olhos
que nos fitam.

(Além das paredes, dos mdveis, Cecilia Meireles)

O ensino de literatura de um modo geral sempre vai demandar renovacdo de pesquisas
que se voltem ao leitor, pois é para a sua formacao integral que a leitura e a arte devem estar a
servigo. De maneira especifica, o trato com o texto poético merece também um debrugar em
direcdo a formacéo leitora, visto que é um género em que é dada uma menor importancia no
ambiente escolar. Pensando nisso, 0s objetivos propostos neste trabalho caminharam em
direcdo a essas discussoes.

As questdes que nos nortearam neste processo investigativo ndo foram somente em
relacdo ao espac¢o dedicado a poesia em sala de aula, mesmo acreditando ser fundamental que
ele se efetive, mas fundamentalmente foram direcionadas as forma de abordagem desse tipo de
texto em um ambiente formal de ensino. Diante da necessidade exposta, acreditamos que
colaboramos com a formacéo leitora e humana dos alunos ao lhes oportunizar experiéncias
diversas com o poema.

Realgamos o fato de que as praticas que aqui discutimos se distanciam do que a tradi¢éo

do ensino de poesia abraca. Priorizamos a compreensdo do leitor ndo por meio de normas
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gramaticais, ou pela abordagem formal e estrutural com finalidade em si mesmas, ou ainda pelo
mero exercicio de memorizacdo, e sim pelo didlogo em busca de significacdo e de
sensibilizacdo leitora. Para isso, utilizamos como recurso metodolégico de ensino as estratégias
metacognitivas de compreenséo leitora, que sdo recursos para um caminho de entendimento do
texto, mas também de fruicdo, j& que quanto mais elementos se percebe no texto mais se tem
uma leitura agregada de significados.

Ainda na seara da compreensdo ligada a sensibilizacdo leitora, realcamos nossa
concepcédo de que, quando nos referimos ao que é inteligivel, ndo nos detemos a modelos de
perguntas e respostas exatas, visto que o que pode sensibilizar um leitor pode ndo sensibilizar
outro, e vice-versa. Entretanto, ao tratarmos da natureza sensivel que a poesia é capaz de
despertar, relacionamos isso a chance que o receptor tem de sentir que atribuiu algum sentido
para si diante do texto lido justamente porque foi tocado por ele e/ou pelos elementos que
cercam determinado texto, como o seu contexto. Assim, reforcamos a maxima de que 0s
sujeitos que tém acesso aos procedimentos leitores que os permitam ter autonomia reflexiva
diante dos textos tém mais chances de encontrar elementos significativos em uma producéo,
que, se ndo fossem os artificios utilizados no processo do pensar, seria mais complexa a leitura.

Tambeém elencamos algumas condi¢Ges indispensaveis que professor deve estar atento
para trabalhar com o texto poético na escola, mostrando a importancia de se dedicar as suas
préprias experiéncias poéticas para mediar o ensino de poesia. Assim, realgamos que nas etapas
interventivas um dos pontos cruciais foi uma adequada mediacéo leitora dos poemas propostos
aos alunos. Buscamos sempre destacar que a experiéncia leitora era o principal dos contetdos,
que vivenciar praticas que permitam acesso a poesia sem limitacGes da subjetividade do leitor
se fazia urgente e necessario. Desse modo, os artificios leitores ensinados tinham uma real
funcionalidade: a chance dos leitores estarem conscientes dos processos do pensar que 0S
faziam chegar a alguma compreensao e possivel sensibilizacdo. Além disso, julgamos que todas
as praticas com poesias no planejamento das intervengdes podem ser feitas sem
necessariamente materiais caros e ostensivos, o professor precisa compreender, gostar e
reconhecer que € ele responsavel por disseminar o gosto e apresentar diferentes poetas e poesias
aos alunos.

Por fim, analisamos a recepcdo leitora dos alunos diante da poesia que lhe era
apresentada em sala de aula, especialmente dos poemas de Cecilia Meireles e percebemos uma
mudanca qualitativa do perfil do leitor poético. As praticas propostas mostraram que ao final
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das intervengdes os alunos conseguiam se portar autonomamente diante do género poético,
expondo seus conhecimentos acerca dos artificios aprendidos, mas principalmente mostrando-
se sensiveis diante das producdes poéticas. A cada descoberta de sentido, a cada
estabelecimento de relacdo que eles faziam, a cada discussdo gerada, percebiamos que eles se
apropriavam cada vez mais dos modos de ler poesia, de olhar para as ilustrac6es do texto, de
perceberem-se nos poemas, de, enfim, constantemente se formarem leitores.

Diante do exposto, ressaltamos a contribuicao social gerada a partir dessa pesquisa, pois
visto as discussdes aqui realizadas caminharam por trés perspectivas essenciais de mudanca ao
se pensar a poesia em sala de aula: o ensino observado (diagnostico); o ensino ideal (planejado);
e o ensino real (resposta/recepcdo). Lembramos que esse € um eixo que pode mover um trabalho
docente para boas perspectivas de formacao leitora, ja que o que propusemos nao foi utopico
de acontecer em sala de aula, apenas nos dedicamos a dar importancia devida a poesia na escola
para além de um discurso comum, como se o fato dela constantemente aparecer nos manuais
didaticos formasse leitores. Essa afirmacdo advém do fato de sabemos que isso ndo acontece,
pois 0s poemas podem até estar no suporte do livro didatico, mas se ndo houver uma adequada
mediacdo os resultados alcangados nessa investigacdo ainda estardo longe da realidade escolar.
E preciso muito mais que isso, especialmente no que diz respeito s metodologias de mediac&o
leitora diante dos textos dessa natureza. Com isso, entendemos que um avanco desta pesquisa
para a formacdo de professores seja um passo importante de continuidade das contribuicdes

metodoldgicas para o ensino de poesia.
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Apéndice A
ATIVIDADE DIAGNOSTICA

Nome completo:
Datas: 13/08/2018 e 14/08/2018

12) No quadro a seguir, preencha as duas primeiras colunas para que possamos listar alguns
conhecimentos previos sobre poesia. A terceira coluna s6 devera ser preenchida em um outro

/momento.

O QUE EU SEI O QUE EU QUERO O QUE EU APRENDI
SOBRE POESIA APRENDER SOBRE SOBRE POESIA
POESIA

X Faca uma leitura silenciosa do poema a seguir, para depois possamos fazer uma em voz
alta e discutir um poema de Cecilia Meireles e em seguida responder alguns questionamentos.
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A LINGUA DO NHEM

Havia uma velhinha
que andava aborrecida
pois dava a sua vida
para falar com alguém.

E estava sempre em casa
a boa da velhinha,
resmungando sozinha:

Depois veio o cachorro
da casa da vizinha,
pato, cabra e galinha,
de c4, de 14, de além,

nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

O gato que dormia
no canto da cozinha
escutando a velhinha,
principiou também

e todos aprenderam
a falar noite e dia

a miar nessa lingua naquela melodia
e se ela resmungava,

o gatinho a acompanhava: nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

De modo que a velhinha
que muito padecia

por ndo ter companhia
nem falar com ninguém,

nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

ficou toda contente,
pois mal a boca abria
tudo lhe respondia:

nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem. ..

Fonte: MEIRELES(2012)

22) Quais suas experiéncias com pessoas idosas? Dica: Comente se ja teve ou ainda tem contato
com essas pessoas e como elas se comportam — se gostam de conversar, se se sentem solitérias,
se resmungam muito e por que fazem isso; como fazem isso etc.

3%) Que relacdo vocé consegue estabelecer entre a velhinha do poema e o referencial de idoso
gue vocé tem em mente?

48) O que significa, nesse contexto, a repeti¢do “nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...”? Tal
repeticao esté errada, por qué?
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52) Qual(is) a(s) sua(s) hipotese(s) sobre o porqué da velhinha se sentir sozinha?

62) Por que a soliddo pode fazer com que uma pessoa seja resmungona?

72) Que tipos de velhinhas temos em nossa sociedade? E qual a sua opinido por elas serem da
forma como vocé as descreve?

8%) Vocé concorda que em algum momento todos ndés somos resmungdes? O que costuma
deixar vocé resmungando?

98) Em sua opinido, qual a explicacdo de, mesmo continuando a resmungar, a velhinha se sente
contente ao final do poema?

102) A ilustracdo do poema ajuda na visualizacdo e na compreensdo do que ele transmite? Por
qué?
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112) A noticia a seguir informa sobre o falecimento da autora do poema “A lingua do nhem”.
Vocé ja a conhecia? O que sabe sobre ela? Lembra de outro poema ou livro que ela escreveu?

Qual?
DESAPARECE CECILIA MEIRELES

_ Cecilia Meireles era considerada pela
‘critica literaria do Brasil ¢ dc Portugal
como a mais alta voz da poesia feminina
em lingua portuguésa. Dela, com justica,
s¢ pode falar num génio literirio. Quem
realizou, como ela o féz, na mais perfeita
lingua literaria, uma obra poética de tao
alta} importdncia, ndio sc pode recusar o
mais alto louvor aos scus méritos realmen
excepcionais. Jodo Gaspar Simdes criti
portugués dos mais lustres, reconhccia na
poctisa brasileira a expressdo mais depura-
da do lirismo, tanto no Brasil quanto em
Portugal. E Manuel Bandecira, opinando
como poeta ¢ como critico estd de acodrdo
com ésse louvor. A morte de Ceciliz
Meireles corresponde, assim, a um emp
brecimento da cultura brasileira. Ainda
bgm que scu legado de arte vepetido atra-
vés de sucessivas geragées, guardard a
eterna meméria de seu nome, de sua gensi-
bilidade e de sua capacidade de exprimir

nos mais belos versos as mais profundas
emogoes,

il

- R S AR R T A e e et

A

ol i AR e

AT

Fonte: Diario de Noticias (1964)

7
L X4

Observe as producgdes a seguir, faga uma leitura silenciosapara depois fazermos

uma leitura em voz alta. Reflita sobre o poema e as ilustracdes abaixo e responda as

questdes a seguir:

o trabalho
lopeiAej o d

0 que disse o pdo ao padeiro?

q,

Antes de pdo, eu fui farinha, "Z—

P2

Farinha que o moinho mofa %,

Debaixo do olhar do moleiro. §@ =3

0 que disse a farinha ao moleiro? =] % %ﬁ
2

Um dia fui grdo de trigo

Que o lavrador ia colhendo QO
E empilhando no celeiro.

0 que disse o grdo ao lavrador? ,% ?

. : Z
Antes de trigo, fui semente, r%
Que tuas maos semearam 2
Até que me fizesse em flor.

ED
=2
0 que disse o lavrador as suas maos? —%
Com vocés, lavro essa terra,
Semeio o trigo, colho o gréo,
Méo a farinha e faco o péo.

o\moqﬂﬂ"W‘l””?"W?”ﬂO‘M”‘!”ﬂo‘M"‘l““

E a isso tudo eu chamo trabalho.
22

Figura 1 (Disponivel
em:http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_i
nfantil/sergio _caparelli.html)

Figura 2 (Disponivel em:
https://www.facebook.com/ianahhmaia/photos/a

.190635791002400.47491.183553685043944/6
68342759898365/?type=3&theater)

122) O que o poema tem em comum com as ilustracdes? O que tem de diferente?



http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_infantil/sergio_caparelli.html
https://www.facebook.com/ianahhmaia/photos/a.190635791002400.47491.183553685043944/668342759898365/?type=3&theater
https://www.facebook.com/ianahhmaia/photos/a.190635791002400.47491.183553685043944/668342759898365/?type=3&theater
https://www.facebook.com/ianahhmaia/photos/a.190635791002400.47491.183553685043944/668342759898365/?type=3&theater
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_infantil/sergio_caparelli.html
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13%) Ambos abordam o mesmo tema? Qual e por qué?

142) O que a menina esta fazendo na segunda imagem? E, fazendo relagdo com o poema “O
trabalho e o lavrador”, o que isso pode significar?

15%) A imagem presente no poema auxilia em sua interpretacdo? Por qué?

162%) No poema em questdo, a palavra “trabalho” assume um formato. O que isso pode
significar?

172) Ainda pensando na forma da ilustracdo do poema, a poesia concreta nos auxilia a entendé-
lo. O que vocé sabe sobre esse tipo de poesia?
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Anexo A

Poema “Jogo de bola”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo B

Poema “A bailarina”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo C

Poema “Sonho de Olga”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo D

Poema “Canc¢do”, de Cecilia Meireles

CANCAO

Fonte: MEIRELES (2012)



181

Anexo E

Poema “Leildo de jardim”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo F

Poema “O violdo e o vildo”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo G

Poema “O ultimo andar”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo H

Poema “Roda na rua”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo |

Poema “Passarinho no sapé¢”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo J

Poema “O lagarto medroso”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo K

Poema “As duas velhinhas”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo L

Poema “A chacara do Chico Bolacha”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo M

Poema “O menino azul”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo N

Poema “O eco”, de Cecilia Meireles

O ECO

O menino pergunta ao eco
onde é que ele se esconde.
Mas o eco s6 responde: “Onde? Onde?”

O menino também |he pede:
“Eco, vem passear comigo!”

Mas nao sabe se o eco é amigo
ou inimigo.

Pois s6 lhe ouve dizer:
“Migo!”

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo O

Poema “Lua depois da chuva”, de Cecilia Meireles

LUA DEPOIS DA CHUVA

Olha a chuva:
molha a luva.

Cada gota de agua
como um bago de uva.

A chuva lava a rua.
A vilva leva

o guarda-chuva
ea luva.

Olha a chuva:
molha a luva

e o guarda-chuva
da vidva.

Vai a chuva
e chega a lua:
lua de chuva.

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo P

Poema “Cangdo de Dulce”, de Cecilia Meireles

Fonte: MEIRELES (2012)
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Anexo Q

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: “ESTRATEGIAS DE LEITURA E RECEPCAO DA OBRA DE
CECILIA MEIRELES: CONTRIBUICOES METODOLOGICAS PARA O ENSINO DE
POESIA”

Nome do (a) Pesquisador (a): Raquel Sousa da Silva

Nome do (a) Orientador (a): Profé. Dr2. Renata Junqueira de Souza

1. Natureza da pesquisa: seu(sua) filho(a) esta sendo convidado(a) a participar desta pesquisa
que tem como finalidade realizar acGes pedagdgicas construindo espacos de leitura do texto
literario.

2. Participantes da pesquisa: Para o desenvolvimento do trabalho, as atividades ocorrerdo
com os 28 alunos da sala de aula regular, da escola onde seu filho esta cursando o 5° ano,
durante o horario normal de aula, sendo que algumas atividades podem ser gravadas e
filmadas, como também fotografadas. Como colaborador, seu filho(a) participara das
atividades com os outros alunos de sua sala de aula.

3. Envolvimento na pesquisa: Ao participar como voluntario desta pesquisa, seu(sua) filho(a)
contribuird com as investigac6es propostas pela pesquisadora. No entanto, tem a liberdade
de se recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando em qualquer fase da
pesquisa, sem que tenha qualquer prejuizo. A qualquer momento poderd pedir mais
informac0es sobre a pesquisa através do telefone da pesquisadora e, se necessario atraves
do telefone do Comité de Etica em Pesquisa.

4. Riscos e desconforto: Sua participacdo ndo lhe trard complicacGes legais. Os
procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com
Seres Humanos conforme Resolucgdo no. 510/16 do Conselho Nacional de Satde. Nenhum
dos procedimentos usados oferece riscos a sua dignidade.

5. Confidencialidade: As informacdes coletadas neste estudo serdo estritamente
confidenciais de modo que somente a pesquisadora e o orientador terdo conhecimento dos
dados. Na publicacdo dos resultados desta pesquisa, sua identidade serd mantida no mais
rigoroso sigilo. Serdo omitidas todas as informacges que permitam identifica-lo(a).

6. Beneficios: Mesmo ndo tendo beneficios diretos em participar, indiretamente seu filho(a)
estara contribuindo para a compreensdo do fenbmeno estudado e para a producdo de
conhecimento cientifico. Isso porque esperamos que este estudo traga dados importantes
para a formacdo do aluno leitor e a construcao de novos espacos da leitura do texto literario.
Considerando-se, contudo, que a pesquisa a ser desenvolvida caracteriza-se pela aplicacéo
de uma metodologia de ensino de leitura, tem como objetivo contribuir para a formagao do
aluno leitor. O pesquisador se compromete a divulgar os resultados obtidos, respeitando-se
o sigilo das informacdes coletadas, conforme previsto no item anterior.

7. Pagamento: A participacdo de seu filho(a) na pesquisa ndao lhe acarretara nenhum tipo de
despesa, bem como nada sera pago por sua participacao.
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Apos estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para participar
desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se seguem: Confiro que recebi
copia deste termo de consentimento, e autorizo a execucdo do trabalho de pesquisa e a
divulgacéo dos dados obtidos neste estudo.

Obs: N4o assine esse termo se ainda tiver duvida a respeito.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, ,
RG , autorizo meu filho(a) , por
meio deste instrumento de autorizacdo, dou pleno consentimento as pesquisadoras abaixo
relacionadas a realizarem as analises necessarias da pesquisa “ESTRATEGIAS DE
LEITURA E RECEPCAO DA OBRA DE CECILIA MEIRELES: CONTRIBUICOES
METODOLOGICAS PARA O ENSINO DE POESIA”. Tenho pleno conhecimento dos
objetivos da pesquisa e dos procedimentos a serem executados e da possibilidade de receber
esclarecimentos sempre que considerar necessario. Autorizo gravacdes, filmagens e fotos com
meu filho(a) para confirmacdo dos dados coletados.

Também concordo que os dados obtidos ou quaisquer outras informacdes
permanegam como propriedade exclusiva da pesquisadora. Dou pleno direito da utilizagéo
desses dados e informagdes para uso no ensino, pesquisa e divulgacdo em periddicos cientificos,
ciente do sigilo da identidade de meu filho(a).

Assinatura do responsavel

Raquel Sousa da Silva Prof?. Dr2. Renata Junqueira de Souza



