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Mito Jivaro sobre ciimes e argila

O sol e a lua, entdo humanos, viviam antigamente a terra;
tinham a mesma casa e a mesma mulher. Esta chamava-se Adho,
guer dizer Noitibo, e gostava que o sol quente a abracasse, mas
receava o contato com a lua, cujo corpo era muito frio. Sol resolveu
fazer ironia com esta diferenca. Lua sentiu-se vexada e subiu ao
céu trepando por um cipé; a0 mesmo tempo, soprou o Sol e
eclipsou-o. Com os dois maridos ausentes, A0ho julgou-se
abandonada. Decidiu procurar Lua no céu e levou um cesto cheio
de argila de que se servem as mulheres para fazer a loica de barro.
Lua apercebeu-se, e para se livrar dela definitivamente, cortou o
cip6 que unia os dois mundos. A mulher caiu com o cesto, a argila
espalhou-se na terra onde agora é apanhada aqui ou acola. Adho
transformou-se no passaro desse nome. Ouve-se em cada lua nova
ela fazer o seu grito queixoso e implorar pelo marido que a
abandonou.

Mais tarde, o Sol subiu ao céu com a ajuda de outro cip6.
Mesmo la em cima a lua continua a fugir-lhe; nunca vao lado a lado
e nem podem reconciliar se. Por isso 0 Sol so se vé de dia, e a Lua
so de noite.

“Se”, diz o mito, “o Sol e a Lua se tivessem entendido para
partilhar a mesma mulher, e em vez de cada um a querer s para si,
também entre os Jivaros os homens poderiam ter mulher em
comum. Mas, porque os dois astros tiveram ciimes um do outro e
disputaram a mulher, os Jivaro ndo param de se invejar
mutuamente e de combater a proposito das mulheres que querem
possuir”.

Quanto a argila que serve para fabricar os vasos destinados
as festas e cerimonias, ela provém da alma de Abho, e as mulheres
vao apanha-la onde esta, transformada em Noitibd, a espalhou
guando caiu.

LEVI-STRAUSS (1985 p. 21-22).



RESUMO

Os professores do Ensino Fundamental |, ao estarem em sala de aula, enfrentam por
vezes, uma resisténcia por parte de alguns alunos em relagdo a disciplinas mais
tedricas. Cabe ao professor planejar propostas de ensino que cativem os alunos. A
ceramica entra neste cenario como uma proposta de ensino que visa educar de uma
forma mais atrativa, para que o aluno participe ativamente do processo de
aprendizagem, visto que metodologias ativas sao estratégias de ensino que tem por
objetivo incentivar os alunos a aprenderem de forma autodidata e participativa. Muito
se fala atualmente sobre novos recursos de ensino, porém em sua maioria utilizam a
tecnologia digital, esquecendo praticas tecnoldgicas que podem ser ressignificadas
com novos objetivos. A ceramica pode ser uma importante fonte de informacéo sobre
0s povos do nosso passado e presente, visto que ela esteve presente em toda a
histéria. A Arte e a Historia entram nesta proposta através da ceramica, de forma
interdisciplinar, a argila passa a ser um recurso pedagdégico. Por meio de problemas e
situacOes reais, realizando atividades praticas que estimulem o aluno a um
aprendizado concreto. Nesse contexto o presente trabalho tem como objetivo
verificar: Pode a ceramica ser um recurso, para 0 ensino de Histéria? Qual a
percepcao dos professores sobre a utilizacdo da ceramica em sala de aula? O que os
ceramistas acham dessa possibilidade? A pesquisa é de abordagem qualitativa e
apresenta carater exploratorio, sendo realizada mediante levantamento bibliogréfico,
e entrevistas semiestruturadas, nas quais foram criados um roteiro de perguntas
previamente estabelecidas. Como resultado desta pesquisa, foi desenvolvido um
material didatico que aborda técnicas de ceramica indigena: Acordelado, Beliscdo e
Paleteado, além de técnicas nao indigenas: Placa e Boco, com a finalidade de serem
trabalhadas em sala de aula. Visto que existe pouco material disponivel sobre
assunto, esta pesquisa pode ser utilizada para futuros trabalhos cientificos na area.

Palavras-chave: Ensino Fundamenta |. Historia. Arte e educag&o. Recurso de ensino. Ceramica.



ABSTRACT

Elementary School teachers, when in the classroom, sometimes face resistance from
some students in relation to more theoretical subjects. It is up to the teacher to plan
teaching proposals that captivate students. Ceramics enters this scenario as a
teaching proposal that aims to educate in a more attractive way, so that the student
actively participates in the learning process, since active methodologies are teaching
strategies that aim to encourage students to learn in a self-taught way. and
participatory. There is currently a lot of talk about new teaching resources, but most of
them use digitaltechnology, forgetting technological practices that can be redefined
with new objectives. Ceramics can be an important source of information about the
people of our past and present, as it has been present throughout history. Art and
History enter this proposal through ceramics, in an interdisciplinary way, clay
becomes a pedagogical resource. Through real problems and situations, carrying out
practical activities that encourage the student to concrete learning. In this context, the
present work aims to verify: Can ceramics be a resource for teaching History? What
are teachers’ perceptions of the use of ceramics inthe classroom? What do potters
think of this possibility? The research has a qualitative approach and is exploratory in
nature, being carried out through bibliographical research and semi-structured
interviews, in which a script of previously established questions were created. As a
result of this research, teaching material was developed that addresses indigenous
ceramic techniques: Acordelado, Pinch Pot and paleteado, as well as non-indigenous
techniques: Placa and Boco, with the purpose of being worked on in the classroom.
Since there is little material available on the subject, this research can be used for
future scientific work in the area.

Keywords: Fundamental Teaching I. History. Art and education. Teaching resource.
Ceramics.
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1. INTRODUCAO

Existe no ambiente escolar em algumas escolas, um distanciamento entre os
alunos e a disciplina de Historia. Vista, por algumas pessoas, como um amontoado
de datas, e acontecimentos que, muitas vezes, ndo fazem sentido para o educando.
Deve-se, portanto, levar em consideracdo a realidade do discente e todas as
possibilidades para um melhor processo de ensino e aprendizagem.

Essa visdo pode em parte ser verdadeira, entretanto cabe aos professores
planejarem formas de abordar a histéria para que se torne mais préxima e real aos
estudantes. Para isso deve-se levar em consideracéo a realidade do educando e as
possibilidades para um processo de ensino e aprendizagem apropriados a realidade
do estudante.

E imprescindivel a criacdo de novos meios de ensino e novas propostas
didaticas, o educando necessita ser um agente ativo em seu processo de
conhecimento. O saber esta em um constante desenvolvimento, o educador
necessita de novos procedimentos de ensino para uma abordagem efetiva para a
disciplina, a qual esta sob sua responsabilidade.

Produzir histéria em um ambiente escolar € desafiador, porém extremamente
necessario para o desenvolvimento critico do estudante. O ensino interdisciplinar
surge como um instrumento para o professor de Historia, as disciplinas ndo devem
ser vistas como isoladas umas das outras, € necessario se entender a possibilidade
de intercambio entre uma ou mais disciplinas.

Seguindo essa premissa € visto que no ensino da Histéria atualmente existem
muitas mudancas, temos a possibilidade de cada vez mais utilizacdo de novos
recursos sendo aplicados ao ensino da disciplina. A utilizacdo de técnicas
tradicionais alinhadas com as novas tecnologias pode ser muito eficaz, visto que
possibilitam uma interacao entre teoria e pratica.

A utilizacdo e reproducédo de ceramicas tem como finalidade gerar discussfes
acerca da trajetoria humana pela histéria e difundir elementos de nossa cultura
brasileira. Devemos proporcionar aos alunos formas de aprendizagem mais
participativas, com a possibilidade de uma reflexdo durante todo o processo, é
possivel indagar aos alunos através de imagens ou até mesmo das pecas

produzidas: o0 que s&o? para que sdo utilizadas? como surgiram? para que



surgiram? e através dos questionamentos fazermos uma abordagem historiogréfica
com a ceramica como um poderoso recurso.

A histéria da ceramica estd profundamente ligada com a histéria humana, a
partir do momento que o ser humano saiu das cavernas ele necessitava ndo apenas
de um local para se abrigar. Era necessario também utensilios e tecnologias que
possibilitaram sua vivéncia, como vasilhas para armazenar a agua, alimentos e
grdos. Elas deveriam ser de facil producdo e com capacidade de serem
impermedveis, a ceramica cumpria com seu papel de forma perfeita. Ao longo do
tempo cada civilizagdo produziu sua propria ceramica com diversas técnicas e tipos
de argilas diferentes. E possivel através de uma peca de ceramica saber um pouco
mais sobre aqueles que a produziram, sejam pelas técnicas ou formas de
decoracéao.

Podemos utilizar durante as aulas de Histéria a ceramica como uma
importante fonte de informacdes sobre os povos do passado distante. Existe a
possibilidade de se levar os alunos a uma discussdo analisando imagens de
ceramicas de diferentes povos, podemos através das pecas descobrir sua
alimentacao, usos das pecas e seus costumes.

O ensino da Historia é muito importante para o desenvolvimento critico dos
alunos, porém, por muito tempo esteve profundamente ligado com datas e uma
perspectiva eurocéntrica. Ela apresentava uma longa lista de feitos em ordem
cronologica, na maioria das vezes deixando de lado as caracteristicas culturais dos
povos conquistados.

Cabe aos novos educadores buscar metodologias que utilizem a
interdisciplinaridade nas aulas com o objetivo de evidenciar a multiplicidade tanto da
histéria mundial, quanto do Brasil.

O objetivo geral desta pesquisa é verificar a percepcdo dos professores da
educacéo basica sobre a utilizacdo da ceramica como um recurso de ensino para a
disciplina de Historia. E, através de revisdo bibliografica produzir um material
didatico que possa ser utilizado em sala de aula.

O presente trabalho foi desenvolvido através de pesquisa bibliografica em
bancos de dados de grandes universidades como o Dedalus (USP), Athena
(UNESP) e artigos cientificos do site Scielo. Livros de autores da &area da educacgéo

e arte-educacdo. Além de contar com entrevistas que visam mostrar a opinido de



professores e ceramistas sobre o assunto abordado nesta pesquisa.
1.2 Trajetdria da pesquisadora

Essa pesquisa surgiu em razdo do meu amor pela Histéria, Arte e o barro,
uma tentativa de unifo de minhas paixdes. Portanto, o presente trabalho
apresentara os resultados da pesquisa sobre a utilizacdo da cerdmica como um

recurso pedagogico para o ensino de Historia no fundamental I.

Desde a infancia existiu em mim uma curiosidade muito grande em relagéo a
histéria das pessoas, e cidades que a cercam. E maravilhoso ver um objeto antigo e
tentar imaginar as historias. Em cada foto, objeto ou construcdo, existe uma
sensacao de nostalgia.

Aqui no interior de S&o Paulo, tem um pequeno povoado que fez parte da
historia de muitas pessoas no passado, neste lugar existia uma ceramica que ficava
localizada na zona rural da cidade de Itai-SP. Viviam ali pessoas que trabalhavam na
ceramica. A antiga “Ceramica Jurumirim”. Foi fundada em 1977 e deixou de

funcionar em 2004.

1.2 Foto da carteira de trabalho do pai da pesquisadora, na €época em que
trabalhava na ceramica Jurumirim.

Figura 1 —Carteira de trabalho.
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Entretanto, sua existéncia interessante, desde que nasci na época em que
meu pai trabalhava e vivia neste local como auxiliar de ceramica, em consequéncia,
0 barro esteve presente em minha vida desde muito cedo. E continuou sempre
presente, muitos de meus familiares trabalharam em cerdmicas, existentes na
regido, visto que a argila presente na regido é abundante, possui plasticidade e pode
ser utilizada para diversos fins. Ela pode ser utilizada para fazer tijolos, telhas e
alguns utensilios domésticos, como pratos, copos, canecas, etc...

Apesar de me mudar muito cedo de |4, nunca deixei de ter contato com o
lugar, pois muitas pessoas da minha familia também passaram por 4. Assim como
nunca deixei de ter contato com ceramicas, que sao abundantes na regido, minha
familia tem sua histdria de certa forma atrelada a essas olarias.

Essa foi uma das razdes para meu interesse em propor a ceramica como uma
possibilidade pedagogica, pois cresci brincando com o barro e reconheco o quanto
iSSO contribuiu para meu crescimento.

A histéria de nossa regido, e de nossos antepassados podem ser contadas
através da ceramica, inclusive a histéria dos indigenas que viveram aqui antes de
nos, e dos quais a maioria de nés descende em maior ou menor grau.

Durante a minha formacéo em Artes Visuais fiz diversos cursos de ceramica e
acabei me apaixonando ainda mais por essa arte, além de perceber como a argila
pode ser utilizada para diferentes possibilidades de ensino. Atualmente curso
Historia e vejo a importancia de propor novos recursos de ensino para a disciplina.

1.3 Na imagem abaixo € apresentada a professora pesquisadora em uma das

aulas de ceramica feitas durante a realizacéo deste trabalho.

Figura 2 : Escultura com argila da regiao de Itai-SP.
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Ao me tornar professora utilizei a argila em sala de aula em muitas ocasides,
e percebi 0 quanto o barro pode ser excelente para agucar a curiosidade dos alunos,
entdo me surgiu os questionamentos: E possivel utilizar a ceramica como um
recurso de ensino? Ela pode ser utilizada na disciplina de Histéria? Quais podem ser
as dificuldades encontradas ao longo do processo?

Nos préximos tépicos abordarei sobre as dificuldades encontradas pelo
professor de Histodria, a possibilidade de um ensino interdisciplinar com disciplina de
Arte e a utilizacdo da ceramica como um recurso de ensino.

Este trabalho estd4 configurado na seguinte formatacdo: No primeiro tdpico
encontra-se a Introducdo da pesquisa. Ela abordada uma breve contextualizacao
sobre o tema pesquisado e o0 objetivo de pesquisa. Aléem de um pouco da historia
pessoal da professora pesquisadora e sua motivacdo para o desenvolvimento deste
trabalho.

No segundo topico sera abordado sobre o ensino de Historia, o contexto
histérico da disciplina, e possiveis problemas encontrados.

No terceiro topico ird abordar a importancia da Arte na Educacéo, e o ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.

No quarto tépico sera abordado a ceramica como recurso de ensino. Sua
histéria, a ceramica indigena brasileira e o atelié de ceramico.

No quinto tépico encontra-se a metodologia de pesquisa e analise de dados.

No sexto topico as consideracdes finais.

E por fim, no sétimo tépico as referéncias.
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2. OS DESAFIOS NO ENSINO DE HISTORIA

Este trabalho n&o pretende mostrar solugbes acabadas e definitivas sobre o
tema, mas sim apresentar pontos importantes para o desenvolvimento tanto do
professor como do aluno de Histéria.

Na atual sociedade, as pessoas vivem em uma época de mudancas bruscas,
incertezas e desafios. Essas mudancas que ocorrem no cenario cultural, politico e
econdmico, acarretam diversos problemas para os professores, em especial para 0s
de Historia.

A Histéria como disciplina surge com diversos debates sobre como ela deve
ser abordada a fim de n&o a submeter aos interesses de determinados setores da
sociedade.

Segundo Bittencourt (2018), a Histéria, enquanto disciplina escolar, possui
uma longa historia, permeada de conflitos e controvérsias na elaboracdo de seus
conteudos e métodos.

Existe também uma contradicdo entre a Historia que € apresentada em
materiais didaticos e a que é vivida dentro do ambiente escolar. Cada municipio
possui uma cultura escolar diferente, portanto a forma como deve ser abordada a
disciplina deve ser adaptada as particularidades de cada comunidade.

Com a criacdo da escola priméaria, inicialmente ela estava voltada a alfabetizar
os alunos, com isso era dada pouca importancia para a disciplina de histéria. Houve
uma mudanca a partir da década de 1970, quando seu principal objetivo passou a

ser a formacao de uma moral civica.

Inicialmente foi objeto de poucos estudos nas escolas encarregadas de
alfabetizar, mas a medida que se organizava e se ampliava esse nivel de
escolarizacdo, a partir da década de 1970, sua importancia foi ampliada
como conteldo encarregado de veicular uma histéria nacional e como
instrumento pedagdgico significativo na constituicdo de uma “identidade
nacional’. Esse objetivo sempre permeou o ensino de Histéria para os
alunos de “primeiras letras” e ainda esta presente na organizagao curricular
do século XXI. (BITTENCOURT, 2018, p. 46)

A memorizacgao esteve presente na vida de muitos alunos durante as aulas de
histéria, por muito tempo a disciplina esteve focada em decorar os fatos e datas.

Segundo Bittencourt, (2018), aprender historia significava saber de cor os
nomes, datas e fatos, repetindo exatamente o0 que estava escrito no livro ou copiado

nos cadernos.

A disciplina por muito tempo foi reduzida a datas e feitos, sem qualquer pausa
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para analise. Os materiais didaticos, em sua maioria mostravam informacg6es
superficiais. Em sala de aula ainda é possivel se observar o descontentamento, que
ocorre atualmente, tanto por parte do professor que encontrava dificuldades, como a
falta de interesse por parte dos alunos. Porque, necessitam a proximidade da
disciplina com suas realidades.

A cultura do eterno presente coloca questionamentos e dividas a respeito
da histéria como instrumento de analise e transformacéo da realidade e, por
conseguinte, do papel que o professor desempenha na sociedade. O que

esta

em jogo é a validade do conhecimento para o aluno e para o0 proprio
docente.

O que e como ensinar tornam-se questfes prementes neste inicio de
milénio

(AVELAR, 2012, p. 14).
Atualmente, se faz necessario o alinhamento do conhecimento da disciplina

de histdéria com outras disciplinas para uma aula mais “atraente”. Por muito tempo as
disciplinas escolares foram organizadas separadamente, e acabamos por acreditar
gue essa é a melhor maneira de organizar o curriculo escolar.
A Histéria e outras tantas disciplinas escolares, como a Matematica, a
Geografia e a Educacdo Fisica, tem, nas Ultimas décadas, feito parte do
cotidiano de milhares de alunos e professores de tal forma, que acabamos
por achar natural essa organizagao curricular e essa maneira e “ser da
escola”. Existem as “matérias” e os respectivos professores encarregados

de ministra-las, obedecendo a determinada carga horaria no decorrer de um
tempo especifico chamado “ano letivo”. (BITTENCOURT, 2018, p. 27)

Muitos problemas encontrados no ensino de Histéria atualmente sdo antigos,
principalmente a questdo da falta de interesse na disciplina, ou o0 ndo entendimento

de sua importancia.

Segundo Borges, (1982), a histéria, como as outras formas de conhecimento
da realidade, estd sempre se construindo: o conhecimento que ela produz nunca é
perfeito ou acabado.

As dificuldades encontradas nos anos iniciais do Ensino Fundamental | sdo
ainda maiores. Além de problemas estruturais e da falta de materiais, existe uma
grande resisténcia com a teoria, pois ndo veem motivos suficientes para aprender
sobre acontecimentos passados.

Ha de certa forma, um sentimento comum entre os estudantes de que a
Histdria € uma disciplina menor, inferior em importancia a Matematica e ao
Portugués por exemplo. Os estudos na nossa disciplina se resumem ao
mero

cumprimento de exigéncias de aprovagdo, sem maiores preocupacdes em

relagdo as atividades que o conhecimento histérico oferece para a
compreensdao e para a intervencao no real (AVELAR, 2012, p. 21).
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Desde o comego do ensino historia no Brasil, era impossivel desvencilhar a

disciplina de interesses politicos. Muito da trajetoria do pais foi deixada de lado,

afinal ndo era interessante contar os fatos pela visdo do colonizado.

A Historia do Brasil, nunca foi conteddo considerado essencial para a
formagédo da identidade nacional, o que vale também para os tempos atuais.
A Histéria do Brasil tende a continuar como parte menos substantiva dos
conteddos histéricos escolares, enquanto se preconiza o ideario de uma
identidade supranacional, para que todos possam se sentir “cidadaos do
mundo.” (BITTENCOURT, 2018, p. 138)

Desde a Proclamacdo da Republica, em 1889, o objetivo da educacédo

brasileira era formar o cidadao para ser uma forca de trabalho.

A diminuicdo dos conteudos referentes ao Brasil, explica-se ndo pela sua
insercdo em uma histéria integrada, mas pela opgéo teérica que continua
priorizando apenas as explicacbes estruturais para as situacdes nacionais
ou regionais. A histéria do Brasil aparece como apéndice da histéria global,
e sua existéncia deve-se ao desenvolvimento do capitalismo comercial, a
partir da expansao maritima europeia. (BITTENCOURT, 2018, p.139)

A educacao desde o principio de sua historia ndo conseguiu se desvencilhar

dos ideais politicos, a formacéao do professor seguiu-se de forma precaria. Mesmo 0s

livros didaticos ndo escaparam, eles refletiam tudo que o governo almejava para o

ensino de Historia.

A precarizacao na formacéo do docente seguiu-se a implantacéo, no ano de
1971, dos chamados Estudos Sociais, englobando, no primeiro grau, as
disciplinas de Histéria e de Geografia. O professor formado em Estudos
Sociais poderia ainda lecionar a disciplina de Educacdo Moral e Civica.
Pretendia-se formar professores com o mais amplo leque de conhecimentos
possiveis, descaracterizando flagrantemente o campo das Ciéncias
Humanas. A énfase recai na aquisicdo de uma formac&o generalista, com
maior preocupacdo com 0s métodos e com as técnicas de ensino do que
com

os conteudos especificos (AVELAR, 2012, p. 24).

Infelizmente, o saber ndo deixou de ser condicionado a uma ordem politica,

inclusive apos o governo militar (1964-1985), o ensino de Histéria passou a ser um

instrumento de condicionamento indispensavel no capitalismo. Como resultado,

muitos professores foram perseguidos.

O professor

Sdo os homens que fazem a histéria; mas, evidentemente, dentro das
condicdes reais que encontramos j4 estabelecidas, e ndo dentro das
condi¢des ideais que sonhamos. Eis ai a razdo de ser, a justificativa da
Histéria, em seu segundo sentido: o conjunto com outras formas de
conhecimento, as condicdes de nossa realidade, tendo em vista o
delineamento de nossa atuacao na histéria. (BORGES, 1982, p. 45)

precisa conhecer sobre seus alunos, quais sdo seus

conhecimentos e suas necessidades, para poder assim contribuir para seu

aprendizado.
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E necessario um rompimento com as formas tradicionais de ensinar, o
professor precisa focar em seu planejamento, encontrar novas maneiras para cativar
o interesse dos alunos.

O contexto de formacdo de professores/as € mudltiplo, vasto, dinamico,
heterogéneo. S&o sujeitos com as mais variadas inquieta¢cfes, expectativas,
motivagcdes que fazem parte de complexas redes culturais. Nascemos,
crescemos, vivemos em determinados contextos que nos formam e nos
quais

formamos concepgbes acerca da vida, da educacédo, das relagBes sociais;
fazemos nossas escolhas, tecemos nosso caminho em busca do que
gueremos ser (ZARBATO, 2013, p. 137)

Muitas vezes é tirada do aluno a possibilidade de pertencimento, a maioria
dos estudantes ndo tém a possibilidade de saber sobre suas origens. A histéria do
Brasil é repleta de apagamentos propositais que refletem na abordagem do
professor de Histéria. Nos primeiros anos do Ensino Fundamental |, essa
necessidade de uma busca identitaria é ainda mais observado.

Segundo Avelar (2012, p. 28) “A memdria nasce do esforgo de reabilitagao,
da interdicdo do esquecimento e da busca de registros que nos situam como
pertencentes a um percurso Historico”.

Seguindo a busca por uma construcao identitaria, umas das possibilidades de
ensino em Histéria € a teméatica da cultura popular. Pois ao tratar a histéria de
pessoas consideradas comuns, pode-se trazer a disciplina para um ponto mais
proximo da realidade do educando e a partir dela partir para conhecimentos

necessarios a sua insercao na sociedade.

2.1 Planejamento do Ensino

O ato de planejar as aulas de Historia deve ser pensado, tanto o tempo que
sera necessario para o ensino do contetudo, quanto a possibilidade de contar com a

parceria de professores de outras disciplinas.

O ensino de Historia coloca os sujeitos em didlogo com o mundo e consigo
mesmos, apontando a sua pertinéncia na medida em que a propria
condicdo de humano perpassa pela historicidade dos contextos, somando
ao fato de tudo que conhecemos a exemplo da memdria, mentalidade,
conhecimentos, costumes, valores, a prépria cultura entre outras coisas,
sdo historicamente e humanamente produzidos (SILVA, 2021, p. 4)

Muitos professores utilizam como apoio para sua pratica docente livros
didaticos sem pensar criticamente em que tipo de conteddo estdo levando para a

sala de aula, e sem refletir em maneiras mais criativas e interessantes de trabalhar
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com os estudantes, tal afirmativa reflete as pesquisas de Cainelli (2010).

A utilizagéo de livros didaticos de histdria pode auxiliar a ensinar histéria no
ensino fundamental, mas também pode criar alguns problemas como, por
exemplo, entender a histéria como algo pronto e acabado, com contelido
predefinidos sem levar em conta o contexto e os sujeitos envolvidos no
processo de ensino-aprendizagem (CAINELLI, 2010, p. 25)

A escola € um local de constru¢do dos conhecimentos, e é extremamente
importante os estudantes participarem ativamente da pratica docente, e assim

construir seu pensamento critico.

O conhecimento histérico em sala de aula, como ja enfatizamos, deve
pressupor a atividade incessante de investigagdo. A pesquisa deve
proporcionar ndo apenas o contato com o passado por meio da utilizacédo
metodologicamente apropriada de fontes histéricas de naturezas
diversificadas. Os fatos isolados ndo possuem um sentido histérico
(AVELAR, 2012, p. 89).

s

O ser humano € constituido em seu tempo, ele € um ser historico que
acompanha os pensamentos e mudancas de sua época. Sua visdo € constituida
pelo local em que esta inserido, ou seja, 0 ser humano necessita desta compreensao
para modificar seu modo de agir e pensar.

Deve-se, portanto, encarar o ensino de Histéria como um importante aliado no
desenvolvimento social, cultural e critico.

A historia da educacgéo € parte da histéria cultural, tal como essa, por sua
vez,

€ parte da histéria geral. (...) para nés a Histéria é um estudo da realidade
humana ao longo do tempo. N&o €&, pois, matéria apenas do passado, senao
que o presente também lhe pertence, como corte, sec¢do, no
desenvolvimento da vida humana. Por outro lado, a historia e cultura se
referem antes aos produtos da mente do homem, tais como se manifestam
na arte, na técnica, na ciéncia, na moral ou na religido e suas instituicbes
correspondentes (LUZURIAGA, 1984, p.1)

O professor de Historia precisa ir muito além da reproducéo de fatos histéricos
em ordem cronoldgica, ele deve problematizar as questdes e exercitar o pensamento
critico, deve-se observar o passado para mostrar as possibilidades que existem no
presente. Porém, segundo Avelar (2012) uma das dificuldades do ensino de Histoéria
nas séries iniciais reside na pouca capacidade de abstracdo dos alunos nessa faixa
escolar.

Deve-se, portanto encarar o ensino de Histéria como uma importante
possibilidade de se exercitar o pensamento critico, para um desenvolvimento social e
cultural. Os alunos podem aprender muito mais através de participacdo ativa nas

atividades, no passado, as criangas aprendiam com seus pais ou mestres através de
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tradicdo oral, o0 mito possuia importante papel no aprendizado.

Algumas sociedades atuais utilizam esse método para propagar sua cultura,
sua histéria é contada através de mitos, o conhecimento € um bem de todos. O mito
pode ser utilizado para contar a origem das coisas, de forma a explicar e demonstrar

por meio de acdes dos personagens.

Os gritos em muitas sociedades africanas, por exemplo, sdo também
referéncias no que diz respeito a narracao de historias, como guardides da
memoria; assim como pajés ou xamas também sdo referéncias nesse
aspecto em muitas sociedades indigenas aqui no Brasil (PEREIRA;
MONTEIRO, 2013, p. 8)

Contudo, o planejamento de quais conteidos e como serd ofertado aos
alunos deve considerar sobretudo o local onde vivem, suas perspectivas e
possibilidades.

Segundo Avelar (2012) aplicacdo dos conceitos no processo de ensino e
aprendizagem do passado historico ndo podem ser feitos sem tomarmos alguns
cuidados teoricos e metodologicos.

Cabe ao educador abordar a historia de uma forma abrangente, levando em
consideracao a cultura e diversidade dos povos e sobretudo, os conhecimentos dos

estudantes.

Eles foram produzidos em determinado contexto para designar
determinados fendmenos histéricos. Se pensarmos, por exemplo, na
palavra

conceito escraviddo, podemos perceber sentidos diversos para seu uso. A
escravidao existente na Roma ou na Grécia antigas ndo possuem o mesmo
significado da escraviddo no periodo colonial brasileiro (AVELAR, 2012, p.
94).

Deve-se, portanto, escolher a forma com que sera abordada a disciplina de
Histdria e quais recursos utilizar para que os alunos consigam aprender a Historia de
uma maneira mais prazerosa e eficaz. Superando assim as dificuldades encontradas

tanto pelos professores quanto pelos educandos.

2.2 Trajetoria da disciplina.

E visto durante a histéria da educacéo do Brasil uma grande diferenca entre o
ensino dos filhos da elite e o restante da populacdo. Desde o comeco, no Brasil, em
seu periodo colonial o estudo era reservado aos filhos dos colonos, para diferencia-
los dos indigenas e negros, seu ensino era totalmente europeu.

O ensino publico oficial foi implantado em nossas terras em 1772, porém

existia um grande problema quanto a organizagéo, e até 1837 a disciplina de histéria
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era uma disciplina optativa.

[...] ordem dos acontecimentos era articulada pela sucesséo de reis e pelas
lutas contra invasores estrangeiros, de tal forma que a histéria culmina com
0os grandes eventos da Independéncia e da Constituicdo do Estado
Nacional,

responsaveis pela conducao do Brasil ao destino de ser uma grande nagéo
(BRASIL, 1997, p. 21)

A introducdo da disciplina de Historia no ensino secundario teve inicio em
1855, inicialmente os ensinamentos eram feitos através dos textos classicos. O
ensino era semelhante ao europeu, o objetivo era formar pregadores e difundir a
moral aos colonizados. Era uma forma de mostrar também as diferencas que

poderiam ser utilizadas para justificar as violéncias ocorridas no processo de

colonizagao.

Somos irresistivelmente levados a considerar como Unica e verdadeira a
civilizacdo europeia que é a nossa, e a esperar que €ela absorva ou rechace
as suas rivais. [...]. O proprio continente africano nédo escapa a esta fecunda
iniciacdo, nem tampouco ao longinquo arquipélago oceanico, chamado pela
Inglaterra, pela Holanda e pela Franca ao convivio da civilizacdo europeia
(BENEVIDES, 1912, p. 21)

Com a Proclamacéo da Republica, 1889, e as mudancas geradas no periodo,

comecgou-se um maior interesse na educacao.

Com a introducéo do regime politico republicano e do direito de voto para os
alfabetizados, as politicas educacionais procuravam proporcionar a
escolarizagdo para um contingente social mais amplo, € novos programas
curriculares buscavam sedimentar uma identidade nacional, por meio da
homogeneizag&o da cultura escolar no que se diz respeito a existéncia de
um passado Unico na constituicdo da Nacéo. (BITTENCURT, 2018, p. 48)

Os setores sociais, carentes, que anteriormente eram “esquecidos” no
processo de escolarizacao, a partir de entdo passou a ser incluido nos programas e
planejamentos.

Segundo Bittencourt, (2018), o ensino de Histéria na escola primaria
precisava assim integrar setores sociais anteriormente marginalizados no processo
educacional.

Entretanto, alguns educadores da época acreditavam que deveriam ser
ensinados valores sobre a obediéncia e hierarquia, de modo ao Brasil tornar-se uma
nacao.

O conceito de cidadania, criado com o auxilio dos estudos de Historia,
serviria para situar cada individuo em seu lugar na sociedade: cabia ao
politico cuidar da politica, e ao trabalhador comum restava o direito de votar
e de trabalhar dentro da ordem institucional. (BITTENCURT, 2018, p. 50)
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Nas primeiras décadas do século XX, existiam muitas escolas primarias
diferentes, tanto escolas rurais, quanto urbanas, elas tinham um ensino muito mais
precério do que as escolas da elite.

Ainda segundo Bittencourt,2018, existiam muitos professores e historiadores
gue nao concordavam na época com essa visdo elitizada da educacdo, eles
propunham uma educacao voltada a populacdo, na qual os brasileiros de classes
mais baixas pudessem realmente se identificar.

Nas escolas rurais, principalmente, existiam salas multisseriadas, em que a
professora precisava dar atencéo a alunos de diferentes fases de aprendizado, além
da precariedade de recursos e materiais didaticos.

No transcorrer das primeiras décadas do século XX, nas areas urbanas e
rurais, havia uma diversidade de escolas primarias, de escolas publicas que
seguiam o modelo dos grupos escolares e de muitas outras mais precarias,
além de escolas particulares confessionais ou criadas por diversos grupos
de imigrantes e outros setores laicos que, muitas vezes, atendiam alunos
trabalhadores, em sua maioria adultos. (BITTENCURT, 2018, p. 51)

Foi a partir da década de 1930 que surgiram novas propostas de estudos,
baseadas nos Estudos Sociais, que pretendiam a inclusdo das pessoas como
individuos na sociedade, para que o aluno pudesse ser incluido na sua comunidade.

Segundo Bittencourt (2018), nessa perspectiva de ensino, o passado mais
proximo era, antes de tudo, o imediato, o local, o escolar. Essa mudanca visava
introduzir os alunos nos temas conforme sua idade, essas escolas eram chamadas
de escolas experimentais.

Em 1960, houve uma reforma educacional, motivada pela ditadura militar, a
disciplina de histéria foi incluida em todo o sistema de ensino, estendendo-se para

as demais séries.

Em decorréncia do método atico, surgiu uma proposta de contelddo cujo
principio de sele¢cdo era dos circulos concéntricos. Os conteudos
organizavam-se por estudos espaciais- domais préximo ao mais distante-, e
0s estudos historicos tornaram-se bastante reduzidos, constituindo
apéndices de uma geografia local e uma educacéo civica. (BITTENCOURT,
2018, p. 59)

A partir da década de 1990 e inicio do século XXI foram feitas uma série de
reformulac@es curriculares, ndo s6 no Brasil, como em outras naces também.

Os curriculos de Histéria, no Brasil, tém seguido modelos principalmente de
paises europeus, onde o desenvolvimento de um pais é baseado no lucro.

Segundo Bittencout (2018) a sociedade, cabe a dificil tarefa de ser educada

para competir e viver de acordo com a l6gica do Mercado que, aparentemente, exige
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dominios mais amplos do “conhecimento”.

A partir de 1966, os Parametros Curriculares Nacionais-PCN(Brasil,1998),
tiveram seu inicio, baseado em pressupostos Piagetianos.

Atualmente existe a necessidade de um rompimento com as formas
tradicionais de ensino, e uma das possibilidades apontadas por estudiosos é a do

ensino interdisciplinar.

O rompimento com as formas tradicionais de trabalhar os contetdos
escolares ndo é tarefa facil. Alguns especialistas do tema da
interdisciplinaridade educacional, como € o caso de Ivani Fazenda,
destacam a importancia do engajamento do docente, enfatizando a
necessidade de mudanca de postura ante o conhecimento escolar, para que
seja possivel a realizacdo de um trabalho interdisciplinar nas escolas.
(BITTENCURT, 2018, p. 212)

Vemos que € muito importante ao professor de histOria estar aberto a novas
abordagens de ensino, como a interdisciplinaridade, que sera abordada no proximo

topico.

2.3 A possibilidade de interdisciplinaridade entre Historia e Arte

O ensino interdisciplinar consiste em utilizar duas ou mais disciplinas em um

processo de ensino e aprendizagem.

O ideal é que os professores compreendam que o modelo da proposta de
trazer a interdisciplinaridade para a sala de aula é relacionar os saberes,
evitando que as areas presentes no trabalho se destaquem mais que outras.
Com isso, € possivel pensar numa assercao interdisciplinar para o trabalho
educativo. (CALDAS; HOLZER; POPI, 2017, p. 8)

Essa possibilidade em si ndo € inovadora, porém existe ainda a ideia
equivocada de que o conhecimento é dividido em "caixas", como se cada campo do
saber fosse totalmente separado do outro, sem uma interacdo entre as disciplinas
escolares.

As disciplinas de Arte e Histéria nasceram com a possibilidade de uma
interdisciplinaridade mais fluida. A Historia esta presente em todos 0s outros campos
do saber. Para Barros (2019) os historiadores podem e devem dialogar tanto com os
demais saberes cientificos como com os campos artisticos de expressao.

A Arte por sua vez pode ser utilizada como um poderoso recurso para o
ensino de outras disciplinas. Ainda segundo o Barros (2019) as tradicionais formas
artisticas de expressao como, por exemplo, a Literatura, o Cinema, a Mdusica, e

mesmo as Artes Visuais podem se apresentar como dialogos possiveis.
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Existem ainda discussdes acerca da natureza artistica da Historia, pois ela
precisa lidar em suas narrativas de forma criativa. Ela pode transitar entre a ciéncia
e a arte de forma natural.

Em um momento de fechamentos disciplinares, no qual comecaram a ser
pe_nsados mais rigorosamente as diferengas entre ciéncia e arte, a historia
r(e)\llada a se posicionar mais de um lado do que do outro, mas também de
alguma maneira, entre as duas dimensfes (BARROS, 2019, p. 22).

A linguagem da Historia € multipla, ela pode derrubar barreiras, o ensino de
Histéria vem apresentando grandes mudancas e novidades por conta da
possibilidade de apropriagdo de praticas pedagdgicas em sala de aula, essas
mudancas vém sendo apresentadas desde a década de 1980.

Como é dito por Fermiano (2014, p.138) No processo de ensino e
aprendizagem a utilizacdo de materiais e linguagens diversificadas com o objetivo de
tornar a compreensdo do processo histérico mais pertinente e significativo. € algo
extremamente valido.

O professor ndo deve ser apenas um transmissor de conhecimento. Ele nao
deve esperar que o0 aluno esteja apenas passivo ao seu processo de aprendizagem.

Ao contrario, deve estar sempre atento a possibilidade de resolver problemas
gue, muitas vezes, nao podem ser resolvidos com apenas uma disciplina ou area do
saber. A interdisciplinaridade é uma pratica de ensino que pode ser utilizada com a
finalidade de um aprendizado mais completo. Esta pratica pedagdgica ainda é pouco
conhecida, ela consiste na interacdo entre duas ou mais areas do saber. Uma area
do saber ndo deve se constituir de forma isolada, é fundamental para uma disciplina
estar em harmonia com outras areas do conhecimento para atingir o processo de
ensino e aprendizagem com totalidade.

No final da década de 60, a interdisciplinaridade chegou ao Brasil e logo
exerceu influéncia na elaboragéo da Lei de Diretrizes e Bases N° 5.692/71.
Desde entdo, sua presenca no cenario educacional brasileiro tem se
intensificado e, recentemente, mais ainda, com a nova LDB N° 9.394/96 e
com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Além de sua forte
influéncia na legislagéo e nas propostas curriculares, a interdisciplinaridade

ganhou for¢ca nas escolas, principalmente no discurso e na prética de
professores dos diversos niveis de ensino (CARLOS, 2007, p.1)

No ensino de Histdria, essa pratica pode ser bem-vinda, visto que os alunos
por vezes, ndo demonstram muito interesse pela teoria, jA que a mesma nem

sempre condiz com sua realidade e né&o traz identificagdo ao mesmo.
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Pode- se utilizar a arte como um fio condutor da curiosidade e criatividade do
educando em sala de aula. Como diria Andrade (2006) a possibilidade de um
experimento do fazer artistico, em geral, pode proporcionar aos educandos
possibilidades de curiosidade acerca de suas realidades culturais numa constante
confrontacdo com o mundo que os cerca.

Neste sentido, a Interdisciplinaridade entre Arte e Historia pode ser capaz de
mover a capacidade investigativa dos educandos. Pensando no artesanato, por
exemplo, como um meio interdisciplinar, que pode ser utilizado como um recurso
pedagdgico. Ele geralmente esta envolvido em uma comunidade, na qual podemos
abordar sua historia, cultura, costumes, servindo entdo de eixo para o ensino de
Historia nas escolas.

Nao sera de grande surpresa, se ao trabalhar como tema arte, alunos e
professores tomarem contatos com aspectos de um passado que propicia a
producdo manual de objetos em um cotidiano que transcorria em ritmos
mais lentos, em que a transmissdo de conhecimentos acumulados (as
vezes por geracdes) era feita de outra forma (direta e oralmente, de pai para

filho ou de mestre para aprendiz, por meio de trabalho prético) (FERMIANO,
2014, p. 245).

Este é apenas um exemplo de possibilidade, mas a arte pode ser utilizada em
diversos ambitos em uma aula de Historia. Assim, como diversas linguagens
artisticas possuem essa possibilidade. E extremamente interessante desenvolver a
disciplina, sem perder seu foco nos seus conteudos, podendo ser atrelada a outras
disciplinas. Como dizia Fermiano (2014, p. 138), “Além de ampliar as possibilidades
da aula de Histéria com o trabalho integrado interdisciplinar transversal, mostra aos

alunos que as areas do conhecimento ndo sao estanques, fechados entre si.”
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3. A IMPORTANCIA DA ARTE NA EDUCACAO

Antes da escrita como conhecemos hoje, os seres humanos em diversas
partes da terra encontravam formas de se expressar e se comunicarem através da
arte. A linguagem artistica carrega em sua esséncia a ideologia e cultura da
sociedade a qual esta inserida. Toda cultura de um povo pode ser estudada através
da arte, conhecemos civilizagBes perdidas através dos vestigios arqueoldgicos e
documentos histéricos deixados por elas.

As mais antigas representacdes artisticas dos seres humanos séo as pinturas
rupestre, elas sdo muito estudadas na arqueologia. Elas podiam ser feitas com
sangue de animais e minerais como a argila por exemplo. Era a necessidade que o
ser humano sentia de se fazer um registro através de figuras e marcas. Com o
decorrer da historia, a arte foi ficando cada vez mais cheia de significados e sua
importancia foi crescendo.

A arte pode consistir num precioso instrumento para a educacdo sensivel,
levando-nos ndo apenas a descobrir formas até entdo inusitadas de sentir e
perceber o mundo, como também desenvolvendo e acurando 0S noSsos
sentimentos e percepcdes acerca da realidade vivida (DUARTE JUNIOR,
2009, p. 23)

A trajetoria humana pode ser estudada através da analise de producdes
artisticas, o que aponta para a importancia da Arte nas aulas de histdria e no
processo de ensino, aprendizagem na mediacdo em sala de aula das tematicas de
historia.

O papel do professor, atualmente, ndo é apenas de trazer conteddos
milimetricamente decorados e depositar em seus alunos como se eles fossem uma
casca vazia, ele deve agir como um organizador e estimulador do saber.

Segundo Porto (2014, p. 63) O bom educador sabe valer-se do potencial
criativo da crianca, guiando-a pelo caminho da reflexdo e da critica em relacédo ao
seu meio. Podemos, portanto, utilizar como recursos pedagoégicos visitas aos
museus, as oficinas em sala de aula e até mesmo a visita a ateliés.

Essas propostas de usos de espacos culturais sdo abordadas na presente
dissertacdo como um recurso para o ensino de Historia. Através da arte, os alunos
além da possibilidade de explorar novas perspectivas, conseguem aprender muito
mais colocando suas ideias em pratica. O ensino da Arte ndo deve ser utilizado

apenas como uma matéria complementar e sim como uma importante aliada para o
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ensino de todas as disciplinas. Ainda segundo Porto (2014) fazer uso de elementos

lidicos no ensino € uma iniciativa inteligente, construtiva, interativa e sadia.

O que nos faz humanos, é nossa capacidade criativa.

Pude constatar os avancos dos alunos por meio do ensino das artes, indo
de atividades simples como a de segurar um lapis ou de como utilizar a
tesoura, em que desenvolviam a coordenacdo motora fina, ao
desenvolvimento da criatividade, expresséo, e interagdo com 0 grupo,
colaborando para a construcdo da grande variedade de habilidades
cognitivas e motoras, para estimular as mdltiplas inteligéncias, assim como,
tornar o processo ensino-aprendizagem em outras disciplinas mais eficaz
(NUNES, 2015, p. 3)

Nesse sentido, é importante que o ensino da Arte nas escolas seja pensado
para levar o aluno a construir também conhecimentos importantes para sua
realidade e vida em sociedade. A educacdo em Arte pode ser feita utilizando a
abordagem triangular desenvolvida por Ana Mae Barbosa (2014) que consiste na
construcdo do conhecimento, o professor pode seguir 0s eixos da proposta em
conjunto com os alunos e professores de outras disciplinas.

Segundo Barbosa (2014) ha muita apropriacdo adequada da proposta
triangular por professores de outras areas, porque a proposta ndo se baseia nos
conteudos, mas em acoes.

A abordagem triangular criada por Ana Mae Barbosa (2014), pode ser um
recurso extremamente interessante, a ser utilizada em uma oficina de ceramica.

Pode ser iniciado pelo apreciar (ler as pecas ceramicas, cores, formas,
desenhos em suas superficies e refletir de maneira critica), segundo contextualizar
(Obter informacbes, permitindo a interdisciplinaridade entre a Historia da Arte e
outras areas do conhecimento) e Terceiro, produzir (fazer ou produzir a peca

ceramica) ndo sendo necessario seguir todas as etapas nessa sequéncia.

A abordagem triangular permite uma interacdo dindmica e multidimensional
entre as partes e o todo e vice-versa, do contexto do ensino da arte, ou seja,
entre as disciplinas, no inter-relacionamento das trés acdes basicas: ler,
fazer e contextualizar e no inter-relacionamento de quatro acdes
decorrentes, decodificar, experimentar, refletir e informar. (RIZZI, 2008, p.
345)

E extremamente importante que o educador esteja sempre em busca de
novos processos. Através da arte, as criangas, e 0s adultos podem demonstrar seu
potencial como sujeito de transformacédo. Eles s&o capazes de se sentir

pertencentes a sua realidade e aprender cada vez mais sobre o tema proposto.
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3.1 Arte e Educacgéo no Brasil

O ensino de arte no Brasil teve inicio muito antes da chegada dos
portugueses, pois os indigenas ja possuiam uma vasta producao artistica.

A arte como conhecemos, néo deve ser considerada somente sobre quanto a
beleza, e sim muito mais sobre o0 que ela provoca nas pessoas, nesse sentido, na
arte indigena existem muito mais similaridades que podemos imaginar. Segundo
Lagrou, (2018), muito dos artefatos e grafismos marcam o estilo de diferentes grupos
indigenas.

Apls o0s portugueses se estabelecerem nas terras brasileiras, 0 ensino
Jesuitico foi a primeira forma de ensino desenvolvida. O ensino de arte era aplicado
as missodes, era, portanto, completamente voltado as necessidades cotidianas.
Utilizavam também como uma ferramenta pratica de ensino para catequizar 0s
indigenas, que por sua vez mostraram muita habilidade em préaticas manuais.

Segundo Nascimento (2005) as manifestacfes artisticas eram poderosas
praticas, como a musica, por exemplo, que era um elo entre eles e os indigenas e
estava diretamente ligada as atividades religiosas.

Alguns objetos artisticos também poderiam ser produzidos com a finalidade
de serem utilizadas no dia a dia dos Indigenas e jesuitas. Poderiam tanto ter fins
domésticos, quanto para praticas religiosas.

Ainda segundo Nascimento (2005) havia escolas praticas de artes e oficios
nas quais eram produzidos utensilios, talhas, esculturas, pinturas, destacando
trabalho em madeira e ceramicas.

No periodo Barroco, os artesdos aprendiam com os mais velhos. O
conhecimento ocorria através de oficinas com artesdos mais experientes, estes

recebiam o nome de mestres.

O ensino da arte barroca tinha lugar nas oficinas através do fazer sob a
orientacdo do mestre. A atividade de Manoel Dias de Oliveira (1764-1837),
como professor da aula régia de desenho e figura em 1800, j& introduzido
ao codigo neoclassico aprendido por ele na Europa, ndo chegou a interferir,
nem de longe a abalar a corrente dominante nas oficinas da Bahia, Minas
Gerais e Pernambuco (BARBOSA, 2015, p. 2)

A comitiva portuguesa chegou ao Brasil no dia 22 de janeiro de 1808,
desembarcando em Salvador. ApGs permanecer alguns dias em Salvador, a familia
real portuguesa partiu para o Rio de Janeiro, desembarcando 14 em 8 de marco de

1808, e com eles vem a Missdo Artistica Francesa, com seu modelo neoclassico.
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Esta missdo representou um grande avango, pois muitas técnicas e estudos

diferentes foram trazidos ao pais, mas ndo para a populacdo em geral, somente

para a aristocracia.

A primeira institucionalizacdo sistemética do ensino de arte foi a Missédo
Artistica Francesa, e um dos poucos modelos com atualidade no pais de
origem no momento de sua importacdo para o Brasil. Quase sempre 0s
modelos estrangeiros foram tomados de empréstimo numa forma ja
enfraquecida e desgastada (BARBOSA, 2015, p. 2)

Em 1826, foi criada a escola de Ciéncias, Artes e Oficios, porém apesar de

sua proposta inicial,

da sociedade.

0 ensino acabou sendo reservado as camadas mais abastadas

Entretanto, quando aquela escola comecou a funcionar em 1826 sob o
nome

de Academia Imperial das Belas Artes, ndo s6 o nome havia sido trocado,
mas principalmente sua perspectiva de atuacéo educacional, tornando-se o
lugar de convergéncia de uma elite cultural que se formava no pais para
movimentar a corte, dificultando, assim, o acesso das camadas populares a
producdo artistica. (BARBOSA, 2015, p. 145).

No Rio de Janeiro, em 1856, nasceu o Liceu de Artes e Oficios com uma

proposta mais popular, a instituicdo formava principalmente artesdos e artistas que

tinham origem mais humilde, sua adesdo foi muito boa e foram criadas outras

escolas pelo pais.

Ja o Liceu de Artes e Oficios de Bethencourt da Silva (1831-1928), criado
em 1856 no Rio de Janeiro, mereceu de pronto um alto grau de confianca
das classes menos favorecidas, como atesta o grande numero de
matriculas ja no primeiro ano de funcionamento. Coube aos liceus de artes
e oficios, criados na maioria dos Estados, com pequenas variaveis do
modelo do Liceu de Bethencourt da Silva, a tarefa de formar ndo sé o
artifice, mas os artistas que provinham das classes operarias (BARBOSA,
2015, p. 3).

Até o século XIX, o ensino de Arte era mais comum na maioria dos paises

apenas para as meninas de alta classe. Aqui no Brasil, por seguir um modelo mais

europeu que institui a Arte como necessidade para formacgéo, acabou por seguir 0

mesmo modelo, instituindo o ensino de arte tanto para meninos quanto para

meninas.

Nas escolas secundérias particulares para meninas elas aprendem a copiar
retratos e paisagens, o bordado e a tocar piano, nas escolas particulares
meninos imperava a copia de retratos de pessoas importantes e santos e a
copia de estampas, em geral europeias, representando paisagens
desconhecidas aos nossos olhos acostumados ao meio ambiente tropical. E
interessante notar que no século XIX poucos paises do Novo Mundo
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instituiram o ensino da arte para meninos nas escolas de elite. O mais
comum

€ gue a arte tivesse lugar apenas nas escolas de meninas de alta classe.
No

Brasil isto ocorreu porque a elite brasileira esteve no periodo colonial mais
ligada aos modelos aristocraticos do que aos modelos burgueses como nos
outros paises americanos. Segundo o modelo aristocratico, a arte era
indispensavel na formacao dos principes. D. Jodo VI deu o exemplo quando
contratou Pallieére (1823-87) para ensinar desenho aos principes. Seguindo
este padrao, a arte foi incluida pela primeira vez em 1811 no curriculo do
colégio do padre Felisberto Anténio Figueiredo de Moura, uma escola para
rapazes no Rio de Janeiro que determinou o modelo de educacdo para
meninos de alta classe na época. (BARBOSA, 2015, p. 4)

Com a industrializacdo no inicio do século XIX, o desenho foi visto como uma
preparacdo para os trabalhos nas fabricas. O pais nesse periodo enfrentou diversas
mudancas historicas e politicas, em um contexto republicano existia a necessidade
de uma reformulacdo da educacéo. Seguindo esse contexto, as ideias de Walter
Smith,
autor de varios livros sobre o ensino do desenho, foram muito difundidas em nosso
pais. O principal responsavel por inserir esses métodos em nossa educacédo foi o
educador brasileiro Abilio César Pereira Borges.

Por sua identificacdo com a formacéo profissional, as ideias de Walter
Smith,

diretor de arte-educacdo em Massachusetts, nos Estados Unidos, e autor
de

varios livros sobre o ensino do desenho, foram entdo largamente difundidas
entre nés (BARBOSA,1985, p.13)

O desenho tornou-se base na escola primaria e secundaria por quase trinta
anos, seus modelos de ensino foram contestados somente depois da Semana de
Arte Moderna de 1922. Através da artista Anita Malfatti e do escritor Mario de
Andrade foram organizadas classes de Arte com ideias inovadoras, que enfatizavam

a expressao auténtica, espontanea e desinteressada.

Porém, essa abordagem demorou para chegar na escola publica, em 1935
Mario de Andrade faz um concurso que premia com dinheiro o melhor desenho feito
com o tema livre. Quando o movimento Escola Nova teve como objetivo transformar
o0 sistema de ensino, que até entdo era muito deficiente, a arte educacdo foi
mostrada como uma solugao para ajudar no desenvolvimento da criancga

Em 1948, apos passar por um periodo de represséo politica, a educacéo pela
Arte se mostrou uma possibilidade.Augusto Rodrigues criou a Escolinha de Arte do

Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, na qual Noemia Varela foi diretora.
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Ele também participou da criagdo da Escola de Arte do Recife, em conjunto
com Noemia Varela, Ulisses Pernambucano, Paulo Freire, Francisco Brennand,
Aloisio Magalhaes, Hermilo Borba e Lula Cardoso. Noemia sempre foi uma grande
defensora da escola inclusiva.

Segundo Varela (2001), (...) “educar cada um e ndo apenas selecionar os
capazes ou 0S suscetiveis de se ajustarem aos programas estabelecidos e
compulsorios”.

Com a ideia de utilizar o atelié como meio de ensino. Noemia Varela
acreditava que os alunos podiam se expressar livremente, desenhar e pintar, essa

forma de ensino refletia o clima da época.

Em sinal vermelho, ndo evoluida, ndo revolucionaria e, assim sendo, sem a
marca libertaria, sem o espacgo para a necessdria iniciacdo no exercicio do
ato criador, e da descoberta da forma carente de dimenséo filoséfica. Logo
em minha otica, sem a sua legitima atribuicdo de transformar o mundo, na
parte essencial que lhe cabe, na arte de educar (VARELA, 2001, p. 221)

Com o tempo, a escolinha se tornou também um lugar para o treinamento de
novos professores de Arte, a disciplina de Arte s6 comecou a ser disciplina
obrigatéria nas escolas em 1971. Entretanto, o curso de formacdo em Arte
educadores so foi criado em 1973.

Segundo Ana Mae Barbosa (1985) a preocupacdo com a Arte propriamente
dita, comecou no Brasil apenas no final do século XIX, gracas a mudancas politicas
e sociais. Porém, foi somente através do movimento Escola Nova que se afirmou a
importancia da arte na educacdo. O movimento de Arte-educacdo surgiu com mais
forca durante a semana de Arte Moderna, com o objetivo de melhorar o sistema que
estava sob a ideias de Dewey.

O movimento Escola Nova explodiu entdo no pais, numa tentativa de
transformar o deficiente sistema de educagéo. Fortemente influenciados por
Dewey, Claparéde e Decroly, os lideres do movimento afirmavam a
importancia da arte na educacdo para o desenvolvimento da imaginacao,
intuicdo e inteligéncia da crianga (BARBOSA, 1985, p. 14)

Com a efetivacdo e crescimento do movimento Arte-educacdo que ocorreu
em pleno desenvolvimento industrial, aconteceu uma transformacéo no ambiente da
escola nova para a populacdo urbana e industrial. A escolinha seguia o pressuposto
gue os julgamentos artisticos envolviam também os estéticos, essa linha de

raciocinio ainda é seguida por muitos educadores atualmente.
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O movimento de Arte-Educacgéo se constituiu fora da escola regular, em
museus, escolinhas de arte e, posteriormente, subsidiou a pratica
educacional com ideias, metodologias e técnicas para o ensino de arte
quando houve a integracdo da Arte na educacdo escolar brasileira como
componente curricular. Tratou-se de um longo processo histérico permeado
de intercruzamentos de concepcdes estéticas, filosoficas e pedagdgicas, de
praticas educativas, de visées de mundo e de convicgcBes politicas, ou seja,
uma teia de significados multiplos (BACARIN; NOMA, 2005, p. 8).

Em 1971, a Arte é incorporada no curriculo escolar através da Lei de
Diretrizes e Bases n°® 5.692/71. Com a denominacédo de educacao artistica, que nao
era considerada uma disciplina, mas sim uma atividade educativa.

Nessa Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692/71, o ensino de Arte, criado sob a
nomenclatura de Educacdo Artistica, passa a fazer parte dos curriculos
escolares como atividade educativa. Ressalta-se um ensino tecnicista, uma
atividade que deveria fazer parte dos curriculos escolares, no entanto, sem
perdas para o aluno (VIEIRA, 2014, p.67)

O ensino da Arte sofreu diversas alteracdes, desde a vinda da familia real até
a lei que viria a torna-la obrigatoria, ainda vemos um grande preconceito em relacao
a disciplina. Quando o ensino obrigatério da Arte completou 10 anos, Ana Mae
Barbosa (1985) apontou em seus estudos que até aquele momento a educacao
artistica foi um caos, uma inutilidade. Os professores de arte estavam
completamente despreparados e eram completamente menosprezados pelo sistema
escolar.

O que se observa hoje em nossas escolas é que professores
despreparados

(e a culpa nado é deles), obrigados por lei a “ensinar arte”, distorcem os
principios metodolégicos investigados pelos experimentalistas dos anos 60
e

os reduzem a aspectos meramente formais, fossilizando-os. (BARBOSA,
1985, p. 53)

Em 1982 Ana Mae Barbosa cria a abordagem triangular, que inova ao colocar
obras como referéncia para os alunos, ela propde que fazer, ler imagens e estudar a
Histdria da Arte, esses eixos sdo muito importantes para um efetivo ensino de Arte.

Em 1998 a Lei de diretrizes e bases passou a considerar a Arte como
disciplina obrigatéria da Educacdo Béasica. Os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL,1998), apresentam a arte em quatro linguagens: Artes visuais, Danca,
Muasica e Teatro. A partir desta data o ensino da Arte constituirdA componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgéo basica, de forma a promover

o desenvolvimento cultural dos alunos.
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Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados procurando, de um
lado, respeitar as diversidades regionais, culturais, politicas existentes no
pais e, de outro, considerar a necessidade de construir referéncias
nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras
(SOUZA, 1998, p. 5)
A partir de entdo existe a necessidade de uma educagdo que integre 0s
saberes dos alunos, suas vivéncias e suas origens sao consideradas muito
importantes.

A histéria da arte e a apreciacdo artistica, isto é, o ensinar a ver, ndo sao
mais encaradas na escola como um desvirginamento da expressao infantil,
mas como um dos modos de inicid-la ao conhecimento, na fruicdo e na

comunicacdo do e com o mundo (BARBOSA, 1985, p. 58)
A necessidade de um ensino mais voltado a experimentacdo pelo aluno de
diversas possibilidades é cada vez mais observada. A arte entra como a
possibilidade de um ensino voltado para cativar o aluno e ajudar com o0 seu

desenvolvimento.

O curriculo da disciplina de Arte no Brasil incentiva a transdisciplinaridade
dos componentes curriculares das diferentes disciplinas da Educacao
Béasica, como histéria, geografia, literatura, ciéncias e matematica, isto posto
e aplicado, promovem-se todos os pilares educacionais da UNESCO no
ambito mundial. (DALMOLIN, 2018, p.23)

O conceito de transdisciplinaridade, na qual as disciplinas ndo séo vistas de

formas isoladas, e sim se correlacionam entre si.

As linguagens artisticas como as Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a
Danca sdo expressbes que demonstram a cosmovisdo de um povo, sua
riqueza cultural, intelectual e cientifica nestas quatros representacdes que
sdo conhecidas, apreciadas e entendidas em todas as culturas.
(DALMOLIN, 2018, p. 31)

Diferentemente da interdisciplinaridade, onde as disciplinas trabalham com
conjunto, porém continuam separadas, na transdisciplinaridade elas entrariam uma

no dominio da outra.

3.2 O ensino de Histoéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.

A educacédo no Brasil ao ser norteada pela LDB 9394/96, ndo foi clara com
relacdo aos conteudos ministrados sobre a cultura indigena e afro-brasileira,
entretanto com a publicacdo da Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, estabelece
as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede

de ensino a obrigatoriedade da tematica Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.
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Somente em marco de 2008, que finalmente é promulgada a Lei n° 11.645/08
na qual é alterada no que tange a educacao Afro-brasileira e Indigena, a LDB 9.394,
de 20 de dezembro de 1996 que finalmente estabelece a obrigatoriedade do ensino
de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena no Brasil.

A arte e a arte indigena na educacdo basica permitem, sobre varios
angulos, uma conversa e entrelagamento desses dois temas,
essencialmente no que concerne aos componentes curriculares da
producdo artistica, do estilo artistico, das formas, das técnicas, do grafismo
e dos motivos artisticos produzidos pelos diferentes povos e comunidades
indigenas. (DALMOLIN, 2018, p. 33)

A ceramica pode ser utilizada para trabalhar em sala de aula a arte indigena,
pois pode promover uma curiosidade e admiracéo pelas pecas que foram feitas por
diferentes povos.

Segundo Dalmolin (2018), ao trabalhar com o0s contetddos inerentes a
ceramica indigena de forma pratica na educacéo basica por meio da disciplina de
arte, € incentivo real de promocdo da arte indigena desses povos aliados a
intercambios culturais.

A Arte em si como disciplina, € muito importante, tanto com uma forma de
trabalhar o ensino de cultura indigena em sala de aula, quanto a Afro-brasileira.

Sendo a escola um espaco para a construcao de saberes que fardo a sociedade
com atitudes éticas, entende-se que o discurso e a préatica devem estar juntos na
construcdo do curriculo da educacéo bésica. Desta forma legislacdo e curriculo
escolar devem estar em sintonia no ambiente escolar, promovendo e valorizando
a cultura, histéria e a arte indigena oportunizados pelo conteldo da ceramica
indigena de forma préatica nas escolas, promovendo vivéncias e conhecimento
da arte de diferentes povos. (DALMOLIN, 2018, p. 33)

Na maior parte das sociedades indigenas brasileiras, as técnicas sao

ensinadas de um mestre artesao para outros artistas mais jovens.

Existem também grupos, como os bororos, grupo de lingua Jé do Brasil
Central, cuja producd@o artistica ndo deriva do aperfeicoamento das
capacidades produtivas acessiveis a cada género respectivamente. Entre os
Bororo, a fabricacdo dos diferentes enfeites primérios, das bracadeiras aos
cocares, se organiza determinados ingredientes (tipos de penas de aves
especificas e de determinadas cores) e a producdo de certos objetivos a
determinados grupos rituais. (VAN VELTHEM, 2003, p. 213)

Existem ainda diversos estudos em sitios arqueoldgicos presentes na regido.
Essa ocorréncia foi tdo expressiva que criaram um Centro Regional de Arqueologia

Ambiental, chamado Mario Neme na cidade de Piraju- SP.

A histéria do MAE comec¢a na década de 1960, quando foi criado —
inicialmente com o nome de Museu de Arte e Arqueologia — em 24 de julho
de 1964. A criagdo desse museu foi o resultado do empenho de Francisco
Matarazzo Sobrinho junto a representantes de entidades oficiais e museus
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da Itélia, o que resultou na doacdo a Universidade de Sao Paulo de um
valioso acervo de Arqueologia Classica (536 pegas) (Simbes de Paula,

1965, p.15)
No Brasil, as comunidades indigenas ja possuiam um vasto conhecimento
ceramico muito antes da chegada dos portugueses. Na regido de Itai-SP,
principalmente na Represa Jurumirim, foram encontrados diversos vestigios

ceramicos, como urnas funerarias e outros utensilios.
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4. A CERAMICA COMO RECURSO DE ENSINO

A crianca € um ser que esta em constante movimento, ela aprende brincando,

imaginando, colocando a mao na massa, ndo como um ser passivo, ela precisa

estar ativa em sua aprendizagem e cabe ao professor ser o mediador deste

Processo.

A manipulacdo do barro € um meio eficaz no processo de liberdade do
individuo, propicia lazer e ainda liberta os movimentos, desenvolvendo a
percepcdo. A modelagem permite que expressemos nossos pensamentos
sem precisar exprimir palavras: o movimento, a forma, o volume e o gesto
trazem a linguagem viva do mundo interior, refletindo o carater e o
temperamento com fortes impressdes da personalidade (GABBAI, 1987, p.
15).

Seguindo esse principio, a ceramica pode ser um recurso de ensino, ja que

nao exige um grande aparato para sua realizacdo, somente a argila e um local para

se trabalhar e armazenar as pecas prontas.

Segundo Bertoldi (2017) Os produtos ceramicos que sédo confeccionados por

processos tradicionais podem apresentar baixa complexidade tecnolédgica. Pois sdo

produtos simples, com poucos elementos.

Podemos encontrar diversas possibilidades, ao aliar o ato de brincar e

explorar, com a teoria, pode ser muito benéfico com o processo de ensino. Seguindo

esta premissa 0 presente texto ira abordar a modelagem e utilizacdo de oficinas

COMoO recurso para o ensino de Historia.

A utilizagdo de oficinas como recurso pedagoégico € uma forma de ensino
aprendizagem, que possibilita a interacéo coletiva, promovendo a acao, a
investigacdo e a reflexdo sobre o tema, onde a teoria ndo se desvencilha
da pratica. Pois se surgirem dificuldades durante o processo de fabricacdo
de ceramica, retorna-se a teoria para concretizar a pratica. Proporcionar
aos alunos as oficinas de ceramica € possibilitar uma forma dindmica de
aprendizado, onde o educando durante a agdo pode refletir e entender as
dificuldades que os povos ceramistas encontravam para confeccionar suas
pecas de argila, entendendo seus habitos e costumes (AVELLO; SCHMITT,
2013, p. 497).

O professor deve sempre incentivar a criatividade do aluno, sua capacidade

de pensar e criar em vez de Ihe proporcionar verdades prontas.

7

Segundo Soares (2013) a argila € uma massa maleavel e permite, pela

pressdo das maos, com ou sem ferramentas, a criacdo de infinitas formas fiéis ao

gesto e passiveis de transformacdes pela acdo do fogo, que as solidifica em pedras.
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Podemos através dela exercitar a criatividade do aluno.

A construgcdo de modelos tridimensionais € muito Gtil na visualizagdo e
entendimento do aluno, o “botar a mé&o na massa” € extremamente prazeroso e
importante aos alunos, eles dificilmente esquecem essas experiéncias.

A construgcdo do tridimensional favorece a organizacdo espacial, e
visuoespacial, pois, ao realizar um trabalho manual, neste caso, a
modelagem, é necesséria a utilizacdo da visdo coordenada com o aspecto
motor, a motricidade. Isso acontece porque a crianga precisa executar o
movimento integrado com a visdo (VIEIRA, 2014, p. 17).

Por vezes, nas escolas, a dificuldade maior no ensino de Historia €,
justamente, mostrar a importancia de se aprender para os alunos. Estes que, na
maioria das vezes, ndo parecem tao interessados em decorar datas e fatos, é
necessario aprender de uma maneira mais ludica e dindmica. A ceramica pode
entrar neste contexto como um recurso pedagogico, pois ao se construir um vaso 0s
alunos irdo conseguir visualizar todo 0 processo necessario para a criacao da peca,
isso € extremamente interessante. Segundo Bertoldi (2017) propor o uso de
materiais ceramicos possibilita que o aluno organize o pensamento projetivo em
funcdo do comportamento do material, podendo visualizar as possibilidades de
criacdo durante o processo de feitura da peca.

Construindo modelos fisicos, podemos sentir e tocar, além de visualizar como
cada cultura, produzia seus objetos e caracterizavam seus ornamentos.

Segundo Barbosa (2014) as pessoas que trabalham com Arte sabem como
ela é importante para as escolas e para a vida. Elas sédo tdo necessarias que
existem desde a época das cavernas.

A leitura de objetos, tanto como imagens, € muito importante no processo de
ensino e aprendizagem. Entretanto, essa leitura ndo deve se basear apenas em
observacéao de obras e copias miméticas de desenhos.

Como um recurso pedagdgico, € possivel fazer essa leitura através de pecas
tridimensionais como a ceramica. Através da observacdo das pecas, ou do tato,
propor uma alternativa para criancas que tém dificuldade em apenas observar algo,
e precisam pegar, apalpar e conhecer o objeto para aprender.

Ao viver esses processos, pode-se estimular sua imaginacdo de forma

continua inclusive no processo de moldagem.

Fazer arte reline processos complexos em que a crianga sintetiza diversos
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elementos de sua experiéncia. No processo de selecionar, interpretar e
reformar, mostra como pensa, como sente e como Vvé. A crian(_;a representa
na criagdo artistica o que lhe interessa e o que ela domina, de acordo com
seus estagios evolutivos. Uma obra de arte ndo é a representacdo de uma
coisa, mas a representacdo da relacdo do artista com aquela coisa. [...]
Quanto mais se avanca nha arte, mais se conhece e demonstra
autoconfiancga,

independéncia, comunicacdo e adaptacdo social (ALBINATTI, 2008, p.

4).

Através da vivéncia do processo de produzir uma peca ceramica, a crianca
aprende a se situar e a observar seu entorno, para que seja capaz de exprimir 0s
detalhes a sua volta. Segundo Barbosa (1998, p.17) “Um curriculo que integre
atividade artistica, Histéria das artes e analise dos trabalhos artisticos levaria a
satisfacdo das necessidades e interesses das criangas.”

A argila pode servir em sala de aula também como valvula de escape de seus
sentimentos. Muitos alunos sentem dificuldades de se comunicarem efetivamente

com os professores.

Dentro da arteterapia destaca-se a terapia com argila definida como o uso
da argila no processo psicoterapico a fim de promover a descarga de
emocdes podendo levar o paciente a ter prazer pelo ato em si, como
também a sensacdo de possuir o controle de seus sentimentos através de
suas maos. A esséncia profunda surge entdo e permite a comunicacao com
contelldos conscientes ou inconscientes, expressando sentimentos e
sensacdes. Sendo assim esta atividade pode proporcionar a liberacdo de
tensdo, prazer e relaxamento, uma vez que o sujeito constréi algo para sua
satisfacdo expressando a sua verdade. (ELER; OECKER; SALVAGIONI;
MORAIS, 2014, p. 133)

Provocando assim um atraso em seu processo de aprendizagem, é possivel
também ajudar criancas que apresentam problemas de ansiedade, ou até mesmo
trabalhar com a paciéncia, criatividade e possiveis frustracées durante o processo.

Segundo os autores Eler, Oecker, Salvagioni e Morais (2014, p.133) “o
trabalho com a argila provoca No individuo sentimentos e emocdes profundas, por
ser um material primitivo, remete ao inconsciente, trazendo conteudos escondidos
gue necessitam ser trabalhados.”

Existe a possibilidade de melhorar o desenvolvimento do aluno, através da
modelagem, do contato com o barro, varios aspectos podem ser trabalhados. E
possivel estimular a curiosidade, desenvolver a investigagdo, ou querer aprender
sobre a histdria do barro. Sobre o que as pessoas faziam e ainda fazem com ele,
sobre os diferentes tipos de barro. Ou seja, é possivel abrir a oportunidade de

conhecimento de um novo mundo aos alunos.
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E necessario salientar que como um meio de ensino, muitos sdo os
beneficios de seu uso, os educandos mostram um grande interesse em moldar a
argila e trabalhar com o barro. Pode-se trabalhar fatores educacionais e psicolégicos
com a ajuda de aulas praticas, através de oficinas, ou em sala de aula.

Segundo Rodrigues; Souza; Treviso (2017, p.4) “A arte-educacéo pretende
utilizar a Arte no processo de formagdo humana para dar sentido ao sentir e a
percepc¢do de mundo do ser, utilizando-se das emocgdes e referéncias simbdlicas
(cultura, memoria, criatividade) do individuo.”

Para trabalharmos em sala de aula, é importante fazermos aulas praticas
para motivarmos os alunos a desenvolverem a curiosidade e criatividade. Podemos

utilizar para isso a abordagem triangular.

Essa abordagem foi elaborada pela pensadora em educacdo Ana Mae
Barbosa, uma das pioneiras da arte-educacdo no Brasil. A proposta
procurava englobar varios pontos de ensino/aprendizagem ao mesmo
tempo. Entre os principais estdo: a leitura da imagem, o objeto (analise,
interpretacdo e julgamento), a contextualizagdo e a pratica artistica (o
conhecer, 0 apreciar e o fazer) nos anos 90 a Abordagem Triangular passou
a ser colocada em prética. Inicialmente foi chamada de Projeto Arte na
escola. Mais tarde, ficou conhecida como Triangular e/ou Abordagem
Triangular. (COELHO, 1973, p.8)

E apds a pratica em atelié devemos dar um embasamento historico para o
desenvolvimento estético do aluno, a pratica ndo deve e ndo pode ser separada da
teoria. Através da pratica abrimos um universo de possibilidades para o ensino
historico.

A ceramica € uma arte que esta desaparecendo.

Os conhecimentos tradicionais do oficio da cerdmica vém desaparecendo
com a morte dos mestres e mestras, aqueles que permanecem trabalhando
estdo cada vez mais idosos. Os filhos e descendentes dos artesdos tém
abandonado o povoado em busca de escolarizacdo e de outras
oportunidades de trabalho. Ha migracdo de pessoas de fora para trabalhar
no barro, mas essas desconhecem segredos do oficio e técnicas ligadas a
tradicdo. (ALVARES, 2019, p. 3)

Podemos através das oficinas em sala de aula, aprender técnicas ceramicas,
e através delas aprender sobre a cultura de um povo. Assim quem sabe no futuro
incentivar a formacao de novos ceramistas.

4.1 Histéria da ceramica

Desde o inicio da histéria da civilizacdo, € bem provavel que a argila foi um
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dos primeiros materiais a ser utilizados pelo ser humano como um recurso, na
construcdo de potes e utensilios.

Segundo Giardullo; Giardullo; Santos (2017), a argila € um material terroso
de granulometria fina que quando umedecido com quantidade de agua limitada
adquire plasticidade.

Foram produzidas durante a pré-histéria esculturas de ceramica, foram
encontradas diversas estatuetas com representacdo em sua maioria feminina. Um
exemplo destas estatuetas é o artefato conhecido como Vénus de Willendorf data
entre 24.000 e 22.000 a.C.

Segundo Gabbai (1987) a Histéria da ceramica comec¢a com a descoberta do
fogo. O homem primitivo verificou que ao ser queimada, a argila se transformava em
um material inalteravel pela agua.

A ceramica é uma tecnologia que influenciou e revolucionou a trajetoria
humana. Sua utilizacdo por diversas civilizagbes era tanto pratica quanto para fins
religiosos.

Ainda segundo Gabbai (1987) a versatilidade da ceramica esta diretamente
relacionada a versatilidade humana. Ela foi utilizada desde o inicio para confeccao
de objetos decorativos e utilitarios.

A producdo da ceramica pelo homem pode ser datada antes do periodo
paleolitico que compreendeu 26000 a.C até pelo menos 5000 a.C, ela € o material
artificial considerado mais antigo produzido pelo homem.

No Japao, as pecas de ceramica mais antigas conhecidas por arqueélogos
foram encontradas na area ocupada pela cultura Jomon ha cerca de oito mil
anos (ou mais). a habilidade na manufatura de pecas de ceramica deixou o
Japéo e se espalhou pela Europa e pela Asia, ndo existindo, entretanto, um
consenso sobre como isso ocorreu. Na China e no Egito, por exemplo, a
utilizac@o da ceramica remonta h& mais de cinco mil anos. Nas tumbas dos
farads do Antigo Egito, varios vasos de cerdmica continham vinho, 6leos e
perfumes para fins religiosos (JONAS; RIZO; GARCIA, 2020, p. 43).

Por ser um material de grande resisténcia e durabilidade € encontrado em
sitios arqueoldgicos pelo mundo, por meio de vestigios ceramicos podemos
acompanhar boa parte da histéria humana.

Um dos grandes exemplos da antiga arte cerdmica chinesa esta expresso
pelos guerreiros de Xian. L4, em 1974, os arquedlogos encontraram o
timulo do imperador Shi-Huang-Di, que nasceu por volta do ano 240 a.c ...

Para decoréa-lo, foi feita a réplica em terracota de um exército de soldados
em tamanho natural. Terracota é o termo empregado para a argila
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modelada e cozida em forno. Muitas culturas, desde os primordios,
desenvolveram estilos préprios que, com o passar do tempo, consolidam
tendéncias e evoluem no aprimoramento artistico (JONAS; RIZO; GARCIA,
2020, p. 43).

Na arqueologia sdo estudados esses vestigios que carregam a cultura e sua
complexidade, podemos descobrir com que finalidade elas eram produzidas, e seu
papel na sociedade.

Segundo Oliveira (2008), acredita-se que seja possivel relacionar a Arte da
confeccao e da decoragcdo ceramica como uma espécie de comunicacao ndo-verbal,
ou uma linguagem visual iconografica, capaz de informar sobre como as sociedades
pensam, agem e compreendem o mundo em sua volta.

Quando o homem saiu da caverna e comegou a se tornar agricultor, além de
se preocupar com 0 seu abrigo, encontrou a necessidade de um lugar para
armazenar seus graos e agua.

Gabbai (1987) afirma que a ceramica esta presente em varias civilizacbes
antigas. Em algumas delas existia 0 costume de se enterrar 0S mortos com seus
pertences pessoais de ceramica, 0 que nos permitiu ter objetos para um estudo

posterior.
O ser humano constatou provavelmente de forma “acidental” a possibilidade

de endurecer a argila através do fogo para torna-la um objeto de uso e expresséo.

Estudiosos confirmam que a cerdmica é a mais antiga das industrias. Ela
nasceu no momento em que o homem comecou a utlizar o barro
endurecido pelo fogo. Esse processo de endurecimento, obtido
casualmente, multiplicou e evoluiu até hoje. A cerdmica passou a substituir
a pedra trabalhada, a madeira e mesmo as vasilhas feitas de frutos como o
coco. As primeiras cerdmicas de que se tem noticia sdo da pré-histéria:
vasos de barro, sem asa, que tinham cor de argila natural ou eram
escurecidos por 6xidos de ferro. A ceramica para a construcao e a ceramica
artistica com caracteristicas industriais s6 surgiram na Antiguidade em
grandes centros comerciais (JONAS; RIZO; GARCIA, 2020, p. 43).

Até pouco tempo atrds a preocupacédo do oleiro ou artifice era em como criar
objetos apropriados para serem utilizados no cotidiano das pessoas. Tinham como
objetivo criar utilitarios e pecas para funcdes religiosas, a conotacdo de Arte € algo

extremamente recente.

O siléncio das atividades relacionadas a argila — traduzido pela meméria das
perdas — pode ser interpretado a partir das reflexdes freudianas, na medida
em que o contetudo destas lembrancas contém os fragmentos da vida
posterior destas pessoas, relativo a saida dos locais de origem e as
inimeras migracdes, cujas experiéncias foram produzindo a matéria-prima

das lembrancas suprimidas na infancia. A experiéncia da oficina, por meio
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das maos, permitiu que os distintos contetidos destas lembrancas fossem
sendo redescobertos e que o siléncio sobre elas revelava ndo o
esquecimento, mas a omissdo, como estratégia de resisténcia (SILVA,
2005, p. 312).

A cerdmica acompanhou toda a nossa trajetoria historica, ela € um dos
poucos materiais que tem a capacidade de sobreviver ao tempo.

Segundo Dalmolin (2018) “Antes de transformar-se em ceramica, a argila
passa por diferentes técnicas de manuseio, isto na confec¢do ceramica artesanal ou

industrial.”

Na maioria das civilizagdes antigas, os oleiros eram exclusivamente homens,
acredita-se, no entanto, que nas américas esse trabalho era feito em sua maioria por
mulheres.

Segundo Gabbai (1987), entre os gregos, tanto os oleiros quanto 0s
decoradores eram homens. Enquanto hoje em dia ela é vista como uma arte

feminina, em muitas culturas do passado ela era tarefa masculina.

No Brasil por sua vez, apesar de existir algumas etnias indigenas em que 0s

homens sdo ceramistas, sua grande maioria € composta por mulheres.

4.2 Ceramica Indigena Brasileira

As populacdes indigenas do Brasil ja faziam desde antes da chegada dos

colonizadores pecas ceramicas para uso em seu dia a dia.

A modelagem é tipicamente antropomorfa, embora haja exemplares de
cobras e lagartos em relevo. De outros objetos de cerdmica, destacam-se
bancos, estatuetas, rodelas-de-fuso, tangas, colheres, adornos auriculares e
labiais, apitos e vasos miniatura. Mesmo desconhecendo o torno e
operando com instrumentos rudimentares, os indigenas criaram uma
ceramica de valor que da a impresséo de superacdo dos estagios primitivos da
Idade da Pedra e do Bronze (JONAS; RIZO; GARCIA, 2010, p. 45).

As ceramicas mais antigas encontradas aqui no Brasil sdo as da ilha de
Marajo, apesar de ser um povo que desapareceu, podemos ter acesso a uma
ceramica admiravel gracas a sua durabilidade, essas pecas sdo decoradas com

figuras humanas e de animais.

No Brasil, a ceramica tem seus primérdios na llha de Marajé. A ceramica
Marajoara aponta a avancada cultura indigena que floresceu na ilha.
Estudos arqueoldgicos, contudo, indicam a presenca de uma ceramica mais
simples, que aparenta ter sido criada na regido amazonica por volta de
cinco mil anos atras. A ceramica produzida nessa regido era altamente
elaborada e de uma especializagdo artesanal que compreendia vérias
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técnicas: raspagem, incisdo, excisdo e pintura (JONAS; RIZO; GARCIA,
2020, p. 45).

Os Marajoaras faziam tanto pecas para uso doméstico, como para rituais.
Assim como muitas etnias indigenas faziam e fazem até hoje.

Segundo Feist (2010) a ceramica marajoara nao reina sozinha no campo da
arte indigena. Ela tem como rival de peso a ceramica Tapajonica, criada pelos
tapajéses, que habitavam a regido de Santarém e as margens do rio Tapajés, no
Para.

Apo6s a chegada dos portugueses ao Brasil, eles trouxeram a olaria. Porém
utilizaram também técnicas indigenas brasileiras, modificando apenas algumas
etapas no processo de producao. O uso do torno foi uma mudancga mais significativa,
pois ao contrario das técnicas manuais, podendo ter uma maior producdo de pecas
em um tempo menor.

Segundo Giardullo; Giardullo; Urames (2005) “As argilas foram as primeiras
mateérias primas que o homem usou na fabricacdo de utensilios, isso mesmo antes
de ele ter descoberto o fogo e passar a queimar as pecgas.”

Mesmo com a mudanca de algumas formas de produzir ceramica, ainda
atualmente as ceramistas possuem suas crencas e formas de respeitar 0 barro
como um instrumento sagrado.

Segundo Almeida (2010) “havia uma série de restricbes durante a feitura da
ceramica: ninguém poderia se aproximar da ceramista enquanto ela celebrava os
canticos religiosos € nem tdo pouco ter acesso a sua casa’.

Essa relacdo com a argila permeia até hoje o0s ceramistas que em sua
maioria sdo mulheres, e mesmo os homens que praticam a arte ceramica hoje em
dia possuem essa relacdo de intimidade com ela. Como ja dizia a ceramista
(OLIVEIRA, 2022) “a argila € capaz de mostrar os sentimentos mais profundos, ela
tem a capacidade de nos acolher”. E dito que quem consegue encontrar dentro de si
a semente do ceramista, desenvolve um amor tdo grande que nunca mais consegue
abandonar essa arte.

No inicio dos tempos os seres humanos estavam muito mais préximos a
natureza do que hoje em dia, ela era temida e venerada, amada por assim dizer,

todos viviam em funcgéo dela.

A terra, de onde brota a agua e alimento, passou a ser associada a
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fertilidade da mulher, que, por sua vez, também podia gerar filhos; nasce ai
o culto as “deusas da fertilidade”, associado ao ciclo das colheitas. Em
todas as culturas por onde apareceram, estas deusas votivas adquiriram
diferentes nomes, mas possuiam as intencbes votivas associadas a
fertilidade (DALGLISH, 2006, p. 22).

Durante o processo da producdo ceramica os indigenas limpam o barro que
irdo utilizar e em alguns casos misturam outros minerais para fortalecer a ceramica.
Utilizam geralmente uma base redonda e vé&o colocando “cobrinhas” feitas com o
barro em volta, até de fato moldarem a peca que desejam, podem entdo fazer
desenhos sobre a argila ainda mole.

Elas fazem o processo de queima e depois de coloracdo das pecas, sempre
seguindo as técnicas que lhe sédo passadas de geracdo em geracdo, uma mestra
ceramista treina diversas ceramistas em sua vida.

Segundo Dalmolin(2018) A argila foi usada primeiramente na sua forma
natural e apds o descobrimento do fogo passou a ser queimada para ganhar maior
resisténcia, com este processo passou a ser ceramica.

Muitas outras etnias fizeram, e ainda fazem ceramica para seu uso, urnas
funerarias, jarros para colocar agua, vasos e outros utensilios variados. Alguns
cientistas e exploradores que vieram ao Brasil ja atestaram a boa qualidade da
ceramica brasileira.

Recentemente pesquisa dedicada aos indios Yanomami, por iniciativa de
Claudia Andujar e Carlos Zaquini, possibilitou obter de certos indigenas
algumas informagfes e desenhos de mitos, resultando que, se de um lado
foram esclarecidas algumas tradigfes, por outro complicou ainda mais uma
definicdo iconologica dos desenhadores: Verdadeira e prépria fantasia
sensivel, como certamente teria dito Goethe se alguém lhe mostrasse em
Weimar um daqueles desenhos, ao invés dos neoclassicos (BARDI, 1980,
p. 28).

Desde o comeco dos tempos a sociedade humana ja possuia uma separacao
de tarefas segundo o sexo, geralmente as criancas ficavam junto com a mae e com
isso desde cedo copiam os adultos. Ao brincar, elas vao cada vez mais aprendendo
sobre as atividades dos adultos.

Entre as comunidades sul-americanas a atividade ceramista é quase que
exclusivamente feminina, ela carrega muitos misticismos, a atividade por vezes é
comparada com a gestacao.

Segundo Almeida (2010), existe uma curiosidade acerca do manuseio e do

feitio da ceramica em toda a América: o fato de ser uma atividade feita
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especialmente por mulheres.

Durante o estudo de pecas tupi-guarani, pesquisadores encontraram pecas
gue poderiam ser atribuidas a criancas em processo de aprendizagem, poderiam
ser brinquedos.

Segundo pesquisadores atuais e oleiras artesanais com as quais uma de
nés (Lilian Panachuk) trabalha em belo horizonte, as criancinhas urbanas de
4 anos séo aptas a modelar de forma bastante controlada bolinhas de argila
amassadas na mao; em meio favoravel (filhos e filhas de oleiras) esta
capacidade aparece ainda mais cedo. A aptiddo para modelar roletes e um
volume simples é adquirida por volta dos 6 a 7 anos nas criangas urbanas
observadas em atividades ludicas dirigidas. Poderia se desenvolver um
pouco mais cedo entre 0os ceramistas Tupi-guarani, em que todas as maes
eram provavelmente oleiras. Nota-se que a lateralidade (habito destro ou
canhoto) se desenvolve por volta dos quatro anos, até a idade de sete anos
(PROUS; PANACHUK; JACOMOME, 2019, p. 44).

A crianga Tupi-guarani é deixada livre para imitar e aprender, ela aprende de
forma ativa. E bem provavel que nem todas as pecas feitas pelas criancas chegaram
aos dias de hoje, pois 0 material poderia ser aproveitado em outras pecas feitas por

suas maes.

Segundo Lévi-Strauss (1985) existiam poucas comunidades em que a
ceramica era feita por homens. Em sua maioria, o0 ato de fazer a ceramica era algo
sagrado ligado ao feminino.

Muitas civilizacdes evidenciaram uma grande relacdo com o feminino e o
ventre materno, inclusive tanto no Brasil, como na América todo o manuseio era feito
por mulheres. Ainda segundo Lévi-Strauss (1985) apenas mulheres podiam fazer a
ceramica, pois seu poder havia sido herdado de uma serpente mitica. O que

evidencia essa ligagdo com o sagrado feminino.
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5. ATELIE DE CERAMICA: MATERIAIS E TECNICAS.

Figura 3: Realizag&o da técnica de gravura com folhas.
. ‘T‘I"".: ’ - - _)

FONTE: MORAES (2023)
O ensino em ateliés pode ser uma opc¢do para quem nao pode de alguma

forma estar inserido no ensino formal, e utiliza-lo para projetos em conjunto com a
escola.

Os ateliés sdo espacos voltados para a producdo artistica, no caso da
ceramica contam com mesas para a feitura da peca, prateleiras para a secagem.

O atelié é voltado para a producdo de pecas em ceramica e outros
materiais, para isso possui mesas fixas de madeira, prensas de argila,
extrusoras (diversos formatos), fornos de queima para ceramica (diferentes
temperaturas e tamanhos) trés pias e estantes para alocacdo de obras em
andamento. Além disso a sala possui material de uso publico para auxiliar
nas producdes artisticas: estecas, potes de plastico, esponjas para limpeza
dos materiais, jornais, borrifadores e suportes. (TIRAPELI, 2015, p. 1)

No atelié do artista, pode-se proporcionar aos alunos um ensino diferenciado,
uma possibilidade de sair do ambiente da sala de aula e aprender de forma conjunta
com outros alunos.

Abaixo é apresentado a foto do atelié da artista Rosangela Oliveira, onde a

pesquisadora realizou aulas de ceramica.

Figura 4: Atelié de ceramica.
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FONTE:MORAES (2022)

5.1 Materiais e Ferramentas

A secagem das pecas feitas pelos alunos pode ser feita de forma natural, de
preferéncia em um lugar sem mudanca de temperatura, e a exposicao direta ao sol.

Porém para ser realmente considerado como ceramica é necessaria sua queima.

Neste processo acontece a evaporacdo da &gua, a decomposi¢do dos
materiais orgéanicos contidos na massa, a transformacéo da argila em
ceramica propriamente dita com a oxidag&o do carbono e sulfatos contidos
nesta chegando ao estagio de vitrificagdo da mesma. (DALMOLIN, 2018. p.
39)

O processo de confeccdo de uma ceramica € bem lento, pois necessita de
tempo para ser feita, tempo de secagem, queima e esmaltacdo. No final, o
resultado pode néo ser o esperado, tanto com uma surpresa boa, quanto ruim.

Segundo Giardullo; Giardullo; Santos (2017), a vitrificacdo da argila € a fase
gue os minerais presentes se convertem em vidro alterando a parte fisica e quimica
do material.

A organizacgéo e seguranca do atelié também €& muito importante, a ceramica
nao pode ser feita em um ambiente muito aberto e ensolarado, o atelié ndo deve ter
tapetes ou lugares onde se pode acumular sujeira e poeira. E bom ter uma pia e um

bom escoamento de agua.
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Segundo Giardullo; Giardulo; Urames (2005) quando trabalhamos com
ceramica devemos lembrar que poeira e dgua sao coisas normais, portanto uma
sala com o chéo liso € o ideal.

Uma boa mesa, bem firme e um lugar claro e uma prateleira para a secagem

e armazenagem das pecas.

5.2 Técnicas indigenas

Tanto novas técnicas como novas experiéncias, existe também a
possibilidade de oferecer oficinas em sala de aula. Para o desenvolvimento das

oficinas, € possivel a utilizacdo de técnicas tradicionais indigenas.

Os povos ceramistas desenvolveram técnicas de fabricacdo e decoracédo de
objetos ceramicos que os identificavam culturalmente e socialmente. Pois a
ceramica retrata a conjuntura social e econémica de cada povo, suas
pretens@es, sua capacidade, seu gosto, sua inteligéncia (PILEGGI, 1958, p.
3).

Os indigenas possuem muitas técnicas ancestrais, algumas delas serdo

abordadas neste tépico.
5.2.1 O Acordelado

O Acordelado é uma técnica muito boa, pois com ela é possivel fazer varios
tipos diferentes de pecas, como vasos, potes e urnas. Foram encontradas diversas
urnas funerarias na regido de Piraju-SP com essa técnica, pois ela permite a feitura

de pecas de grande extensdao.

A técnica consiste na sobreposi¢éo dos corddes de argila um sobre o outro,
e sua juncdo efetiva-se por meio de alisamento com os dedos. Com a
técnica do acordelado(a) pode-se trabalhar desde pequenos objetos
artisticos ou utilitarios até grandes esculturas em argila. Ao juntarem-se 0s
corddes (rolinhos) e “costurar” com os dedos, d& sustentacéo ao trabalho
artistico ao longo da confeccéo da peca cerdmica. (DALMOLIN, 2018, p. 36)

Ela consiste em fazer “cobrinhas” que serdo unidas, alisadas e finalizadas.
Com a juncéao dessas “cobrinhas” o artista vai levantando sua peca e ajustando seu
tamanho e forma desejada. Diferentes culturas e etnias utilizam essa técnica devido

sua versatilidade.

A técnica do Acordelado ou Acordelada (na revisao sistematica da literatura
encontrou-se as duas formas de escrita) € a mais encontrada por
pesquisadores em estudos arqueoldgicos da etnia indigena Guarani no
Brasil, e consiste em: (...) enrolamento em espiral de corddes de barro: isto
€, acordelada (BROCHADO, 1980, p. 48).
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E possivel confeccionar desde pecas pequenas até outras bem grandes, é
uma das técnicas mais basicas e prazerosas de se aprender. Devido a isso essa

técnica pode ser considerada a base de muitas pecas ceramicas.

Observa-se que a base tecnoldgica de confeccao dos objetos ceramicos
indigenas é a técnica do acordelado com diferentes tratamentos de
finalizacdo da superficie podendo ser decorada ou ndo. O tratamento final
da modelagem da peca ceramica ou decoragéo desta pode ser somente o
alisamento da mesma com os dedos ou espatula, ou um trabalho em
corrugado ou mesmo escovado. (DALMOLIN, 2018, p. 39)

Para as criancas pode ser muito interessante pois possibilita o
desenvolvimento da criatividade e capacidade imaginativa. Além da possiblidade de

se trabalhar a Historia através dela.

E imprescindivel considerar também que por meio da manipulacéo da argila
ou mesmo da massa de modelar, diferentes estimulos sdo evocados na
crianga, principalmente o imaginar, a construgédo de novas possibilidades de
acéo e de formas de organizar elementos do ambiente, favorecendo assim
sua interacdo social, pois tais representacées simbdlicas auxiliam a
expressar a forma como vé a realidade atual e os elementos que a compde.
(BARROS, VICENTINI,FERREIRA,CORTEZ ,GARCIA,2023,p.8)

A crianca pode por meio da argila explorar novas possibilidades, diferentes
estimulos e sensacdes sdo causadas durante a aula de arte, elas aprendem algo
gue dificilmente irdo esquecer.

Abaixo € apresentado a imagem de um vaso feito com a técnica de

Acordelado integralmente.

Figura 5: Técnica de Acordelado.
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FONTE: MORAES (2021)

Na imagem abaixo a professora pesquisadora apresenta a técnica de Acordelado

indigena.

Figura 6: Técnica de Acordelado.

FONTE: MORAES (2023)

5.2.2 O Paleteado

O paleteado € uma técnica que necessita de uma madeira e uma pedra, apos
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fazer uma bola de argila, coloca a pedra dentro da argila e vai dando golpes com a
madeira até o formato desejado.

O Paleteado € um método de modelagem manual de uma peca ceramica
gue utiliza como ferramenta uma paleta e uma pedra. A peca é modelada
golpeando-se ritmicamente com uma paleta de madeira (espécie de raquete
pequena e solida) a parede de argila. Ao mesmo tempo, 0s golpes com a
paleta sdo aparados por uma pedra redonda e lisa (seixo rolado de rio) no
interior da pega, podendo-se obter, assim, as mais variadas formas
(KOFFLER, 2011, p. 1)

Essa é uma técnica de origem pré-colombiana, porém foram encontrados
vestigios arqueoldgicos dela na regido do Parané na tradicao itararé taquara.
Estudos recentes do museu paranaense, desenvolvidos através de
arqueologia experimental, associada a andlise de tipos e dire¢cdes de
fraturas em fragmentos e pecas ceramicas arqueologicas, apontam a
manufatura de parte da ceramica pela técnica do paleteado, que explicaria

como foram confeccionados alguns pequenos vasos da altura maior que a
largura, e com as paredes bem finas (PARELLADA, 2008, p. 107).

Essa técnica é um pouco mais complicada e necessita de mais preciséo, nao
sendo muito apropriada para ser utilizada com criancas em sala de aula em um
primeiro momento. Elas precisariam de um treinamento mais aprofundado para

entdo dar inicio a técnica.

A técnica de confeccdo ceramica paleteado consiste no manuseio da argila
apoiada por dois materiais, sendo um o seixo de rio redondo e uma paleta
de madeira. Primeiramente faz-se uma meia bola da massa de argila,
deixando-a secar um pouco para ter-se a consisténcia ideal para os golpes,
ela ndo pode estar muito mole. Apés, coloca-se a pedra do centro da massa
e vai formatando-a com golpes com a palheta de madeira. (DALMOLIN,
2018, p. 40)

Por outro lado, a técnica é muito interessante. Segundo Dalmolin (2018)
“‘observa-se que a técnica paleteado de confeccdo ceramica € bastante antiga, mas
nao sofreu a interferéncia europeia ao longo de sua existéncia e manteve suas
caracteristicas originais de simplicidade e singeleza.”

Abaixo a imagem apresenta a técnica de paleteado executada pela

pesquisadora durante a pesquisa.

Figura 7: Técnica de Paleteado.



48

FONTE: MORAES (2021)

A Modelagem por belisco:
Técnica de confeccdo ceramica consiste em modelar uma bola de argila
apenas com os dedos, é uma forma bem rudimentar e que geralmente é uma das

primeiras a ser aprendidas.

Para confeccionar um artefato ceramico nesta técnica ndo se utiliza nenhum
instrumento, a argila é manuseada somente com as maos. A técnica
consiste em trabalhar com uma quantidade de argila que encaixe na mao,
faz

se uma bola da massa de argila e vai girando-a entre as maos até ficar
completamente lisa e regular, ap6s fura-se o centro da massa com 0O
polegar (ele permanece nesta posicdo até a peca comecar a ter formato
desejado), e pressionam-se os demais dedos por fora da peca, debaixo
para cima, girando a argila no céncavo da mao. Ao modelar a peca, deve-se
procurar manter a espessura nas paredes dela. Como a argila fica muito
tempo em contato com a mao, o seu calor pode resseca-la durante o
manuseio. Isto pode ser evitado molhando-se levemente as maos num
recipiente com agua para manter a umidade da argila. (DALMOLIN, 2018, p.
42)

Por ser muito simples, € muito boa para ser aplicada em oficinas com
criangas. Foram encontradas por arqueologos algumas pecas com essa técnica, que
se acredita pertencer a criangas indigenas.

Segundo Prous; Panachuk (2019 ) encontraram-se pecas que S80 apenas
bolas de argila nas quais foi inserido um dedo ou uma vareta para criar a cavidade
interna, ndo se nota alisamento.

Sao tdo pequenas gque provavelmente ndo foram feitas para serem utilizadas,

mas sim com uma brincadeira, ou imitacdo do que suas méaes faziam. Essa técnica é
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muito facil de ser executada por criancas, devido a pouca habilidade técnica

necessaria.
Abaixo a professora pesquisadora executa a técnica de belisco.

Figura 8: Técnica de Belisco.

FONTE: MORAES (2023)

5.3 Técnicas nao indigenas
A ceramica € uma arte feita no mundo todo, todas as pessoas sdo capazes de

produzir pecas. Existem diferentes técnicas e algumas que sdo comuns em

diferentes culturas.

O(A) artista cerdmico(a) ao produzir suas pecas busca encontrar e
demonstrar o seu conceito artistico, ele(a) tenta produzir em cada peca
algo novo, mas que tenha impresso a sua personalidade, a sua linguagem
visando demonstrar e expressar a sua conexdao com o objeto, com
escultura ou com utilitario que finaliza. (DALMOLIN, 2018, p. 45)

Elas foram modificando-se conforme as necessidades, atualmente, ela vem
ganhando novos adeptos por causa das redes sociais. A sua beleza estd na

possibilidade de cada artista colocar sua personalidade na peca.

Na arte da cerdmica artesanal, nenhum objeto € igual ao outro. Os objetos
podem até serem similares, porém cada um tem sua propria identidade,
suas digitais ou mesmo a sua propria personalidade. (DALMOLIN, 2018,
p. 45)
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Existem muitas técnicas diferentes, uma delas é a de Bloco, que pode
ser conhecida também como Maci¢co Ocado, onde a peca é moldada em um bloco
de argila macico e depois de pronto € ocado. Essa técnica também pode ser

utilizada para esculturas.

Figura 9: Técnica de Bloco.

FONTE: MORAES (2023)

De acordo com o Nufiez (2018), a técnica de modelagem e confecc¢éo
ceramica Macico Ocado, “nada mais é do que um modelado tradicional
(escultérico) que passa por um processo de ocagem”.

Essa técnica permite a liberdade de criacdo, apesar de aparentar ser bem
simples, na realidade necessita de um conhecimento prévio.

Segundo Dalmolin (2018) Parece um processo simples e facil de
modelagem, porém requer cuidado, delicadeza, destreza no manuseio e
sensibilidade para que a escultura ndo se destrua no processo de ocagem.

5.3.1 Placa

Na técnica de placa, o artista vai abrir a massa ceramica com um rolo, cano
de PVC, ou até mesmo um pedaco de madeira rolico. Quando chegar na espessura

desejada o artista pode dar forma a sua peca.
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Essa técnica por ser utilizada para fazer diversos tipos de utensilios
domeésticos, desde pratos, panelas e até copos. Pode-se utilizar a plagueira, que faz
0 processo de forma mais rapido e uniforme.

Segundo Dalmolin(2018) A modelagem ceramica por Placa dinamiza o
processo de confeccdo ceramica, podendo-se confeccionar diversos objetos em um
mesmo dia e estes podem ficar muito similares uns aos outros.

Podemos abrir uma placa e utilizar cortadores de biscoitos para produzir
pequenas pecas, uma atividade bem divertida para criangas.

As imagens abaixo apresentam uma panela e prato feitos com a técnica de
placa pela pesquisadora.

Figuras 10: Panela feita com Placa.

Figura 11:Prato feito com Placa.
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FONTE: MORAES (2021)

Figura 12: Placa sendo aberta.

FONTE: MORAES(2022)

5.3.2Torno

Essa técnica € bastante utilizada para produgbes em larga escala, na qual
existe a possibilidade de se produzir varias pecas exatamente iguais. Porém essa
técnica necessita de um artista ceramista altamente treinado e especialista em
produzir as pecas ceramicas.

A técnica de confeccdo e modelagem em torno embora seja antiga, data de
3600 antes de Cristo com registro na Mesopotamia de um torno rudimentar
baseado em discos. O torno ganhou pés com os Egipcios e culminam com
0s tornos  elétricos, modernos e diferentes modelos na
atualidade. (DALMOLIN, 2018, p. 49)
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Vimos neste capitulo uma breve contextualizacdo da histéria da cerdmica no
mundo e no Brasil. E como o barro é visto como algo sagrado pelos artesdos que o
manuseiam. Observamos também como séo feitas algumas técnicas, além de
materiais necessarios para a confec¢do ceramica.

5.4 Habilidades contempladas da BNCC

O ensino de técnicas cerdmicas em sala de aula pode possibilitar a
contemplacao de diversas habilidades da BNCC.

Podemos aprender sobre o0s objetos de cerdmica de nossos avos, como eles
foram substituidos por plastico hoje em dia, e como eram objetos que faziam parte
da vida deles na época, como moringas de barro, potes, jarros, pratos e panelas

Habilidades contempladas (EF02HI0O4 e EFO02HIO5) Selecionar objetos e
documentos pessoais e de grupos prOXimos ao seu convivio e compreender sua
fungéo, seu uso e seu significado.

Expor que antigamente as pessoas geralmente soO utilizavam vasilhas de
ceramica, algumas casas eram feitas de uma mistura de argila e visceras chamada
de taipa de pildo.

Habilidades contempladas (EFO3HIO1A) Identificar e respeitar 0s grupos
populacionais que formam a cidade, o municipio e a regido, as relacdes
estabelecidas entre eles e os eventos que marcam a formacdo da cidade, como
fendmenos migratorios (vida rural/vida urbana), desmatamentos, estabelecimento de
grandes empresas etc.

Pesquisar as ceramicas da regido para entender como elas fizeram parte do
crescimento da cidade, ver como elas ainda existem em menor quantidades, e
aprender que essas ceramicas produzem todos os tipos de coisas de ceramica,
desde telha, tijolos, até vasos de plantas.

Habilidades contempladas (EFO3HIO2) Pesquisar, selecionar, por meio da
consulta de fontes de diferentes naturezas, e registrar os acontecimentos ocorridos
ao longo do tempo na cidade ou regido em que vive.

Podemos através da ceramica pesquisar sobre as populacdes indigenas que
aqui viveram, sua vida, cultura e costumes.

Habilidades contempladas (EFO5HI03), ao analisar o papel das culturas e das

religides na composicao identitaria dos povos antigos.
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Mostrar aos alunos como a ceramica evoluiu ao longo do tempo, como cada
povo contribuiu para sua evolugdo, e como de certa forma ainda possuimos
vestigios de cada povo na forma em que fazemos ceramica hoje.

Habilidades contempladas (EFO5HI08) ao identificar formas de marcacéo da
passagem do tempo em distintas sociedades, incluindo os povos indigenas

originarios e os povos africanos.
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6. TRAGETORIA METODOLOGICA

A pesquisa € de abordagem qualitativa e apresenta carater exploratério,
sendo realizada mediante levantamento bibliogréfico, e entrevistas semiestruturadas,
nas quais foram criados um roteiro de perguntas previamente estabelecidas.
Contudo as entrevistas aconteceram de forma fluida, sem a necessidade de segui-
las rigorosamente.

Elas foram executadas durante o ano de 2022, tiveram o objetivo de verificar
as opinides dos professores pedagogos, estes o publico-alvo do resultado deste
projeto. Além dos professores, foram entrevistados também ceramistas que de
alguma forma ja trabalharam com criancas, portanto possuem uma Vvisdo acerca
tanto da educacao formal quanto da informal.

Segundo Creswell (2014), a pesquisa qualitativa € um conjunto de praticas
gue transformam o mundo visivel em dados representativos, incluindo notas,
entrevistas, fotografias, registros e lembretes.

A pesquisa académica descrita abaixo pode ser um recurso fundamental para
a producdo de conhecimento cientifico sobre o tema. Ela permite que os futuros
pesquisadores explorem questdes importantes e descubram novas informacdes
sobre a utilizacdo de arte em outras disciplinas. Uma das formas mais comuns de
coletar dados para uma pesquisa é através de entrevistas, que foram a opcao aqui
apresentada.

Os questionarios que nortearam a pesquisa apresentavam perguntas sobre as
experiéncias em sala de aula e a utilizacdo da ceramica como um recurso didatico.
Eles foram formulados de forma clara e objetiva, e os entrevistados tiveram a total
liberdade de responder de acordo com suas proprias experiéncias e opinibes. As
entrevistas apresentadas sdo uma ferramenta valiosa para a realizacao de trabalhos
académicos na area da educacdao e Arte.

A coleta de dados utilizada na pesquisa foi através de entrevistas gravadas e
transcritas posteriormente. Os dados coletados e sua categorizacdo possibilita a
analise. Métodos de coleta de dados qualitativos sdo focados principalmente na
obtencao de ideias, raciocinio e motivacdes; para que seja algo mais aprofundado
em termos de pesquisa.

As ceramistas entrevistadas foram todas mulheres, com mais de vinte anos
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de profissdo. As entrevistas foram gravadas e transcritas posteriormente, somente
uma entrevista foi feita por chamada de video, que também foi gravada.

Os docentes que participaram das entrevistas sdo, em sua maioria, mulheres,
todas exercem a profissdo ha mais de dez anos.

As entrevistas com as docentes, foram feitas em ambiente escolar, durante os
intervalos das aulas, apenas uma entrevista foi feita apds o horario de aula com
duracao média uma hora cada.

As entrevistas com as ceramistas aconteceram em seus ateliés, sempre em
horarios em que ndo se encontravam outras pessoas para maior tranquilidade e
privacidade. Todas tém atualmente a ceramica como profissdo principal, porém ja

atuaram em outras profissoes.

Todas foram feitas somente com o entrevistador, sem nenhuma distracao,
garantindo assim a fidedignidade das informagdes sem interferéncias externas.

Foram realizadas as entrevistas aqui apresentadas que foram um recurso
valioso para a realizacao deste trabalho académico, especialmente por ele pertencer
a area de educacdo. Elas permitiram que a pesquisadora obtivesse informacdes
diretamente de fontes confiaveis e experientes, que no caso da pesquisa sdo
professores e outros profissionais da area, os ceramistas.

As entrevistas podem ser usadas também por outros pesquisadores, ou
interessados na area para entender como os professores aplicam essa abordagem
em suas aulas, quais sao os desafios que enfrentam e quais sdo as estratégias que
utilizam para supera-los. Além disso, as entrevistas também podem ajudar a
identificar as melhores préticas no ensino e a desenvolver novas abordagens para
melhorar o aprendizado dos alunos.

Elas tinham como objetivo analisar quais as opinides dos professores sobre a
possibilidade da utilizacdo da ceramica e técnicas em sala de aula. A pesquisadora,
como professora de Arte, acreditou ser totalmente possivel e interessante, mas sera
gue os pedagogos também pensavam da mesma maneira? Apesar da vantagem de
tempo que possuem, eles tém que lidar com o fato de ter que ensinar varias
disciplinas tedricas e outras dificuldades encontradas no seu dia a dia.

Ao trabalhar com criangas do Ensino Fundamental |, a pesquisadora enfrentou
por vezes, uma resisténcia dos alunos em trabalhar disciplinas mais teéricas, como a

Histéria, por exemplo. Essa resisténcia ndo era encontrada no ensino de Arte,
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disciplina na qual os alunos mostravam muito entusiasmo, principalmente em
participar de uma aula pratica.

Foi a partir desta dificuldade que a autora comecgou a pesquisar novas formas
de ensino, lembrou-se de uma disciplina que estudou no curso de Artes Visuais, a
escultura. No decorrer da aula, os alunos sempre mostravam muito mais entusiasmo
ao ter aulas com a argila.

Os professores necessitam, muitas vezes, de novas formas de ensino para
encantar os alunos. Através da ceramica, € possivel estudar a evolucéo das técnicas
de producdo, os materiais utilizados em diferentes periodos histéricos e as
influéncias culturais presentes nas pecas. Além disso, a ceramica pode ser utilizada
para ilustrar a vida cotidiana de diferentes sociedades, como a producdo de
utensilios domeésticos, objetos religiosos e obras de arte.

A ceramica pode ser um recurso no ensino em Historia e Arte. Ao estudar a
ceramica em seu contexto histérico, é possivel compreender melhor as mudancas
sociais, politicas e econbmicas que ocorreram em diferentes periodos e regides,
além de estudar a vida cotidiana e as crencas de diferentes culturas.

Ao trabalhar com criancas observa-se a necessidade de sempre encontrar
novos meétodos e recursos de ensino, principalmente quando ensinamos disciplinas
mais tedricas, como a historia por exemplo.

Verifica-se a necessidade de um ensino mais concreto, em face dessa
necessidade a pesquisa foi idealizada. Apresentando um recurso de ensino e uma
proposta de interdisciplinaridade entre disciplinas.

A importancia dessa abordagem reside no fato de que ela torna o aprendizado
divertido e, consequentemente efetivo.

As criancas sao naturalmente curiosas e gostam de aprender coisas novas.
No entanto, quando se trata de Histdria, muitas vezes elas acham o assunto chato e
sem graca. Isso acontece porque a forma tradicional de ensino, baseada em livros e
aulas expositivas, ndo é a mais adequada para essa faixa etaria.

Ao utilizar a arte e outras atividades praticas, os professores conseguem
despertar o interesse das criancas pela Historia. Além disso, essas atividades
permitem que as criancas aprendam de forma dinamica e interativa. Elas podem, por
exemplo, criar um mural com imagens de personagens importantes ou até mesmo

reproduzir vasos de ceramica.
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Outra vantagem que permite que as criangas desenvolvam habilidades
artisticas. Ao criar murais, maquetes e outras representacfes visuais, elas estao
exercitando a criatividade e a capacidade de expressdo. Isso € importante néo
apenas para o aprendizado de Historia, mas também para o desenvolvimento geral
das criancas. Estudos mostram que as criancas aprendem melhor quando estédo
engajadas em atividades praticas. Além disso, essa abordagem permite que elas
sejam participativas e colaborativas, o que contribui para um ambiente de
aprendizado saudavel e produtivo.

Além de tornar o aprendizado mais divertido, essa metodologia permite que
elas desenvolvam habilidades artisticas e aprendam de forma mais efetiva. Por isso,
€ importante que os professores de Historia considerem essa abordagem em suas
aulas e busquem formas criativas de ensinar esse assunto tdo importante.

As entrevistas dos participantes descritas no proximo capitulo sdo muito
importantes para o desenvolvimento da pesquisa. Estes professores possuem uma
longa carreira, portanto passaram por diversas mudancgas, tanto em relacdo a
meétodos, quanto em recursos de ensino. Algumas perguntas foram idealizadas para
nortear as entrevistas, porém todas acabaram ocorrendo de forma mais organica e
tranquila.

O resultado acabou sendo surpreendente, pois ao comecar com o trabalho de
pesquisa a pesquisadora encontrou muitas dificuldades, em seu inicio ndo foi bem
aceita pela comunidade a qual a pesquisadora atuava como professora. Muitas
pessoas desacreditavam a possibilidade de a pesquisa produzir algum resultado,
pois eles acreditam na utilizacdo de técnicas que envolvam computadores, ndo em
técnicas consideradas antiquadas e que “dao muito trabalho”.

Porém, ao apresentar a pesquisa a diferentes comunidades, descobriu que
essa resisténcia é algo encontrado somente no local, pois as outras comunidades
préximas aceitaram a proposta e deram a possibilidade de andamento a pesquisa.

As entrevistas foram uma forma eficaz de coletar dados qualitativos, pois
permitiram que 0s participantes expressassem suas opinides e experiéncias de
forma mais detalhada do que em um questionario. Ao participar de uma entrevista de
pesquisa, os professores contribuiram para a producdo de conhecimento cientifico.
Suas experiéncias podem ajudar a esclarecer questfes importantes e a fornecer

informacgdes valiosas para outros pesquisadores. As entrevistas permitiram que 0s
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participantes compartilhem suas perspectivas e experiéncias de uma forma que nao
seria possivel em um questionario. Isso ajudou a pesquisadora a entender melhor as
nuances e complexidades da aplicacdo da ceramica como um recurso de ensino
para Historia.

A sistematizacdo dessas entrevistas foram fundamentais para compreender
como os professores percebem a ceramica como um recurso de ensino em Historia.
A partir dessas entrevistas, € possivel identificar as principais vantagens e desafios
gue os professores enfrentam ao utilizar a ceramica em sala de aula.

Por que ler as entrevistas sobre a utilizacdo da ceramica como recurso de
ensino em Histéria? A resposta € simples: para compreender melhor como os
professores podem utilizar esse recurso em sala de aula e, assim, identificar
possibilidades de aprimoramento e inovagao no ensino da Historia.

Ao ler as entrevistas, € possivel conhecer experiéncias bem-sucedidas de
professores que ja utilizaram a ceramica como recurso de ensino em Historia, assim
como ceramistas que ja fizeram projetos voltados para educacdo, bem como
identificar os principais desafios enfrentados por eles. Com essas informacdes em
maos, é possivel pensar em estratégias para superar esses desafios e aprimorar a
utilizacdo da ceramica como recurso de ensino em Histéria.

A sistematizacdo das entrevistas com professores sobre a utilizacdo da
ceramica como recurso de ensino em Histéria é fundamental para compreender as
vantagens e desafios dessa pratica, bem como identificar possibilidades de
aprimoramento e inovacdo no ensino da Historia. Por isso, € importante que
professores, pesquisadores e demais interessados no tema leiam essas entrevistas
e reflitam sobre as possibilidades que a ceramica pode oferecer para o ensino da
historia.

6.1 Caracterizacdo dos sujeitos.

Foram entrevistados cinco docentes, quatro do sexo feminino e um do sexo
masculino, atuantes no Ensino Fundamental I. Eles tém mais de 10 anos na area da
educacédo, sao formados em Pedagogia e possuem uma segunda formacéo. Trés
docentes atuam tanto na area publica quanto privada, um apenas na publica e um

apenas na privada.

Os docentes participantes da pesquisa foram escolhidos por atuarem a

bastante tempo na &rea da educacdo, 0 que proporciona a visdo de profissionais
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mais experientes.

Todos os docentes participaram da pesquisa e autorizaram a divulgacéo das
informacdes colhidas. Essas informacdes estdo arquivadas no banco de dados da
professora pesquisadora.

D1- Mulher, com formacdo no antigo magistério e Licenciatura em

Matemética. D2- Homem, com formacdo em Pedagogia, Licenciado em

Matematica, com especializagdo em Libras.

D3- Mulher, com formacdo em Pedagogia, Especializacdo em deficiéncias
multiplas e Especializacdo em Psicopedagogia.

D4- Mulher, com Formacédo em Pedagogia e segunda Licenciatura em Artes
Visuais.

D5- Mulher, com formagéo no antigo magistério e Pedagogia.

Quanto as ceramistas entrevistadas, todas participantes da pesquisa sao do
sexo feminino, 0 que € muito comum, pois a maioria das profissionais desta area séo

mulheres.

Todas as participantes atuam ha mais de 20 anos como ceramistas e

educadoras.

C1l- Mulher, com Formacdo técnica em Ceramica, bacharelado em
Enfermagem e Pds-graduacdo em Arte terapia. Possui também formacdo em um

ateli€ como uma mestra ceramista.

C2- Mulher, com formacdo em Tecnodloga em hotelaria e formacdo em atelié

com uma mestra ceramista.

C3- Mulher, com formacdo no antigo magistério e formacdo em atelié com

uma mestra ceramista.
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7. ANALISE DOS DADOS

Havia uma pré-disposicdo da professora pesquisadora pelo insucesso, devido
a uma experiéncia biogréafica na lida profissional dentro da rede publica da cidade de
Coronel Macedo, ela se encontra no interior do estado de S&o Paulo.

Entretanto, a pesquisa deu seguimento nas cidades de Itai-SP e Avaré-SP,
onde os professores se mostraram muito mais abertos a novas possibilidades de

ensino.

A pesquisa aqui apresentada € de cunho qualitativa, e teve seus dados
coletados através de questionario aplicado para professores e ceramistas.
Sera apresentado nesse topico os dados pessoais e formacao dos docentes

participantes da pesquisa. Além das questdes norteadoras das entrevistas.

7.1 Docentes

Questdes: Qual sua formacdo académica? Vocé se formou em escola publica
ou privada? A quanto tempo voceé leciona?

Segundo D1(2022) “Minha formacao inicial foi no antigo magistério, apés
alguns anos senti a necessidade de uma segunda formacdo em Matematica. Eu me
formei em escolas particulares e leciono a mais de 20 anos.”

Segundo D2(2022) “Sou formado em Pedagogia, possuo uma segunda
formacdo em Matematica e uma Especializacdo em Libras. Me formei em escolas
particulares e leciono a mais de 10 anos.”

Segundo D3(2022) “Sou formada em Pedagogia, dou aulas a mais de 10
anos e me formei em faculdade particular. Possuo Especializacdo em deficiéncias
multiplas e Especializacdo em Psicopedagogia.”

Segundo D4(2022) “Minha formacéao inicial foi em Pedagogia, tenho a
Segunda Licenciatura em Artes Visuais. Fiz faculdade particular e atuo a mais de 10

anos como Pedagoga, como professora de Arte atuo a apenas um ano.”

Segundo D5(2022) “Sou formada no antigo Magistério e em Pedagogia. Me

formei em faculdade particular. Estou atuando como professora a mais de 20 anos.

7.1.1 Contato e dificuldades no uso da ceramica.
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As seguintes questbes apresentardo as dificuldades e possibilidades

encontradas: Teve algum contato com a ceramica? Trabalhou ceramica em sala de

aula? Caso nao tenha trabalhado, vocé trabalharia? Quais sao as dificuldades que

vocé acredita existir em relacdo a trabalhar ceramica em sala de aula fora da aula de

Arte? Quais sédo as possibilidades que vocé acredita existir em relacdo a trabalhar

ceramica em sala de aula fora da aula de Arte?

Segundo D1:

Segundo D2:

Segundo D3:

Segundo D4:

“Ja trabalhei com a ceramica em sala de aula, é possivel abordar a
modelagem mateméatica e a etnomatematica utilizando a argila como um
recurso. Existe também a possibilidade de utilizagdo para confeccdo de
padrées geométricos. Podemos utilizar vasos ceramicos para diversos fins,
como a equacdo de segundo grau e equagfes trigonométricas, utilizando o
perimetro do vaso.

Acredito ser totalmente necessario utilizar novas técnicas de ensino, a forma
de ensino atualmente esta muito ultrapassada, precisamos de alunos que
saibam usar o conhecimento no seu dia a dia.

Precisamos de novos recursos, a Arte e a Ceramica seriam excelentes
opgodes.”

“Eu nunca trabalhei cerdmica com meus alunos, porém acredito nessa
possibilidade. Na matéria de histéria os alunos veem muitas coisas antigas,
da pré-histéria e sobre fésseis. Eles aprendem sobre cerdmicas antigas e o
gque os povos utilizavam em suas respectivas épocas, meus alunos sempre
comentam que gostariam de aprender a fazer vasos ceramicos. Eles
também cobram de porque ndo temos esses utensilios aqui para utilizarmos
durante o estudo da matéria. Como ndo podemos pegar 0S originais,
poderiamos fazer reproducdes.

“Eu ja trabalhei com a argila em sala de aula, onde eu trabalhava antes nao
tinhamos um professor de arte separado, o préprio pedagogo dava arte em
conjunto com as outras matérias. Conseguimos argila de sitios, ceramicas,
doacédo de pais e até em floriculturas.

A escola que trabalho atualmente existe uma dificuldade muito grande para
trabalharmos novos métodos, existe uma resisténcia muito grande. Nao
gostam que facamos sujeira e ndo temos acesso a muitos materiais,
comparando com os lugares que trabalhei, aqui eu vejo maior dificuldade.

E possivel para a pedagoga em conjunto com a professora de arte fazer
projetos interdisciplinares, podemos utilizar a arte tanto para historia como
para as outras matérias estudadas.

“Nunca trabalhei com cerdmica, porém acredito ser uma opg¢ao muito
interessante. Um empecilho para a utilizacdo de cerdmica em sala de aula
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seria o tempo limitado, pois a pratica ceramica demanda tempo tanto para
execucao quanto para arrumar o local onde a aula foi feita. O tamanho da
turma também pode ser um problema.

“Acredita que é possivel sim trabalhar em sala de aula a ceramica para o
ensino de historia e de outras matérias, porém precisaria de um maior
envolvimento da professora de arte.

7.1.2 Ceramica, Historia e interdisciplinaridade.

As questdes seguintes englobam os conhecimentos sobre as técnicas de

cerdmica: Vocé conhece alguma técnica de ceramica? Acredita ser possivel

aprender histéria através de uma aula pratica de ceramica? Acredita ser possivel

utilizar a ceramica de forma interdisciplinar com as outras matérias escolares?

Poderia deixar alguma sugestao a respeito do tema?

Segundo D1:

Segundo D2:

Segundo D3:

“Tenho um conhecimento na parte da histéria da cerdmica e calculo,
entretanto precisaria de ajuda na parte pratica. Apesar de ndo possuir a
habilidade para executar a técnica, poderia utilizar a ceramica de outras
formas, em ciéncias existe a possibilidade de estudar a composicdo do
barro. Meio ambiente também é uma possibilidade para se trabalhar com
ceramica. Aquilo que construimos aprendemos de maneira mais facil e
melhor. Eu tomo meu filho como exemplo, ele ama utilizar argila, e ja
aprendeu muitas coisas pela curiosidade que a argila provoca nele.
Podemos aprender quantidade, medida, volume. A histéria da ceramica
também é muito rica, como o ser humano descobriu o fogo e comegou a
utilizar a ceramica como uma tecnologia. Ela acompanha a histéria do ser
humano. Acredito que existe a possibilidade de um trabalho interdisciplinar
incrivel.”

Apesar de ndo ter a nogao técnica para fazer a ceramica, acredito que seria
muito interessante os professores terem uma noc¢do de técnicas basicas
através de oficinas, por exemplo.

Poderiamos fazer também exposicdes para que a comunidade externa
tenha acesso a esse conhecimento.

Quando estudamos dinossauros, vemos 0S 0SS0S, € com a ceramica existe
a possibilidade de tentarmos reproduzir esses 0ssos para 0s alunos terem o
contato. Uma matéria esta ligada na outra, e cabe a nds professores
fazermos uma ponte entre elas.”

Apesar de ndo conhecer técnicas, vejo que 0s alunos conseguem de forma
intuitiva produzir pegas rasticas e criativas.

Acredito que a ceramica possui uma grande possibilidade de utilizagdo em
sala de aula, at¢é mesmo como uma possibilidade de ensino e terapia ao
mesmo tempo.
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As criancas atualmente tém tudo muito pronto, ndo sabem como é feito o
objeto e nem de qual material.”

Ainda segundo D3:

“Podemos criar um projeto, em que os alunos podem ir conhecer de onde
vem o barro, a sua histéria. Apresentar a crianga, moldar e mostrar como é
um forno, pode ser até mesmo um forno de ceramica de tijolos.

Fazer uma visita técnica em uma ceramica, conhecer, ter o contato com a
argila e desenvolver a capacidade exploratoria das criangas. Os alunos séo
muito curiosos, entdo podemos utilizar a cerdmica para chamar a atengéo
dos alunos.

Infelizmente em alguns lugares a arte ndo é valorizada, e consideram que
se faz muita bagunca e muita sujeira. E uma pena, existe uma grande gama
de possibilidades de se utilizar a arte em sala de aula.”

Segundo D4:
Levando a interdisciplinaridade como tema, podemos aprender historia
através da ceramica e sobre povos indigenas, principalmente através da
produgao de pegas.”

Segundo D5:

Nao trabalharia sozinha pois ndo conhece as técnicas e ndo sabe como
organizar a atividade para que ndo se transforme em bagunca.

E um pouco complicado trabalhar com a argila por conta de onde conseguir
0 material. Porém com um manual sobre essas préticas seria
superinteressante. Super toparia participar de uma oficina sobre as
técnicas.”

Os docentes entrevistados ndo demonstraram diferenca em sua atuacéo, na
rede privada ou publica em relacdo ao uso do material, pois ele € muito presente na

regido e pode ser conseguido de maneira gratuita.

Levando isso em consideracdo, as docentes afirmaram que a ceramica pode
ser um poderoso instrumento pedagoégico de ensino de Historia e outros conteudos.

As ceramistas também acreditam nesta possibilidade, a ceramica € um
excelente recurso tanto para trabalhar Historia, quanto para trabalhar outras
disciplinas em sala de aula.

Algumas cidades podem apresentar outras barreiras, como o preconceito com
a insercao de tecnologias consideradas antigas nhovamente em sala de aula. Alguns
professores e comunidade fora do ambito escolar tendem a considerar essas

técnicas ultrapassadas.

Seguindo essa premissa, existe uma grande necessidade de recursos de
ensino mais praticas, os alunos precisam pdr em pratica para realmente fixar o
conteudo.

De acordo com o (D1), “existe a necessidade de serem utilizadas novas
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técnicas de ensino, pois a forma de ensino atualmente estd muito ultrapassada,

precisamos de alunos que saibam usar o conhecimento no seu dia a dia”.

As possibilidades sédo inumeras, segundo (D2), “na matéria de Histéria os
alunos veem muitas coisas antigas, da pré-historia e sobre fésseis. Eles aprendem

sobre ceramicas antigas e o que os povos utilizavam em suas respectivas épocas”.

Ainda segundo (D2), “os alunos sempre comentam que gostariam de
aprender a fazer vasos ceramicos, essa é uma excelente maneira de entender como

os povos faziam seus utensilios”.

N&do se pode esquecer da possibilidade da interdisciplinaridade, segundo
(D3), “é possivel para a pedagoga em conjunto com a professora de Arte fazer
projetos interdisciplinares, pode-se utilizar a arte tanto para historia como para as

outras matérias estudadas”.

D4 fala sobre essa possibilidade em sua entrevista, segundo ela, levando a
interdisciplinaridade como tema, podemos aprender histéria através da ceramica e

sobre povos indigenas, principalmente através da producao de pecas.

Ainda segundo (D4), “quando estudamos dinossauros, vemos 0S 0SS0S, €
com a ceramica existe a possibilidade de tentarmos reproduzir esses 0sSsos para 0s

alunos terem o contato”.

Uma matéria esta ligada na outra, e cabe a nos professores fazermos uma

ponte entre elas.

Para (D1), “a histéria da ceramica também é muito rica, podemos estudar
como o ser humano descobriu o fogo e comecou a utilizar a ceramica como uma

tecnologia. Ela acompanha a nossa historia”.

Existe a possibilidade de o professor fazer um trabalho interdisciplinar
incrivel. A ceramica € uma ferramenta que possui muita versatilidade, usando a
estrutura de projetos, ou seja, usando o tema como um fio condutor capaz de

envolver os alunos, tornando-os como sujeitos da propria aprendizagem.

Segundo D3:

Podemos criar um projeto, em que os alunos podem ir conhecer de onde
vem o barro, a sua histéria. Apresentar a crianga, moldar e mostrar como €&
um forno, pode ser até mesmo um forno de cerémica de tijolos. Fazer uma
visita técnica em uma ceramica, conhecer, ter 0 contato com a argila e
desenvolve a capacidade exploratéria das criangcas. Os alunos sdo muito
curiosos, entdo podemos utilizar a ceramica para chamar a atencao deles.
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De acordo com (D2), “os alunos cobram de porque ndo temos esses
utensilios aqui para utilizarmos durante o estudo da disciplina. Como ndo podemos

pegar os originais, poderiamos fazer reprodugdes”.

Os educandos sdéo criativos, em oficinas é possivel tanto aprender sobre as
matérias, quanto lidar com outras questdes que também atrapalham no aprendizado,
como a ansiedade por exemplo.

Apesar de ndo conhecer técnicas, vejo que os alunos conseguem de
forma

intuitiva produzir pegas rusticas e criativas. Acredito que a ceramica possui
uma grande possibilidade de utilizacdo em sala de aula, até mesmo como
uma possibilidade de ensino e terapia ao mesmo tempo. (Docente 3).

Uma provavel barreira para o ensino de historia e outras disciplinas através
da ceramica sado os conhecimentos técnicos, os professores necessitam de um
treinamento em praticas basicas de ceramica, para assim utilizar a criatividade e

aplicar em sala de aula.

Segundo (D2), “apesar de nao ter a nogéo técnica para fazer a ceramica,
acredito que seria muito interessante os professores terem uma nocéo de técnicas

basicas através de oficinas, por exemplo”.

Ainda sobre o tema, D1afirma;:

Tenho um conhecimento na parte da histéria da cerémica e
célculo, entretanto precisaria de ajuda na parte préatica. Apesar de
nao possuir a habilidade para executar a técnica, poderia utilizar a
ceramica de outras formas, em ciéncias existe a possibilidade de
estudar a composi¢cdo do barro. Meio ambiente também é uma
possibilidade para se trabalhar com ceramica. Aquilo que
construimos aprendemos de maneira mais facil e melhor.

A sujeira também é uma preocupacao, assim como o tempo limitado, porém

através de parcerias entre os professores de diferentes areas essas barreiras podem

ser quebradas.

Segundo (D3), “na escola que trabalho atualmente existe uma dificuldade
muito grande para trabalharmos novos métodos, existe também uma resisténcia

muito grande em relagao a baguncga”.

A educadora afirma que ndo gostam que os professores facam
“sujeira”. Ainda segundo D3:

Infelizmente em alguns lugares a arte ndo é valorizada, e consideram que
se faz muita bagunca e muita sujeira. E uma pena, existe uma grande gama
de possibilidades de se utilizar a arte em sala de aula. As criangas
atualmente tém tudo muito pronto, ndo sabem como € feito o objeto e nem
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de qual material.

Acredito que a cerdmica seja uma opcéo interessante. Um empecilho para
a

utilizacdo de cerédmica em sala de aula seria o tempo limitado, pois a
pratica

ceramica demanda tempo tanto para execucdo quanto para arrumar o
local

onde a aula foi feita. O tamanho da turma também pode ser um problema.
E

um pouco complicado trabalhar com a argila por conta de onde conseguir
0 material. Porém com um manual sobre essas praticas seria
superinteressante. Super toparia participar de uma oficina sobre as
técnicas.

Existe também por parte de alguns professores, a crenca de que para utilizar

algumas praticas € necessario ser um professor de arte.

Segundo D5:

Acredito que é possivel sim trabalhar em sala de aula a ceramica para
0 ensino de histéria e de outras matérias, porém o professor de sala
precisaria de um maior envolvimento da(o) professora(o) de arte. Nao
vejo a possibilidade de trabalhar sozinha pois ndo conheco as técnicas
e ndo sei como organizar a atividade para que ndo se transforme em
bagunca.

E por fim, existe a opcao de realizacao de oficinas de ceramica, para apos a

finalizacdo delas, mostrar a comunidade interna e externa o resultado do trabalho.

Conforme (D2), “poderiamos fazer exposicdes para que a comunidade

externa tenha acesso a esse conhecimento”.

Salienta-se que esse trabalho é algo continuo, a comunidade externa pode e

deve patrticipar dos resultados dele.

A ceramica

Eu ja trabalhei com a argila em sala de aula, onde eu trabalhava antes néao
tinhamos um professor de arte separado, o préprio pedagogo dava arte em
conjunto com as outras matérias. Conseguimos argila de sitios, ceramicas,
doacdo de pais e até em floriculturas. Onde eu trabalho atualmente néo
temos acesso a muitos materiais, comparando com os lugares que
trabalhei, aqui vejo maior dificuldade, porém a dificuldade ndo é em relacéo
a conseguir a argila, que é muito abundante na regido, e sim na visdo que
alguns pais tém sobre técnicas de ensino. Eles acreditam que somente
utilizando o computador estamos usando tecnologia. (Docente 3)

7

€ uma possibilidade maravilhosa em relacdo ao ensino,

antigamente existiam muitos projetos que utilizavam a mesma como possibilidade

para o aprendizado, atualmente nao € visto mais projetos do género.

7.2 Ceramistas
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Serd apresentado nesse tdépico os dados pessoais e formacdo das

Ceramistas participantes da pesquisa.

7.2.1 Dados pessoais

Questbes: Qual sua formacdo académica? Vocé se formou em escola publica
ou privada? A quanto tempo trabalha com ceramica?

Segundo C1(2022) “Sou formada no curso Técnico em Ceramica pelo SENAI,
possuo Bacharelado em Enfermagem e P6s-graduacéo em Arteterapia. Fiz um curso
com a ceramista Magali Ercolin. Trabalho a mais de 20 anos como ceramista.”

Segundo C2- (2022) “Possuo formacéao inicial como Tecndloga em hotelaria e
formacdo em ateli@ com uma mestra ceramista. Trabalho a mais de 20 anos como
ceramista.”

Segundo C3- (2022) “Tenho formac&o no antigo magistério e formacdo em

atelié com uma mestra ceramista. Trabalho a mais de 20 anos como ceramista.”

7.2.3 Ceramica Historia e Interdisciplinaridade.

As seguintes questbes abordam a utilizacdo de ceramica em sala de aula.
Questbes norteadoras: Ja deu aulas de ceramica em escolas? Ja participou de
algum projeto educativo sobre ceramica? Quais sao as dificuldades que vocé
acredita existir em relacdo a trabalhar ceramica em sala de aula? Quais sdo as
possibilidades que vocé acredita existir em relacéo a trabalhar ceramica em sala de
aula?

Segundo C1:

Eu j& trabalhei com criangas nos projetos castanheira e sementinha. Nés
produzimos durante o projeto castanheira ceramicas como ferramentas de
ensino para professores da rede publica da cidade de Santo André, fizemos
diversas pecas com esse objetivo.

O projeto sementinha era voluntério, faziamos oficinas de ceradmica para as
criancas da rede publica.

Atualmente s6 trabalho com adultos, pois com minha idade é um pouco
mais dificil acompanhar o ritmo deles.

Acredito que a ceramica € uma excelente ferramenta tanto para trabalhar
histéria, quanto para trabalhar outras disciplinas em sala de aula. Porém
temos que levar em consideragéo a dificuldade de encontrar o material e a
necessidade de um treinamento para que o professor consiga trabalhar de
forma eficaz com os alunos. E necesséarios um forno e um lugar para
armazenar a argila.
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Agui na regido, antigamente possuiam muitas ceramicas, porém atualmente
elas foram substituidas por utensilios de plastico. Seria uma possibilidade
de trabalho em escolas, retomar a valorizacdo do artesanato e valorizar
nossa cultura caipira. E talvez até conseguir trabalhar a trajetéria dessas
ceramicas, pois elas fazem parte de nossa historia.

A cerémica pode ser utilizada de forma interdisciplinar, caso eu fosse
montar um projeto, faria um treinamento curto e em conjunto com 0s
professores tentaria criar ferramentas e objetivos a serem alcancados.
Como meio, podemos utilizar a cerdmica como um objeto de curiosidade,
em cima do qual o professor contaria a histoéria.

E como fim, poderiamos realizar oficinas, tanto de desenho em ceramica
(alfabetizagéo, matematica...) quanto reproduzir figuras e pegas histéricas.
E um trabalho de uso continuo, podemos trabalhar em um projeto anual.

Eu faco oficinas para criancas em escolas, principalmente em datas
festivas. Ja em meu atelié costumo dar aulas particulares para criangas,
geralmente no maximo duas pessoas por vez.

Faco também algumas oficinas com quinze criancas em meu atelié, porém
essas grandes sdo menos frequentes. Uma dificuldade em trabalhar com

7

muitas criancas ao mesmo tempo é a capacidade de concentracdo, a
crianga dispersa com muita facilidade outra € a sujeira.

E uma diversdo para as criancas mexer com a argila, elas brincam, se
sujam, fazem bolinhas de barro e até mesmo passam argila uma na outra.
Para organizar as oficinas o ideal € que todos produzam a mesma peca.
Usamos ferramentas prontas, e as vezes eu produzo oficinas de como fazer
as ferramentas com materiais reciclaveis.

As oficinas sdo um recurso didatico incrivel, pois promovem a interacédo
entre as criancas e incentiva a criatividade.

Acredito que a ceramica deveria ser uma matéria presente em sala de aula,
pois essa possui inumeros beneficios, como por exemplo na coordenacdo
motora. A cerAmica tem a capacidade de centralizar a crianca, ajudar no
desenvolvimento emocional, estar com a mao no barro descarrega as
energias. Pode ajudar com problemas de ansiedade entre outros.

A dificuldade que encontro é o forno, a escola teria que ter um a disposicao,
a argila, entretanto jA é bem facil de encontrar aqui na regido. Quanto as
ferramentas podem ser improvisadas reutilizando materiais.

A ceramica pode ser também utilizada em projetos interdisciplinares, com
histéria, fisica, quimica, entre outras matérias.

As criancas no geral gostam de fazer atividades no atelié, elas amam,
porém algumas tém uma certa resisténcia em se sujar.

Uma pratica muito interessante para se fazer com criancas € a construgao
de um carimbo, com botbes e objetos diversos para textura. Para ensinar a
cerdmica em sala de aula é necessario pelo menos um local para fazer as
pecas e armazenar, além de um forno. Quanto a pintura podemos utilizar
guache mesmo.

Meu cunhado também é ceramista e artista plastico, ele tem um projeto em
conjunto com a minha irm&, em uma escola em llhabela, em que costumam
trabalhar interdisciplinaridade com os alunos, eles trabalham historia,
geografia e matematica através da arte e da ceramica.

Ele ndo acredita nos conteldos como caixas separadas, eles sao
trabalhados em conjunto.
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Tenho formacdo em magistério e ja trabalhei com criangas como professora,
antigamente existia uma certa resisténcia nas escolas em propor novas
técnicas para o ensino, hoje acredito que as escolas estejam mais abertas a
novas praticas pedagogicas.

Podemos trabalhar a coordenacdo motora dos alunos entre outras muitas
possibilidades.

Meus filhos cresceram no ambiente do meu atelié, porém nenhum deles
quis seguir carreira artistica, porque infelizmente na regido ndo tem muito
retorno.

Atualmente, principalmente com a pandemia, a cerdmica voltou novamente
a estar em alta, as pessoas voltaram a se importar com o local onde sera
servida a comida, entdo muitos jovens comecaram a fazer ceramica.

Porém eu vejo um problema recorrente, que é pessoas gue comegam a
fazer cursos online de aperfeicoamento sem ter feito o basico primeiro, fora
gue cursos presenciais sdo mais interessantes, porque € necessaria uma
professora estar presente para ensinar a arrumar os erros.

Existem conceitos basicos que fazem toda a diferenca no resultado da

peca.

Porém apesar das diversas barreiras que podem ser encontradas, a

ceramica, pode ser uma possibilidade muito interessante de ensino. Os alunos

demonstram muito interesse em utilizar argila, para eles € um mundo novo, e uma

possibilidade de conhecer uma pratica milenar que esteve presente na historia

humana.

Segundo (C2), “a ceramica pode ser também utilizada em projetos

interdisciplinares, com histdria, fisica, quimica, entre outras matérias”.

Segundo C1:

Antigamente existiam projetos como o0s que eu ja trabalhei com criancas,
0s projetos castanheira e sementinha. NOs produzimos durante o projeto
castanheira ceramicas como ferramentas de ensino para professores da
rede

publica da cidade de Santo André, fizemos diversas pecas com esse
objetivo.

O projeto sementinha era voluntario, faziamos oficinas de ceramica para
as criancas da rede publica.

As ceramistas entrevistadas preferem atualmente trabalhar apenas com

adultos, porém todas elas acreditam na necessidade de projetos voltados ao publico

infantil, essa necessidade de trabalhar a cerdmica em sala de aula também é vista.

Segundo C1:

Atualmente s6 trabalho com adultos, pois com minha idade € um pouco
mais dificil acompanhar o ritmo deles. Porém acredito que a ceramica €&
uma excelente ferramenta tanto para trabalhar histéria, quanto para
trabalhar outras disciplinas em sala de aula. A ceramica pode ser utilizada
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de forma interdisciplinar, caso eu fosse montar um projeto, faria um
treinamento curto e em conjunto com os professores tentaria criar
ferramentas e objetivos a serem alcancados. Como meio, podemos utilizar
a ceradmica como um objeto de curiosidade, em cima do qual o professor
contaria a histéria. E como fim, poderiamos realizar oficinas, tanto de
desenho em cerémica (alfabetizagdo, matematica...) quanto reproduzir
figuras e pecas historicas. E um trabalho de uso continuo, podemos
trabalhar em um projeto anual.

E uma diversdo para as criangas trabalhar com a argila, elas brincam, se
sujam, fazem bolinhas de barro e até mesmo passam argila umas nas outras.
Para organizar as oficinas o ideal é que todos produzam a mesma peca.
Existe a possibilidade de usar ferramentas prontas, e produzir oficinas de
como fazer as ferramentas com materiais reciclaveis.

Ainda segundo C2:

As oficinas sdo um recurso didatico incrivel, pois promovem a interacao
entre as criangas e incentiva a criatividade. Acredito que a ceramica
deveria ser uma matéria presente em sala de aula, pois essa possui
inimeros beneficios, como por exemplo na coordenacdo motora. A
ceramica tem a capacidade de centralizar a crianca, ajudar no
desenvolvimento emocional, estar com a mao no barro descarrega as
energias. Pode ajudar com problemas de ansiedade entre outros.

Pode-se explorar diversas possibilidades para a utilizacdo da ceramica um

recurso.

Meu cunhado também é ceramista e artista plastico, ele tem um projeto
em conjunto com a minha irmd, em uma escola em llhabela, em que
costumam trabalhar interdisciplinaridade com os alunos, eles trabalham
histéria, geografia e matemética através da arte e da cerdmica. Ele nao
acredita nos contetados como caixas separadas, eles sado trabalhados em
conjunto. Podemos trabalhar a coordenacdo motora dos alunos entre
outras muitas possibilidades. (Ceramista 3).

Algumas criancas podem apresentar uma certa dificuldade em “se sujar”,

porém essa dificuldade pode ser superada aos poucos, e o0s resultados podem ser

excelentes.

Segundo C3:

As criancas no geral gostam de fazer atividades no atelié, elas amam,
porém algumas tém uma certa resisténcia em se sujar. Uma pratica muito
interessante para se fazer com criangas € a construcdo de um carimbo, com
botbes e objetos diversos para textura. Para ensinar a ceramica em sala de
aula é necessério pelo menos um local para fazer as pegas e armazenar,
além de um forno. Quanto a pintura podemos utilizar guache mesmo.
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Em relagédo as dificuldades encontradas, segundo o (C1), “temos que levar
em consideragdo a dificuldade de encontrar o material e a necessidade de um
treinamento para que o professor consiga trabalhar de forma eficaz com os alunos. E

necessario também um forno e um lugar para armazenar a argila”.

Segundo (C2), “a dificuldade que encontro € o forno, a escola teria que ter um
a disposicédo, a argila, entretanto ja € bem facil de encontrar aqui na regido. Quanto

as ferramentas podem ser improvisadas reutilizando materiais”.

Quanto a dificuldade do material, ele é encontrado em abundéancia na regiao,
antigamente existiam muitas ceramicas de tijolos e utensilios de barro, atualmente

existem em menor quantidade, porém ainda séo encontradas com facilidade.

Segundo C1:

Agui na regido, antigamente possuiam muitas ceramicas, porém
atualmente elas foram substituidas por utensilios de plastico. Seria uma
possibilidade de

trabalho em escolas, retomar a valorizacdo do artesanato e valorizar
nossa cultura caipira. E talvez até conseguir trabalhar a trajetéria dessas
ceramicas, pois elas fazem parte de nossa histéria.

Sobre a pratica em ateliés, segundo C2:

Eu faco oficinas para criancas em escolas, principalmente em datas
festivas.

J4& em meu atelié costumo dar aulas particulares para criancas,
geralmente no maximo duas pessoas por vez. Faco também algumas
oficinas com quinze criancas em meu atelié, porém essas grandes s&o
menos frequentes. Uma dificuldade em trabalhar com muitas criancas ao
mesmo tempo é a capacidade de concentracdo, a crianca dispersa com
muita facilidade outra € a sujeira.

E Segundo C3:

Atualmente, principalmente com a pandemia, a cerdmica voltou novamente
a estar em alta, as pessoas voltaram a se importar com o local onde sera
servida a comida, entdo muitos jovens comecaram a fazer cerdmica. Tenho
formagdo em magistério e j4 trabalhei com criancas como professora,
antigamente existia uma certa resisténcia nas escolas em propor novas
técnicas para o ensino, hoje acredito que as escolas estejam mais abertas a
novas préaticas pedagogicas.

Os beneficios da utilizacdo da cerdmica como um recurso de ensino sao
muitos, existem desafios, como por exemplo a dificuldade de se trabalhar com
muitas criangas ao mesmo tempo, e a capacidade de concentragdo dos alunos.
Porém estes desafios podem ser vencidos através do trabalho, tanto do professor

pedagogo, quanto dos demais professores. A interdisciplinaridade e trabalho em
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conjunto sao os principais meios para um resultado positivo em relagéo a utilizacao
desse instrumento pedagdgico.

As entrevistas apresentadas transmitem as visoes de educadores atuantes no
Ensino Fundamental |, eles apresentam as possibilidades e dificuldades presentes
na utilizacéo da ceramica como recurso de ensino. Ela é apresentada como uma das
formas de arte mais antigas e, tanto professores quanto ceramistas acreditam que a
mesma pode ser utilizada como uma ferramenta pedagogica no ensino de histéria e
de outras disciplinas. Um dos grandes beneficios apresentados sobre o ensino da
ceramica é a possibilidade de colocar o aluno em contato com a Histéria de forma
pratica e sensorial, permitindo que ele possa vivenciar o aprendizado de uma forma
mais concreta e tangivel.

Através da producao de oficinas onde podemos produzir pecas ceramicas, 0
aluno pode aprender sobre os diferentes periodos histéricos, além das técnicas
utilizadas na producdo de ceramica em cada €época, um pouco sobre os materiais
empregados na confeccdo das pecas e até mesmo produzir ferramentas de
materiais reciclados.

A ceramica € vista pelos professores entrevistados como uma forma de arte
gue possibilita 0 desenvolvimento da criatividade e da habilidade manual do aluno.

Apesar de algumas dificuldades que foram apresentadas por algumas
professoras, no geral, a maioria concorda que a ceramica pode ser um recurso de
ensino eficaz no ensino de historia, possibilitando ao aluno uma experiéncia
sensorial que o permita compreender melhor o periodo histérico estudado. Ela
permite ao aluno desenvolver também habilidades como o pensamento critico,
dessa forma, a arte ceramica pode ser uma importante ferramenta na formacao de

individuos criticos e conscientes da nossa historia e cultura.
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8.CONSIDERACOES FINAIS

Quando essa pesquisa apontou uma reflexdo sobre a utilizacdo de técnicas
ceramicas em sala de aula como um recurso de ensino, pensava-se em apontar uma
possibilidade de ensino para a disciplina de Histéria que apresenta um contetdo
mais teorico.

Percebeu-se que para alcancar o objetivo proposto, era necessario a criacdo
de um material com técnicas e sugestdes para a aplicacdo em sala de aula.

Na educacéo, sempre que proposta uma tematica de investigacao cientifica
entende-se que ela esta entrelacada a outros temas, pois 0 processo educativo €
complexo.

Os desafios atuais com a educacdo sdo muitos, ao propor este estudo,
inicialmente, a professora pesquisadora enfrentou alguns contratempos, mediante a
pandemia e a falta de abertura a novos recursos de ensino. Foi percebido que
existiam muitos desafios que deveriam ser vencidos para o término da pesquisa.

Com o inicio da pesquisa “Arte e educacdo: a ceramica COmoO recurso
pedagdgico no ensino de Historia” observou-se a caréncia de publicacdes
relacionadas ao tema.

Isso dificultou a realizagdo da pesquisa, porém a tornou ainda mais
interessante, pois a ceramica, como uma das formas mais antigas de arte, pode ser
utilizada como um poderoso recurso de ensino em diversas areas do conhecimento,
incluindo a Historia. Entretanto ndo pode ser utilizada sem um conhecimento prévio
do tema, e ao levar isso em consideracao, foi idealizado um material didatico que
pudesse ser utilizado por pessoas leigas no assunto.

Com o objetivo de entender melhor a percepcao dos professores sobre a
utilizacdo dela com recurso de ensino, foi realizada essa pesquisa com profissionais
da area, tanto professores, quanto ceramistas atuantes na area da educacao.

As entrevistas foram fundamentais para compreender como os professores
percebem a ceramica como um recurso de ensino em Histéria. A partir dessas
entrevistas, foi possivel identificar as principais vantagens e desafios que os

professores podem enfrentar ao utilizar a ceramica em sala de aula.
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Diante desse fato a pesquisa aqui apresentada proporcionou uma
contribuicdo para o campo da educacédo, seja para futuras pesquisas académicas,
ou para a idealizacdo de futuros materiais pedagdgicos de ensino.

A ceramica, como um recurso, pode ser utilizada para ilustrar diversos
periodos histéricos, permitindo assim, que os alunos visualizem de forma concreta
as caracteristicas de cada época. Ela pode também ser utilizada como uma forma de
estimular a criatividade dos alunos, incentivando-os a criar suas proprias pecas e,
assim, desenvolver habilidades manuais.

No entanto, € importante lembrar que a utilizacdo de ceramica em histéria ndo
€ uma solucdo magica para todos os problemas de aprendizado. Mas pode sim ser
um poderoso recurso, e como tal, precisa ser usada de forma adequada e integrada
em um curriculo mais amplo. E possivel pensar em estratégias para aprimorar a
utilizacdo da ceramica como recurso no ensino.

Ao ler as entrevistas, € possivel conhecer experiéncias bem-sucedidas de
professores que ja utilizaram ou acreditam na possibilidade da ceramica como
recurso pedagdgico no ensino em Historia.

Espera-se, portanto que essa pesquisa seja uma fonte de referéncia para
pesquisas futuras, visto que existem diversas possibilidades para o tema. O campo
da ceramica e da Arte em si sdo muito vastos, e podem ser explorados com

dedicacdo e comprometimento cientifico.
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APENDICE A

TERMO DE AUTORIZACAO DE CONSENTIMENTO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA CAMPUS DE BAURU
Faculdade de Ciéncias
Programa de Pds-Graduacdo em Docéncia para Educacédo Basica

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Titulo da Pesquisa: ARTE E EDUCACAO: A CERAMICA COMO RECURSO
PEDAGOGICO NO ENSINO DE HISTORIA.

Pesquisadora: Tatiana Rodrigues de Moraes
Orientador: Macioniro Celeste Filho

Prezado (a) Professor (a),

Vocé esta convidado para participar da pesquisa: Arte e Educacdo: a
ceramica como recurso pedagogico no ensino de Historia que tem como objetivo
conhecer, através de observacdes, dialogos e anotacdes e criacdo de oficinas,
como é possivel trabalhar projetos importantes do cotidiano escolar com a utilizagao
da argila como meio educativo e ferramenta de ensino. Com esses dados
coletados, desenvolvemos um Guia didatico de praticas ceramicas, que terd em
seus desdobramentos os seguintes objetivos:

1. Organizar segundo o Plano de Ensino e de acordo com o Projeto
Politico Pedagdgico as oficinas que serdo abordados no Guia (produto
pedagdgico);

2. Desenvolver as atividades para leitura relacionadas aos projetos
elencados e de interesse das criancas;

3. Processar os dados coletados, analisar, categorizar e organizar as
paginas e o contetdo do Guia (produto pedagdgico).

Sua participacdo € totalmente voluntaria e se, em qualquer momento vocé
desistir de participar, pode entrar em contato com o0s pesquisadores, sem nenhum
prejuizo. Nao havera pagamento por sua participacdo, nem 6nus financeiro para
vocé. A coleta de dados sera realizada em local mais adequado as suas
necessidades, priorizando o proprio local de trabalho, em dia e horario mais
conveniente.

Sua colaboracdo € de fundamental importédncia para aprofundarmos as
pesquisas na érea da educacao, contribuindo futuramente para a qualidade de vida
da comunidade escolar.
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Os riscos envolvidos na pesquisa sdo minimos, sdo talvez de natureza
emocional — talvez as questdes possam suscitar emoc¢6es desconfortaveis ao serem
respondidas. Os demais riscos possiveis, estdo enquadrados no ambiente de
trabalho, tais quais: temperatura, luminosidade do ambiente. Caso sinta qualquer
desconforto, vocé pode pedir para ndo responder ou, caso ja esteja respondendo,
para ndo se aprofundar em sua resposta. Vocé pode interromper a entrevista em
qualquer momento e iremos respeitad-lo (a), acolhé-lo (a) e, se desejar, podera
interromper sua participagdo, sem nenhum prejuizo a vocé.

Conforme as Resolucgdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saude
assegura-se total sigilo aos participantes da pesquisa durante todas as etapas, com
a garantia de plena liberdade ao participante de se recusar a participar ou retirar seu
consentimento, em qualquer etapa da pesquisa, sem prejuizo ou penalizacao
alguma.

Vocé recebera uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
assinado por ambas as partes (pesquisador e participantes) Qualquer informacao
durante o processo ou depois dele, vocé pode entrar em contato com o0s
pesquisadores ou com o comité de ética - Todos 0s contatos encontram-se listados
ao final deste termo.

Agradecemos a disposicdo e a colaboracdo em participar de nosso estudo!
Sua participacdo é muito importante uma vez que possibilitara o aprofundamento
das pesquisas na area da educacdo, contribuindo para a qualidade de vida da
comunidade escolar.

Consentimento Voluntéario: Eu certifico que li ou foi-me lido o texto de
consentimento e entendi seu conteddo. Minha assinatura demonstra que concordei
livremente em participar deste estudo:

Consentimento

Eu, RG :
entendo que, qualquer informacao obtida sobre mim sera confidencial. Eu também
entendo que 0s meus registros de pesquisa estdo disponiveis para revisdo dos
pesquisadores. Esclareceram-me que minha identidade ndo serd revelada em
nenhuma publicacdo desta pesquisa, por conseguinte, consinto na publicacdo para
propdsitos cientificos.

Data: / /

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador
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Nome da professora pesquisadora: Tatiana Rodrigues de Moraes Licenciada em Artes
Visuais, mestranda pelo Programa Docéncia para Educacéo Basica - UNESP/Bauru.

Fone: (14)999057775

E- mail: tatiana.r.moraes@unesp.br.

Nome do professor orientador da pesquisa: Prof. Dr. Macioniro Celeste Filho
Professor no Departamento de Educacéo, da Faculdade de Ciéncias - Campus Bauru.
Docente permanente do Programa de Mestrado Profissional em Docéncia para a Educacgéo
Bésica da Faculdade de Ciéncias - Unesp/Bauru.

E-mail: macioniro.celeste@unesp.br.

Contato do Comité de Etica em Pesquisa

Enderego: Av. Luiz Edmundo Carrijo Coube, n® 14-01 - Vargem Limpa, CEP: 17033-360, Bauru-SP,
Telefone: (14) 3103-6075 (Ramal: 9400), E-mail: cepesquisa@fc.unesp.br

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, UNESP-Bauru - Faculdade de Ciéncias.



mailto:cepesquisa@fc.unesp.br

