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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo de carater extensivo da reescrita de contos de Dalton
Trevisan, Lygia Fagundes Telles, Breno Accioly e Clarice Lispector, com o objetivo de
compreender como o processo de reescrita, na passagem de contos de jornais e revistas para o
livro, flagra a consolidacdo do conto brasileiro entre as décadas de 1950 e 1970. O trabalho
defende a ideia de que a reescrita de tais contistas representativos consiste, em sua grande
maioria, num aprimoramento de propriedades caras ao conto moderno em meio a um processo
de ascensdo e consolidacdo desse género ficcional no contexto de modernizagdo brasileira.
Nesse sentido, aspectos da transi¢do do Brasil para uma sociedade urbana e industrial em
meados do século XX, sobretudo a modernizagdo do jornalismo e o desenvolvimento do
mercado editorial do livro no pais, foram fundamentais para a configuragao do conto moderno
brasileiro. Partindo de uma aproximagdo do “método da pragmatica textual histérica sobre
textos do proprio autor”, de Hans Ulrich Gumbrecht (2002), que organiza sua macroestrutura,
o trabalho analisa a reescrita dos contos mobilizando aspectos da teoria do conto desde os
postulados de Edgar Allan Poe e operadores diversos de leitura da narrativa. O trabalho conclui
que o hoom do conto moderno brasileiro dos anos 1950-1970 esteve intrinsecamente vinculado
a processos de modernizacdo mais amplos do pais, consolidando-se junto & moderniza¢ao

epistemologica (GUMBRECHT, 1998) do Brasil no mesmo periodo.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria do conto. Reescrita. Dalton Trevisan. Lygia Fagundes Telles.

Breno Accioly. Clarice Lispector.



ABSTRACT

This work presents an extensive study of the rewriting of short stories by Dalton Trevisan,
Lygia Fagundes Telles, Breno Accioly, and Clarice Lispector, aiming to understand how the
rewriting process is linked to the consolidation of the Brazilian short story in the transition of
stories from newspapers and magazines into books. This thesis defends the idea that the
rewriting made by such representative short story writers largely consists in an enhancement
of important features of the modern short story in the midst of a process of its rise and
consolidation in the Brazilian modernization. In this sense, aspects of the transition of Brazil
into an urban and industrial society in the mid-twentienth century, especially the modernization
of journalism and the rise of the book publishing market, were crucial to the shape of the
modern Brazilian short story. Starting from an adaptation of the method of historical textual
pragmatics on the author's own texts, by Hans Ulrich Gumbrecht (2002), which organizes its
macrostructure, this work analyzes the rewriting of short stories by mobilizing aspects of the
short story theory since Edgar Allan Poe and narratology. This research concludes that the
boom of the modern Brazilian short story from the 1950s to the 1970s was intrinsically linked
to broader modernization processes in the country, and the genre was consolidated along with

the epistemological modernization (GUMBRECHT, 1998) of Brazil in the same period.

KEYWORDS: Short Story Theory. Rewriting. Dalton Trevisan. Lygia Fagundes Telles.

Breno Accioly. Clarice Lispector.



RESUMEN

El presente trabajo presenta un estudio de caracter extensivo de la reescritura de cuentos de
Dalton Trevisan, Lygia Fagundes Telles, Breno Accioly y Clarice Lispector, con el objetivo de
comprender como el proceso de reescritura, en la transferencia de cuentos de periddicos y de
revistas al libro, acompafa la consolidacion del cuento brasilefio entre las décadas de 1950 y
1970. El trabajo defiende la idea de que la reescritura de tales cuentistas representativos
consiste, en su gran mayoria, en un perfeccionamiento de propriedades caras al cuento moderno
en medio a un proceso de ascenso y consolidacion de este género ficcional en el contexto de
modernizacion brasilefia. En este sentido, aspectos de la transicion de Brasil para una sociedad
urbana e industrial en mediados del siglo XX, sobre todo la modernizacion del periodismo y el
desarrollo del mercado editorial del libro en el pais, fueron fundamentales para la configuracion
del cuento moderno brasilefio. Partiendo de un acercamiento del “método de la pragmatica
textual histdrica sobre textos del propio autor”, de Hans Ulrich Gumbrecht (2002), que organiza
su macroestructura, el trabajo analiza la reescritura de los cuentos movilizando aspectos de la
teoria del cuento desde los postulados de Edgar Allan Poe y operadores diversos de lectura de
la narrativa. El trabajo concluye que el boom del cuento moderno brasilefio de los afios 1950-
1970 estuvo intrinsecamente vinculado a procesos de modernizacion mas amplios del pais,
consolidandose junto a la modernizacion epistemoldgica (GUMBRECHT, 1998) del Brasil del

mismo periodo.

PALABRAS-CLAVE: Teoria del cuento. Reescritura. Dalton Trevisan. Lygia Fagundes

Telles. Breno Accioly. Clarice Lispector.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho consiste num estudo de carater extensivo de parte da obra de
contistas representativos do boom do conto brasileiro entre as décadas de 1950 e 1970 — Dalton
Trevisan, Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector e Breno Accioly —, com o objetivo de
compreender a contribui¢do da pratica da reescrita na passagem de contos da imprensa
periodica para o livro (e, por vezes, de um livro para outro depois disso) na consolidacao do
género conto no pais.

A hipoétese aqui defendida ¢ a de que a reescrita dos contos entre os anos 50 e 70, na
maioria dos casos, consiste num aprimoramento de propriedades caras ao conto moderno, desde
os postulados de Edgar Allan Poe, em meio a um processo de ascensao e consolidagdo do género
no contexto de modernizagao do pais. Defendemos que aspectos da transi¢ao do Brasil para
uma sociedade urbana e industrial, sobretudo a moderniza¢do técnica e linguistica do
jornalismo e o desenvolvimento do mercado editorial do livro no pais, foram fundamentais para
a configuragdo do conto moderno brasileiro.

A critica geralmente aponta as décadas de 1960 e 1970 como o periodo em que se deu
0 boom do conto brasileiro e, de fato, a produ¢do do género nessas décadas foi notavel tanto do
ponto de vista da quantidade quanto da qualidade — autores estreantes e escritores ja
consagrados, que hoje podem ser considerados como parte dos maiores contistas brasileiros do
século XX, tiveram ampla publicacao de contos em jornais, revistas e livros nesse periodo. No
entanto, compreendemos que embora a década de 1970 tenha sido o auge do conto, o inicio do
boom pode ser estendido até a década de 1950. Esta ideia se justifica por duas razdes, sendo a
primeira delas relacionada a produgdo textual e a segunda a questdes historicas, sociais,
culturais e econdmicas. A primeira razado ¢ que parte dos contos dos anos 60 e¢ 70 foi
originalmente publicada no fim dos anos 40 e, principalmente, ao longo da década de 1950. Se
a contistica dos anos 1960 e 1970 ¢ oriunda, em parte, de textos produzidos anteriormente, ¢
possivel, portanto, estender o arco temporal do boom. A segunda razdo é que no Brasil a
modernidade, de um ponto de vista epistemoldgico (GUMBRECHT, 1998), se consolida
justamente no periodo que tem inicio no fim da Segunda Mundial e que tem a década de 1950
como um importante catalisador de mudancas e transformacgdes. Essa década foi, portanto,
primordial para o amadurecimento do género, que se consagrou no sistema literario brasileiro.

Em termos metodologicos, este trabalho se aproxima do “método da pragmatica textual
historica sobre textos do proprio autor”, de Hans Ulrich Gumbrecht (2002). Embora nio tenha

inicialmente partido deste método, sua configuragdo macroestrutural foi orientada a partir de
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uma aproximag¢ao dele em razao de percebermos os pontos de contato de nossa pesquisa com
os seus postulados. O método proposto por Gumbrecht (2002) consiste em trés etapas: 1) a
formulacao de uma hipotese relativa ao sentido intencionado do texto, feita a partir de uma
leitura do proprio texto e de seu cotejo com informacgdes historiograficas, para que se
compreenda a sua funcdo intencionada na relagcdo entre os interlocutores; 2) a andlise da
estrutura, na qual se investiga “todos os fenomenos textuais, do ponto de vista de sua
contribui¢do para a constitui¢do do sentido intencionado” (GUMBRECHT, 2002, p. 184) por
meio da “tentativa de apreender as fun¢des dos procedimentos dispostos no proprio texto, em
relacdo com o conhecimento do receptor” (GUMBRECHT, 2002, p. 187); 3) a “precisao da
hipdtese sobre a fun¢do”, na qual, depois de realizada a andlise estrutural, se descreve a
“constituicdo intencionada do sentido de um texto e a fungao projetada pelo autor (falante), com
mais precisdo do que seria possivel apds uma primeira leitura e da reconstru¢do, orientada por
ela e baseada no conhecimento de dados historicos, de seu ‘lugar na vida’” (GUMBRECHT,
2002, p. 185).

Como dissemos, nos aproximamos do método de Gumbrecht (2002), mas fazendo uma
adaptacdo das trés etapas que ele propde. Na primeira parte/etapa de nosso trabalho, composta
pelos capitulos 2, 3 e 4, abordamos um conjunto de conhecimentos tedricos e histdricos que nos
permitiram compreender: a) os principais aspectos do conto a partir de um recorte dos principais
estudos da teoria deste género desde Edgar Allan Poe (capitulo 2); b) alguns saberes sobre
escrita, suporte material e leitura a partir de postulados de Hugh Kenner (2005), Roger Chartier
(2009), Umberto Eco (2004) e Luiz Costa Lima (2002) (capitulo 3); ¢) o contexto histdrico de
modernizagdo do jornalismo e do mercado editorial de livros a partir do fim da Segunda Guerra
Mundial até a década de 1970, identificando os elementos que favoreceram o desenvolvimento
do género conto neste periodo (capitulo 4). No cotejo com o método de Gumbrecht (2002),
estes trés capitulos cumprem, reunidos, a funcao de oferecer os principais subsidios teoricos do
trabalho e informagdes historiograficas que permitem situar o problema desta pesquisa. No
quinto capitulo, realizamos a segunda etapa da pesquisa, isto €, a andlise da estrutura. Esta parte
do trabalho concretizou-se a partir da transcri¢do dos contos com a indicag@o, por meio de um
sistema de cores, das modificacdes realizadas em sua reescrita, seguida de uma anélise
descritiva das alteragdes mais significativas presentes em cada segmento dos textos. Na medida
do possivel, mobilizamos aspectos dos capitulos 2 e 3 para fundamentar as hipdteses relativas
aos efeitos de sentido que as alteragdes produzem. Sublinhe-se que as andlises foram feitas a
partir dos textos publicados em jornais/suplementos literarios, revistas e livros (sempre a

primeira edi¢do de uma determinada obra feita por um autor). Ou seja, hd casos em que
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estudamos a reescrita de contos na passagem de um livro para o outro quando essas publicagdes
sdo a primeira edi¢do de coletaneas distintas elaboradas pelos proprios contistas — ex: a
passagem de contos de O jardim selvagem (1965) para Antes do baile verde (1970), de Lygia
Fagundes Telles. Nao objetivamos, portanto, coletar e analisar manuscritos, mas apenas
publicagdes feitas nos suportes jornal, revista e livro. No ultimo capitulo e tltima etapa da
pesquisa, partindo dos indicios do conto como produto da modernidade, apresentamos um
estudo no qual sintetizamos a poética do conto de cada autor estudado, os principais
procedimentos e efeitos de sentido presentes na reescrita de seus textos a partir do resultado das
analises do capitulo anterior e, por fim, a vinculagdo desses fenomenos ao processo de

consolida¢ao do género conto no contexto da modernizagdo brasileira.
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6 CONCLUSAO: A CONSOLIDACAO DO CONTO MODERNO BRASILEIRO
ENTRE AS DECADAS DE 1950 E 1970

O conto tem suas raizes na tradig¢do oral antiga; por séculos, ele foi aquilo que, tal como
a legenda, a saga, o mito, a adivinha, o ditado, o caso, o0 memoravel e o chiste, André Jolles
(1976) definiu como uma “forma simples”: um relato recontado ao longo do tempo por
diferentes pessoas sem prejuizo de sua forma. Houve, no entanto, transformagdes historicas que
fizeram com que o género passasse a ser cultivado como uma “forma artistica” (JOLLES,
1976), produzida por um artista individualmente. Ja incorporado a cultura escrita, o género
adquiriu, a partir da segunda metade do século XIX, a sua feicdo moderna. Ampliando o que
Hugh Kenner (2005) diz sobre James Joyce, pode-se afirmar que os mestres do conto moderno
nao seriam capazes de recitar contos de improviso, mas dominaram, com maestria, a tecnologia
de Gutenberg para produzir textos memoraveis a partir de sinais impressos. Depreende-se disso
que a forma moderna do conto, desde os seus primoérdios, foi tributaria de processos mais
amplos de moderniza¢do tecnologica, social e politica, incluindo a industrializacdo e o
desenvolvimento do mercado editorial e da imprensa, que moldaram ndo apenas a sua forma
artistica como também o seu modo de apreender a realidade.

No célebre ensaio “O pintor da vida moderna” (1863), ndo € fortuito que, apds distinguir
o homem do mundo®® do artista®®, Charles Baudelaire (2006) tenha mobilizado “O homem da
multidao”, de Edgar Allan Poe, para tratar da curiosidade que faz com que o convalescente
retorne a infancia, caracterizada pelo olhar fixo e estatico diante do novo. Um conto escrito por
um dos precursores do género adequou-se perfeitamente a um texto que teoriza a modernidade
justamente por se tratar de um produto dela. Para Baudelaire, a modernidade ¢ “o transitorio, o
efémero, o contingente, ¢ a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 859); para n6s, o conto funda-se na oscilagdo entre o relance, que
flagra o efémero, e o olhar atento, que perscruta os detalhes de uma cena e sonda os seus
mistérios.

Ao definir esse conto como “um quadro (e um quadro, na verdade!)” (BAUDELAIRE,
2006, p. 856) e ao chamar Poe de “o mais poderoso autor desta época” (BAUDELAIRE, 2006,
p. 856), Baudelaire entrevé a existéncia desse olhar moderno como fundamento do conto. Por
isso, também nao foi por acaso que, ao teorizar a escrita do conto duas décadas antes de o poeta

francés redigir seu ensaio, Poe mobilizou a imagem de um quadro: segundo ele, com a escrita

38 “isto é, homem do mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razdes misteriosas € legitimas de todos

os seus costumes” (BAUDELAIRE, 2006, p. 855).

39 “isto é, especialista, homem subordinado a sua palheta como o servo a gleba” (BAUDELAIRE, 2006, p. 855).
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de um conto bem feito, isto €, que tenha sido meticulosamente arquitetado para produzir um
efeito Unico preconcebido, “¢ finalmente pintado um quadro que deixa na mente de quem o
contempla [...] um senso de plena satisfacdo” (POE, 1984, p. 172 — tradu¢ao nossa). Para nos,
tal como olha o mundo de maneira singular, o conto também requer uma contemplacao
particular, atenta.

No caso da constru¢do do conto, a ideia de quadro diz respeito ao fato de a narrativa
emoldurar seus temas e motivos numa unica cena®. Por se tratar de uma s6 imagem, nio ha
espaco para elementos acessorios: todos os seus componentes devem ser funcionais, de maneira
a potencializar a significa¢do da cena selecionada. A partir da analogia de Julio Cortazar (1974)
entre o conto ¢ a fotografia, podemos afirmar que o conto transcende os limites impostos pela
lente da camera por meio de uma selecao precisa da cena. Trata-se, pois, de uma composi¢ao
que se constitui por um determinado modo de olhar. E este ¢, evidentemente, o olhar moderno,
que, em sintese, compreendemos como a capacidade de ver uma imagem, uma cena, etc. em
sua profundidade, ainda que esta seja composta por algum elemento minimo, transitorio. Dai,
pode-se pensar que se trata de uma contemplagdo atenta ainda que num contexto de
transitoriedade®’.

A analogia entre o conto e a fotografia parte do fato de ambos pressuporem uma
limitacao de ordem técnica. Mas, para além disso, sdo produtos da Modernidade que apresentam
semelhangas quanto ao olhar que seleciona e apreende a realidade de maneira particular. Por

exemplo, vejamos o seguinte trecho do ensaio “Na caverna de Platdo” (1977), de Susan Sontag:

A sabedoria suprema da imagem fotografica é dizer: “Ai estd a superficie. Agora,
imagine — ou antes, sinta, intua — o que esta além, o que deve ser a realidade, se ela
tem este aspecto”. Fotos, que em si mesmas nada podem explicar, sdo convites
inesgotaveis a dedugdo, a especulacdo e a fantasia. [...] a representagdo da realidade
pela cdmera deve sempre ocultar mais do que revela (SONTAG, 2004, p. 33-34).

As semelhancas entre o enunciado de Sontag (2004) e as “Teses sobre o conto” de

Ricardo Piglia ou a “Teoria do Iceberg” de Ernest Hemingway®? sdo provas da proximidade

60 Agradeco ao Prof. Dr. Marcio Scheel, do Departamento de Estudos Linguisticos e Literarios da UNESP, cAmpus
de S@o José do Rio Preto, por essa ideia.

61 Nesse sentido, destaque-se a ja mencionada alusio que Baudelaire (2006) faz ao convalescente que vé tudo
como novidade. No caso do conto de Poe por ele citado (“O homem da multidao”), isso é tematizado e orienta a
acdo da narrativa. No caso da forma do conto em geral, isso pode ser compreendido, também, como a disseminagio
de indices metonimicos que realgam os detalhes e apontam para algo maior ou, mesmo, como a cifragem da historia
2 nos intersticios da historia 1 apontada por Piglia (1994).

62 “Se um autor de prosa sabe o bastante sobre aquilo que est4 escrevendo, ele poderd omitir coisas que sabe, € 0
leitor, se o autor escreve com suficiente verdade, tera dessas coisas um sentimento tdo forte quanto o teria se o
escritor as houvesse explicitado. A dignidade de movimento de um iceberg se deve ao fato de apenas um oitavo
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entre o conto e a fotografia no que diz respeito a elipse. Algo parecido pode ser verificado nas
consideracdes de Walter Benjamin em “Pequena historia da fotografia” (1931). Ao analisar as
fotos parisienses de Eugene Atget, o precursor da fotografia surrealista e da escola moderna da
fotografia, Benjamin avalia: “ele buscava as coisas perdidas e transviadas, e, por isso, tais
imagens se voltam contra a ressonancia exodtica, majestosa, romantica, dos nomes de cidades”
(BENJAMIN, 1987, p. 101). A fotografia surrealista de Atget, ao captar lugares vazios, produz
um novo olhar, segundo Benjamin, que abandona o retrato das pessoas e prepara “uma saudavel
aliena¢do do homem com relacdo a seu mundo ambiente. Ela liberta para o olhar politicamente
educado o espaco em que toda intimidade cede lugar a iluminagdo dos pormenores”
(BENJAMIN, 1987, p. 102). E conclui: “A camara se torna cada vez menor, cada vez mais apta
a fixar imagens efémeras e secretas, cujo efeito de choque paralisa 0 mecanismo associativo do
espectador. Aqui deve intervir a legenda” (BENJAMIN, 1987, p. 107). Benjamin (1987) diz
que ndo era uma coincidéncia que as fotos de Atget tivessem sido comparadas ao local de um
crime. E questiona: “ndo deve o fotografo, sucessor dos dugures e aruspices, descobrir a culpa
em suas imagens e denunciar o culpado?” (BENJAMIN, 1987, p. 107). Para nés, o conto
também opera assim: ele ilumina os detalhes de imagens efémeras e secretas. E esconde o
culpado, mantendo apenas alguns indicios do crime. E ndo disponibiliza uma legenda, pois a
elipse ¢ um dos seus fundamentos.

A forma do conto atingiu a sua maturidade no Brasil quando esse modo de olhar também
se consolidou nos meios urbanos modernizados como um espirito de época (Zeitgeist). Isso s6
foi possivel gracas a condi¢des macroestruturais geradas pelo processo de modernizagdo do
pais. Com o processo de industrializacdo e de urbanizagdo nos anos 1950-1970, houve,
juntamente com a progressiva concentracdo humana nas cidades, uma ampliacdo do acesso a
escolarizagdo. Isso expandiu as classes médias e, consequentemente, o publico leitor — os
recenseamentos brasileiros apresentados por Hallewell (2012) indicam que, nas décadas de
1950, 1960 e 1970, houve um aumento da classe média baixa, que, nesse periodo, passou a
representar mais de 10% da populacdo brasileira; com a renovagdo dos parques graficos e a
autossuficiéncia na producao do papel para livros e jornais entre os anos 50 ¢ 70 (em meio a
crises de importagdo e estimulos a produ¢do nacional), a qualidade material do livro brasileiro
melhorou; com a modernizagdo do jornalismo brasileiro, houve uma expansao no nimero de
suplementos literarios e isso beneficiou diretamente a difusdo do conto e ampliou a

remuneracdo dos contistas. O fato de essas transformagdes ocorrerem entre 1950 e 1970

de sua massa estar acima das aguas. Um escritor que omite coisas porque ndo as conhece apenas faz buracos em
sua escrita” (HEMINGWAY, s/d).
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evidencia que tanto do ponto de vista do conceito de modernidade epistemoldgica de Hans
Ulrich Gumbrecht (1998) quanto da reunido dos componentes que alimentam o turbilhdo da
vida moderna apontados por Marshall Berman (1987), a modernizacao brasileira foi tardia. De
qualquer modo, foi esse processo que, apesar de sua incompletude e de suas contradi¢des,
produziu as condi¢des materiais e de espirito (ndo devemos esquecer a efervescéncia cultural
do periodo, que também possibilitou a criagdo da Bossa Nova, da Poesia Concreta e do Cinema
Novo) que viabilizaram a ascensao e o apogeu do conto no pais. Nesse sentido, lembremos do
excelente apontamento de Fabio Lucas (1982) sobre a importancia da urbanizagao brasileira no

plano estético do conto produzido no pais:

Um fator socioldgico incidiu sobre a natureza da tematica, abrandando a tendéncia
regionalista em favor da amplia¢do da problematica urbana. Relaciona-se isto a forte
concentrago urbana que se verificou no pais. Tal fato ira ter conseqiiéncias estéticas.
Basta que comparemos o realismo do conto regionalista, na sua transparéncia,
preocupado em transcrever o ambiente, fisico e social, com o realismo do periodo
predominantemente urbano do conto, voltado para uma atividade esquadrinhadora e
descobridora do ambiente, liberto da obrigacdo documental e denotativa, com que se
denunciava o horror da ambigiiidade na fic¢ao realista/naturalista do século passado.
Na linha da dispersdo da matriz realista, confinada a geometria da anedota escrita
como equagdo a uma so incognita vamos encontrar, muito forte no cenario brasileiro,
o conto mais de estado de alma, menos de enredo (LUCAS, 1982, p. 150-151).

E nesse estagio de renovagio do género conto no contexto de modernizagao do pais que
verificamos as particularidades do processo de reescrita de grandes contistas. Como ja
demonstramos neste trabalho, os escritores dependiam da publicagdo em periddicos e revistas
para que pudessem posteriormente se inserir no mercado editorial do livro, e foi justamente
nesse periodo que houve mais espago para o género circular na imprensa. Trata-se, portanto, de
acompanhar o amadurecimento do conto moderno, dos contistas e dos leitores a0 mesmo tempo
em que o pais também se modernizava. Isso posto, passemos as particularidades da poética de
cada contista aqui estudado e dos procedimentos de reescrita em sua vinculagdo com a forma
do conto a partir dos dados das analises do capitulo anterior.

Considerado um dos maiores contistas brasileiros de todos os tempos, Dalton Trevisan
se notabiliza por narrativas que tematizam a degradagdo da experiéncia humana, a realidade
crua e cruel, a violéncia fisica e simbdlica, a morte, entre outros temas, num estilo que, como
ja reiterado pela critica, preza pela concisdo e pela elipse. Segundo Elodia Xavier, “Dalton
Trevisan ¢, talvez, de todos os contistas o que melhor realiza a concisdo propalada por Edgar
Allan Poe; sustentando-se no minimo indispensavel ele constréi uma situagdo dramatica que

vai se intensificando de conto para conto” (XAVIER, 1987, p. 134).
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A repeticdo de situagdes dramaticas, de personagens (que chegam a se configurar, por
vezes, como arquétipos no universo trevisaniano, como Jodo e Maria) ¢ um dos principais tragos
da poética de Trevisan e, como tal, um dos mais reiterados pela critica. Segundo Arnaldo Franco

Junior, a repeti¢do faz com que vejamos que sua obra

marca-se pela idéia de combinatéria de um conjunto finito de elementos que,
repetidos, mas articulados de varias formas, garantem simultaneamente a afirmagio
de tais matrizes e a “individualidade” de cada um dos clichés (re)produzidos a partir
delas (FRANCO JUNIOR, 2004, p. 2002).

E nesse sentido, pois, que Trevisan se aproxima dos comediantes estoicos de que fala
Kenner (2005): o contista curitibano também trabalha com a consciéncia de que opera num
campo de possibilidades fechado. A repeticao e o uso de clichés pelo contista apontam para
este campo fechado e, também, se vinculam a um processo criativo marcado pela obsessdo, que
Berta Waldman (1989) chama de “busca incessante” que se faz “pela repeticao exaustiva de um
mesmo mote em voltas infindaveis. Historia que se repete na outra, busca que progride € nao
avanca, historia que procura a si mesma” (WALDMAN, 1989, p. 1).

A reescrita também ¢ uma pratica obsessiva de Trevisan. Mesmo os contos publicados
em livro ndo sdo considerados produtos acabados: de uma edi¢do para outra, o contista altera
os textos, sempre explorando a redugdo. Rosse Marye Bernardi (1983) fez um estudo detalhado
da reescrita na contistica de Trevisan em sua tese de doutorado, na qual aponta o enxugamento

dos contos como um procedimento que caracteriza a linguagem autoral do contista paranaense:

Ao nivel da linguagem, as supressdes concorrem para a sua rarefacdo, criando um
estilo onde a elipse predomina. As oragdes longas, recheadas de metaforas e imagens
comparativas dos textos-base e das primeiras ligdes®® vao, aos poucos, despindo-se
dos atavios retdricos e articulando-se num estilo de “cauda curta”, que sempre
surpreende o leitor com o seu bote certeiro. Sistematicamente suprimem-se os termos
redundantes, as conjungdes subordinadas, grande parte das conjun¢des coordenadas e
as preposi¢des, tendendo a desaparecer do discurso os nexos explicativos e os
elementos de ligagdo. Normativo ¢ ainda o desaparecimento gradual de pronomes
pessoais, de locugdes e palavras adverbiais, de adjetivos e verbos, seguindo as
diretrizes de um projeto estético onde a frase nominal, rapida e nervosa, ganha um
espago privilegiado. Como resultado, a linguagem adquire a marca inconfundivel do
autor, reconhecivel nos diversos tratamentos narrativos dados aos seus varios textos
(BERNARDI, 1983, p. 24-25).

Com base no estudo de Bernardi (1983) e em nossas proprias observagdes, vejamos,

aqui, os principais aspectos de sua reescrita constatados na analise do corpus.

63 Bernardi (1983) denomina de “li¢io” cada versdo de um mesmo conto.
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O trago predominante do processo de reescrita Trevisan ¢ a condensagdo, que afeta
diferentes dimensdes dos contos, a saber: a) as categorias narrativas, das quais a acdo ¢ as
personagens sao as mais modificadas. Trevisan ndo hesita em eliminar episodios (ex: trechos
das versdes anteriores de “Valsa de esquina”, “Pensdo Népoles” e “Os botequins”) e
personagens (como o guarda das versdes anteriores de “O vagabundo” e a figura do narrador-
testemunha de “Pensdo Napoles™); b) o plano da expressao linguistica, no qual se verifica uma
obsessdao em tornar o texto o mais econdmico possivel. Nesse sentido, destaque-se a elipse do
sujeito das oragdes e a supressdo de verbos, conjuncdes e demais elementos conectivos, o que
gera énfase as frases nominais.

E importante salientar que a condensagdo produzida pela reescrita afeta, também, a
forma do conto. Especificamente sobre a acdo, destaque-se a supressdao: a) de situacdes
secundarias ao conflito dramadtico central; b) de episodios e informagdes que cifram a segunda
historia (PIGLIA, 1994) de cada conto, tornando-a mais implicita. Isso fica evidente na reescrita
de “Os botequins”, com as supressdes no desfecho do conto que torna eliptico o objetivo do
protagonista em suas constantes idas ao bar e a razao pela qual ele decide procurar outro. Esse
fendmeno também estd presente nas modificagdes do conto “O vagabundo”, pois as
informagdes do passado do protagonista a respeito da sua relagdo com seus familiares, o que
ilumina a compreensdo da situagdo em que ele se encontra no presente, tornam-se mais
rarefeitas a cada nova versao do texto. Com isso, reitera-se aquilo que Berta Waldman chama

de discurso-vampiro, ou seja,

a narrativa cuja meta € o siléncio, espaco onde as pessoas se destroem, onde os
vampiros vivem. Apontando para a palavra Unica, para a pausa, Dalton Trevisan
constroi no discurso a imagem que conta ela mesma a historia que pretende se apagar,
desaparecer, para deixar em seu lugar simplesmente o que designa e, desse modo,
quem sabe, relevar com maior énfase, sem a media¢do da palavra, a realidade
vampirizada (WALDMAN, 1989, p. 13).

Isso ndo deixa de ser um indicio da crise da representacdo na obra de Trevisan. Mas,
como poderia dizer Kenner (2005) se lesse a obra do escritor paranaense, o contista opera com
as possibilidades das 26 letras do alfabeto como sinais impressos para construir seu mundo
possivel — sua obsessdo pelo apagamento, portanto, ndo pode ser completamente satisfeita,
pois seu processo criativo sempre produzird tragos impressos no papel. Quando nao se vale do
miniconto, a saida de Trevisan ¢ a redugdo obsessiva que, para além da condensagdo estilistica
no nivel da construcao de frases e oragdes com a eliminagao de elementos acessorios, acaba por

sublinhar o carater eliptico do conto ao cifrar ainda mais a historia 2 (PIGLIA, 1994) ou,
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mesmo, ao ndo permitir a sua emergéncia na superficie da historia 1. Desse modo, essa realidade
que, segundo Waldman (1989), Trevisan busca relevar com maior énfase sem a mediacao da
palavra, efetiva-se para o leitor como o mistério do conto. Com isso, o contista também faz com
que o leitor tenha um papel mais ativo na apreensdo da significagdo dos contos, pois seu
processo de reescrita aumenta os “lugares vazios” (COSTA LIMA, 2002) dos textos.

Outro aspecto importante da reescrita de Dalton Trevisan ¢ a maneira como ele
transforma o desfecho de alguns dos contos. Por exemplo, o final das versdes reescritas de
“Pedrinho” e “Pensdo Napoles” ¢ construido a partir de supressdes e do deslocamento de um
episodio anterior que passa a ser o encerramento do texto. Na contistica de Trevisan, o desfecho
dos contos passa cada vez mais a ser o flagrante de um momento de impasse experimentado
pelas personagens. A reescrita de “Pensdao Napoles” exemplifica isso: ao trocar a morte do
protagonista pelo momento em que ele cospe sangue contra o rio logo apos o amigo lembra-lo
de que ndo ha mar em Curitiba, o conto substitui um desfecho mais tradicional por um mais
aberto, que capta o0 momento em que a impossibilidade da fuga desejada pela personagem ¢
reiterada. Susan Lohafer (1994) destaca que os contos do corpus do seu estudo, produzidos no
periodo inicial (1820-1850), apresentavam os maiores indices de referéncias a morte e de
problemas resolvidos, enquanto os contos modernos (1920-1940) proporcionam uma menor
incidéncia de onisciéncia no foco narrativo e também um maior niimero de desfechos baseados
na perspectiva de alguma das personagens. A operagao realizada na reescrita de “Pensao
Népoles” ressalta esse aspecto da contistica moderna, pois passa de um final mais fechado a um
mais aberto, mantendo a tensdo dramatica no desfecho sem resolver a intriga.

No caso de “Pedrinho”, nota-se que o contista optou por eliminar a frase que indicava
objetivamente a tensao emocional do pai — “Entdo deixou cair o cigarro apagado da boca,
porque alguma coisa se partiu dentro déle” (TREVISAN, 1957, p. 4) — e por empregar uma
imagem contundente da qual o leitor tem de inferir a sua dimensdo simbolica — “E quando o
pai, a hora do enterro, as cinco da tarde, beijou-lhe a testa ela lhe queimou os labios”
(TREVISAN, 1959, p. 9). Essa alteracao, tal como no caso da eliminacdo das imagens
hiperbdlicas do conto, ¢ representativa do trabalho de reelaboracdo da narracdo que desloca a
dramatizacdo da esfera da enunciacdo do narrador para a caracterizagdo do evento narrado. Em
vez de manter ou ampliar constru¢cdes que enfatizam o modo como o narrador apreende e
representa os fatos, a reescrita privilegia uma caracterizacao mais objetiva dos proprios fatos.
Com isso, aumenta-se a carga de realismo do texto e o narrador se torna mais objetivo e neutro.

Essa proeminéncia de uma narragdo mais realista, que aumenta a intensidade dramatica dos
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textos, afirma um estilo autoral de Trevisan que perpassa a reescrita da maior parte dos seus
contos.

As analises também apontaram outro procedimento comum na reescrita de Trevisan: a
eliminagdo de referéncias intertextuais e de figuras histoéricas. Por exemplo, destacamos a
supressdo: a) em “Valsa de esquina”, da figura de Armando Duval, do romance A dama das
camélias, e de Lady Godiva; b) em “O vagabundo”, a referéncia ao aspecto fisico de Tolstoi;
¢) na primeira versao do conto “Os botequins”, a referéncia a Clemenceau. Em seu estudo sobre
o processo de reescrita de Trevisan, Bernardi (1983) indica supressdes de referéncias a
Raskolnikov, protagonista do romance Crime e castigo, de Fidodor Dostoiévski, e ao poeta
Arthur Rimbaud. Ao eliminar tais referéncias, parece-nos que Trevisan nao buscou
necessariamente tornar os textos mais acessiveis aos leitores, tendo em vista que tais referéncias
estavam presentes nos textos publicados em jornais, um veiculo supostamente mais adequado
para uma leitura mais fécil do que o livro. Em vez disso, a supressao dessas referéncias parece
fazer parte do projeto estético do escritor, marcado: a) pela condensacao do texto em diferentes
niveis; b) pela énfase no realismo cru dos textos; ¢) pela eliminacao de elementos acessorios —
neste caso, o intertexto passa a ser considerado ornamental. Trata-se, pois, de uma afirmagao
de aspectos da poética de Trevisan que, neste caso, ndo implicam uma mudanca de leitor-
modelo (ECO, 2004). Nesse sentido, as alteragdes nos desfechos, que se tornam mais abertos e
elipticos, indicam melhor as mudancas do publico leitor que os textos projetam. O apagamento
de referéncias intertextuais ¢, também, um procedimento que autonomiza o conto de Trevisan,
sublinhando a sua singularidade autoral.

A materialidade do suporte também foi importante para a produgdo dos sentidos dos
contos de Trevisan no processo de reescrita, como verificamos no caso de “Pensdo Napoles”.
Para sintetizar esse vinculo intrinseco, apresentamos um caso em que a reescrita do conto
publicado em livro compensa um elemento do suporte suplemento — a ilustragdo. Vejamos:
Dalton Trevisan publicou uma primeira versdo de “Uma vela para Dario”, um dos seus mais
famosos contos, sob o titulo “Cena de rua” no suplemento Singra, do Correio da Manha, no

dia 3 de junho de 1960.



Figura 19 — “Cena de rua” no suplemento Singra, do Correio da Manha (03/06/1960)
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Conto de DALTON TREVISAN

3 0 9/6/1960

O homem vinha apressado, o guarda-chuva no brago esquer-
do e, assim que dobrou a esquina, diminuiu o passo até parar,
encostando-se & parede de uma casa. Foi escorregandg por ela,
de costas, e sentou-se na calgada, ainda molhada da chiva, depo-
sitando no chdo o cachimbo.

Dois- ou trés passantes rodearam o homem sentadp, indagan-
do se ndo estava se sentindo bem, Ele abriu a boca, mas. ndo res-
pondeu. Um senhor gordo, de brance, sugeriu que éle devia so-
frer de atagque, . '

. Estendeu-se mais um pouco, deitodo agora na calgada, e o
cachimbo a seu lado tinha apagado. Um rapaz de bigode pediu
ao grupo que se afastasse, deixando o homem respirar, E abriu-
the o paletd, o colarinho, a gravala e a cinta. Quando [he tiron
0s sapatos, o homem roncou pela garganta-e um fio de espuma
saiu no canto da boca. : c

Cada pessoa que chegava se punha.na ponta dos pés, em-
bora ndo pudesse ver o homem. Os dores da rua
vam de uma porta a outra, as criangas foram acordadas e vieram
de pijama ds janelas. O senhor gordo repetia que o homem se
sentara na calgada, soprando ginda a fumaga do cachimbo e en-
costando o guarda-chuva na_parede.” Mas nio se via guarda-
chuva ou cachimbo ao lado déle. ’

Uma velhinha de cabega grisalha bradou que o homem, es-
tava morrendo. Um grupo transporlou-o na diregio do faxi esta-
cionado na esquina. Jd tinham introduzido no carro a metade do
corpo, quando o molorista prot, ‘ € se éle morresse na viagem?
A turba concordou em chamar a ambuléncia. O homem foi con-

- duzido de volta e encostado & parede — ndo tinka os sapatos e 0

alfinete de pérola na gravata.

Alguém informou que na outra rua havia uma farmdcia. O
homem foi carregado até 4 esquina; a farmdcia era no fim do
quarteirdo e, além do mais, éle estava muito pesado. Foi largado
ali na porta de uma peixaria. Imediatamente um enxame de mos-
cas lhe cobriu o rosto, sem que éle fizesse o menor gesto para
espantd-los.,

As mesas de um café préximo foram ocupadas pelas p
que tinham vindo ver o homem e, agora, comendo ¢ bebendo, go-
zavam-as. delicias da noite. Ele ficara torto como o deixaram, no
degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso. @

Unm terceiro sugeriu que lhe exami o0s d tos. Va-
rios objelos foram retirados de seus bolsos e alinhados sébre q
camisa branca. Todos ficaram sabendo de seu nome, idade, cor
dos olhos, sinais de nascenga, o enderégo na carteira era de outra
cidade,

Registrou-se tumulto na multiddo de mois de duzentas pes-
Soas que, a essa hora, ocupava téda a rua e as calgadas: era a
policia. O carro negro investiu contra o pove e vdrias pessoas
pularam o corpo do homem, que foi pisoteado dezessete vézes.

Um policial aproximou-se de cadaver e ndo pode identificd-
lo — os bolsos vazios. Restava apenas a alianga de ouro na 'mdo
esquerda, que o préprio homem— quando vivo nio podia retirar
do dedo sendo umedecendo-o0 com sabdo. Ficou decidido que o
€aso era com o rabecéo.

A ditima boca do pove repeliu que o homem morreu, o homem
morreu e comegou a se dispersar. Ele havia levado quase duas
horas para morrer e ninguém sequer acreditara que eslivesse mor-
rendo. Agora, os que podiam olhg-lo, viam que tinha todo o ar
de um morto. 2

Um senhor piedoso despiu o paleté do homem para ihe sus-
lentar a cabeca. Cruzou as swns mios no peito.  Ndo lhe pode
fechar os olhos nem a boca, onde as bolhas de escuma haviam
desaparecido. Era apenas um homem morio ¢ a multiddo se es-
palhou rapidamente, as mesas do café voltaram a ficar vazias. De-

moravam-se nas janelas alguns moradores, que finham frazido al- .
, 7 0 :

4

f para 05 ¢

Um menino de cér e descalgo Vo com uma vela, que acen-
deu ao lado do cadaver. Parecia marto hd muitos anos, quase o
retrato de um morto desbotado pela chuva,

Fecharam uma a uma as janelas, e trés horas depois, o ho-
mem ld estava esperando o rabecdo. A cabega agora na pedra,
sem. 0 paletd, e o dedo da mdo esquerda sem a alianga, A vela
tinha queimado até a melade, apagando-se is primeiras gotas da
chuva, que voltava a cair. S :

llustragdo de S. MALTA

Fonte: TREVISAN, D...., 1960.
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As unicas diferencas entre essa versao do conto e a da primeira edi¢do de Cemitério de
elefantes (1964) sdo a troca do titulo e a substituicdo da expressdo “o homem” pelo nome
proprio do protagonista nas referéncias que o narrador faz a ele. Ao realizar esse procedimento
de nomear a vitima, o contista humaniza o protagonista, contrastando-o com a desumanidade
das demais personagens que interagem com ele ao longo do texto. Note-se, porém, que esse
contraste ja havia sido construido na ilustracdo de Sérgio Malta que acompanha o conto na
publicacao em Singra: nela, o protagonista ¢ o unico individuo que apresenta um rosto com
tragcos bem definidos, o que o distingue das demais pessoas retratadas. Também ¢ significativo
que essas outras pessoas tenham os olhos praticamente fechados porque isso sintetiza a ideia
construida no conto de que as outras personagens olham para o protagonista com indiferenga
para o seu drama, o que as iguala. Nao se pode desconsiderar a relagdo entre o texto e a
ilustracdo, vinculo este enfatizado pela propria capa da edi¢ao por meio do anuncio da ilustragao
e do seu autor junto ao conto (“Conto de DALTON TREVISAN Ilustracdo S. MALTA”).
Portanto, por mais que nao saibamos se essa ilustragdo e a auséncia dela em livro levou Dalton
Trevisan a realizar as modificacdes que ele fez no texto, nota-se que o resultado da reescrita
desse conto ¢ uma adaptacao de elementos constituintes do suporte suplemento ilustrado.

Embora a reescrita seja, como vimos, um dado importante da poética de Trevisan e ele
faca uso desse recurso mesmo em textos ja publicados em livro, as analises dos contos deste
trabalho demonstram que, na passagem do jornal (mesmo com outras publicagdes neste suporte)
para o livro, sua reescrita produz alteracdes mais significativas na forma do conto. Nao se trata
apenas de uma busca incessante pela condensa¢do, mas de uma mudanga de olhar ao cifrar,
cada vez mais, a historia 2 na historia 1 (PIGLIA, 1994) — lembre-se, por exemplo, da reescrita
de “Os botequins”, “Pensdo Napoles” e “O velho” / “O vagabundo”. Utilizando a classica
analogia entre o conto e a fotografia, podemos dizer que se os contos de Trevisan sdo fotografias
quando estampados nas paginas de jornais e revistas, a reescrita deles faz com que, para a
publicagdo em livro, parte de suas margens sejam removidas e incorporem o interior de um
monoculo fotografico. Nesse caso, a substancia da matéria fotografica permanece a mesma,
mas ha uma redu¢do fundamental que altera a percepcdo e que demanda a ferramenta da lente
(que, na leitura, ¢ a combinacdo do empenho e do preparo advindo da disciplina do habito) do
observador/leitor para a visualizagdo da imagem completa.

O conto de Lygia Fagundes Telles situa-se no limiar a tradicdo do conto de Poe (em
termos da racionalizacdo da construc¢do) e da experiéncia moderna do conto de atmosfera (ex:
A. P. Tchekhov e Katherine Mansfield), que nasce no fim do século XIX e se consolida na

literatura ocidental no inicio do século XX. Sdo temas caros a sua contistica a soliddo, as
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relacdes humanas caracterizadas pelo desencontro e pela alienagdo que objetifica os seres, a
crenga no amor em meio a faléncia das relagdes amorosas e, também, a consciéncia perturbada
pelo confronto com o cotidiano, de onde emerge uma combinagado de tragos intimistas com um
realismo cru. Temistocles Linhares (1973) sintetiza muito bem a relagao entre os temas, o trago

psicoldgico e a forma do conto de Telles:

Vistos mais estritamente, os seus contos sdo psicologicos, tendendo para os temas de
tragica morbidez, de malogro e frustragdo, o medo da autenticidade, os sacrificios
impostos pelo amor, a emogdo humana em seu estado de pureza, etc. Eximia criadora
de atmosferas, as suas estdrias se organizam as vezes em torno da descri¢do de objetos
e certos pormenores de toda ordem que chegam a influir no desenvolvimento da
narrativa (LINHARES, 1973, p. 15).

Segundo Temistocles Linhares (1973), além da brevidade, um dos tragos caracteristicos
do conto enquanto género ficcional ¢ o que ele denomina de “artesanato”, isto €, a “experiéncia
estética como ingrediente proprio do conto. Sem ela, a outra experiéncia, a concreta, a dos
objetos de prazer cotidiano, digamos, ndo se completa, literariamente falando” (LINHARES,

1973, p. 4). Por isso, o critico afirma:

o conto s6 pode existir com perfeito dominio da forma. O contista utiliza a forma, a
linguagem, o estilo, como meios de expressdo, esta claro, mas, se algum fim lhe deve
ser atribuido, esse ¢ o da literatura geral, ou seja, o de reenfrentar, de seu dngulo, com
consciéncia aprofundada, os problemas humanos, para significar toda uma
experiéncia, dentro da qual gozamos e sofremos o mundo de todos (LINHARES,
1973, p. 3-4).

Partindo dessa definicdo de um dos principios que julga ser parte fundamental do género
conto, pode-se compreender a avaliacdo que Linhares (1973) faz do processo de reescrita de

Lygia Fagundes Telles, destacando

a preocupagdo com o artesanato, que na autora ndo deve ser confundida com nenhuma
prética de artificializacdo. E certo que ela é a primeira a falar no “fascinio da tarefa
artesanal”, ndo resistindo as suas tentagdes. Estas, todavia, ndo vdo além de cortes,
acréscimos, mudancas de frases ou de palavras, sem afetar a inspiracdo original. O
seu processo de composicdo, € claro, se apurou mais, se cercou de maiores rigores
técnicos, para satisfazer a uma necessidade de exigéncia perfeitamente admissivel em
que cada vez mais toma consciéncia de seus deveres literarios (LINHARES, 1973, p.
113-114).

Este ¢, segundo o autor, o caso das narrativas reescritas de Antes do baile verde, de
“contos renovados, repudiada a antiga forma em que foram vazados” (LINHARES, 1973, p.
110). Com isso, percebemos que o estudioso toca num aspecto fundamental da reescrita de

Telles: a renovacao da forma do conto por meio de alteragdes no texto. As analises do presente
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trabalho demonstram que a reescrita de Telles tende a combinar a supressao de itens acessorios
(ex: adjetivos e advérbios) com acréscimos que aumentam a poténcia de significacdo de
determinados elementos da narrativa. Ou seja, de modo geral, os contos reescritos tendem a
ficar mais longos do que suas versdes anteriores, mas destaque-se que os acréscimos realizados
sdo quase sempre funcionais e adquirem, mesmo, a estatura de motivos associados
(TOMACHEVSKI, 1976) nas novas versoes dos textos. Por exemplo, conforme demonstramos
na analise da reescrita do conto “O menino”, o filme exibido no cinema torna-se mais
significativo com os acréscimos realizados, assim como uma série de elementos inseridos
intensifica a rede simbolica que amplia a possibilidade de leitura psicoldgica/psicanalitica do
texto. Portanto, a reescrita de Telles configura-se como o artesanato (termo este também
utilizado no prefacio de Antes do baile verde) que amplia os efeitos de sentido e a
funcionalidade dos motivos que constituem o conto. Com isso, nos contos reescritos de Telles,
os detalhes, considerando as proposi¢cdes de Wright (1989a) e Carver (1994) sobre o género,
tornam-se mais proeminentes.

Note-se que ao privilegiar a inser¢do de novos motivos nos contos, Telles ndo faz com
que o leitor apreenda a historia 2 (PIGLIA, 1994) com mais facilidade. Dito de outro modo: os
enxertos narrativos da reescrita ndo cumprem a fun¢ao de diminuir os mistérios dos textos. Pelo
contrario, o leitor-modelo (ECO, 2004) que seus contos reescritos projetam sao mais criticos,
uma vez que eles terdo de enfrentar mais elementos que demandam esforgo e capacidade de
interpretacdo. Por isso, pode-se afirmar que, por mais que o procedimento-matriz da reescrita
dos contos de Lygia Fagundes Telles seja oposto ao de Dalton Trevisan, ambos operam com
aspectos caros a forma do conto e potencializam a significacdo dos textos, cada qual a sua
maneira — seja pela elipse, seja pelo acréscimo de material simbélico.

Outro aspecto que deve ser salientado na reescrita de Telles ¢ a estratégia de aumentar
a unidade do livro de contos por meio de modificagdes. Por exemplo, a reiteragdo de elementos
da cor verde (no conto “O menino”, lembre-se da inclusdo do perfume Vent Vert) e seus efeitos
simbolicos indica que o processo de reescrita dos textos de Antes do baile verde busca a
constru¢do de uma short story cycle. Segundo Forrest Ingram (1971), uma short story cycle é
“um livro de contos tdo ligados uns aos outros por seu autor que a experiéncia sucessiva do
leitor em varios niveis do padrao do todo modifica significativamente sua experiéncia de cada

um de seus componentes” (INGRAM, 1971, p. 19 — traducio nossa)®*. Antes do baile verde

% No original: “a book of short stories so linked to each other by their author that the reader's successive experience
on various levels of the pattern of the whole significantly modifies his experience of each of its component parts”
(INGRAM, 1971, p. 19).
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poderia ser compreendido, de acordo com a nomenclatura de Ingram (1971), como uma
completed cycle, isto é, um livro de contos relacionados entre si que, originalmente, ndo foram
escritos com a intengao de que formassem um conjunto de textos com unidade. O critico destaca
que, nesse tipo de coletanea, por mais que nao tenham sido produzidos intencionalmente para
serem publicados em conjunto, esses contos passam por um processo de trabalho do autor
depois que ele percebe os nexos existentes entre eles. Nesse procedimento, a reescrita €, por
vezes, um dos procedimentos mobilizados, e a reunido dos contos vai além da mera justaposi¢ao
de textos numa coletanea®.

Tendo em vista a trajetoria editorial dos contos que compdem Antes do baile verde, o
valor que os editores atribuem a reescrita no prefacio e o proprio trabalho elaborado nos textos,
pode-se avaliar o processo de reescrita desse livro ndo s6 como uma forma de atualizacao
estética, mas como um modo de aumentar a unidade do livro. Isso ¢ evidenciado pelo fato de
que a reescrita dos textos manteve a autonomia de cada um deles, mas foi concebida com o
conjunto dos textos que a coletdnea reune, como pode ser demonstrado por algumas
modificagdes que detectamos na leitura dos contos. Por exemplo, verificamos que Lygia retirou
a expressao “lancou um olhar sombrio” da versdo do conto “Antes do baile verde” publicada
em O jardim selvagem e a incluiu no conto “O menino” na primeira edi¢do de Antes do baile
verde. Essa mesma expressdo foi trocada por outra no conto que da titulo ao livro, muito
possivelmente para evitar uma repeti¢ao. Isso demonstra que o trabalho de reescrita da autora
ndo se pautou apenas pelo ajuste individual de cada texto, mas também pela relagdo que cada
texto passou a estabelecer com o todo do livro.

Para Féabio Lucas (1990), o conto de Lygia Fagundes Telles “incorporou valores da
modernidade” (LUCAS, 1990, p. 62), tanto do ponto de vista do tema quanto da forma. Segundo
o estudioso, Telles aderiu ao espirito moderno quando a corrente predominante dele era o
Existencialismo e também adotou técnicas literarias do experimentalismo vanguardista, como
o discurso indireto livre e o fluxo de consciéncia para a enunciagdo dos processos da vida

interior das personagens. E ele complementa:

LFT incorpora todos esses valores, desde que, leitora bem informada das novidades
internacionais, captou os valores da modernidade e os utilizou com abundéancia.
Dado as tendéncias inatas a seu espirito, LFT acolheu vivamente as técnicas literarias
em curso e manifestou pronta adesdo ao estilo pontilhado de oralidade, ao lado de
pendor muito forte para explorar as manifestagcdes do inconsciente.

5 Um exemplo classico de completed cycle é Lagos de familia, de Clarice Lispector, publicado em 1960, cuja
unidade tematica resulta da jun¢do de contos publicados na revista Senhor e no livro Alguns contos. Pode-se dizer
o mesmo de Novelas nada exemplares (1959), de Dalton Trevisan.
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Com a oralidade, sua presa [sic] conquistou fluéncia; com a exploragdo do
inconsciente, ganhou densidade (LUCAS, 1990, p. 62 — colchetes nossos).

Esses tracos apontados por Lucas (1990) na contistica de Telles sdo aprimorados no
processo de reescrita. Por exemplo, a reescrita dos contos “Antes do baile verde” e “O menino”
adensa a subjetividade dos protagonistas e torna o registro de suas falas mais fluentes devido a
incorporacdao de marcas tipicas da oralidade e da coloquialidade. No caso do primeiro conto
mencionado, a contista reitera o baixo caldo para melhor registrar certos tragos da personalidade
da protagonista a0 mesmo tempo em que torna a expressao emocional dela mais impactante em
suas falas. Esse tipo de mudanga pode ser associado a uma mudanca de postura apontada por
Linhares, quando afirma que Telles havia se tornado “uma escritora desinibida, liberta de todos
0s preconceitos, que se interessa em ir a esséncia dos problemas e da propria vida, embora
muitas vezes para apontar o que possa haver neles e nela de execravel” (LINHARES, 1973, p.
109-110). Evidentemente, isso também revela uma mudanga do leitor-modelo (ECO, 2004) de
seus contos: Telles ndo pode utilizar o baixo caldo no suplemento literdrio devido ao publico a
que ele se destinava e por razdes contextuais (em 1948-1949 os jornais ndo admitiam o baixo
caldo; em 1970, a censura da ditadura civil-militar os proibia, sobretudo na imprensa e em
veiculos de grande circulagdo), mas ela teve mais liberdade para usar as formas de expressao
que julgava serem mais adequadas para o conto no suporte livro — lembremos do acréscimo
no desfecho do conto “Cartas”, de Breno Accioly, que veremos a seguir, e que se assemelha ao
caso de Telles. Nao se pode desconsiderar, também, o fato de que Telles também pode trabalhar
com elementos de escrita passiveis polémica porque ja era uma escritora consagrada ao langar
Antes do baile verde, inclusive tendo sido premiada internacionalmente. Seu status profissional
junto ao mercado editorial, portanto, deve ter sido crucial para a conquista de sua liberdade de
criagao.

Outro forte trago da contistica de Telles ¢ a compreensao do olhar moderno como
componente fundamental da constru¢do do conto. Por exemplo, o protagonista masculino de
“Os objetos” (uma narrativa que nao integra o corpus deste trabalho) empreende uma busca
agonica pelo sentido da vida por meio do olhar atento que, na verdade, ¢ aquele olhar curioso
da crianga a que Baudelaire (2006) se refere. Nao ¢ por acaso que, ao longo do conto, o
protagonista rememore nao apenas experiéncias da infancia, mas também o modo como o seu
olhar de crianga apreendia as coisas — destaque-se, por exemplo, a lembranga das bolhas de
sabdo com o reflexo de uma janela. E este olhar atento e infantil que permite que a personagem
veja as coisas para além de sua superficie material e, deste modo, perscrute um sentido mais

profundo na realidade. O conto também problematiza o tema do amor de um ponto de vista
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existencial: em meio a uma relagao conjugal falida, o marido diz que quando nao se é amado,
0 ser torna-se triste e vazio, tal como um objeto desprovido de sentido por ndo ser manuseado,
ao passo que a esposa diz que o que distingue as pessoas € 0os objetos nao ¢ ser amado, mas a
capacidade de amar. Note-se, ai, o estabelecimento do conflito Vida X Morte a partir da
natureza do amor. E do olhar atento &s coisas que brota uma consciéncia aguda das personagens
ante problemas de ordem existencial.

Essa dimensao simbdlica do olhar, tdo cara a sua contistica, ¢ aprimorada por Telles no
seu processo de reescrita. Em todos os contos reescritos, a autora reitera esse elemento: o olhar
atento, o olhar curioso diante do novo, o olhar que d4 vazao a emocdo das personagens, o olhar
como forma de embate, etc®. Por privilegiar a construgdo de situagdes dramaticas que
salientam a vivéncia interior das personagens em vez de enredos carregados de eventos, bem
como por se valer do discurso indireto livre e do fluxo de consciéncia, o gesto do olhar adquire
uma importancia maior na sua contistica, dado que ele se vincula diretamente a constitui¢ao
dos conflitos dramaticos. Essa poética do olhar no conto de Lygia Fagundes Telles ¢ mais um
trago que revela uma compreensao agucgada, por parte da contista, do olhar moderno como um
dos fundamentos da forma do conto. E sua pratica de reescrita real¢ca o seu amadurecimento
nesse ambito.

Nascido em Alagoas, Breno Accioly ¢ um dos melhores escritores brasileiros dos anos
1940-1950, e fez do conto a sua principal forma de expressdao. Na esteira do crescimento das
editoras José Olympio e Civilizagdo Brasileira em meados do século XX, teve a oportunidade
de lancar livros por essas importantes casas editoriais apos ampla publicagdo regular em
periddicos. Prova da boa recepgdo de seu trabalho no meio literario da época € o fato de ele ter
sido um dos mais assiduos e importantes contistas do suplemento literario do Didrio Carioca
desde o inicio deste veiculo, em 1950 — como vimos anteriormente neste trabalho, este foi um
jornal de prestigio que remunerava muito bem os colaboradores do seu suplemento.

Accioly certamente ndo alcangou um espago maior no sistema literario brasileiro devido
a sua morte precoce em 1966, aos 44 anos. Isso também explica, de certo modo, a razao de ele
ter sido esquecido pelo publico e pela critica por tantos anos. Dos anos 90 para c4, sua producao
literaria passou por um timido processo de redescoberta, chegando a ter sua obra reunida em
um unico livro no ano 2000 pela editora Escrituras. Sua inser¢do, nesta tese, justifica-se, pois,

por duas razdes: em primeiro lugar, porque se trata de um contista de muita qualidade, que

 Neste aspecto, sua literatura se irmana a de Clarice Lispector, que também explora, 4 sua maneira, a
multiplicidade do olhar em sua obra. O olhar moderno, alids, ¢ um trago comum a todos os contistas aqui estudados,
singularizando-se em cada obra.
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publicou em perioddicos dos anos 50 e teve o seu trabalho reconhecido por grandes editoras —
seu dominio do género conto ¢ incontestavel. Em segundo lugar, porque se trata de contista um
tanto quanto esquecido cuja obra merece ser mais lida e mais estudada.

Angustia, loucura e morte: estes sdo alguns dos principais temas dos contos de Accioly,
que se caracterizam pela sondagem dos reconditos sombrios da alma humana. Os limites entre
lucidez e loucura em seus textos sdo ténues e, por vezes, adquirem uma feicdo poética —
lembremos, aqui, por exemplo, da imagem do voo da bailarina como metafora da morte num
momento de devaneio com ares liricos do protagonista de “Jodo Urso”, um de seus textos mais
famosos.

Sobre a loucura em seus contos, Tristdo de Athayde afirmou: “nunca vimos, até hoje,
no Brasil, tdo bem expresso, literariamente, €sse terrivel campo de transi¢do entre a luz da
consciéncia e a outra luz da insanidade, como nestes contos por vezes repugnantes”
(ATHAYDE, 1944, p. 4). Gilberto Freyre, por sua vez, avaliou a percep¢ao poética do conto

de Accioly, afirmando que ele

Nao deixa nunca de ser poesia. Pois nenhum fator chega ao fim da leitura de uma
producao de Breno Accioly sem se sentir num mundo que ndo é outro sendo o poético.
O que ndo significa que seja um mundo de irrealidade ou de supra-realidade e sim
daquela realidade em certos trechos rebelde ao conhecimento puramente cientifico ou
l6gico; daquela realidade aonde so se chega pelo conhecimento poético (FREYRE,
2000, p. 667-668).

Nao raro, devido ao seu temario, a critica aponta semelhangas entre Accioly e Fiodor
Dostoiévski, como o fez José Paulo Paes, que afirma que o conto de Accioly cria “com uma
surpreendente economia de meios, atmosfera de angustia dostoievskiana” (PAES, 2000, p.
671). Para além dessa angustia tdo reiterada pela critica de sua obra, note-se o destaque feito

por Massaud Moisés sobre o nao-dito e o traco expressionista de seus contos:

Os contos, mais narrados que mostrados, langando mao de sutilezas, insinuagdes,
meias-palavras, evidenciam, no gosto das descri¢des em que ndo é raro o trago fauve,
um paisagista, um visionario. Lembra um pintor expressionista, voltado para a
loucura, as disformidades, a putrefacdo, a morte, a patologia social (MOISES, 2000,
p. 678).

Um dos componentes caros a sua poética € a correlagao entre a descricdo de elementos
exteriores € a vivéncia interior (marcada por uma consciéncia cindida) das personagens — eis,
aqui, uma aproximac¢do com o aspecto expressionista de sua escrita apontado por Moisés
(2000). No caso de “Joao Urso”, um dos seus mais importantes contos, a descri¢gdo do espaco

cria um ambiente que reforca a hostilidade enfrentada pelo protagonista marcado pelo signo da
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diferenca. A distancia ¢ a forca dos elementos da natureza sdo correlatas da soliddo e do
turbilhdo emocional experimentados pelo protagonista. Por exemplo, no trecho “A vidraga nao
livra Jodao Urso de ficar tingido numa nodoa de sangue” (ACCIOLY, 1963, p. 27), o reflexo da
vermelhiddo dos morros e dos relampagos no rosto do protagonista, textualmente comparado
ao sangue, pode ser lido como um indicio da violéncia simbdlica e da possibilidade de violéncia
fisica enfrentadas pela personagem. E, se no inicio do conto os elementos da natureza se
encontram distantes e se ha uma diferenca fundamental entre a noite das serras e a noite da
cidade, também o protagonista, no meio da narrativa, “vé-se afastado do mundo” (ACCIOLY,
1963, p. 27) devido a diferenga entre ele e a sociedade, que se horroriza com a sua patologia.
Outro exemplo desse procedimento pode ser verificado no conto “Dois enterros”: no trecho
“Siléncio, frio, umidade que brota da terra” (ACCIOLY, 2000, p. 119), a descricao flagra (e
ajuda a construir) o clima tenso e adverso que marca a experiéncia do luto das personagens no
contato com um trajeto hostil.

Partindo desses aspectos do conto de Accioly, pode-se afirmar que algumas
modificagdes na sua reescrita também podem ser lidas como um aprimoramento do modo como
a sua narrativa lida com a relacdo entre exterioridade ¢ interioridade. No entanto,
diferentemente dos exemplos anteriores, os contos analisados no presente trabalho sao narrados
em primeira pessoa, o que altera a dinamica do vinculo entre descri¢@o e vivéncia interior. Estes
contos se notabilizam por seus narradores-protagonistas pujantes, que relatam memorias com
uma verbosidade que traduz a sua personalidade. A forca expressiva desses narradores lembra
a poténcia dos narradores-protagonistas dos contos de Edgar Allan Poe. Ambos partilham a
loucura como um dos mais recorrentes € importantes motivos de sua contistica, embora Poe a
mobilize mais como substrato dos narradores obsessivos em primeira pessoa, enquanto Accioly
faz dela um uso mais contundente como motivo associado em narrativas em terceira pessoa.
Também como nos contos do mestre norte-americano, aspectos da enunciacdo do relato
memorialistico de seus narradores em primeira pessoa orientam a constru¢do da unidade de
efeito do texto, embora haja uma diferenca fundamental entre eles: se 0 motivo que marca os
narradores de Poe ¢, como demonstra Charles E. May (1991), a obsessdo, o motivo
predominante no discurso dos narradores de Accioly € a soberba que mascara o ressentimento.
Decorre, dai, uma disseminacdo de motivos que cumprem a funcdo de sublinhar o carater do
enunciador no texto. Por exemplo, ao fazerem descri¢des verborragicas, os narradores dizem
mais sobre si mesmos do que sobre o objeto da descrigdo. Constroem, assim, um painel

hiperbolico fundado no eu.
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No processo de reescrita de Accioly, a descricdo ¢ modificada em funcdo da relagdo
afetiva entre o narrador e aquilo que ele descreve. Ou seja: o trago expressionista, ainda que
mais rarefeito, permanece como valor estético. Entretanto, muda-se o vinculo entre o narrador
e aquilo que ele descreve em funcdo da pessoa do discurso, que, nestes contos, ¢ de primeira
pessoa. Notamos que a personalidade desse tipo de narrador é acentuada por meio de
modifica¢des que reiteram certos tragcos de seu carater. Por exemplo, na reescrita de “Prato
feito” / “Uma certa Zez¢”, hd uma série de alteragdes que realgam o comportamento violento
do protagonista e, a depender da posicdo interpretativa do leitor, revelam o seu pensamento
racista (lembremos do acréscimo de “com suas cataduras de mulatos, pretos e brancos servis”).
O acréscimo de adjetivos um tanto quanto esdriixulos, como “amacaqueada” e “carunchoso”,
da vazao aos ressentimentos do protagonista quando ele confronta memorias negativas de
pessoas ou situacdes, o que faz com que ele utilize tais caracterizagdes tanto para atacar seus
desafetos na tecedura do relato quanto para afirmar a sua suposta superioridade intelectual com
relacdo as demais personagens. Note-se que isso ndo ocorreu na reescrita do conto “Cartas”
porque o texto ja estava devidamente carregado nesse sentido, como se verifica em um trecho
do seu inicio: “Nenhuma atencdo dispensei aquela pagina de caligrafia irregular, ridiculas
garatujas violentando a ortografia sem piedade, investindo contra a pontua¢do com uma incrivel
desfagatez” (ACCIOLY, 1954, p. 3). Tais modificagdes empreendidas na reescrita integram,
portanto, uma tentativa de acentuar um dos componentes da poética do escritor no ambito da
forma do conto, uma vez que esses acréscimos ndo sdao acessorios. Se eles ndao chegam a se
constituir como motivos associados, atendem, por outro lado, ao principio da funcionalidade
dos componentes da constru¢ao do conto. E, também, apontam para um olhar cuidadoso do
contista para os detalhes.

A reescrita de Accioly também empreende uma superacdo dos limites morais e
mercadoldgicos impostos pelo jornal e pela variagao do leitor-modelo (ECO, 2004) que os seus
contos projetam para os diferentes suportes de publicagdo. Como ja apontamos na andlise, a
frase acrescentada ao desfecho do conto “Cartas”, sobretudo por causa do termo “furnicando”
(sic), ndo seria adequada ao suporte suplemento literario, pois poderia chocar o publico. No
entanto, no suporte livro, o contista teve mais liberdade para expor a informa¢ao contundente
de que pai e filha mantinham relagdes sexuais apos a paralisia da mae. Pode-se também
questionar se houve um acréscimo de fato na reescrita ou se houve um corte no texto original,
o que configuraria um protocolo de edicdo (CHARTIER, 2009). De qualquer modo, note-se
que essa modificagdo ndo ¢ apenas uma superagao de barreiras morais, pois ela tem implicagdes

na forma do conto. Se na versdo do jornal o contista optou por manter a historia 2 (PIGLIA,
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1994) mais oculta, permitindo ao leitor entrevé-la por meio de alguns elementos minimos, na
reescrita, a historia 2 ¢é revelada de forma clara. Esta certamente ndo € uma alteragdo que visa a
facilitar o processo interpretativo do leitor de livro, mesmo porque seu leitor-modelo ¢ mais
critico e, por isso, mais bem aparelhado em termos de formacao e de competéncia de leitura e
inferéncia. No entanto, ndo ha como desconsiderar o efeito catartico do novo desfecho, que,
com um final impactante, aproxima-se da poética de Poe — lembremos, por exemplo, da
revelacao de um conto como “Berenice”.

O conto de Clarice Lispector notabiliza-se por uma linguagem que se pensa, seja no
tratamento de personagens que experimentam um processo epifanico (“Amor”; “O bufalo”),
seja na exploracao da problematica da narragdo (““A quinta historia”), seja na parodizagao de
géneros cristalizados (“Uma historia de tanto amor™), seja no paroxismo da autorreflexao da
linguagem em face do mundo, que parece beirar o absurdo (“O ovo e a galinha”). Na maioria
dos contos, a acdo narrativa apresenta substancia factual (por vezes, minima, e ai fundada no
instantaneo ou no flagrante), mas, devido a narragdo que privilegia o discurso indireto livre e
os processos de subjetivagdo das personagens, ganham énfase a vivéncia interior dos
protagonistas e o modo como eles apreendem ou se confrontam com a realidade e com o outro.
O esfacelamento das relagdes pequeno-burguesas, que se mantém apenas como instituigdes
(“Feliz aniversario”), as fronteiras entre lucidez/liberdade e loucura (“A imitacdo da rosa”) e o
desprovimento animal da consciéncia como libertagao e possibilidade de retorno ao paraiso (“A
reparticdo dos paes”) sdo alguns dos motivos caros a sua contistica.

Com relagdo a configuracdo da forma, o conto de Lispector, aponta Benedito Nunes,
“respeita as caracteristicas fundamentais do género, concentrando num s6 episédio, que lhe
serve de nucleo, e que corresponde a determinado momento da experiéncia interior, as
possibilidades da narrativa” (NUNES, 1989, p. 83). Pensando nas qualidades do conto de

Clarice em fun¢do da estrutura do género, Elodia Xavier afirma:

O que faz de Clarice uma extraordinaria contista ¢ que sua estética do fragmentario
(ou do instante, se preferirem) se adapta perfeitamente a estrutura do conto. Pela sua
natureza de instantdneo (vimos como Cortdzar o compara com a fotografia) ele se
ajusta a tematica lispectoriana. [...] A tensdo entre enunciacdo e enunciado nas
narrativas breves colabora para a intensidade, qualidade tdo propalada por Poe
(XAVIER, 1987, p. 96).

Os elementos que fazem de Clarice uma grande contista, € claro, nao se reduzem a esses
aspectos apresentados por Xavier (1987), mas a estudiosa tem o mérito de assinalar a vinculagao

da forma do conto clariciano e os postulados de Poe e Cortézar, isto ¢, dois autores proeminentes
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como contistas e como teoricos do conto. Além do tratamento literario dessa estética do
fragmentario e da intensidade como construtos proprios do género, sublinhe-se outro elemento
do conto clariciano com a imagem: o olhar. A “visao de miope”, que apreende os contornos dos
objetos proximos com nitidez e borra o que esta distante, e que ¢ apontado por Gilda de Mello
e Souza (1980) como procedimento de composi¢do do romance A ma¢d no escuro, pode ser
estendida aos contos de Clarice. Segundo Mello e Souza (1980), no romance mencionado,
Clarice, indiferente a exterioridade, “procura penetrar no que hd de escondido e secreto nas
coisas, nas emogdes, nos sentimentos, nas relagdes entre os seres” (MELLO E SOUZA, 1980).
Benedito Nunes (1989) demonstra como isso ocorre (embora sem utilizar a expressdo cunhada
por Gilda de Mello e Souza) no conto “Amor” a partir da crise experimentada pela protagonista,
que ¢ justamente o lhe confere “uma percepcao visual penetrante, que lhe d4a a conhecer as
coisas em sua nudez” (NUNES, 1989, p. 86). Outro aspecto apontado por Benedito Nunes
(1989) ¢ o confronto pelo olhar, como ocorre em “O bufalo”. Como instrumento de perscrutagao
da existéncia e seus infernos ou como um elemento integrado ao conflito, o olhar ¢ um elemento
constitutivo do conto de Clarice, o que o alinha a tradi¢ao do olhar moderno que alicer¢a o
género conto.

Benedito Nunes (1989) também destaca que, na maioria dos contos de Lispector, o
episddio singular que cumpre a funcdo de niicleo da narrativa ¢ um momento de tensdo

conflitiva. E complementa:

Como nucleo, isto ¢, como centro de continuidade épica, tal momento de crise interior
aparece diversamente condicionado e qualificado em fungdo do desenvolvimento que
a historia recebe.

Assim, em certos contos, a tensdo conflitiva se declara subitamente e estabelece uma
ruptura do personagem com o mundo. Noutros porém a crise declarada, que raramente
se resolve através de um ato, mantém-se do principio ao fim, seja como aspiragao ou
devaneio, seja como mal-entendido ou incompatibilidade entre as pessoas, tomando a
forma de estranheza diante das coisas, de embate dos sentimentos ou de consciéncia
culposa (NUNES, 1989, p. 84 — grifos do autor).

Em “Mocinha” / “Viagem a Petropolis”, Clarice utiliza essa segunda abordagem da
tensdo conflitiva, isto €, ndo ha um processo epifanico subito. A revelacdo € construida ao longo
da narrativa e a reescrita privilegia esse desenvolvimento gradual do processo epifanico,
sobretudo por meio da €nfase na emergéncia da subjetividade da personagem no discurso

narrativo. Por ser a epifania um procedimento literario caro a certas vertentes da fic¢ao



253

moderna®’ e do conto, compreende-se que a reescrita desse conto aprimorou um dos tracos
caros a contistica clariciana. As analises também apontam que Clarice também lidou aspectos
constitutivos do género conto ao reescrever “A moga tranquila”/*“Como uma cor¢a’/“A criada”,
que ganhou concisdo e objetividade, ainda que com alteragdes minimas, e “Um
conto”/“Tentacdo”, por meio da disseminacdo de elementos que caracterizam melhor os
detalhes do texto e potencializam sua significagdo — uma semelhanga, em termos de
procedimento, com a reescrita de Lygia Fagundes Telles.

Por mais que Lispector ndo adotasse a reescrita de textos ja publicados como
procedimento sistemético de composi¢do®, ela chegou a apontar, em entrevista a Alexandre
Eulélio, a reescrita como uma forma de aprimorar um conto (alids, um de seus mais famosos)
cujo resultado ndo a havia agradado: “Penso ainda em escrever uma versdao que me satisfaca
mais integralmente do Crime do Professor de Matemadatica; a que foi publicada no livro ¢ a
terceira, mas ndo ¢ ainda o que quero” (LISPECTOR apud EULALIO, 1989, p. 13)®. Na
mesma entrevista, a escritora faz um comentario relevante sobre o conto: “A historia curta
apresenta melhores condi¢gdes para a manufatura do autor, que ai pode chegar até o virtuosismo,
sem maior prejuizo do conteudo” (LISPECTOR apud EULALIO, 1989, p. 13). Essa referida
manufatura do autor, que lembra o artesanato de que fala Linhares (1973), demonstra a
compreensdo da autora das possibilidades de composi¢ao quanto a forma do conto. Vejamos, a
seguir, algumas questdes pertinentes ao tratamento da forma do conto de Clarice Lispector com
relacdo a sua producdo no jornal e, depois, com relagdo ao status do género na composi¢ao de
alguns de seus livros.

Nadia Gotlib (2017) constata que o reaproveitamento de textos anteriores era uma

pratica comum na literatura de Lispector ao analisar sua atuag¢ao no Jornal do Brasil:

O que se nota é um constante reaproveitamento de matérias anteriores promovendo
assim “uma ciranda de textos™: eles vao e voltam, por vezes com alteragdo de titulos,
outras, com pequenas altera¢des de linguagem ou ainda com acréscimo de trechos
significativos (GOTLIB, 2017, p. 31).

Junto a essa “ciranda de textos” apontada por Gotlib (2017), destaque-se o transito dos

textos em diferentes composi¢des apontado por Vilma Aréas: “Cronicas e romances, livros ou

7 Um exemplo de estudo pormenorizado da epifania como procedimento literario moderno e de sua constituigdo
na producdo clariciana — sobretudo nos romances — ¢ o capitulo “O conceito e o procedimento da epifania”, do
livro 4 escritura de Clarice Lispector (1979), de Olga de Sa.

%8 “Em algumas ocasides [Clarice] afirmou que ndo corrigia e ndo relia o que compunha, mas recopiava trabalhos
para tentar entender seu processo de composi¢io” (AREAS, 2005, p. 35 — colchetes nossos).

% A reescrita deste conto foi estudada de modo pormenorizado por Nilda Cabral no artigo “Um conto de Clarice
Lispector: varia¢des textuais” (2003).
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capitulos funcionam como vasos comunicantes, os textos fluem do jornal para o livro e vice-
versa, sdo repetidos no livro e repetidos no jornal, as vezes aspeados, como se fossem citagdes
de outro autor” (AREAS, 2005, p. 39). A estudiosa também destaca a tecedura dos textos por

meio da emenda de diversos trechos distintos:

Com a publicagdo de A descoberta do mundo, cronicas escritas entre 1967 e 1973,
podemos seguir o método de trabalho da escritora, freqiientemente descrito por ela,
como sabemos, como um “coser para dentro”, as vezes emendando varios trechos
escritos em ocasides diversas para elaborar um tecido unico, apesar dos desvaos
(AREAS, 2005, p. 35).

Um exemplo desse tipo de tecedura textual por meio do reaproveitamento de textos ¢
apontado por Aparecida Maria Nunes (2006): segundo a pesquisadora, a escritora utilizou trés
textos publicados no Caderno B do Jornal do Brasil em 14 de setembro de 1968 (“Escrever”,
“Fartura e caréncia” e “Conversas”), com pequenas modificagdes, na composi¢do da cronica
“Me da licenca, minha senhora”, publicada na revista Mais em fevereiro de 1977. A estudiosa

conclui:

esse procedimento, de certa forma, lembra seu processo natural de criagdo e a maneira
como se comportava diante da escrita. Para ndo perder as idéias que lhe surgiam nos
momentos mais diversos, Clarice tinha o habito de anota-las de imediato em folhas
soltas. Depois, obedecendo a unidade tematica, ia reunindo e ordenando tais
fragmentos para compor, assim, sua fic¢@o, de forma definitiva (NUNES, 2006, p. 99-
100).

Portanto, na trajetoria das publicagdes de Lispector, a fragmentacdo, o recorte € a
colagem constituem-se como procedimentos singulares de criacdo ficcional da escritora.
Verificamos um exemplo desse procedimento que se configura, nesse caso, como um exercicio
a forma do conto: publicado em 24 de setembro de 1950 no suplemento literario do Didrio
Carioca, o conto “Algumas pessoas” ¢ composto pela aglutinacdo de quatro narrativas sem
titulos individuais que se separam graficamente pelo simbolo “--- x ---”. Anos mais tarde,
Clarice reaproveitou este conto, dividindo-o em quatro narrativas e reescrevendo cada uma
delas para, entdo, publica-las na imprensa, a saber: “Inspiracao”, “A trama”, “Instantaneo de
uma senhora” e “O arranjo”. A primeira ¢ a terceira foram incluidas na se¢ao “Fundo de gaveta”
de A legido estrangeira (1964) e as outras duas foram publicadas em livro somente em obras
postumas (A descoberta do mundo, de 1984, e Para ndo esquecer, de 1978).

Como este espaco do suplemento do Didrio Carioca privilegiava a publicagdo de

contos — a propria Clarice publicou outros contos nele, como “A sala assombrada”
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(04/06/1950)"° e “Uma galinha” (13/08/1950) —, o texto deve ter sido recebido pelos leitores
como um conto. Além disso, uma evidéncia de que Clarice concebeu o texto como um conto ¢
o0 inicio da terceira narrativa com a expressao “A outra”, que cumpre a fun¢do de concatenar as
narrativas — no processo de reescrita, o trecho passou de “A outra morava na pensio”
(LISPECTOR, 1950, p. 5) para “morava numa pensao”. Nessa publicacdo em jornal, o texto
pode ser compreendido como uma experimentagdo com a forma do conto, que ja ndo €, para
nos valermos mais uma vez da analogia feita por Cortazar (1974), uma tnica fotografia, mas
um quadriptico formado por pequenos retratos de andnimos cujo tema unificador ¢ o drama da
existéncia humana. E, partindo do apontamento de Gotlib (2017) e da constatagdo de que a
atividade literdria em jornais foi uma forma de sustento fundamental para Clarice num
determinado momento de sua vida, dividir um conto em quatro textos também pode ter sido
uma estratégia da escritora para conseguir mais dinheiro a partir de um mesmo material textual.
Saliente-se, porém, que este ndo deixa de ser um procedimento literario caro a poética da
escritora.

No caso de Clarice, parece-nos que tanto quanto a reescrita, a republicagdo’! e os
protocolos de edicdo (CHARTIER, 2009) foram fatores que contribuiram para uma maior
afirmacdo do conto moderno. Nesse sentido, vejamos a definicdo e as fun¢des da indicagdo

genérica do livro de acordo com Gérard Genette:

a indicagdo genérica é um anexo ao titulo, mais ou menos facultativa e mais ou menos
auténoma, conforme as épocas ou os géneros e por definicdo rematica, pois se destina
a dar a conhecer o estatuto genérico intencional da obra que segue. Esse estatuto ¢
oficial, no sentido de que ¢ aquele que o autor e o editor querem atribuir ao texto e de
que nenhum leitor pode legitimamente ignorar ou negligenciar essa atribui¢do, mesmo
que ndo se considere obrigado a aprova-la (GENETTE, 2009, p. 88).

O teodrico também aponta que “poder-se-ia também ressaltar muitas incoeréncias,
calculadas ou ndo, na inscri¢do editorial da indicagcdo genérica: mudancas de uma edi¢@o para
outra, ¢ claro [...], mas também discordancias entre capa e pagina de rosto, ou entre sobrecapa
e capa” (GENETTE, 2009, p. 91). Na primeira edi¢do de A legido estrangeira (1964), a
indicacdo genérica do livro informada na capa ¢ “Contos e cronicas”, mas 0 mesmo item na

folha de rosto ¢ composto somente pela palavra “Contos”. A presenca da palavra “cronica” na

indicagdo genérica da capa, que poderia definir o género dos textos que compdem a segunda

70 Este conto foi reescrito e republicado em 27 de setembro de 1969 no Jornal do Brasil e, posteriormente, foi
incluido no livro 4 descoberta do mundo (1984).

"1 Um estudo detalhado sobre a republicagdo como elemento da poética de Clarice ¢ a dissertagdo de mestrado
Clarice Lispector, uma plagiadora de si mesma: republicagdo de cronicas do Jornal do Brasil (1967-1973), de
Thais Torres de Souza, publicada em 2008.
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parte da obra, ndo ¢ retomada no interior do livro — cada divisdo tem por titulo “PARTE 1:
CONTOS” e “PARTE II: ‘FUNDO DE GAVETA’” — o que aponta para a pluralidade de

formas dos textos de “Fundo de gaveta”.

Figura 20 — Capa da primeira edicao de 4 legido estrangeira (1964)

Fonte: LISPECTOR, C...., 1964.
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Figura 21 — Folha de rosto da primeira edi¢do de A legido estrangeira (1964)

CLARICE LISPECTOR ‘

A LEGIAO ESTRANGEIRA

CONTOS
EDITORA
DG AUTOIR

.uu-u..u—.n-h-l-l—'u#-- i

Fonte: LISPECTOR, C...., 1964.

A diagramacao de cada parte do livro também sugere que os textos possuem estatutos
diferentes: como todos os demais textos da primeira parte, “Viagem a Petropolis” comega numa
pagina separada do conto anterior e seu titulo € escrito em caixa alta. Na segunda parte do livro,
quebras de pagina sdo ocasionais, os titulos sdo apresentados em negrito e somente com a

primeira letra em caixa alta.
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Figura 22 — Primeira pagina do conto “Viagem a Petropolis” em 4 legido estrangeira

(1964)

VIAGEM A PETRAPOLIS

ERA uma velha sequinha que, doce ¢
obstinada, niio parecia compreender que estava sb no
munde. Os olhos lacrimejavam sempre, as mios re-
pousavam sdbre o vestido préto e opaco, velho do-
cumento de sua vida, No tecido j4 endurecido encon-
travam-se pequenas erostas de plio coladas pela baba
que lhe ressurgia agora em lembranga do bergo, Li
estava uma nidon nmarelada, de um 6vo que comera
hi duas semanas. F as marcas dos lugares onde dor-
mia. Achava sempre ande dormir, casa de um, easa
de outro. Quando lhe perguntavam o nome, dizia
com a voz purificada pela fraqueza e por longuls-
simos anos de boa educaciio:

— Mocinha,

As pessoas sorriam. Contente pelo interfsse
despertado, explicava:

— Nome, nome mesmo, ¢ Margarida.

O corpo era pequeno, eseuro, embora ela tivesse
sido alta e clara. Tivera pai, mie, maride, duis fi
lhos. Todos aos poucos tinham morrido. S8 eln
restara com os olhos sujos e expectantes quase ¢0-
bertos por um ténue veludo branco, Quando The
davam alguma esmola davam-lThe pouca, pois ela erd
pequena e nfio precisava comer muito
Quando The davam cama para dormir davam-ns &

0

Fonte: LISPECTOR, C...., 1964.

Figura 23 — Primeira pagina do conto “Desenhando um menino”, na se¢do “Fundo de

gaveta” de A legido estrangeira (1964)

(=

caracol que o sustenta. Ele o eria numa cajxy &
sapato com gentileaa e cuidado. Com gentilezs dig
mente finea-lhe agulha e cordfo. Com enidadg adia.
-lhe atentamente & morte. Seu segrédo & um cargen
erindo com insdnia e precisio.

Desenhando um mening

Como conhecer jumais 0 menino? Para conhecs.
-lo tenho que esperar que éle se deteriore, e 36 entip
¢le estara ao meu alcance, Lé estd éle, um ponto po
infinite. Ninguém conheceri o hoje déle. Nem dle
proprio. Quanto a mim, olho, e & initil: nio consigo
entender coisa apenas atual, totalmente atual. O que
conhego déle & a sua situagio : 0 menino é aguéle em
quem acabaram de nascer o8 primeiros dentes, e &
o mesmo que serd médico ou carpinteiro. Enguanto
850 — li esti dle sentado no chiio, de um real que
tenho de chamar de vegetativo para poder enten-
der. Trinta mil désses meninos sentados no chio,
teriam éles a chance de construir um mundo outre,
um que levasse em conta o memébria da atualidade
absoluia a que um dia ji pertencemos? A unido fa-
ria a 10rgs. La esti éle sentado, iniciando tudo de
ndvo, mas, para & Propria protegio futura déle, sem
menhuma chance verdadeira de realmente iniciar.

Nio sei eomo desenhar o mening, Sei que & im-
possivel desenhi-lo & carviio, pois até bico de pena
mancha o papel para além da finissima linha de
extrema atualidade em que @le vive. Um dia o do-

i, em i , A o,

e
Pois assim fizomos conosco ¢ com Deus, O propric

Fonte: LISPECTOR, C...., 1964.

r
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Alguns anos depois, esses contos foram incluidos no livro Felicidade clandestina

(1971), cuja capa e folha de rosto indicam que todos os textos do volume sao contos.

Figura 24 — Capa da primeira edi¢do de Felicidade clandestina (1971)

Fonte: LISPECTOR, C...., 1971.
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Figura 25 — Folha de rosto da primeira edi¢do de Felicidade clandestina (1971)

Wﬂ""-‘!""'-"'r-'* e ———— —

CLARICE LISPECTOR

FELICIDADE
CLANDESTINA

Contos

SABIA

Fonte: LISPECTOR, C...., 1971.

Enquanto “Desenhando um menino” fazia parte de uma se¢do caracterizada por uma
multiplicidade de formas e com uma diagramag¢do em que um texto comegava na mesma pagina
em que o anterior terminava em “Fundo de gaveta”, a versdo reescrita do conto, agora intitulado
“Menino a bico de pena”, foi diagramada da mesma forma como os demais textos do volume
Felicidade clandestina, o que indica que, de acordo com aquela edi¢do, ele era um conto como

os demais textos da coletanea:
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Figura 26 — Primeira péagina do conto “Menino a bico de pena” na primeira edicao de

Felicidade clandestina (1971)

MENINO A BICO DE PENA

CoMO conhecer jamais o menino? Para conheci-[o
tenho que esperar que éle se deteriore, e 56 entio
éle estard ao meu alcance. La estd éle, um ponto no
infinito. Ninguém conhecerd o hoje déle. Nem le
préprio. Quanto a mim, olho, e ¢ inttil: nio consigo
entender coisa apenas atual, totalmente atual, O que
conhego déle ¢ a sua situacio: o menino ¢ aquéle em
quem acabaram de nascer os primeiros dentes ¢ ¢ o
mesmo que sera médico ou carpinteiro. Enquanto isso
— la esta éle sentado no chio, de um real que tenho
de chamar de vegetativo para poder entender. Trinta
mil désses meninos sentados no chio, teriam éles a
chance de construir um mundo outro, um que le-
vasse em conta a memdria da atualidade absoluta 2
que u:‘u“(ha Jd pertencemos? A uniio faria a forga.
-3 esta ele sentado, iniciando tudo de névo mas pard
2 propria protecio futura déle, sem nenhuma chance
verdadeira de realmente iniciar.
Possi‘«l'\:ia?]:s?n‘lﬂr-‘}o desenh.;r O n'!eninp. Se-i quelS o
mancha o pa ‘eE i carkac, [pois :.m,t 2 bt .de pcl‘dh3
eXtreats ﬂlllgiifhd para ale|11 d{f fmlssml_a linba de
eareings O ¢ em que éle vive. Um dia o domes-
M humano, e poderemos desenhi-lo. Pois

136

Fonte: LISPECTOR, C...., 1971.

Evidentemente, pretender lidar com uma defini¢do rigida dos géneros dos textos que
compdem a obra de Clarice Lispector ¢ tarefa dificil ¢ um tanto infrutifera, pois a autora
trabalhava no limiar deles. Além disso, sabe-se que Lispector ndo se importava com uma
categorizacdo rigida dos géneros literarios, muito menos com a possibilidade de orientar a sua
produgdo literaria em funcdo disso. Mas os editores de seus livros certamente se importavam
com isso. E essas indicagdes moldam a recepg¢ao dos textos: ndo foi uma coincidéncia o fato de
narrativas que antes situavam-se na producdo de cronicas da autora (por exemplo, da secao
“Fundo de gaveta”) terem integrado o livro Felicidade clandestina, que tinha como indicagao
genérica a palavra “Contos”. Nos anos 70, o género conto estava consolidado no mercado
editorial, o que nos faz crer que essas indicagdes paratextuais, que afetam os textos quase como
protocolos de edicao (CHARTIER, 2009), flagram o estado do género junto a recepgao pelo

viés mercadologico.
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Destaque-se um ultimo aspecto da trajetoria das publicacdes de Clarice Lispector
analisadas neste trabalho: o uso que a escritora fez das diferentes possibilidades e demandas
dos suportes. Por exemplo, os contos “A moga tranquila” e “Esbo¢co de menino” foram
publicados na se¢do “Artigos” da revista O Cruzeiro. Nessa se¢do, os escritores publicavam
textos diversos, como cronicas, contos ¢ outras manifestagdes literarias breves. Ja o conto
“Mocinha”, a exemplo do classico conto “O jantar”, foi publicado na se¢do “Contos e
romance”. Nessa se¢ao da revista, os contos apresentavam uma estrutura mais tradicional (a¢ao
bem definida, com inicio, desenvolvimento e fim) e ocupavam um espaco maior do que os
textos da se¢do “Artigos”. Cotejando esses dados com a publicagdo prototipica de 4 legido
estrangeira (1964) na publicacdo equivocadamente intitulada “Um conto” no Didrio Carioca
em 1950, pode-se levantar a hipotese de que os suplementos literarios de jornais e as revistas
ndo somente funcionaram como laboratorio de escrita para Clarice Lispector, mas, enquanto
suportes materiais, impuseram demandas e ofereceram possibilidades que propiciaram a poética
fragmentéria da autora. Logo, pode-se afirmar que a configuragao proteiforme da contistica de
Lispector foi favorecida pelas particularidades dos suportes de publicagdo. Desse modo, a
consolidagio da escritora (e, por extensdo, dos demais contistas estudados’?) como contista
moderna ¢ tributaria, em parte, da dindmica da materialidade e das demandas de jornais e
revistas no contexto da modernizagdo brasileira.

Encerradas essas consideragdes, sublinhe-se que os suplementos literarios foram
essenciais para o desenvolvimento do conto brasileiro porque permitiram que o género
continuasse a se desenvolver mesmo durante uma crise que assolava o mercado editorial do
livro, que havia se expandido consideravelmente, entre periodos de ascensao e retragdo, a partir
da década de 1930. E também significativo que o aumento expressivo do nimero de
suplementos nos anos 50 se deve, em parte, & moderniza¢cdo do jornalismo no pais e, também
nesse primeiro momento, a experiéncia democratica proporcionada pelo fim da ditadura do
Estado Novo (1937-1945) — sem esses elementos, certamente nao teria havido uma expansao
no setor dos suplementos. Ha, no entanto, um paradoxo nesse processo: a modernizagao do
jornalismo brasileiro, ao despojar o texto-noticia de tragos caros a linguagem literdria e
intensificar aquilo que Santiago (1993) chama de “desliteraturizag@o”, ofereceu um espago
autobnomo para a literatura. Porém, a mesma modernizacdo jornalistica que fomentou a
producdo e o desenvolvimento do conto foi um dos fatores que fizeram com que a literatura,

aos poucos, perdesse espaco nos jornais. Nao € por acaso que, numa cronologia de sua historia,

2 Lembre-se, por exemplo, que a redugdo do conto “Pensdo Napoles”, de Dalton Trevisan, pode ter sido motivada
também pelo suporte.
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o jornal O Estado de S. Paulo afirme que o seu suplemento literario “conseguiu sobreviver até
1967 [sic]”® como uma espécie de corpo estranho no mundo fragmentado e veloz do jornalismo”
(O ESTADO DE S. PAULO, s/d — colchetes nossos) — eis, portanto, um exemplo do
paradoxo da modernidade de que fala Berman (1987).

Concluimos que o boom do conto brasileiro moderno em meados do século XX esteve
intrinsecamente vinculado a processos de modernizagdo mais amplo no pais. Uma das
condigdes fundamentais que garantiram o pleno desenvolvimento do conto moderno foi
justamente esse sistema de compensagdes do mercado editorial — isto €, quando o setor de
livros estava em crise, o género continuou crescendo e amadurecendo devido ao advento dos
suplementos literarios, e vice-versa. O publico leitor amadureceu e se expandiu: enquanto os
suplementos eram voltados para o publico feminino, revistas como Senhor e Status eram
direcionadas ao publico masculino culto, o que ampliou a difusdo do conto. A reescrita ndo ¢
uma condi¢do fundamental para a pratica do género; se o fosse, a maioria dos contos publicados
na imprensa escrita teria de ser, necessariamente, reescrita antes de ser publicada em livro. No
entanto, a reescrita permite que visualizemos o amadurecimento da forma do conto em sua
vinculagdo com o leitor-modelo (ECO, 2004) que seus textos projetam. O leitor do conto foi se
tornando mais critico e mais aparelhado para preencher os lugares vazios (COSTA LIMA,
2002) conforme o género também foi, apontam as reescritas, sendo renovado e tendo destacados
aspectos caros a sua forma (ex: elipse, indices metonimicos). No periodo de 1950 a 1970, que
consolidou a modernizacdo epistemologica (GUMBRECHT, 1998) no Brasil, renovaram-se o

pais, o leitor, o conto, o olhar e o mistério.

73 Esse suplemento literario teve fim no ano de 1976.
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