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1 - INTRODUGXO

I.1l - Proémio

Nos primeiros contatos que tivemos com a poesia de
Fernando Pessoa, esta ja nos pareceu um fendmeno insélito, des
pertou-nos curiosidade e simpatia, movendo-nos a um estudo e
aprofundamento maior da diversidade de eus e da vis@o de mundo
plural presente na produgio heteronimica.

Dedicando-nos & satisfagf@o deste objetivo, resolve -
mos realizar este trabalho sobre a poesia heterdnima de Fernan
do Pessoa e apresenta-lo como dissertag@io de mestrado.

Apds a leitura dos textos poéticos, de vArias obras

criticas e do 1livro assinado pelo prdprio asutor, Péginas Inti-

mas e de Auto-Interpretac@o, optamos pelo desenvolvimento do

tema que leva o titulo deste trabalho.

Procuramos assim demonstrar que a génese heteronImi-
ca surge em decorréncia de posturas ideoldgicas e estéticas di
ferentes, oriundas do pensamento altamente reflexivo e inquiri

dor de Fernando Pessosa,

Também procuramos comprovar que a produg@o tedrica

reaciondria do criador dos heterdnimos é sempre prévia e em
fungio das praticas poéticas heterdnimas; que as teorias esté-

ticas efetivadas para implantag@&o de uma poesia renovadora nem
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gempre se concretizam no ato da criagBo poética; que em toda
a realizag@o artistico-literdria compreendida na poesia heterd
nima o poeta ou poetas Fernando Pessoa, supera o pensador e o
critico, transcendendo os prdprios limites preestabelecidos.
Ko estudo plural heterdnimo, sentimos que em cada um
deles existe uma diferente posig@o intelectual do pensador mil
tiplo, posigdes estas que s#@ojjustificadas em favor de um méto

do de criagdo e expressaéo artistica pessoal que tende a abran-
ger o universal.
Como um dos expoentes méximos de polivaléncia inte -

-lectual de nossos tempos, encontramos na obra heteronimica o
reflexo de uma inteligéncia lucida, superior, que se manifesta
em faces miltiplas, tornando objetos artisticos vérios modos
de captag@o e expresséo da realidade, através de sujeitos poé-
ticos diversos que fazem sua poesia multipessoal, plurisubjeti
va.

Na pluralidade do real nos pareceu justificada a Plu

ralidade dos sujeitos poéticos. Neste processo de proliferago

do préprio eu, na multiplicidade de n#o-eus, vimos a procura

da propria identidade que pressupde a diversidade como condi -
¢80 de realizagfo plena, Nele também lemos uma inquietag@io es—

piritual e metafisica profunda iniciada no plano do concreto
na expresséo de Caeiro, onde se reflete uma vivéncia inconsci-

ente, alienada, comum tembém a Ricardo Reis, e que retrocede
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ao modelo grego antigo para fugir as contingéncias insatisfaté
rias do mundo moderno.
Em fivaro de Campos assistimos & criag@o da poesia

modernista que se opdoe & vivéncia estdico-epicurista, n&o sa -
tisfatdria, apresentada por Reis. Rompendo com todas as barrei
ras, a poesia de Campos nos mostrou a fome insaciével de parti

cipagd@o e integrag@o no modermo, no universal, tentando desve-
lar o sentido oculto do universo para atingir o Absoluto.

Em todas as nossas leituras interpretativas da poe -
sia heterdnima sentimos a presenga de uma consciéncia preclara,
desperta para os objetivos de introduzir uma arte nova, opondo
se aos valores de uma cultura em decaddncia e tentanto renova-
la.

Sob as tentativas aparentemente dispares e antagdni-
cas encerradas nas cosmovisdes heterdnimas, percebemos o elabo
rar de uma poesia intelectual que se efetiva na express@o e va

lorizag@o do humano; uma poesia que evidencia, nos mais dife -

rentes aspectos, nao obstante o distanciamento e as variagGes

espécio-temporais, & experiéncia diversa do homem e da natureza,
apontando para a crise e a dramaticidade de existir.
Amalgamando em si mesmo os vArios caminhos para a am

tognose, Fernando Pessoa se nos revela como um cléssico, um ra

g80, um cético e um mistico, um modemo e um eclético, Em cada

heterdnimo busca ele interpretar o mundo e a vida, oferecendor




nos todas as experiéncias. Assim, a diversidade dos poetas que
coexistiram em Fernando Pessoa representa a diversidade de uma
existéncia que percorreu todos os caminhos.

E neste percorrer continuo, a poesia heterbnima des-
faz-nos a ilus@o de que poesia é express@io apenas de beleza ,
idealidade, sonho ou fuga da realidade, como depoimento que &

da dramaticidade do existir.

I.2 - Referéncias sobre o Autor e sua Produc@o Literaria

Fernando Pessoa, nascido em Lisboa a 13 de Junho de
1888, e ai falecido em 1935, é autor bastante divulgado e con-
siderado o mais expressivo poeta portugués da primeira metade

de nosso século.

Sua poética esta em grande parte subscrita pelos he-
terdnimos e elaborada em fungBo deles, como se d4 no caso  do
Sensacionismo e do Interseccionismo.

Ficando 6rféo de pai aos cinco anos, Fernando Pessoa
parte, no inficio de 1896, para a Africa do Sul, com sua m3e, &

fim de juntar-se ao padrasto, consul interino em Durban.

n
Frequenta o convento de West Street e depois a Com-

mercial School. Aluno da High School, familiarizado e receben-
do a formag@o cultural através da lingua inglesa, incorpora -a

completamente lendo Xilton, Byron, Shelley, Keats e nela escre-

vendo em prosa e poesia, citando-se, por exemplo, oS English




Poems I,

A formagBo bésica cultural de Fernando Pessoa provém,
portanto, do influxo, do pensamento e cultura ingleses, e se
tornard uma constante no desenvolvimento de seu pensamento erdi
tico e reflexivo, ao longo de seu processo de criag@o poética.
Comprova-o 0 largo emprego que fez desta lingua para expressio
de seu pensamento. Os primeiros poemas por ele publicados s%o
escritos em inglés: "Antinous", que est@o incluidos em English
Poems I.

A produgfo dos textos em prosa de carater tedrico e
critico sobre filosofia e estética é predominantemente escrita
em inglés, deixada inédita e publicada parcialmente até agora.

Em 1905, Fernando Pesso& regressa a Lisboa onde per-
manece até & morte, com apenas 53 anos. Matricula-se no Curso

Superior de Letras, onde estuda filosofia alem&, dedicando- se
especialmente & leitura de Shopenhauer, Nietzsche e Shakespea~
re.

Embora sé tenha sido divulgado amplamente no pds—
guerra-45, Fernando Pessoa se inclui na geragé@o dos "Ismos"
que revolucionou a arte literéria na Europa no periodo de 1910

a 1920. Teve por contempor@neos vultos expressivos como os pin

tores: Picasso, Braque, Kandinski, Mondrian, Larionov, Natalia

1]
Goncharova; musicos como Schonberg, Stravinsky; ficcionistas

como Henry James, Joyce, Jorge Luis Borges, Virginia Woolf




Kafka, Hermann Hesse, John dos Passos, E.E.Cummings e ainda poe
tas como Apollinaire, Mallarmé, Marinetti, Max Jacob, Ezra Pound,
Valéry, T.é.Eliot, A.Breton, Maiacovsky, Gertrud Stein, Vicente
Huidobro, Oswald e Mario de Andrade, Mario de S&-Carneiro, Alma
da Negreiros...

Nascido numa era de transig@o que requeria a renova -
¢80 e a introdug®o de novos valores no mundo artistico, valores
estes que deveriam expressar os varios posicionamentos do Homem

frente & complexidade e mutag@o da vida moderma, Fernando Pessoa
concretizou, através da superag@o da prdpria identidade, esta

exigéncia que desafiava as novas geragdes de poetas e artistas
ligados aos mais diversos campos da Arte, no inicio do século.

Identificando-se e integrando-se ao grupo responsével
pela elaborag@o da revolucionéria revista portuguesa intitulada
Orpheu, realizou ele a express@o da nova realidade césmico- SO
cial evidenciando, em sua palavra poética plural, os novos vin-
culos do Ser com o Mundo,

Instalado em Lisboa e dedicando-se & leitura de suto-

res ingleses, especialmente Milton, produz, sob & influ@ncia

destes pensadores, seus primeiros textos filoséficoa, sendo de

maior import@ncia a produg@io relativa a 1906/1916.
Nesta dedicag®o & filosofie e & teoria literiria esté
implicita a preocupagBo com o conhecimento filoséfico que prece

de e embasa toda sua criagfio poética, o que pode ser conferidg
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pela autoconfiss@o:

"Eu era um poeta animado pela filosofia, n@o um fild

sofo dotado de faculdades poéticas". (8, p.l4)
Em relag@o & formulag3o tedrica, o primeiro texto pu

blicado data de 1912: A Nova Poesia Portuguesa Sociologiceamen~-

te Considerada. Este texto marca sua ascensfo ao mundo literd -

rio, através da fguia, drgio da Renascenga Portuguesa,
Em 1913, temos o primeiro poema publicado, "Pauis" ,

pela revista A Renascenga .

Sua formulag@o poética mais antiga se encontra . em
Caeiro, datada de 19/11/1912, precedendo ao nascimento oficial
deste heterdnimo em 08/04/1914.

A produgfio dramatica surge em 1913, quando o poeta
conhece Almada Negreiros e MAario de S& Carneiro, publicando
neste mesmo ano "Na Floresta do Alheamento", em fguia . No pri

meiro numero do Orpheu (1915) publica o drama estatico: "O Na-
rinheiro", e ainda , em inglés, o poema "Epithalamium".

O nescimento dos heterdnimos, em 1914, se da apds a
produgdo da maior parte dos textos"filosdéficos",
A obra poética redigida em portugués, compreende a

poesia ortonima de Fernando Pessoa intitulada Mensagem e Cancio

neiro; a produg@o heterdnima PFicgdes do Interlddio que abrange

Poemas Completos de Alberto Caeiro, Odes de Ricardo Reis e Poe

sias de flvaro de Campos.,

H4 ainda as Poesias Coligidas compreendendo: as "Iné




ditas" 1919/1935, os "Poemas Ingleses", os "Poemas Franceses"y
as "Quadras ao Gosto Popular"” e as "Novas Poesias Inéditas".

Nos diferentes tipos de produg@o realizados nas dife
rentes datas, manifesta-se a forte tendéncia para o pensamento
reflexivo de Fernando Pessoa que se concretiza em géneros dis—
tintos: a ficgdo, a poesia, a prosa e a filosofia,

Através de todos estes géneros, procurou o poeta in-
vestigar as diferentes possibilidades, o0s enigmas do ser, fa -
zendo da forma uma exXpress@o do conhecer,

E a busca do desvendamento do enigma do ser ele ten-
tou realizar através da filosofia porque sabia muito bem que
esta é o ponto de partida que possibilita n3o 86 a investiga -
¢80, mas as possiveis respostas ao conhecimento,

Dai seu mergulho na filosofia, o que constitui a es-

trutura de base para express@io de sua criagBo poética,

Ha em seus textos tedricos referéncias a véarios £ild

sofos das mais diferentes épocas, o que comprova o carater es-
peculativo de sua produg®o, refletindo uma preocupag@o ontold-
gica constente. Esta referéncia se faz desde os fildsofos gre-
gos até os modernos: Herdclito, Parménides, Zen®Bo, Gdrgias,

Plat%o, Protégoras, Sécrates, Anaxédgoras, Aristdteles, Descar-

tes, Kant, Leibniz, Berkeley, Vico, Nietzsche, Pascal, Rousseau,

Shopenhauer.
Assim, a obra poético-filoséfica de Fernando Pessoa

e as demais modalidades experimentadas sintetizam os diferen -
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tes modos de conhecer e expressam a possibilidade de estar pre
sente no mundo, num mesmo tempo, nas mais diferentes maneiras

de existir. Isto supde um processo de transcenddncia ao prd -
prio eu, realizado pelo poeta, que devassa as barreiras de es-

pago e de tempo. Na integrag@o no atemporal, encontra ele a

condig@o de plenitude existencial que caracteriza sua obra den
tro de uma cosmovis@o que tende ao universal,

Tentando penetrar as mais diferentes possibilidades
do "eu" frente ao mundo a ser desvendado no atemporal, Fernan-
do Pessoa confere & sua obra poética um carater andlogo ao da

filosofia, pois que ela se abre em seus multiplos aspectos pa-

ra a @nsia do saber. £ o que pode ser comprovado por suas pala

vras:
"Uma corrente literaria n@o passa de uma metafisica,
Uma metafisica € um modo de sentir as coisas.,.. As
metafisicas t8m gradagSes: s@o modos mais ou menos
intensos, mais ou menos ldcidos de sentir o Universo.

O materialismo esté no mais baixo nivel, representa

uma sensibilidade minima perante o Universo, um con-
ceito estético reduzido, porque n3o vive a vida das
coisas em grau superior, Por isso, n8o ha grandes

poetas materialistas." (in 9, p.XXII).

I.3 - 0 Contexto Histdrico e Literdrio de Fernando Pessoa

Fernando Pessoa ingressa na Literatura Portuguesa num




momento histdrico cadtico, quando se d4 no plano politico a im
plantag@o da Republica.
O clima em que se encontrava o pais favorecia mudan-

¢as e era propicio a uma renovaglo artistica rédpidea e profunda

que se fazia necessaria e deveria ocorrer paralela as reformas

politicas ent@o vigentes.
Assim, dois meses apds a implantagZo da Republica, &
5 de outubro de 1910, surge no Porto a primeira expressao de

renovag8o literdria representada pela revista A fguia , edita-

da por Teixeira Pascoaes.

Pascoaes tenta introduzir uma renovag@o literaria no

pais, buscando na "saudade", tema trasdicional na literatura
portuguesa, a fonte para esta renovagio.

Procurando uma reformulag@o espiritual embasada nes-
te sentimento, ele procura construir uma estrutura filoséfica
na qual a saudade é considerada privilégio étnico do povo por-
tugués, Dentro desta concepgdo, o carater exclusivo lusitano
da saudade é elevado & categoria de expressdo e criag8o poéti-
caes e conduziria a novos rumos de evolug®o artistico-literéria,

Contudo, Pascoaes,n@o obstante seus esforgos no empe
nho desta revolugf@o, n&@o consegue etingir seus objetivos, pois

sua produg@o artistica revelou-se insuficiente para este fim,

Considerado o principal representante do movimento
Saudosista por ele fundado, Pascoaes procura se aliar a amigos

escritores, poetas e filésofos que com ele colaboraram no tra-
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balho de renovag@o artistica de Portugal. Nasce assim, em 1912,
no Porto, o grupo literario da Renascenga Portuguesa e a revig
ta A fguia, que se torna porta-voz deste trabalho intelectual
de renovagio do pais,

Nesta altura, surge no cendrio art{stico-literario

de Portugal Fernando Pessoa, com apenas 24 anos, que se alia

aos poetas da Renascenga Portuguesa para concretizar, através
de sua produgZo artistica inovadora, a almejada revolug@o ar -
tistico-literdria de Portugal.

Ingressa Fernando Pessoa na literatura portuguesa ,
portanto, em 1912, estreando na fguis, com a publicag®o de
trés artigos em homenagem ao Saudosismo, intitulados:A Kova
Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada®,

Estes artigos tém como objetivo fornecer ao novo mo-
vimento um programa definido, pois que ja percebera Pessoa que
lhe faltava uma sistematizagBo que servisse de base a remova -

¢80 da literatura n%o sé portuguesa, como européia,

A introdugao de Fernando Pessoa na literatura portu-

guesa se inicia como critica, revelando sua tendéncia & refle-

xao: a reflexdo deve preceder ao processo criativo.

E na maneira reflexiva de proceder, Pessoa se equipa

ra a poetas contempor@neos seus como Eliot, Pound e Valéry,

Os trés artigos publicados na Lguia , s%o de card -
ter programético e revelam a preocupag@o de Pessoa com o futu-

ro da literatura portuguesa,
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. Nestes artigos ele compara utopicamente o floresci -
mento da literatura portuguesa, estabelecendo um paralelo en
tre os periodos &ureos e de decadéncia das literaturas inglesa

e francesa, Afirma ele que a poesia saudosista é absolutamente
naciondal e, por isso, aproxima-se da poesia elisabetina na In-

glaterra ou da poesia roméntica na Franga, periodos Aureos des
tas duas literaturas,

Contudo, reconhece ele o seu utopismo, vendo gue o
movimento saudosista nasce num meio social pobre e em condi -
¢Oes desfavoréveis ao pleno florescimento, portanto, acredita
que somente um grupo de escritores portugueses talentosos, do
mesmo porte de Shakespeare ou Vitor Hugo, seria capaz de impul
sionar tal florescimento,

N&@o havendo possibilidade de se comparar Guerra Jun-
queiro ou Teixeira de Pascoaes a Shakespeare ou a Vitor Hugo ,
entende ent@o Pessoa a necessidade de surgir um super-Cam®es

para que a renovag#@o se concretize., Este é o ideal que o desa-

fia e ao qual ent3o se empenha de maneira total,

I.4 - A Crise do Conhecimento no Inicio de Século e a Renova -

¢80 Artistico-Literiria de Fernando Pessoa

Compreendendo que o momento é critico, percebendo
que a gerag@o nacionalista do Saudosismo que pretendia a reno-

vagdo restringia-se & express@io de um Portugel idilico, fixan-

do-8e em épocas do passado, preferindo reviver, a viver num
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progresso regressivo & tradig® . que impedia a expressdo da

linguagem de seu tempo, resolve Fermando Pessoa romper € ini-
ciar o progrema necessario & renovag®o.

Assim, inicia ele a cis@o com o tradicionel enten -
dendo que estéd em jogo a consciéncia do presente como novo. A
poesia ja n@o € para ele o talento de exprimir uma individua-
lidade segundo normas fixas,"ad eternum® Entende que ela deve
exprimir uma interag@o entre o poeta e o0 mundo, uma interpene
trag8o que possa exprimir a consciéncia do presente. E a cons
cidncia do presente exige a valorizag@o do humano como fator
prioritirio. Nesta vis@o de mundo, substitui Pessoa a desgas-
tada express@o saudosista pelo humanismo, expressao do moder-

no. A exeltagZo da Natureza, da Divindade, cede lugar & re -
construgéo do universo a partir do homem. Partindo da situa -

¢Bo dremitica do homem face & complexidade do momento é que a
busca de Deus se justifica. Dé-_se,conseq{;.entemente,a invers@o
do Deus de Bossuet para o Deus de Kierkegaard,

Desde Orpheu, em 1915, com Ferﬁando Pessoa, 0 cari-
ter profundamente humenista da poesia é iniciado como crité -
rio de express@o de realidade, quer seja no aspecto social,

politico ou metafisico. Em todos estes aspectos a manifesta —

¢#o0 bédsica é a experiéncia humana,

Desta forma, Pessoa coloca a poesia a servigo da re

volug@o, conferindo-lhe seu valor auténtico: “ dar a medida

do homem dentro do tempo®. E isto ele consegue sobretudo atra-




vés do processo de despersonalizagdo, onde cada heterdnimo exs
pressa uma experiéncia diversa da natureza do homem,

Na inovag@o de Pessoa, a poesia adquire a fungao de
colocar o homem face a face com sua propria condig@o. A arte
ndo se presta, portanto, apenas a rememorizagdes do passado ,
mas a manifestagdo da verdade de todos os homens em todos os
tempos.

Rompendo com & tradig@o, ele libertou a poesia do
que era apenas resquicios do passado, colocando como interesse
central da criag#o artistica o prdprio homem, homem este em

crise, angustiado pelas mutagdes e opressSes dos novos tempos.

Mas a renovag®o na@o deveria se fazer apenas no plano

jdeoldgico. O homem novo deveria usar uma linguagem prdpria
que exprimisse as necessidades do momento,

Assim, tanto na poesia ort®nima como heterdnima, a
pluralidade de linguagens traduz um processo inovador que reve
la a manifestag@o de diferentes modos de pensar e sentir que
acusam um esforgo continuo para estabelecer o contato do homem
com o0 universo., Podemos aplicar agui a Fernando Pessoa, como
auténtico inovador e criador que é, o pensamento de Adolfo Ca-

sais Monteiro:

"Os grandes criadores nao s@do, creio bem, agueles
que, embora com & mais profunda humanidade, revelam
"uma" vis@o da vida, “uma" filosofia, ou “"uma" imagem

do homem. S&o, creio bem, essoutros a quem importa




-2l

meis a complexidade do real do que uma vis@o unilate
ral para o entender, aqueles que a explicagZ@o prefe-
rem o0 olhar que do alto vé as encruzilhadas, e os
desvairados caminhos dos homens, € n#&o nos sabndo di
zer qual o caminho, qual a verdade, temos que reco -
nhecer como reveladores de bem mais larga verdade

que a pelos outros oferecida".(in 7, p.99).

Revolucionando a linguagem literaria decadente de
sua €época que n&o mais conseguia corresponder &s necessidades
de express@o do homem novo, que reclamava um "vocabulério novo"
capaz de ascender & consciéncia do presente, Fernando Pessoa
cria uma "lingua literdria" nova que individualiza as diferen-
tes modalidades de express@o de sua poesia, quer seja ela ela-
borada nos moldes cléssicos ou modernos., Este amélgama, produ-
to da realizag®@o de significados e significantes diferentes,re
flete a fus@o da inteligéncia e da sensibilidade poética que
procura uma adequag@o da expressBo poética a evolugBio da socie
dade e &s aspiragdes mais profundas do homen. Esta adequag@o
constitui uma necessidade basica do homem de todos os tempos :
a busca da verdade., Na revolugéo da linguagem, o poeta inova -
dor estabelece seu programa de buscar e desvelar a verdade, ca
minhando além das formas para se amoldar e exprimir as diferen
tes experiéncias da existéncia.

Diferindo do cendério cultural de sua época, o poeta

expressa no poem& "Hora Absurda" de sua fase inicial de 1913 ,




sua percepgao de renovagd@o criativa:

"Chove ouro bago, mas n#%o no la-fo-

(ra... £ em mim...Sou a Hora,
E a Hora € de assombros e toda ela

(escombros dela%({8, p.l109)

Na express@o poética, é nitida a autoconscientiza -
g&o, & preocupagao de se criar novas expressbOes para a Poesia,
de se substituir suas formas desgastadas., Pessoa percebe que

ha todo um processo de transformag@o para se fazer que deve

brotar dos escombros do tradicional. A hora é chegada e prenun

cia o aparecimento do poeta da modernidades

" £ em mim... Sou a Hora",

Esta conscientizag@o de renovagdéo se faz através de
uma identificag@o entre poeta-poesia 2o longo da criag@o ortd-
nima e heterdnima:

" Chove ouro bago, mas n&o no lé-fo-

(ra... E em mim,.. "

Na identificag@o poeta-poesia concentra-se a forga
dialética geradora e din3mica da poesia de Fernando Pessoa, na
busca e no anseio do ser em todas as formas de conhecimento, E
como evidencia o texto poético, o0 pensamento condutor da exis-
téncia artistico-ideoldgica de Fernendo Pessoa se concretiza

nesta necessidade de identificag@o que ele transfigura em poe-

sia, Isto pode ser comprovado ainda pelo fragmento de carater




confessional extraido do espélio:

"Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa: "Na-
vegar é preciso; viver n@o é preciso". Quero para
mim o espirito (d)esta frase, transformale a forma
para a casar com O que eu sou: Viver n#o € necessé -
rio; o que é necessério é criar.

Néo conto gozar a minha vida, nem em gozé~la penso .
Sé quero torné-la grande, ainda que para isso tenha
de ser o meu corpo € a (minha alma) a lenha desse fo
&0.

S6 quero tomé-la de toda a humanidade; ainda que pa~
ra isso tenha de a perder como minha., Cada vez mais
assim penso., Cada vez mais ponho na esséncia animica
do meu sangue o propdsito impessoal de engrandecer a
pétria e contribuir para a evolug@o da humanidade.

E a forma que em mim tomou o misticismo da nossa Ra

e, " (B P15}

Compreende o poeta que a necessidade de renovag&o re-
quer uma eantrega total que deve ser realizada na integrag@o ple
na de seu ser com a poesia, o0 que implica a despersonalizagaoc

do préprio eu poético para atingir o universal. O processo de

renovagio somente realizar-se-ia através da transcendéncia do

individual para o universal, dai a necessaria despersonalizag@o
em que o préprio ser em poesia procura, através de sua realida-

de criativa, atingir todas as dimens®es das possibilidades do
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ser, numa transcendéncia espécio-temporal que penetra diferen »
tes culturas e modos de ser,

Nesta transcendéncia do individual para o universal,
nasce o caradter miltiplo de sua produgdo poética, o desdobra -
mento do ser em poesia, processo inovador-criativo que desafia
o atemporal na 2nsia de conhecer a multiplicidade da complexi-
dade césmica,

Influenciado pelo pensamento filoséfico de Kant, que

censtitui o centro da filosofia moderna, centro este compreen-

dido pelo criticismo, sintese especulativa do fenomenismo ra -

cionalista e empirista moderno, donde se deriva o idealismo mo
derno e, em geral, o pensamento contemporaneo, Fernando Pessoa,
assim como Kant, se propde a uma total renovag@o, a uma refor-
mulag@o necesséria & crise do conhecimento no inicio de nosso
século.,

Na percepg@o do momento critico por que passava 0
conhecimento, quando a Arte se debatia contra o universo posi-
tivista que n8o admitia outras realidedes que n%o as cientifi-
cas, como & criagdo e a Metafisica, Pernando Pessoa busca enm
Kant as bases de sua programagBo revoluciondria, o nicleo pro-
blemdtico-dialético de toda sua criag8o poética: os sentidos
ou as sensagoes, entendidos como mediadores do conhecimento,
do Resal,

Desta forma, o propésito basico do processo poético-
renovador de Fernando Pessoa sera realizar a “alquimia do ver-

bo", ou seja, transubstanciar em palavras a "verdade do Real",

| Pl




intuida pelas sensagBes.
E a "alquimia do verbo", na express@o da verdade do

Real, intuida pelas sensagBes, ele a realizaria, de forma ple

na, na criag®o do Sensacionismo, através do heterdnimo Llvaro

de Campos., Na express@o sensacionista de Campos, a forga poé-

tica de Fernando Pessoa mais se aproxima da filosofia de Kant,
pois o conhecimento se d& pela mediagBo da sensag®o, na exal-
tag@o do mundo da civilizag®@o técnica, da era da méquina, que
provoca um despertar intenso e miltiplo das naie diversas sen
sagles no homem contempor&neo, vitima do préprio progresso da
civilizagZo.

A influéncia kantiana no pensamento cxiativ6 de Fer
nando Pessoa é encontrada, sob forma documentada, em um manus
crito seu, redigido em inglés, com data provével de 1906, on-

de se lé:

"Conhecemos as coisas, n&o como s&@o, mas apenas CO-
mo se nos apresentam.

(Kant) Tat'hommes - tant de sensations. A sociedade
vulgarizou a sensag@o, A vulgaridade de nomenclatu-
ra e do sentido de sensag@o adquirida s@o as causas
de nossos pensamentos e sentimentos serem todos pa-
recidos, . .

A metéria existe como matéria., Existe por intermé -
dio dos nossos sentidos. Para o mistico, uma Arvore

€ uma Arvore. E mais ou menos assim que vemos a ma-




téria com a nossa falta de percepg@o espiritual. As-
sim como aquelas montanhas que vistas de longe, pare

cem escarpas despides e &ridas, mes que vistas de
perto n@o mostram rochas nem nenhuma aridez, antes

pelo contrério vales e grandes extensBes de terra la
vada.

Somos fracos espiritualmente, isto é, somos somente
capazes de uma compreensfo material, a néo ser que
usemos os nossos poderes mais vastos e produndos.

Ko entanto, trazemos em nés o poder de apreender a

verdade - n8o verdade fenomenal, mas verdade numen-al.

Afirmo agora, e afimarei sempre, que ao homem esca -
pou o mistério do universal somente por falta de von

tade de pensar profundemente®.(in 9, p.XXIII)

Como se depreende do texto, Pessoa, tal como prople

Kant, vé o conhecimento como um processo transcendental , basea
do nas "intuig¢des puras" do eu.

Kant distingue dois elementos bésicos no processo do
conhecimento: o "dado" e um "pressuposto", O primeiro € o fend
meno, a coisa, o objeto, o ser que se manifesta em nds, primei
ramente como um "caos de sensag®es", Através do pressuposto,
isto é, através das formes a priori de nossa sensibilidade, de
nossa intuig8@o pura, é que ordenamos no espago e no tempo, e

segundo as categorias correspondentes, o "caos de sensag®@o inj

¢ial", Na unido, portanto, desses dois elementos, surge o0 cO -




nhecimento das coisas ou do fendmeno.

Partindo da conceituagBo filoséfica de Kant, Pessoa,
juntamente com ele, v& como resultado dessa proposigao filosé-
fica a importancia da posig@o do homem face ao conhecimento,
Dentro desta perspectiva, pois, cresce a responsabilidade do
homem no processo de conhecimento uma vez gque ele se torna me-
diador entre a intuigdo que tem das coisas, tal como estas po-
dem ser apreendidas pelas suas sensag®es ou sensibilidede, e a
expresséo verbal, através da quel ele d4 forma &s coisas,

Nesta nova vis@o, o entendimento do.mundo exterior
resulta da percepgfo reelizada pelas instituig®es apreendidas
pelas sensagoes o que implica e reforga a responsabilidade do
homem a0 transmitir a verdade do conhecimento,

Da proposigBo de Kant deduz-se que a intuig%o ocupa
lugar de destagque no processo do conhecimento, constituindo o
elemento basico, do qual se deve partir para se transmitir a

verdade que se consegue apreender do mundo real,

A express@o verbal transforma-se em veiculo de expres

s@o da verdade que conseguimos captar e que n&o pode ser obtida
diretamente pelo pensamento 1ldgico-objetivo.

A partir de Kant, inicia-se, portanto, uma verdadeira
revolugd@o no processo de conhecimento, dando-se & intuigZo e &
sensibilidade a responsabilidede pela verdade dos seres, das

coisas do mundo.

Decorre, ent@o, uma substituig@o do "cogito" cartesia
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no, de base divina, que vigorou durante o classicismo, para o

"cogito" kantiano, baseado na intuig@o e sensibilidade do homem,
Influenciado pela critica subjetiva e psicolégica re

presentada por Locke, Berkeley e Hume, Kant modifica as bases

do racionalismo idealista de Descartes, Espinoza e Leibniz,

questionando o fundamento do conhecimento cartesiano: "Deus co

mo medidor, "res infinita", entre o homem "res cogitans" e sua

possibilidade de conhecer o mundo real "res extensa".

Kant substitui os limites do ser transcendental, fun

damentado em Deus, para o transcendental, fundamentado no ho -

mem, baseando-se nas "intuig¢Ges puras" do eu.

A influéncia da filosofia na produg@o criativa de
Pernando Pessoa € afirmada por ele mesmo que assim nos diz em

Piginas Intimas e de Auto-Interpretac@o:

"Eu era um poeta impulsionado pela filosofia, n&o um

filésofo dotado de faculdades poéticas%(10, p.l4).

A vis@o transcendental do conhecimento, norteada nos
rumos de Kant, influenciando a compreens@o de mundo do poeta,

podemos reconhecer no fragmento de carater confessional:

"O meu sentido interior de tal modo predomina sobre
os meus cinco sentidos que - estou convencido -~ vejo
as coisas desta vida de modo diferente do dos outros
homens. Existe para mim - existia - um tesouro de
significado numa coisa t3o ridicula como uma chave,

um prego na parede, os bigodes de um gato., Encontro
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toda uma plenitude de sugest@io espirituel no espefér
culo de uma ave doméstica com os seus pintainhos que,
com ar pimpdo, atravessam a rua., Encontro um signifi
cado meis profundo do que as légrimas humanas no aro
ma do s@ndalo, nas latas velhas, jazendo numa montei
ra, nume caixa de fésforos caida na valeta, em dois
papéis sujos que, num dia ventoso, rolam e se perse-
guem rua abaixo. ¥ que a poesia é espanto, admiragdo,
como de um ser tombado dos céus em plena consciéncia
de sua queda, atdnito com as coisas.

Como de alguém que conhecesse a alma das coisas e se
esforgasse por rememorar esse conhecimento, lembran-
do-se que n#@o era assim que as conhecia, n&o com es-
tas formas e nestas condig®es, mas de nada mais se re

cordando.” (10, p.l5).

Ainda em Péginas Intimes e de Auto-InterpretagZo,on

de expde sua teoria sobre o Sensacionismo, Fernando Pessoa dei
xa, umna vez meis, transparecer a influéncia de Kant em seu pen

samento criativo:

"Nada existe, n@o existe a realidade, apenas sensa -

¢c8o. As idéias sBo sensagOes, mas de coisas n%o situ

adas no espago, €, por vezes, nem mesmo situadas no
tempo.

A 16gica, o lugar das idéias, é outra espécie de es-

pPago, :
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... Cada sensagBo (de uma coisa sdlida) € um corpo.
sélido delimitado por planos, que s@o imagens inte-
riores (da natureza de sonhos - com duas dimensGes)
elas préprias delimitadas por linhas (que sBo idéias,
de uma s6 dimens@o).

O Sensacionismo, cOnscio desta realidade esuténtica,
pretende realizar na arte a decomposig@o da realida
de nos seus elementos geométricos psiquicos.

A finelijede da arte € simplesmente aumentar a auto
consciéncia humana,

eee Quanto mais decompomos e analisamos as nossas

sensagdes nos seus elementos psiquicos, tanto mais
aumentamos a nossa autoconsciéncia. A arte tem pois,

o dever de se tornar cada vez mais consciente",

(10, p.186)

Em Xant, encontramos, portanto, a origem do proceaso
poético-criativo de Fernando Pessoa que visa & renovag@o da
arte literaria portuguesa e que tem nea sensag@o a base para
expressdo do conhecimento,

Tomando como ponto de partida a teoria filosdéfica
de Kant, Fernando Pessoa realizaria, com grande forga expres-

siva, a menifestag®o da verdade do Real, intuida pelas sensa-

¢oes na express@o de flvaro de Campos, Alberto Caeiro e Ricar

do Reis,




A partir dele, o conhecimento toma novos rumos, rea<

lizando-se como um processo de investigag@o do eu através do

"
gual & Arte se realiza, Consequentemente, a Arte passa a ndo

ser mais o objetivo da obra, mas a realizag®o do eu através do
conhecimento estético.

No processo criativo, as sensagGes adquirem importan
cia basiler como elemento de apreens@o do mundo, nas relagdes
do homem com o mundo exterior e a Arte passa a ter uma finali-
dade pragmética: a de despertar a humanidade para a autocons -
ciéncia, para as realidades intariores-que lhe s%0 necessarias

a prépria evolug@o.

I.5 - O Processo da Heteronimia

O panorama cultural que antecede o aparecimento de
Fernando Pessoa no mundo da arte literaria, reflete um clima
propicio & sua inovag®o heteronimica, denunciando a crise da
concepc@o da personalidade humana como una e indivisivel, As-
sim, as varias e diferentes possibilidades de manifestag@o da
personalidade frente as presedes derivadas da complexidade do
mundo moderno s@o explorades por autores expressivos, fildso -
fos, dramaturgos e poetas: Kierkegaard, Renan, Unamuno, Piran-
dello, Evreinoff, Valéry, Antonio Kachado,

Na obra de cada um desses autores evidencia-se a cri
se do conhecimento, produto de uma metamorfose geral que é pro

vocada por uma coanstante mutag@o cultural.

Vivendo nesta época critica, Fernando Pessoa pressen
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te que a renovag@io sé poderia ser concretizada através da ex -
pansBo da individualidade poética, Unica meneira capsz de al -
cangar a totalidade do ser, ou seja, a plenitude de sentir e
ser tudo de todos os modos.

A necessidade de sentir, de possuir "a existéncia to

tal do universo" como exig@ncia dos novos tempos leva a perda

- ]
da identidade do "eu" e, comnsequentemente , & despersonaliza -

¢80 que permite a penetrag@o na metamorfose da vida.

Imbuido desta visBo, obedecendo @0 mesmo impulso que
levou E, Pound a criar suas "Personae" e seus "Cantos", Fernan
do Pessoa, diluindo as fronteiras de espago e de tempo, desdo-
bra-se em diferentes personalidades poéticas, procurando dar &
Arte uma nova express&o 40 nOvVOo.

Usando o fragmentarismo como um processo de compoSi-
¢80 e, numa renuncia & identidade pessoal-social, limitadora ,
o poeta introduz a despersonalizag@o como forma criativa e re-
novedora.

E na criag@o dos heterdnimos, a despersonselizagdo se
funde em diferentes estilos, em diferentes impulsos de personi
ficag®es que resultam em estados distintos de consciéncies,
que exprimem cosmovisdes distintas,

Conduzido pela &@nsia de conhecer, aprofundando-se ca
da vez mais em sua consciéncia de relag&o com o mundo exterior,
na preocupagao de expressar a verdade do Real, o poeta renova-

dor distancia-se cala vez mais de sua propria identidade,
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Consciente da nova realidade cdsmico-social em que
se via mergulhado o homem do inicio do século, desejando apreen
der a pluralidade de formas do Real, o poeta recorre ao frag -
mentarismo do eu, como meio de se fazer mediador entre a verda
de a ser conhecida e o homem comum, incapaz de despertar por
si mesmo para a&s realidades maijiores.

Na transcendéncia da individualidede, se faz, portan
to, a mediag@o que redunda em nova experiéncia no processo de
criag@o. E nesta nova experidncia realizada através de diferen
tes personalidades poéticas, novos vinculos de conhecimento
sfio estabelecidos, abrangendo as diverses possibilidades do
ser com 0 mundo. Novas formas s@o dadas as reslidades a serem
conhecidas, as realidades que s#@o apenas intuidas, mas n#o co-
nhecidas pela raz@o comum.

Com o processo de despersonalizag@o, introdug Ferman
do Pessoa no mundo da Arte e da Literatura, o cariter novo que
marca a era da modernidade,

Ultrapassando‘os limites do eu pessoal, rompendo com
a concepg@o rom@ntica baseada no "eu" uno e indivisivel e fixo,
centrado nos proprios sentimentos, instaura o poeta a era da
modernidade, marcada pela busca de pluralidade de formas de ex
pressé@o do universo, dada a complexidade do momento,

A despersonalizag@o surge assim como uma necessida -

de bésica da modernidade gerada pela consciéncia de gque O0 eu

pessoal, disciplinado pelo mundo dos conceitos tradicionais

consagrados e das relagdes sociais rotineiras n#o é mais capaz
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de penetrar e exprimir o verdadeiro conhecimento da era em con
tinua mutegdo.

No entendimento desta necessidade, a despersonaliza
¢do do "eu" do artista passa a ser o fundamento de uma nova
apreens@o de mundo gque requer a criag@o de uma nova linguagenm
expressiva.

Assim, a heteronimia criada por Femando Pessoa n%o
constitui um fendmeno insdlito, isolado, mas uma imposigio da
nova era que requer nova consci@ncia de mundo, evidenciando a
crise da linguagem.

intecedendo a ele, Baudelaire j& tentara suprimir o
cardter pessoal de sua expressfio poética, empregendo a teoria
das correspondéncias criadas por Swedenborg, introdutor de
conceitos misticos na poesia e precursor de estética simbolis-
ta.

Esta teoria influenciara tembém e EZdgar Allan Poe ;

estéd na origem da "alquimia do verbo", perseguida por Rimbaud

e induziu Mallarmé a buscer a "magia da linguagem".

A diversidade das personalidades poéticas de Fernan
do Pessoa, em uUltima instfncia, procura dar 20 homem de nosso
século respostas diferentes face ao seu questionamento & com-
plexidade cdsmica, desde que, em decorréncia desta mesma com-
plexidade, j& n&o é mais aceitével uma resposta univoca.

Em Fernando Pessoa, o fendmeno da despersonalizag®o,
visto agora sob outro &ngulo, constitui uma tendéncia manifes

ta desde a infancia, o que facilitaria sua faganha inovadora
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na arte literaria, Ele mesmo assim nos diz em Péginas Intimas.

e de Auto-Interpretacdo:

"Néo sei quem sou, que alma tenho.

Quando falo com sinceridade n%@o sei com que sin-
ceridade falo, Sou variavelmente outro do que um eu
que n#&o sei se existe (se é esses outros).

Sinto crengas que n&@o tenho, Enlevam-me &nsies
que repudio. A minha perpétua atengZo sobre mim per
petuamente me ponta traigBes de alma a um carater
que talvez eu n%@o tenha, nem ele julga que eu tenho.

Sinto-me miltiplo. Sou como um quarto com invme-
ros espelhos fantdsticos que torcem para reflexdes
falsas uma Unica anterior realidade que n#@o esté em
nenhuma e estd em todas,

Como o panteista se sente arvore (?) e até flor,
eu sinto-me varios seres., Sinto-me viver vidas
alheias em mim, incompletamente, como se o meu ser
participasse de todos os homens incompletamente (?)
de cada, por uma suma de n#o eus sintetizados num

eu postigo.

S8 plural como o universo®, (10, p.94)

Como se depreende da autoconfiss@o, a tenddncia pa-
re o desdobramento da propria individualidade & ineata no poe-
ta e lhe propiciaria a faculdade para a ficg@o criadora, a

qual, mais tarde, se juntaria a reflex@o filosdéfica e estéti- .
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ca que o impulsionariam a uma busce incessante do conhecimento ,
na 8nsia de descobrir o "misterio" do ser e do universo.

No multiplicar-se em diferentes personalidades poéticas
seria possivel a percepgZo da consci®ncia do universo de cada uma
delas., Assim se justifica a express@o de Pessoa:

" S& plural como o universo®.

Dade a multiforme dimens@o do universo a ser apreendida
pelo conhecimento, n¥o se justificaria uma Unica possibilidade de
percepgao, o0 gque resultaria em limitag@o da verdade do universo .
Desta forma, os sujeitos poéticos criados por Fernando Pessoa Te
presentam modos de ver, perceber e conhecer distintos, fundamen -

tais, que existem e se seguem no tempo, expressando diferentes
consciéncias de mundo.

Assim, Alberto Caeiro, no sistemea heteronimico, encarna
a fidelidade méxima a expressfo da realidade exterior apreendida
pelos sentidos. Sua poesia tende para o objetivismo total, para a
apreens@o fenomenoldgica do universo. Hé& nele uma identificag®o
des sensagGes com 0 seu objeto realizada através da supress@o dos
vestigios subjetivos, E o poeta da natureza, ingénuo e reflexivo,

\

embora n8o o admita. Sua visBo de mundo se reduz & uma vivéncia

H
tranquila, a uma aceitag®@o esponténea e simples de tudo, sem in -

terferéncia do raciocinio ou de qualquer metafisica. £ considera-
do o mestre dos heterdnimos.,
Ricardo Reis € o poeta neocléssico, concretiza a face

de Pessoa voltada para o mundo classico-pag8o, Exprime a harmonia
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prépria deste mundo, a tranq;ilidade e a serenidade epicurista.
E a express@o poética da filosofia estdica aliada & epicurista,
egocéntrica, voltada para o culto da realidade material e huma
na, Seu discurso poético traz a marca horaciana do poeta arti-
fice. 0 viver, segundo ele, se faz na resignag@o, na aceitagdo
pacifica da relatividade e fugacidade de todas as coisas, pro-

posic@o esta que traz a vantagem de se furtar & dor de viver,

flvaro de Campos é o poeta modermista, das odes futu
ristas, sensacionistas, que vive em excesso as sensagdes provo

cadas pelo tumulto do mundo modermo. Canta ele a era da méqui-
ne, a beleza e a forga do contemporéneo. Encarna o novo homem
forjedo pela civilizag@o mecanicista, o mutante cultural de
nossos dias,

Bernardo Soares é o burocrata lisboeta, prosador poé
tico que expressa o contraste de uma vida simples, cotidiana ,
em fung@o das necessidades materiais e os ideais maiores, capa
zes de justificar a plenitude da existéncia,

Ha ainda‘heterénimos menores que corporificam dife -
rentes e especificos modos de ver, pencear, sentir e conhecer :
Vicente Guedes, Antonio Xora, Rafael Baldaia, BarZ@o de Teive ,

Alexander Search.

A pluralidade de personalidades poéticas criadas por

Pessoa representando possibilidades distintes de existncia es
té4 explicita em diferentes universos poéticos que, embora di -

vergentes na meaneira de sentir, pensar e conhecer, expressam
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uma verdade propria. Desta forma, o universo do homem simples,

e ingénuo, avesso as reflexSes que é Caeiro, estd em oposig®o

4 verdade defendida nos universos de flvaro de Campos e Ricar
do Reis. Em cada heterdnimo se realiza um aut&ntico universo
de velores que encerra a verdade de épocas e culturas diver -

gas,

Esta existéncia dos heterdnimos representando dife-
rentes universos de valores, manifesta-se em seus discursos
poéticos em forma reflexiva, onde eles se questionam em rela-
¢80 & prépria identidade poética relacionada com & dos outros

Em flvaro de Campos:

" Ou somos nés todos os Eu que estive aqui ou esti-

(veram.

Uma série de contas-entes ligadas por um fio de

r
(memdria,
Umna série de sonhos de mim de alguém fora de mim?"

(8, p.360)

Em Alberto Caeiro:

" Para que me movo com 0S outros
Em um mundo em que nos entendemos e onde coincidi
(mos,
Se por acaso esse mundo € 0 erro e eu é que estou

(certo? *
Em Ricardo Reis:

" Curae tu, idolatra exclusivo de Cristo, que a vida

E miltipla e todos os dias sBo diferentes dos ou-

(tros,




e 86 sendo miltiplos como eles

'*Staremos com a verdade e 8ds", (B,49,271)

Dada a multiplicidade de seu cariter, a poesia hete
ronima de Fernando Pessoa concretiza-se, sobretudo, como um
fenomeno de linguagem, pois que nela os diferentes universos
heterdnimos efetivam processos de composigZ@o poética e lingua
gens diferentes,

Podemos, portanto, tomar a liberdade de atribuir a
poética de Fernando Pessoa o comentério de H.Lefebvre dirigi-

do a Baudelaire e Rimbaud:

" (Neles) a linguegem humana se quer mundo e a pala

vra, criaidora de mundo.

A poesia e o poema (enquanto objeto-reuniZio de pa
lavras), se dizem enigma revelado do mundo, &0 mes-
mo tempo humano e sobrenatural. Acima da voragem do
corag@o, acima dos abismos césmicos, recusando uma
beleze preexistente, o poema sera o objeto transpa-
rente, cristal que se basta e que, todavia, resume
o mundo refletindo-0 na sua pureza,

A poesia proclema o primado da linguagem, sua pos
sivel perfeig#io, auto-sufici®ncia. Na e pela lingua
gem criadora (poética), duslidade, cis®@o, dilacera-
mento (entre o ser e o real) se resolvem., O ideal e
0 real, o abstrato e o concreto separados, tradicio

nalmente, agora se encontram. O verbo, enfim, vai -




se fazendo carnal e sensivel, a came e o sensivel
se metemorfoseiem em verbo - E a magia, € a Alquimia

do verbo". (in 9, p.l75).

Tal como Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, a linguagem
poética de Fernando Pessoa, em sua polival@ncia, procura reali
zar a "alquimia do verbo", transubstanciando em palavras a ver
dede do Real, intuida pelas sensag¢des em cada um de seus hete-

ronimos.

I.6 — As Individualidades Poéticas como Produto de Posturas

Ideoldgicas e BEstéticas de Fernando Pessoa.

Entendendo-se a obra poética de Fernando Pessoa como
posturas ideoldgicas e estéticas diferentes frente & complexi-
dede do mundo, posturas estes representadas pela criag@ao ortd-
nima e heterdnima resultentes do carater reflexivo de seu pen-

samento, procuraremos agors situar as caracteristicas que en -

volvem cada uma delas.

Dentro da ficgao criativa de Fernando Pessoa que pre
tende introduzir uma arte nova que traga uma vis®@o objetiva do
homem e do mundo, é necessirio entender a concepgdo estética
que ele reflete nos seus heterdnimos.

Assim, o nascimento dos heternimos se deriva do pro
pésito de querer Femando Pessoa provar suas posigBes literd -
rias face & renovag#@o que pretendia no cendrio artistico-lite-

rario.




Neste intento, as individualidades poéticas corres-,
ponden & tend@ncias estéticas divergentes que sé poderiam ser
expressas pela fragmentagZ@o do "eu" poético.

No seu programa revoluciondrio estas tendéncias es-
téticas visam & combater principalmente as ideologias cristd
e roméntica, centradas no subjetivismo, a que ele n&o somente
se opde, como responsebiliza pelo declinio da arte nos tempos
modernos.,

Reagindo contra os posicionamentos crist@o e roman-
tico ele introduz, através de sua criagBo ficticia, uma esco-
la neopagd representada pelos heterdnimos Alberto Caeiro, Ri
cardo Reis e Antdnio Mora.

O programa do neopaganismo, concebido provavelmente
em 1915 ou 1916, compreende as seguintes obras:

"0 Guardador de Rebanhos", de Alberto Caeiro;

"As Odes e as Novas Odes", de Ricardo Reis;

Dois textos em prosa do filésofo heterdnimo Antd -
nio liora, intitulados: "0 Regresso dos Deuses* e

"0Os Fundamentos do Paganismo",

A teoria pagd de Antdnio Kora sé foi publicada postu

memente., 08 tragos do neopaganismo de Fernando Pessoa refletem

a orientag® humanistica que o poeta recebeu na High School ,

em Durban, e também a formag@o autodidata depreendida das
obras de filésofos e historiadores do século XIX: Nietzche |,

Burchhardt, Boeckh.
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Hé ainda & salientar como fundamento na sua orients

¢Bo pagd o fato de haver ele estudado grego no Curso Superior

de Letras da Universidade de Lisboa, o que o fez considerar a
cultura grega como base cultural de nossa civilizagdo.
Partindo do modelo grego, essencialmente racionalis

ta, Pessoa define essa cultura como: racionalidade, harmonia

e objetividade , pressupostos que ele transfere para sua teo-

ria neopagé, pois acredita ele que quando nossa cultura se

afasta destes valores, comega a entrar em decadéncia.

0 embasamento de sua teoria pagé € buscado no modelo
grego. A Grécia representa o espirito de objetividade e a es-
séncia do pagenismo esta na concepg@o do universo como fendme

no essencialmente objetivo:

" 0 que distingue o paganismo greco-romeno é o card
ter fimemente objetivo que nele transparece, efei-
to de uma mentalidade que, embora diferente nos

dois povos, tinha de comum a tendéncia para colocar
na Natureza exterior, ou num principio, embora abs-
trato, derivado dela, o critério da Realidade, o
ponto de Verdade, a base para a especulag@do e para

a interpretag@o da vida". (10, p.233).

No "Regresso dos Deuses assim diz Antdnio Mora:

" 0 paganismo grego representa o mais alto nivel da

evolug®o humana®, (10, p.243).




Ainda citendo Antdnio Mora:

® Da Grécia Antiga v€-se o mundo inteiro, o passado
como o futuro, a tal altura emerge, dos menores cu
mes das outras civilizagBes, o seu alto pincaro de

gléoria criadora®. (10, p.117).

A formulagdo do programe neopeg#éo de Pessoa, como
se depreende da leitura dos textos, compreende a concepgdo de
un classicismo grego de cunho racionalista, essencialmente ob
jetivo, que é descrito no "Regresso dos Deuses",

Dentro desta perspectiva, ele idealiza Alberto Caei

ro e Ricardo Reis no intuito de combater o subjetivismo carac

teristico do Romantiemo e Cristianismo.

O propésito de derrubar o subjetivismo romfntico,
introduzindo uma vis#@o objetiva de mundo, entretanto, nBio €
observado apenas em Pessoa,

Esta tendéncia a derrubar os valores centrados no
"eu" que reprimiem a despersonalizagBo e que € um dos requisi
tos do classicismo modemmo que entende a literatura n@o como
confiss@ao, mas despersonalizag®o, foi iniciada na Franca com
Jeen Koréas, escritor de origem grega.

Seguindo Moréas, surge Charles Maurras, rejeitando
toda a poesia francesa desde Baudelaire até o fim do século
XIX. Xaurras denuncia a corrupg@o de lingua, a degradag@o do
estilo poético e a destruig®o das formas tradicionais da ver-

sificagBo pelos poetas deste periodo. Escreve ele:
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" DTous ont remoncé au style, qui ne consiste pas &
charger les mots de couleur e musique..., meis & im
poser & la pensée, comme le voulait Buffon, ordre

et mouvement, a la soumettre & une raison supérieure®.

(iﬂ. 6’ Pe76"77)o-

A reagdo anti-rom2ntica € defendida também por Peul
Bourget, que julgava ser o regresso aos ideais cléssicos uma
terarfutica necessdria ao momento presente.

Aderindo ao posicionamento de Meaurres, mas nEo t&o
redicalmente como este, Jean Schlumberger e André Gide escre-

vem, em 1909, na Nouvelle Revue Francaise , propondo n&o a re

jeic®o total do Romantismo, mas sua integregdo na erte moder-

" T] nous faut un classicisme moderne, c'est-a-dire
un nouvel effort d'intégration, une nouvelle syn-

thése". (in 6, p.79).

0 que se propde na visdo deles é uma reformulag@o
do Romantismo, impedindo a sua decadéncia num subjetivismo
inexpressivo, j& que a presenga do ideal cléssico esteve pre-
sente no periodo dureo desta estética com Corneille, Racine ,
Moliére ou Boileau, preceptor do Claessicismo na Franga,

Este ideal cléssico presente no Romantismo e que in
fluenciou a Pessoa, 0 encontramos na literatura inglesa, nas
obras de Coleridge e Matthew Amold.

Aproximando-se das idéias de Kaurras, Coleridge as-




sim se pronuncia:

" The Greeks idolized the finite, and therefore were
the masters of all grace, elegance, proportion, fan-

cy, dignity, majesty..." (in 6, p.80).

Dos rom@nticos que influenciaram o ideal cléssico de
Tessoa hé ainda a ressaltar Lord Byron, Keats, Shelley. De
Katthew Arnold, a quem Pessoa muito admirava, a influéncia se
fez na idéia de equilibrio buscado na exemplaridade da poesia
grega.

Destaca-se ainda na literatura inglesa, influencian-

do o ideal cléssico de Pessoa, o autor Walter Pater que elogia

a universalidade da obra de arte grega, "depurada de todos os
sentimentos exclusivamente individuais". Na capacidade dos gre
gos de universalizar a arte, libertando-a de condicionamentos
de lugar, tempo ou raga, vé ele a razdo para sua perenidade.

O apogeu da arte grega teria sido beneficiado ainda
pelo fato de a religiBo grega se prestar & transformag@o em
ideal estético, o que Pessoa aprova e faz com que ele repudie
o Cristianismo como responsével pela decadéncia da arte. Esta
idéia € encontrada no "Regresso dos Deuses",

A teoria neocléssica de Pessoa, embora contendo idéias
fundamentais no Romantismo "cléssico", expressa uma oposig&o
ao Romantismo Moderno, decadente, subjetivista, a que ele pre-
tendia combater os excessos, criendo para isso uma arte nova

que expressasse 0S anseios da vida modernas
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" A arte modema deve portanto: 1) ou cultivar sere.
namente o sentimento decadente, escrupulizando em
todas as cousas gque s80 caracteristicas da decad@n-
cia - a imitagBo dos cléssicos, a limpidez da lingua
gem, a cura excessiva da forma, caracteristicas da
impoténcia de criar; 2) ou, fazendo por vibrar com
toda a beleza de contempor@neo, com toda a onda de

mégquinas, comércios, inddstrias..." (in 6, p.85)

C programa para se estabelecer a arte nova, anti-ro

méntica, encontra sua primeira realizag@o no neoclassicismo

de Reis, como se depreende do texto, e a segunda, no sensacio
nismo de Alvaro de Campos,
Em sua posig@o anti-rom@ntica, Pessoa critica os ro

ménticos por terem exaltado o sentimento em prejuizo da raz@o,

- - - [ 4
0 que ocasionou em consequéncia ma arte. De acordo com ele, a

nossa época carece de mais inteligéncia que sentimento para ex
press@o da arte. Por ter o sentimento como base e ponto de
partida, o Romantismo se insere na tradig@o crist@, dai ser
sua arte emocional € subjetiva como ele, Assim, a oposigao

dos rom&@nticos ao classicismo se justifica, pois este, despre
zando o subjetivismo, perdera o sentimento, & emog®o e a alma,

Ko entender de Pessoa, a escola rom@ntica seria incapaz de re

alizar uma aut@ntica reforma da arte, pois seria necesséria a
substituig&@o de um conceito de universo por outro, o que era

impossivel dentro dos conceitos subjetivos introduzidos pelo




1, i

Cristianismo. Criticendo a subjetividade rom%ntica, Pessoa
afirma que:
“ Quanto maior a subjetividade da Arte, maior tem
que ser a sua objetividade para que haja equilibrio".

( in 6, p.87).

Atacando o Romantismo, Pessoa julga que a grande ar

te deve ter igual considersg®o entre o sentimento e a raz@o,
isto é, deve ter equilibrio. Este equilibrio a Grécia consegui
ra através da disciplina mentel, mas como os roma@nticos n#o

tinham disciplina, seﬁs versos nao poderiam ser reglizados
com perfeita mestria, dai n3o terem poder de construgBo, sen-
do sua arte inferior.

Nea concepcac de Pessoa, toda grande Arte deve ter
os principios da arte classica: unidade, universalidade, obje
tividade. Valorizando estes principios, ele proclama o prima-
do da inteligéncia sobre a emog@o, surgindo dai a validade
universal do raciocinio para homens do mesmo nivel cultural ,
processo que desvaloriza a sensibilidade e a emogao. A fungBo

do artiste é, pois, selecionar os aspectos objetivos e univer

sais para menifestar, criar a arte:

" Para transmitir a outrem o que sentimos, e é isso
que na arte busceamos fazer, temos que decompor &
sensag20, rejeitando nela o que é puramente pessoal,

aproveitando nela o que, sem deixar de ser individu




-4 8~

al, é todavia susceptivel de generalidale".(6, p.90).

O artista, no seu pensar, s6 deve exprimir o que for
velido para os homens de todos os tempos, o que todos os ho -
mens puderem perceber e apreciar. Dal ter ele que deixar a
prépria individuelidade , sair de sua época e se dirigir a to
da a humanidade. A arte rom8ntica n@o pode pretender o univer
sal, uma vez que exprime apenas sentimentos pessoais,

A decadéncia da arte e do objetivismo grego surge
com o advento do Cristianismo, pois que este renega & herange
critica da Grécia, introduzindo uma mentalidade sentimental,

C Cristianismo, segundo Pessoa, resume trés fendme-
nos de decadéncia: a decaddncia metafisica da Grécia, a deca-
déncia religiosa do judaismo e a decaddncia social de Roma.

Sendo um produto de decaddncia, o Cristianismo 86 poderia tra

-
zer consequéncias nefastas como o Romantismo.

Considera ainda ele que sob o ponto de vista reli -
gioso o Crietienismo acrescentou outros espectos negativos co
mo a intoler@ncia e a selvageria, antigos instintos de tri -
bos irreconciliéveis com uma cultura superior; do ponto de
vista social promoveu a compaix@o funesta para com os pobres,
resultando dai o socialismo, 0 anarguismo e as revolugSes de-
les derivadas,

Estes idéias de Pessoa s@o originadas em Kietzsche,

0 que podemos comparar pela citag®@o:

"0 Cristienismo também € a abolig#o da sociedede




favorece tudo o que hé nela de desprezivel, cresce
a partir dos condenados e homens de ma fama, dos le
prosos de tode a espécie, dos "pecadores", dos pu -

blicanos, e de todos os parvos". (in 6, p.106)

De modo anélogo, Pessoa considera os séculos em gque
o sistema crist@o predominou como “dark ages".

Em sua ccncepgdo estética, o Cristianismo vem a ser
uma evolugBo decalcada das idéias de Nietzsche, para uma inte
riorizag@o espiritual cada vez maior, originada na decad@ncia
do paganismo e que temno Romeantismo sua express#@o plena, Des-
ta forma, Pessoa responsabiliza o Cristienismo pelo declinio
do objetivismo helénico, uma vez que langa 0S8 artistas no ca-
minho do interiorismo.

Tal como Kietzsche interpretara a histdoria européia
como uma luta constante entre Roma e a Judéia, entre a moral
dos senhores e a dos escravos, Pessoa também estabelece um
confronto entre Grécia e Cristianismo, no plano da evolug®o

cultural., £ entendendo o Romantismo como produto de degenera-

¢80 do Cristianismo, pois nele a arte crist® cumpre-se & medi

da em que se degenera no subjetivismo extremo, Pessoa ilustra
sua tese citando como exemplo o "Génie du Christianisme®, de
Chateaubriand, onde a arte crista e romf@ntica s@o essencial -
mente iguais, segundo ele.

"Disse Chateaubriand que o Romantismo era a litera-

tura representativa do cristianismo; disse bem".

(in 10, p.270) .
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Do exposto, concluimos que a escola neopagid de Pes-
soe pretende a demoligBo total dos valores cristZos e rom3nti
cos subjetivos, em favor da restaurag@o dos modelos gregos ob
jetivistas. O seu programa neocléssico, embasado numa concep-
¢&o histdrico-cultural da arte, visa & introdug@o do paganis-
mo como processo renovador, restringindo-se, em Wltima andli-
se, & implantac@o do objetivismo absoluto.

Parece-nos, entretando, que a polémica de Pessoa di
recionada &s ideologias rom3ntica e crist®@ procede, numa es -
trutura profunda, de uma divergéncia em relag@o & colocagio
de objetivos mediatos e imediatos que pressupbem cosmovisdes

distintas. Enquanto Pessoa vé a realizag@o da arte epenas no

plano imediato, objetivo e racional, como produto de artefato,
a estética romBntica, como derivag@o da arte cristd, seguindo
sua concepg&o, fixa-se no campo do subjetivo, emocional, impres
sivo e do transcendental,

A arte crist®, incorporando a rom&antica, volta-se,na
caracteristica que lhe é prépria,a interiorizag&o, para os

valores do espirito, mediatos, que se realizam na interpreta -

L
¢ao transcendental da vida. Consequentemente , esta cosmovis®o

opbe-s8e a uma interpretag@o apenas racional e objetiva da exis
téncia, vendo na transcendéncia do material para o espiritual
sua possibilidade de realizag@o em plenitude.

Nesta perspectiva, a cosmovis@o cristd, em oposig@o

a0 objetivismo de Pessoa, se aproxima mais da estética platdni
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_ca, onde o conceito de perfeig@o n&0 ocorre no plano imedia~-.

to, mas pressupde um processo mediato de transcendencia do

material para o espiritual. No plano espiritual, superior ,

corresyondente ao mundo das Idéias, é que somente seria pos-

sivel a perfeigBo das essBncias as quais a Arte procura con-

figurar.
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II - ALBERTO CAEIRO : A EXPRESSXO PAGX DE FERNANDO PESSOA

"A minha poesia é natural como levantar-se o vento."

"Todos os movimentos que, adentro de nossa civiliza-
cZo, tem havido no sentido de paganismo, tém pecado
pela sua origem crist@., Todos os pseudopagéos do
nosso tempo n@o conseguiram uma glma pagéd antes de
projectarem o seu paganismo. E crist@o o sentimento
com que desejam o paganismo. Quando muito pode di -
zer-se deles que tém uma 2nsia crist@ do paganismo.
Em nenhum caso se pode deles dizer que tém um con -
ceito justo do paganismo. Podem sentir altamente a
beleza e a calma dos deuses; mas de que servem que
o fagam, se, por pagd que seja, ou pretendam que se
ja, a sua inteligéncia - ou, quando muito, a sua
imaginac@o -, a sua sensibilidade estd secularmente

cristianizada ?" (L0, p.315-316 )

Este fragmento extraido do prefdcio de Ricardo Reis
a Alberto Caeiro € suficientemente expressivo para nos dizer
do propdsito renovador de Fernando Pessoa, da sua Znsia de de-
moligao dos valores crist&os, no intuito de reconstrug@o do
paganismo como verdadeiro ideal de arte.

Neste objetivo de destruig@o do Cristianismo em fa -

vor de uma renovag&o literaria, a criagfo do heterdnimo Alber

to Caeiro € proposital e vem expressar a reagio de Pessoa &

situagZ@o cultural da época,
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Criando este heterdnimo em fungd@o de uma programa -
¢do que pretende instaurar o verdadeiro paganismo, Pessoa ata
ca os estetes modernos gque o precederam nesta tentativa,

Assim se expressa ele atacando, dentre outros,

Katthew Arnold, Oscar Wilde e Nietzsche:

®* 0s estetas modernos, que afectam um paganismo por
que julgem que nZo s&o cristdos, ceem em um erro.
Continuem sendo cristZos, Sao cristZos na sua mordl,
gquando a tenham, ou na sua imoral, quando a mostrem.
Porque o que contrapdem 80 cristismo nZo € a moral
pagd, que é de disciplina e harmonia; o que contra-
poem ac cristianismo € o nada, o n&o-cristismo, a

incapacidade.

A morael cristd é a moral da fragueza (?) e da in-

competéncia, a metafisica do cristismo é a metafisi

ca da falta de ateng@o e de concentrag®o; a estéti-
ca do cristismo é a estética do predominio da sensi

bilidade sobre a inteligéncia." (10, p.250)

Dado o malogro de restaurag&o dos "falsos pagaos"
pela decorréncia de se vincularem ainda aos valores crist@os,
demonstrado acima no texto de Pessoa, este procura realizar o
objetivismo absoluto que ele projetaréd em seu heterdnimo Al -
berto Caeiro.

Na sombra deste heter®nimo, Pessoa introduziré o

“pagdo verdadeiro", "nascitur, non fit", que expressara
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aut@nticos valores do peganismo antigo, sendo assim definido

per Ricardo Reis:

"Alberto Ceeiro é mais pag®o que o paganismo, por -
que é mais consciente da ess@ncia do paganismo do

que qualquer outro escritor pagd@o"., (10, p.318 )

O objetivismo absoluto de Caeiro serd a concretiza

¢3o , a caracteristica distintiva do processo renovaior que

n
trara, em conseguéncia, o resgate, a libertag®o dos efeitos

nefastos produzidos pela civilizag®o cristi. Por isso, Caei-

ro serd o "Hestre" dos demais heterdnimos e, no seu objeti -
vismo absoluto, buscando a libertag3o, restringir-se-& a apenas

ver as coisas, sem relacioné-las a conceitos ou a interpre-

tagdes que com elas nada tenham a ver.

Desta maneira, introduziré ele uma nova e aut@ntica
forma de conhecer que consistird, em sua esséncia, em uma in-
terpretag@o objetiva, impessoal do mundo que limitar-se-a4 a
descrever as coisas sem refletir sobre elas, no intuito de se
criar um conceito de universo que n@o se submeta a interpreta
¢des prévias,

No poeme numero 39, de "0 Guardaior de Rebanhos"

ele define este seu programa cbjetivista:

"0 mistério das coisas, onde esté ele?
Cnde estd ele que n3o aparece

Pelo menos a mostrar-nos que € mistério?




Que sabe o rio disso e que sabe a Arvore?

E eu, que néo sou mais do que eles, que sei disso?

Sempre que olho para as cousas e penso no gue 08
(homens pensam delas

Rio como um regato que soa fresco numa pedra

Porque 0 unico sentido oculto das cousas

E elas n%o terem sentido oculto nenhum,
B

mais estranho do que todas as estranhezas

-y

E do que os sonhos de todos os poetas
E os pensamentos de todos os fildsofos,
Que as cousas sejam realmente 0 que parecem ser

E n3o heja nada que compreender.

Sim, eis o0 que o0s meus sentidos aprenderam so0zinhos:-
As cousas n3o tém significag@o: tém existéncia,

As couses s30 o unico sentido oculto das cousas. ™
(8, p.223)

J& nos primeiros versos do poema, 0 objetivismo de
Caeiro contrapbe-se, numa atitude anticristd e antimistica
aoa valores do oculto, do mistico que seu paganismo pretende
derrubar. A posig@o imediatista e objetivista em que se colo
ca perante o mundo, negando o"mistério das coisas™ reflete

un processo de integreg@o no Todo, um reconhecimento de ser

perte deste Todo: "

"E eu, que n&o sou mais do que eles,.."

E easta integragdo se faz de maneira simples, natu-
"
ral, traduzindo espontaneidade e tranquilidade resultantes da

renuncia ao desvendamento do falso "mistério™. £ o que se
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depreende da figura, a comparag@o, utilizada como recurso poé
tico:

"Rio como um regato que soa fresco numa pedra“.

Negando o "mistério", pela simples concepgdo obje-
tivista do universo, se faz implicite na express@o poética a
negac®o da idéia de interioridade das coises. Nesta concepgao
objetivista, reiterativa ao longo do poema, hé uma recusa a
aceitacdo de gualquer processo de transcendéncia na constitui
¢80 intima dos seres e das coisas, 0 que implicaria umé& posi-
¢Zo ontoldgica espiritualista, oposta a vis@o objetivista, pa

ga do universo.

Desde que &8s coisas t&m apenas "existéncia" e ndo

“gignificag®o", n#&o h& "mistério", n#%o hé necessidade de inte-
lectualizag®o, n3o se justificam os fildésofos, pois, da-se a
apreens®do do mundo apenas pelos sentidos,

Nesta concepg@o simplista do universo, combate
Caeiro os fildsofos, a metefisica, o mfstério, o pensamento ,
revelando-se a si mesmo uma antitese. Isto ocorre porque ao
negar todas estas coisas estd ele pensando, filosofando, colo
cando-se uma posigZo racionalista, ainda que nZo espontinea,

Da leitura deste poema depreende-se o programa de
Ceeiro gque visa a uma contemplag@o absoluta, isenta de quais-
quer ideologias e interferéncias subjetives e espiritualistas.,

0 ideal deste heterdnimo ao longo de seus discursos

poéticos consistiré na méxima fidelidede & realidade exterior




que ele pretende apreender apenas pelos sentidos:

“E os meus pensementos sB@o todos sensagles.
Penso com 0s olhos e com os ouvidos

E com as mBos e oS pés

E com o nariz e a boce

Pensar uma flor é vé-la e cheiré-la

E comer um fruto é saber-lhe o sentido”.(8,p.212)

Na expressz@o de Caeiro, os sentidos substituem os

pensamentos, pois estes implicam conceitos, ideologias que“de

formam"a realidede objetiva. Pretende ele que 0s seres sejam

vistos em s8i e por si mesmos, como se fossem apreendidos por
um pagao, um primitivo, anterior a todos os condicionamentos
da civilizag@o, ccndicionamentos estes que modificam a vis@o
objetiva do real pele mediatizag@o deformada que promovem,

Imbuido desta concepg@o, Caeiro repudia o pensamen
to metafisico, pois este procura as origens, a causalidade
dos seres. Propde ele como natural apenas o pensamento instin
tivo, proprio do homem, do mesmo modo que a luz evidencia o
sol:

"Por que a luz do sol vale mais que os pensamentos

De todos os fildsofos e de todos os poetes.

A luz do sol n3o sebe o que faz

E por isso n®o erra e € comum e boa". (8,p. 207)

"Eu n8o tenho filosofia, tenho sentidos..."

(8' p-205)
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"Metafisica? Que metafisica t&m aquelas &rvores? "

(8, p.207)

“H4 metafisica bastante em n#o pensar em nada"
(8, p.206)

“"Constituig&o intima das coisas ..."

"Sentido intimo do Universo..."
Tudo isto é falso, tudo isto nB3o quer dizer naia.

E incrivel que se possa pensar em cousas dessas,"
(8, p.207)

Como € transparente nos enunciados dos textos cita
dos, Caeiro reage ao processo de conhecimento mediatizado pe-

la metafisica, negando-o reiterativa e enfaticemente. Zm sua

concepg@o simplista, no seu imediatismo de apreens@o do mundo,
reduz ele o conhecimento a apenas uma apreensdo fenomenoldgi-
ca que se opde & metafisica., Derruba, assim, o processo de
transcend@ncia do conhecimento substituindo-o pelo da imanén-
cia.

Na vis@o objetiva das coises, propugna Caeiro um
"modus vivendi" baseado na espontaneidede e simplicidade das
coisas naturais:

"Sejemos simples e calmos,

Como oS regatos e as Arvores

E Deus amar-nos-4 fazendo de nds

Belos como as arvores e os regatos." (8, p.208)
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lles a proposig&o de uma viveéncia "simples" e natu-
ral, "como os regatos", implica a consciéncia mediatizante
que denuncia experiéncias de viveéncias anteriores, artifici -
ais, complexas, de cujos resquicios é preciso se livrar. A
captag@do dos objetos numa vivéncia nove, imediatista, traz co

mo condig@o o despojamento de valores preexistentes, o que

nem sempre é féacil de se realizar:

"Nem sempre consigo sentir o que sei que devo sen-
(tir.
O meu pensamento S6 muito devagar atravessa o rio
(a nado
Forque lhe pesa o fato que os homens o fizeram
(usar."
(8; p«226)

Todo processo de conhecimento envolve a relagé@o su-

jeito-objeto, ainda que se pretenda eliminar dela o sujeito,co

mo quer Caeiro, Dai, a dificuldade de integrag@o total no mun-
do descrito por ele, uma vez que esta integrac@o implica a anu
lagdo do sujeito. Por outro lado, pera Caeiro, o conhecimento
n8o se dé apenas vendo: "0 que nds vemos das coisas s3o as coi
sas" (8, p.217). Realiza-se também pensendo sobre o que se vé:
"0 que penso eu do mundo?
Sei 14 o que penso do mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso",
Ou ainda filosofando sobre elas:

" 0 Unico sentido Intimo das cousas

E elas n#@io terem sentido intimo nenhum®.(8, p.207).




Como se depreende dos textos, o conhecimento n#&o é
feito por Caeiro apenas objetivamente, embora ele insista nes-
ta premissa, mes implica uma relag&o sujeito-objeto que se rea
liza na opoeigZo ver/pensar, E patente na intima contradig@o
entre o Caeiro fildésofo-antimetafisico e o Caeiro natural, ins
tintivo que ele procura ser, através de um visualismo "espontd
neo",

Neste ultimo Caeiro estéd explicita a integrag@o na
Natureza como forma Wltima de auto-realizagZo, o que ele tenta
conseguir por intermédio das sensag0es,nume expressio poética

pura, Ele mesmo se nos apresenta como:

"Sou o Argonauta des sensagOes verdadeirss®,
(8, p.226)

Conceituando-o deste mesmo modo, Ricardo Reis a ele

assim se refere:

"Caeiro é o sensacionista puro e absoluto que se
prostra ante as sensagbes do exterior e nada mais
admite ... Por sensagdo entende Caeiro a sensag@o
das coisas tais como sao, sem acresceantar guaisquer
elementos do pensamento pessoal, conveng&o, senti-

mento ou qualquer outro lugar da alma." (10, p.349)

Como poeta que entende o mundo, a natureza através

das sensagBes, hé em Caeiro ume identificag®o imediata das sen
sagBes com o seu objeto, o que leva a ume redugBo extrema, fe-

nomenoldégica, efetueda na supress@io de todos os elementos de




gubjetividade:

"C que ndés vemos das coisas s@o as coisas.

Por que veriamos nés ume coisa se houvesse outra?"

(8, p.2lT)

Da concentrag@c exclusiva no objeto, excluindo-se,

conscientemente, toda tradig@o e preconcepg®o subjetivista ,

decorre & apreenso fenomenoldgica que produz um efeito liber

tador, efeito este buscado pelo poeta como programe de vida:

"C gque é preciso é ser-se natural e celmo

Ka felicidade ou infelicidade,

Sentir como guem olha,

E pensar como quem anda,

E quando se vai morrer, lembrar-se de que o dia
(morre ,

E gue o poema € belo e é bela a noite que fica..."

(e‘s P-216)

Tendo a sensagdo como base para a apreens@o de mun

do, Caeiro rejeita o pensamento, pois que este, a seus olhos,
é sempre conceptual e abstrato:

"Creio no mundo como um malmequer,
Porgue o vejo,., Mas nao penso nele
Porque pensar é nfo compreender...

O mundo n&o se fez para pensarmos nele

(Pensar é estar doente dos olhos)

las para olharmos para ele e para estarmos de

(acordo." (8, p.204-5 )

A rejeigBo do pensamento, explicita nos versos,

conduz a uma vis@o fenomenoldgica que provoca uma identifica-




¢3o do ser com o proprio objeto contemplado, o gue se verifi-

ca na linguagem simbélica do discurso poético, através da com

paragaos

"Creio no mundo como um malmequer”,

Porque o vejo".

A incurs3o do pensamento na linguegem poética de
Caeiro ele a faz, entretanto, metaforicamente, empregando-a
com o sentido de sensag®o:

"0 rebanho é meus pensamentos

E os meus pensamentos s@o todos sensagbes".

(8, p.212)

A identificagZo entre pensemento e sensagdo, deduzi
de do texto, se faz através da absorg8@o do pensamento por es-
te, mas a relag@o entre o sentir/pensar nem sempre € possivel
de se explicitar através da linguagem, veiculo impotente para
sua exXpressao:

"Procuro dizer o que sinto

Sem peansar em que 0 sinto.

Procuro encostar as palavras a idéia

E n@o precisar dum corredor

Do pensamento para as palavras." (B, p.225)

A identificagBo entre o pensar/sentir realizada
através de um paradoxo, como se 18 no texto, revela um disten
ciamento entre a sensag@o e a sua eXxpress@o pela linguagem ,

o que ocorre sem a interfer@ncia do pensamento, reduzindo -se,

portento, a idéia & sensag@o,




Mas, a poesia sensacionista de Caeiro que procura
substituir o pensamento pela sensag@o, exaltando a Natureza,

pum bucolismo enacrdnico, atinge o seu objetivismo absoluto

quando o poeta passa a negé-la como conceito abstrato, em fa-

vor deste mesmo objetivismo:

"Vi que n3o hé Natureza,
Que Natureza nzo existe,
Que hé& montes, vales, planicies,
Que hé arvores, flores e ervas,
Que hé rios e pedras,
¥as que ndo hé um todo a que isto pertenga,
Que um conjunto real e verdadeiro
B uma doenga das nossas idéias". (8, p.226)
Como se depreende da leitura, o conceito de Nature
za como um todo é destruido em fungZo do fenomenalismo que re
quer a percepgdo imediata das partes fragmentadas deste todo,
unica possibilidade de apreens@o, pois que, desta forma é vis
to e sentido. Mas, por outro lado, no préprio processo de rei
teragg@o dos elementos constitutivos da Natureza, a que ele ne
ga existéncia, estabelece-se uma contradig&@o, uma vez que a
enumerag@o das partes pressupde a idéia do todo negado. Atra-
vés da dialética do ser/n%o ser, cria ele, ao mesmo tempo, a
oposig®o e a identidade dos contririos.
A necessidade de admitir a Natureza como um "ente®,
embora se opondo a esta concepg@o, ele a justifica apenas co

mo um fator necessario de linguagem para assim ser entendido

pelos homenss




"Se falo dela como de um ente
% que para falar dela preciso da linguagem dos ho
(mens,
Que d4 personalidade as coisas
E impde nome as coisas." (8, p.218)
Em func@o de sua fenomenologia que apreende as coi
sas somente tais como s@o, nega ele o ccnceito abstrato de Ka
tureza, condenando o0 ncminalismo initil dos homens:
"Um renque de Arvores 14 longe, la para a encosta,

¥es o que é um renque de &rvores? HA 4rvores apenas,

Renque e o plural &rvores nBo s@o coisas, s@o nomes",
(8, p.225).

Revelando-se um intérprete da Natureza, sentindo-a
como uma reelidade objetiva que independe da linguagem dos ho
mens pare assim ser percebide, afirma ele:

"Porque 80 sou essa coisa eéria, um intérprete da

(Natureza,

Porque ha homens gque nio percebem a sua lingusgem,

Por ela ndo ser linguagem nenhuma”, (8, p.220)

Nesta postura, a Linguagem adquire fung@o e impor-

t3ncia expressivas como véiculo de transmissZo do pensemento

fenomenoldégico de Caeiro, passando a ser utilizada em fung@o

ontoldgica e a prosa dos versos pode ser interpretada como a
"materializag8o simbolica" da conscincia que teve Pessoa em
face da incepacidade da Linguagem para nomear o Reel,

Nos poemes aparentemente simples e espont@neos de

Caeiro, subjaz uma estrutura rigorosamente unificada por um
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pensemento filosdfico condutor heraclitiano que organiza o
discurso poético e evidencia a impossibilidade metafisica de
nomear a realidade, porque, segundo a captag®o heraclitienis-
ta devestadora do poeta, tanto o nomeador quanto o objeto no-
meado deixam de ter permanéncia. Assim, devemos ver nas coi -
sag s6 0 gue eleas parecem ser e fingir que as conhecemcs para
crermos na sua existéncia que € apenas concreta, e, desta ma

neira, mentermos a consciéncia de gue, como elas, existimos:

"0 gue nés vemos das coisaes sZo as coises,
I r -
Por gue verlamos nos uma coisa se houvesse outra?
Por que € que ver € ouvir seria iludirmo-nos
Se ver e ouvir s@o ver e ouvir?" - (8, p.2A7)
Nesta apreens@o objetivista que anula e se recusa
& toda e quaisquer posturas idealistas subjetivas, o poeta cen

sura o emprego do nominalismo que procura nas coisas outra

apreens@o que nao a fenomenoldgica, imediata, substituindo o

processo de transcendéncia do conhecimento pelo da imanéncis

que conduz a uma captag@o apenas materialista do universo:

"Tristes des almas humenas que poem tudo em ordenm,

Que tragem Linhes de coisa a coisa,

Que pdem letreiros com nomes nas &rvores absoluta-
(mente resais,

Z desenham paralelos de Latitude e Longitude,

Sobre a prdopria terra inocente e mais verde e flo-

(rida do que isso!™"

(8! P-225)




Segundo o conceito imanentista de Ceeiro, explici-

to nos versos acima, a Linguagem representariz uma aproprie -
¢@o indevida do Universo, e, parajoxalmente, seria mais um
instrumento de distenciamento nosso em relag2o a este; seria
una forma de nos afestar e n&o nos aproximar da Realidade.

Nesta concepg?o, portento, a Linguagem se transfor
me em empecilho, pois que pressupde 0 penceamento € a indage -
¢80 perturbadora, obstdculos @0 nosso regresso & Realidade pu
ra e primitiva que nos ofereceria as condigbes puras e simples
de existir e nos feria, tel como o poeta pastor, "descobrido-
res da Natureza®, livres pela n8o-consciéncia,

O desejo de suprimir a Linguagem como obstaculo
que é & libertagZo, justifica-se em fungZo do objetivismo ab-
soluto, direcionado ao objetivo catartico.

Ccndena, pois, Caeiro, o nominalismo a que se pren
dem os homens como necessidade de apreens@o dos seres, uma
vez que esta apreens®o se d& apenes pelo intermédio das sensa
¢oes , no seu entender,

Construindo sua poética a partir da percepgio sen-
sorial dos objetos, o que implica a eliminagZo de queisquer
resquicios de subjetividade neste processo de conhecimento |,
Ceaeiro, entretanto, coatrariando seu propésito objetivista ,
manifesta impressOes subjetivistas em quatro cancGes de " O
Guardedor de Rebanhos", Kas cang¢des de numero XVI, XVII,XVIII
e XIX, revela-nos ele uma face subjetiva de sua personalidade

poética:




"Quen e Dera, que a2 minhe vida fosse um carro de

(bois

Bu n#o tinha que ter esperangas - tinha S0 que ter
(rodas..e.

A minha velhice n%o tinha rugas nem cabelo brancO...

Quando eu jé& n@o servia, tiravam-me as rodas...

E eu ficava virado e partido no fundo de um barranco®,

(8, p.214)

C emprego de 12 pessoa a eXprimir sensag®es pura -
mente subjetivas derruba a intencionalidade objetiva de Caei-
ro. 3le explica,entretanto, esta excegdo como doenga, utili -

zando-se do principio da identidade dos contrarios:

"As guatro cangbes que seguen
Separam-se de tudo o que eu penso,
Nentem a tudo o que eu sinto,

S3o0 do contrério do que eu SOU...

screvi-as estando doente

B
E

por isso elas s@o naturais

E concordam com aguilo que sinto,

Concordam com aguilo com que na@o concordam...
Estando doente devo pemnsar o contrério

Do gue penso quendo estou s@o." (B, p«214)

Através da identidade dos opostos, explicita no tex
to, estabelece-se a dualidade: negag@o/afirmagBo que expressa
a superagd@o da irredutibilidade do sentir ao pensar: "

"Estando doente, devo pensar o contrario

Do que penso quando estou s&o."
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"
Consequentemente, a oposig@o estabelecida reverte -

se numa identidade dos dois termos, o que confirma o desvio
dos propdésitos objetivos exclusivistas.

Ainda nos dois primeiros poemes de "O Pastor Amoro-
so", o resvalo no subjetivismo de Caeiro vem denunciar mais fa
lhes na doutrina neopagé-objetivista de Pessoa, doutrina que
ele procura concretizar na voz deste heterSnimo. Isto vem a
provar que, embora haja um programa preestabelecido, nem sem -
pre este é possivel de ser realizado no ato da criag@o poética,
donde se conclui que doutrina e criag®o poética nem sempre coin

cidem e sBo perfeitas na produg@o literaria de Pessoz,

J& no inicio do poema "0 Pastor Amoroso", o distan-
ciamento do programa objetivista é nitido quendo o poeta intro
duz n%o apenas o aspecto subjetivo, préprio do Romantismo,mas

einde elementos da mitologia crist®, a que pretende demolir:

"Quando Eu nZoc te tinha

Amava a Natureza como um monge calmo & Cristo...
Agora amo a Natureza

Como um monge celmo & Virgem Karia,
Religiosamente, a meu modo, como dantes,

Mes de outra meneira mais comovida e prdxima,..
Vejo melhor os rios qﬁando vou contigo

Pelos campos até & beira dos rios;

Sentado & teu lado reparando nas nuvens

Reparo nelas melhor -

Tu ngo me tiraste a Natureza...

Tu mudaste a Natureza,.. * (8, p.229 )
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C resvalo descuidado nos campos subjetivo, crist@ao
e erético, como se 18 no poema, afasta o Mestre do ideal e da
serenidade objetiva a que ele pretendia como representante de
uma ideologia neopagid. Mas, Ricardo Reis vem em justificativa
de seu Mestre:
“llas a coragem de sacrificar o que se fez é a que
(meis escasseia ao poeta. "

(10, p.355 )

Z segundo ele, as digressdes subjetivas de Caeiro
s@o explicadas pela permeanéncia do "maldito" substrato crist@o
de cunho sentimental, prdprio da mentslidade cristd, de que
ele, totalmente, n&o conseguiu se libertar.

A obra de Caeiro, no seu pensar, é produto de um
ato do instinto n3o consciente, dal as falhas decorridas desta
origem instintiva. Caeiro teria coanseguido disciplinar o pensa
mento e os sentimentos & maneira grege, mas falhalo em relag@o °
a2 forma, decorrendo assim sua indisciplina exterior, produzin-
do o verso livre.

Representente de uma ideologia pagd, Caeiro, como
un auténtico pegdo, n@o poderia aderir a espectos subjetivos
roménticos e crist®os, Pelo contrério, deveria antes atacar es
tes valores culturais, o que, entretanto, n%o ocorre em seu
discurso poético. Limita-se ele apenes a uma visBo objetive do

rmundo exterior, isenta de qualquer interpretac@o.

Zsta restrig@o a que se atém n%o é o suficiente, en

tretanto, para que possa ele ser considerado um restaurador do
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paganismo, como quer Pessoa. Como poeta dos fendmenos, n&o po

deria ele se prender a quaisquer ideologias,., Por isso, se mani
festa impassivel aos acontecimentos e ideologias, mostrando-se
nos como inimigo da civilizag®@o, dela desterrado, alheio a to-
%0 e qualquer partidarismo.

"0 Guardador de Rebanhos" n3o consiste, necessarie-
mente, nun& expresstéo da ideclogia neopsgld ‘de Fernando Pessoa
e, somente pelo predominio do objetivismo que caracteriza o}
discurso poético de Caeiro € que se aproxime do espirito grego.

Fazendo justige, devemos considerar gque apenas oca-
sionalmente ha possibilidade de uma interpretagBo ideoldgica
pegé na expressio de Caeiro, Citamos como exemplo de uma posi-
cao anticrist@ do heterdnimo, o XVIII poema de "0 Guardador de

Rebanhos":

"Diz-me muito mal de Deus,

Diz que ele € um velho estupido e doente.

Sempre a escarrar no chdo

E a dizer indec@ncias.

A Virgem Maria leva as tardes da eternidade a fa -
(zer meia.

2 o Espirito Santo coga-se com o bico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as,

Tudo no céu € estipido como a Igreja Catdlica®.

(8, p.210 )

Ka leitura dos versos transparece a aversio e a sé-
tira ao Cristianismo, o0 que condiz com o programa demolidor de

Pessoa, em relagdo a esta ideologia,
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Em outra passagem, no poema numero 274 dos "Poemas
Inconjuntos", refere-se Caeiro ao paganismo:

"Se eu morrer muito novo, oigam isto:
Nunca fui sendo uma crianga que brincava.
Fui gentio como o sol e a &agua,

De uma religiZo universal que s os homens n%o tem".

(8, p.236 )

Kas esta confiss®o de paganismo de Caeiro nZo deno-
ta ideologia nenhuma, refere-se mais a um modo de existéncia,
similar ao pagéo.

Assim, a impassibilidede de Caeiro frente as ideolo

gias, mesmo as humanitaristas, leva-o & uma indiferenga a tudo

0 quanto os homens sentem, sofrem ou usufruem:

"Ontem o Pregador da verdade dele

Falou outra vez comigo.

Falou dos sofrimentos das classes que trabalham

(N80 do das pessoas que sofrem, que é afinal quem
sofre; )

Falou da injustiga de uas terem dinheiro,

e de outros terem fome, que nBo sei se é fome de
(comer,

Ou se é fome de sobremesa alheia.

Falou de tudo quanto pudesse fazé-lo zangar-se.

Haver injivstiga € como haver morte

Eu nunca caria um passo para alterar
Aquilo a que chamam a injustiga do mundo.
Mil passos que desse para isso

Eram s6 mil passos,
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Aceito a injustiga como aceito uma pedra n#@o ser
(redonda.

E um sobreiro n3o ter nascido pinheiro ou carvalho".

(8, p.233 )

Preso ao seu comodo e utdpico ideal de contemplagZo

passiva e absoluta, apenas usufruindo da tranquilidade que a

Natureza oferece sem nadas cobrar, recusa-se Caeiro a qualquer
partidarismo, revelando-se um individuelista frio, egoista e
desumeno, insensibilizsndo-se frente a problematicas essenci -
ais e trégicas da condig@o humana.

Ricardo Reis explica este isolamento individualista
de Caeiro como derivado de uma revolta consciente aos slogans
cristBos e humanitaristas gerados pela Revolug@o Francesa,

Atendo-se a um realismo ingénuo e cdmodo, Caeiro se
nos apresenta como "protétipo de uma doutrina sobre-humana, 20
realizar os seus poemas aquém do ideal proposto®, no dizer de
Jacinto do Prado Coelho. (in 4, p.35 )

Idealizado para implantar uma vivéncia pagd, reecio
ndria, o primeiro concebido por Pessoa na ordem da gBnese e o
primeiro também na ordem ontoldgica ficticia, Caeiro, nasci-
do para apular uma cultura em decad@ncia, marcada pelo subjeti
vismo milenar crist@o, desfaz este propdsito de seu criador 3
inserido num mundo abolido e utdpico, deixa ele nesta idealiza
¢ao transparecer o interior conflitante de Pessoa em busca de

fuga &s condig¢des de vivéncia insatisfatdria do momento real

com o qual neo se identifica,
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Os poemas de Caeiro-Pessoa nos descortinem assim
n%o a feliz inconsci@ncia no refigio pagio retrdgrado, n¥o a
conciliacBo entre conscincia e realidade apreendida objetiva-
mente, como condig@o de felicidade suprema, mas um conflitojum
reiterado movimento de uma conscincia lucide que procura se
apegar, se anular enguanto tal, em busca de catarse, de salva~
¢Zo, somente possivel de advir em decorrdncia desta anulagBo,

Na ideslizagBo poética pagi de Caeiro, esconde-se a
profunda concepg®o ontoldégica negativa do universo de Pessoa ;
sua consciéncia poétice expressiva que sepera & autoconscién -
cia da realidade; a tentative de fugir de si mesmo e das con -
tingéncias do mundo real encarnando-se, para isso, ne simplici
dade e ingenuidade de um pastor sem pensexmentos, sem nenhuma
metafisica, completemente livre em sue insci2ncia,

Em Caeiro reflete-se, portanto, uma iacompatibilida
de profunda com uma cultura e realidade que Pessoa tenta supe-
rar, ne trensmutag@o para o ideal grego distante; uma incons -
ciénecia que deixa transparecer o paradoxo universal existente
entre o plano sensivel e o supra-sensivel, rejeitando-se quais
quer valores espiritualistas como sugest@o de respostas. Nesta

face que se opde aguela do poeta celebrador da Katureza, desve

la-se-nos o homem engustiado, civilizedo, de nosso século, que

busca se livrar da carga do cotidiano, imposta pela complexida
de do artificial gque caracteriza o mutante cultural de nossos
dias, apreendido dolorosamente pela surperpercepg@o de Pessoa,

Interpretando a ficg8o de Caeiro como tentativa de
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alienag@o total, nZo encontramos nela uma resposta efetiva e
Ultima &8s inguietagBes de Pessoa; apenas conseguimos nela ler

o intensificar da lucidez de uma consci&ncia que se volta para

a prépria individuelidade, tentando furtar-se ao visivel sofri

mento espiritual, procurando transfiguréd-lo em uma falsa feliz
vivéncia, caracteristica de um mundo ficticio,

Assim, na tentativa de se poupar a dor, de liberte-
¢80, mostra-nos ele, na sua aparente integrag@o ao mundo sensi
vel, objetivo, gue a vivéncie neste mundo setisfaz plenamente,
que nala hé além do plano real, &lém do que nos dizem os senti
dos; que tudo se reduz & uma gnosiologia sensista e que 0 mun-
do sé pode ser epreendido pela visFc fenomenoldgica,sstisfatd-
ria,

Revelando-se, embora o negue, um auténtico intelec-
tualista e dialeta, Ceeiro evidencia, através da prosa de seus
versos, a aspirag®o para a qual o criara o seu progenitor : a
de unir-se & Natureza, ao Universo, num panteismo "rom3atico",

para assim esceper & propria consciéncia e poder existir sem

realmente existir em similitude 2 inconsci®nciz essencial da
Natureza,

A gnosiologia sensista de Pessoa-Caeiro basesda na
sensag®o e na percepgBo sensivel e imediata, como o procuremos
demonstrar em nossa tentativa de apreens@o do universo de Caei
ro, identifice-se plenamente em fung¢Bo de implantar um ideério
grego, com a coacepgio filoséfico-fenomenoldgica de Husserl.

Concepg@io esta criada para combater o psicologismo (identifica
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¢%0 das representagdes sensiveis com os conceitos e explica -
¢O0es da natureza do conhecimento por meio dos atos cognosciti-
vos como atos psiquicos).

Segundo Husserl, o mundo € um dado, ou seja, a tota
lidade do ser consciente. O gue interessa em seu método de des
cricBo fenomenoldgica € a apreens@o imediata do dado, o gue
tanbém ocorre em Caeiro, no seu objetivismo absoluto,

Assim,ne vis@o fenomenoldgica comum a Czeiro e a
Husserl, o mundo sensivel , como objeto de imediata revelago
a conscigncia, é um dado n3o reduzivel ao TIrocesso com que ge-
ra a percepg@o a ele correspondente, Nesta apreens@o (fenomeno
légica), a realidade é captads sem quaisquer mediagdes ou sinte
ses; 0 que interessa ao sujeito do conhecimento é ter a com -

preens@o intuitive dos fatos e dos objetos:
"0 que nds vemos das coisas s#o as coisas",

Desta forma, existe uma cosmovis@o coincidente entre

o pensador Caeiro e o fildsofo Husserl, admitindo ambos que a

esséncie universal é diversa da individualidade e das contingén

cias das coisas, sendo nBo abstrata, mes concreta e sutdnoma ,
o que vem a satisfazer ao requisito basico da fenomenologia :
ter a intuig@o imediata do objeto universal ou esséncia, neces
sério e absoluto e 20 mesmo tempo concreto.
L
Consequentemente, para os dois pensadores, desco -

brir a essencialidade dos objetos €, pois, desvelar a signifi-

cagao do mundo; Husserl pela reflex@o especulativa e Caeiro
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através de uma postura existencialista que se limita & contem
plagBo e & apreensBo imediata da evidéncia do mundo.

Uma outra coicidéncia em relag@o a este posiciona -
mento filosdfico se verifica entre ambos: a redug@o fenomeno-
16gica ou "epoché" gue j& explicitamos em Caeiro e que consig
te, segundo o pensamento de Husserl, na idéia de que, desde
que a ess@ncia esta contida no dado, é preciso para capté-la
prescindir de todos os outros elementos que n&o interessam &
apreens@o fenomenoldégica imediata, cujo objeto é o eidos, a
esséncia que deve ser captada diretamente. Nesta captagdoc, tu
do gue no conteddo da consciéncia se refere ao sujeito psico-

18gico e a exist@ncia individuel é excluido. Para captar a

pura esséncia € preciso, portanto, libertar-se de tudo o que
concerne a nossa subjetividede empirica e &s inquietagbes de
orden metafisica.

Através da redugZo fenomenoldgica, conseguimos de-
volver & nossa consciBncia a sua liberdade, o conhecimento de
que 2lém do sentido psicoldgico, diglético ou cientifico da

realidaede, existe como fundamento de todos estes sentidos, o

sentido ontoldgico dessa realidede.

Desta forma, a redugdo fenomenoldgica buscala e efe
tiveda por Caeiro leva & catarse e desvela o mundo como uma

estrutura de sentidos ontoldgicoe, de esséneias intuides,

Dada a realizag@o desta redug@o fenomenoldgica por

Caeiro, este é comsiderado o Mestre, o libertador, proclamado




assim por Ricarde Reis e Cempos,

Kestas perspectivas, podemos interpretar & poesia

objetivista, fenomenoldgica de Pessoa-Caeiro como uma postu-

ra ontoldgica negativae em face ao cientificismo e artificia-
lismo modemmos. Nesta interpretag@o, deduz-se a conscigncia
poético-critica de Pessoa que reflete o abismo que separa o
distanciemento espacial, temporal e culturzl entre o mundo an
tigo e o moderno.

A idealizagdo de Caeiro, interpretada como expres -
s@do de consciéncia engustiesnte de Pessoa seria essim entendi-
da como solugBo hipotética , como um tipo de "cura" necessé -
ria & "doenga" infelizmente incurével, irreversivel de nosso
século, Nesta concepg®o, Caeiro simboliza o sonho impossivel
de Fernando Pessoe, sonho este de todos nés.

Seguindo & proposig@o de Pessoa, a poesia de Ceei-
ro significa ainda uma reag®o sua ao Ssudosismo e & espiritua
lizagBo da Natureza. (10, p.336).

Pode tambérm ser compreendida como postura poética
da filosofie husserliana ou, em ultima andlise, como uma bus-
ca da prdpria identidade,

Concluindo nossas consideragdes scbre a poéticea de
Caeiro, acrescentamnos que, a aparente aus@ncia de conflitos e
serenidede implicsias em sua postura objetiva, deixem transpe
recer uma oposig@o ccnflitante entre a aspirag? a um mundo
utcpicemente idealizado e a impossibilidade de sua concrecdo

pelo distenciamento em relag@io a nossa atual cultura que se




sobrepds ao natural.

A vivéncia proposta por Caeiro nos parece impraticé~

vel, desde que pressupde a anulag@o de toda tradig@o cultural
do homem ocidental em favor de uma experiéncia de vida zen-bu

dista.
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TIT - RICARDX HEIS: O NECCLASSICISKO D3 FERNANDO PESSOA

"T%o cedo Passa tudo gquanto passal
Morre t8o jovem ante os deuses quaato

Norre! Tudo é t8o pouco!

Nada se sabe, tudo se imagina,

Circunda-te de rosas, ama, bebe.

cala. O meis € nada... ™

Ricardo Reis

"Da Grécia Antige ve@-se o mundo inteiro®.

Antdnio lora

"0 Dr.Ricardo Reis neasceu dentro de minha alma no
dia 29 de Janeiro de 1914, pelas 1l horas da noi-
te., Eu estivera ouvindo no dia aanterior uma dis -
cuss@o extensa sobre os excessos, especialmente
de realizegdo da arte moderna, Segundo 0 meu proO-
cesso de sentir as cousas sem as sentir, fui-me

deixando ir na onda dessa reacg@o momentanea.

Quando reparei em que estava pensando, vi que +ti

nha erguido uma teoria neocléssica, e que a ia de

senvolvendo, Achei-a bela e calculei interessante
se a desenvolvesse segundo principios que n#&o

adopto nem aceito. Ocorreu-me a idéia de a tornar
um neoclassicéismo "cientifico (...) reagir con -

tra duas correntes - tanto contra o romantismo mo




derno, como contra o neoclassicismo & Maurras.(...)"

Dada a justificag®o da criag®o deste heterdnimo pelo
seu proprio criador, dispensa-se qualquer considerag@o sobre
a intencionalidade de Pessca de projetar, através dele, suas
concepgdes estéticas renoveadoreas.

Na descrigBo do nascimento deste heterdnimo, como o
texto exvlicita, parte Pessoa das sensagdes a gue ele alia o
pensamento subjetivo, elemento determinante na construg@o de
uma teoriz estética objetiva. O neoclassicismo de Ricardo
Reis decorreri, da mesma forma que em Caeiro, do sensacionis-
mo de Pessoa a que se acrescenta o Paganismo, elemento predo-
minante na poética de Reis.

"PegZo por cardter", como o define £lvaro de Campos,
monarquista, tendo recebido uma formeg@o latinista e semi-he-
lenista, apreciedor do exato, um civilizado "pag®o da decadén
cia", posterior ao Cristienismo, Ricardo Reis, assim idealiza
do por Pessoa, iria concretizar, num estilo classicizante ,
as aspirag®es do grande poeta portugués.

Decalcado ® Paganismo, o neoclessicismo de Reis fun-

damentar-se-4 nos moldes dc estoicismo e epicurismo como mode

lo de vida, seguindo,na forma de expressdo, o exemplo de Hord

cio.
Apds a composigBo das primeiras Odes, Pessoa as sub-
mete & epreciag@o de seu amigo S& Carneiro e recebe, numa car

ta, as consideragdes do amigo:
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"Admiréveis, meu querido Poeta, as Odes de Ricardo
Reis. Conseguiu reelizar uma "novidede® cléssica ,
horaciana, N&o sei porqud, contém elementos novos -

entento t3o classicas, pag@s". (in 2, p.l56)

Na primeira apreciagac feite pelo amigo, Pessoa rece
be jé a confirmegBo de gue teria atingido seu objetivo inova-
dor de reconstrugao pagz.

0 programa neopegéo iniciado por Caeiro seria confir

nmado e concluido por Ricardo Reis, versendo, num estilo hora-

"
cieno, sobre temas tipicos da antiguidade greco-latina: a fu-

gacidade da Vida, liorte, Fado, expressando o ideal pagdo de
confornegBo & ordem naturel das coisas como forma de obteng@o
de equilibrio e tra.nqtl;.ilidade.

Na continuidade deste programa neopagiéo, Fernaado

Pessoe apresenta Ricardo Reis como discipulo do kestre Ceeiro:

"Eu era como o cego de nascenga, em guem hd porém a
possibilidade de ver; e o meu conhecimento com " O
Guardador de Rebanhos" foi a mZo do cirurgifio que
me abriu, com os olhos, a vista. Em um momento
transformou-se-me a Terra, e todo o mundo adguiriu
o sentido que eu tivera instintivo em mim."

(10, p.366)

Este reconhecimento ao Nestre, Ricardo Reis explici-
te~o0, poeticamente, numa homenegem que faz a este, abrindo

suas Odes em atitude de discipulo:




“Mestre, s@o plécidas

Todas as horas

Que ndés perdemos,

Se no perdé-les,

Qual numa jarra,

Nés pomos flores." (8, p.253)

X%o obstante o reconhecimento de discipulo e imbui-
do do objetivo comum, e restauracao do pageanismo, Ricardo
Reis epenas relativamente se aproxima do lMestre, dele conser
vando somente & primazia para a reelidade exterior:

"Bsta realidede os deuses deram

E para bem reel a deram externa".
(8, p.263)

No objetivismo absoluto de Caeiro tem, pois, origem
a poesia de Reis, como se depreende do texto acima,

Kas Reis nBo se restringe apenas & contemplag@o dos

fendmenos do mundo exterior como Caeiro. Vei além do paganis

mo instintivo deste, incorporando-o h ideologia cléssica.

EZm fungBo deste jideologia, isole-se ele do contexto

culturel crist@o em que vive, menosprezando-0 em Sua expres-—

s80 poética:

"Prefiro roses, meu smor, & patria
E antes megndélias emo
[d - -
Que & gloria e a virtude.
Logo que a vida me n%o cense, deixo

Que a vida por mim passe

Logo que eu fique o mesmo




E o resto, as outras coisas que o8 humanos
Acrescentam a vide,

Que me sumentem nea alma?

Nada, selvo o desejo de indiferenga

E a confianga mole

Na hora fugitiva". (8, p.269)

Conforme a leitura gque permitem os versos acima, de-
preende-se que o poeta se sente desterrado do mundo cléssico
com o gual se identifica, o que se observa pela oposig&o en -
tre elementos deste mundo, de natureza bucdlice: "rosas, mag-
ndélias" e os elementos do mundo onde se encontra, os guais
despreza: "gldria, virtude, as outres coisas gue 0S humenos/
Acrescentaram & vida". Isolado no seu desterro, indiferente &
época em que vive, rejeita ele toda a influéncia da culturas
crist® que se opde aos valores de seu mundo cléssico, ideali-
zado.

A atitude de menosprezo se estende nZo 88 & cultura
crist?@ como também a vida presente a que n@o se identifica e
a tudo o que nZo € realizado pela civilizag®o grega: " B o
resto, as outras coisas que os humeanos / Acrescentaram i vida",
Nao havendo identificeg®o possivel, o Unico sentimento gue joo)
de nele ser despertado € o de indiferenga e s este € que per
nenece em seu interior,

Imerso numa crescente indiferenga por tudo que o cer
ca, brota o lamento por se ver desterrado, por ser impossivel

esquecer a perda da patria gregas




"Desterrado da patria antiq;issima da minha
Crenge, consolado sé por pensar nos deuses,
Aquego-me trémulo

A& outro sol do que este". (8, p.258)

O desterro, porém, em que se encontra desolado, n3o
se reduz apenas 20 meio e cultura crist@os onde, forgado, tem
que viver. Compreende ainde & prdpria vida que tem que acei -
tar e que lhe é imposta pelos deuses :

"Da Nossa semelhanga com os deuses

Por nosso bem tiremos

Julgarmo-nos deidades exiladas

E possuindo a Vida
2

or uma autoridade primitiva

coeva de Jove". (8, p.261)

Desterrado na prdpria vida, resta-lhe o consolo, em
sua vis@o pagd, de ter o homem, nesta situagao, um destino

andlogo ao dos deuses., Nos versos acima, realiza Reis o idesal

pagao de conformag®o com a vontalde dos deuses como meio de
se obter equilibrio e serenidade: "E possuindo a Vida / Por
uma sutoridade primitiva / E coeva de Jove".

Sentindo-se um estrangeiro no mundo, resta-lhe reco
lher-se em seu mundo interior, dnica forma de proteger-se do
desterro e dos valores do mundo civilizedo, o que ele expres

sa num apelo:

"Fagemos de ndés mesmos 0 retiro

Onde esconder-nos, timidos do insulto
Do tumulto do rmndo". (8, p.288)
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Explorando os "topoi" da poesie cléssica antiga
transportando-o0s para a era moderne, Reis faz uma referéncia
constante & transitoriedade da vida e & necessidade de se
usufruir dos poucos momentos de prazer que ela oferece. O
fundamento tedrico desta postura ética encontra-se na concep
¢80 do "panterrei” de Heraclito e no conceito de "prazer* de
Epicuro:

"Dia apds dia 2 mesma vida é a mesma,

0 que decorre, Lidia,

No que ndés somos como em que n&0 SOmMOS

Igualmente decorre? (8, p.275)

"T80 Cedo Passa tudo quanto passa !
lorre t@o jovem ante os deuses gquanto

Morre! Tudo € t@o pouco!

Najda se sabe, tudo se imagina,
Circunda~te de rosas, ema, bebe

E cala. O mais € nada", (8, p.277)

Como o explicitam os versos acima, Ricardo Reis ex-

pressa, no emprego dos "topoi" entigos em seu discurso poéti

co, uma concepg@o filos6fica de vida também moldeds em Heré-
clito, baseada num vir-a-ser continuo que tudo reduz a uma
brutal efemeridade, governada pela Korte e pela lei imutével
do devir:

"Qu&o Breve tempo € a mais longa vida

E a juveatude nela ! Ah! Cloe, Cloe,




Se nao amo, nem bebo,
Nem sem querer n#o penso,
Pesa-me a lei inimplorével, ddi-me

A hora invite, o tempo que n&o cessa",. (8, p.277)

"Breve C Dia, breve o ano, breve tudo.
NZo tarda nada sermos,

Isto, pensado, me de a mente absorve
Todos mais pensamentos,

0 mesmo breve ser da mégoa pesa-me,

Que, inda que mégoa, & vida.”

Uma Apds Uma as ondes apressadas
EZnrolem o seu verde movimento

E chiam a alva 'spuma

No moreno das praias,

Uma apds uma &S nuvens vagarosas
Rasgam o seu redcndo movimento
Z o0 sol aguece 0 'spago

Do ar entre as nuvens 'scassasg.
Indiferente a mim e eu a ela

A natureza deste dia calmo
Furta pouco a0 meu senso

Le se esvair o teapo

38 uma vaga pene iﬂconseqaente
Péra um momento & porta de minha alma
E apés fitar-me um pouco

Passe, a sorrir de nada®. (8, p.273)

Servindo-se da mitologia, procura o poeta atualizar a

"
dualidede tematica muito explorada na antiguidade : prazeres

da vida e efemeridade do tempos




"Astréds n%o torme, nem, como Orfeu, volve
Sua face, Saturmo.

Sua severa fronte reconhece

S6 o lugar do futuro.

NZo temos mais decerto que o instante

Zm que o pensamento certo.
N&o o pensemos, pois, mas o fagamos

Certo sem peasamento®. (8, p.280)
P

Fundexentendo-~se na filosofia de vida do estoiciamo ,
segundo a gual as leis da Natureze ( e"Physis"dos gregos),obe-
decem 2 uma necessidade inelutével determinada pelo Destino .
(Petum para os romanos e Anégke pera os gregos), forga esta so
berana a que tudo se submete, at€ os préprios deuses, Reis PIo
cura conciliar o destino humano a ordem divina:

"SS6 esta liberdade nos concedem

Os deuses: sutmetermo-nos
Ao seu deminio por vontade nossa,
Kais vale assim fezermos

Porque sé na ilusZo da liberdede
A liberdade existe", (8, p.262)

- - - L -

"Como &s pedras na orla dos canteiros
C Fedo ncs disyde, e ali ficamoss
Que a sorte nos fez postos

Onde houvemos de sé&-lo.

KZ2c tenhamos melhor conhecimento

Do gue nos coube gue de que nos coube", (8, p.295)

Da leitura dos versos, é nitida a percepg@o de que tu

do na condig®o humana é preestabelecido pelo Fado e que a 1i -
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terdede consiste no conformar & prépria vontade & divina neces

.

sidade, no assentir & ordem universal, e n3o numa inutil rebe-

liBo. A sabedoria humana esté, pois, em situar a exist@ncia hu
mana na ordem cdésmica geral, compreendendo-a como transitdéria
e condicionada, Sabendo-se felivel e dependente, n3o resta ao
homen sen@o conformar o existente ao essencial, a nstureza on-
tica 2 ontoldgica. Sendo a natureza humana apenas parte da Ne-
tureza em geral, cabe ao homen a aceitag@o do Fado e viver coe

rentemente, de acordo consigo mesmo:

“Abdica e sé

Rei de ti mesmo". (&, p.280)

"Nunce a alheia vontade, inda que grata,
Cumpras por propria. lenda no que fezes,

Nem de ti mesmo servo" .(8, p.285)

"Ceda um cumpre o destino que lhe cumpre,
E deseja o destino que deseja;
Nem cumpre o gue deseja,

Nem deseja o que cumpre". (8, p.295)

A disciplina estdica, base das doutrinas do paganismo,
se faz presente nestes versos como forma de autodisciplina para
a aceitagdo passiva do Fado e como meio para se obter a sereni-
dade. Reis realiza, assim, o objetivo da filosofia estdica: a
disciplina de si meemo e a dedicag®@o ao prdprio destino,

Sendo a disciplina a prépria esséacia do classicismo,
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ndo poderia deixar Reis de utiliza-les como recurso de expres-
sho poética.

No desejo de se conformar ao Destino, num ideal de
indiferenga ao gue n%o seja & propria consci8ncia de si mesmo,
procurando vencer as proprias paixBGes ou, ainda, procurando
n3o ter paixdes de espécie elguma para se chegar ao equilibrio,
funde-se na poesia de Reis & doutrina estdica % epicirea.

Segundo a visZo de mundo desta ultima filosofia, deve
o homem procurar moderar os proprios desejos; deve compreender

que a ccndig@o primeira de felicidade consiste na ataraxia, o

que n@o implica repressdao de prazer, mas indiferenga a todo

prazer que possa nos comprometer e colocar-nos em condig@o de
sua dependéncias
"Pouco me importa

Amor ou gléria

A riqueza € um metal, a gldria é um eco

o

E o amor uma sombra". (8, p.266).

A proposig@o estdica de Reis de autonomia interior |,
"Abdica e s& / Rei de ti mesmo", tem, pois, como objetivo a
submiss®o voluntéria ao destino e a depurag@o do espirito de
paix%es, instintos, apego eos bens materiais, tudo enfim que
possa nos prender 8o ilusorio e transitdrio,

De caréter epicurista é também a busca de amenizar o

instante fugidio com o prazer moderaio, simbolizado no vinho:

'"Kas ele sabe que a cor do vinho esconda isto,

Que o seu sabor orgiaco




Apague o gosto as horas,
Como a uma voz choreando

C passar das bacantes". (8, p.259)

"SAbio é o que se contenta com o espetéculo do mundo,
ao beber nem recorda

Que j2 bebeu na vida

Tara quem tudo é novo

imarcescivel sempre". (8, p.259)

Kesmo usufruindo do prezer moderado e moment@neo, a
idéia de morte surge sempre 2o seu ledo como medide de disci -
plina estdica, de controle. Aliando esta disciplinea ao desfru-
tar moderado do prazer epicurista, encontra o homem o préprio
equilibrio, furtando-se ao sofrimento e & decepg@o provenien-
tes da efemeridade de tudo e encontrendo também ail a serenida-
de para encarar a morte:

" o . 3

Coroem-no peapanos, ou heras, ou rosas voluteis,
zZle sabe gque a vida
Passe por ele e tanto

Coxrta a flor como a ele

De Ltropos a tesoura"., (8, p.259)

Desta citagZo, evidencia-se que a forma apolinea de

encerar a morte é como um dedo preestabelecido a2 que n#Eo se

rode fugir, e, por isso, implica resignag®o e aceitag@o:

"Como acima dos deuses o Destino

Z calmo e inexorével,

tcima de nds - mesmos construemos




Un fedo voluntario
Que quando noe cprima ndés sejamos

Esse gue nos oprime,

-

Z quando entremos pela noite deatro

Por nosso pé entremos". (8, p.261)

Que Cessa é morte, e a morte é nossa

pare nés gue cessa', (8, p.282)

Xas a aparente serenidade em face a0 Fado e & lorte ,
é comprometida pela subjacente angistia da impermanéncia que ,
se ndo chega a provocar revolta, cobre de mégoe a existéncias

"¥2os apertei, nZo alme, e agui jazenm

Homem, um corpo choro!".(8, p.281)

-

Cedéveres adisdos gque procrieam". (8, p.289)

Da constatagdo da consciéncia objetiva da realidede,
PRy -~ . 4 R . .
verifica-se a permanéncia da magea, da angustia de existir ge-
rada pela insubsist@ncia de tudo. Zncontramos agora um outro
Reis, O Reis verdadeiro, sufocedo pela brutal conscidncia de
. . PR . T b ’ - .

existir e de como existir: impotente frente a propria imperme-
néncia e & impermanéncia de tudo; aterrorizado pela imeginag@o

intima de mcrte, mas que desperta terrivelmente de um universo

corroido de irrealilades, acordando para si mesmo e para as du

ras verdades do rmundo real,
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tcordedo da asuséncie de 8i mesmo, a poesia de Reis

nos revela agorea uma contradig@o letente entre a plenitude e

a efemeridade da existéncia; entre o seu desfrutar calmo, bus
cado em Epicuro e realizado na integrag@o serena com a Nature
za, tal como Caeiro j& o propusera, e a angustia existencisl
do mundo reel, dadas as condigBes precarias e ef2meras gue o
caracterizan.

A proposigBe de vida ficticia avresenteda por Caeiro,
continuade por Reis, € demolida agora pela consci®ncia nadifi

cante em fece & realidade ovjetiva e concreta que desfaz o

mundo quimérico de Pessoe~Reis, deixando apenas uma desilusBo
profunda que brota da angustia de existir.

4 esta desilus®o e zangustia existenciel acrescenta -
se ainda & impoténcia humana em face & implacabilidasde do des
tino e da morte, o que leva a deprimente coaclus@o de que ser
consciente € ser infeliz, sendo a Unica solug¢®o para emenizar

esta realidede o esquecimento forgado como o faz o sédbio:

"Quanta tristeza e smargura afoga
En confusgéo a 'streita vida! Quanto
Infortunio mesquinho
INos orrime supremo!
Feliz ou o bruto que nos verdes cenpos
Pasce, pera si mesmo, e entra
Na morte como em casa;
Ou o s&bio que, perdido
Na ciéncia, a futil vida austera eleva
Além da nosea, como o fumo que ergue

Bragos que se desfazenm
A un céu inexistente". (8, p.279)
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Tendo em vista esta oposigao conflitante entre os
dois mundos que se desveleam na poesia de Reis, deduz-se que,
embora 0 pretenda, n%o consegue ele se passar por um pagao au
téntico, mesmo recorrendo a aspectos e artificios anzcrdnice~
mente bucdlicos. Consegue arenas recriar um mundo falsamente
"natural® que n3o deixe de ser forjado e gue, por isso, até
ele préprio chega a duvidar 3e sues possibilidades, conduzindo
se na incerteza:

"Colhendo flores ou ouvindo as fontes

A vida passa como se temé€ssemos.

Do mesmc modo a vida € sempre a mesma,
Nés n3o vemos as Parcas acabarem-nos,
Por isso as esquegamos

Como se nao houvessen

S6 as horas serenas reservando
Por nosses, companheiros na malicia
De ir imitendo os deuses
Até sentir-lhe a calma". (8, p.293)

- - ~ sl 4
Nesta incerteza, a sue concepgdo dos deuses n&o é €

une, mas incerta; ora aparecem perto de nds, nos campos, nos
n

bosques, tranquilos e serenos, confundindo-se sua presenga

con os elementos visiveis da natureza, ora aparecem, indefini

dos, no Olimpo:

" Porque visiveis a nossa alta vista,




S@o t@o reais como reais as flores
E no seu calmo Climpo
S&o outra Natureza®". (8, p.265)

"Deixai-me a Realidade do momento
Z os meus deuses tranqliilos e imedisatos

Que nao moram no vago

Xas nos ceampos e rios".(8, p.264)

Ainda relacionaedos & multiplicidade de fendmenos na
turais, tal como na Grécia antiga, os deuses sBo concebidos Pe

lo poeta, n3o passando na realidade de abstragdes concretiza -

das, pouco convincentes:

nos ~ 4 :

Ve como Ceres e a mesma sempre

E como os louros campos intumesce
E os cala pras avenas

Dos agrados de P3.

Vé como com seu jeito sempre antigo
Aprendido no orige azul dos deuses,
As ninfas n%o sossegam

Na sua danga etema,

E como as hemadriades constantes
Kurmuram pelos rumos das florestas
E atrasam o deus P&

Na ateng®0 & sua flauta.

N&o de outro modo mais divino ou menos
Deve aprazer-nos conduzir a vida,
Quer sob o ouro de Apolo
Ou a prata de Diena,




Quer troe Jupiter nos céus toldados,
Quer apedreje com as suas ondas
Netuno as planas praias
B os erguidos rochedos"™. (8, p.292-293)

Mesmo recorrendo a uma multiplicidade de deuses do
Olimpo em poucas estrofes, como se 18 no texto acima, nZo con-
segue 0 poeta transmitir uma imagem real do mundo que descreve,
pois a plasticidade dos seus deuses n&Ao consegue convencer,

Apesar do objetivo renovador, &s representagtes mito-
légicas de Reis se reduzem a abastragdes concretizades, impos-
siveisg de serem aceitas em nossa era, dada a sua inconsistén -

cia. Se prestam elas apenas ao progrema classicista de se cri-

ar uma poesia nos moldes tradicionais que traduzem um ideal es

tético que prima pela perfeigZo e disciplina, mas ultrapassado
para os nossos dias.

Na realizaj@o da perspectiva mitolégica, Ricardo Reis
terne-se um continuedor decadente do Kestre ao permitir que a
cristalizag@o de fen®menos naturais se transforme em deuses em
sua imaginag®o poética, Peca ele ao pretender que esta crista-
lizag%o tenha um caréter inovador, quando apenas se limita a
repetir os modelos antigos,

Utilizando-se de ume recorréncie excessiva acs deuces
do Olimpo, distancia-se o poeta neocldssico do objetivismo ab-
soluto do Kestre, Caeiro, 8o passar-se por pagdo, restringe-se
20 objetivismo puro, pois sabia ele que "os préprios deuses pa

£dos eram una deformagZ@o do paganismo. Objetivista abstrato,os
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deuses j& eram & mais no seu objectivismo., Ele bem via que
eles eram feitos & imagem e semelhanga das cousas materiais;
mas n8o eram as cousas materiais, e isso lhe bastava para que
nada fossem". (10, p.399).
Teste pronunciamento de Ricardo Reis, extraido de "0
Regresso dos Deuses", conclui-se que ele mesmo se contradiz
quando concebe os deuses segundo cristalizagbes de fenOmenos
naturais, j& que, no seu entender, sfo eles "a fixag®o abs -
tracta do objectivismo concretizador®. (10, p.399).
Por isso, neste distanciemento do Kestre, nBo consegue se
identificar como pagac euténtico, antes o teria sido Caeiro.
Ele mesmo reconhece o artificislismo para onde se

transportara, sentindo-se ai um estrangeiro;

[V r - - -~ -
Lidia, ignoranocs., Somos estrangeiros
Onde quer que estejamos,

Lidia, ignoramos. Somos estrangeiros

Cnde quer gue moremos,Tudo é alheio

Nem fala lingua nossa",. (8, p.288)
E e2inde desconfiando da credibilidade de seus deuses:

"Seja qual for o certo,
Ilesmo para com esses
Que cremos serem deuses, n8o sejanos

Inteiros numa fé talvez sem causa". (8, p.296)

Reconhecendo a inconsisténcia de seus deuses, a pou-

ca credibilidede que se lhes pode atribuir, n%Eo se podendo de
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les esperar & verdade, pois que eles proprios a desconhecem, ©

poeta se v& forgado a admitir uma forga além deles, forga esta

a que todos tém que se submeter: o Fado:

"Como acima dos deuses o Destino

E calmo e inexoréavel" . (8, p.261)

"Vé de longe & vida.

Nunca a interrogues.

Zla nada pode

Dizer-te, A resposta

Esté além dos deuses", (8, p.270)

Basta os meles que o Fedo as Parcas fez

Por seu instinto natural fazerem". (10, p.272)

A mesma lei preestabelecida pelo Fado, entretanto,
n&o se restringe a nds, mortais, e aos deuses, estende-se tam
bém ao infinito que a ela se submete, na mesma situagBo de

igualdade impotente:

"Vastid@o va que finge de infinito
(como se o infinito se pudesse ver!)
Dé-me ela a liberdade ?
Como, se ela nado tem ?" (8, p.291)
0 Fado.guia a vida e todes as leis da existéncia,

conduzindo tudo ao fim Ultimo, inevitével: a Norte. Estemos

predestinados a forga imperiosa do Destino qué tudo controla,
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somos guiados por um determinismo forgado. Esta € a idéia consg

tante na poesia de Reiss

"Corta a flor como a ele

De £tropos a tesoura". (8, p.259)

Na aceitag?ao passiva do Destino, seguindo o mimetismo

grego, o poeta sofre com a presentificagZo continua da idéia

da Morte, projetando-se no trégico futurismo da hora final:

" Quando, acabados pelas Parcas, formos,
Vultos solenes de repente antigos,
E ceda vez mais sombres
Ao encontro fatel." (8, p.257-258)

Acentuando ainda a& idéia de Norte, como norma de con-
duta estdica, é a sensagZo de que a vida se resume em mortes
sucessivas e que a irreversibilidade dc tempo a ela impulsiona

inexoravelmente:

"Tanto quanto vivemos, vive a hora
Em que vivemos, igualmente morta
Quanio passa conosco

Que passemos com ela", (8, p.275)

Impulsionado pelo Destino que o errasta, dolorosamen—
te, para a Morte, apenaes cabe ao poeta, 23sim como o fizeram
os gregos, aceité-la sem relut@incia, em atitude altiva. Sendo
a  vida terrena o unico bem outorgado pelo Destino, cumpre

aceité-la em resignagBo estdica, procursndo dela retirar wuma
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felicidede relativa, & maneira de Epicuro. Desta forma, € me-
lhor aceitar o presente como este se apresenta, encarando o

mundo em continua lucidez, usufruindo de modo sébrio, o pouco

que €& dado pelo Destino:

"Feliz o a quem, por ter em coisas minimas
Seu prazer posto, nenhum dia nega

A natural ventura !" (8, p.290)

A consciéncia do eu poemédtico em relecBo & subordina-
cdo a0 presente como forma de disciplina, opBe-se aos devaneios

do futuro incerto:

"0 prazer do momento antepomos
A absurda cura do futuro, cuja
Certeza unica é o mal presente

Com gue o seu bem compramos,

Amenh®@ n8o existe. lieu momento

£ o momento, eu sé quem existe". (8, p.290)

Como se percebe no texto transcrito, & limitag@o a0
presente € condigZBo exclusiva de auto-realizag®o e implica uma
interpretag@o lucida e objetiva da realidade da vida. Somente
através desta limitagBo estdico-epicuriste & possivel se usu -
fruir o prazer, o que se deduz da ant{tese: "certeza vnica € o
mal presente / com que o seu bem compremos". Segue, assim, com
fidedignidede o poeta,a proposigZo de Epicuro de que uma clara

percepg@o das coisas € a melhor condig#o para uma vivencia




tranquila, o mais alto dom que se pode usufruir sobre a Terra,
Conduzindo-se rigidamente nos limites estabelecidos pe
la fus%o das doutrinas estdice e epicirea, procura o poeta,
num exilio voluntério, fugir aos prazeres excessivos, &S emo -
¢des fortes, a2 insidias da Fortuna, ao tumulto das cidades ;

recusando com austeridade tudo o gue provenha de mBos alheiass:

"Fagamos de nds mesmos o retiro
Onde esconder-nos, timidos do insulto
Do tumulto do mundo". {8, p.288)

"Prazer, mas devagar,

Lidia, que a sorte aqueles n@io é grata

Es !
)
b, Que lhe das m&os arrancanm.,
-—

gozemos escondidos,

A sorte inveja, Lidia., Emudegamos®., (8, p.277)

A vivéncia do amor em plenitude, mesmo no exilio cam _
pestre, longe dos"perigos" que & civilizag@o oferece, n%o é
possivel ao poeta, uma vez que desta plenitude poderia decor
rer a frustrag@o e a dor, o que é preciso evitar, Lidia,
amente de Reis, é somente uma companheira, pagd como ele, su
jeita &s determinagBes do Destino, Limitam-se ambos & conces
s@o de um amor furtivo, platdnico e assexuado, regido pela dis
ciplina estdico-epicurista, a qual lhes pouparia a dor de uma

possivel desilusBo causada pela implacebilidade da Morte:




"Ninguém a outro ama, Sendo que ama
0 que de si hé nele, ou € suposto.

Nada te pese que nZo te eamem". (8, p.288)

"
" Aremo-nos tranquilamente, pensando que podiamos
Se quiséssemos trocar beijos e abragos e caricias,
Yes que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro

Cuvindo correr o rio e vendo-0O,

Ao menos, se for embora antes, lembrar-te-4s de mim
(depois
Semqgue a minha lembrenga te arda ou te fira ou te

( mova,

Porgue nunca enlagamosS as maos, nem nos beijamos

Ser-me-4s suave a memOria lembrando-te assim - &
(beira-rio .

Pagd triste e com flores no regago™.

(8, p.256 - 257 )

Conforme os textos, a concepg@o dc amor em Reis reali-
za-se no emélgama resultente da fusBo das filosofias: plat®ni-

ca, estdica e epicurista. Neste amflgama evidencia-se uma frus

tragdo e repress@o das potencialidades humanas, 2s meis natu -

rais, espontZneas e meis belas, Para ele, o amnor se reduz a um
anseio insatisfatdério em favor de se resguardar da dor hipoté-

tica de que dele se possa derivar. Concebe, assim, Reis o amor,
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como um processo de sublimag?@o em fung@o da primazia a um ide-

al de vida,

Este processo de sublimeg@o implica, entretanto, uma
oposigBo dilematica entre a aceitagBo sexual natural e concre-
tizada ' do amor e a sua rejeigao “forgada", produto de assimi-
lag%o das idéias platﬁnicaﬁ, epicurista e estdica. Gera -se
dessa assimilag®@o um conflito interior, ume anglistia existen -
ciel que condena o poeta a uma vivéncia pélida e melancélica .
Delineia-se, portanto, da oposig@o criada, um conflito entre o
plano intelectivo referente ao mundo artificial por ele ideeli
zedo e o plano sensivel, referente @0 mundo natural em que, na
realidade, ele se encontra e onde € possivel a concretizag®o
plene do amor.

Nesta frustrente cosmovis@o amorosa, a felicidade con -
siste, praticamente, numa rentncia eétéica e o0 "viver feliz"
se faz em gozar os instantes fugazes, procurando se obter o mé
nimo de prazer e de dor, tendo sempre presente, como medida de

conteng@o, a idéia da morte:

"Mes tal como €, gozemos o momento,
Solenes na alegria levemente,
Z aguardando a morte

Como quem a conhece

S6 o ter flores pela vista fora
Nas &leas largas dos jardins exatos
Basta para podemmos

Achar a vida leve.




Buscando o minimo de dor ou gozo

Bebendo a goles os instantes frescos.

Da vida pélida levando apenas
As rosas breves, os sorrisos vagos,
% as répidas caricias

Dos instantes voliuveis". (8, p.257)

Da fidelidade & ldcida ebstindncie epicurista resulta,

portanto, a renuncia & alegria e a plenitude de viver, apenes

se permitindo uma visBo "palida", moderada que, paradoxalmente,

trard o beneficio de se poupar & dor e torner mais"leve" a car
ga de existir. £ o que se 18 nos textos acima,

Kos rastros de Horécio gue aliou a ética estdica & dou
trina de Epicuro, Reis, como este, constrdi a sua poesia reves
tindc-a. de um cardter de moralidade que reflete a fung®o prag
mética da Arte. Como a de Hordcio, sua poesia expressa o filo-
sofar sobre o fluir do tempo, a inanidade dos bens terrenos,

0os enganos da Fortuna e a fetzlidade da morte, o que j& procu-

ramos evidenciar.
A titulo de exemplificag®o da correspond@ncia entre a
tenética comum & Reis e a Horécio, citemos trés célebres ver -

sos extraidos da poética de Horécio:

"Pallida mors aequo pulsat pede pauperum tabernas
Regunque turres. O beati Sesti,

Vitae summe brevis spem nos vetat inchoare longam".

(in 5, p.4)




Da leitura dos versos horacianos, destacam-se dois te-
mes principais e comuns aos dois poetes: a condigZo de igualda
de dos homens perante 2 morte e a exortagdo a se usufruir dos
prazeres da vide, dada a efemeridade da existéncia,

S&o ainda temas comuns a Horédcio e a Reis: a descrig®o
do Inverno, o0 regresso da Primavera, a evocag@o do dangar das
ninfas, Ambos apregoam a sobriedade, a moderag2o nos desejos e
prazeres da vidaga autodisciplina, o viver campestre.

Ainda no plano formal,a aproximag@o entre os dois poe-
tas se faz pelo carater discursivo do estilo, pela escolha da
forma cléssica de expressao, a ode, e pelo emprego do ritmo.
Ka escolha da ode para sua expressao poética, Ricardo Reis ex-
plicita a intengZ®o de revivencia minmética da cultura grega.

Desde que se verifica uma homoclogie entre a poesia de
Horécio e e de Reis no plano formal também, pode-se ccncluir
que,em ambos, esté& presente a concepg@o do poeta artifice e
ccnseq&entemente, o emprego de poesia no sentido etimolégico
de "poiesis", o fazer criador,

Em Ricardo Reis, o mimetismo dea cultura cléssica anti-
ga se da, sobretudo, no plano da express&o, pela perfeig®o for
mal, pelo elevado construtivismo da linguagem poética adquiri-
do através da disciplina da idéia, da emog®o e do ritmo, o que
confere harmonia e equilibrio & sua poesia e & faz passar por

espontanea e nstural,

Impondo-se a austeridade da disciplina estdica n3o ape

nas no plano do conteudo como no da express®o, consegue Reis
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realizar o seu objetivo de neocléssico, de forma brilhente, na

perfeita adequagBo da disciplina & harmonizag@o e coordenagéo
da linguagem,

No processo de composigZ@o de seu discurso poético,
duas espécies de construgBo cocnfiguram o mimetismo da cosmovi-
s@o classica: por um lado, o cerater eforistico, sentencioso ,
de frases em que o presente, atemporal, impera, impondo dogma~

ticamente a vis@o do mundo tal como se lhe afigura:

"0 tempo passe,

ndo nos diz nadja"
- - - - - L ]

"N&o vele a pena

Fazer um gesto".

Acima da verdade est@ic os deuses". (8, p.265)

- L L - [ ] -

"Ingléria € a vida, e ingldério o conhec&-la".(8,p.283)

Por outro lado, o uso do imperativo, implicando a ne -

cessidade de se amoldar o ser 40 homem a0 ser do mundo:

"Saibamos, quase
lfzaliciosos

Sentir-nos ir". (8, p.253)

"Colhemos flores.” (8, p.253)




"N@o tenhas naia nas maos," (8, p.258)

0 discurso poético estruturado nos dois tipos de cons-
trugbes acima, oferece, proverbialmente, a visBo ontoldgica da
Netureza e do Universo e stravés da fung@o conativa da lingue-
gem, implicita no imperativo, expressa o ceriter ético de men-
sagem poética, revelando o enseio de se conciliar o Homem com
a Netureza cosmica.

Ao exposto sobre a poética de Reis, cumpre acrescentar
o asyecto eclético que ela apresenta.

Representante de uma corrente neoclassicista gque visa
2 restaurag@o dos valores cléssicos, como j& vimos, apresentan
do-se-nos como neopagdéo, desterrado da tEo sonheda patria, num
mundo gque lhe é inteiramente hostil e a que combate, energica-
mente, através da proposigio de um novo ideal de vida, Ricardo

Reis revela-se, entretanto, um eclético:

"Ble (o neopagao) adnmite todas as metafisicas como
aceitaveis, exatamente como o pagaéo aceitava todos os
deuses na larga capacidade de seu pante@o. Ele n@o
procura unificar nure metafisica as suas idéias filo-
séfices, mas realizar um ecletismo que nZo procura sa
ber a verdede, por crer que todes es filosofias s@o

igualmente verdedeiras.” (in 6, p.134)

Do comentario de Pessoa sobre Ricardo Reis, transcrito

acima, perece claro que 0 paganismwo deste heterdnimo, afesta-
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se dos auténticos postulados pagéos, revelando uma decadéncia
de propbésitos que evidencia um reletivismo cético em relag®o a

possibilidede de se alcangar a verdade:

"Da verdade n&o quero
lMais que a vida; gue os deuses
DzZo vida e n@o verdade, nem talveg

Saibam qual a verdade." (8, p.296)

Se nem os deuses sabem & verdade, ha que sSe aceitar a

sua relatividede e procuré-la em todas as ideologias que a esse

fir se propdem. O que existe na realidade € uma busca comum e

engustiante da verdade, por isso, nao poder haver parcialidade
e exclusividade, mas sim ecletismo,
Justificaado o ecletismo de Pessoa-Reis, escreve Antd-

nio Xora:

"Pode dizer-se gue o0 paganismo deixou de ser anterior
a0 Cristianismo, tomando lugar ao lado dele, e de todas as

mais religides estudadas, num pante®o sem jerarquias.®

(105 p.293)

Terbém o heterbnimo menor, Frederico Reis, defende o
ecletismo de Pessoa. Reis, afirmando que a renovagdo da cren-—
¢a nos deuses antigos admitia o acréscimo de Cristo "como um

deus a mais, mas mais nada," (10, p.387)

Na poesia de Reis esta mesma idéia é transplantada:

"N&o metou o0s outros deuses




0 triste deus cristéo.
Cristo é um deus a mais,

Telvez um que faltava." (8, p.255)

Recebendo a Cristo"como um deus a meis", no seu pante-

%o pagdo, Reis, em seu ecletismo, integra o Cristianismo ao Pe

ganismo, negando-lhe o caréter de exclusividade em relagdo &

verdade.

Dada a multiplicidade das coisas e dos fendmenos, jus-
tifica-se a presenga de "um deus a mais", pois que, a verdade
unilateral nZo existe como tal e n®o pode ser parcial, na con-

cepgZo de Reis:

"Ndo a ti, Cristo, odeio ou te nZo quero.
Bm ti como nos outros creio deuses mais velhos.
S6 te tenho por nBo mais nem menos

Do que eles, mas mais novo apenas," (8, p.271 )

O ecletismo religioso de Reis destace-se, na sua poe -
sia, sempre reagindo & primazia crist®:

"Ah, aumentai, nac combatendo nunca

Znriquecei o Olimpo, aos deuses dando

Cada vez maior forga

P'lo numero maior." (R, p.272)

A exortegZo do poeta & criag@o de novos deuses, apeneas
aparentemente, esté em consonZincia com a concepg@o pegd que oS
aceitava em correspond€ncie & multiplicidade dos fendmenos cés

nicos e & introdug@o de novas divindades torna a credibilidade

nesses deuses meis relativa ainda, produzindo-se, desta fomma,
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um distanciamento da concepg@o antiga que tinhem em Homero.

Ao conceito moderno de deuses de Ricardo Reis, subjaz
a idéia de que estes s@o apenas "as idéias abstratas", como jé
nos afirmou AntOnio Kora em citag&o enterior. Do conceito in -
troduzido por Reis, deduz, portanto, n&o hever homologia entre
os protdtipos gregos e os seus "deuses modernos,™

0 ecletismo que se manifesta na poética de Reis nBo se
limita somente & renovag®o de Olimpo, através da figura de
Cristo; traz conotagBes novas, conceitos teoséficos que se
agregam 2z crenge no destino:

"Anjos ou deuses sempre nés tivemos

A visBo perturbade de que acima

De ndés e compelindo-nos

Agem outras presengas.

Como &acima dos gados que hé nos campos
C nosso esforgo, que eles néo compreendem,
Os coage e obriga

E eles n8o nos percebem,

Nossa vontade e o nosso pensamento
S3@o as méos pelas queis outros nos guiem
Para onde eles querem

-

= nds n3o desejamos." (8, D.265)

Como se pode depreender dos versos citados, h& uma in
N
tegragao de conceitos crist@os, "anjos", com conceitos pagios,
"deuses", ambos submetidos a uma forga superior e invisivel

que a tudo preside e governa, o gue deixa transparecer o cari-

ter teoséfico do discurso poético,




=110~

Contrariando a exclusiva objetividade pagé intencional
de Reis, ha em sua cosmovis®o, em decorréncia de seu ecletismo,
a transparéncia de elementos espirituzlistas, pois que, admite
ele ume "Forga laior" que, como o destino, esté& além das possi
bilidades humanas e dos deuses.

Na tentativa de implantar un ideal estético neocléssi-
co, recorrendo a um ecletismo filoséfico-religioso, como o pIo
curamos demonstrar, Ricardo Reis, por intermédio da vis®o de
mundo refletida em suas odes, epigonais em grande parte, por -
que derivadas de Hordcio, n3o consegue realizar um auténtico
pegenismo como pretende. O que se justifica por ser o verdadei
ro pagenismo, o actigo, contrario ao seu, espontBaeo e natural,
n3o apresentando, como caracteristica marcante, a angustia exis
tenciel crescente que surge em sua poesia e o desvela como o
homem complexo do século XX, embora ele o pretenda falsear.

A tematica central de sua poesia comprova a tese de

que ser consciente é ser infeliz: o homem, guiado por um deter

minismo que lhe € imposto, é impotente em face ao imperislismo
do destino, & certeza da morte. Sua vis3o de mundo projeta uma
desilus@o profunda perante a relatividade de tudo., Nesta concep
¢2o niilista n%o hé valores ebsolutos que justifiquem uma rea-
¢8o interior, uma postura enérgica que modifique um "stetus
quo". E nBo havendo relutZacia interior nZo hé outra safda se-
ndo a aceitag@o passiva de nossa infelicidade radical, O que
Reis nos prega se resume na abdicag@o de vontade prépria, nu-

mea atitude existencial em que o homem deve se libertar de to -
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das as ilusdes da fema, da rigueza, da felicidade, para se en-

tregar, cegamente, as forgas poderosas do destino. Dai, a ne -
cessidade premente da aceitagBo estdica da virtude, unico ide-
el capaz de obteng@o da felicidede relativa e da serenidade
inamovivel,

C verdadeiro e tnico heroismo gue nos propde € o da re
signag®Bo, que nos liberta das reivindicagbes embiciosas que
ndo ypodem encontrar qualquer justificag®o na realidade.

Neste atitude existenciel proposta por ele, a desistén
cia e a renincia surgem como mais gloriosas que a vitdria gros
seira, embora n3o possam, paradoxalmente, coastituir uma vitd-
ria aut@ntica, vois, a exist@ncia humana é constituida por der
rotas sucessivas até & derrota finsl: & morte.

A "estética da atdicag@o" de Pessoa-Reis, no brilheante
mimetismo da arte antiga, na perfeigZo formel com que € cons -
truida a mensagem poética, nZo consegue, entretanto, disfargar
a engistia mederna tipica que avassale o mundo interior do ho-
mem de nossos dias e de quen o poeta se faz porte-voz. Sua poe
sia revela a Znsia do ser & procura da autognose, da felicida-
de t2o0 almejade e da liberdade como processo de realizagho exig
tencial,

E porgue nZo erncontra ume resposte a estes questiona -
mentos e anseios, a estética da abdicagBo nos propde um confor
misro, & maneira dos antigos, como resolugBo possivel e que

nos pretende passar por ligao de vida, Triste ligZo esta, bus—

ceda en Epicuro, que sugere sejamos inconscientes como a prd -




pria Natureza: passivos aceitando e contemplando o seu fluir

heraclitieno, prontos & espera da morte, pois nada mais nos
resta: "nZo consentem os deuses mais gque a vida", uma vida efe
mera que resume o todo da Vida.

Fugindo as contingéncias da dura realidede de viver |,
como se nos fosse possivel copier-lhe o modelo, transfigura
Reis esta realidede num mundo aprazivel, ficticio, onde nos se
ria possivel zbrigar das prdprias inquietagBes. Para manter -
mos & invulnersbilidade &s nossas angustias existenciais nos
sugere una entrega totel & nossa condigBo de pereciveis, em si
‘militude ao universo.

BEnraizando-nos, estoicamente, nesta condigZo alcanga -
riamos, como ensina ele, o Unico esplendor gue coroa nOSSO na-
da: a prépria conscilncia dele.

Zste idéia angustiante da conscigncia de nosso niilis-
mo, Reis a expressa magistral e descladanente num de seus mais

telos e pungentes poemas:

"Kelhor Destino que o de conhecer-se

N3ao frui quem mente frui. Antes, sabendo,
Ser nada, que ignorando:
Nada dentro de nada,

Se nZo houver em mim poder gue venga
As Parcas trés e as moles do futuro,
Ja me dgem os deuses

O poder de sabé-lo ,
)




E a beleza, incridvel por meu sestro,
Eu goze externa e dada, repetida
Em meus passivos olhos,

Lagos que a morte seca." (8, p.276)

Ka leitura do poema, Reis se nos deixa ver sem as més-—
caras do artificialismo por onde se escondia. Retiradas as més
caras, sentimos agora & presenga real e angustiante de Pessog-
Reis, revelando a irrupg@o conflitante da prépria coanscilncia
que se manifesta brutalmente frente & realidade trégica de nos
se inconsisténcia e condigBo de pereciveis, diluindo todas as
esperangas de seu mundo quimericamente idealizado em fung3o de
fuga.

Da autoconfiss@o expressa nos versos, conclui-se que a
revelag@o de niiliemo brota de uma conscientizeg@o interior

profunda, real e dolorose, produzindo uma depress@o que leva &

engustia existencial, acelerada ainda pela impossibilidade to-

tel da condig&o humana perante a morte.

Opondo-se agora ao poeta sereno des primeiras odes que
canta um mundo fabricado, atdpico, criado apenas para expressar
um ideal de paganismo utdpico e de felicidade reletiva, Ricardo
Kels nos surpreende na autoconfiss@o angustiante questionando
sobre a precariedade essencial de nossa prdpria condig@io de sim
ples mortais, pereciveis que somos.

Da incontida irrupg®o angustiante da prépria conscién -
cia, no cessar do ausentar-se de si mesmo, aflora a lucidez do

autoconhecimento que n&o permitira mais ao poeta volver & "ino-




cente" condigio de serene vivincia bucélico-pagZ. Interrompe -
se, assim, o jogo com o Destino, esfacela-se um mundo de sonhos
de que resta apenas a desilus@o da ilus@o e a amargura de O sa
per. Ironicamente, dé-se a sbdicag@o da abdicagZo quimérica.
Imerso na desilus®o de sua ilus@o, consciente da impos
sibilidade de retroceder, de gque nZo ha mais por onde fugir ,
cresce no poeta a dor de existir, levando-o @0 desespero de s&

ber que:

"Nada fica de nada, Nada somos,

Um pouco ao sol e ao ar nos atrasamos
Da irrespirivel treva que nos pese
Da humilde terra imposta,

Cedéveres aliados que procriam.

Leis feitas, estétuas vistas, odes findas -
Tudo tex cova sua, Se nds, cares

A que um intimo sol dé sangue, temos
Poente, por gue néo elas ?

Somos coatos contando contos, nada." (8, p.289 )

Alisndo a idéia de imperman®ncia de tudo & idéia de
nmorte, despojado do epicurismo e estoicismo simbélicos, hd um

aprofundamento na autoconscientizag@o, gerando feridas que le-

vex 2 uma constante e cética concepg@o da morte entendida como

processo anulador de tudo:

“Clho oe campos, Neera,
Campos, ceampos, e sofro

Ja o frio da sombre




Em que nBo terei olhos,

A caveira aatessinto

Que serei n3do esentindo,
Ou sé quanto o gue ignoro
e incdgnito ministre.

£ menos ao instante
Choro, que a mim futuro,
Subdito ausente e nulo

Do universal destino." (8, p.278)

Procurendo se libertar da imeginag®o trégica e iatima
da morte, descrita nos versos acima, eprofunda ainda mais o pog

te esta idéia, tentando esgoté-la como recurso de libertagdo da

angistia por ela gerada, nume descrig®o melancdlica:

"A nade implorem tuas m3os ja coises,
Hem convencem teus lébios jé parados,
No ebafo subterraneo

Da humilde imposta terra.

Sé talvez o sorriso com que amavas
Te embalsama remote, e nas memdries
Te ergue gqual eras, hoje

Cortigo apodrecido.

5 o nome inutil que teu corpo morto
Usou, vive, ne terra, como uma alma,
Kao lembra. A ode grava,

Anbnimo um sorriso." (B, p«280)

Transfigurando a vida em um desastre Ultimo e inevité-
vel, de onde ayenas o0 sorriso endnimo prevalece da impermanén-
cia de tudo, a earte se apresenta como meio Unico de trenscen -
deéncia desta impermen®ncia: "a ode grave / Andnimo um sorriso"

destacando-se, assim, a fungdo do poeta como mediador do conhe




-116~

cimento.

Desde que diluidas a vontade de ser inconsciente e a
serenidade voluntariamente ficticia de Reis, permanece agora
em substituicBo, sd a triste e real conscigncia de mortelidade

e insubsisténcia de tudo quanto existe:

"0 resto passa
E teme & morte.
S6 neda teme ou sofre a visZo clara

E inatil do Universo. (10, p.266).

N2o eaccntrando mais nenhuma possibilidade de fuga da
escuriddo que o envolve, resta apenas ao poeta aceitar a reali
dade amarga, nascida da consci®ncia da desilus®o total, da tor
tura de existir e de saber que tudo se resume num niilismo ab-
soluto, o0 que ele expressa poeticamente na forma da mais tris-

te e melencdlica elegia:

"Aguardo, equanime, 0 que n#o conhego -
Meu futuro e o de tudo.

No fim tudo serd sil&ncio, salvo

Cnde o mar banhar neda." (8, p.291)

Do belo sonho gerado por uma consciéneia originalmente
infeliz porgue separada de si mesma, fica apenas a revelag@o
da triste experiéncia universal de que as coisas e nds, junta-
mente com elas, somos reduzidos & implacavel inconsist@ncia e
"irrealidade" do Todo que se desfaz no e pelo Tempo.

E no crescente desvanecer do Todo pelo Tempo permanece
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a brutal consciéncia de saber que estamos so0s:

"zatéds 86, Ninguém o sabe. Cala e finge

Mas finge sem fingimento." (8, p.290)

A so0lid®o dentro do processo consumado de regress@o a
préopria identidade reflete a total e dnica verdade do enigma
angustiente da vida: a monstrual infelicidade que tudo reduz a

uma noite de escura rentncia:

"N2o0 canto a noite porgque no meu canto

O sol que canto acebard em noite."™ (10, p.274)

Concluimos deste nosso estudo que a estética da Abdica
¢2o, embora derivada do propdsito de seu criador de com ela se
limiter a revolucionar o cenério estético-literario de Portu -
gal, introduzindo o modelo cléssico, transcende esta proposi -
¢@o. Sob z arquitetura da forma e a evocagZo dos temas antigos
subjazen as inquietag®es angustiantes do homem de todqf os tem
pos em busca de solugGes e respostas, Nesta busca se justifica
o movimento de penetrac3o de Pessoa-Reis no mundo do sensivel
como forma de libertag@o, embora, frustrantemente, descubra
que sua concregdo, ai, também nZo é possivel, desde que este
mundo se revela apenes "casca" a ser ultrapassada para se che-
gar aos valores permanentes, capezes de suprir a eagustia exisg
tencial que caracteriza nossa trégica condigZo de pereciveis,

A poesia de Reis desnuda o interior angustiante de to-

"
dos nés, refletindo as consequéncias da autoconscientizagZo




que nos faz acordar para nés mesmos e para os valores possi -

veis de nos realizar, os do Absoluto.
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IV - LLVARO DE CAKTOS: A FACE NCDIRVISTA DE FERNANDO PESSOA

"Sentir tudo de todas as maneiras,
Viver tudo de todos os lados,
Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis ao
(mesmo tempo,
Realizar em si toda a humenidade de todos os momen-
(tos

Nuz sé momento difuso, profuso, completo e longinguo".

flvaro de Campos, nza ficgZo poética de Fernando Pessoa,
é o poeta engenheiro, nascido em 1830, em Tavira, na Escdcia ,
criado para expressar as concepgoes estéticas modernistes de
seu criador,.

£ o heterdnimo que concretiza a estética sensacionista
inovedora de Pessoa, refletindo no mimetismo poético os exces-
sos dionisfecos imenentes da influéncia do poeta norte-america
no Walt Whitman e de Marinetti, poeta italiano, introdutor do
Futurismo.

flvaro de Campos é o poeta das odes futuristas e sensa
cionistas que expressa excessivamente 0 subjetivismo provocado
pelas sensagles ao objetivé-lo poeticemente no cantar do mundo
moderno., Sue poesia € marcada pelo emprego do verso livre, pe-
la auséncia do metro e da rima, sem divisZo regular. O ritmo
de seus poemas é livre, pois que procura se adequar a0 ritmo
em gue &s sensag®es, vertiginosamente, se sucedem no espirito
do poeta,

Através de £lvaro de Campos, Fernando Pessoa projeta
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sue &rte modernista, inovadora, que devia "vibrar com toda a

beleza do contemporaneo, com toda & onda das magquinas, comér -
cios, industrias . . . "™ (10, p.1l68)

Derivada do Simbolismo, a estética sensacionista de
Pessoa conserve deste a anélise exata e mdrbida das sensagBes,
pois que © Simbolismo, embora de modo rudimentar, também fora
um Sensacionismo, segundo a vis@o de Pessoa,

Em suae origem, acusea também a estética sensacioniste
a derivegZo da obra de Verhaeren, poeta belga, simbolista; de
Marinetti, da condessa de KNoailles, poetisa hugoniana, aristo-
crata parisiense de origens orientais e de Kipling, poeta an -
glo-indiane, Este derivag®o ocorre no aspecto da admirag®o que
tinhem estes escritores pela Vida, pela Katéria e pela Forga .
Com o propdsito de exemvlificéd-la. citamos um excerto da obra

de Narcel Raymond: De Baudelaire ao Surréalisme (p.217):

“Accepter le présent, se plier aux rytmes du monde mo-
derne et prendre ccnscience de sa nouveauté, dire oui,
passionément, & la civilisation "mecanicienne", telle

fut l'ambition majeure d'un Verhaeren",

A erte sensacionista de Pessoa relaciona-se texbém ao
Saudosismo de Pascoaes no aspecto de interpenetrag@o do expirito

e da matérias

"In our poetry spirit and matter are interpenetrated

and inter-transcended". ( in 6, p.1l62)
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Do campo des artes plésticas, o Sensacionismo recebe a
infludncia do Cubismo e do Futurismo. Em similitude ao proces-—
so de decomposigBo do modelo utilizado por estas duas estéti -

cas, o Sensacionismo, através da intelectualizag®o deste pro -

cesso, procura realizar a decomposig@o das sensagdes dos obje-

tos, diferindo, teoricemente, neste aspecto do Futurismo, que
realize z decomposig&o dos objetos apenas em si,

A1ém de origem nestas estéticas citadas, o Sensacionisg
mo de Pessoa-Campos releciocna-se com a poesia de Ceaeiro, cen
traede nas sensagdes e na apreens@o fenomenoldgica objetiva da
netureza. Partindo das sensagdes, Cempos, andlogo 2o Nestre
constrdéi sua poética, tendo como nucleo dinZmico o intensifi -
car multiplo dessas sehsagaes, configurando a complexidade e o
agitar continuo do mundo moderno.

Através das sensagdes, Campos procurard configurar a
complexidade do Real, transformando seu discurso poético em
processo de mediatizag®o do conhecimento, se aproximendo, assim,
dos postulados filosoficos de Kant baseados nas"intuigGes puras"
do eu e ne orgenizag®o das sensag®es eo apreender os fendmenos,
os objetos, o que jé explicitamos na primeira parte de nosso
trabalho.

Colocando a sensagBo como pressuposto basico da estéti-
ca sensacionista, Pessoa se utiliza de vérios métodos para ex-
plicitar tal relag8o. Procede,neste intento, & uma andlise das
sensagdes, processo este que resultaria em estrutura de apoio

as suas teorias e que o leva a concluir:
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"A Unica realidade em arte é a consci®ncia da sensagzo".

(10, p.137)

lesta perspectiva, os posicionementos filosoficos, ét;
cos ou estéticos, claramente delineasdos, sZo recusados, pois
na arte n%o se permitem ideologias, mas apenas sensagbes e sua
expressio artistica. Nesta concepg®o artistica, rejeita Pessoa
a intromiss®o do pensemento na percepgéc sensorial dos fendme-
nos neturais. A arte deve limitar-se a transpor as sensagles
para una forma de expressz@o harmoniosa, criando, deste modo,
objetos gue novamente se transformarado enm sensag®@o, pois gque
para ele, a arte é “"sensag®o multiplicada pela consciéncia
(10, p.138).

A procura de embasamento para sue teoria estética, susg
tenta Pessoa a tese de que a consciéncia das sensagdes deve
ger utilizada e que cada sensag@o deve evocar outras sensagles
com ela relacioneadas, juntando-se todes em torno de uma repre-
sentag@o central determinade. Desta forma, cade sensag@o atrai

a si "The greatest possible number of other sensations ™ (10 ,

n
p.131), o que justifica, teoricamente, a sequéncia cadtica de

imagens que ceracteriza o discurso poético de Ceampos, nas odes
meis longes,

Destaca também Pessoa o cardter impessoal que deve ter
a obra de arte, afirmando que o poema deve ser independente de
quem O cria, assemelhando-se & organizeg®@o de um ser vivo :

"organized being", interpretag3o prdpria da poesia modernista,
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Prosseguindo em sua teorizag@o, Pessoa apresenta a te-

se segundo & qual o Sensacionismo realizaria na arte "uma de -

composigé@o da realidade nos seus elementos psicogeométricos”,
Esta proposicio, que pressupde mais uma reelizagBo pictdrica
ou plistica que literédria, aparece tembém nas obras de contem-
poraneos como Apollinaire e Blaise Cendrars.

Num estudo sobre a poesia de Apollinaire, Ferdinand
Simonis declara ter este poeta uma percepg@o artistica semelhen
te & de Picasso e & dos cubistas mais expressivos, percepgio
esta que permitia a dissociag@o dos elementos de um objeto pa-
ra por em destague & sua esséncia prépria. (in 6, p.167)

Jean-Claude Lovey comenta a contribuig@o de Blaise Cen

drars para a poesia contemporanea:

"Nais l'apport principal de Cendrars dans le developpe
ment de le poesie et de la littérature de son époque
consiste essentiellement dans une dissociation cons -
ciente et volontaire des éléments du réel quotidien
et dans une recomposition plus ou moins arbitraire de

ces éléments . . ." (in 6, p,168)

Como se depreende, hé uma coicid@ncia entre os poetas
modernos em releg®o ao método psicogeométrico de realizag@o da
arte, evidenciendo que & intelectuelizag®@o da arte leva, em

nossa época, 20 propdsito de despertar a auto-consciéncia huma




"The end of art is simply to increase human self-
consciousness.... The more we deccmpose and analyse
into their psych elements our sensations, the more Wwe

increase our consciousness." (10, p.183-184).

Os fundamentos meis completos da arte sensacionista de

Pessoa est® inseridos nes Péiginas Intimas e de Auto-Interpre-

tacao, onde se 1l@:

&

1. A base de toda a arte é a sensag%o.

2. Pera passar de mera emog@o sem sentido & emogZo ar-
tistica, ou cusceptivel de se tornar artistica, es-
sa sensag?o tem de ser intelectualizada, Uma sensa-
¢ao intelectualizada segue dois processos sucessi -
vos: € primeiro a conscitnciz dessa senseg®o, e es-
se facto de haver conscincia de uma sensag3o trans

I d

forma~a jé numa sensagBo de ordem diferente; &, de

y
pois, uma consci@ncia dessa consciéncia, isto é :

depois de uma sensagfo ser cconcebida como tal o

que d4 a emog3o artistica - essa emocBo passa

concebida como intelectuslizada, o que d4 o poder

de ela ser expressa, Temos, pois:

a) A sensag@o, puramente tal.

b) A consciéncia da sensagZo, que d2 a essa sensa -
gao um valor, e, portanto, um cunho estético.

c) A conscidncia dessa conscincia da sensagBo  de
onde resulta uma intelectualizag®o, isto é, o po

der de express@o,

Toda a sensag#@o é complexa, isto é, toda sensagZo é
composta de mais do que o elemento simples de que

parece consistir, E composta dos seguintes elementos:




a) a sensag@o do objecto sentido;

b) a recordagio de objectos eandlogos e ocutros que
inevitavel e éspontaneamente se juntam a essa
sensagéo;

a vega sensag@o do estado de alma em que tel sen
sag@o se sente;

a sensagd@o primitiva da personalidade da pessoa
que sente. A meis simples das sensagBes inclui ,

sem que se sinta, estes elementos todos,

4, Mas, quando a sensag@o passa a ser intelectualizada,
resulta que se decompde. Porque - O gue é uma sensa
¢#o intelectuslizada? Uma de trés cousas:

a) ume sensagZo decomposta pela enélise instinti-

va ou dirigida nos seus elementos componentes;

b) uma sensag@o a que se acrescenta conscientemen

te qualquer outro elemento que nela, mesmo in-
distintamente, ndo existe;

ume sensag@o que de propdosito se falseia para
delea tirar um efeito definido, que nela n#&o
existe primitivamente., S%o estas as trés possi

bilidades de intelectualizag®o da sensagBo, '’/

(10, p.192-193)

Destas consideragdes abstratas do fragmento sensacio-
nista transcrito, evidencia-se o propdésito de Pessoa de preten
der realizar uma poesia objetivae, moderna, que procure objeti-
var a experi®ncia, submetendo-a aos critérios da raz%o poética,
Conclui-se, de sua teorizagao, que as senséqﬁes 86 tém sentido
ou valor artistico quando o poeta se toma consciente delas, in
telectualizando-as,

Ampliando o conteildo das sensagdes, acrescenta ele que




das sensag®es derivadas do mundo exterior devem fazer parte

ndo sé os objetos tal como sBo apreendidos, mas ainda tudo
quanto estes objetos invocam na nossa consciéncia, Desta forma,
a emogdo reentra, ainda que indiretamente, no poema, e juntamen
te com ela o estado de espirito do sujeito poético.

Afirma ainda que a sensag@o nfo deve conter apenas es-
tes aspectos psicoldgicos, mas incluir a personalidade do poe-
ta gue, pela verossimilhanga, 0S posSsa expressar.

Num outro fragmento sobre os trés principios centrais
do Senszacionismo, verifica-se que a teorizagéo de Pessoa inci-

de de maneira direta, sobre a poesia de Campos:

"eeeeeo & arte € supremamente construg@o e a maior ar-
te é & que logra visualisar e criar todos organizados
cujos componentes se enquadrem de ums maneira vital

nos seus lugares respectivos." (10, p.212)

As primeiras odes de Campos s@o, com efeito, realiza -
das segundo este principio, apresentando-se como "construgBes™
montadas e organizadas, destinando-se a "to visualise and crea
te organized wholes." (10, p.206).

Ainda, segundo o mesmo fragmento, cada parte do poema
deve ser executada com igual perfeigZo., Nao deve aparecer no
poema, como ocorre na poesis romé@ntica, "fines passages".

As grandes odes de Cempos, nasceram, portanto, da ten-
tativa de Pessoa de se equiparar, através de processos moder -

nos, & técnica arquitetdnica de Milton.
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Da rejeigBo a todo posicionamento filoséfico, ético ou

estético rigido, decorre na arte sensacionista uma renincia a
toda participag®o social, rentincia esta ja explicita nos poe -

tas parnasianos franceses. Assim, num prefécio aos Poemes Anti

ques, escreve Leconte de Lisle:
b ]

"La poéeie n'inspirera plus de vertus socizles.®

(in 6, p. 173)

E num comentédrio sobre Auguste Barbier se pronuncia

"Hors la création du Beau, point de Salut."

(in 6, p. 173)

Pessoa transfere ao Sencsacionismo o mesmo postulado:

"They are the direct descendants of the Decadent end
Symbolist movements. They claim and preach absolute
indifference to humanity, to religion and to

fatherland.” ( 10, p.202-203)

Esta renuncia a qualquer "engegement" social por parte

do artista € assim acentuada por Pessoa:

"Todo o artista que dé & sua arte um fim extra-artisti
co € um infeme..... A meneira de o artista coleborar
utilmente na vida da sociedade a que pertence - é n3o

colaborar nela.* (10, p.l61)
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Entretanto, & atitude anti-social, de renuncia a quaisg

quer participagles é comum 20s trés heterSnimos, n3o sendo, por

- . - o I
tanto, exclusividade da estética sensacionista. Como jé a vi -

mos em Caeiro:

"Haver injustiga é como haver morte.
Eu nuacea daria um passo para alterar

Aquilo a que chemam a injustiga do mundo.® (8, p.233)

Citada também em Reis:

"Prefiro rosas, meu amor & patria,
E antes megndlias emo

Que a gldria e a virtude®™. (8, p.269)

Zm Campos:

"Eu que sou mais irmZo de ume &rvore que

(de um operério,

m

E que acho que nao faz mal n3do ligar impor-
(tancie & pitria
Porque nZo tenho raiz, como uma &rvore, e

(portanto n%o tenho raiz..."

(8, D:347)

O pressuposto de indiferenga social, explicito na teo-
ria sensacionista, menifesta-se em orosig®o, entretanto, ao ze
lo nacionalista dos futuristas, distanciando-se neste aspecto,
0 Sensacionismo do Futurismo de larinetti,

Através de Campos, pessoa realiza-se como modernista ,
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mas moderniste decadente, posigZo que se reflete em seus poemas.
4 conscidncia do decedentismo da poesia de Campos é confirmado
por Pessoa na afirmag@o de que Whitman teria sido um precursor

decadente, na exaltag®o salutar do presente:

"C dinamismo (Whitman, etc...) € uma corrente decadente,
o elogio e a apoteose da forga, que o caracteriza, é
apenas aguele ansia de sensagbes fortes, aguele entusi-
asmo excessivo pele saide que sempre distinguiu certas

espécies de decadentes.®(10, p.1l77)

Realizando o seu moderaismo decadente, Campos expressa-
ré, em seu discurso poético,as "brutal seansstions, cruelty and
lust", explicitos nas visGes sadistas e masoquistas das primei

ras odes. KNa "Cde Triunfal":

"Zu podia morrer itriturado por um motor
Com o sentimento de deliciosa entrega duma
(mulher possuide.
Atirem-me pare dentro das fornalhas |
Metam-me debaixo dos comboios !
Espanquem-me a bordo dos navios !
lasoguismo através de masoquismo !

Sadiemo de n@o sei qué moderno e eu e

(tarulho ! * | (8, p.309)

Como uma corrente estética que transparece a influéncia

do Futurismo, como j& o vimos, o Sansacionismo de Pessoa, entre

tanto, apresenta alguns aspectos que divergem deste movimento,
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Em relag®o ao principio da construgfo, jé& explicito |,
estabelecido por Pessoa, a exortag@o futurista de lMarinetti a
que a poesia renunciasse a tode e qualquer coordenag@o das sen

sagbes desconexas, apresenta-se incompativel. Este incompatibi

lidade evidencie-se porque enquanto Pessoa propde a criagdo de

uma poesia "estruturante", eltamente cerebral, karinetti suge-
re a livre explosao das palavras, expressando as sensagdes in-
controladas pelo espirito. Gera-se, deste modo, uma oposigZo
entre um processo de intelectualizagBo das sensagdes como cOn-
digB0 para sua transformag®o em arte e a espontaneidaie provo-
cada pelos excessos lingaisticos da vanguarda modernista.
Distingue-se também fundamentalmente o Sensacionismo
do Futurismo, no aspecto de aspiragBo a uma renovag®o artisti-
ca puramente literéria, isenta de qualquer manifestagBo politi

ca, o gque se pode Jdepreender do texto ja citado:

"A maneira de o artista colaborar utilmente na vida da

sociedade a que pertence - é n3o colaborar nela",

Rejeita ainda o Sensacicnismo o pressuposto bésico do

Futurismo:

"Distruggere il passato, tutto quanto il passato: esem-
pi, memorie, tradizioni, per lasciare libero il campo

all'arte futura". (in 6, p.179)

Pessoa se afasta agui de Marinetti, permanecendo indife

rente a este postulado, pois que, para ele, presente, passado e

futuro s%@o insepardveis enquanto objeto da arte. Basta lembrar-




~-131-

mos aqui & estética neocldssica defendida por Ricardo Reis, fun-
dada por ele, jé discutida em péginas atras.
Distanciando-se das proposicdes futuristas que buscam

nas descobertas e invengSes cientificas do mundo moderno a cha-

ve para a renovagio da arte, Campos evoca e inclui ne exaltag@o

do mundo da méquina a tradig®o e o passado, numa apreens@o glo-
bal, abrangente, que sugere um "ccntinuum" vital em que presen-

te/passado/futuro se emalgamem:

®"Cento e cento o presente e também o passado
( e o futuro

Porque o presente é todo o passado e todo o
( futuro

E hé Plet®o e Virgilio dentro das mégui-

( nes e das luzes eiéctribas
Sé porque hcuve outrora e foram hume-
( nos Virgilio e Plat®o,
E pedagos de Alexandre Kagno do século talvez
( cinqaenta,
Atomos que h@o de ir ter febre para o cérebro
( do ZEsquilo do século cem,
Andam por essas correias de transmissGes".
(8, p.306)

Expostos os postulados estéticos que embasam a doutrina
sensacionista de Fernando Pessoa, antes de passarmos ao estudo
-
dos textos poéticos para comprovarmos em que medida estes se
efetivam na express@io de £lvaro de Campos, cumpre ediantar que

este heterdnimo apresenta, malgrado a inteng®o programatica de

Pessoa de restringi-lo & concregZo uUnica sensacionista, trés fa




ses evolutivas:

1) a do "Opidrio", poema datado de 3. 1 914;

2) a do futurismo Whitmaniano expresso na "Ode Trinfal",
con data de 6. 1 914; na "Ode Meritima", publicada
no ntmero 2 do Orpheu, 1 915; na "SaudagZo a Walt
Whitman" 11-6- 1 915; "Passagem des Horas", de 22 -
5- 1 916;

e de "Afinel, A Xelhor Maneira de Viajar € Seantir",
sem deta, A Wltima fase, mais pessoal, que n&o0 acu-
sa infludncias nitidas, inicia-se & partir do poema
"Casa Branca Nau Preta", de 11.10.1 916 e termina
em 1 935 quando morre Fernando Pessos.

ZIsta evolug@o que ocorre na poesie de Campos é confir-

meda por ele mesmo:

"Fui em tempos poeta decadente; hoje creio que estou de

cadente, e j& o nBo sou". (in 4, p.67)

No poema dirigido a Caeiro, a coansciéncia desta evolu-
¢@o transparece, revelando uma angustia existencial profunda

provocada pelo despertar das sensagBes gue é peradoxal 20 pro-

cesso tranquilo ex que ocorria ao lestre:

"lestre, meu mestre!
Ka angistia sensacionista de todos os dias sentidos,
Na mégoa quotidiena das mateméticas de ser,

Eu, escravo de tudo como um pé de todos os ventos,
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Ergo as mdos pera ti, que estés longe, t@o longe de

(mim !

Meu mestre e meu guie!

A quen nenhume coisa feriu, nem doeu, nem per-
(tubou,

Seguro como um sol fazendo o seu dia involun-
(tariamente

Natural ccmo um dia mostrando tudo,

Keu mestre, meu coragéo nBo aprendeu & tua sere-
(nidade.

Meu corag&o nao aprendeu nada.

Meu corz¢do nZo € nade,

Meu coragdo estéd perdido.

Prouvera a Deus ignoto gque eu ficesse sempre aquéle
Poeta decadente, estupidamente pretensioso,

Que poderia ao menos vir a agradar,

o

E nBo surgisse em mim a pavorosa ciéncia de ver"

(8, p«371-372)

O "Opiario" é um poemaz decadente, concebido durante

umna viagem 20 Criente e dedicedo a lidrio de S& Carneiro. Ex -

pressa a nostalgia, o tédio provocado pela civilizagZo e a bus

r

ca de amenizagBo no 6pio e nos sonhos do Oriente, embora ai

teabém isto n3%o seja possivel:

"Eu acho que n@o vale a pena ter
Ido a0 Oriente e visto & India e a China.

A terra é semelhante e pequenina




E hé sd uma maneira de viver.

Por isso eu tomo épio. E um remédio

Sou um convalescente do Momento.
Moro no rés-do-ch@o do pensamento

-

E ver passar a Vida faz-me tédio.

Fumo. Censo. Ah ume terra onde, enfim,
I‘uito a leste n%o fosse o oeste ja!
Pra gue fui visitar a India que hé

Se n%o hé India sen30 a alme em mim?" (8, p.303)

A segunda fase de produgZo poética de Campos, a sensa -
cioniste, registra, sotretudo, a influéncie do grande precursor
da poesia dos novos tempos, Walt Whitmen, o "barbaro genial",
Tendo nele sue grande inspirag@o, Pessoa cria, na figura de Cam
pos, o poeta que espelha a civilizag@o industrial, a vertigem
das sensagbes modernas,

Na "Cang®o da Zstrada Larga", exortando a poesia nova
que devia expressar e se identificar com a humenidade inteira ,

nun ecletismo irrestrito, assim se expressa Whitman:

"Avante! a estrada ebre-se diante de nds,

é segura - eu experimentei-z - 08 meus préprios
(pés a experimentarsm bem - n%o vos detenhais!
Deixai que o papel fique na mesa por escrever, e o

(livro na estante por abrir.
Fique & ferramenta na oficina! fique o dinheiro por
(ganhar!
Fique a escola onde esté&! Cerrai ouvidos & voz do

(estre!
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Fique o pregador no seu pilpito! fique o edvogado a

(pleitear no tribunel, e o juiz a dissertar sobre a
(lei !

Companheiro, dou-te & minhea mao!

Dou-~-te o meu amor, mais preciso que o dinheiro,

todo me dou eu mesmo a ti, em vez de pregagbes ou de
(normas;

E tu, dar-te-ds 2 ti mesmo? Virds jornadear comigo?

Seguiremos sempre lado a lado por todo o tempo que

(vivermos ? ™

(in 4, p.69-70 )

Conforme se verifica pela leitura do texto poético aci
ma, Whitmen €, sem duvida, o intrdito da poesia da nova espé -
cie, da arte n%o mais aristotélica, que realiza a apologia do
moderno e do Homem protdtipo da era contemporznea, liberto das
tradigbes. A sua personalidade forte, irradiando uma energia
transbordante convida para a mearcha em buscae de um futuro me-
lhor, incentivando & fraternidade.

As suas Leaves of Grass, verdadeira "epopéia das multi

dSes andnimas", como o diz Jacinto do Prado Coelho, aponta pa-
ra este objetivo, exortando a humenidade a integrag¢@oc na ale -
gria, na dor, no trzbalho, em todas as dimens®es do milagre de

existir:

"seeing, hearing, feeling are miracles, and each part

and tag of me is a miracle®. (in 4, p.70)

Campos, aderindo a exortagZo de Whitmen, desperta pera




a poesia da nova era fascinado pela energia transbordante do

cantor das Folhas de Erva a ele se identificando na fratemidg_

de e ne 2nsia de apreensBo do universal:

"De agui de Portugel, todas as épocas no meu cérebro,

Saddo-te, Walt, saido-te, meu irm3o em Universo,

Eu, de mondculo e casaco exegeradamente cintedo,

N3o sou indigno de ti, bem o sebes, Walt,

N30 sou indigno de ti, basta szuder-te para 0 n8o seTr...

Fu t80 contiguo & inérecia, t8o facilmente cheio de
(tédio,

Sou dos teus, tu bem sabes, e compreendo-te e emo-te

E conforme tu sentiste tudo, sinto tudo, e cé estemos de

(mZos dedas,

De mZios dades, Walt, de m2os dadas, dangendo o univer

(so na alma,

O' sempre modemmo e eterno, cantor dos concretos
(absolutos

Concubina fogosa do universo disperso.”™

(8, p.336)

Zm derivagdo o Whitmen, surge Campos, portaanto, em sua
primeira menifestagBo sensacionista, a "Cde Triunfal", reali -
Zzando o mimetismo do "moderno cantor dos concretos absolutos",

L1
Cpondo-se ao mundo tranquilo e natural de Cszeiro, celebrando a
era moderna em seus miltiplos aspectos, encarmendo a arte ngo-
aristotélica, Campos sensecionista, em antitese tembém ao espa

go e tempo mortos e regressivos em que se insere Reis, realiza
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na "Ode Triunfal" a nove poesia, nos moldes de Whitmen. KNela ,
expressa ele o excessivo dinaxrismo do moderno e 4o progresso e,
nun emplexo abrangente, manifesta seu amor e interag@o a todos
os elementos que, coro ele, fazem parte deste mundo e que 830

apreendidos através dos sentidos:

"Como eu vos amo de todas es maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato

Z com o tato (o gque palpar-vos significe para mim!)

E com a inteligéncie como uma eatena que fazeis vibrar!

Ah, como todos os meus sentidos t&m cio de vds!

Asmo-vos a todos, a tudo, como uma fera.

Amo-vos cermivoramente,

Pervertidamente e enroscando a minha vista

Em vés, 6 coisas grandes, banais, tteie e indteis,
0 coisas todes modemas,

0 minhas contemporZneas, forme atuel e prdéxima

Do sistema imediato do Universo!

lova Revelag®o metélica e dinBmica de Deus!™

(8, p.308)

lume assimetria espicio-temporal sensivel a Caeiro e a

Reis, inspirado em Whitman, o aparecimeanto de Campos na "Cde

Triunfal" é abrupto e furioso, descortinando a agiteg®o, o pul

sar impetuoso, a explosZo premente do mundo moderno nos aspec-

tos agressivos e perturbadores que o caracterizeam:

"\ Dolorosa Luz das grandes lémpedas elétricas da fé-

(brica




Tenho febre e escrevo
Bscrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,

Para a beleza disto totalmente desconhecida dos anti-

(gOS.

O0' rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r etemo !
Forte espasmo retido dos meguinismos em furial

Em furie fora e dentrc de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papiles fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os lébios secos, § grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um e€XCesso

De expressdo de todas as minhas sensagOes,

Com um excesso ccnitemporZneo de vés, & méguinas!®
(8, p.306)

Adotando o estilo esfuziante whitmeniano de longos ver-
sos livres, asnafdérico , exclamativo, interjectivo, no emprego
reiteretivo de apdstrofes e enumeragdes de paginas e péginas |,
Campos, j& nos primeiros versos da "Ode Triunfal", transcritos
acima, se nos revela o poeta das csensagdes do moderno, da volu-
via da imaginagBo e da energia explosive, Através da sensibili-
dade e da fantasia inexesurivel, canta ele a era da méquina avas
saladora.

Neste cantar da era da méquina, depreende-se da leitura

do texto poético acima citado, uma oposigBo entre técnica e na-

tureza, propria do mundo antigo. Esta oposigBo reverte-se numa
mutagBo do conceito cléssico de beleza: a finalidede da arte

cléssica, o "delectare", se opde agqui & estética da forga que




expressa sensagdes de cardter negativo.

Estabelece-se, desta forma, um confronto entre a esté
tica n3o-aristotélica da forga, em conson&ncia com 0 mundo mo
derno e o conceito cléssico de beleza, conforme os valores do
mundo antigo. Gonseqaentemente , & idéie de beleza entendida
como imitegdo do netural, expressando clareza, harmonia e
equilibrio em fung3o de provocar o prazer estético, gerada pe
lo poder da inteligéncia, cede lugar a da emotividede indivi-
duel do poeta que capta, através desua sensibilidade, as sen-
sagOes provocadas pele continuum da realidade exterior carac
terizada pelo mec@aico.

Neste captar das sensagbes, expressa o poete, metafo-
ricamente, no emprego de signos proprios da era contemporfnea,
o excesso de sentir que a caracteriza.

Assim, o conceito de beleza cléssica como simples
idéia intelectual, opde-se, na estética nZEo-aristotélica de
Canpos, ao de beleza entendida como forga, apreendida pela sen
sibilidade e emog@o.

Acentuando ainda o caréter nBo-aristotélico da poesia de
Campos e corroborando o pressuposto defendido por Emil Staiger

enm sua obra,Conceitos Fundamentais da Poética,de que n%&o hé ex

clusividade de um estilo ou género literério em determinada
composigZo poética, mas sim uma interpenetragZo de outras carac
teristicas também essenciais, destaca-se nos primeiros versos
jé citados da "Cde Triunfal" 2 coexist&ncia do estilo épico e

do lirico, no discurso poético.
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0 aspecto lirico transparece na abertura do poema
quendo o poeta engenheiro nos oferece uma visualizag®o da re-

lag@o entre o homem e o mundo tecnizado:

") Dolorosa Luz das grandes lZmpzdas elétricas da fé-
(brica
Tenho febre e escrevo,

Zscrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,"

No emprego da 18 pessoa, desvelando-nos aspectos sub-

jetivos, transperece o ceréter lirico, estabelecendo uma 0po-

sigBo entre o estado de espirito depressivo do eu poemético ,

explicito no sentido intensamente negativo dos signos: "Dolo-
rosa", "tenho febre", "Escrevo raengendo os dentes" e a propo-
sig®o do cantar do mundo moderno, objetivo da estética sensa-~
cionista,.

Esta proposigao do cantar, do exaltar do moderno, cor
responde, entretanto, a aspectos prdprios da Epica, aspectos
estes que se referem a um mundo objetivo e que, no entanto,
coexistem e se contrapdem aos tragos liricos, individuais,
pertencentes 20 mundo interior, subjetivo da express@o poéti-
ca,

A coexist@ncia de estilos na oposigZo lirico-€pica de
rivada da apreens®o do mundo modemo em continuo fluir, se
faz latente nos versos que integram elementos da civilizagBo

industrial, 08 quais provocam um desencadear de imagens forte

mente sinestésicas, num apelo irrefreavel asos sentidos:




"0' rodes, 6 engrensgens, r-r-r-r-r-r etemo!
Forte espasmo retido dos maguinismos em furia!
Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papiles fora de tudo com que eu sinto!"

Como se 1% na oposigBo entre o plano lirico e o épico,
o gue o poeta canta ndo é propriamente & beleza objetiva da.mé
gquine, explicita na concretizag@o da forma, mas as sensagdes
que esta provoca através da captag®@o pelos sentidos.

4 méguina é tomzda, assim, em sentido metafdérico, como

um foco emissor de fortes emogS®es, como transporte para a exte

riorizaecio de um estado erdtico-emotivo., E o que sugerem, ne

polissemia do discurso poético, es isotopias: "forte espasmo",
vem fuiria fora e dentro de mim} "meus nervos dissecados", "por
todas as papilas".

Neste processo de express@o metaférica que procure as-
socier os significantes aos significados, a linguagem polissé-
rica desvela-nos o eu poemdtico envolto em diferentes sensagBes,
contreditdrias: “em furia fora e dentro de mim"! A méguina esti,
pois, para o poeta, além do pleno imediato, objetivo, €pico; me
teforicemente, é a imagem que extravasa toda a pulsagd@o erdti-
co-subjetiva através des miltiplas figuras provocadas pelo ima
ginério mecanico,

O processo de submiss@o das sensagBes ao império de md
quina, evidencia uma concepgio mitica dela, concepg@o esta que

motiva um estado de delirio, de excitag®o que leva ao éxtase:




-t B2

wlenho os 1ébios secos, 6 grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,
E arde-me a cabega de vos querer caantar com um

(excesso

De expressido de todas as minhas sensagdes,

Em febre e olhando os motores como & uma Natureza
(tropiceal

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma méguinal (8, p.306)

Neste processo de subjugag@o pelo mec2nico, o pleno
épico do discurso poético representedo pela méguina constitui
o vlano superior que deslumbra 2o mesmo tempo que absorve, sub
mete, esmaga, criando, paredoxalmente, os aspectos liricos da
expressdo poematice.

Através da oposigZo representada pele introspecg®o
do plano lirico e pela exteriorizag® no plano épico, & expres
s%o poética de Campos revela, na realizagZo da nova arte sen-
sacionista , a complexidade gerada pels civilizag@o de maqui-
ne en suas multiplas manifestagBes de cardter negativo.

Seguindo a proposigZ@o de Lerinetti, a "Ode Triunfal®,
como jé& o transcrevemos, evoca uma fébrica notume, & luz des
*l8mpadas elétricas", lMas esta proposig@o se cumpre apeanas no
aspecto formal, pois sua reelizag@o € coantreditéria na expres

s@o disférica dos signos: "dolorosa, "rangendo", "furia", "ar
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de", que se contrapdem @0 objetivo de exaltagBo do moderno. A

exeltec@o do triunfo técnico se contradiz, portanto, com a na

tureza das sensagbes e das imagens que provoca, somente ocor-
rendo no vlano de expressio poética.

Nos versos da "Ode Triunfal", o poeta, em similitude
2 méguina, transforma-se em "verdadeira mAguine" de expressdo,
registrando e assimilando as meis diferentes e contraditdrias
impressdes que a viol&ncia prdpria dos elementos do mundo ci-

vilizado podem provocar:

"Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me

( passento
A todos os perfumes de Jleos e celores e carvoes
Desta flora estupenda, negre, artificial e insacifé-

(vel!

Fraternidade com todas as din@micas!

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos,

Da faina transportaiora-de-cergas dos navios,

Do giro ldbrico e lentc dos guindastes,

Do tumilto disciplinado das fébricas,

E do quase-siléncio ciciante e mondtono das correias

" (de transmiss@o 1"
'(8, p.306)

Mas sob a aparente euforia do cantor do Moderno, da
Kéquina e da Eletricidade que pretende concretizar os propdsi-

tos estético-sensacionistas, oculta-se, nos versos da "Ode
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Triunfal®™, a destruig@o de ficgBo que ficticiamente Campos ex

pressa, Sob uma anélise que transcende o plano formal, o que

se encontra na realidade se mascarando através deste mesmo
plano, € a express3o da desilusZo, da nZo-exeltag®o des reali
dades concretas do Nomento, o que se observa desde o inicio

do poema, nos versos ja transcritos:

"\ Dolorose Luz das grandes lampadas elétricas da
( fébrica
Tenho febre e escrevo.,

Zscrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto".

Aprofundando-se na significagZo a que remete a leitu
ra do poema, torna-se visivel que o objetivo da express@o de
Campos n3o € a beleza, a exaltag®o da maquina em si, mas as
sensag0es gue ela provoca e a expressaoc dessas mesmas sensa -

¢0es que evidenciem a opressBo do triunfo técnico:

npe L
O' rodas, 0 engrenagens, r-r-r-r-r-r eternol!
Forte espasmo retido dos maguinismos em furia !

Em furia fora e dentro de mim,"

O processo de express@o das sensacées num excesso de
express@o poética corresponde ao seu explodir excessivo no in
terior do sujeito poético gue, desta forma, as capta e exte -
rioriza verbalmente nos signos do contemporaneo: "rodas", "en
grenagens", “"maguinismos",

O excesso de expressfo na correspond®ncia ao excesso

de sensag@o € a marca caracteristica da poesia sensacionista
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de Campos a gual procura a edequag@o total do significante ao

LLJ
significado linguistico , o que se reflete ne textura e no
ritmo do poema.
Justificando este processo de construg3o poética, es

creve o poeta:

"Ah, poder exprimir-me como um motor se exprime!™
(8, p.306)

O excesso de expressBo estd em fungBo da multiplici-

dzade e da velocidade do despertar das sensagdes humanas, em

eralogia com o movimento e a repidez da maAguina, dai expli-
car-se o "desideratum" poético explicito no versc acima,

No plano sintagméatico do discurso poético, a busca
de adequag@o entre o significante e o significado ling;istico
se realize através do processo estilistico de comparagBo-meté
fora que se torna ponto de partida para o desencadear do ex -
cesso de express@o, Configurando a um motor, © verso sugere ,
na escolhae e transperncia dos significantes, a idéia de movi
mento: "Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando."

As onomatopéias, as aliteragBes e as acumulegBes rei
terativas, freq&entee na expressao de Cempos, em fungédo tam -
bén desta edequagZo, propiciam uma visuelizagZo sensacionista
do mundo em que esté inserido o poeta, epresentando um contex
to disférico do modermo. X o que se depreende dos versos cita
dos da "Cde Triunfal".

Em relajio ainda & técnica de composicBo do discurso

poético, é notério, na "Ode Triunfal", ume inorganicidade apa




rente, motiveda pelo excesso de express@&o. Nesta inorganicida
'de aparente, & express@o poética € estruturada em tempos for-
tes, histerizados pela interjeig¢®o whitmaniana, por enuncia -
dos longos e descritivos e por uma constante depressZo advin-
da dc delirio extatico.

Os processos retdricos presentes ne poesia de Cempos
s@o as figuras que Fontanier denominava de "elocug@o por dedu
c@o", recurso que coasiste em "esgetar num certo seantido a ex
pressio", reproduzindo-e "com a mesma fcrma ou com formas di-
ferentes".(in 11, p.130). Assim, sZo constantes, como recurso

estilistico, as repetigBes e as gradajdes que se concretizam

através das enumeragdes cadticas do discurso poético.

Ne utilizag@o, principslmente da gradagdo, Campos es
trutura toda sua express®o poética sensacionista, manifesta
duplamente em forma progressiva e degressiva. Quando exalta a
beleza do contempor@neo, no processo da expressfo, resulta dai

a gradagd@o na forma progressiva, ascendente:

4 - hd fachadas das grandes lojas!

A - hd elevadores dos grandes edificiosi"

lkas todo este auge de expressZo do contemporéneo €
marcedo nc desenvolvimento do discurso poético por uma sitbita
depressdo, onde gquase tuio a que o poeta alude é destacado
por um epiteto que o destrdi, ctravés da introdugBo de signos
disféricos, o que ccnstitui, no processo retdrico utilizado ,

a gredeg@o n2 forma descendeate:




"Nos cafés - oésis de inutilidades ruidosas

A graga feminil e falsa dos pederastas que passan
lentos

Artigos politicos insinceramente sinceros".

Na gradeg@o descendente que permite a acumulag@o ex—
cessiva da express®Bo, a nivel semZntico, a principel figura

de que se utiliza o poeta € o oximoro, recurso estilistico

gue permite & dupla variante de uni&o de um significante a ou

tro que lhe € contrario ou contraditério e que pressupde a es
sencial identidade deles no processo de germinacg@do da lingua~

gen poética. E o que se 18 nestes versos do poeme "Realidade":

"Tudo quanto sugere, ou exprime o gue n&o0 exprime,

Tudo o gue diz o gue nBo diz
L LJ [ ] - - - - L] L] L * - . L] L] L L] - L ] L ] L ] L ] L] L L] L]

0 enigma visivel do tempo, o nada vivo em que esta~

mos I"

(8, p.387)

Na "Ode Maritima",se faz presente o emprego duplo da
gradagBo poética de Campos num movimento de circularidade que
vai do nada ao tudo e do tulo 20 nada. Este movimento inicia~-

se a partir de metéfora impulsionadora, nuclear, de toda a es
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truturag8o do poema: o volante, significando o interior do eu

poendtico e o identificando, metonimicamente, ao navio, simbo

lo da vida meritima que é exaltada na ode er atendimento aos

objetivos da estética sensacionista:

"Clho de longe o paguete, com uma grende independén-
(cia de alma,

E dentro de mim um volante comega a girar, lentamente."

(8, p.315)

Através de uma forma que o liga e adequa & metéfora
basilar e controledora, o volante, o ritmo do poema se mentém
em fung@o do conteudo, sugerindo a idéia de movimento que pro
voca & utilizag®o da gradag®o na forma ascendente e descenden
te na técnica de composig®o do poema,

Nesta organizag®o estrutural, a imaginagZo poética
caminha, progressivamente, numa gradag@o cedenciasda, num des-
locamento espicio-temporsl, do cais maritimo circundante, por
intermédio de uma transposigZo metaf{sico-platdnica, ao "Cais

Simbdélico™, o "Cais Absoluto®, do mundo das Idéias.

"Ah, que essencialidade de mistério e sentido paraios
En divino €xtase revelador
ks horas cor de sil@ncios e angistias

Nao € ponte eantre qualquer cais e 0 Caist®

(8’ p0316 )

Imerso nesta contemplag@o platdnica que o transporta

rera o mundo verfeito das Idéias, o cais real onde fisicarente
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se encontra o sujeito poético, se transforma simplesmente nu-

ﬁa "saudade de pedra”:

"Ah, todo cais é ume saudade de pedra!" (8, p.315)

Na trenscendéncia espécio-temporal gque lhe permite
regressar ao "Cais Absoluto", o eu poemético projeta-se em to
des @s viagens maritimas que lhe proporcionam a imagem de ou-

tras experiéncies fora do Espego e do Tempos

"Os navios gue entram na barra,
Os navios que saem dos portos,
Os navioe gque passaxn 20 loage
(Supondo-me vendo-os duma preia deserta)-
Tcdos esses navios abstratos quase na sua ida,
Todos esses navios comovem-me como se fosse outra
(coisa

E nEo apenas navios, indo e vindo."

(10, p.317)

Em consonZncia com este estado de espirito platdnico.

do sujeito poético, o ritmo do poema é lento nos versos acime,

em oposigdo ao ritmo acelerado em que se manifesta na "Ode
Triunfel", ne exaltagdo da miquina,

las, ecoriando para & realidede do concreto, pelo es
timulo do apito de um navio, o "volante" interior do poeta

provoca & aceleragfo do ritmo do poemas

"Soa no aceso dc rio um epito, sé um.

Treme j& todo o ch@o do meu psiquismo,

Acelera-se cada vez mais o volante dentro de mim."
(8, p.318)




Atrevés do recurso de anéforas, de aliteragbes e rei

teragbes verbais, intensifica-se o éxtase poemético, em sin -

cronia com o ritmo do "volante" interior:

"0 éxtase em mim levanta-se, cresce,avanga,
E com um ruido cego de -arrusga , acentue-se

0O giro vivo do volante." (8, p.320)

Elevada 20 climax, & concentrag®o expressiva do poe-

me atinge o seu apogeu, numa gradagZzo intensa, excessiva:

"Subitamente, tremulamente, extraorbitadamente,

Pensendo nesta estreiteza de minha vida cheia de 2n
(sias,

Com uma oscilag@o viciosa, vasta, violenta,
Do volante vivo da minha imaginag®o,
Rompe, por mim, assobiendo, eilvando, vertiginando,

O cio sombrio e sédico da estridula vida maritima".

No transbordamento excessivo de express@o, aprofunda
se a identificagBo poemética com os elementos maritimos, provo
cada pela 2nsia e pela firia do eclodir das sensagBes que deri

vam do contato com estes elementos:

"Todo © meu sangue raiva por asas!

Todo o meu corpo atira-se pra frente!

Gaelgo p'la minha imasginag@o fora em torrentes!

Atropelo-me, rujo, precipito-me! ...

Estoiram em espume as minhas Basias

E a minha carne é uma onda dando de encontro a roche
(dos!® (8, p.320)
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Apbs esta identificegBo, o poemea transforma-se em

una série de explosSes de gritos e de imprecagdes que visuall

zam as atuagbes dos marinheiros e a que o poeta novamente sSe
identifica numa explos3o histérica do préprio "volante", con-
fundindo-se, ent%o, o sujeito e o objeto das sensagbes visio-
r -
nerias:
"Com tal velocidade desmedida, pavorosa,

A médouina de febre das minhas visdes transbordantes

Gira sgora que a minha consciéncia, volaante,

E apenas um nevoento circulo assobiando no ar.

Tifteen men on the Dead Kan's Chest,
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
Eh-le- hd - 1a hd - 12 Ho - 12 hd - & -

Configurando e vida maritima no excesso de express@o
poética, no emprego Waritmaniano interjectivo também excessivo,
procurando se identificar a esta vida maritima, como participe
que € da era contemporfnea, stingindo o espasmo e o auge das
sensagdes que esta experiéncia produz, o ritmo do "volante" in

terior entra em compasso decrescente:

"Parte-se em mim qualquer coisa, O vermelho anoiteceu.
Senti demais para poder ccntinuar a sentir,
Esgotou-se-me a elma, ficou 26 um eco dentro de mim.

Decresce seansivelmente & velocidade do volante.™

(8, p.329 )
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A medida que o ritmo do volante se abranda, o poeta

é acordado para a memdérie da inf®ncia, cessando e excitagdo

advinda do identificar-se com o mundo maritimo:

"Ah, o orvalho sobre a minha excitagZo!

0 frescor noturno no meu oceano interior!

Eis tudo em min de repente ante uma noite no mar
cheia de enorme.mistério humanissimo das ondes no-

(turnas,
A lua sobe no horizonte
E a minha inf2ncia felig acorda, como uma légrima,
(em mim,
C meu passado ressurge, como se esse grito maritimo
Fosse um aroma, uma voz, o eco duma cangio
Que fosse chamer ao meu passado

Por aguela felicidade que nunca mais tornarei a ter."

(8, p°329)

Volvendo agora ao tempo psicoldgico passado da infdn
cia, mais uma vez evade-se o poeta da realidaie circundante e,
deste regresso a infzncia feliz, advém-lhe a calma, & sereni-

dade n#o mais possivel de ser realizeda na vida presente. Assim,

lamenta-se ele:

"Eu abria um pouco os olhos e via a janela cheie de

(luar
E depois fecheva os olhos outra vez, e em tudo isso

(era feliz

0' meu passado de infancia, boneco que me partiram!
Nao poder viajar pra o passado, para squela casa e

(aquela afeigBo,
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E ficar 14 sempre, Sempre crianga e sempre contente!"

(8’ po330—33l)

Una vez pacificado pela remiss@o ao tempo pretérito
da infa2ncia, o "volante" interior, numa cadéncia lenta e sua-
ve, &acaba por parar:

"Com um ligeiro estremecimento,

T-tﬂ-t—--t—“-ﬂt -..)

O volante dentro de mim para.® (8, "ps335)

Fecha~-se agora ¢ poema, num movimento contréario a0
inicial, quando o poeta distingue no horizonte, ao longe, um
navio a eproximar-se, Terminendo o poema, um nevio deixa a bar

, - - -
ra ate desaparecer na imensidéao 4o oceano:

"Primeiro o navio e meio do rio, destacedo e nitido,
Depois o0 navio a camirho da barra, pequeno e preto,
Depois ponto vago no horizonte (6 minha angistia),
Ponto ceda vez mais vago no horizonte...,

Nada, depois, e sé eu e a minha tristeza,”

(8, po335)

Obedecendo & técnica circular de que se compde, a Ul

tima imagem oferecida pelc poema € :

e+ 0 giro lento do0 guindaste que, como um compasso
(que gira,
Traga um semicirculo de n&@o sei que emog3o

No siléncio comovido da minh'slma..."
(8, p.335)

Como se percebe pela leitura do discurso poético de
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Canpos, a "Ode Maritima" é marceda pelo uso da gradag@o na

forma ascendente quando o poeta exalta a vida maritima e, na
forma descendente, gquando evidencia o estado de espirito de -
pressivo do poeta em relagZo a esta, Zxemplificando a grada -

¢@o progressive ou ascendente citamos:

"Zh - eh - eh - eh - eh - eh - eh!
Homens que vistes a Patagbnial

Homens que passastes pela Austrélial® {84 Pe3oL)
L gradagdo descendente ou regressiva:

"arre} por nZo poder agir de acordo com o meu delirio!

Arre! por andar sempre egarrado as seias de civilizegzo!
- L - L d - - L - - - - - L] - - L4 - - - L] L] - L - L - - -

Dentro de mim héd sé um vécuo, um deserto, um mar no
(turno."
(8, p.329)

Cutro processo estilistico usado como empreendimento

retdrico por Cempos, nas odes, € a sucessividade dos objetos

n
mais heterogdneos numa enumerag@o cadtica, frequentemente pre

cedida por interjeiqBes extéticas., Na "Ode Triunfal':

"Bia) eia! eial

Eia eletricidade, nervos doentes da Natéria!

Eia telegrafia-sem-fios, simpatia met&lica do Incons
(ciente !

Eia tineis, eia canais, Panami, Kiel, Suez!

(8, p.310)




Na "Ode Maritima":

"Ehe - eh - eh - eh - eh - eh!
Homens do mar atual! homens do mar passado!
Comissérios de bordo! escravos das galés! combaten -
(tes do Lepanto!
Piratas do tempo de Roma! Navegedores da Grécial
Fenicios! Cartagineses! Portugueses atirados de Sa -
(gres".

(8, p.321 )

Zsta enumerag®o cadtica aparece como um elemento que
se faz cumprir no programa sensacionista, explicito na prépria

expressdo poética:

"Vosso seja o lago que me une ao exterior pela esté-
(tica ,

Fornecei-me metaforas, imagens, literatura...™

(8, p.318)

Neste processo de enumeragZo cadtica, o eu poemdtico

expande-se numa identificag®o com todas as coisas, sendo leva

do e ebsorvido pelo seu dinamismo, chegando a um vertiginoso

delirio gque se funde ao prdprio Eu, sensivel, numa energia

abstrate que integra e impulsiona todo o universo:

"Ave, salve, viva a unidade veloz de tudol
Ave, salve, viva a igusldade de tudo em setal
Ave, sdlve, viva a grande méquina universo |

Ave, gque sois o mesmo, Aarvores, méguines, leis|

Ave, gque =0is o mesmo, vermes, &mbolos, idéies abstra
(tas,

mesma sSeiva vos enche, & mesma seiva vos tomea
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A mesma coisa sois, e o resto é por fora e falso,

C resto, o estatico neste que fica nos olhos que
( param,

Mas nZo nos meus nervos motor de explos@o a 6leos
(pesados ou leves,
N30 nos meus nervos todes as méguinas, todos os sis
(temas de engrenagem ,
Nos meus nervos locomotiva, carro elétrico, automé-
(vel, debulhadora a vapor,
Hos meus nervos maguina maritima, Diesel, Semi-Die-
(sel, Campbell ,
Nos meus nervos instalag®o absoluta a vapor, a gas,
(a 6leo,e eletricidade |,

X4quina universal movida por correias de todos os

(momentos!™

(8, p.350 )

Impulsionado pelo delirio que brota do estado emoti-
vo, o poeta cumpre, no plano sintagmético, o requisito futu -
rista da destruigZo sintética. A ruptura sintitica, a ausén -
cia da pontuagd@o, surgem provocadas pela explosio livre da
imaginagao, & medida que as sensagles desconexas se apresentam

l £, .
ao espirito poematico:

“"Rumor tréfego carroge comboio carros eu sinto sol
(rua
Aros, caixotes, trolley loja rua vitrines saia olhos
Rapidamente calhas carrogas caixotes rua atravessar
(rua
Passeio lojista "perddo" rua

Rua a pessear por mim & passear pela rue por mim"

(8, p.352)
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Sob a aparente forma anérgquica que se justifica pela
apreensfio excessiva das sensagdes, o discurso poético de Cam-
pos se caracteriza por um esquema de construg@o e por um de -

senvolvimento ordenado que é reconhecido pelo préprio Pessoa:

“A "Ode Triunfal" de flvaro de Campos, Whitmanesca -
mente caracterizada pela auséncia de estrofe, de ri
ma e regularidade, possui uma construg@o e um desen
volvimento ordenado que estultifica a perfeig@o que
"Lycidas", por exemplo, pode reivindicar neste parti
cular. A "0Ode Maritima", que ocupa nada menos de 22
péginas de "Orpheu", é uma aut@ntica maravilha de
organizag@do. Nenhum regimento alem&o jamais possuiu
a disciplina interior subjacente a essa composig?o,
a qual, pelo seu aspecto tipogréfico, guase se pode
considerar um espécime de desleixo futurista. As
mesmas consideragBes sBo de aplicar & magnifica
"Saudag&o a Walt Whitman", no terceiro "Orpheu".

(10, p.150)

Em relagBo & identidade de construgZo da poesia  de
Campos & de Whitman, acima proclamada por Pessoa, hi ainda a

acrescentar além da linguagem discursiva, das anaforas e enume

ragbes comuns aos dois poetas, divergéncias apontadas pelo cri

ador do heterdnimo:

"flvaro de Campos define-se excelentemente como sen~

do um Walt Whitman com um poeta grego 14 dentro. HA
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nele toda a pujanga da sensag®o intelectual, emocio
nael e fisica que caracterizava Whitman; mas nele ve
rifica-se o trago precisamente oposto - um poder de
construgdo e de desenvolvimento ordenado de um poe-
ma que nenhum poeta depois de Milton jamais alcan -

gou." (10, p.l49-155)

De fato, a poesia de Campos, mesmo nas passagens de
maior intensidade, mantém uma conteng®o formal em que a cons-
ciéncia e a subjetividade do poeta se objetivam no construti-
vismo do poema, se opondo, assim, & poesia whitmaniana onde
as sensag0es e sua express@o se manifestam em estado de forga
"bruta", irreprimivel e torrencial.

Sob o aspecto do construtivismo, Campos se aproxima
mais do neoclassicismo de Ricardo Reis que expressa uma poesia
altamente elaborada, como j& o vimos.

Outro aspecto a considerar entre a poesia do poeta da
"0de Triunfal” e da "Ode Maritima" e o de "Leaves of Grass" §
a express8o de muniivid@ncias poéticas diferentes,

Enquanto Whitman canta o progresso e a técnica como
valores positivos, de um povo e continente ainda jovens, vis-

to ser ele americano, Campos, revelando-se um saturado de ci-

vilizag80, expressa da maquina e de técnica, sensagdes negati

vas, procurando se alienar desta civilizag@o assim caracteri-

zada,

Esta alienag@o ele a expressa, dramaticamente, atra-
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vés da imaginag®o sensorial, na parte final do poema "Passa -

g&em das Horas":

"Eu que, veloz, voraz, comil@o da energia abstrata,

Queria comer, beber, esfolar e arranhar o mundo,

Eu, que sé me contentaria com calcar o universo z08

r

(pés,

Calcar, calcar, calcar até n3o sentir...

Eu sinto que ficou fora do que imaginei tudo o que
(quis,

Que embora eu quisesse tudo, tudo me faltou.,"

(B, pa353 )

A estética sensacionista de Campos, procurando no mi

metismo whitmaniano exaltar o moderno, reflete, paradoxalmen-

te, uma profunda e crescente angustia existencial que eviden-

cia o aspecto negativo das sensagBes advindas da era da maqui
na, Esta angustia manifesta-se num crescendo e espraia-se, de
ponta a ponta, na poesia de Campos, provocada pelo excesso de
sentir que leva ao nada, transformando-se em verdadeira e
constante obsessdo,

0 poema "Opidrio" é jé& um pressentimento desta ndu -
sea existencial que marca significativamente a poesia de Cam-
pos:

"Por isso eu tomo 6pio. E um remédio.
Sou um convalescente do Momento

Moro no rés-do-ch#o do pensamento

E ver passar a Vida faz-me tédio.




Sou um desgragado por meu morgadio.
Os ciganos roubaram minha Sorte,
Talvez nem mesmo encontre ao pé da morte

Um lugar que ma abrigue do meu frio."
(85 1303 )

No poema "Tabacaria", a angustia de existir leva a
tal desespero de a sentir que a express®io do discurso poético

se reduz a uma nadificagZo do tudo:

" Ndo sou nada,
Nunca serei nada,

N&o posso querer ser nada,
L ] - - - - - - L L] L] L] - * L - - - - L L 3 L]

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

Estou hoje lucido, como se estivesse para morrer,

L] L L - - L L] L - Ll L L ] L] L] L] - - L L] - L

Falhei em tudo.

Como n%o0 fiz propdésito nenhum, talvez tudo fosse nada.™

(10, p.362-363 )

Da leitura dos versos, se depreende a dielética, a
ambivaléncia dramdtica entre o tudo e o nada que se reduz a
um niilismo total.

Neste niilismo absoluto, intensifica o poeta a sua

incapacidade de ser, menosprezando o conhecimento, as crengas

e filosofias adquiridos:

" Tenho feito filosofias em segredo que nenhum Kant es

(creveu .
Mas sou, e talvez serei sempre, o da mansarda,




Ainda que nZo more nela;
Serei sempre o que n&o nasceu para isso;

Serei sempre s6 o que tinha qualidades;

Crer em mim? N%o, nem em nada." (8, p.363-364)

A express@o desta incapacidade de ser e de fracasso
total, projetando-se em angistia existencial, impossivel de
ser superada pela transcendéncia metafisica e mesmo pela con-
crecio de uma poesia prépria transcendental, é ainda eviden -

ciada num outro poema:

"Poesia transcendental, ji4 a fiz também!

Grandes raptos liricos, também j& por cid passaram!

A organizag®o de poemas relativos & vastidZo de ca-
(da assunto resolvido em varios -

Tenho uma niusea que, se pudesse comer O universo
(para o despejar na pia, comia-o.

Com esforgo, mas era para bom fim.

Ao menos era para um fim,

E assim como sou nédo tenho nem fim nem vida..."

(8, p.411)

No poema intitulado "Bicarbonato de Soda", a expres-

s@o da angustia existencial gerada pelo processo de conhecer

e pela desilusZo de tudo que dele advém, provocando um apro -

fundamento no vazio que leva & rejeigZo de tudo, é expressa

pelo poeta, numa linguagem intensamente dramética:

"Subita, uma angistia...

Ah, que angustia, que néusea do estdmago & almal




Que amigos que tenho tido!
Que vazias de tudo as cidades que tenho percorrido-

Que esterco metafisico os meus propdésitos todos!

Uma angustia

Uma desconsolagZ@o da epiderme da alma,

Um deixar cair os bragos ao sol-pdr do esforgo...

Renego.

Renego tudo.

Renego mais do que tudo.

Renego @ glddio e fim todos os Deuses e a negag¢®o

(deles,

Mas o que € que me falta, que o sinto faltar-me no

estdmago e na circulag@o do sangue!

Que atordoamento vazio me :esfalfa o cérebro?

Devo tomar qualquer coisa ou suicidar-me?

Néo: vou existir. Arre! Vou existir.

E-xis-tir

E-xis-tir..." (8, p-380)

Como se 1& na natureza essencialmente dramatica que
caracteriza os versos acima, do niilismo resultante de todo
conhecimento vivenciado pelo poeta, resta apenas o desespero
de continuar a existir. Da busca desesperada de resposta que,
nem na desintegrag@o pelo suicidio encontra a solugio, perma
nece ainda o pavor da presentificagZ@o da existéncia.

A angustia existencial, como merca essencial da poe
sia de Campos, acusa & lucidez de uma conscientizag®o conti-
nua e mgdiadOra que se faz presente nas relagdes entre o Eu

e o mundo, concretizada através do sentir, do pensar e do co-
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nhecer poemnaticos., Esta conscientizag8@o se verifica de forma
dupla: como™conscigncia de si" e "consci®ncia objetiva."

No estado de "consciéncia de si", o sujeito poético
se nos apresenta objetivo em relag@o a si mesmo, exprimindo um
estado subjetivo de consciéncia, em introspecg@o, se autoques-
tionando e se direcionando em busca da verdade e das "esséncias"

capazes de suprir a angustia existencial:

"Depois de escrever, leio...
Por que escrevi isto?
Onde fui buscar isto?
De onde me veio isto? Isto € melhor do que eu...
Seremos nds neste mundo apenas canetas com tinta
Com gue alguém escreve a valer o que ndés agqui tra -
( gamos?...

(8, P-394)

. L] - - L

Eu, Eu mesmo...
Eu, cheio de todos os cansagos
Quantos o mundo pode dar.-

Ea...

Imperfeito? Incégnito? Divino?
N'éo Eei...
B (8, p:397)

Enquanto mediador do conhecimento, encontramos o su-
jeito poético imerso no estado de “conscidncia objetiva", on-

de expressa ele a problematica do mundo real, exterior, des -

cortinando-o em seus aspectos plurais e diversos, nos valores




préprios do contemporfneos:

"Complexidade da vidal! As fatures s@o feitas por gente

Que tem amores, 6dios, paixBes pcliticas, &as vezes
(crimes

E s@o t3@o bem escritas, tao alinhedas, t&o indepen-

(dentes de tudo isso !

Porque as faturas e as cartas comercieis s@o o prin
(cipio da histéria
E os navios que levam as mercadorias pelo mar eter-

(no s@o o fim.

A vida flutuante, diversa, acaba por nos educar no

(humano . "

(8, p.334 )

No processo de mediatizag®o poética, o estado de

" conscidncia objetiva" pressupde um despertar continuo da

“"consciéncia de si" como condig@o de express@o da verdade do
Real, Este estado corresponde a uma agugada percepgdo, a uma
sensibilidade bastante depurada que se encontra acima da cons
ciéncia vulgar, relativa e comum. Pressupondo uma percepg&o

sensorial mais sutil, a "consci®ncia de si" é mais comum aos

poetas que, como Fernando Pessoa, a possuem em grau superlati

Vo.
Mas, se chega a constituir um "privilégio", esta fa-
culdade requer, por outro lado, um prego alto no palco da

existencia, provocando pela lucidez que gera, uma dor existen
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cial intensa, assim evidenciada na voz de Cempos, no poema

"Magnificat":

"Quando E que passard esta noite interna, o universo.
E eu, a minha alma, terei o meu dia?

Quando é que despertarei de estar acordado?

Quando é que passarid este drama sem teatro,
Ou este teatro sem drama,

E recolherei a casa?

Onde? Como ? Quando? " (8, p.387 e 388)

Na apreens@o do mundo interior e exterior, através

da consciéncia subjetiva e objetiva, o poeta é subjugado pelo

"
excesso do sentir e, consequentemente, decorre da express@o

poética um abandono espasmédico que se traduz em cansago:

"0 Que H& em mim € sobretulo cansago -

A subtileza das sensagBes inuteis,

As paixOes violentas por coisa nenhuma,

Os amores intensos por o suposto em alguém,
Essas coisas todas -

Essas e o que falta nelas eternamente -:
Tudo isso faz um cansago,

Este cansago,

cansago.

Para mim 86 um grande, um profundo,

E, ah com que felicidade infecundo, cansego,




Un supremissimo cansego,
Issimo, issimo, issimo,
Cansago. . ." (8, p.393-394)

A reiteragZo do significante "cansago", além do sen-
tido que lhe é préprio, amalgama ainda, na polissemia do dis-
curso poético, o de angistia de subsistir a tudo o que foi
sentido e o de redug#o desse sentir a um niilismo que € fre -

"

quente, na poesia de Campos da 38 fase evolutiva, conforme jé

o demonstramos atrés.

Do cansago de sentir e do emprego excessivo e absor-

vente da inteligéncia, resultantes de se estar acordado para
a exist@ncia, implicando o processo de que Ser é ser objeto e
mediatizag@o de conhecimento, decorre a conclus@o de que a fe

licidade n%o € possivel para o poeta, de forma imediata, e ,

"
em consequéncia , nasce o desejo de se tornar insciente:

"Na casa defronte de mim e dos meus sonhos

Que felicidade ha sempre!

Moram ali pessoas que desconheg¢o, que j& vi mas n3o
( vi

S8o0 felizes porque nZo sou eu." (8, p.391)

"Domingo irei para as hortas na pessoa dos outros,
Domingo serei feliz - eles, eles"... (8, p.392)

"Deixem-me ser uma folha de arvore, titilada por brisas,
A poeira de uma estrada involuntéria e sozinha,

O regato casual das chuvas que v&o acabando,
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O vinco deixado na estrada pelas rodas enquanto n%o
(vém outras,

O pido do garoto, que vai a parar." (8: ps367)

Ao tumulto da imaginagZo intelectual e da dor do pen
sar continuo, acrescenta-se o reconhecimento da autolucidez

como elemento intensificador da angustia existencial. Neste

reconhecimento reiterativo, recusa o EOeta qualquer tentativa

de consolo, numa atitude de raiva que leva ao rebaixamento do

nivel da linguagem utilizada no discurso poético:

"N30 tenho mesmo defesa nenhuma: sou ldcido.

N@do me queiram converter a convicgZo: sou lucido.
Ja disse: sou lucido.
Naeda de estéticas com corag®o: sou lidcido.

Merda! Sou lucido." (8, p.415)

Procurando se libertar do pensar que advém nele até
dos proprios sentimentos: "Pira, meu corag®o!/NEo penses, dei
Xxe o pensar na cabega." (8, p.380), evidenciando um desejo

profundo de se evadir desta escravid@o, gquestiona o poeta:

"Carcere do Ser, nBo hé libertagZo de ti?
Cércere de pensar, n%o hé libertacio de ti?

(8, p.403)

Em meio ao cansago todo de sentir, pensar e existir,

. , - -
surge no discurso poetico de Campos, como forma de recorrén -
cia amenizante, o deslocamento constante para o tempo pretéri

to da infancia, refiugio continuo de feliz inconscidncia:




"Assim na inf2ncia vi outro que n3o era este:"

(8, p.411 )

"Suave todo o passado - o que foi agui de Lisboa -

(Hle Surge *oe®
0 terceiro andar das tias, o sossego de outrora
Sossego de vérias espécies,

A infancia sem futuro pensado." (8, p.412)

"0' pinheirais sombrio ao crepusculo,
Pinheirais onde a minha inf@ncia era outra coisa

Do que eu sou hoje..." (8, p.310)

Ainda que marcado por uma face de lucidez angustian-
te, o discurso poético de Campos apresenta, por um lado opos—
to, sob rigoroso pleno de construgéo sensacionista, a conére-
¢80 do propbésito futurista de se colocar as sensagBes a servi
¢o da era da técnica. E o que se faz latente nos versos da

"Ode Triunfal", através da escolha, polivaléncia e disposigio

L1
dos significantes linguisticos:

"Tenho os labios secos, § grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um ex -—

(cesso
De expressao de todas as minhas sensag¥es,

Com um excesso contempor@neo de vés,é méquinas!
(8, p.306 )

Na "Ode Maritima", a exaltag®o ao contempor@neo e ao
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moderno se faz de forma eufdrica, com a participag®o e o orgu

lho do poeta de pertencer a esta época:

"E o destino comercial dos grandes vapores

Envaidece-me da minha épocal

Dé-me o orgulho modemo de viver nume época onde ¢é
(tBo fécil
Misturarem-se as ragas, transporem-se 0s espagos,
(ver com facilidade todas as coisas ,

E gozar a vida realizando um grande numero de sonhos!

(8, pe333 )

Na "Ode Triunfal", a idéia de que tudo se relaciona

e gira no universo em torno das sensagdes é enfatizada pela

reiterag@o dos significantes na enumeragZo dos 6rgabs dos sen

tidos e pela presenga do polissindeto:

"Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,

Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com o8 ouvidos e com o olfato

E com o tato (o que palpar-vos representa para mim!)

E com a inteligéncia como uma antena que fazeis
(vibrart"

A frase nuclear que embasa a estética sensacionista
de Campos: "Sentir tudo de todas as maneiras", é enfatizada
na "Ode Triunfal®:

"Eia e hurrah por mim- tudo e tudo, migquinas a tra-
(belhar, eia!




Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-l&a!"
(8, p.311)

E intensificada na "Ode Maritima":

"N3o era s6 ser a hora e o0s barcos e as ondas,
NZo era sé ser vossas almas, VOSsOS COrpos, VOSsa

(furia, vossa posse...

N@o era s6 isso que eu queria ser, era mais que

(isto, o Deus!..."

(8, p.326 )

A reiteragBo dos significantes, concretizando a esté
tica sensacionista na técnica formal, reflete o processo de
intelectualizag®o das sensagBes, processo através do qual o
poeta procura captar o mundo, devassando o mistério que o en-
volve., Na "Passagem das Horas", o desdobramento poético na &n

sia de desvendar este mistério através das sensagles se evi -

dencia:

"Sentir tudo de todas as maneiras,
Viver tudo de todos os lados,
Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis ao

(mesmo tempo,
Realizar em si a humanidade de todos o0s momentos

Num s6 momento difuso, profuso, completo e longin -

quo."

(8, p.344)

Ainda na "Passagem das Horas", mais adiante, a mesma

idéia é enfatizada :




"Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,
Desagradar a si proprio pela plena liberalidade de

(espirito e amar as coisas como Deus. "

(8, Pe 347)

Toda a técnica de composig@o das grandes odes de Cam
pos, se deriva do programa sensacionista e consiste no desen-
frear impetuoso das sensagbes, A "Ode Triunfal", a "Ode Mari-
tima". e a "Saudag@o a Walt Whitman" que constituem a fase"ci
vilizada " de Pessoa-Campos reduz-se ao desencadear das sensa
¢oes que brotem do dinamismo moderno da civilizag®o mec@nica.,

Nesta segunda fase de produgao sensacionista em que
Campos realiza a poesia programada de Pessoa, estd presente a
concreg@o do propésito de se fazer uma poesia decadente nos

moldes das "brutal sensations", Assim, lemos na "Ode Maritima":

"Fagem enxarcias das minhas veias!

Amarras dos meus misculos!

Arranquem-me a pele, preguem-a as quilhas,

E possa eu sentir a dor dos pregos e nunca deixar

(de sentir! "

(8, p.323)

Na "Ode Triunfal", estas visGes sadistas e masoquis-
tas confirmam a presenga do decadentismo moderno proveniente

do modelo Whitman:

"Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher




Atirem-me para dentro das fornalhas!
Metam-me debaixo dos comboios!
Espanquem-me a bordo de navios!
Masoquismos através de masoquismos!

Sadismo de n3Bo sei qué moderno e eu e barulho!"

(8, p.309)

0 clima revolucionério das capitais recomendado por
Marinetti é efetuado também na "Ode Triunfal" através de um

humorismo que se reveste de uma forma devastadora:

"A maravilhosa beleza das corrupgdes politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,
Agressdes politicas nas ruas,

E de vez em quando o cometa dum regicidio
Que ilumina de Prodigio e Fanfarra os céus

Usuais e lucidos da Civilizag®o quotidianal"

(8, p.307)

Esta fase sensacionista da poesia de Campos caracte-
rizada pelo explodir violento e continuo das sensagdes, sob a
aparéncia de celebrar a era da técnica, remete, no entanto,
através dos significantes poliss@micos, para outra significa~
¢éo, a erdotica., Através da intelectualizag®@o das sensagdes, a

méquina é entendida, no sentido metafdrico, como foco emissor

de sensagdes erdticas, sendo assim utilizada como transporte

para a exteriorizag®o do estado erotico-emotivo poematico., E
0 gue sugerem, na polissemia do discurso poético, as isotopias:
"forte espasmo", "em furia fora e dentro de mim", "meus nervos

dissecados", "por todas as papilas", extraidas do texto:
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"Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!
Em furia fora e dentro de mim,
Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!"

(8, p.306)

Conforme o texto acima, a miquina estd, pois, para o
poeta, além do plano imediato, objetivo; metaforicamente é a
imagem que extravasa toda a pulsagao erdtico-subjetiva através

das miltiplas figuras provocadas pelo imaginério mec@nico:

"ftomos que hBo de ir ter febre para o cérebro do Es-
(quilo do século cem,
Andam por estas correias de transmiss@o e por estes
(émbolos e por estes volantes,
Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,
Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa 86

(caricia & alma, "

(8, p.306 )

Através das vérias associagBes que decorrem do espas

mo imagindrio, realiza o poeta a explorag@o do polissemismo
que remete a referéncia sexual, atingindo um grau de autopuni
¢éo intensamente trdgico na camuflagem dos significantes poé-

ticos:

"Eu podia morrer triturado por um motor.
Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher

(possuida,




Rogai-vos por mim até ao espasmol!"
(8, p.309)

Sob a marca dostoiewskiano-futurista, irrompe ao la-
do da exaltag@o contemporanea a conscientizag&o dolorosa s0 -

bre o quotidiano dos humildes, em solidariedade humana:

"O' multiddes quotidianas nem alegres nem tristes
(das ruas,
Rio multicolor andnimo e onde eu me posso banhar co

( mo quereria !

Ah, que vidas complexas, que coisas 14 pelas casas

(de tudo isto!

Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades
(de dinheiro, "

(8! p.309 )

Elaborando uma poesia sensacionista decalcada de
Whitman, revelando-lhe uma admirag@o profunda e a ele procu-
rando se identificar, n%o consegue, entretanto, alcangar Cam

pos a libertag@o que nele buscava:

"Meu velho Walt, meu grande Camarada, evohé!

Pertengo & tua orgia baquica de sensagdes-em-liber
(dade ,

Sou dos teus, desde a sensagBo dos meus pés até &

(néusea em meus sonhos, "

(8, p.337)

A tentativa de identificag®@o com Whitman nBo o sal-

va de si mesmo, apenas o aprofunda no tumulto e na vastida@o
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amarge da experiéncia humana, O "Grande Libertador" n@o conse
gue subtrai-lo & lucidez continua., Campos, "&mulo imagindario
de Whitman", permanece no pogo profundo de sua melancolia
perdido nas &guas da dificuldade hiperbdlica de existir.

Nesta frustrag@o advinda da experiéncia sensacionis-
ta que pretende instaurar uma estética nova, a poesia de Cam-
pos nZo encontrando ai respostas & hiperbdlica dificuldade de
existir, busca uma outra saida que transcende a realidade ime
diata: os caminhos do oculto rumo ao Absoluto.

Assim, transcendendo o programa sensacionista prees-
tabelecido e o8 limites puramente intelectuais e discursivos,
a poesia modernista de Pessoa-Campos rompe estes limites se

direcionando a netracéo de um mundo supra-sensivel:
P

"Ah, quem sabe, quem sabe,

Se nao parti outrora, antes de mim

Dum cais; se n@o deixei, navio ao sol
Obliquo da madrugada,

Uma outra espécie de porto?

Quem sabe se nao deixei, antes de a hora
Do mundo exterior como eu o vejo

Um grande cais cheio de pouca gente,
Duma greande cidade meio-deserta,

Duma enorme cidade comercial crescida e apoplética,

Tanto quanto isso pode ser fora do Espago e do Tempo?"

Sim, dum cais, dum cais dalgum modo material,

Real, visivel,como cais, cais realmente

O Cais Absoluto por cujo modelo inconscientemente
(imitado,

Insensivelmente evocado,




Coisas-Reais, Espiritos-Coisas, Entidades em Pedra
(Almas,

Ah, o Grande Cais donde partimos em Navios-Nagdes!

0 Grande Cais Anterior, eterno e divino!

Grande Cais como os outros cais, mas o Unico."

Tentando desvendar a realidade ultima, além do sen-

sivel, além da raz@o, o mundo exterior se lhe apresenta como

copia do mundo Real, numa visBo platdnico-metafisica que se

confere nos versos acima. Dentro desta vis@o, o essencial pa
ra o poeta n@o estd no primeiro plano da realidade concreta.
Assim, por uma especial capacidade cognitiva, busca ele o
verdadeiro e essencial conhecimento, rompendo as barreiras
do plano imediato, concreto, pois que neste plano visivel
n3@o se esgota todo o real. Além do plano exotérico, pressen-
te o poeta o esotérico. Tentando penetrar o oculto e verda —
deiro, produz Campos os pontos mais altos de sua poesia, ex-~

pressando a impoténcia humana frente aos valores absolutos:
"Ah, que essencialidade de mistério e sentido parados
Em divino eéxtase revelador
As horas cor de siléncios e angustias
N&o € ponte entre qualquer cais e O Caisi™"
(8, p.316)




"Quando me for, ignobilmente, como toda a gente,
Por aquele caminho cuja idéia se n#o pode encarar

(de frente,
Por aquela porta a que, se pudéssemos assomar, n#o

(assomariamos
Para aquele porto que o capit@o do Navio n@o conhece,
Seja por esta hora condigna dos tédios que tive,
Por esta hora mistica e espiritual antiqaissima i
Por esta hora em que talvez, hd muito mais tempo

(do que parece,

Plat@o sonhando viu a idéia de Deus

Esculpir corpo e exist@ncia nitidamente plausivel

Dentro do seu pensamento exteriorizado como um campo."

(8, p.314)

Pousando o olhar sobre si mesmo e em O0posigdo ao mun

do exterior, como se 12 nos versos transcritos, o poeta é

transposto, no delirio poético, para o plano espiritual, su-

perior, onde se dard a libertag@o pela morte fisica, a qual
possibilitard o retorno ao mundo idealizado por PlatZo. Esta
belece-se, desta forma, um bifrontismo entre a vida real, mo
ment@nea e a vida futura, espiritual e auténtica; entre a
composigdo dupla, paralela do mundo exterior e do mundo inte
rior do eu poemédtico.

Através das faculdades ultra-sensiveis do sujeito
poemdtico, cria-se a oposigBo entre plano imediato e plano
transcendental, Nesta nova modalidade cognitiva, o esoteris-
mo poemdtico € entendido como um processo ontoldgico que im-

plica o conhecimento do eu e do universo como uma interpreta




¢%o ligada & transcendéncia divina,
Nesta vis@o esotérica, o plano palpavel do universo
é entendido como simbolo terrestre do divino e o poeta € o

elo, o emissario enviado para o desvelar:

"Eu, o poeta sensacionista, enviado do Acaso

As leis irrepreensiveis da Vida," (8, p.347)

No desvendamento do esotérico, a 3nsia de penetra -
¢%o neste plano maior, revela-se em inquietag®o continua que

visa a ler o sentido escondido, hermengutico do universo:

"Que inquietag@o profunda, que desejo de outras coisas
Que nem sZo paises, nem momentos, nem vidas,
Que desejo talvez de outros modos de estados de alma

Umedece interiommente o instante lento e longinquo!"

(8, p¢314)

Da nostalgia decorrente do desejo de penetragZ@o no
oculto como forma de satisfagBo das &nsias humanas ultimas e
duradouras, desencadeia-se no espirito do poeta a preocupa -

¢80 com os simbolos:

"Simbolos, Tudo simbolos...

Se calhar, tudo é simbolos...

Seras tu um simbolo também?

L] L L] Ld L4 - L J . - L L] L L L -

Simbolos. ..

Estou cansado de pensar,..




Meu Deus! e ndo sabes...

Eu pensava nos simbolos...

"It was very strange, wasn't it?"

"pAwfully strange. And how did it end?

"Well, it didn't end. It never does, you Know,.."
Yes, I Know,

Meu Deus! Os simbolos... Os simbolos,.."

(8, p.387)

Como evidencia o texto poético, os simbolos trazem

para o poeta uma preocupag#o de cardter transcendental que é

preciso desvendar, trazer a luz, desocultando o que neles es

tava implicito, a face de um outro real que os ultrapassa,

O simbolo € o dado primeiro deste mundo com o gual
se depara o pensamento do poeta e que cumpre revelar. Servin
do de transporte que permitird o conhecimento e a revelag@o
do mundo transcendental, os simbolos trazem a revelagho atra
vés de uma reminiscéncia platdnica que devolve o saber eter-

no, do mundo Ideal, ao poeta:

"0s paguetes que entram de manhd na barra

Trazem aos meus olhos consigo

O mistério alegre e triste de quem chega e parte.
Trazem memOrias de cais afastados e doutros momentos

Doutro modo da mesma humanidade noutros pontos,




Inconscientemente simbdlico, terrivelmente
Ameagador de significagles metafisicas

Que perturbam em mim quem eu fui...

E me envolve como uma recordagédo duma outra pessoa

Que fosse misteriosamente minha."

(8, p:3l5)

Tomando o simbolo como revelag@o do impenetrével
procura nele o poeta o sentido espiritual, através da forga
da imaginag@o contemplativa, capaz de o ler no processo de
transmutag@o dos dados sensiveis para o conhecimento oculto
desejado, o que estava para além da aparéncia.

No uso da imaginagBo, transcendendo o sensivel, bus
ca o poeta o conhecimento essencial, libertador que se mani-
festa na 1d6gica especifica e irredutivel dos simbolos,

No espirito visiondrio do poeta, se realiza o simbo
lismo universal que remete para a verdadeira linguagem do
Ser, acima de todos os tempos e espagos, refletindo as verda

deiras ess@ncias,

Através dos simbolos, se integra o poeta n%o na rea

lidade fenomenal e pratica, mas na Realidade especial que
aponta para & outra face da humanidade e do cosmos e que n#o
pode ser apreendida pelos dominios da raz®o.

Reconhecendo-se um enviado especial, como elemento
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de ligagZo entre o mundo sensivel e o supra-sensivel, vendo -

se numa existéncia esotérica como simbolo terrestre do divino,
escolhido para intérprete do mundo imaterial, Fernando Pessoa,
antecedendo a Campos, assim j& se expressava no poema n? XIIT,

extraido de "Passos da Cruz":

"Emissério de um rei desconhecido,
Eu cumpro informes instrugdes de além,
E as bruscas frases que aos meus lébios vém

Soam-me a um outro e andmalo sentido...

Inconscientemente me divido
Entre mim e a miss@o que o meu ser tem,
E a gléria do meu Rei dé-me o desdém

Por este humano povo entre quem lido..."
(8, p.128)

Colocando a existéncia terrestre num plano inferior,
de sombras,que lhe parece verdadeiro desterro, pois o Eu ter
restre se mostra imperfeito em relag@o ao modelo perfeito do
além, o poeta se revela intérprete deste mundo invisivel, em
consonéncia com o texto acima, Comparado ao Eu verdadeiro do
mundo espiritual, o Eu terrestre manifesta-se como uma cdépia,
uma imitag®o que s6 pode ser ultrapassada no momento em que
regressar a verdade do Eu ideal, no plano superior, da Verda-
de, a qual impde ao homem a exist®ncia transitdria em determi
nado tempo e lugar,

O ocultismo, no entanto, n@o constitui uma exclusivi
dade da poesia de Pessoa-Campos. Manifestara-se também jé en-

tre os rom@nticos alemBes, sendo notdério na poesia de Novalis.




sobre ele escreve Marcel Raymond:

"était un "initié" et son idealisme magique porte

1'empreinte de 1'ésoterisme philosophigue."
(in 6; p«255 )

Edgar Allan Poe transpde para seu poema "The Raven",
aspectos da nova poesia que se compde da combinag@o de elemen
tos da inteligéncia artistica e da magia. Baudelaire, no sone
to "Correspondances", assimila teorias ocultistas.

A tendéncia a se introduzir o ocultismo na poesia
inicia~se no fim do século XVIII em reagZo ao dominio do ra -

cionalismo. Neste objetivo formaram-se na Alemanha e na Fran-

¢ca sociedades secretas de teosofia, lojas magdnicas e circu-

los de carater sectério.

n
Fernando Pessoa, também em sua época frequentou o
caminho da iniciag®o ocultista, dai se justificando o aspecto

esotérico de sua produgdo poetica, o que pode ser lido nos

versos do poema "Iniciag@o":

"Nao Dormes sob os ciprestes,

Pois n%o hé& sono no mundo .
- - L ] - L ] [ ] - L] L ] L] - L ] L ] L ] L] (-] L ]

O corpo é a sombra das vestes

Que encobrem teu ser profundo.

Vem a noite, que é a morte,
E a sombra acabou sem ser.

Vais na noite s6 recorte,
Igual a ti sem querer.




Mas na Estalagem do Assombro
Tiram-te 08 Anjos a capas:
Segues sem capa no ombro,

Com o pouco que te tapa.

Ent3o Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.
NZo tens vestes, nao tens nada:

Tens s teu corpo que és tu.

Por fim, na funda caverna,
Os Deuses despem-te mais.
Teu corpo cessa, alma extemrna,

Mas vés que s@o teus iguais

A sombra das tuas vestes
Ficou entre nos na sorte,

NZo 'stés morto, entre ciprestes.

L] L] L L] - L] - L] . L L L] L] L L L] L ] L] L ]

Neéfito, n%o ha morte." (8, p.l61-162)

A introdug@o do mistico e do oculto na poesia de Pes
soa~-Campos, deve muito ao conceito de correspondéncia de
Swedenborg. Segundo ele, a toda vis@o natural fisica, corres-
ponde um reconhecimento espiritual que se faz pela palavra.
Através desta, se estabelece a comunicag@o entre Deus e o ho-

mem, n3o de maneira direta, mas por intermédio do simbolo. O

poeta ent%o é um intermedidrio, um tradutor, aquele que, uti-

lizando-se do simbolo, estabelece a ligag@o entre o mundo fi-




sico, das sensag®es, e o mundo das percepgbes espirituais.

A correspondencia existe, assim, na correlagzo entre
o plano natural e o espiritual e, ambos, gragas & Divindade .
A palavra existe, portanto, em fung@o da correspondéncia en -
tre o plano humano e o divino.

Citando o prdprio Swedenborg, de sua obra Heaven and

"Si el hombre conoce las correspondencias entendera

la Palabra em su sentido espiritual y alcanzara el

conocimiento de verdades ocultas de las que no descu

bre nada por el sentido de la letra., Porque en la Pa
labra hay un sentido literal y ofro espiritual.

El sentido literal insiste en las cosas tal como es
tén en el mundo, mientras que el sentido espiritual
insisten en ellas como estan an el cielo; y como 1la
unidn del cielo con el mundo se realiza mediante cor
respondéncias, nos fue dada una Pzlabra en que todas
las cosas, hasta él mas minimo detalle, tienen su

correspondéncia," (36 L P.27. )

Como se depreende das palavras de Swedenborg, o con -
ceito de correspondéncia corresponde a uma. conceituag@@o filoeé
fica de cunho transcendental que provoca um afastamento da or-
dem da raz@o, introduzindo o culto do mistério.

Compreende uma linha literdria de caradter mistico que

se enraizou na América inclusive, onde influenciou, conforme jé
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o explicitamos, a Edgar Allan Poe., Tem sua marca na estética
simbolista onde o simbolo é considerado categoria fundamental
da fala humana, exprimindo a aspirac@o e a apreensa@o direta
dos valores transcendentais, tais como: o Absoluto, o Belo, o
Verdadeiro, o Sagrado.

A penetrag@o nos céminhos do ocultismo como forma -
nica de libertag@o para Pessoa-Campos, pensador e poeta, resi
de na iniciag®@o, possibilidade unica de desvelar o sentido da
existéncia terrena e que se encontra documentada num fragmen-

to do espdlio sobre o tema do Ocultismo:

"Mas o verdadeiro significado da iniciagZo é o de o

mundo em que vivemos ser um simbolo e uma sombra, o
da vida que conhecemos através dos sentidos ser uma
morte e um sono, ou, por outras palavras, o que ve-
mos ser uma ilus®@o, IniciagB0 é o apagar - um apa -
gar parcial e gradual - dessa ilus@o, A razZo do seu
segredo é a de que a maioria dos homens n%o est&o
adaptados para o compreender e, por essa razéo, in -
terpretéa~-lo-iam mal e criariam confusSes se ele fos

se tornado publico..."

(in 6, p.296)

Compreendendo o mundo sensivel como "simbolo" e "som
bra" do mundo Real, pela possibilidade da iniciag®o, através
da contemplag@o esotérica, o poeta transmuta em simbolos a

realidade do. mundo, encontrando na fung@o unificadora desses




simbolos a libertag#@o, ansiosamente buscada, que nio é dada a
todos.

A poesia esotérica de Pessoa-Campos expressa, portan
to, o ponto méximo atingido na sua ascese, na sua progressiao
de pura gnose nos rumos do Absoluto.

Inserida nesta cosmovis@o, na poesia sensacionista
de Campos em louvor ao moderno, transparece O carater esotéri
co que a envolve, revelando o anseio,a busca e o desejo de in
tegragéo no Absoluto,

Derivados das experiéncias contemplativas do poeta,

os pdemas :"0de Triunfal", "Ode Maritima", "Passagem das Ho -

ras", "SaudagZ@o a Walt Whitman" e "Afinal, a Melhor Maneira
de Viajar é Sentir", refletem um desejo profundo de uniZio e
participagdo no Todo, como forma de acesso ao plano espiritu-
al, superior.

Na "Ode Triunfal", a era mec@nica é elegida como rea
lidade suprema a qual o poeta canta e a que procura se inte -

grars:

"E arde-me a cabega de vos querer cantar com um
(excesso
De expresséo de todas as minhas sensagBes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 miquinas!




0' coisas todas modernas,
O' minhas contempor@neas, forma atual e proxima
Do sistema imediato do Universo!
Nova RevelagZo metdlica e din@mica de Deus!"
(8, p.308-306 )

Transcendendo o plano imediato, atual, procura o Poe

ta revelar o moderno como "Nova RevelacZo metédlica e dinZBmica

de Deus", realidade ultima a que consegue penetrar e se inte-
grar.

A "Ode Maritima" foi sentida e apreendida pelo poeta
em "divino @xtase revelador", em estado de contemplag®o platd
nica, onde o objeto, o "cais", se torna o meio, o ponto de

uni@o com as energias espirituais:

"O Cais Absoluto por cujo modelo inconscientemente
imitado

Insensivelmente evocado,

. L] L] L] - L L] - L] L] L] L - - L] - L] - - L] - L] L . L (-]

Coisas - Reais, Espiritos - Coisas, Entidades em

(Pedra-Almas,™
(8, p.316)
Na "Saudagao a Walt Whitman", o mesmo anseio de uni-

2o e deificag@o se faz presente:

"Porque eu, por minha vontade de me consubstanciar

(com Deus ,

Posso ser tudo, ou posso ser nada, ou qualquer coisa!

(8, p.338)

Na "Ode Maritima", a integragBo e revelagZo do Todo
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se faz numa transmutagfo que permite a penetrag@o no atempo -

ral e na vastidao espacial:

"Chamam por mim as &guas
Chamam por mim oS mares.
Chamam por mim, levantando uma voz corpdrea,
(os longes,
As épocas maritimas todas sentidas no passado, a
(chamar,"

(8, p.3l9)

Este desejo de uni%o com o transcendental, manifesto

na "Ode Triunfal" e "Ode Maritima", € realizado ainda através

de outras formas de manifestag@o da Realidade do mundo fenome
nal.

Na "Passagem das Horas" e "Afinal, A Melhor Maneira

de Viajar é Sentir", a transcendéncia do mundo fenomenal para

uma Energia Maior, abandona a via dual por que se realizou na
"Ode Triunfal" e "Ode Maritima", Aqui se dard agora a vis@o
da Energia em termos de vivacidade e forga singular, numa
apreenséo pessoal e imediata do poeta.

Na "Passagem das Horas" assim € manifesta:

"Cavalgada explosiva, explodida, como uma bomba que
(rebenta,

Cavalgada rebentando para todos os lados ao mesmo

(tempo,
Cavalgada por cima do espago, salto por cima do tempo,




Com todos os sentidos em ebulig@o, com todos os meus
(poros em fumo,
Que tudo é uma sé velocidade, uma s6 energia, uma

(8é divina linha"
(8, p.350)

Na leitura dos versos, depreende-se a visZ@o da Ener-

gia pelo poeta como uma forga unica que move todo o universo;

manifesta-se a usufruig@o da Energia como Unidade total,
apreendida dinamicemente através do acesso a um outro plano
do real, pela abertura de uma consciéncia preclara, supra-sen
sivel que sente o visivel e o invisivel como manifestag@o de

ume unica realidade, oculta e essencial:

"A mesma seiva vos enche, a mesma seiva vos torne,

A mesma coisa sois, e o resto é por fora e falso,"

"Toda energia é a mesma e toda a natureza é 0 meSmO...
A seiva das arvores é a mesma energia que mexe
As rodas da locomotiva, as rodas do elétrico, os

(volantes do Diesel".

(8, p.350)

Imerso no estado extatico de contemplagio que permi-
te o acesso do ser individual na Energia e no Ser Absoluto,
realiza o poeta a integrag@o no Todo, pela transcendéncia do
sensivel,

Em "Afinal, A Melhor Maneira de Viajar é Sentir", o
desejo de transcendéncia do proprio eu, de ser todo em tudo ,

faz cessar a vis@o do individuo como parte fragmentéria do To

do. Introduz-se agui a concepg&o de que s0 aparentemente so -
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mos desligados do Todo, pois que tudo é uma s6 energia. A in-

tegrag@o no Todo se faz para além do miltiplo e da separag@o:

"Sentir tudo de todas as maneiras,
. - - - - - - - - - [ ] ] -* - [ ] L] . - - L ]

E toda a realidade é um excesso, uma violéncia,
Uma alucinag#o extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em comum com a furia das almas,
- L L - L] L] Ll L - L] - L] - L L - * L] L ] - - L

A Vida, essa coisa enorme, é que prende tudo e tudo

Tudo o que ha dentro de mim tende a voltar a ser
(tudo,

Dentro de mim est@o presos e a todos ao ché@o

Todos o0s movimentos que compdem ©0 universo.

A firia minuciosa e dos atomos,

A furia de todas as chamas, a raiva de todos os ven-
(tos,

A espura furiosa de todos os rios, que se precipitam®

(8, p.407-408)

Procurando atingir a unidade numa vivéncia e num co-
nhecimento que se realizam fora do espago e do tempo, num pro

cesso de transcendéncia do plano real, continua a express@o

poética a nos confidenciar este devendamento:

"Meu corpo € um centro dum volante estupendo e infi-
(nito
Em marcha sempre vertiginosamente em torno de si,

Cruzando-se em todas as diregdes com outros volantes,
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Que se interpenetram ¢ misturam, porque isto n&o €
(no espago

Mas n3o sei onde espacial de uma outra maneira-Deus."
(8, p.408)

0 processo de unificag@o, que pressupde a transcen -

déncia da prdpria identidade para se atingir o Absoluto é, me

taforicamente, evidenciado pelo poeta:

"Sou uma chama ascendendo, mas ascendendo para baixo
(e para cima .
Ascendendo para todos os lados ao mesmo tempo, sou
(um globo
De chamas explosivas buscando Deus e queimando
A crosta dos meus sentidos, o muro da minha 1ldgica,

A minha inteligéncia limitadora e gelada,"

(8, p.408)

A necessidade de integrag@o do universal como forma
de realizag&o ultima, denuncia a dualidade opositiva eSpiritg

matéria que € preciso romper para se chegar a libertag@o e in

tegrag@o plenas:

"Sou um formiddvel dinamismo obrigado ao equilibrio
De estar dentro do meu corpo, de nZ@o transbordar da
(minh'alma,
Ruge, estoira, vence, quebra, estrondeia, sacode,
Freme, treme, espuma, venta, viola, explode,
Perde-te, transcende-te, circunda-te, vive-te, rom-
(pe e foge.

S€ com todo o meu corpo todo o universo e a vida,"

(8, p.408)
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0 desejo incontido de identificagZo e participag@o

no Todo, revelando a Bnsia primordial e essencial humana de

atingir o Absoluto, devassando para essa finalidade todas as
possibilidades de existir, é expresso pelo poeta num hino de

vivacidade e energia transbordante:

"Quanto mais eu sinta, quanto mais eu sinta como v&
(rias pessoas ,

Quanto mais personalidade eu tiver,

Quanto mais intensamente, estridentemente as tiver,

Quanto mais simultaneamente sentir com todas elas,

Quanto mais unificadamente diverso, dispersadamente

(atento,

Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existéncia total do universo,

Mais completo serei pelo espago inteiro fora.

Mais andlogo serei a Deus, seja ele gquem for,

Porque, seja ele quem for, com certeza que € Tudo,

E fora d'Ele hi sé Ele, e Tudo para Ele é pouco,"

(8, p.406)

Inserido no Todo pela possess@o da "existéncia total
do universo", pelo contato com a Vida e Unidade subjacentes

ao miltiplo, nos comunica, euforicamente, o poeta sua experi-

éncia transcendental nos estimulando para dela participar

"Sursum corda! Erguei as almas!" E como mediador do divino

"Emissdrio de um rei desconhecido", nos revela ele que :

*...Toda a Matéria é Espirito

Porque Matéria e Espirito s@o apenas nomes confusos
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Dados & grande sombra que ensopa 0 Exterior em sonho
E funde em Noite e Mistério o Universo Excessivo!"

(8, p.407)

Na contemplag@o platdnica advinda dos momentos de éx
tase revelador", de vivéncia mistica desveladora, atinge o
poeta 0 plano maior que lhe permite a uni%o com a Realidade
Suprema, capaz de suprir todos os anseios humanos.

Através da contemplag@o mistica que transmuta para o
supra-sensivel, o ato poético realiza-se em toda a sua pleni-
tude, abolindo os limites individuais do eu e atingindo a cap
tagio e uniZ%o com o Real Absoluto, abrigo ultimo de todos os
anseios.,

Alcangando, portanto, a forma méxima de participag@o
poética, a poesia de Campos, nos pincaros de sua sublimidade,
expressa a integrag@o plena do ser no Ser Total e Absoluto.

Nesta apreens@o, a poesia assinada por flvaro de Cam
pos confere com as palavras j& mencionadas de Fernando Pessoa

em Piginas Intimas e de Auto-Interpretac@o:

"E que poesia é espanto, admiragZo, como de um ser

tombado dos céus em plena conscitncia da sua queda, atdnito

com as coisas, Como de alguém que conhecesse a alma das coisas
e se esforgasse por rememorar esse conhecimento, lembrando-se
de que ndo era assim que as conhecia, n&o com estas formas
nestas condigGes, mas de nada mais se recordando". (10, p.l5)

A poesia de Pessoa-Campos em fung@o de mediadora da
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modernidade, eXprimindo a complexidade dos novos tempos, rea-
lizando a apreens@o do ser global, evidencia a Znsia de expan
sao e fus@o que caractgriza o eu moderno. Assim, eXpressa ela
nZo mais a dicotomia corpo/mente, mas sua fusZo num sé corpo-
soma que se integra, numa mesma energia maior, como parte
agente do universo.

Dentro desta nova perspectiva da poesia moderna, 0
contemporaneo que se presentifica na poesia de Campos revela~
se como um corpo-somatico, segundo o pensamento de Tomas
Hanna, professor catedratico de Filosofia na Universidade da
Fldrida.

A luz dos conceitos extraidos de seu livro ‘Bodies
in Revolt, Pessoa-Campos, mediador do universo contemporaneo,
através da intuigBo das préprias sensagBes, pode ser identifi
cado com os pensadores revoluciondrios a que Hanna considera
"profetas" ou "arautos" do mutante cultural de nossos dias
Kant, Nietzsche, Freud, Darwin, Marx, Kierkegaard, Husserl
Sartre e outros,

Como o comprovam suas notas e reflexdes, Fernando
Pessoa se dedicou a leitura de quase todos estes "arautos"
acrescentando-as a isto sua faculdade de super-perceptivo,
também o podemos agrupar entre estes "arautos" que se anteci-
param a0 complexo cultural de nossos dias,

Segundo Hanna, & medida que nos aproximamos do fim

do século XX, estamos presenciando "ao final de um imenso e

riodo da cultura humana e, simul taneamente, estamos experimen
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tando uma brusca e acelerada mutag@o em direg@o a uma cultura
humana radicalmente diferente."(in 9, p.XXXVIII). O que justi
fica esta acelerada mutag8o0 € o sucesso na construg#@o de uma
sociedade tecnoldgica que gera os diferentes mutantes, em con
formidade com os novos e diferentes ambientes em que atuam e
gque lhes confere determinado comportamento.
Enquanto perdurar a sociedade tecnoldgica, novos

maies mutantes surgirao, vprovocando conflito de culturas., A
partir desta evolugdo-revolug@ao, chega-se 2o "soma", um "Eu ,

ser corporal"™, em interac@o com o novo es q/tem o que ja
Y % G P ’

se faz presente no "eu - que - fala" em £lvaro de Campos,

Assim, como ja o vimos, had na "Ode Triunfal", "Ode
Maritima", na "Passagem das Horas" e "Afinal, A Melhor Manei-
ra de Viajar é Sentir", uma Znsia incontida de expans@o/fus@o
do Eu com a Totalidade do Espago/Tempo & que podemos identifi
car, na terminologia de Hanna, como "mutag®o somética".

Segundo Hanna:

"Soma n@o quer dizer "corpo", significa "Eu, ser cor

- poral..." Os somas s@o os seres vivos e organicos
que vocé € nesse momento, nesse lugar onde vocé es-
ta. O soma é tudo o que vocé, pulsando dentro desta
membrana fragil que muda, cresce e morre, e que foi
separada do cordZo umbilical que unia vocd - até o
momento da separag@o - a milhGes de anos de histd -

ria genética e orginica desse cosmos... Somas somos
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eu e vocé, querendo sempre a vida, e sempre em maior
abunddncia. Soma somos eu e vocé, irmaos em um envol
t0rio membranoso comum, em uma comum mortalidade, em
um ambiente comum, em uma confus@o comum e uma Opor-
tunidade comum, em uma confusdo comum e uma oportuni
dade comum, agora, de descobrir muito mais do que ja
soubemos a respeito de nés mesmos... O novo mundo a
ser explorado pelo Século XXI é o imenso labirinto

do soma, da experiéncia corporal e viva dos indivi -

duos humanos. E nds, do ultimo tergo do século XX,

fomos nomeados descobridores e cartégrafos desse con

tinente somatico. Durante as prdximas geragdes, os
individuos humanos deixar@o de pensar em si mesmos
como mentes ou espiritos (em oposigBo aos corpos)
precisamente no grau em que eles comegam & descobir-
se na imediaticidade dos seus somas."

(in 9, p.XXXIX)

Conferindo a convergéncia do texto de Hanna na poesia
de Campos, onde ja se presentifica a mutag@o humano-cultural ,

lemos:

"Sou Eu, um universo pensante de carne e 0sso, queren
(do passar,
E que ha-de passar por forga, porgue quando quero

( passar sou Deus!




N@o quero intervalos no mundo!

"
Quero a contiguidade penetrada e material dos objetos!

Quero que os corpos fisicos sejam uns dos outros co
(mo as almas

- - . . r
N2ao sé dinamicamente, mas estaticamente também!

Abram-me todas as janelas!

Arranquem-me todas as portas!

Meus versos salto, meus versos pulo, meus versos es
(pasmos

Os meus versos-atagues-histéricos,

Os meus versos gque arrastam o carro dos meus nervos,

Aos trambolhGes me inspiro,

Mal podendo respirar, ter-me de pé me exalto,

E os meus nervos s@ao eu nao poder estoirar de viver.

Porta pra tudo!

Ponte pra tudo!

Estrada pra tudo!

Tua alma omnivora,

Tua alma ave, peixe, fera, homem, mulher,
Tua alma os dois onde estdo dois, -

Tua alma o um que s@o dois quanto dois s@o um,"

(8, p.337-340)

Da identidade entre a poesia de Campos e o texto
transcrito de Hanna podemos considerar que a poesia modernis-—

ta de Pessoa-Campos realiza-se como uma express@o do "imenso




labirinto do soma", evidenciando-se como uma manifestag@o con
creta e artistica da cultura somdtica de nosso tempo, Tal co-
mo Joyce, Pound ou Eliot, Pessoa-Campos antecipa poeticamen-
te, em diferentes modos expressivos, a mutag@o humano-cultu -
ral que expressa a fusZo Eu/Mundo hoje ansiosamente buscada,

A sensag@o de plenitude alcangada pela expansao/fu -
s@o do Eu/Mundo, converge ainda para a poesia mistico-esotéri
ca onde, com o romper dos limites espécio—temporais, também
procurado pelos mutantes, dissolve-se a dicotomia homem/uni -
verso, permitindo-se a apreens@o da Unidade essencial que se
faz no Todo.

Estruturada num plano bifronte, com a pretens®o de
inaugurar uma estética nova, sensacionista, a poesia de Cam -
pos transcende este propésito primeiro de Pessoa. Sob o cons-

trutivismo do aspecto formal, sob o pseudo louvor da era tec-

noldgica, levanta-se a problemitica antitese do existencial ,

configurada, poeticamente, na dualidade do plano imediato -
sensivel, fonte das mais profundas angistias humanas, e o pla
no mediato, supra-sensivel, que pressupOe um processo de trans
cendéncia para se chegar &s respostas,

Enquanto express@o da verdade dolorosa do imediato,

apresenta-se o discurso poético de Campos como uma situag@o

dilemdtica de cardter intransponivel, Ultrapassando, entre -
tanto, o dado primeiro, concreto, a poesia de Pessoa-Campos ,
atingindo o maximo de seu esplendor e profundidade, desvela-

nos as solugbes capazes de saciar a fome inesgotavel do Abso-
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luto, fazendo-nos vitoriosos perante o niilismo a que se reduz
o plano imediato, transitdrio.

Entendida como uma forma de conhecimento tanto no
plano imaznente como no transcendente, a poesia ontoldgica de
Pessoa-~-Campos realiza plenamente os objetivos aspirados pelo

poeta no texto intitulado "Prece":

"Senhor, que és o céu e a terra, que és a vida e a
morte! O sol €s tu e a lua és tu e o vento és tu!

,
Tu es 0s nossos corpos e as nossas almas e 0 nosso

BJIIUI' és tu também...-.-l

Dé-me alma para te servir e alma para te amar. Dé -

me vista para te ver sempre no céu e na terra, ouvi
dos para te ouvir no vento e no mar, e m@os para
trabalhar em teu NOME€ssveeoess

Minha vida seja digna da tua presencga."




V - CONCLUSXO

Apdés a compreens@o da criag@o heteronimica como plu-
ralidade estética resultante de diferentes posturas ideoldgi-
cas de Fernando Pessoa em face & diversidade do Real e em fun
géo‘de reagdo ao subjetivismo romZntico e crist@o, chegamos a
conclus@o final de que o magistral progenitor dos heterdnimos
derruba sempre seus proprios objetivos ao encarnar cada um de
les no ato da criag@o poética,

As diferentes posigOes assumidas pelos heter6nimos
refletem o ultrapassar de si mesmo, exprimindo as modalidades
dramaticas de existir e revelando que o poeta vai sempre além
do pensador.

Toda a poesia heterdnima de Pessoa transcende a in -
tengdo programatica primeira para concretizar uma estrutura
poética de cardter essencialmente ontoldgico que rompe as
fronteiras do espago, do tempo e do sensivel, em busca de so-
lugBes ao dramatico "mistério"de existir.

Nesta perspectiva, toda a produgZo heteronimica impli
ca a visZ@o e a apreens@o do Ser nos seus possiveis e diferen-

tes planos ou estados, num movimento gnoseoldgico em aberto -

progressivo, em direg@o aos valores ultimos,

Através da encarnagZo dos heterdnimos pagfos, Alber-
to Caeiro e Ricardo Reis, para "ressuscitar" uma idade aboli-
da, centrada no antropocentrismo e buscando apagar a marca

subjetiva deixada por séculos de cultura e civilizag®o cris -




tas, Fernando Pessoa procura reestabelecer a imediataneidade
do conhecimento tal como era concebido no paganismo: pela
apreensao objetiva,

Este processo de reestabelecimento imediato-objeti-
vo do conhecimento € realizado de forma igual nos heterdnimos:
pela intelectualizag®o das sensagBes. Funcionando como nucleo
gerador dos vérios discursos poéticos, a sensac@o é seu ponto
de partida, uma constante que se reverte em forma de especula
gao, de auto-introspecg@o e apreens@o do mundo nas suas dife-
rentes manifestag0Oes.

Mas a procura de autognose pelo conhecimento imedia-
to-sensacionista, que se reflete em Caeiro através do fenome-.
nalismo derivado do objetivismo absoluto e da busca da felici
dade relativa concedida pela vivéncia estdico-epicurea de Ri-
cardo Reis, que se reverte em angustia existencial, s&o insu-
ficientes para dar ao poeta o encontro de si mesmo e aplacar
a sede continua de desvendar o mistério do universo.

Vitima da prdpria lucidez excessiva, devorado pela

"pavorosa ciéncia de ver" que o leva a conceber uma vis3o pla-
tdnica constante do universo, a qual o impulsiona para as in-
quietagGes misticas e metafisicas, a poesia heterdnima de Fer

nando Pessoa concretiza-se como uma interpretag@o ontoldgica

e'manifestagéo plural do Ser.

Realizada neste sentido, a poesia heterdnima repre -
senta uma busca continua, uma demanda incessante da verdade

num processo progressivo que caminha sempre para um aprofunda




mento maior, nao respeitando limites fixos.

Assim, em Alberto Caeiro, o processo de conhecimento
péra na fronteira sensivel e objetiva, Na identidade deste he
terSnimo, podemos sentir uma reag@o & tend&ncia metafisica de
Fernando Pessoa, ao seu espirito inquiridor, especulativo,
que se aprofunda sempre até a raiz das coisas., Em Caeiro, en-
contramos o lado oposto de Pessoa reflexivo, analitico, ten -
tando fugir aos pensamentos e reduzl-los apenas as sensagdes
como uma alternativa para a amenizag@o da dor de pensar, de
saber. Representando um ideal inacessivel que reflete uma in-
consciéncia consciente, que nada mais € sen%o uma defesa a
angustia de existir, Caeiro nasce em derivag@o oposta ao seu
criador. No seu ideal sereno e radioso de vida irrefletida,
abre ele uma possibilidade de fuga e salvagao que, entretanto,
n8o passa do plano de superficie. O seu modelo de feliz incons
ciéncia ndo transcende os limites tedricos, permanecendo, no
plano da estrutura profunda, interior, a consciéncia de que a

felicidade e a realizag@o plena dos anseios ultimos humanos

nd@o se encontram no plano concreto, sensivel, sem gente e sem

civilizagZo, por ele idealizado. Como homem instintivo que pro
cura apenas se integrar no plano natural, exterior, Caeiro nos
mostra, paradoxalmente, Pessoa conflitante, em intensa relut&n
cia interior, debatendo-se por se libertar do "cércere de ser",
tentando suprimir o eu, abolir o pensamento, desesperadamente

procurando retroceder e reintegrar-se no seio da Natureza em

busca de abrigo.




Em Ricardo Reis, a busca do autoconhecimento conti -
nua num movimento progressivo de penetrag@o que transcende o
plano natural para o espago interior poemético., Neste proces-
so de interiorizag@o, a poesia de Reis, descortinando-nos &
face dramatica do existir, n3o consegue nos ocultar a insatis
fagZo da postura estéica e epicurista face & vida, Reis ex -
pressa a decepg?o e a angustia existencial geradas por uma vi
véncia superficial e ilusdéria, voltada para o plano do concre
to. Traz-nos ele a vis@o de uma poesia carregada de humanida~
de dolorosa, carente de valores permanentes e absolutos,

A preferéncia pelo modelo grego, que se efetiva em
Caeiro e mais especificamente em Ricardo Reis, reflete uma
efervescéncia espiritual continua, progressiva, que caracteri
za 0 interior de Fernando Pessoa, O retrocesso representado
pelo modelo grego, traduz o desejo de fugir as contingéncias
complexas do existir moderno e uma identificag@o do poeta por
tugués com uma cultura superior, oposta & decadéncia da cultu
ra moderna, derivada de um paganismo ja decadente pela influ-
encia cristd, que introduz o aspecto subjetivo e a qualidade
de mé& arte, segundo o pensar do poeta. A poesia neocldssica
de Ricardo Reis representa, portanto, um protesto contra a de
cadéncia da arte.

Através do retrocesso aos arquétipos gregos, Pessoa

realiza o seu ideal de introduzir uma estética reacionéria,

embora a criagBo poética dai resultante esteja acima deste ob

jetivo,




No desejo de se identificar ao moderno e de expressar
o "modus vivendi" contempor@neo, a ele se integrando, nasce
f1varo de Campos, dando continuidade ao processo de autognose.

Em func@o desta finalidade, a poesia de Campos reflete as con-

digBes de existencia empirita : espelha a dinZmica, o fragmen-
tarismo, o tumulto e os contrastes violentos da civilizag@o mo
derna,

Assim, em flvaro de Campos, o processo de autoconhe-
cimento atinge o apice pela vivéncia e participag@o excessi -
vas que s@o provocadas pelo explodir das mais pungentes sensa

g0es advindas do tumulto moderno; pelo desejo de uniao com as

miltiplas formas do real sensivel; pela percepgdo da existén-

cia de uma realidade utnica e ultima; pela integragio final no
Real Absoluto, onde todas as inguietagbes se dissolvem,

Neste processo gradativo de conhecimento em busca da
verdade e da prdpria identidade, a criagB80 heterdnima é expli
cada como resposta cabal as interrogagbes do prdoprio Eu e do
enigma do mundo.

Através da génese heteronimica, Pessoa busca superar
a si mesmo, criando individualidades que expressam diferentes
mundos subjetivos , tornando-se no processo de criag®o poéti-
ca, andlogos ao deus artistico de Nietzsche. Em analogia 2o
Criador, Pessoa reflete, na pluralidade de seus heterdnimos ,
8 vis@o também plural do universo.

Desdobrada nas varias expressdes heterdnimas em fun-

¢do de autognose, a poesia de Fernando Pessoa concretiza-se




como uma inquietagBo espiritual profunda que sente o mistério
do mundo e que procura devassé-lo em todos os modos de apreen
s@o possivel, abrindo uma vasta perspectiva sobre o cosmos.

Construida em planos multiplos, representa uma produ
¢30 poética em aberto que procura, em todas as dimensOes, uma
aproximag@o com o Ser e o Absoluto.

Fruto de profunda reflex@o cerebral, a poesia hetero
nimica n3o0 nasce de fria inteligénecia discursiva, mas de um
aprofundamento reflexivo e de uma capacidade superperceptiva,
capaz de penetrar no fundo, na esséncia e na alma dos seres.

Produto de uma superpercepgzo, de uma inteligeéncia
intuitiva, esta poesia ascende aos dominios além do sensivel,
transpondo o relativo e rompendo o véu das aparéncias para
nos desvelar o oculto.

Quando nela n@o se realizam ou quando s&o superados
os propésitos preestabelecidos para implantag@o de ideologias
esteticas, como o demonstramos, verifica-se,que, no cume da
axiologia do poeta, permanece sempre & fidelidade do artista
a si préprio e a sua missB@o de mediador, de elevar os outros
pela estesia poética, apontando para o mistério e a gravidade

de existir.

As tendéncias aparentemente antagdnicas que se refle

tem em sua poesia heterdnima pelo paganismo de Caeiro e Ricar
do Reis, em oposigBo ao aspecto mistico e esotérico da poesia

de Alvaro de Campos, constituem-se em tentativas de prescru -

tar a propria identidade para se chegar & verdade e a liberta




¢cao total.

O prescrutar continuo leva, gradativamente, & cons-
ciéncia de uma realidade absoluta como experiéncia vivida e
a tentativa de criag®@o de uma poesia de transmiss@o dessa rea

lidade,

Nesta perspectiva, podemos inserir Fernando Pessoa
entre os poetas que no nosso século novamente adquiriram a
conscigncia da realidade absoluta que hé muito estava perdi -
da na poesia modemma,

Poeta lucido, dotado de uma superpercepgio, Pessoa
desperta continuamente para o encanto e o enigma do mundo,
tornando-se intérprete deste mundo perdido e fazendo-o renas-
cer para a poesia,

Cumprindo seu propésito reaciondrio, opde Pessoa &
poesia subjetiva, centrada no eu ou prisioneira do puro este-
ticismo, rompendo com todos os limites, a poesia intelectuali
zada, objetiva, que adere ao real multiplo do universo, que

busca a participag@o e a identificag@o no Todo, condig@o nova

que eleva o humano acima de sua condigBo de impoteéncia, de
isolamento e de transitorio, t8o angustiantemente sentida por

Ricardo Reis,

O desespero avassalador que conduz o homem contempo-

raneo a um niilismo total, também apreendido e expresso por
Eliot, Pessoa o substitui pela consciéncia de estar no mundo
e dele poder participar como parte integrante que somos do To-

do,




Estruturada num plano dual, compreendido na corres -
pondéncia do eu e do mundo, a poesia modernista de Fernando
Pessoa expressa uma troca permanente realizada na comunhdo es
piritual entre o eu e o n3o-eu, através da participagBo total,

da afirmag@o de ser e de estar no mundo:

"Porque todas as coisas s3o, em verdade excessivas
E toda a realidade é um excesso, uma violéncia,
Uma alucinag@o extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em comum com a furia das almas,”

(8, p.406)

Ao niilismo da poesia moderna, & sede do Nada, Pes -
soa opoe a sede do Absoluto, Como Eliot ou Claudel, expressa
ele, pela experiéncia poética traduzida por Campos, a existén
cia divina no universo, a ela se direcionando e nela encon -
trando as energias vitoriosas que dissolvem 0 niilismo e & ne
gag8o.

A poesia heter®nima representada por Campos expressa
a tentativa de penetrag@o e de aproximag@o com a Realidade Su
prema, revelando-nos a esséncia desta Realidade: a plenitude,
a liberdade.

Identificando~-se com Whitman, o "Grande Libertador":
"De maos dadas, Walt, de mBos dadas, dangando o Universo na
alma", Pessoa, como mediador desta nova visZ@o da Realidade, a

afirma nas mais diferentes formas, numa participag@o total gque

vai até & evocagBo da manifestag@o Wltima, a Vida:




"Sou um monte confuso de forgas cheias de infinito
Tendendo em todas as diregOes para todos os lados
(do espago ,
A vida, essa coisa enorme, € que tudo prende e tudo
(une
E faz com que todas as forgas que raivam dentro de
(mim
NZo passem de mim, n&o quebrem meu ser, nao partam

(meu corpo.

(8, p.407-408)

E nesta participag@o total, a poesia heterdnima fer -
nandina reflete sempre a consciéncia da complexidade da vida
através das miltiplas interrogagdes, de intuigdes e de novas
tentativas de penetrag®o no intimo mistério que nos rodeia
a Vida. Assim, esta poesia nos devolve para nds mesmos, para
nossa interioridade e exist®ncia mais intima, raptando-nos &

"loucura" do viver de nossos dias, permitindo-nos uma catarse
pela fuga desta "loucura" cotidiana que nos absorve e nos
oprime a todos os momentos,

Despertando-nos a sensibilidade, os poemas heterdni
mos, pelo rapto do mundo sensivel que efetuam, fazem-nos re-
gressar ao nosso eu mais profundo, & nossa personalidade es-
sencial, Produzem a sua leitura interpretativa uma transmu: -
Lag@o do plano puramente intelectivo, rotineiro, caracteriza
do pelo automatismo, para o plano da interiorizag@o, do sen-
sivel, do emocional, onde através de verdadeira "redug#o fe-

I . - -
nomenologica", ensinada por Caeiro, transformamo-nos no "da-

r - -
do" unico, essencial girredutivel que é preciso conhecer, con




tatuar, pela evasz@o do mundo exterior,.

Nesta evas%o, a génese poética heterdnima, como pro-
duto de reflexBo que €, faz-nos retroceder ao estado primiti
vo e assim, como se acordéssemos de repente, vemos e sentimos
o mundo como se fora a primeira vez, em atitude de espanto e
admirag@o, Deste éxtase que a poesia tem o poder de provocar,

advém o romper das "cascas", a libertag@o das aparéncias, do

imediato dos fendmenos mutacionais, opressivos, transportando

nos ela para o.plano meior, espiritual, veiculo que é esta g&
nese, sobretudo, de transmutag@o ao mundo das esséncias platd
nicas, as Idéias.

Interpretada nestas perspectivas, a genese heteroni—l
mica se nos parece como verdadeiro mistério de criag&o que
nos acorda para a Vida; para a mimese do grande pensador e
criador dos heterdnimos, incitando-nos ele a um nascimento
continuo para a Wida e para a autognose; para nossa decomposi
¢80 analitica intima, buscando um aprofundamento maior no mis
tério de existir, de sermos parte da Vida, unos no Todo.

Assim, a imitag30 dos arquétipos heterdnimos nos con
duz para uma linha de interioridade que nos leva a buscar a
paz interior; a paz gque faz livre a Caeiro, que motiva Ricar-
do Reis a retroceder no tempo, que faz Campos transcender o
sensivel,

Seguindo a proposig@o heterdnima que nos foi suges -
tionada ao longo deste estudo, devemos orientar nossos eSpirg

tos para uma realizag@o em profundidade metafisica, metafeno-
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menal e ontoldgica, apoiando-nos na filosofia que é a cilncia
das profundidades do ser, raz@o pela qual os heterOnimos assim
s%o revestidos.

Parece-nos, portanto, que a abordagem filoséfica con

cretizada na obra heteronimica de Fernando Pessoa é t80 legi-

"
tima ou vélida como o seriam a linguistica, a estética ou a

psicologia, pois que propicia nosso crescimento interior e
abre-nos os caminhos para a autognose,

Na transcendéncia do cotidiano, portanto, a poesia
heterdnima adquire uma ultradimens®o, ascende ao metafisico ,
estabelecendo um relativismo ontoldgico que faz pressupor a
~criag@o de novos modos de ser em busca das respostas ultimas
que todos ndés procuramos.

Procura, assim, & génese heterbnima arrancar o homem
4 quotidianidade em que se vé mergulhado, nZo se apercebendo
das ultradimensdoes do "banal", permanecendo "cego", acomodado,
incapaz de penetrar na mistica e no mistério profundo do exis
tir.

Através dos diferentes posicionamentos filosdficos
representados pela criag@o heterOnima, busca, pois, o poeta ,
acordar-nos do "sono" em que vivemos enquanto acordados, ten-
tando nos revelar a trama cdsmica e ultra-cdsmica que imﬁlica
o processo de existir.

Seriam também assim os posicionameatos filosdficos
um sedativo ao tédio, & ndusea de existir ea superficie que

na express@o de Sartre é entendida como "a doenga do homem




que guer possuir o mundo, no préprio momento em que o assalta
a vertigem ontoldgica provocada pela ofuscante vaidade desta

posse" (in 3, p.121), esquecendo-se de sua prépria individua-
lidade e realizaghio espiritual, levado pela voragem das ansi-

as materiais insaciaveis.

Ou também um lenitivo ao que nas palavras de Heideg-

ger é explicito como um "aborrecimento intenso que, pairando
como nevoeiro silencioso sobre os abismos da realidadje humana,
congraga homens e coisas, incluindo-nos a nés mesmos numa Sur
preendente indiferenciag®o." (in 3, p.122).

Ainda seriam possibilidades diferentes de superar o
fracasso, a incerteza, a vacuidade de tudo que € fundamentado
apenas no sensivel; um2 espécie de esperanga ou libertagZ@o de
todes as alienag®es e opressbes que fenomenizam culturas di -
versas em tempos e espagos também diversos.

Neste proceder, estes posicionamentos filosdéficos
propiciariam uma vivéncia em plenitude, despojada de tudo o
que possa ofuscar ou mascarar o fluir essencial gue nos cons-
titui e que tem permanéncia,

Tentando desvelar-nos a significag@o da existéncia ,
justificam-se,pois, as posturas filosdéficas nos arquétipos he
terdnimos.,

Assim, aproximando-se da concepg@o platdnica, sobre-
tudo pela sua projegdo em Campos, mostrou-nos o poeta que ha
uma realidade diversa da mental e da sensivel, corresponden-

te a0 mundo das essé@ncias ideais, universais, imutaveis e
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eternas que se encontram no Mundo das Idéias, transcendente ,
fora doespago e do tempo, além do mundo concreto e dos limi-
tes do pensamento: "O Cais Absoluto por cujo modelo inconsci-
entemente imitado."

Este mundo idealizado a que recorre o poeta para ex-
plicar nossa exist@ncia se opde 2o nosso mundo sensivel, ter-
reno, que apresenta as caracteristicas prdoprias do devir hera
clitiano, transitdorio e insatisfatdrio.

Como o Mestre PlatZo, o poeta dos heterSnimos, no de
sejo de desvendar-nos o mistério do ser e do universo, admite
o counecimento como uma reminiscéncia (andmnesis), num proces
so de transcendéncia em que a experiéncia externa € apenas en
sejo para se chegar a Verdade, preexistente aos fendmenos con
cretos, mutéveis e que dela s@o meras cépias, imperfeitas.

Neste procedimento, a sensag@o € utilizada pelo poe-
ta com o valor instrumental, constituindo-se o elemento bési-
co no processo de gnose heterdonima. Sugere e desperta ela a
Idéia,de quem os fendmenos do mundo sensivel s@o cdpias.

Através da sensag®o ocorre, pois, n%o a conclus3o s
mas o inicio do conhecimento, sendo ela apreendida como signo
do meta-sensivel, possibilitando-nos a especulag®o e o apro -
fundamento nas solugdes definitivas e dltimas.

Neste processo de conhecimento, encontramos, portan-
to, a pluralidade poética de Fernando Pessoa em verdadeira

fung@o de "demiurgo", de artifice divino, desvelando-nos o

oculto, as esséncias ou Idéias: "Emissdrio de um rei desconhe




Desta forma, tomando o poeta a sensag@o como veiculo

para se chegar & Verdade, ao conhecimento, através do proces-

so da transcendéncia,a investigag@do se faz em Campos por uma
~ . r -
concepgao energetista, panteista do eu, como o vimos,
Nesta concepg@o, revelou-nos ele a consciencia da ma

nifestacBo de uma energia intima, que aspira ao infinito, sen
do porém limitada pelos sentidos, pelo corpo fisico e pela 16

gica, aspectos estes que lhe outorgam um centro de referénci-
as, embora nado a individualizando, mas possibilitando a inte-
gracao no universo, na Vida, no Ser Total: "Sou Eu, um univer
so de carne e o0sso, querendo passar, / E qﬁe hid de passar
por forga, porgue quando querc passar sou Deus!"

Por esta postura filosdéfico-panteista correspondente
ao hilemorfismo aristotélico-escoldstico que concebe os seres
do mundo sensivel como produto da fus@Bo de dois elementos dis
tintos, mas complementares "hylé"(matéria) e morphé(forma) ,
Campos realiza sua participag@o na multiplicidade do univer -
sal, a @nsia de expans@o do Eu com a totalidade do Espago-Tem
po. Insere-se ele, deste modo, nas duas fontes substanciais ,
a Forga e a Matéria, que se expandem paralelas, através da
evolug@o de um corpo pare outro até & Energia Suprema que, na
sua multiplicidade € Una, Total, num processo dual de imanén-
cia e transcenddncia do prdprio eu, permitido pelas miltiples

sensagoes.

Ainda tendo na sensag®o o elemento basico de captagio




e veiculo para se fazer o conhecimento, apresentou-nos Pessoa,
no neoclassicismo de Ricardo Reis, o modelo de uma vivéncia
norteada pelos vorincipios filoséficos, epicurista, estdico
heraclitiano.

Na projegé@o deste heterdnimo, Pessoa questiona os fun
damentos césmicos num vir-a-ser continuo, em eterno devir, on-
de os sentidos, que fogem & racionalidade que governa o devir,
enganam-nos enquanto nos fazem conhecer apenas a aparéncia e
n3do a esséncia das coisas, proporcionando-nos, assim, uma Vi -

n
véncia efémera que traz em consequéncia a angustia existenci-

al. Angustia esta derivada da busca da harmonia subsistente de

visBes contrarias: viver em superficie para se poupar & dor de
chegar a Verdade, de saber a fugacidade, a impermanéncia de tu
do conforme a lei implacével do devir.

A proposig@o de vivéncia apresentada por Reis consis-
te, pois, numa antitese, onde o vir-a-ser manifesta-se na opo-
sic3o entre a idéia de vida fugaz e a idéia de morte, determi-
nada pelo Destino.

Desta concepg@o de vida fundamentada na antitese do
vir-a-ser, decorrem como necessidade reguladora deste "modus
vivendi", os principios estdico-epicuristas que sZo defendidos,
como j& o explicitamos, no discurso poético-filosdfico de Reis.

Como em Caeiro e Campos, também Reis tem a sensagZo
como elemento nuclear para se fazer o conhecimento, Por isso,
remonta ele a Epicuro, para quem os conhecimentos se originam

da experiéncia sensivel e a filosofia deixa de ter um fim pré-




prio e se apresenta como meio para ser feliz, estando em fung®o

pragmatica.

Como Epicuro, Pessoa-Reis tenta, pois, justificar as
sensagbes: todas as sensagbes sao verdadeiras, por isso, a sen
sag@o é o critério da verdade que revela com evidéncia imedia
ta o0 nosso objetivo de vivéncia no sensivel como condigZo de
felicidade. Mas, para isso é preciso disciplina, dai a recor -
réncia ao modelo estdico que impbe o exercicio também da virtu
de, fim supremo do homem.

Assim, pela postura de Reis, apresenta-nos Pessoa o
ideal de uma vivéncia captativa e egoista, de felicidade rela-
tiva, conseguida pela disciplina e virtude., A felicidade rela-
tiva que sé é possivel pela virtude que gera a libertagao de
toda a perturbag@o, a independeéncia interior, a autarquia,

Através das respostas aos questionamentos presentes
na concreg@o poética, filoséfica e heterbnima, Fernando Pessoa
mostra-nos o cardter essencialmente humano da filosofia que vi
sa a realizar o aprofundamento integral da existéncia em todes
suas formas de manifestag@o; & apreens@o do Ser em sua totali-
dade.,

Pela fragmentag@o nos diferentes eus heterdnimos, pro
cura o poeta revelar a significag?o, o porgué das coisas que
sé pode ser resolvido a partir do problema primeiro e dltimo
que é o homem, colocando assim a cosmologia em fung@o da antro

pologia, visando as respostas, aos questionamentos fundamen -

tais: Quem sou eu? Que sinto? Que penso? Que quero? Para que




existo?

Em decorréncia destes questionamentos todos, dada a

sua intensidade imediata, se justifica o fragmentarismo poéti-

co e a recorréncia continua & filosofia em busca de solugdes
aos problemas vitais que envolvem a significag@o de nossas exis
téncias,

Na recorréncia ao fragmentarismo, ordena o poeta, pois,
o caos interior advindo destes questionamentos todos, através
da reflex®o e da atividade do espirito que lhe permitem a con-
gquista de si mesmo, a luz do conhecimento, e a compreens@o da
finalidade de seu ser.

Através dos diferentes posicionamentos filosdéficos
contidos na poesia heterdnima, como nos demonstrou o poeta plu
ral, sentimos e percebemos que a poesia, do mesmo modo que a
filosofia, nZo estd separada da vida, mas que ambas comprome-
tem até &s raizes a nossa vida essencial, interior, tendo como
objeto de investigag@o o que pode haver de mais profundo, de
essencial: a existéncia humana.,

Tal como verdadeiro fildsofo, Fernando Pessoa reflete
profundamente sobre a existéncia, fazendo dela um problema que
urge desvendar para que possa ser reconquistada a partir do
cerne de sua significag@o mais oculta, E, como poeta, traduz
vida e filosofia em termos de arte literaria.

Reafirmendo a autonomia e o carater atemporal da Ar-

te pela criagdo da poesia heterdnima, Fernando Pessoa nela re

vela as inquietagdes do Homem de todos os tempos, questionan-
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do os valores essenciais na tentativa de se autodescobrir e de
se relacionar com o mundo num processo de busca que se faz "ad
eternum".

Transfigurando em arte a angustia gerada pela condi -
¢cdo do existir, procurando supera-la pela integragZo no Abso-
luto, Fernando Pessoa transforma sua poesia heterdnima em ver-
dadeiro depoimento de express@o das mais diferentes formas de
questionamento do Homem face a condig@o plural do universo e &

carencia de valores absolutos.

Tentando devassar o mistério que envolve o universo

para encontrar a solugéo a estes questionamentos, a obra hete-

ronima especulativa do grande pensador e poeta miltiplo Fernan

do Pessoa, se nos apresenta como um facho de luz para as tre -
vas que ainda cobrem a ignorZncia universal encerrada no plano
do sensivel., Ou ainda, utilizando-nos da linguagem metafdrica
do poeta, expressa uma esperanga para nos fazer acordar para

esse "mistério silente como o mar®,




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BALAKIAN, Anna - El lMovimiento Simbolista - Ediciones Gua

darrana, S.A., Madrid, 1969.

CARNEIRO, Mério de Sa - Cartas a Fernando Pessoa, Vol.I

COELHO, Antdnio Pina - Os Fundamentos Filosoficos da Obra

de Fernando Pessoa - Editorial Verbo, S.A.R.L;

Lisboa, 1971, Vol,.II

COELHO, Jacinto do Prado - Diversidade e Unidade em Fer -

nando Pessoa, SZo Paulo: Verbo/EDUSP, 1977

HORACIO - Odes - Vol.I

LIND, Georg Rudolf — Teoria Poética de Fernando Pessoa ,

Editorial Inova, Porto, 1970.

IONTEIRO, Adolfo Casais - Estudos sobre a Poesia de Fer -

nando Pessoa - Rio de Janeiro, Agir, 1958,

PESSOA, Fernando - Obra Poética - Rio de Janeiro, Nova

Aguilar, 1977,

PESSOA, Fernando - Obra Poética - Rio de Janeiro, Nova

Aguilar, 1981,

PESSOA, Fernando - Péginas Intimas e de Auto-Interpretac®o-

Lisboa, Ltica, s/d.

SEABRA, Augusto José - Fernando Pessoa ou O Poetodrama -

Rio de Janeiro, Perspectiva, 1974.




12 - STAIGER, Emil - Conceitos Fundamentais da Poética - Rio de

Janeiro, Editora Tempo Brasileiro, 1975,

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 i unespw.l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



AVA




