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RESUMO

Este trabalho analisa a masica de concerto como uma ferramenta de poder e dominio
de massa pelo regime nazista na Alemanha. A pesquisa aborda como o regime
utilizou obras de compositores como Richard Wagner, Ludwig van Beethoven e
Anton Bruckner para promover ideais de pureza racial, nacionalismo e controle
social. A musica de concerto, antes vista como um meio de elevacao estética e
espiritual, foi ressignificada para servir como propaganda politica ariana. O
presente estudo se fundamenta em uma revisdo de literatura e em fontes
primarias, como obras musicais, discursos oficiais e documentos histéricos, além
da analise de caso da obra e vida do compositor alemao Werner Egk. Os resultados
revelam que o regime nazista ndo apenas exaltou a masica de concerto como simbolo
de sua visdo de superioridade racial, mas também excluiu e censurou tradicdes
musicais que nao se alinhavam com sua ideologia, como 0 jazz e compositores
de origem judaica. Por fim, ha a discussao que permeia o legado duradouro dessa
apropriacao cultural, questionando se € possivel separar a obra de compositores como
Wagner de sua associagdo com o nazismo. Conclui-se que a instrumentalizacao da
musica de concerto pelo regime nazista deixou marcas profundas na percepcao
da musica alema, impactando tanto o cenério cultural da época quanto o modo

como essas obras sao vistas no presente.

Palavras-chave: musica; Nazismo; politica.



ABSTRACT

This paper analyzes concert music as a tool of power and mass control by the Nazi
regime in Germany. The research examines how the regime utilized works by com-
posers such as Richard Wagner, Ludwig van Beethoven, and Anton Bruckner to
promote ideals of racial purity, nationalism, and social control. Concert music, once
regarded as a means of aesthetic and spiritual elevation, was repurposed to serve
as Aryan political propaganda. This study is based on a literature review and primary
sources such as musical pieces, official speeches, and historical documents, aswell
as the work and life of German composer Werner Egk. The results reveal that the Nazi
regime not only elevated concert music as a symbol of its vision of racial superiority
but also excluded and censored musical traditions that did not align with its ideol-
ogy, such as jazz and composers of Jewish origin. Finally, the study discusses the
lasting legacy of this cultural appropriation, ques- tioning whether it is possible to
separate the work of composers like Wagner from their association with Nazism. It
concludes that the instrumentalization of concert music by the Nazi regime left deep
marks on the perception of German music, impacting both the cultural landscape of

the time and how these works are viewed in the present.

Keywords: music; Nazism; politics.
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1 INTRODUCAO

A musica de concerto, ao longo da histéria, assumiu um papel que
transcende o mero entretenimento, servindo como um espelho das dinamicas
sociais, politicas e culturais. Durante o regime nazista, na Alemanha, essa forma
de arte foi utilizada de maneira estratégica, reforcando ideologias e construindo um
imaginario de poder e ordem. O conceito de musica como uma ferramenta politica
remonta a tempos antigos, mas, no contexto do Terceiro Reich, adquiriu uma
dimensdo sem precedentes. A relacdo entre a musica de concerto e o regime
nazista vai além da simples apreciacdo cultural; ela se consolidou como um
instrumento de controle social e propaganda estatal.

A discussdo que emerge desse cenario envolve a apropriacdo de
grandes compositores, como Richard Wagner, cujas obras foram reinterpretadas
para simbolizar os ideais arianos de pureza, forca e identidade nacional. A musica,
entado, nao foi apenas um elemento de fundo, mas uma pecga-chave na construgéo
da narrativa de superioridade racial e na formac&o de um sentimento de unidade
nacional. Nesse sentido, surge a indagacao sobre como uma forma de arte universal
e tradicionalmente associada a elevacdo espiritual foi transformada em um
mecanismo de dominacdao politica.

O argumento central deste trabalho reside na analise de como o regime
nazista usou a musica de concerto para legitimar seu projeto totalitario, construindo
pontes entre a tradicdo cultural alema e a ideologia fascista. A partir desse ponto,
propfe-se investigar de que maneira essa pratica influenciou a percep¢ao da musica
de concerto tanto na Alemanha quanto internacionalmente, e se essa apropriacao
deixou marcas duradouras na forma como a obra de certos compositores é
interpretada até os dias atuais.

Este trabalho pretende explorar essa tematica através de uma abordagem
interdisciplinar, que envolve a analise histérica, politica e estética da musica de
concerto no contexto do Terceiro Reich. Utilizando como base fontes primarias, como
discursos, concertos e partituras da época, bem como revisbes académicas
contemporaneas, busca-se compreender o0s multiplos papéis que a mausica
desempenhou durante o regime nazista e as implicacdes dessa utilizacdo para a

histéria da musica ocidental.



O objetivo deste estudo €, portanto, esclarecer como a musica de
concerto foi utilizada como uma ferramenta de poder e propaganda pelo regime
nazista, e quais foram as consequéncias dessa apropriagcdo para a percepcao
cultural da Alemanha e da musica ocidental no periodo pos-guerra. Ao longo deste
trabalho, espera-se contribuir para o entendimento mais profundo das complexas
interseccdes entre arte e politica em um dos periodos mais sombrios da historia

moderna.



2 CONTEXTO HISTORICO E POLITICO DA ALEMANHA NAZISTA

A ascensao do Partido Nazista ao poder, em 1933, marcou o inicio de
um regime que buscava a completa transformagdo da sociedade alema,
moldando-a de acordo com principios de pureza racial, nacionalismo extremo e
controle totalitario. Sob a lideranca de Adolf Hitler, o nazismo se apropriou de
diversos aspectos da vida cotidiana, incluindo a arte e a cultura, para promover a
ideologia ariana. A politica cultural do regime nazista foi amplamente desenvolvida
com o intuito de fortalecer o senso de identidade nacional e consolidar o poder,
utilizando a cultura como um dos pilares para o estabelecimento do Reich.

Dentro desse cenério, a musica de concerto, vista como um simbolo da
superioridade da cultura alema, assumiu um papel central. O regime se apropriou de
compositores como Wagner e Beethoven para construir uma narrativa que
reforcava a identidade nacional e racial. A propaganda nazista destacava a masica
de concerto como um elemento essencial da “alma alema”, utilizando-se de eventos
culturais grandiosos para exaltar o poder do Estado. Esse contexto reflete o uso
da musica como uma ferramenta ndo sO artistica, mas também politica,
configurando o cenario em que se inseriu a apropriacdo da musica de concerto
pelo Estado nazista (Lippmann, 1996).

Nesse ambiente de represséo e controle, a censura e o direcionamento
ideologico se estenderam também as instituigdes culturais, incluindo conservatorios,
teatros e orquestras. Artistas e compositores que ndo se alinhavam com os ideais
nazistas eram marginalizados ou forcados ao exilio. Nesse sentido, a musica
tornou-se um reflexo da complexa relacdo entre poder, cultura e ideologia no
contexto da Alemanha nazista, um fenbmeno que teve profundas implicagdes na

producéo cultural do pais durante o regime.



3 A APROPRIACAO DA MUSICA DE CONCERTO PELO REGIME NAZISTA

A apropriagdo da musica de concerto pelo regime nazista envolveu uma
construcdo ideoldgica que buscava vincular as obras dos grandes compositores
alemaes aos valores centrais da ideologia ariana. Richard Wagner, por exemplo,
cujas composicdes sdo carregadas de simbolismos heroicos e mitologicos, foi
elevado ao status de “compositor do regime”. A obra de Wagner foi reinterpretada
pelo nazismo como uma exaltagdo da cultura ariana, sendo apresentada como a
expressdo maxima da pureza racial e da superioridade germanica. Esse processo
de apropriacdo cultural se deu de forma minuciosa, destacando valores como
disciplina, sacrificio e heroismo (Schwab, 1995).

Pamela Potter (1998), em sua obra A Mais Alema das Artes, argumenta
gue o regime nazista utilizou a musica como um dos principais instrumentos para
promover a identidade nacional alema, destacando a musica de concerto como a
mais pura expressao da cultura ariana. Segundo Potter (1998), o nazismo buscava
consolidar a hegemonia cultural através da mausica, selecionando compositores e
obras que refletissem seus ideais e excluindo qualquer expressao artistica que nao
se enquadrasse na visao racial do regime.

Apoés a Lei de Concessao de Plenos Poderes de 1933, que concedeu a
Hitler a autoridade legal para estabelecer uma ditadura, 0 Regime passou uma série
de leis que permitiram demitir profissionais estabelecidos na Republica de Weimar,
adquirindo controle sobre diversas classes profissionais, incluindo musicistas. Eric

Levi, em sua obra Music in the Third Reich, elabora:

[...] A Lei pela Restauracéo do Servico Civil, passada em 7 de abril, permitiu
com que os Nazistas demitissem quaisquer musicistas empregados pelo
Estado em cargos efetivos, e subistitui-los por alguém que era visto como
politicamente obediente. Com a imprensa e o radio rapidamente caindo no
controle nazista no mesmo periodo, opartido péde justificavelmente alegar
gue dentro do espaco de alguns meses havia removido praticamente todo
vestigio da cultura de Weimar e estava bem no caminho de atingir seu
objetivo declarado de purificar a musica alema (Levi, 1994, p. 15, traducao
nossa).

Além de Wagner, outros compositores, como Ludwig van Beethoven e
Anton Bruckner, tiveram suas obras reinterpretadas sob a Otica da ideologia
nazista. No caso de Beethoven, sua “Nona Sinfonia” foi amplamente utilizada em
eventos oficiais, sendo associada a visdo de um “destino glorioso” para o povo

alemao. A musica de concerto, nesse contexto, deixou de ser vista apenas como
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arte, tornando-se um instrumento de poder e propaganda. Assim, as pecas desses
compositores passaram a servir como um “hino” do Estado, impregnado de
significados politicos que transcenderam suas inten¢des originais.

Esse fendmeno de apropriacao cultural ndo se limitou a masica alema.
O regime nazista também tentou marginalizar ou eliminar qualquer forma de
musica que fosse considerada “degenerada” ou “ndo ariana”, como o jazz e a musica
de compositores judeus. A musica passou a ser classificada de acordo com sua
“pureza racial”’, e compositores de origem judaica, como Mendelssohn e Mahler,
foram proibidos de serem executados. Esse processo de exclusdo cultural reflete
o esforco do regime em estabelecer uma hegemonia cultural que estivesse

alinhada com os preceitos ideolégicos do nazismo (Kater, 2001).
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4 RICHARD WAGNER E O MITO DO ARIANISMO MUSICAL

Richard Wagner foi, sem davida, o compositor mais associado ao
ide&rio nazista, ndo apenas por suas obras musicais, mas também por seus escritos
sobre a cultura aleméd e o papel da musica. Para Hitler, Wagner representava o
expoente maximo da “arte alema”, sendo visto como o verdadeiro simbolo do
arianismo musical. Suas Operas, carregadas de mitos germanicos, herois arianos
e temas de redencdo, se encaixaram perfeitamente na narrativa racial que o
nazismo buscava construir. O impacto de Wagner foi tdo profundo que o proprio Hitler
chegou a afirmar que o Terceiro Reich ndo poderia ser compreendido sem as obras
do compositor.

Em sua busca pela legitimizacdo, o partido nazista se utilizou de
elementos pré-existentes do nacionalismo alemé&o e os amplificou imensamente.
Na area da Mdusica, portanto, os fundamentos filos6ficos se encontraram nos
ideais wagnerianos. As obras, tanto musicais quanto escritas, pelo compositor
ressoavam com a ideologia de Hitler, e o culto a Wagner cresceu prodigiosamente
sob o regime nazista.

Dentre os circulos artisticos, Wagner formou a peca central da retérica
musical alema. Em 1934, o critico Walter Abendroth denunciava produtos
modernistas na época na revista Die Musik, enquanto mantinha Wagner como um

ideal inatingivel da expressdo musical alema:

A musica de vanguarda era um bacilo sujo e anti-povo que denegiu o
corpo cultural através do cinismo e do calculo. Assim, nds buscamos uma
clareza renovada para eliminar esse bacilo que causou tanta dor. Entéo
nés viemos — aos olhos da nossa sociedade, as classes enganadas, e 0s
intelectuais desenraizados — e retornamos a situacdo histérico-musical
acordade: compositores (ndo sé alemaes, mas natural e especialmente
alemées) estdo gemendo sob o0 peso expressivo do nhome e do espirito de
Richard Wagner (Abendroth, 1934, p. 413-414, traducdo nossa).

A interpretacdo nazista de Wagner se baseava principalmente no conceito
de “Volksgemeinschaft”, ou “comunidade do povo”, um ideal que a musica de
Wagner ajudava a fortalecer. O Estado nazista utilizou-se das 6peras de Wagner
como uma forma de exaltar a unidade racial do povo aleméo, promovendo suas
apresentagfes em grandes eventos publicos. Assim, a muasica wagneriana, com
seu tom épico e nacionalista, tornou-se um simbolo de orgulho ariano,

imortalizando o compositor como um herdi cultural do Reich (Weiner, 1991).
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No entanto, a apropriacdo de Wagner pelo nazismo também gerou
controvérsias no periodo pos-guerra. Muitas das obras de Wagner, especialmente
“O Anel dos Nibelungos”, foram reinterpretadas a luz de sua associagcdo com 0
nazismo, gerando debates sobre a possibilidade de desvincular o legado do
compositor da ideologia fascista. Esse dilema persistente demonstra o impacto
duradouro que a apropriacdo nazista teve sobre a percepcao cultural de Wagner,

tornando-o um simbolo tanto de gléria musical quanto de represséo politica.
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5 A MUSICA COMO FERRAMENTA DE PROPAGANDA E CONTROLE
SOCIAL

A musica desempenhou um papel fundamental na construcdo e
manutencdo da propaganda nazista, servindo como uma ferramenta eficaz de
controle social. Ao organizar eventos de grande escala, como os comicios de
Nuremberg e as cerimbnias do Partido Nazista, o regime utilizava a musica de
concerto para criar um ambiente de coes&o nacional e exaltagdo da “superioridade
ariana”. As grandes 6peras e sinfonias eram apresentadas em ocasides solenes,
e a escolha das composi¢des nao era acidental, pois tinha como objetivo fortalecer
0 espirito coletivo e sublinhar a grandiosidade do projeto nazista (Stern, 1993).

Theodor W. Adorno (1974), em sua obra Filosofia da Nova Musica,
afirma que a musica de concerto no regime nazista foi transformada em um
mecanismo de dominacdo cultural, perdendo sua autonomia artistica e sendo
instrumentalizada para fins de propaganda e controle social. Para Adorno (1974),
essa apropriacao representa o apice daquilo que ele chama de “industria cultural”,
em que a arte € moldada para atender aos interesses de poder e se distancia de
sua funcéo critica e emancipatéria.

Além dos grandes eventos publicos, a musica também era amplamente
utilizada em transmissdes de radio, um dos principais meios de comunicacédo de
massa na época. Por meio das emissoras controladas pelo Estado, o governo
nazista inseria trechos de obras de concerto entre discursos politicos e noticias,
promovendo um vinculo entre a musica erudita e os valores nazistas. Essa
constante exposicdo a musica de concerto nas midias contribuia para o
condicionamento das massas, reforcando a percepc¢ao de que a cultura alemé&, sob
o comando do Partido Nazista, era a herdeira legitima da tradigdo ocidental (Kater,
1997).

Adicionalmente, a musica foi utilizada para legitimar o projeto
expansionista do Reich, especialmente durante a Segunda Guerra Mundial. Em
territérios ocupados, o regime nazista promovia concertos de musica de concerto
como uma forma de “civilizar” os povos subjugados e demonstrar a superioridade
da cultura alema. Assim, a muasica ndo apenas servia para consolidar o poder
dentro das fronteiras alemas, mas também era uma ferramenta de colonizagcao

cultural. Dessa forma, a politica musical nazista desempenhou um papel central na
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consolidacdo da hegemonia cultural do Terceiro Reich (Kershaw, 1998). Como
destaca Eric Levi, “a musica sob o Terceiro Reich tornou-se um reflexo direto da
ideologia do regime, onde compositores eram constantemente pressionados a alinhar

suas obras com os preceitos da cultura ariana” (Levi, 1994, p. 58, tradugédo nossa).
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6 AS INSTITUICOES MUSICAIS SOB O CONTROLE DO ESTADO NAZISTA

O controle das instituicdes musicais pelo regime nazista foi uma das
primeiras agdes tomadas para alinhar a cultura as diretrizes politicas do Estado.
Orquestras, casas de Opera e conservatorios foram submetidos a uma rigida
regulamentacdo, e diretores artisticos e musicos que ndo se adequavam as
exigéncias raciais e politicas do regime foram destituidos de suas fung¢des ou
forcados ao exilio. A politica nazista de “limpeza cultural” afetou diretamente o
cenario musical, eliminando qualquer traco de influéncia judaica ou estrangeira
das instituicdes alemas.

Uma série de instituicbes musicais, de orquestras a professores,
buscavam ativamente apoio estatal e patronagem de qualquer partido, ja que
vinham em uma crise econdmica desde os tempos da Republica de Weimar. O
partido nazista encontrou nessas instituicdes uma oportunidade. Nas palavras de
Pamela Potter: “Com a ascengao de Hitler ao poder, em 1933, o governo nazista
imediatamente reconheceu esses problemas, prestando mais atencdo que seus
precursores a regulamentacao da atividade musicall...]” (Potter, 1998, p. 16).

Uma acédo marcante para atingir esse objetivo foi a fundacédo da Camara
de Cultura do Reich (Reichskulturkammer, ou RMK), sob o comando do ministro
da propaganda Joseph Goebbels. J& em 1934, a organizacdo consistia em sete
departamentos para compositores, musicos performers, gerentes de concertos,
cantores de coral e folcloricos, editoras, e fabricantes de instrumentos. Sua alta
organizacao indica que a RMK nédo possuia liberdade para tomar seu préprio
curso, mas sim recebia um forte direcionameto por parte de Goebbels, em acordo
ao seu desejo de ver o Ministério da Propaganda se tornar uma espécie de arbitro
cultural da sociedade. A partir disso, pode-se afirmar que “a Reichskulturkammer
e a vida musical aleméa se tornariam uma entidade unica” (Heister; Klein, 1984, p.
80-81, traducéo nossa).

A politica cultural do regime também se manifestou na promocéo de
compositores que representavam os valores do nazismo, ao mesmo tempo em que
proibiu a execucgéo de obras de compositores de origem judaica ou de outros grupos
considerados “indesejaveis”. Compositores como Mendelssohn e Mabhler, por
exemplo, tiveram suas obras banidas, e suas contribuicbes para a musica de

concerto foram deliberadamente apagadas do repertério oficial. Esse processo de
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censura seletiva transformou as instituicdes musicais em verdadeiros instrumentos
de poder do Estado, controlando ndo apenas o que era tocado, mas também quem
podia tocar. Nas palavras de Petropoulos, “a cultura tornou-se inseparavel da poli-
tica no Terceiro Reich, onde arte e ideologia eram inextricavelmente entrelacadas”

(Petropoulos, 1996, p. 45, traducéo nossa).
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7 A REPERCUSSAO INTERNACIONAL DA MUSICA DE CONCERTO NO
REGIME NAZISTA

A politica musical nazista gerou reacdes diversas na comunidade
internacional. Durante a ascensao do Terceiro Reich, o mundo acompanhava com
preocupacdo a forma como o regime se apropriava da cultura alema, incluindo a
musica de concerto, para promover sua agenda politica. Em paises como Franca e
Inglaterra, a imagem da musica de concerto alema passou a ser associada ao
nazismo, o que causou tensdes e debates sobre a moralidade de apreciar as obras
de compositores como Wagner e Beethoven em tempos de guerra. Essa
percepcdo negativa da mdusica alema consolidou-se, em parte, devido a
associacao explicita entre grandes obras e os eventos oficiais do regime (Meyer,
1994).

A guerra exacerbou ainda mais essas tensfes culturais. Muitos musicos e
compositores alemaes, especialmente aqueles que haviam fugido do regime nazista,
encontraram refugio em paises como os Estados Unidos e a Unido Soviética. Essas
didsporas musicais ndo apenas contribuiram para a formacdo de novos estilos
musicais fora da Alemanha, mas também alimentaram debates sobre o papel da
muasica de concerto no contexto politico do periodo. A resisténcia cultural
internacional ao regime nazista resultou em uma divisdo clara entre a musica que
representava a opressao e a musica que simbolizava a liberdade e a resisténcia.

No entanto, a associacdo entre a musica de concerto e 0 hazismo
também teve repercussdes duradouras no cenario pés-guerra. O impacto da
apropriacao nazista da musica de concerto gerou discussdes sobre o legado de
compositores como Wagner e suas conexdes com a ideologia fascista. A
reputacdo da musica de concerto alema sofreu, e muitos passaram a questionar se
as obras desses compositores poderiam ser apreciadas de forma neutra, ou se
estariam para sempre vinculadas ao sombrio passado politico do pais. O impacto
internacional da politica musical nazista, portanto, moldou a forma como a musica

de concerto foi vista e interpretada em nivel global (Weiner, 1991).
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8 O LEGADO CONTROVERSO DA APROPRIACAO NAZISTA DA MUSICA DE
CONCERTO

O legado da apropriacédo nazista da musica de concerto permanece um
tema controverso, mesmo décadas apos o fim da Segunda Guerra Mundial.
Compositores como Wagner, cujo antissemitismo era notorio, foram fortemente
associados ao regime nazista, 0 que gerou debates sobre o valor de suas obras no
contexto contemporaneo. Muitos musicos, historiadores e criticos argumentam que
€ impossivel dissociar a musica de Wagner de seu uso pela propaganda nazista,
0 que torna seu legado ambiguo e, em muitos casos, problematico.

Contudo, h4 também aqueles que defendem uma reavaliacdo neutra da
musica de concerto alemd, argumentando que as composic¢des, por si sé, ndo podem
ser responsabilizadas pelas acdes politicas do regime nazista. Para esses criticos, a
musica de concerto, incluindo as obras de Wagner, deve ser analisada em seu
contexto historico e estético, sem que seja excessivamente influenciada pelas
associacOes ideoldgicas que o nazismo Ihe imp6s. Esse debate sobre a separacao
entre arte e politica continua a alimentar discussdes sobre o papel da muasica na
construcdo de identidades culturais (Kater, 2001).

Além disso, o legado da apropriacdo nazista da musica de concerto se
estende para além dos compositores. As instituicdes musicais que foram
cooptadas pelo regime, como as grandes orquestras e teatros de épera, também
carregam o peso desse passado. Muitos musicos e regentes que colaboraram com o
regime enfrentaram julgamentos publicos apds a guerra, e as instituicbes culturais
alemas passaram por processos de “desnazificagcao” para tentar se desvencilhar
das marcas do nazismo. Contudo, 0s ecos dessa apropriacdo permanecem Vivos,
influenciando ainda hoje a forma como a musica de concerto alema é percebida e

interpretada (Lippmann, 1996).
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9 “MUSICA DEGENERADA”

E de se notar que os oficiais nazistas procuravam usar a Mdsica de uma
maneira didatica, como um veiculo de fortalecimento da nacéo e da raca. Para isso, 0
regime se utilizou da 6pera e da musica sinfénica para aumentar o senso de identidade
alema entre os ouvintes e consagrar o seu valor cerimonial, educativo e disciplinar.
No entanto, era necessario especificar qual tipo de muasica era mais apto a servir essa
finalidade e, por outro lado, qual tipo deveria ser recusado. Tal tarefa ndo chegou a
ser concluida, visto que nos doze anos do regime nazista, nunca se chegou a definir
meétodos precisos tanto para identificar a masica a ser considerada de valor, quanto

para suprimir a musica que deveria ser combatida. Nas palavras de Pamela Potter:

O governo nazista falhou ao tentar estabelecer critérios para a boa ou a ma
musica, e, a despeito de todos os alaridos ruidosos contra o judaismo, o
bolchevismo e o americanismo em musica, 0 sistema ndo conseguiu
implementar medidas efetivas nem mesmo para eliminar a mais
imediatamente perceptivel descendéncia do jazz ou da atonalidade (Potter,
1998, p. 27).

E na exposicdo Musica Degenerada (Entartete Musik), de 1938, que se
encontra a mais coerente manifestacdo publica do que seria a estética musical
nazista. A exposicao fez parte de um grande festival de musica na Alemanha, o
Reichmusiktage, ou Dias da Musica do Reich, que aconteceu na cidade de
Disseldorf e durou oito dias, e tinha como propdsito promover a comunicacao
entre aqueles que trabalhavam no ecossistema da musica e o seu publico. Foram
organizados concertos em fabricas locais e conferéncias musicoldgicas. Dentre
0S mais notaveis eventos estdo uma producdo da 6pera Arabella, de Richard
Strauss, regida pelo proprio compositor, a estreia de suas Festliches Vorspiel,
compostas especialmente para a exposicao, um discurso de Goebbels e a
execucdo da Nona de Beethoven pela Filarmonica de Berlim. A ideia era que o
festival ocorresse todo ano, porém aconteceram apenas duas edi¢cdes. A respeito

do festival, Potter afirma:

Havia a expectativa de que os Reichsmusiktage pudessem afigurar uma
distingdo precisa entre a ‘boa’ e a ‘ma’ musica, como as exposicdes
paralelas de arte — ‘Arte Alem&’ e ‘Arte Degenerada’ — ocorridas no ano
anterior em Munique haviam efeitivado. No entando, a musica se revelava
muito mais indefinida em seu carater do que as artes visuais, 0 que
contribuiu para que Goebbels decidisse focar sua politica ndo na musica,
mas em outras artes e midias. E duvidoso que os participantes do festival
tenham saido com uma nocéo clara de como implementar uma politica
musical nacional-socialista (Potter, 1998, p. 28).
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Em seu discurso no evento, Goebbels tentou definir “dez mandamentos”
para a criacdo musical alema, porém sua exposicao foi extremamente vaga, nao
especificando construcdes tedricas e se limitando a frases como “a natureza da
musica repousa sobre a melodia” e “nem toda musica € adequada a qualquer
pessoa”. O resto do discurso consistiu em afirmar que a musica estava enraizada
no povo alemao, requeria mais empatia que racionalidade, afetava o espirito do
homem e era a mais gloriosa arte da heranca alema, além de que os musicistas
deveriam ser respeitados (Potter, 1998).

Por si s6, a exposicdo Musica Degenerada apenas reforgcou as vagas
declaracbes do Ministro da Propaganda, sem conseguir uma definicdo clara e
contreta. Nas palavras de Potter, “um possivel tutorial para que as influéncias
musicais destrutivas fossem reconhecidas|...] ndo passou de ataque aleatério a
uma miscelanea de tendéncias e individuos, padecendo de grandes contradi¢ées”
(Potter, 1998, p. 28).

A exposicdo apresentava alguns painéis que ridicularizavam judeus
proeminentes na mausica, fossem eles compositores, maestros, criticos, e
desdenhavam do jazz, da opereta e da composicdo atonal. Como cita Potter
(1998), algumas ilustracdes representavam: Ernst Krenek, que nao era judeu, mas
foi destacado por sua opereta Jonny spielt auf; Anton Webern (que também néo
era judeu); Franz Schreker e Ernst Toch foram apresentados como “dois escribas
judeus”; Leo Fall e Oscar Strauus, ilustrados em caricaturas depreciativas, porém
sem nenhuma justificativa exposta; Otto Klemperer, regente judeu retratado como
“um judeu contra Wagner” devido a suas producdes wagnerianas controversas; e,
por fim, um epilogo apresentando uma fotografia de Paul Hindemith e sua “esposa
judia”, e uma critica da Lehrstiick, colaboracdo de Hindemitch e Bertolt Bretch
estreada em 1929 (Potter, 1998, p. 29).

O catélogo da exposi¢cao contou também com um longo ensaio de Hans
Severus Ziegler, diretor do Teatro Nacional de Weimar e que nao possuia
instrucao musical alguma. Seus comentarios reforcaram a ideia da inspiracdo na
exposicdo Arte Degenerada, admitindo que o fendmeno da degeneracdo € mais
dificil de ser identificado na musica do que nas artes visuais.

O catadlogo apresentava ilustracdes e retratos que representavam a
“musica degenerada”, como o cenario concebido pelo designer Oskar Schlemmer

para a obra Die gliickliche Hand, de Arnold Schoenberg. Entretanto, as definicdes
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seguiam extremamente vagas. Como afirma Potter, “Todas essas imagens
recebiam pouca ou nenhuma explicacédo no texto da legenda, nem o ensaio tenta
estabelecer diretrizes para que se possa identificar a musica inaceitavel” (Potter,
1998, p. 30).

Dessa forma, a exposicdo Musica Degenerada ndo chegou a cumprir
seu papel de constituir uma diretriz para a pratica musical considerada aceitavel.
Muito menos teve alguma reflexdo na politica musical presente na época ou
futura. Para Potter, os ataques a Schoenberg e suas experimentagdes, por mais
gue possam parecer chocantes, ndo chegaram nem a causar surpresa na época,
devido a queda de popularidade do compositor ja no final da década de 1920. A
autora afirma que “O fato de Schoenberg ser judeu e recentemente ter decaido
em popularidade forjava uma coincidéncia conveniente a ser explorada pela
propaganda racista em nome de seus propdsitos ideoldgicos” (Potter, 1998, p.
31).



22

10 WERNER EGK E O DILEMA ETICO DA MUSICA NO TERCEIRO REICH

Werner Egk, nascido Werner Joseph Mayer em 1901 na cidade de Donau-
worth, Baviera, foi um controverso compositor da Alemanha na primeira metade do
século XX. Tendo estudado em Munique, Egk rapidamente se destacou por suas com-
posi¢cdes inovadoras que mesclavam influéncias classicas com as tendéncias moder-
nas da época. No entanto, é impossivel discutir sua carreira sem mencionar sua liga-
¢cdo com o regime nazista, uma relacdo que marcou profundamente tanto sua obra
guanto sua reputacdo no cenario musical.

Além de seu trabalho como compositor, Werner Egk também se destacou
como regente e diretor de instituicdes musicais de prestigio durante a era nazista, o
que evidencia sua capacidade de se adaptar as exigéncias politicas do periodo. No
entanto, sua relacdo com o Terceiro Reich é vista por muitos estudiosos como um
dilema ético, uma vez que ele conseguiu manter e até elevar sua carreira enquanto
outros artistas eram censurados ou perseguidos. Assim, Egk € uma figura que suscita
debates sobre o papel dos artistas em regimes autoritarios: até que ponto sua colabo-
racao foi uma necessidade de sobrevivéncia ou uma aceita¢édo voluntaria das circuns-
tancias politicas?

Neste contexto, as obras de Egk tornam-se representacdes simbdlicas do
momento histdrico em que foram criadas. Seus trabalhos foram, de certa forma, mol-
dados pelas expectativas culturais do Terceiro Reich, refletindo as tensdes entre ino-
vacao artistica e conformidade politica. O estudo de sua biografia e produ¢do musical
no contexto da Alemanha nazista oferece uma perspectiva valiosa sobre o papel da
arte e da cultura sob um regime opressor e, a0 mesmo tempo, suscita discussdes
sobre a responsabilidade do artista e os limites entre arte e politica.

Werner Egk adotou esse nome artistico em 1926, combinando as iniciais
de sua esposa, Elisabeth Karl, com as suas proprias. Sua carreira ganhou destaque
nos anos 1930, com a estreia de obras como a Opera Die Zaubergeige (1935), que lhe
trouxe notoriedade no cenario musical aleméo. Ele foi diretor musical da Orquestra
Filarménica de Berlim e, posteriormente, da Opera Estatal de Berlim, cargos de grande
prestigio que consolidaram sua influéncia. Egk sempre foi visto como um compositor
que representava uma “modernidade controlada”, ou seja, suas composi¢des manti-

nham elementos inovadores, mas eram palataveis ao publico conservador da época.
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No entanto, o que distingue sua biografia de outros compositores contem-
poraneos foi sua habilidade de navegar politicamente no conturbado cenario da Ale-
manha nazista. Ele conseguiu manter-se ativo no meio artistico durante todo o periodo
do Terceiro Reich, o que levantou suspeitas sobre sua adesao aos ideais nazistas.

Como observa Jonathan Petropoulos na obra Art as Politics in the Third Reich:

artistas como Egk foram habeis em manter uma relagéo de conveniéncia com
o regime, o que lhes permitiu continuar a produzir suas obras sem sofrer gran-
des retaliacGes. A habilidade de adaptar-se aos preceitos culturais do Ter-
ceiro Reich sem comprometer totalmente a individualidade artistica permitiu
gue compositores como ele ocupassem posi¢des proeminentes, mesmo em
um ambiente de censura e vigilancia (Petropoulos, 1996, p. 112, traducdo
nossa).

Durante a década de 1920, Werner Egk estabeleceu-se em Munique, onde
entrou em contato com importantes figuras do cenario musical aleméo, incluindo Carl
Orff, que influenciaria significativamente sua trajetoria artistica. Sua formacéo musical
envolvia tanto os estudos das tradi¢cdes classicas quanto um interesse pelas correntes
modernistas que surgiam na Europa, como o expressionismo e 0 neoclassicismo.
Esse periodo foi crucial para o desenvolvimento de seu estilo, que combinava inova-
cao técnica com elementos populares, algo que o tornaria particularmente atraente
para o publico alemao na década seguinte.

A ascensdo de Egk na cena musical foi rapida. Em 1935, com a estreia de
sua Opera Die Zaubergeige, ele conquistou uma reputacdo de destaque. A 6pera, que
combinava musica folclérica alema com temas modernos, foi amplamente apreciada
tanto pelo publico quanto pelas autoridades culturais do Terceiro Reich. No entanto, a
colaboracéo de Egk com instituicdes musicais ligadas ao governo, como sua posi¢cao
na Orquestra Filarménica de Berlim e, mais tarde, na Opera Estatal de Berlim, o colo-
cou em uma posi¢do controversa. Muitos criticos questionam até que ponto ele se
beneficiou diretamente do apoio do regime, especialmente porque sua carreira flores-
ceu durante um periodo em que a censura e a repressao eram comuns no mundo das
artes.

Egk, ao contrario de outros contemporaneos que fugiram ou foram perse-
guidos pelo regime nazista, conseguiu manter sua carreira em ascensao durante esse
periodo, o que levanta questionamentos sobre seu alinhamento ideoldgico. Ainda que
nao existam provas concretas de sua associagao ideolégica com o nazismo, sua ca-

pacidade de
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manter-se em cargos elevados e obter prestigio sugere, no minimo, um
comprometimento pragmatico com o regime.

Se por um lado Wagner, que j& era uma figura venerada por Hitler antes de
sua ascensdao ao poder, foi promovido como simbolo da grandeza da cultura germa-
nica, musicos modernistas como Arnold Schoenberg e Paul Hindemith foram margi-
nalizados ou forcados ao exilio. A adaptacdo de Werner Egk a esse novo cenario
politico-cultural foi notavel. Embora ele mantivesse elementos inovadores em suas
composicdes, ele também integrou temas folcléricos e populares que o tornaram mais
aceitavel para o publico e para o regime. Segundo Erik Levi, “Egk era habilidoso em
manipular as expectativas culturais da época, conseguindo equilibrar a modernidade

com um apelo tradicionalista” (Levi, 1994, p. 65, tradu¢ao nossa).

10.1 EGK E O NAZISMO

Egk nunca foi um membro declarado do Partido Nazista, mas sua relagéao
com o regime é ambigua. Alguns historiadores argumentam que ele se beneficiou da
proximidade com o poder, enquanto outros 0 veem como um artista que conseguiu
preservar sua integridade criativa em um periodo de opressédo. Em sua obra, Richard

Etlin discute essa ambiguidade, afirmando que:

a arte no Terceiro Reich era permeada por uma zona cinzenta, onde o0s
artistas eram forcados a equilibrar entre a sobrevivéncia profissional e o
comprometimento ético. Em um cenario onde o regime controlava
rigorosamente as manifestacfes culturais, muitos artistas encontraram-se em
um dilema constante, precisando adaptar-se para manter suas carreiras
enquanto evitavam uma associagdo direta com a politica do regime. Esta
situagdo ambigua tornou-se uma marca dos artistas da época, que
precisavam balancear suas crengas pessoais com as demandas ideoldgicas
(Etlin, 2002, p. 136).

Em 1938, Egk estreou sua Opera Peer Gynt, uma adaptacédo da peca de
Henrik Ibsen. A obra foi bem recebida pelas autoridades nazistas, o que garantiu ao
compositor uma posicdo de prestigio. Ainda assim, é importante notar que, ao
contrario de outros compositores mais explicitamente alinhados com o regime, como
Carl Orff, Egk nunca foi apontado como um defensor fervoroso das ideologias
nazistas.

Apesar de sua proximidade com o poder, Egk sempre se defendeu das
acusacOes de colaboracdo com os nazistas ap0s a guerra. Ele alegava que sua

musica era “pura” e desvinculada de qualquer conteudo politico. Entretanto, essa
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defesa é vista por muitos como fragil, considerando seu sucesso durante o regime.

Como Petropoulos aponta:

a distincdo entre arte e politica € frequentemente dificil de ser tragada,
especialmente em regimes totalitarios onde a lealdade era um pré-requisito
para 0 sucesso. Esse tipo de contexto coloca os artistas em posicdes
complicadas, nas quais suas producbes e carreiras tornam-se
inevitavelmente associadas ao sistema vigente. Em situacfes como essas, a
mera sobrevivéncia no meio artistico passa a requerer concessdes e
alinhamentos minimos, que frequentemente dificultam a percepcdo de
neutralidade por parte do artista (Petropoulos, 1996, p. 118, tradu¢édo nossa).

Werner Egk nunca se posicionou explicitamente como um defensor do
nazismo, mas sua trajetéria durante o Terceiro Reich sugere um grau de colaboracdo
que é dificil de ignorar. A partir de 1933, ano em que 0s nazistas chegaram ao poder,
Egk comecou a assumir posi¢cdes de destaque em instituicdes musicais controladas
pelo regime. Isso Ihe permitiu consolidar sua carreira e obter prestigio, mesmo em um
momento em que muitos artistas estavam sendo excluidos do cenario cultural aleméo.
A questdo que permanece é até que ponto sua proximidade com o governo foi uma
escolha estratégica ou uma convicgéo ideoldgica.

ApoOs a Segunda Guerra Mundial, Egk defendeu-se das acusacfes de
colaboracéo, afirmando que sua musica nunca teve intencao politica e que ele sempre
manteve sua independéncia criativa. No entanto, o fato de ele ter prosperado em um
ambiente de extrema repressao cultural levanta questionamentos sobre sua

neutralidade. Richard Etlin observa que, em regimes totalitarios:

a dissociagdo entre arte e politica € frequentemente iluséria, j& que a mera
sobrevivéncia do artista implica algum grau de comprometimento com o
sistema. Para muitos artistas, separar sua obra dos interesses do regime era
praticamente impossivel, especialmente quando suas produgbes se
alinhavam, ainda que minimamente, com a ideologia vigente. A sobrevivéncia
artistica, portanto, frequentemente vinha com o 6nus de uma associacdo
involuntéria, mas inevitavel, com o aparato estatal e suas demandas culturais
(Etlin, 2002, p. 139).

Egk, portanto, exemplifica as complexas escolhas éticas enfrentadas por
artistas que trabalham em contextos de opresséo.

Ap6s o término da Segunda Guerra Mundial, muitos artistas que
prosperaram durante o Terceiro Reich enfrentaram julgamentos publicos e
profissionais. Werner Egk foi um desses artistas que, embora nao tivesse sido
diretamente acusado de crimes de guerra, teve que lidar

com as consequéncias de sua associa¢cdo com o regime nazista. Nos anos

pés-guerra, Egk tentou redefinir sua carreira e distanciar-se de qualquer ligacao
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ideologica com o regime, afirmando que sua musica era apolitica e que ele ndo havia
colaborado ativamente com o governo.

Entretanto, a analise de suas obras e sua posicéo dentro das estruturas de
poder cultural do Terceiro Reich continuaram a levantar suspeitas. Alguns criticos
argumentam que, ao continuar sua carreira e alcancar sucesso dentro do regime, Egk
implicitamente colaborou com o sistema. Outros, no entanto, sugerem que ele
navegou por circunstancias politicas complexas para preservar sua arte. O legado de
Egk permanece marcado por essa ambiguidade, refletindo o dilema enfrentado por
muitos artistas que viveram e trabalharam sob regimes autoritarios. Como observa
Levi, “a arte de Egk, como a de muitos outros, foi inseparavel do contexto politico em
que foi criada, levantando questdes sobre moralidade e compromisso” (Levi, 1994, p.
88, tradugéo nossa).

Dentre as obras mais notaveis de Werner Egk, destacam-se Die
Zaubergeige (1935), Peer Gynt (1938) e Irische Legende (1955). Essas obras, embora
apresentem temas e estéticas distintas, compartilham uma busca pela identidade
musical germanica, algo que era amplamente incentivado pelo regime nazista.

No contexto do Terceiro Reich, Die Zaubergeige foi particularmente
importante, pois combinava elementos folcléricos e populares, o que a tornava

facilmente adaptavel a propaganda cultural nazista. Levi observa que:

a simplicidade e o apelo popular da obra de Egk a tornaram um modelo de
‘arte acessivel’ durante o regime. Suas composi¢gdes eram compreensiveis e
apreciadas pelo publico, o que fez com que ele fosse visto como um
compositor que atendia as expectativas culturais do Terceiro Reich,
oferecendo miusica que refletia valores tradicionalistas e um sentido de
comunidade (Levi, 1994, p. 64, tradu¢do nossa).

Outra importante peca de Egk a se destacar é a 6pera Columbus (1942),
uma obra que, apesar de sua tematica historica, foi interpretada como uma alegoria
dos ideais de expansdo e conquista que estavam em voga no regime nhazista.
Columbus consolidou a reputacédo de Egk como um dos principais compositores do
regime, sendo amplamente promovida em teatros de Opera por toda a Alemanha.
Mesmo que Egk alegasse que sua musica era apolitica, obras como Columbus foram
utilizadas pelo regime como ferramentas para disseminar suas mensagens
imperialistas, o que reforca a tese de que sua producdo estava, de certa forma,

alinhada com as expectativas do Terceiro Reich.
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Além disso, apos a guerra, Egk compds a 6pera Irische Legende (1955),
gue marcou um afastamento das tematicas folcléricas e alegoricas que caracterizaram
sua obra durante o nazismo. Essa mudanca estilistica e tematica pode ser vista como
uma tentativa de se distanciar de seu passado e de reformular sua identidade artistica
no periodo do pos-guerra. No entanto, mesmo com esse esfor¢o, sua associa¢cao com

0 regime nazista continuou a manchar sua reputacao. Levi comenta:

A obra de Egk no p6s-guerra reflete uma tentativa de reconstruir sua carreira
em um novo contexto politico, mas as marcas deixadas por sua colaboracéo
com o regime nazista séo dificeis de apagar. A critica da época néo conseguia
ignorar os vestigios de sua associagdo com o Terceiro Reich, o que dificultou
a aceitagcdo plena de suas novas composic¢des (Levi, 1994, p. 73, traducgéo
nossay).
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11 DISCUSSAO FINAL

No desenvolvimento deste trabalho, a analise sobre o uso da musica de
concerto como ferramenta de poder na Alemanha nazista revelou a profunda
interseccdo entre arte, politica e ideologia no contexto do Terceiro Reich. A discusséo
parte do entendimento de que a musica de concerto, tradicionalmente associada a
elevagdo espiritual e a pureza estética, foi ressignificada e transformada em uma
ferramenta de controle social e propaganda pelo regime nazista. Ao longo da
pesquisa, ficou claro que o nazismo instrumentalizou a cultura como um meio de
fortalecer sua hegemonia politica e consolidar a identidade ariana, com a musica de
concerto sendo colocada no centro dessa estratégia.

O processo de apropriacdo de compositores como Richard Wagner,
Beethoven e Bruckner demonstrou que suas obras e até elementos de suas biografias
foram reinterpretados para alinhar-se aos valores e objetivos do regime. No caso de
Wagner, por exemplo, o uso de suas Operas mitolégicas como veiculos de exaltagéo
do heroismo ariano foi um dos exemplos mais evidentes de como 0 nazismo se
apropriou de simbolos culturais para legitimar sua visdo de superioridade racial. Além
disso, a investigacdo mostrou que a musica de concerto foi usada em eventos publicos
grandiosos, como os comicios de Nuremberg, onde ela desempenhou um papel
fundamental na criagdo de um ambiente de coesédo e lealdade ao Estado. Esses
eventos, carregados de simbolismos, ndo apenas reforcavam a autoridade do regime,
mas também cultivavam uma imagem de poder e ordem associada a cultura
germanica.

A discussao também explorou a politica de exclusdo promovida pelo
regime, que baniu musicas consideradas “degeneradas”, como o jazz, e compositores
de origem judaica. Essa selec¢é&o cultural evidenciou o esfor¢co nazista em moldar a
percepcao publica de uma “musica pura”, ao mesmo tempo em que silenciava
tradicbes musicais que néo correspondiam a ideologia dominante. A analise das
instituicbes musicais mostrou que orquestras, casas de Opera e conservatorios
foram cooptados pelo Estado, transformando-se em ferramentas de propaganda, e
gue musicos que resistiram ou ndo se adaptaram as exigéncias politicas foram
perseguidos ou forcados ao exilio.

Como é reforcado diversas vezes por Pamela Potter (1998) em sua

obra, fica evidentemente a dificuldade que o regime nazista encontrou de chegar
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a definicdes tedricas claras e concretas para se estabelecer o que considerava a
“‘Musica Boa Alema”, caindo em auto-contradi¢des, explicacbes genéricas e se
limitando a ataques a origem racial de compositores, performers e regentes,
apenas tangenciando o que deveria ser seu tema focal: a Musica. Despindo a
politica musical nazista de seu claro viés ideoldgico, chega-se faciimente a
conclusao de que o regime nazista ndo demonstrava nem ao menos a capacidade
de se definir um ideal musical, estético ou artistico, ndo tendo embasamento
tedrico ou motivacdo a nao ser aquela de odio racial e de classe.

O interesse da lideranca nazista pela classe musical, sejam
compositores, regentes, performers ou, especialmente, musicélogos, demonstra
uma habilidade de navegar as demandas de parcela da populacdo alema e de
cooptar toda uma classe profissional para seu apoio, em troca de uma estabilidade
gue, como exp0de Potter, ndo era possivel de ser atingida nos anos anteriores ao
regime. Entretanto, tal habilidade ndo pode ser confundida com uma real pré-
disposicdo ou inumana capacidade natural de se fazer Musica, como era
argumentado pelos oficiais nazistas.

Até os dias de hoje se perduram ideias romantizadas a respeito da
Musica Alema, e o impacto do Nazismo é notério, deixando marcas em diversas
areas da performance, da criacéo, da educacéo e do estudo musical. E dificil ter
a dimenséao desse impacto, sendo relevante e quase ordinario se pensar quantos
musicistas deixaram de ter seu nome reconhecido no meio pois nao se alinharam
ao regime e acabaram caindo no esquecimento, quando ndo mortos. Por outro
lado, é de se notar a quantidade de compositores e musicélogos que seguiram
pelo caminho contrario, ganhando fama ao se alinhar com o viés ideoldgico
nazista.

Dentro desse contexto, Werner Egk se destaca como uma figura complexa,
cujas realiza¢cdes musicais ndo podem ser dissociadas do contexto politico em que
viveu. Sua habilidade de prosperar durante o regime nazista, enquanto outros
compositores foram silenciados ou exilados, levanta questbes sobre seu
posicionamento ético e artistico. Embora Egk nunca tenha sido um defensor publico
do nazismo, sua carreira bem-sucedida sob o Terceiro Reich sugere uma
cumplicidade, ainda que pragmatica, com o regime.

O estudo da musica no periodo nazista nos leva a refletir sobre o poder das

artes como instrumento politico e sobre as escolhas éticas que os artistas enfrentam
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em tempos de opressdo. A obra de Werner Egk, ainda que marcada por sua época,
permanece relevante na medida em que questiona os limites entre arte, politica e
moralidade.

A analise da trajetoria de Egk destaca um fendmeno recorrente em
periodos de regimes autoritarios: a instrumentalizacdo da arte como meio de difusédo
ideologica. Egk, embora nunca tenha expressado explicitamente apoio ao nazismo,
navegou habilmente as correntes politicas de seu tempo, mantendo uma carreira
prospera durante o Terceiro Reich. Ele foi capaz de atender as expectativas culturais
do regime sem abrir mdo de sua individualidade criativa, mas essa ambiguidade
também gerou gquestionamentos sobre sua integridade como artista. Muitos de seus
contemporaneos, como Paul Hindemith e Arnold Schoenberg, enfrentaram
perseguicdes ou optaram pelo exilio, o que contrasta com a ascensao de Egk dentro
do sistema cultural nazista.

Essa dualidade presente em Egk — um compositor que equilibrou sua
identidade artistica com as exigéncias politicas de um regime opressor — exemplifica
o dilema ético de muitos artistas do século XX. A sobrevivéncia profissional durante o
nazismo exigia um grau de conformidade, e Egk, consciente ou ndo, adaptou sua
producado para se adequar ao que era socialmente aceitavel na época. A questao que
persiste é se essa adaptacao foi meramente estratégica ou se havia uma identificacéo
ideolégica com os principios do regime. No pds-guerra, sua tentativa de redefinir sua
carreira como um artista apolitico ndo foi completamente eficaz, dado o peso histérico
de seu sucesso durante o Terceiro Reich.

Por fim, a relevancia de Werner Egk para os estudos de musica no século
XX vai além de suas composicdes. Ele representa um estudo de caso sobre as
complexidades da criacao artistica em tempos de totalitarismo, levantando questbes
sobre até que ponto a arte pode ser separada do contexto politico em que é produzida.
Seu legado permanece controverso, tanto pela qualidade de suas obras quanto pelo
ambiente em que elas foram criadas, oferecendo uma reflexdo profunda sobre a
relacdo entre arte, poder e responsabilidade moral.

Nos resultados desta pesquisa, observou-se que a apropriacdo da musica
de concerto pelo nazismo nédo foi um fenédmeno isolado, mas parte de um esforco
maior de controle cultural que envolveu a manipulacao de diferentes formas de arte.
A ressonancia internacional dessa politica também foi abordada, mostrando que a

reputacdo da musica de concerto alema foi manchada pelo uso que o regime nazista
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fez dela. Mesmo ap0s o fim da guerra, a associacao entre compositores como Wagner
e 0 regime nazista gerou debates acalorados sobre a possibilidade de desvincular a
obra desses musicos da ideologia fascista. A controvérsia em torno do legado da
musica de concerto alema reflete as cicatrizes deixadas pela manipulacao politica da
cultura durante o Terceiro Reich.

Por fim, a conclusdo deste trabalho revela que a musica de concerto,
uma arte amplamente celebrada por seu carater atemporal e transcendental, foi
utilizada de maneira pragmaética pelo regime nazista para sustentar sua agenda
politica e social. O estudo demonstra que, embora a masica possa ser uma forma de
expressao estética, ela também pode ser apropriada como uma poderosa ferramenta
de poder. O legado dessa apropriacdo deixou marcas duradouras na forma como
algumas obras e compositores sdo interpretados até os dias de hoje, e essa
pesquisa contribui para o entendimento mais profundo da complexa relacdo entre
arte, politica e poder em contextos totalitarios.

Dessa forma, conclui-se que o impacto da apropriacdo nazista da musica
de concerto € um fenbmeno que ainda ecoa no presente, tanto na academia quanto
na pratica cultural. Esta pesquisa buscou ndo apenas explorar o passado, mas
também fornecer subsidios para futuras investigacdes sobre o papel da arte em
regimes de poder, permitindo uma reflexdo critica sobre o uso instrumental da
cultura em contextos politicos autoritarios. A partir da analise realizada, torna-se
evidente que o estudo da musica e suas implicacdes politicas segue sendo um
campo relevante para a compreensao das dinamicas de poder e resisténcia na

histéria moderna.
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