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RESUMO

A proposta desse produto é criar um site reunindo quadrinistas do cenario da cidade de
Bauru para entrevistas, no formato pergunta e resposta, sobre seus trabalhos e obras
ja produzidas. Busca inovar na forma de jornalismo digital possivel, pois a mesclagem
do design de quadrinhos com o jornalismo tende a ser produtiva, tendo em vista a linha
narrativa linear em quadro a quadro. Assim, entrevistas com produtores de quadrinhos
geram uma busca no conhecimento de mediar uma mensagem dirigida ao seu
receptor.

PALAVRAS CHAVES: Jornalismo. Quadrinhos. Jornalismo Opinativo. Jornalismo em
Quadrinhos. Entrevista Pingue-Pongue
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1 - Introducgao

O uso de quadrinhos para difundir informacdo ¢ uma forma de comunicagao que
aborda e consegue transmitir critica e reflexdes acerca do mundo e da sociocultura
daqueles que os concebem. A ferramenta da arte em sequéncia € relevante em uma
sociedade fortemente ligada as redes nas quais uma das formas que se destaca para
prender a atengcdo do navegante da internet € a imagem, o uso de gifs, infograficos e
quadrinhos. Ao se pensar em como cada individuo apreende todas sua bagagem e
referéncia veiculadas em quadros e baldes de falas, é possivel observar as mediagdes
nelas expostas. Mesmo que muitas das histérias em quadrinhos incluam a figura do
super heroi, para JOATAN PREIS DUTRA" nelas ha um grande reflexo da cultura

contemporanea inserida ali.

Mesmo nas HQs produzidas sem finalidade politica ou de propagagao
ideolégica, podemos encontrar referéncias das circunstancias na qual
foram elaboradas. Por se tratar de um produto industrial, o apelo
comercial tem que estar presente para justificar sua venda. Se o leitor
nao se identificar com o que esta sendo oferecido, provavelmente nao
vai adquirir a edigao a venda. (Dutra, 2002)

Vemos que uma ligagéo entre o leitor e o quadrinista, em conjunto com o conteudo da
obra, leva a maneira de se pensar e colher informagdes, assim como ocorre no jornal,
no radio, na televisdo e na internet que gera as mediagdes novas e a relevancia de
usa-las na area do jornalismo. Esse tipo de criacdo de conteudo ja é utilizado em
cartoons ha varias décadas. O primeiro exemplo é o The Yellow Kid, em 1896, e logo

transcenderam para o jornalismo em quadrinhos ou JHQ.

Entender como o Jornalismo em quadrinhos (JHQ) se comporta como
um género hibrido e “nova” midia, desvendando suas praticas e
procedimentos especificos, contribui para abrir outras formas de
expressao e narrativas para os jornalistas trabalharem as informagoées. A
partir do crescente hibridismo entre as comunicacbes e as artes,
podemos comecar a compreender o processo de produgao de noticias e
as técnicas de apuracao reformuladas pelos quadrinhos. (SILVA, Vinicius
Pedreira Barbosa da, 2012)



Portanto, para compreendermos como a linguagem dos quadrinhos consegue se
destacar como nova forma e comunicagéao, o site “ Por que vocé desenha?” tem como
objetivo geral reunir quadrinistas da cidade de Bauru para entrevistas em formato de
pergunta e resposta (pingue-pongue) abordando além, de suas principais obras no
quesito da proposta de transmitir informagao, também a histéria e vida de cada
quadrinista para entender como eles chegaram a tal concep¢ao de mundo, e porque
eles escolheram o formato quadrinho para conta-las, sem esquecer como uma histéria
em quadrinhos pode ser tdo informativa como qualquer outro produto da cultura de
massa. A escolha do tema também foi pela busca de novidade na forma de jornalismo
digital possivel, com a mesclagem do design de quadrinhos com o jornalismo, que

tende a ser produtiva tendo em vista a linha narrativa linear quadro a quadro.

Outro objetivo desse projeto ndo € sé uma maneira de exercitar a pratica jornalistica
de entrevista, mas também produzir um portfélio para o entrevistado, que tera suas
obras compartilhadas parcialmente no site, somente para divulgagédo; um acervo com
entrevistas sobre a relevancia dos quadrinhos, tanto para o artista quanto para o
publico; é importante também a articulagdo com a cidade, pois o foco é centralizado na
cidade em que serei formado e dessa maneira, vai chamar a ateng&o para os possiveis
problemas ou visdes que os artistas tém de sua cidade. No entanto, o site sera
alimentado com producdes de outros artistas, de outras cidade, com o passar do
tempo, para dar continuidade ao projeto de articulagdo com as regides e suas proprias

mediacdes.

2 - FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 - Historia das HQs até as JHQs

As primeiras histérias em quadrinhos (HQ) foram divulgadas e publicadas em jornais
impressos no formato de cartoons. Esse método era um recurso para atrair mais
leitores e comercializar mais jornais. O primeiro destaque, que serviria como referéncia
a outros titulos seguintes, foi o The Yellow Kid, de Richard Fenton Outcalt que, mais

tarde, foi centro de disputa entre William Randolf Hearst - que via grande potencial



nesse método, para pagar a produc¢ao dos jornais - e Joseph Pulitzer. A historia de um
garoto que vive nos guetos de Nova York e que usa uma camiseta amarela para se
comunicar dentro do quadrinho. Um elemento foi crucial para esse titulo ganhar
destaque entre as artes sequenciais em 1895, a introdugcao de baldes de fala para os
personagens. Dutra (2002) observa que mesmo The Yellow Kid ja houvesse
introduzido o recurso do baldo, pois o garoto amarelo se comunicava com as

mensagen escritas na roupa amarela.

Podemos pontuar que as histérias em quadrinhos a partir do final do século XIX,
tiveram impacto nos veiculos de comunicagdo, em virtude da propagagao de
informacgdes, ideologias e de valores na sociedade que cerca o jornal, ou durante a
criacdo da prépria HQ, o que as torna uma poderosa ferramenta para difundir
informacéo.

S6 para citar a sua importancia no que diz respeito a propagacao
de idéias e valores, as HQs “ocidentais” foram proibidas durante a
Segunda Guerra Mundial pelas poténcias do Eixo, como também
pelos paises do bloco socialista, no periodo da Guerra Fria.
(Dutra, 2002)

Durante o periodo de guerras no inicio e na metade do século XX, foram apresentadas
ao publico inumeras HQ com tematicas de super-herdis, como Capitdo América ou
Super Homem. Naquele periodo, com conflitos iminentes, a tensdo na sociedade
precisaria de uma valvula de escape. Os super-herdis seriam uma maneira facil para
passar ideias contra e a favor de determinadas nagdes e possiveis irrealidades pela

oportunidade de se desenhar qualquer cenario do “real”.

Muitos desses titulos carregavam mensagens contra as forgas inimigas da época, o
que gerava uma massificacdo da propaganda armamentista. Para muitos criticos, o
surgimento do Homem de Acgo, em 1933, foi considerado o inicio dos Anos Dourados
das HQ nos Estados Unidos, em virtude da quebra na bolsa de valores no ano de
1929, que provocou uma depressado econdmica, faléncias, inumeros prejuizos e até

suicidios, o que afetou moralmente e psicologicamente a populagdo. Nada melhor,
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naquele contexto, do que super herdis para mudarem uma “realidade” negativa e

distorcida.

Outro destaque que vai ao encontro dessa tematica e do contexto de seu tempo, mas
na contra méo dos norte-americanos, € Mafalda, do argentino Joaquin Salvador
Lavado Tejon, mais conhecido como Quino, isso em 1964. Esse quadrinho
sul-americano retrata uma menina preocupada com a humanidade e os direitos
humanos, uma histéria que em muitos momentos critica a sociedade e a realidade, ao
invés de enaltecé-la. Dutra também lembra do cartum Grauna, criado por Henrique de
Souza, Henfil. Grauna representa humor critico e satiras politico-sociais nacionais

durante o regime militar no Brasil.

A partir desse momento, os quadrinhos oferecem, além de entretenimento, historias
ficticias para incorporar uma linguagem que critica ou propaga mais reflexdo sobre a
sociedade. Essa linguagem esta relacionada a como a sociedade esta interligada as
midias, sua principal fonte de informacgéo. Vivemos em uma sociedade midiatizada com
mediacdes diferentes entre as relagdes sociais, como observou Martin-Barbero em
1987, porém ele antecipou que seria necessario revisar suas ideias, com a
incorporagao da convivéncia e das relagdes cotidianas com énfase na informacgao e na
reflexao por meio delas. Laan Mendes de Barros sintetiza o conceito e a relagcdo mutua
entre midiatizacdo e mediacido, abordando tanto aspectos da hermenéutica quanto a

“estética da recepgao’”

Enquanto “midiatizacdo” vem sendo pensada como uma nova
forma de sociabilidade, decorrente de uma loégica midiatica,
“‘mediagado” traz ja de algum tempo o sentido das interagdes
sociais, que nos dias de hoje se dao essencialmente — mas néo
exclusivamente — por intermédio da midia.(2012)

A interacdo social € um ponto fundamental no processo de produgao e recepcao de

produtos midiaticos proposto por José Luiz Braga (2006), na medida em que as

' Referéncia a Maria Tereza Cruz (1986, p.57): Na qual ela define “estética da recepg&o” como a
interagdo entre a obra literaria e o leitor, gerando uma nova interpretagao.



11

interagbes e produgdes de sentido ndo se esgotam no final da recepgéo, pois
amplia-se a interpretagao, tendo em vista que ndo ha mais a visao de confronto entre a

midia e a sociedade.

Esses sistemas de circulagdo ampliam, no tempo e no
espaco, os processos de producdo de sentidos que
extrapolam, assim, ndo sé os limites das representacdes da
midia, mas também os movimentos restritos da recepcio. A
recepgao passa a ser vista ndo mais como algo individual,
mecanico e efémero, mas como processo que se prolonga
no tempo e se difunde no contexto sociocultural. A produgao
de sentidos se da nas apropriagdes vivenciadas pelos
receptores em seu lugar social, em interagdo com seus
pares, marcada por experiéncias de interpretacao, balizada
por mediagdes socioculturais. (Barros, 2012)

Iberé Moreno Rosario e Barros (2015) pontuam os estudos de Jesus Martin-Barbero
sobre a recepcdo na obra “Dos Meios as mediagdes”, sobre como os meios de
comunicacao influenciam na formacado da sociedade, ja que, agora, o receptor da
mensagem a modifica e a transmiti alterada por suas influéncias e referéncias, o que

torna a mensagem uma concepgéao propria do individuo.

As mediacgdes culturais da comunicagao sao a conexao que vai da
midia para o receptor, ou seja, as construgdes e interagdes
culturais que formam o individuo, tornando-o um intérprete da
mensagem e nao simplesmente passivo [...]. Por sua vez, as
media¢cdes comunicacionais da cultura sdo entendidas como as
alteragdes que a midia traz para a interpretagao da propria cultura.
(Iberé, 2015)

Iberé também aponta para a importéncia da charge no seu campo historico, assim
como Dutra (2012). Mesmo que tenha tragos de modificagdes em sua elaboragao, sao

fatores que permeiam a prépria obra.

A charge é histérica, uma vez que se relaciona com um fato
histérico, mesmo que ela esteja permeada pelas mediagbes com
as quais seus autores e seus leitores se relacionam com ela e,
através dela e pela midiatizacao da sociedade, ela tem um fundo
factual. A deturpacdo do fato, que poderia ser uma propriedade
negativa, acaba se tornando positiva, pois mostra uma leitura real
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que foi feita naquele momento sobre aquele fato. Diferente de um
registro descritivo ou laudatorio, temos um registro emocional e
afetivo daquela passagem do tempo.(lberé, 2015)

Vemos que a arte sequencial tem impacto como uma ferramenta de reflexdo, como
distribuidora de informagao e de manifestagao cultural. Dessa forma, o jornalismo pode
recorrer aos quadrinhos ndo s6 como uma vitrine para aumentar as vendas, ou apenas
para chamar a aten¢do do leitor para consumir outros produtos em um jornal ou
revista. Silva (2012) nos aponta, assumindo Beltrao (1976) como parametro, o
diferencial de uma reportagem convencional para as JHQ e a credibilidade que ha
nela.

O diferencial da apuragao do jornalismo convencional para o JHQ
€ assumir que a matéria seja apenas mais um prisma da realidade,
reassumindo o chamado jornalismo interpretativo, e preocupar-se
com a forma de produg¢ao da noticia, evitando descambar para a
ficcdo e sim manter-se, 0 maximo possivel, na esfera do real
possivel. (Silva ,2012)

2.2 Linguagem das JHQs

O principal exemplo que temos de autores que comecgaram a flertar com as HQ’s para
contar suas histérias de reportagem em quadrinhos € o maltés Joe Sacco, que em
1996 produziu a publicagado Palestina. Mesmo que Sacco seja o vanguardista nessa
modalidade de jornalismo, vale ressaltar o italiano radicado no Brasil, Angelo Agostini,
um dos precursores da linguagem que mixa jornalismo e quadrinhos com a publicagao,
em 1862, de historias com teor critico a escraviddo e a monarquia, durante o Brasil

imperial.

Em Palestina, Uma Nacado Ocupada, ha a perspectiva do préprio Joe Sacco como
reporter com suas vivéncias para elaborar uma matéria jornalistica. Isso € o que mais
chama a atencdo para o quadrinho, pois nele vemos o repérter “dentro” da noticia,
como um elemento novo. Coletando depoimento de pessoas comuns “dentro daquela
realidade”, convivendo com elas e mostrando fatos que possivelmente ndo poderiam

ser transmitidos com fotos, filmes ou até mesmo palavras. Para Gallas e Viveiros
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(2009), o que mais caracteriza Joe Sacco é a aproximagao do repodrter com 0s

personagens e os locais.

Estar no local onde acontecem as guerras e conflitos faz de Sacco um
tipico jornalista gonzo, conforme sera melhor discutido a seguir. O autor
prepara a reportagem baseado no que ouve, nas histérias de pessoas
comuns que estdo vivendo o fato. Mas o que mais o diferencia de
qualquer outro repérter é que ele convive, estuda, viaja, colhe
depoimentos mais profundos das pessoas, ao invés de somente reportar
0 que “aparentemente” esta acontecendo naqueles locais, como faz um
reporter de TV. (Gallas e Viveiros, 2009)

Nesse ponto, os desenhos ganham impacto significativo, pois ha momentos que Joe
Sacco passou em territorio de conflitos nos quais ndo era possivel registrar os
acontecimentos com cameras ou gravadores, situagdes que limitam os recursos que
uma reportagem convencional necessita. J& em uma reportagem em quadrinhos, 0s
limites impostos pelas circunsténcias da reportagem s&o reduzidos pelo quadrinista,
que ira trabalhar em conjunto com o repodrter (como Sacco ndao sabe desenhar, um
quadrinista é necessario), criando todos os fatos nao registrados no papel a partir da
memoria, de relatos do repdrter ou registros iconograficos. Ha ocasides nas quais o
quadrinista-ilustrador pode acompanhar o repérter, como um fotégrafo, e agir como a

memoria fotografica para retratar o maximo possivel dos acontecimentos.

Dutra faz uma breve explicagcado para diferenciar o “Jornalismo em quadrinhos, de

quadrinhos e com quadrinhos, para que n&o ocorram equivocos” (2002).

O primeiro termo evoca, essencialmente, a pratica hibrida das
linguagens jornalistica e quadrinistica. E obra baseada em processos de
investigagado jornalisticos, narrativas e técnicas dos quadrinhos para a
apresentagao de informagdes. Dessa forma, adaptagdes de reportagens
que nao foram especificamente pensadas para esse meio, como 0 uso
de quadrinhos em infograficos, as charges, cartuns e tiras publicadas nos
jornais nao séo JHQ. (Dutra, 2002)

Complementando com Rafael Baldo, Dutra ressalta a necessidade de trés elementos

para caracterizar uma JHQ:
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Conter personagens reais em situagdes reais; ambientag&o historica fiel;
e poder seguir preceitos do Novo Jornalismo. Este ultimo foi adotado
pelo fato do principal expoente, ainda hoje, do JHQ, ser Joe Sacco, que
se relaciona com diversos desses conceitos e é influéncia para o que
esta sendo experimentado e testado na area. (Dutra, 2002)

McCloud, em Desvendando os Quadrinhos (1995), apresenta um aspecto de
compreensao do mundo como um todo, mas que ndés somente conseguimos capta-lo
por meio de fragmentos, assim como nos quadrinhos, nos quais cada quadro
representa uma agao e um movimento, € em que o proprio leitor tem que fazer a
reflexdo para de extrair o conteudo, mesmo que esteja implicito pelas lacunas entre
quadros. A prépria lacuna é um gerador de reflexdo, na medida em que o leitor
necessita entender toda a sequéncia de quadro-a-quadro conforme os cinco temas
propostos por McCloud - movimento, agéo, tema, cena e non-seguitur. Cada quadro
tem seu propodsito, assim como cada elemento em uma matéria jornalistica capta
diversos cenarios de um mesmo fato. Compilar todas as parte e junta-las, McCloud

chama de conclusao.

Nos percebemos o mundo como um todo através de experiéncias dos
nossos sentidos. No entanto, nossos sentidos podem revelar um mundo
fragmentado e incompleto. Mesmo uma pessoa muito viajada s6 pode
ver partes do mundo durante uma existéncia. Nossa percepg¢ao a
‘realidade” é um ato de fé baseado em meros fragmentos (McCloud,
1995)

A concluséao proposta por McCloud seria o ato final de interpretarmos um objeto. Com
as referéncias individuais ao ler o titulo de uma reportagem ja € possivel tirar uma
conclusao sobre o que sera dito, assim como tiramos outra conclusdo depois de
verificarmos o conteudo. Os quadrinhos estdo tdo proximos do jornalismo como a
fotografia e os documentarios.

“Nas histérias em quadrinhos, a conclusdo cria uma intimidade que sé6 é
superada pela palavra escrita, um pacto secreto entre o criador e o
publico. O modo como o criador honra esse pacto depende de sua arte e
habilidade.” (McCloud p.69)
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3 - Planejamento do Produto Jornalistico

3.1 Formato e Género

O produto deste trabalho de conclusao e curso sera um site, no formato de blog, com
entrevistas estruturadas em perguntas e respostas ou pingue-pongue. A escolha desse
género jornalistico foi pela proximidade entre leitor o entrevistado. Com entrevistas
guiadas em modelos narrativos, as respostas serdao de maior profundidade, tendo em
vista que buscamos nesse produto o entendimento e o ponto de vista dos quadrinistas.
Buscamos compreender suas escolhas de vida. O porque decidiram transmitir
informacao por desenhos, o que recai na escolha de jornalistas que optaram também

por esse género.

A entrevista é vista como interagdo social na esfera social e precede aspectos
psicolégicos em determinadas situagdes: ao se entrevistar determinadas pessoas ou
até mesmo personalidades é necessario uma preparagao na produc¢ao da reportagem,
assim como saber as situacdes em que o entrevistadas se encontra € imprescindivel.
Vemos que ha um compromisso com a comunicagao coletiva, do jornalista, para se
manter um dialogo saudavel e para valorizar o seu papel social, como pontua Cremilda
Medina (1986):

O entrevistador tem de encarar o momento da entrevista como
uma situagao psicossocial, de complexidade indiscutivel. Se for um
iniciante sem preparo ou um pratico profissional inconsciente da
dimensao psicoldgica e social daquele encontro com a fonte da
informagcdo, as coisas acontecerdao atabalhoadamente, com
agressividade, imposi¢cdo, autoritarismo. Se ndo houver
consciéncia das etapas de observagdo mutua - namoro, busca da
confianga reciproca, entrega - , a matéria resultara numa versao
pobre do que teria sido uma entrevista (Medina, 1986. pag. 29)

A entrevista face a face cria um clima de intimidade com o entrevistado, gerando uma
relagdo com a pessoa a frente, o que atrai o leitor que busca esse tipo e conteudo.
Esse género é mais recorrente em revista do que em jornais cotidianos, fugindo do

formato informativo, mas sem perder seu teor como jornalismo principalmente, como
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julga Nivea Rohling DA SILVA, 2007, pela continuidade no discurso, simulando uma

conversa.

E muito presente a nogdo de que a interacdo que se estabelece no
momento da entrevista face a face € apenas um procedimento
(método) para que se escreva um texto em “formato”
pingue-pongue (pergunta e resposta) ou uma reportagem/noticia
que contenha no “corpo” do texto a “fala” do entrevistado, e nao
um género. Nessas esferas, prevalece uma concepgao de
continuidade, pois a interacdo direta com o entrevistado € um
procedimento para se atingir um determinado fim (a materialidade
do texto escrito). (DA Silva, 2007, pag.86)

O entrevistador e o entrevistado seguem uma linha de raciocinio que prende o leitor
em seu discurso, com a aparéncia de uma conversa corriqueira. O jornalista passa
essa informacgdo, essa conversa, para o papel, 0 que poderia gerar uma perda de
conteudo ou da propria linguagem. Nesse sentido, a entrevista pingue-pongue ganha

aspectos de verossimilhanga com a realidade.

Uma vez que toda entrevista pingue-pongue é um discurso representado
(citado) da entrevista face a face, pois o jornalista, ao reenunciar a
entrevista face a face, cita e realiza um enquadramento da sua “fala” e
da do entrevistado. Como a interlocugao entre jornalista e entrevistado,
na entrevista pingue-pongue, € uma reenunciagdo da entrevista face a
face ja ocorrida, ja néo se trata mais da mesma interagéo, pois, conforme
Bakhtin (2003), o enunciado ¢ irrepetivel, podendo somente ser citado ou
mencionado; nem do mesmo género, pois a reenunciagdo ocorre em
outra situagao social de interacao. (DA Silva, 2007, pag 91)

A reprodugao dos discursos do entrevistado € recuperada ao maximo com o género
pingue-pongue pelo fato das conversas, falas, do entrevistado serem expostas por
meio das “gravacdes ou anotagdes da entrevista face a face, esse enunciado é
reenunciado como discurso citado em uma outra situacao social de interacao, com

outros interlocutores” (DA Silva, 2007)
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Para criar o site sera utilizado um dominio livre no criador de sites Wix?, assim néo sera
necessario um financiamento para permanecer no ar, além de fornecerem modelos de
layouts favoraveis e possibilidade de personalizagdo com as artes que os quadrinistas
forneceram. A base serdo entrevistas em perguntas e respostas com uma introdugéo
para apresentar o personagem da vez. Apos a entrevista, ao final da pagina, sera
produzido um video curto, de no maximo 3 minutos, com o quadrinista demonstrando
seu trabalho com estilos e técnicas usadas por ele, intitulado “Tragos”.

A arte da pagina de cada entrevista sera preenchida com as obras ja produzidas pelo

quadrinheiro. Ja a homepage tera uma arte padrao do proprio wix.

A escolha de um portal proprio se relaciona com o género de entrevista
pingue-pongue, esse género se surgiu como uma forma diferente e mais literaria para
transmitir a informacao. O site também segue essa linha. Com um nicho especifico a
ser explorados, o dos quadrinistas, um leque amplo, mas ao mesmo tempo restrito. Por
se tratar de temas restritos e de busca de conhecimento que pode gerar uma entrevista
longa, o género pingue-pongue como observa Da Silva (2007) mencionando Luiz
Garcia:

Estilo pingue-pongue (perguntas e respostas em seqiéncia) € a férmula
que garante maior fidelidade ao pensamento do entrevistado e maior
facilidade de leitura. Deve ser usado em todas as entrevistas longas — e
mesmo, quando possivel, em curtas (apud GARCIA, 1998, p. 44).

Outro ponto a levarmos em conta refere-se a restricao desse género, pois por se tratar
e uma entrevista com foco em um personagem é possivel que editores ndo usem a
matéria por se tratar de paginas vermelhas entre o jornalismo cotidiano, como grifa
Silva (2007) em Camilo Vannuchi.

[...] o que a entrevista vai virar. Entrevistamos gente para a seg¢ao de
entrevista [chamamos de “paginas vermelhas” devido a cor das bordas],
mas o diretor pode decidir no dia seguinte que ndo vai mais publicar
aquele material. Ou que ele devera ser resumido para ser publicado em
apenas uma pagina em outro caderno. Ou que o reporter devera
transformar a entrevista em um texto corrido (apud VANNUCHI, 2006).

2 Site para a criagéo e outros portais e site. Disponivel em : https://www.wix.com/. Acesso em 28 Nov.
2018



https://www.wix.com/
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Assim, optar por um site com dominio préprio € vantajoso por ndo haver risco de
restricbes por parte de terceiros para a divulgacdo do conteudo, mesmo que

futuramente haja outros participantes nesse projeto.

4 - Metodologia
4.1 Pré-Producgao

A preparagao para as entrevistas foi guiada por um roteiro de perguntas abertas e
semi-abertas (utilizando os assuntos principais das HQs do autor). Iniciando com
perguntas sobre a vida e sobre como o entrevistado passou do hobby de desenhar
para uma profissdo, para assim, durante a entrevista, entender os principais fatores

que o levam a optar transmitir informagéo com quadrinhos.

O nome do site é uma referéncia a entrevista com o mangaka Takehiko Inoue, que na
orelha do volume 9 de seu manga Vagabond, conta, de maneira fantasiosa, a historia
real do samurai Miyamoto Musashi. Sua resposta foi o estopim para a criagdo do

produto jornalistico aqui apresentado.

Outro dia, num bate papo, me perguntaram “Qual é sua motivagao
para desenhar manga?”. Era até previsivel que me fizessem uma
pergunta desse tipo, mas acho que a resposta que eu dei nao foi
satisfatéria nem para mim. Se me perguntassem “Por que vocé
desenha?”, eu provavelmente teria respondido que isso faz parte
da minha natureza. Mas, quanto a minha motivagdo, ndo sei se
algum dia serei capaz de responder algo que me satisfacga.
Expressar isso em palavras € impossivel. (INOUE, Takehiko. 2016)

As HQs foram selecionadas com base no nivel de profundidade e na relevancia dos
temas abordados por elas. Com referéncias a locais e obras reais, metaforas da

prépria vida dos autores e abordagens diferentes em diferentes HQ's.

Além de mostrar como o quadrinista pensa, € importante demonstrar como ele pratica
seu trabalho, e para isso foram produzidos os videos “Tracos” nos locais de trabalho

dos quadrinistas. Isso ajuda o leitor a compreender melhor a produgao desses artistas.
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As gravacoes foram feitas uma camera Canon T6, com lente 55mm, emprestada por

Marcela Brigila Franco.
4.2 Producgao: Entrevista com 3 quadrinistas

A primeira entrevista foi com Raphael Mortari, roteirista e ilustrador da HQ Supernada. O
primeiro contato foi por meio da rede social Facebook, no dia 3 de setembro, pelo perfil da
HQ na rede social. Foi me recomendado conversar com o Raphael pela propria rede no
dia seguinte (04). A entrevista foi marcada para o dia 27 de setembro em sua casa, na
regido do Nucleo Residencial Presidente Geisel, as 20 horas, e conversamos durante
uma hora e meia. Raphael Mortari foi escolhido pela sua HQ bastante critica aos
costumes consumistas, degenerativos e de alienagao da sociedade, explicada por ele,
durante a entrevista, como uma releitura do livro 1984, de George Orwell, com elementos
de sua propria vida e de colegas com quem conviveu. Ao final da entrevista, Raphael

cedeu uma cépia da HQ.

A segunda entrevista foi com o quadrinista Renato Quirino, artista da HQ Aokigahara.
Renato foi indicado pelo seu amigo Raphael Mortari e o primeiro contato foi por meio
da rede social Facebook, no dia 19 de outubro. Infelizmente, a entrevista com Renato
foi por meio de e-mail em uma série de perguntas sobre sua vida, sobre como se
tornou quadrinista e como foi desenhar uma floresta de outro pais (com roteiro de
André Turtelli Poles), na qual pessoas cometem suicidio. Essa entrevista fugiu da
premissa original do produto, que previa entrevistas face a face, porém o tema é de
relevancia social e de utilidade publica, tanto para a populacdo quanto para servigos os
de prevencgdo contra o suicidio. As imagens e fotos da entrevista foram cedidas pelo
autor em um perfil especifico para ser divulgado na Ccxp18 (Comic Con Experience
2018) que, segundo ele, estava consumindo todo seu tempo de trabalho e por isso ele

sO poderia ser entrevistado depois do dia 10 de Dezembro.

A terceira entrevista foi com Rafael Oliveira, um dos criadores do Selo Red Door de
quadrinhos. O primeiro contato foi por e-mail, no dia 7 de Setembro, e em seu site traz
detalhes sobre seus trabalhos e outras entrevistas concedidas por ele. Depois de

morar 30 anos em Bauru, Rafael se mudou para se casar com sua esposa em Agudos
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e portanto, a entrevista foi feita em sua nova casa, na cidade vizinha. Nesse dia foi
necessaria a ajuda do colega de curso Caique Resende Peruch, para me locomover
até o local da entrevista e para ajudar na fotografia das gravagdes. A entrevista
comecou as 20 horas e terminou as 21 horas. Rafael produz diversos, titulos langcados
desde 2013, e a producao dos titulos Red Doors volumes 1 e 2 foi desenvolvida de
forma totalmente dependente dos outros quadrinistas: Bruno Mutt e Daniel Porto. A
producao era feita de pagina em pagina, com a espera do outro quadrinista para dar
continuidade a histéria. Rafael foi quem desenhou “O Comego”, a primeira pagina.
Depois, Rafael produziu as HQ's A Busca (2014), Momentos (2015), H-alt n°4 (2016),
Classicos Revisitados - Volume 4. Histéria & Sci-Fi (2016) e Folkléricas 2 (2017). Entre
elas ha momentos da sua prépria vida e sobre como cada escolha que fizermos tera
suas consequéncias. Ao final da entrevista ,Rafael me cedeu 4 titulos, entre eles 3

autorais (Esperanga, A Busca e Momentos) e 1 como desenhista (Folkloricas #2).

4.3 Pés-Producao

Apods a coleta das entrevistas, todos os audios foram decupados e transcritos para os
textos no formato pergunta e resposta, com o acréscimo de um texto introdutério sobre
o tema abordado e sobre o quadrinista selecionado. Para a edi¢ao dos videos e audios
foi utilizado o programa Adobe Premiere. As trilhas sonoras do "Tragos” sao de
dominios livres do canal do Youtube NoCopyrightSounds®. O site pode ser acessado

pelo do link https://finha90.wixsite.com/porquevocedesenha .

5 - Consideragoes Finais

O Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado e defendido para graduacdo de
Comunicagao Social com Jornalismo foi produzido e pensado como um produto a ser

alimentado ao longo do tempo com quadrinistas de outras regides e cidades.

Como resultado dessa pesquisa nos cenarios de quadrinhos, observamos como a HQ

€ considerada uma fonte de informacédo e divulgacdo das ideias daqueles que a

3 Canal de musicas livre de direitos autorais. Disponivel em:
https://www.youtube.com/user/NoCopyrightSounds



https://finha90.wixsite.com/porquevocedesenha
https://www.youtube.com/user/NoCopyrightSounds
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produzem, demonstrando como um cartum pode conter referéncias histdrias,
momentos reais transparecidos em ilustragées e HQs e como o jornalismo pode utilizar
essa ferramenta para atrair a atencdo do publico leitor, e também para divulgar
informagdes que o jornalismo convencional ndo conseguiria por dificuldades técnicas,
como nas coberturas feitas por Joe Sacco na Palestina, ou salientar informagdes como
faz o jornalismo opinativo ao analisar a vida e as relagbes socio-culturais de

determinadas pessoas ou lugares.

Buscar quadrinistas para conversar sobre suas vidas e sobre como o hobby de
desenhar se tornou profissdo me permitiu exercitar a pratica do jornalismo aprendido
durante a graduagdo. Podemos destacar a condugdo de entrevistas, atividade
jornalistica dificil e necessaria para produzir boas entrevistas no género
pingue-pongue. O aprendizado tedérico também foi enriquecido durante a produgdo do

produto final, tanto o aqui exposto quanto na elaboragao e producéo das entrevistas.

Houve dificuldades principalmente na execucédo da entrevista a distancia com Renato
Quirino. Por fugir da premissa de conduzir as entrevistas face a face, suas respostas
nao puderam ser tdo satisfatérias quanto as dos outros dois quadrinistas. Para
contornar a situagao foram utilizadas mais artes em sua matéria e o compartilhamento
do documentario Suicide Forest in Japan', a Vice, pois n&o foram possiveis gravagdes
para o “Tragos”. Outro problema foi a locomogéo para uma da entrevista, quando tive o
auxilio de um colega para chegar ao local combinado e de outro, que me emprestou a
camera utilizado para a entrevista. Também foram encontrados problemas no dominio
do site, pois é possivel manté-lo gratuitamente mas, para o dominio ter seu proprio
titulo € necessario pagar uma mensalidade. Em decorréncia o link para o site tem uma

“marca d'agua” do wix.

Este trabalho busca colaborar para a maior abrangéncia do jornalismo em quadrinhos
ao disponibilizar leituras que aproximam o leitor de revistas, jornais e de quadrinistas
de autores das HQs e de principalmente, JHQs. Com entrevistas que simulam
conversas face a face e a divulgagao parcial de suas principais obras, pode também
contribuir para pesquisas antropologicas acerca das relagdes interpessoais que

abrangem a mediagdes no ambito da midia e na populagdo, perante as pautas
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jornalisticas.
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