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Impacto potencial desta pesquisa

Organizar um conhecimento pode ocorrer com base em diferentes objetivos e
abordagens, como um viés mais positivista, em que ele & organizado como uma
unidade de conhecimento (conceito) para de acordo com os seus elementos
(caracteristicas) e sua aplicagdo a diferentes objetos/assuntos (Dahlberg, 2006) ; e
uma perspectiva mais pragmatica, em que essa organizagao vista organizar e
representar documentos, a partir da representacdo de seus assuntos e conceitos,
independente de ocorrer por ser humano ou maquina (Hjarland, 2008). O impacto da
pesquisa possui respaldo a partir dessas duas perspectivas de organizagdo do
conhecimento, pois a indexagao de partituras musicais pode proporcionar debates e
discussdes acerca desse dominio na Ciéncia da Informagcdo de modo em que se
abordam os aspectos conceituais e estruturais da partitura musical e a socializagao
do conhecimento a partir de sua organizagdo. A pesquisa ainda possui respaldo
também nos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), promovidos pela
Organizagao das Nagdes Unidas (ONU), em especifico, nos objetivos 4, 9 e 16. O
objetivo 4 pretende garantir o acesso a uma educagao de qualidade, de modo a ser
inclusiva e equitativa e promover oportunidades de aprendizagem ao longo da vida
para todos; o objetivo 9.5 visa fortalecer a pesquisa cientifica, para melhorar a
capacidade tecnoldgica e incentivar a inovagdo, com o aumento substancial do
numero de pesquisadores a partir de investimentos no ambito publico e privado; e o
objetivo 16.10, que possui por intuito assegurar o acesso publico a informagéo e
proteger as liberdades fundamentais, em conformidade com a legislagdo nacional e
os acordos internacionais.

Potential impact of this research

Organizing knowledge can be based on different objectives and approaches, such as
a more positivist approach, in which it is organized as a unit of knowledge (concept)
according to its elements (characteristics) and its application to different
objects/subjects (Dahlberg, 2006); and a more pragmatic perspective, in which this
organization aims to organize and represent documents, based on the representation
of their subjects and concepts, regardless of whether it is done by humans or machines
(Hjgrland, 2008). The impact of the research is supported by these two perspectives
on the organization of knowledge, since indexing musical scores can provide debates
and discussions about this domain in Information Science, in a way that addresses the
conceptual and structural aspects of musical scores and the socialization of knowledge
based on their organization. The research is also supported by the Sustainable
Development Goals (SDGs) promoted by the United Nations (UN), specifically Goals
4, 9 and 16. Goal 4 aims to ensure access to quality education, so that it is inclusive
and equitable and promotes lifelong learning opportunities for all; Goal 9. 5 aims to
strengthen scientific research in order to improve technological capacity and
encourage innovation, with a substantial increase in the number of researchers
through public and private investment; and objective 16.10, which aims to ensure
public access to information and protect fundamental freedoms, in accordance with
national legislation and international agreements.



Impacto potencial de esta investigacion

La organizacion del conocimiento puede basarse en diferentes objetivos y enfoques,
como una perspectiva mas positivista, en la que se organiza como una unidad de
conocimiento (concepto) de acuerdo con sus elementos (caracteristicas) y su
aplicacion a diferentes objetos/sujetos (Dahlberg, 2006); y una perspectiva mas
pragmatica, en la que esta organizacion tiene como objetivo organizar y representar
documentos, basandose en la representacion de sus temas y conceptos,
independientemente de si lo hacen humanos o maquinas (Hjgrland, 2008). El impacto
de esta investigacidn se apoya en estas dos perspectivas sobre la organizacion del
conocimiento, ya que la indexacion de partituras musicales puede proporcionar
debates y discusiones sobre este dominio en la Ciencia de la Informacion de forma
que se aborden los aspectos conceptuales y estructurales de las partituras musicales
y la socializacion del conocimiento basada en su organizacion. La investigacion
también se apoya en los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) promovidos por la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), especificamente los Objetivos 4, 9y 16.
El Objetivo 4 busca garantizar el acceso a una educacion de calidad que sea inclusiva
y equitativa y promueva oportunidades de aprendizaje durante toda la vida para todos;
el Objetivo 9. 5 pretende reforzar la investigacion cientifica para mejorar la capacidad
tecnolégica y fomentar la innovacion aumentando sustancialmente el numero de
investigadores mediante inversiones publicas y privadas; y el objetivo 16.10 pretende
garantizar el acceso publico a la informacion y proteger las libertades fundamentales,
de conformidad con la legislaciéon nacional y los acuerdos internacionales.
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A todas as meninas e mulheres que nunca imaginaram que um
dia se tornariam pesquisadoras e cientistas. O mundo é de vocés!
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“Que a musica cure e a poesia [ciéncia] nos salve.’

- Autor desconhecido.

! Sempre fui fascinada por musica, desde que me entendo por gente, a combinagéo de todos os elementos (como
melodia e letra) é capaz de extrair a mais profunda das emogdes, em minha perspectiva. Por isso, ouvi-la tornou-
se uma das minhas maiores companheiras no Doutorado, independente de como estava e de seu estilo musical.
Diante disso, criei esse QR Code, como forma de deixar registrado tudo o que eu ouvi ao longo desses anos,
devido ao significado que a musica possui para a tese e para a minha vida (ndo ha nenhuma ordem a ser seguida,
sugiro o modo aleatério). Espero que possam apreciar também (Caso ndo consiga acessar, segue-se o link:
https://www.youtube.com/playlist?list=PL EtwXwnp2vgCbImDb8Du9NUmUj9R-8Lul). Boa leitura!



https://www.youtube.com/playlist?list=PLEtwXwnp2vqCblmDb8Du9NUmUj9R-8LuI

RESUMO

A partitura musical pode ser considerada como um tipo de documento nao-textual e
textual ao mesmo tempo, permitindo estabelecer como premissa que a partitura
musical pode ser considerada enquanto documento nao-verbal e textual ao mesmo
tempo, porém tem sido tratado como um documento apenas textual; o indexador da
partitura musical possui falta de conhecimento especializado e insuficiente para
atender as necessidades dos usuarios que buscam esse tipo de documento; e
escassez de publicagdes envolvendo o processo de indexagao da partitura musical.
A hipétese foi de que para que se realize a leitura documentaria da partitura musical
€ preciso obter conhecimento multiplo (processo de indexagao, teoria musical e leitura
de partitura musical). A tese defendida foi de que haveria pontos estratégicos da
partitura musical em sua estrutura que poderiam ser utilizados para realizar a sua
leitura documentaria, de modo a possibilitar esse tipo de documento enquanto néo-
textual e textual ao mesmo tempo e obter subsidios para a elaboragdo do modelo de
leitura documentaria. O objetivo geral foi de propor o modelo de leitura documentaria
para a indexacgao de partitura musical. Como objetivos especificos foram: aprofundar
a literatura publicada interdisciplinar sobre indexag¢ao de partitura musical; elaborar
um estudo tedrico sobre partitura musical como documento imagético textual e nao
verbal; identificar informagdes compostas na partitura musical para serem utilizadas
como assunto, na representagdo tematica e investigar o procedimento de leitura
documentaria feito por indexadores no processo em acervos especializados em
musica como parte empirica do desenvolvimento do estudo. Os procedimentos
metodoldgicos foram compostos pelo mapeamento sistematico, para aprofundamento
tedrico-analitico da estrutura da partitura musical e protocolo verbal individual, para
verificar como o processo de indexacao é realizado na pratica. Para realizar a analise
do mapeamento sistematico utilizou-se o software parsifal e foram estabelecidas sete
categorias de analise, com base na transcrigdo dos protocolos verbais e na literatura
da fundamentacéo tedrica. Os resultados mostraram que a conceituagao da partitura
musical esta relacionada a sua forma e ao seu conteudo, no caso, tipo de partitura e
instrumentacédo, respectivamente. A analise da estruturagdo mostrou que essa
informacéo pode estar composta na partitura. E a analise empirica do processo de
indexagao mostraram que, em sua maioria, ela é tratada como documento textual.
Como conclusdo, foi possivel compreender a estrutura da partitura e sua
conceituagao, principalmente, realizar o desenvolvimento do modelo de leitura
documentaria. Também foi possivel confirmar a hipétese do conhecimento multiplo e
defender a tese de que é possivel encontrar essas informagdées em pontos
estratégicos da partitura musical que podem ser utilizados no modelo de leitura
documentario.

Palavras—chave: indexacdo; leitura documentaria; partitura musical; acervos de
partituras musicais especializados em musica.



ABSTRACT

Over the years, the process of indexing collections with musical scores has been
investigated, identifying problems related to storage and preservation conditions;
regulations and conditions for making them available for research and dissemination;
and cataloging systems, with inconsistencies in the representation and retrieval of this
type of document. Thus, the premises of the research are based on: the musical score
as a non-verbal and textual document at the same time, but it has been treated as only
textual; the indexer of the musical score, with a lack of specialized knowledge and
insufficient to meet the needs of users looking for this type of document; and the
scarcity of publications involving the process of indexing the musical score. The
hypothesis was that in order to carry out document reading of musical scores, it is
necessary to obtain multiple types of knowledge (indexing process, music theory and
musical score reading). The thesis that was sought to be corroborated was that there
are strategic points of the musical score in its structure that can be used to carry out
its documentary reading, in order to enable this type of document to be non-verbal and
visual at the same time and to obtain subsidies for the elaboration of the documentary
reading model. The general objective was to propose a documentary reading model
for indexing musical scores. The specific objectives were: to delve into the published
interdisciplinary literature on indexing musical scores; to carry out a theoretical study
on musical scores as textual and non-verbal imagery documents; to identify
information composed in musical scores to be used as a subject in thematic
representation; to investigate the documentary reading procedure carried out by
indexers in specialized music collections as an empirical part of the study's
development; and to propose a documentary reading model for indexing musical
scores. The methodological procedures consisted of systematic mapping, for a
theoretical-analytical study of the structure of the musical score, and an individual
verbal protocol, to verify the empirical part of the indexing process. The parsifal
software was used to analyze the systematic mapping and seven categories of
analysis were established, based on the transcription of the verbal protocols and the
literature of the theoretical foundation. A total of 13 papers were analyzed in the results.
The results showed that the conceptualization of the musical score is related to its form
and content, in this case, type of score and instrumentation, respectively. The analysis
of structuring showed that this information can be composed in the score. And the
empirical analysis of the indexing process carried out by the experts also showed that,
for the most part, it is treated as a textual document. In conclusion, it was possible to
achieve the proposed objectives, such as understanding the structure of the score and
its conceptualization, but above all, it was possible to carry out the development of the
documentary reading model, observe the premises in the analyses, answer the
questions established by the problem about how the process is carried out, confirm the
hypothesis of multiple knowledge and defend the thesis that it is possible to find this
information at strategic points in the musical score that can be used in the documentary
reading model.

Keywords: indexing; documentary reading; musical score; collections of musical
scores specializing in music.



RESUMEN

A lo largo de los aios, se ha investigado el proceso de indizacion de colecciones con
partituras musicales, identificando problemas relacionados con las condiciones de
almacenamiento y conservacion; la normativa y las condiciones para ponerlas a
disposicion de la investigacién y la difusion; y los sistemas de catalogacion, con
incoherencias en la representacion y recuperacion de este tipo de documentos. Asi,
las premisas de la investigacion se basan en: la partitura musical como documento no
verbal y textual al mismo tiempo, pero que ha sido tratado como solo textual; el
indizador de la partitura musical, con falta de conocimiento especializado e insuficiente
para atender las necesidades de los usuarios que buscan este tipo de documento; y
la escasez de publicaciones que involucren el proceso de indizacion de partituras
musicales. La hipotesis fue que para realizar la lectura documental de partituras
musicales es necesario tener multiples tipos de conocimiento (proceso de indexacion,
teoria musical y lectura de partituras musicales). La tesis que se busco corroborar fue
que existen puntos estratégicos de la partitura musical en su estructura que pueden
ser utilizados para realizar su lectura documental, a fin de posibilitar que este tipo de
documento sea no verbal y visual al mismo tiempo y obtener subsidios para la
elaboracion del modelo de lectura documental. El objetivo general era proponer un
modelo de lectura documental para la indizacion de partituras musicales. Los objetivos
especificos fueron: profundizar en la literatura interdisciplinar publicada sobre
indizacion de partituras musicales; realizar un estudio tedrico sobre las partituras
musicales como documentos textuales y de imagenes no verbales; identificar la
informacion compuesta en las partituras musicales para ser utilizada como temas en
la representacién tematica; investigar el procedimiento de lectura documental
realizado por los indizadores en colecciones especializadas de musica como parte del
desarrollo empirico del estudio; y proponer un modelo de lectura documental para la
indizacion de partituras musicales. Los procedimientos metodoldgicos consistieron en
un mapeo sistematico, para profundizar en la comprensién tedrico-analitica de la
estructura de la partitura musical, y un protocolo verbal individual, para verificar la
parte empirica del proceso de indizacion. Se utilizé el software parsifal para analizar
la cartografia sistematica y se establecieron siete categorias de analisis, basadas en
la transcripcion de los protocolos verbales y en la bibliografia de la fundamentacion
tedrica. En los resultados se analizaron un total de 13 trabajos. Los resultados
mostraron que la conceptualizacién de la partitura musical esta relacionada con su
forma y contenido, en este caso el tipo de partitura y la instrumentacion,
respectivamente. El analisis de estructuracion demostré que esta informacion puede
componerse en la partitura. Y el analisis empirico del proceso de indexacion realizado
por los expertos también mostré que, en su mayor parte, se trata como un documento
textual. En conclusién, fue posible alcanzar los objetivos propuestos, como
comprender la estructura de la partitura y su conceptualizacion, pero sobre todo, fue
posible desarrollar el modelo de lectura documental, observar las premisas en los
analisis, responder a las preguntas establecidas por el problema sobre como se
realiza el proceso, confirmar la hipotesis del conocimiento multiple y defender la tesis
de que es posible encontrar esta informacion en puntos estratégicos de la partitura
musical que pueden ser utilizados en el modelo de lectura documental.

Palabras-claves: indizacién; lectura documental; partitura musical; colecciones de
partituras especializadas en musical
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1 INTRODUGAO

Ao considerar a partitura musical enquanto documento, a origem da presente
pesquisa surgiu ao cursar uma disciplina durante o Mestrado Académico em Ciéncia
da Informacéo (Cl), realizada na Universidade Estadual Paulista (UNESP), no periodo
de 2019-2021, intitulada “Modelos de Leituras para o processo de indexacgao’,
ministrada pela Profa. Dra. Mariangela Spotti Lopes Fujita e pela Profa. Dra. Roberta
Caroline Vesu Alves. O trabalho proposto para a avaliagao final da disciplina, em
formato de artigo, foi sobre a elaboragdo de um modelo de leitura documentaria para
a partitura musical, com o intuito de elencar informacgdes consideradas essenciais de
uma partitura musical para realizar o processo de indexagao. A partir desse artigo,
percebeu-se a existéncia de muita complexidade para desenvolver-se um modelo de
leitura documentaria, devido aos simbolos compostos em sua estrutura. Dessa forma,
optou-se por reformular a pesquisa para o projeto de um futuro doutorado e
transforma-lo em tese, pois o curso permitiria realizar o aprofundamento de questdes
complexas que envolvem as tematicas da indexacao e musica.

Historicamente, o termo documento foi introduzido na Antiguidade, a partir de
suas caracteristicas de ensino e instrugcdo. Por volta de 1214, o termo latino
“documentum” se referia a exemplos, modelos e palestras, cuja sua funcionalidade foi
o foco até em torno do século XVII (Lund, 2009).

Posteriormente, o documento passou a ser entendido a partir de sua escrita,
considerado um testemunho da razdo, ordem e ideias, em que teve como fungao
fornecer evidéncias, originando, dessa forma, uma concepgao voltada para o aspecto
juridico, conhecido também como diplomatica. A validade do documento pode ser
atestada pela estrutura técnica e material da sua composi¢cdo, bem como pela
autoridade que o compilou. Nesse aspecto, Macneil (2000) explica que sao
evidenciadas questdes como autenticidade e capacidade do documento em fornecer
informacdes.

A definigdo de documento, por fim, € introduzida por Bellotto (1991, p. 14) como
qualquer “elemento grafico, iconografico, plastico ou fénico pelo qual o homem se
expressa. E tudo o que seja produzido por razdes funcionais, juridicas, cientificas,
culturais e artisticas pela atividade humana”. J& o documento, pela perspectiva de

Otlet (1996) pode ser considerado como um ponto de convergéncia dos processos de
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comunicagdo, acumulacdo e transmissdao do conhecimento, da criacdo e do
desenvolvimento de instituicdes. O autor ainda considera o termo “documento” como
um objeto capaz de proporcionar a construgdo de novos conhecimentos cientificos.

Ao mesmo tempo, Buckland (2014) apresenta trés perspectivas diferentes
acerca do documento: (i) visdo material convencional, visual instrumental e viséo
semidtica. A visdo convencional esta relacionada aos documentos como registro
grafico, geralmente, de forma textual, inscrito ou exibido em uma superficie plana,
como argila, tablete, papel, microfiime e tela de computador, que é material, local e,
em geral, transportavel. Esses objetos sao produzidos como documentos.

A visao instrumental, por sua vez, parte da perspectiva que quase qualquer
coisa pode ser feita para servir como um documento, com o intuito de significar algo
e representa-lo como evidéncia, como, por exemplo, modelos, brinquedos educativos,
cole¢des de histdria natural e vestigios arqueoldgicos.

Diferente dos dois aspectos anteriores, que enfatizaram a criacdo de
documento a partir da sua intencionalidade, a perspectiva semidtica mostra o
documento enquanto um objeto social, pois ndo ha intengéo criativa, apresenta-se,
nesse sentido, como um signo, um objeto que possui forma e conteudo e representa
algo para alguém ao ser atribuido um valor (Buckland, 2014).

Para o objeto ser considerado como documento, Pédauque (2003) elucida que
€ necessario possuir o ato da percepgao, a partir de trés aspectos do seu uso: (i)
enquanto percepgao fisica (ver), esforgo intelectual (leitura) e interpretacao
(compreensao), o que compreende que tanto o criador quanto o sujeito perceptor
possui importancias no que pode ser considerado como documento.

O documento como forma, segundo Pédauque (2003), € posto como um objeto
(material) ou uma inscrigdo de um objeto (imaterial) de comunicag¢ao entre o emissor
e o receptor. Os documentos sdao compostos de dados estruturados inscritos em um
suporte material, que permitem a sua propagacao, disponibilizagdo de informacéao
entre um produtor e um leitor, geralmente, por regras comuns ao processo,
independentemente do fim a que se propde.

O documento enquanto signo, ainda explica Pédauque (2003), é visto como
conteudo, dependendo do contexto de recepgao e das condi¢des de interpretagao.
Dessa forma, o documento nao se limita pela leitura sequencial definida pelo autor no

momento da criagdo, pois ele incorpora a visdo do usuario e sua interpretacdo. O
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documento como meio pode abranger todas as aproximagdes que analisam os
documentos enquanto um fendémeno social, um elemento tangivel de uma
comunicagao entre seres humanos demarcada pela sociabilidade (Pédauque, 2003).
Nesse contexto, Reyes Gallegos (2016) complementa ao estabelecer que ha
diferentes tipos de documentos, no contexto dos escritos, por exemplo, ha a partitura
musical.

Com base nessa contextualizacdo, a partitura musical pode ser considerada
como um documento, de acordo com a definicdo estabelecida por Briet (1951, p. 1)
em seu manifesto, como “todo indicio, concreto ou simbdlico, conservado ou
registrado, com a finalidade de representar, reconstituir ou provar um fenémeno fisico
ou intelectual”. Apesar de poder considerar a definigdo mais genérica, a autora explica
que o documento deve servir como uma evidéncia, com uma preocupacao voltada ao
registro enquanto prova e nao com o texto inserido (Briet, 1951, 2016).

Buckland (2018) complementa essa linha de pensamento ao explicar que
houve muitos autores que incluiram mapas, diagramas, desenhos e imagens com
registros textuais em uma categoria denominada como registros graficos. No entanto,
nao houve tanta aceitagao por parte da academia na época e, por isso, acabou por
desuso do termo.

A definicao apresentada por Briet (1951, 2016) esta de acordo com a acepgao
apresentada por Otlet (1934), em seu livro chamado Traité de documentation (Tratado
da documentagao, traducéo livre), no qual o autor estabelece que documentos sao
registros graficos e escritos, que, por sua vez, sao representagcdes de ideias ou
objetos. O autor possuia uma perspectiva acerca de documentos como comprovagao
de fatos, que representavam os detalhes do mundo.

Bellotto (1991, p. 14) complementa a publicagdo de Otlet ao dizer que o
documento ¢é “tudo o que seja produzido por razdes funcionais, juridicas, cientificas,
técnicas, culturais ou artisticas pela atividade humana”. Nesse sentido, pode-se
considerar o documento como a forma do ser humano se expressar através de
registros enquanto suporte, sejam eles fisicos ou digitais, enquanto o conteudo pode-
se considerar como propriedade intelectual, ou seja, as obras, compostas por ideias
ou produtos imateriais, que ganham valor ao ser representadas pelos seus suportes.

A definicado de documento que melhor representa o contexto da atual pesquisa

foi apresentada por Buckland (2018, p. 4, tradugéo livre), em que diz que o documento
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€ “usado como um termo genérico que inclui ndo apenas livros, artigos e cartas
publicadas e nao publicadas, mas também musicas, imagens e gravagdes sonoras’.
O autor ainda estabelece que um objeto pode ser considerado como documento,
mediante a existéncia de uma afirmag¢do ou de uma percepg¢ao de evidéncia para
alguma crenga, o que pode ser algo relativo em relagao a realidade, principalmente,
por considerar seres humanos, que podem possuir diferentes acepg¢des acerca dos
conceitos e seus significados.

Com base no principio de que nem todo documento é textual e verbal, dessa
forma, a partitura musical pode ser tida como um documento textual e ndo verbal, visto
que ela consegue ser caracterizada a partir dos apontamentos realizados pelos
autores supracitados. O seu conteudo € definido como objeto imaterial, uma
propriedade intelectual, presente pela composi¢cdo, obra ou informagdo musical
(Smiraglia, 2002), que necessita de um suporte para ser expresso. O documento
musical é caracterizado, nesse sentido, como o suporte que comporta a obra ou a
composi¢cdo, o registro da musica, e sera executado ao ser interpretado pelo
musicista.

Nesse contexto, Bellotto (2010) explica que no acervo especializado, em que
envolve atividades musicais (ensino, pratica e execucgao), ha diferentes tipos de
documentos musicais, denominados como musicograficos, iconograficos, sonoros e
audiovisuais. Para esclarecimento de escolhas para a pesquisa, ndo sera
aprofundado o contexto institucional desse tipo de documento, justamente por existir
diferentes perspectivas de abordagem (Biblioteconomia, Arquivologia, Museologia e
Musicologia), nao cabiveis para a atual discusséo proposta pelo estudo.

Dessa forma, o termo partitura musical denota o mesmo sentido de documento
musical. Bellotto (2007, p. 35) complementa ao estabelecer que a partitura é
constituida por uma série de sinais dentro de uma linguagem particular e que possui
uma concepgao mais abrangente quando comparada a “qualquer elemento grafico,
iconogréfico, plastico ou fénico pela qual o homem se expressa”. Nesse sentido, a
partitura musical é estabelecida como um tipo de documento e, pela perspectiva de
Samson (2001), é utilizada uma notagdo musical manuscrita, digital ou impressa, para
que sejam feitas representacdes de vozes e instrumentos de uma determinada obra.

Diante disso, com o intuito de verificar a existéncia de publicagdes envolvendo

a tematica, foram realizadas simulagdes de buscas, sem critérios definidos a priori.
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Como resultados parciais, foram encontradas publicagdes que podem ser utilizadas
para explicar a contextualizagdo do problema da pesquisa. Na pesquisa de Sotuyo
Blanco (2016), por exemplo, foram identificados quatro problemas comuns nesse tipo
de acervo: condigbes infraestruturais; condigbes de guarda e preservagao;
regulamento e condi¢des de disponibilizagdo para pesquisa e divulgagao; sistemas de
catalogacgao e descricdo documental utilizados.

Com base nesses problemas apontados pelo autor supracitado, outros estudos,
desenvolvidos em outros periodos, relataram problemas similares em diferentes
niveis.

e Condigées de guarda e preservagdo: problemas de acessibilidade em acervos
musicais especializados, devido a falta de conservacdo e preservagao
adequados (Borges, 2006).

e Regulamento e condigbes de disponibilizagdo para pesquisa e divulgagéo:
baixo nivel de consisténcia na avaliagdo da indexagdo em uma biblioteca
universitaria especializada em artes plasticas, musica e teatro, representado
por altos percentuais de descritores que nao obedeceram as normas para
realizar o processo (Strehl, 1998); analise do manual de catalogagao de
partituras de uma instituicdo em que os autores observaram a existéncia de
uma escassez de representacdo tematica nesse documento (Barbosa;
Lunardelli, 2021).

e Sistemas de catalogagédo: inconsisténcias na representagao e recuperagao de
sistemas que possuiam a partitura musical em seu acervo; falta de
atendimento, por parte dos modelos de catalogagcdo e indexagao, as
necessidades dos pesquisadores musicos, leigos interessados ou
musicologos; caréncia de especializagdo aos catalogadores e indexadores
(Matos, 2007); analise documental precaria na representacdo de conteudos
(Cavalcanti; Carvalho, 2011); pratica de indexacgao e representagdo no dominio
da musica com o intuito de observar a estruturagdo do vocabulario controlado
e constatacéo dos instrumentos serem escassos e falhos (Carmo; Conceigéao,
2018); analise da indexagao em catalogos especializados em musica e a

observagao de uma falta de representagao adequada (Tolare; Fujita, 2020).



23

Com base na contextualizagdo desenvolvida acima, ao estabelecer a partitura

enquanto um tipo documental e nas observagdes relatadas por diferentes autores

(Borges, 2006; Barbosa; Lunardelli, 2021; Carmo; Conceigdo, 2018; Cavalcanti;
Carvalho, 2011; Matos, 2007; Sotuyo Blanco, 2016; Strehl, 1998; Tolare; Fuijita, 2020)

acerca das condi¢des do processo de organizagao, representagao e recuperagao de

partituras musicais, foi possivel elaborar as principais premissas:

O documento partitura musical: a partitura musical € considerada como um tipo
de documento nao-verbal e textual, porém, a partir de publicagdes (Almeida;
Wolffenbuttel, 2019; Baia, 2011; Bairral, 2010; Cavalcanti; Carvalho, 2011;
Ferreira; Maculan, 2017; Figueiredo; Souza; Souza, 2020; Gaertner; Pereira,
2009; Mojola, 1990; Nogueira, 2009; Silva; Aldabalde, 2021; Urbanik, 2003),
ela tem sido organizada como um documento textual, bem como o momento
de realizar sua leitura durante o processo de indexacgao. Ao tratar da partitura
musical como um documento textual, e desconsiderar seus caracteres
simbdlicos, torna-se possivel que ocorram prejuizos significativos em sua

representacido tematica e em sua recuperacao.

O indexador da partitura musical: os profissionais da informagcdo, como
bibliotecarios e arquivistas, com destaque para indexadores, geralmente, ndo
possuem conhecimento musical suficiente para atender as necessidades
informacionais dos musicos e regentes. Estes, por sua vez, desconhecem
acerca das técnicas e padroes dos processos de Organizagdo do
Conhecimento (OC) estabelecidos para o tratamento documental. A dificuldade
em nao conseguir entender a linguagem musical ndo impede, em absoluto, que
seja feito um trabalho adequado no tratamento dessas partituras musicais,
desde que sejam dotados por ferramentas pertinentes ao contexto inserido. No
entanto, o conhecimento do profissional da informacdo e do musico sao
igualmente necessarios, visto que a “dificuldade no tratamento de partituras
musicais € algo intrinseco a prépria forma musical” (Faria, 2009, p. 86-87). Ao
observar a pratica, o autor ainda justifica essa premissa ao dizer que esse
profissional, muitas vezes, desenvolve métodos préprios de tratamento, que,

por sua vez, sao poucos documentados e difundidos, o que dificulta o processo
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de organizacao, representacao e recuperagao das partituras, restringindo seu

acesso aquele determinado lugar.

e Indexacédo de partitura musical: ao pesquisar a literatura publicada envolvendo
partitura musical e indexagao, em especifico, a leitura documentaria percebeu-
se uma quantidade limitada de estudos, com menos de 10 pesquisas. Nesse
contexto, apresentar poucas publicagdes, em uma determinada tematica,
podem expor uma série de precariedades nas investigagdes que envolvem
acervos especializados em musica. Esses estudos mostraram falhas, como
sistemas que n&o conseguem recuperar adequadamente e falta de
conhecimento especializado, o que € prejudicial para o desenvolvimento das
areas abordadas na teoria e na pratica. Essa premissa € evidenciada pela
realizagao de buscas por trabalhos que combinassem leitura documentaria com
partitura musical. O método utilizado ¢é aprofundado na secdo de

procedimentos metodologicos.

O estudo de Faria (2009, p. 86) também possibilitou justificar essa premissa,
pois “nao ha producéo cientifica em grande escala sobre como as orquestras tratam
sua documentagcao musical no dia a dia, campo igualmente rico em material, que tem
sido pouco explorado em termos de pesquisa e sistematizacao”. Apesar do autor se
referir, em um primeiro momento, as orquestras, ele ainda continua a explicacao de
que “as escolas de Biblioteconomia e Arquivologia no Rio de Janeiro examinam com
pouca profundidade a questdo do tratamento de partituras e as Escolas de Musica
tratam do assunto de forma mais superficial”. Mesmo abordando apenas o Rio de
Janeiro como local da pesquisa, pdde-se observar uma expansao das mesmas
praticas no territorio nacional.

Com base nas premissas apresentadas e em fungcdo da necessidade de
aprofundamento do conhecimento sobre indexag¢ao de partitura musical conforme os
resultados de estudos realizados, o problema desta pesquisa € que a partitura musical
€ um documento com caracteristicas n&o-verbais e textuais, cujo processo de
indexacdo necessita de conhecimento especializado com praticas profissionais
adequadas a leitura documentaria para identificacdo e selecdo de conceitos da

partitura musical.
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A partir do problema pdde-se realizar os seguintes questionamentos: Qual é a
pratica profissional para a indexagdo de partitura musical? O que é considerado
assunto na partitura e como ele deve ser representado? Quais s&o os critérios para a
identificacdo e selegdo de conceitos na analise de assunto de partituras musicais
durante a leitura documentaria?

A hipétese que se procura corroborar € a de que:

e Para que se possa realizar a leitura documentaria da partitura musical é
necessario obter conhecimento multiplo: processo de indexacéo, teoria musical

e leitura de partitura musical. O conhecimento multiplo possibilita observar

aspectos que podem ser considerados estratégicos para identificacdo e

selecao de conceitos representativos de conteudo.

O conhecimento somente em teoria musical comporta para aqueles que
querem, de forma geral, obter entendimento acerca do dominio da musica, reproduzir
cancgdes e executar uma performance musical sem necessariamente utilizar partitura
musical. O conhecimento na leitura da partitura musical vai além de saber a teoria
musical, pois pode-se utilizar estratégias de memorizagcdo de como a musica €
executada em um determinado instrumento musical. O conhecimento dos
procedimentos de indexagao € voltado, em suma maioria, para a atribuicdo de termos
representativos de diferentes tipos de documentos, quase sempre textuais, o que

difere da partitura musical.

A tese da pesquisa:

e Os pontos estratégicos da partitura musical, em sua estrutura, podem ser
utilizados para realizar a sua leitura documentaria, de modo que possibilite
observar esse tipo de documento como nao-verbal e textual ao mesmo tempo;
e, dessa forma, obter subsidios que proporcione a constru¢cado de um modelo

de leitura documentaria.

1.1 Objetivos e proposta:
A proposta consiste em analisar como o processo de indexagao é realizado na

pratica e identificar as informagdes na partitura musical, que podem ser utilizadas
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como assunto na representagdo tematica, com base nos dados coletados e no

aprofundamento tedrico.

O objetivo geral da tese consiste em propor um modelo de leitura
documentaria para indexagao de partitura musical e, para isso, tem-se os seguintes
objetivos especificos:

e Aprofundar a literatura interdisciplinar publicada sobre indexacao de partituras
musicais, de modo a trazer reflexdes e discussdes teoricas relevantes, de
acordo com o estabelecido por autores.

e Elaborar estudo tedrico sobre partituras musicais como documento imagético
textual e ndo-verbal.

e I|dentificar informacdes compostas na partitura musical para serem utilizadas
como assunto, na representacao tematica, durante o processo de indexagao.

e Investigar os procedimentos de leitura documentaria feitos por indexadores no
processo de indexacdo de partitura musical em acervos especializados em
musica, como parte empirica do desenvolvimento do estudo.

e Realizar proposta de modelo de leitura documentaria para a indexagao do

documento partitura musical.

1.2 Justificativa:

A justificativa em realizar esta tese parte da necessidade de aprofundamento
tedrico interdisciplinar sobre partitura musical, devido a complexidade apresentada em
sua estrutura, na caréncia de conhecimento por parte dos indexadores, na
precariedade relatada na indexagao de partituras musicais, na contextualizagdo do
problema e na escassez de pesquisas que abordam ambas as tematicas.

Desenvolver esta pesquisa podera proporcionar debates e discussdes
necessarias acerca do dominio da musica na organizagao do conhecimento, como
representar esse tipo de objeto, o impacto que ele pode ter para a evolugédo da area
e, principalmente, para que o usuario consiga acessar a informacdo de forma
consistente, sem haver prejuizos em sua recuperagao. A importancia dela esta

caracterizada a partir da concepgédo de que é necessario organizar o conhecimento
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para socializa-lo e que € possivel ampliar os horizontes da indexagao, para além dos
processos de indexagao e desenvolvimento de modelos de leitura documentaria
voltados para objetos mais tradicionais, como texto impresso.

A escolha da tematica da pesquisa também partiu da aproximacdo da
pesquisadora com o objeto de estudo, ao estudar musica desde a infancia e depois
ao estudar os processos da OC no contexto bibliotecondmico. Nesse sentido, houve
uma curiosidade intrinseca acerca de como os procedimentos de representacao
tematica eram feitos para esse tipo de documento. A oportunidade veio ao
desenvolver um projeto relacionando ambas as tematicas e conseguir uma vaga em
um Doutorado em Ciéncia da Informacao, na UNESP.

No contexto da CI, na UNESP, ja havia publicacbes e desenvolvimento de
modelos de leitura documentaria desenvolvidos por outros discentes, pesquisadores
e docentes. Em 1993, ocorreu o desenvolvimento do grupo de pesquisa intitulado
“Analise documentaria”, sob a lideranga da profa. Dra. Mariangela Spotti Lopes Fujita
e do prof. Dr. Jodo Ernesto de Moraes, inserido no campo da Ciéncia da Informacéo,
localizado na UNESP, Campus de Marilia/SP. Ele possuiu os seguintes objetivos:

- Analisar referenciais tedricos e metodoldgicos nacionais e internacionais na
area da organizacao da informacao;

- Desenvolver referenciais teéricos e metodologicos que propiciam a elaboragao
de produtos documentarios;

- Investigar todos o0s procedimentos (andlise, sintese, condensagédo e
representacao documentaria);

- Analisar as perspectivas de formagao e atuacao profissional em organizagao
da informacéo;

- Discutir as dimensdes tedricas e aplicadas da organizagdo do conhecimento
na epoca;

- Investigar a aplicabilidade de instrumentos metodoldgicos das areas de

interface a pesquisa em organizagao da informacao.

As linhas de pesquisas pertencentes ao grupo de estudo eram: leitura para
analise documentaria de conteudo; linguagens documentarias para areas
especializadas; metodologias de analise e condensagao de documentos; imagens em

unidades de informacao e OC.
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Com destaque para a linha leitura para andlise documentaria de conteudo,
havia por objetivo estudar os fundamentos tedricos-praticos para fins de analise
documentaria no tratamento da informagao; investigar as estratégias de compreensao
de leitura para diferentes areas de assunto e tipos de estrutura textual; investigar o
uso de técnicas de coleta de dados introspectivos na area de leitura em analise
documentaria; e investigar o uso de técnicas do protocolo verbal em grupo como
recursos pedagogicos em CI.

Muitos pesquisadores participavam desse grupo, em diferentes niveis, que
variavam desde a graduagao, mestrado e doutorado até professores locais e outros
pesquisadores externos. A pesquisa desses profissionais, em especifico, na linha de
leitura para analise documentaria de conteudo, possibilitou a publicacdo de diversos
estudos voltados para essa tematica e apresentou uma contribuicéo significativa para
o desenvolvimento da leitura no contexto dos processos de indexagao.

Uma vertente de trabalhos desenvolvidos, nesse contexto, foram os modelos
de leitura documentaria em diferentes tipos de documentos, em TCC, dissertacdes e
teses. As tematicas abordadas foram:

e Nivel de doutorado (tese): Leitura documentaria em doutrinas, area do Direito
(Reis, 2019).

e Nivel de mestrado (dissertacdo): LD em Bibliotecas universitarias (Redigolo,
2010); ensino do modelo de LD (Borba, 2006); exploragao textual da LD (Silva,
2004); e leitura documentaria em jornais (Fagundes, 2001).

e Nivel de graduacgédo (TCC): Modelo de LD em artigos de jornais (Fagundes,
1997; Ferraz, 2008); LD voltada para o indexador (Oliveira, 2002; Salamene,
2000); compreensao da leitura documentaria (Tartarotti, 2002); LD na pratica
(Silva, 2000); estratégias da leitura documentaria na area de Agronomia (Pires,
1999); estratégias da leitura documentaria no campo da energia nuclear
(lwashita, 1999).

Todas as pesquisas contribuiram para a consolidacao da leitura documentaria
e o desenvolvimento de diversos modelos. Essas contribuigbes permitiram a
publicagdo de dois livros: “Leitura documentaria: estudos avangados para a
indexagao”, organizado pelas profa. Dra. Mariangela Spotti Lopes Fujita, profa. Dra.

Amélia de Brito Neves e a profa. Dra. Paula Regina Dal’Evedove, em 2017; e o livro
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“‘Modelos de leitura documentaria para indexagdo: abordagens teodricas
interdisciplinares e aplicagbes em diferentes tipos de documentos”, organizado pelas
profa. Dra. Mariangela Spotti Lopes Fujita, profa. Dra. Roberta Caroline Vesu Alves e
pelo prof. Dr. Carlos Candido de Almeida, em 2020.

No primeiro livro supracitado, foram publicados os seguintes modelos de leitura
documentaria: literatura infantil do género fabula (Alves, 2017); textos cientificos
(Fujita; Rubi, 2006a, 2006b; Manual explicativo, 2017). No segundo livro, houve as
seguintes publicagbes sobre modelos de leitura documentaria: doutrina (Reis, 2020);
textos narrativos de ficcdo (Sabbag, 2020); artigos de jornais (Fagundes, 2020);
literatura infantojuvenil em prosa (Alves, 2020); acérdaos dos tribunais de contas
(Ferreira; Maculan, 2020); fotografia através da semidtica (Gatto; Almeida, 2020).

Esses modelos surgiram com base em um modelo desenvolvido por Fuijita
(2003) e Fujita e Rubi (2006a, 2006b), com uso do método do Protocolo Verbal. Fujita
(2003) explicou que essa elaboragdo ocorreu oriundo da estrutura textual com a
identificacdo de conceitos, em sua tese de livre docéncia, fundamentados na analise
conceitual do sistema de PREserved Context Indexing System (PRECIS)? e na
abordagem sistematica da norma ABNT 12.676 (1992).

A viabilidade do estudo esta em sua estruturagao, marcada pela escolha de
diferentes métodos tedricos e empiricos bem consolidados, combinados para analisar
e observar a representacdo tematica de uma partitura musical. A pesquisa é
considerada benéfica, pois pode auxiliar nos procedimentos de indexacdo de
partituras musicais, em especial, para aqueles profissionais que nao possuem o
conhecimento necessario para realizar o processo.

Ademais, discentes, docentes, musicdlogos e outros pesquisadores da area da
musica e da Cl se beneficiardo em conseguir ter mais acesso aos documentos que
desejam, ja que a indexagao se tornara mais consistente, com uma representacao

tematica mais adequada e uma recuperagao de partituras mais eficaz.

2 “Criado pelo prof. Dr. Derek Auystin em 1968, [...] [ele é] um sistema de indexacao alfabético de assunto dotado
de uma metodologia pré roa para construir indices de assunto por computador, notadamente os da British National
Bibliography durante duas décadas” (Fujita, 2003, p. 212).
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1.3 Sistematizagao da tese:

A seguir disponibiliza-se o Quadro 1, com a sistematizacdo da pesquisa

descrita, para explicar a sua estrutura e como as se¢des estdo organizadas.

Quadro 1 — Sistematizacdo da pesquisa para apresentar a estrutura e organizagao

das secoes
SISTEMATIZAGCAO DA PESQUISA
Estrutura Delimitacao
Problema A partitura musical € um documento com caracteristicas n&o-verbais e
textuais cujo processo de indexagdo necessita de conhecimento
especializado com praticas profissionais adequadas a leitura
documentaria para identificacdo e selecdo de conceitos da partitura
musical.
Proposta Analisar como o processo de indexagao é realizado na pratica e

identificar as informagdes na partitura musical que podem ser utilizadas
como assunto na representagcdo tematica, com base nos dados
coletados e no aprofundamento teérico.

Objetivo geral

Propor um modelo de leitura documentaria para indexagao de partituras
musicais

Fundamentagéo tedrica
sobre leitura

Secgao 2 Objetivo especifico 1: aprofundar a literatura publicada interdisciplinar
Fundamentagéo tedrica | sobre indexagao de partituras musicais, de modo a trazer reflexdes e
sobre OC discussdes tedricas relevantes, de acordo com o estabelecido por
autores.
Titulo da seg¢do: O processo de indexagdo na organizagdo do
conhecimento: conceitos e teorias
Secao 3 Objetivo especifico 1: aprofundar a literatura publicada interdisciplinar

sobre indexagao de partituras musicais, de modo a trazer reflexdes e
discussbes tedricas relevantes, de acordo com o estabelecido por

Fundamentacgéo tedrica
sobre partitura musical

documentaria autores.
Titulo da segdo: A leitura documentaria na Organizagdo do
Conhecimento.
Secao 4 Objetivo especifico 2: elaborar estudo tedrico sobre partituras

musicais como documento imagético textual e ndo-verbal.

Titulo da sec¢ao: Partituras musicais: aspectos histéricos, conceituais e
estruturais.

Se¢ao 5
Metodologia

Procedimentos metodoldgicos para pesquisa descritiva e pesquisa
exploratéria com uso da técnica introspectiva do Protocolo Verbal
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Individual

Secao 6
Resultados da Pesquisa
descritiva para analise da
estrutura de partituras

Objetivo especifico 3: Identificar informagdes compostas na partitura
musical para serem utilizadas como assunto, na representacao
tematica, durante o processo de indexacao.

observagao dos
procedimentos de leitura

documentaria na
indexacgéo de partituras

musicais Titulo da segao: Resultados da Pesquisa descritiva para analise da
estrutura de partituras musicais.

Secao 7 Objetivo especifico 4: Investigar os procedimentos de leitura

Resultados do Estudo de | documentaria feitos por indexadores no processo de indexagdo de

partitura musical em bibliotecas especializadas em musica, como parte
empirica do desenvolvimento do estudo.

Titulo da secdo: Resultados do estudo de observacdo dos
procedimentos de leitura documentaria na indexacao de partituras.

Secao 8
Proposta de um modelo
de leitura documentaria

Objetivo 5: realizar uma proposta de modelo de leitura documentaria
para a indexagao do documento partitura musical.

Titulo da seg¢ao: Proposta de um modelo de leitura documentaria.

Se¢ao 9
Consideragées finais

Desenvolvimento das consideragdes finais com base na discussao
proporcionada pelo aprofundamento tedrico, analise bibliografica e

analise dos dados.

Fonte: Elaborado pela autora.

A tese comecou a ser estruturada pela Introducao, em que apresentaram-se as
condutas tomadas para o desenvolvimento da pesquisa, como a contextualizagao do
tema, as premissas, problematica, hipétese e tese, os objetivos, a justificativa e sua
importancia para a sociedade.

A secao 2 é composta pela fundamentagao tedrica, realizada por marcos
tedricos, em diferentes fontes de informacédo, para tornar o aprofundamento tedrico
mais completo. Nessa sec¢ao é discutida acerca da Organizagdo do Conhecimento
(OC), em particular, sobre a conceituacao e teoria da indexagao. A secao 3 aborda,
especificamente, a leitura documentaria, apresentando os modelos de leitura e sua
relagdo com a OC, bem como os aspectos estruturais, cognitivos e contextuais que
envolvem o leitor profissional e o processo de leitura. O objetivo foi refletir sobre o
desenvolvimento da area e a sua consolidagao para realizar o processo de indexagao
de partituras musicais.

A secao 4, também composta pela fundamentacao tedrica, é discorrida sobre
0s aspectos tedricos historicos, conceituais e estruturais da partitura musical. Nessa
secao, o intuito esta em refletir a concepcgéao da partitura musical ao longo dos séculos,
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suas definicbes e conceitos e a construgdo de sua estrutura para que se possam
extrair conceitos, para transformar em termos, para a representacao tematica.

A metodologia é descrita e caracterizada na se¢do 5 em duas partes: uma
tedrica e outra empirica. As partes tedricas sdo desenvolvidas a partir do método de
Mapeamento Sistematico (MS), com etapas bem estabelecidas para realizar o
aprofundamento tedrico necessario para obter reflexdes. O objetivo esta em analisar
as estruturas da partitura musical e observar quais dados podem ser considerados
descritivos e tematicos. A parte empirica € composta pela aplicacdo da técnica do
Protocolo Verbal Individual (PVI), com o objetivo de observar como a indexagao de
partitura musical € realizada por bibliotecas especializadas em musica na pratica.

Na secao 6 desenvolvem-se os resultados, para apresentar os dados da
pesquisa descritiva para analise da estrutura da partitura musical. A secao 7 consiste
em trazer resultados acerca do estudo de observagao dos procedimentos de leitura
documentaria na indexacao de partituras musicais, obtidos através da aplicacédo do
PVI. A partir destas duas sec¢oes, a 8 consiste em apresentar os aspectos conceituais
e estruturais com o intuito de desenvolver um modelo de leitura, com base na secéo
anterior. Ela consistiu em apontar aspectos estruturais da partitura musical, que
podem ser utilizados como base para o desenvolvimento de um modelo de leitura
documentaria.

As consideracdes finais, na secéo 9, visou discorrer acerca do desenvolvimento
da tese, desde a sua introdugao até os apontamentos dos aspectos para o modelo de
leitura documentaria. Essa sec¢ao reuniu, por fim, as consideragdes finais sobre o

processo de indexacgao de partituras musicais.
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2 O PROCESSO DE INDEXAGCAO NA ORGANIZACAO DO CONHECIMENTO:
CONCEITOS E TEORIAS

Nessa secdo sao apresentadas reflexdes, obtidas da literatura nacional e
internacional, acerca da leitura documentaria na OC, como modo de observar os
aspectos que relacionam os temas. A secdo inicia-se com a contextualizacdo da
organizagdo do conhecimento, de modo a obter entendimento acerca da sua
construcdo e influéncia na atualidade. A partir dessa contextualizagao, aprofunda-se
nos Processos de Organizagdo do Conhecimento (POC), em especial, nos aspectos
conceituais e tedricos da indexagéo.

Organizar o conhecimento, enquanto classificagcdo das ciéncias, pode ser
considerado algo antigo, que remonta a época da civilizacdo Grega, em destaque,
Platdo (427-347 a. C.) e Aristoteles (384-322 a. C.), que, embora nao tenham sido os
primeiros estudiosos a abordar esse tema, ambos filésofos debateram acerca da
origem dos conceitos. Moreira (2018, p. 57) explica que o segundo fildsofo contribuiu
significativamente para os estudos de OC, em destaque, nos processos que envolvem
“classificacdo do conhecimento e, posteriormente, da organizagao da informagao e de
documentos em sistemas documentarios, foi seu conjunto de categorias e sua
respectiva fortuna critica de estudos e derivagdes”.

Especificamente, para Aristoteles, o conceito era algo diferente da palavra, pois
possuia uma realidade mental, e, por isso, ele deveria ser organizado mentalmente
(Abbagnano, 1998). Nesse sentido, o filésofo introduziu a sistematizacdo, ao
classificar, de forma rigorosa, os objetos de estudos e das ciéncias, através de
géneros, espécies e caracteristicas. Francelin (2010) complementa que o filésofo criou
dez categorias, com base nos fundamentos da légica formal, sendo elas: substancia,
quantidade, qualidade, relagéo, tempo, lugar, posi¢do, estado, agdo e paixdo. Para
ele, a partir dessas categorias, foi possivel sistematizar o conhecimento, suas
representacdes, por meio de conceitos, e organizar os elementos do universo. Com
isso, Aristoteles influenciou diretamente na OC até os dias atuais, como em
desenvolvimento de sistemas, fundamentos, parametros de comparagao, estudos
tedricos e investigagdes da organizagao e representagdo do conhecimento (Moreira,
2018).
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No final do século XIX e no inicio do século XX, Charles A. Cutter, William C.
Berwick Sayers, Ernest Cushington Richardson e Henry Bliss, um grupo de
bibliotecarios e intelectuais, estabeleceram a organizagado do conhecimento enquanto
campo cientifico. Nesse periodo, que pode ser considerado um marco teérico para o
desenvolvimento do termo e da prépria area, houve as publicagdes dos livros “The
organization of knowledge and system of the Sciences” e “The organization of
knowledge in libraries” (A organizagdo do conhecimento e dos sistemas das ciéncias
e A organizacao do conhecimento em bibliotecas, traducéo livre), de Henry Bliss, em
1929 e 1933, respectivamente, no qual discorrem sobre organizar o conhecimento
conforme aparece nas Ciéncias e nos estudos académicos, de forma abrangente e
exploratoria (Hjerland, 2016).

Para Bliss (1929), a organiza¢ao do conhecimento, seja de um estudo, ciéncia,
tecnologia ou profissdo, pode assumir diversas formas, como descrigao e definicao de
dados, classificacdo e tabulacdo, indices e servigos de informagao, sintese de
assuntos relacionados, classificagao sistematica, organizagdo educacional, programa
ou curriculos de estudos, entre outros. Eles possuem estagios de desenvolvimento e
diferenciagdes, que podem, ou ndo, serem distintas ou indicadas por termos distintos.

Ainda nessa linha de raciocinio, a organizagéo do conhecimento pode também
ser estruturada e resumida pelos seguintes aspectos: descritivo ou expositivo;
classificatéorio ou analitico; sintético ou sistematico; educacional ou cultural;
bibliotecario ou bibliografico (Bliss, 1929).

Por fim, a organizacdo do conhecimento acaba sendo definida por Dahlberg

(2006, p. 12, traducéo livre) como

A ciéncia que estrutura e organiza sistematicamente unidades do
conhecimento (conceitos) segundo seus elementos de conhecimento
inerentes (caracteristicas) e a aplicagdo de conceitos e classes de conceitos
ordenados, dessa forma, para a atribuicdo de conteudos de referentes
(objetos/assuntos) de todos os tipos (Dahlberg, 2006, p. 12, tradugao livre).

Para compreender a organizagao do conhecimento, em outro estudo, Hjarland
(2008) a caracteriza em dois aspectos: amplo, que se refere ao estudo da interagéao
entre vida social e produgédo de conhecimento (organizagao de carreiras e disciplinas

em instituicdes de ensino e pesquisa); e estrito, que possui como objetivo envolver-se
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com o trabalho abstrato, intelectual ou cognitivo (tabela periddica, quadro de divisao
de teorias da comunicacao, entre outros).

Enquanto campo de estudo, Hjgrland (2008) divide a OC em: (i) Knowledge
Organization Systems (KOS), em portugués, Sistemas de Organizagdo do
Conhecimento e (ii) Knowledge Organization Processes (KOP), Processos de
Organizagdo do Conhecimento, na tradugao livre. Os SOC sado compostos pelos
sistemas e ferramentas utilizados nos processos. Os processos, por sua vez, Sdo
compostos pelos procedimentos, que possuem como intuito realizar a analise de
assuntos, como a indexacao, classificagao e catalogagao. Nesse estudo, a proposta
esta em aprofundar a literatura a partir dos procedimentos estabelecidos na
indexacao, por isso, o foco da teoria esta neste ultimo procedimento.

Ao investigar a conceituagado de “indexag¢ao”, observou-se que sua origem
ocorreu a partir do desenvolvimento do termo “index” (indice, traducéao livre), uma
pratica antiga no tratamento da condensacédo de documentos em um catalogo (Silva;
Fujita, 2004). Acerca de seu histérico, o primeiro tipo de indexagao relatado era com
base na memoéria, onde os textos eram transmitidos oralmente (Collinson, 1971).

Ainda sobre o aspecto histérico da indexacao, Silva e Fujita (2004) explicam
que, na biblioteca de Alexandria, possuia-se a organizacao através da classificacao
de Calimaco?, cujo catalogo era estabelecido por ordem alfabética de autores, com
subordinagdo aos assuntos mais gerais.

No século Il, também houve a compilacido de Libris Propiis Liber, por Claudio
Galeno. A partir de sua compilacdo, houve o aparecimento dos primeiros guias de
obras isoladas, como cabecgalhos de capitulos, tabuas de matéria ou sumarios,
cabecalhos nas margens dos paragrafos e a descrigdo de cabecalhos no topo das
paginas (Silva; Fujita, 2004).

O século V foi marcado pela publicacdo da obra Apothegmata, considerado
como um trabalho que teria se aproximado do indice alfabético de assunto, pois, de

acordo com Silva e Fujita (2004), havia uma listagem de provérbios gregos sobre

3 Calimaco, considerado como um bibliotecario discipulo de Zenddoto, foi responsavel pela biblioteca
de Alexandria. Passou parte da sua vida ensinando em uma escola e depois como organizador do
catalogo da biblioteca. Ele organizou o acervo por assunto, com base na na localizagao relativa, ao
invés da fixa. Mesmo assim, ele ndo concluiu seu trabalho, que, por sua vez, foram continuados pelos
bibliotecarios sucessivos. A base de sua classificagcéo era a divisdo do conhecimento desenvolvida por
Aristételes, seguido pela organizagdo de volumes por assunto e em ordem alfabética. A forma de
registro foi através de estantes, mesas ou tabuas para separar por tematica (Mey, 2004, p. 76-79).
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topicos teoldgicos. Nesse periodo, as obras ja apresentavam uma organizagao por
capitulos e se¢des numeradas, o que facilitava a sua localizacao.

Apss uma passagem no periodo histérico, no século XIV, por exemplo, ocorreu
a elaboragédo de inventarios ou catalogos de livros nos mosteiros. Acerca desse

tempo, Silva e Fujita (2004, p. 139) discorreram que:

A nocédo de indice nessa época significou uma lista de conteudo, lista de
resumos ou varias notas e muito raramente essas listas representavam o que
se conhece de indice atualmente. Os copistas, na tentativa de esclarecer ou
indicar os pontos principais do assunto tratado em trechos ou paragrafos mais
longos, escreviam as margens dos livros algumas palavras ou sentengas que
indicassem o conteudo. Isso acontecia de acordo com o grau de
entendimento de cada copista, sendo mantido o critério de relevancia dos
pontos principais tratados nos livros até que um copista fosse substituido por
outro. Temos aqui a primeira afirmacdo de que a indexacao realizada em
época diversas e por pessoas diferentes diferia, também, quanto a qualidade
(Silva; Fujita, 2004, p. 139).

Ao dar continuidade na linha do tempo da indexagao, em 1733, como uma
consequéncia, houve a necessidade em se elaborar indices, que, de acordo com o
introduzido por Silva e Fujita (2004, p. 139), “apresentou-se logo que surgiu a Biblia
inglesa e a indexagéo surgiu, entdo, em grande escala em 1737 com a compilagdo da
Biblia por Alexandre Cruden”. As autoras ainda explicam que esse teria sido o primeiro
passo para que os indices adquirissem valor e influéncia, pois havia relagbes de
citagdes com sua localizacao no texto.

A partir da indexagéao da Biblia, realizada por Cruden, no século XVIII, Johnson
estabeleceu as passagens para serem indexadas e o termo que deveria ser usado
como entrada. Nesse sentido, Cruden e Johnson estabeleceram padrdes de clareza
e consisténcia para a indexacéo (Silva; Fujita, 2004).

Ainda acerca do histoérico, a partir da difusdo dos procedimentos de indexacao,
Silva e Fujita (2004) contextualizaram que houve o surgimento da ideia de palavras-
chave na representagao, na Alemanha, a partir do termo “schlagwort” (palavras-chave,
tradugao livre), o que foi considerado um marco evolutivo como forma de melhoria
para a busca de informagdes.

Até surgir a imprensa, explicam as autoras supracitadas, a unica forma de se
acessar os livros encontrados nas bibliotecas dos mosteiros era através de indices,
com a busca por titulos. Esse processo impulsionou Konrad Gesner a elaborar um

repertério geral e europeu, denominado como Bibliotheca Universalia, em que foram
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relacionados em torno de 12 mil titulos de livros latinos, gregos e hebraicos dos quais
tinha conhecimento. Posteriormente a esse processo, publicaram um indice alfabético
de assunto, sob o nome de “Pandectarum sive partitionum universalium, libri XXI”
(Silva; Fujita, 2004).

A importancia em se estudar indexagdao ocorreu devido ao surgimento de
publicagbes periddicas, pois havia necessidade em elaborar uma técnica que
auxiliasse a organizar por assunto esse tipo de publicagéo (Silva; Fujita, 2004).

Acerca das definicbes, um indice poderia apresentar uma diversidade de
significados. No Oxford English Dictionary, de acordo com Hjgrland (2018), por
exemplo, pode ser encontrada mais de uma definicdo, devido aos diferentes sentidos,
€ expressa: como (i) indicagao de algo; (ii) lista alfabética inserida no final do livro com
0s nomes e assuntos, com o intuito de indicar lugares; e (iii) na area da computacgao,
caracterizada como um conjunto de itens.

Diante disso, Hjgrland (2018, p. 610) definiu o indice como um “tipo de
documento de destino, que tem a funcao de fornecer acesso as informagdes em ou
sobre alguns documentos de origem”. Ele deriva de simbolos de origem ou atribui
simbolos sobre esses documentos, com o intuito de obter acesso para o usuario.

Os indices podem ser classificados a partir de diferentes critérios, como (i)
relacionados aos tipos e atributos dos documentos de origem; (ii) relacionados aos
atributos dos préprios indices, como documentos de destino; e (iii) relacionados ao
indexador, ao processo de indexacao e ao seu contexto. Nesse sentido, eles “podem
ser classificados com base em pressupostos tedricos subjacente ao processo de
indexacado”, como orientados aos documentos; pedidos (base nas informacoes
fornecidas e nos assuntos); e profissional bibliotecario, como atribuigdo de palavras-
chave pelo autor, por exemplo (Hjerland, 2018, p. 612, traducgao livre). Para o autor,
esses principios sdo os mais importantes para a teoria da indexacéo.

A teoria da indexacdo, ainda para Hjgrland (2018), esta relacionada as
questdes de subjetividade e objetividade. Ela ira depender da interpretacdo do
indexador, da possibilidade de o assunto ser inerente aos documentos, algo
relacionado as necessidades dos usuarios ou a finalidade do servigo de informagao.

No campo da epistemologia, Hjerland (2018) apresentou diferentes
perspectivas da teoria da indexacao aplicada ao racionalismo, empirismo, historicismo

e pragmatismo, conforme € possivel refletir a partir do Quadro 2.
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Quadro 2 — A teoria da indexagao em diferentes correntes de pensamento

Perspectivas

Definicao e método

Teoria da indexagao

Racionalismo

Objetivo de fornecer uma base de
conhecimento sobre verdades
fundamentais inerentes a alma
racional antes da experiéncia.

- Visdo encontrada em Descartes,
Spinoza, Leibniz e Noam Chomsky.

- Oposi¢ao ao empirismo.

Métodos: intuigcdo, dedugao logica e
pensamento a priori.

Os assuntos sao logicamente construidos a
partir de um conjunto fundamental de
categorias, com regras légicas para
determinar os sujeitos dos documentos,
indexa-los e depois pesquisa-los.

Método: analitico-sintético para isolar um
conjunto de categorias basicas (analise) e
construir o sujeito de qualquer documento
combinando essas categorias de acordo
com regras (sintese).

Visao Posicao baseada no racionalismo, em | Nessa teoria, ha uma implicagao de que as
Cognitiva que o processo € caracterizado como | operacgdes intelectuais fundamentais séo,
operagdes intelectuais fundamentais e | em principio, explicaveis por regras
explicaveis por regras realizadas | reconhecidas, que geram uma frase de
internamente. indexagéo, a partir de um dado texto. Nesse
contexto, a mente é observada enquanto
- Ha uma analogia da mente do ser | um computador, com certos atributos
humano com um computador. universais.
- Suposigdo que € necessario haver
algumas regras que auxiliem a
orientar as atividades mentais dos
indexadores.
Empirismo O conhecimento ¢é baseado na | A teoria € baseada na ideia de que objetos

experiéncia.

Métodos: observagdes e sensacdes
realizadas por observadores
individuais e indugdes de conjuntos
delas.

Desvantagem: presuncdo que as
investigacbes devem ser feitas sem
suposi¢oes tedricas e interpretacdes
subjetivas.

semelhantes, no caso, informacionais,
compartilham um nudmero significativo de
propriedades.

Esses objetos podem ser classificados de
acordo com essas propriedades, com base
nos critérios neutros e ndo na selegao de
propriedades do aspecto tedrico.

Exemplo: regra dos 20%.

Historicismo

Insisténcia na historicidade de todo
conhecimento e cognicao.

- Oposigédo a ciéncia cognitiva e ao
cognitivismo, ao ndo considerar
caracteristicas cognitivas universais
dos seres humanos, mas a cogni¢des
histéricas e culturalmente especificas
e situadas.

Base no desenvolvimento histérico do
objeto e do suijeito.

- O contexto social ou cultural influencia na
forma como o documento é percebido,
interpretado e indexado.

- A interpretagcdo ocorre a partir da
perspectiva de seu conhecimento e forma
cultural ou pragmatica.
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Pragmatismo | Abordagem  epistemolégica que | Essa teoria esta de acordo com a
enfatiza a justificacdo de teorias e | perspectiva historicista, cujo sujeitos s&o
conceitos através do exame de suas | relativos aos discursos especificos.
consequéncias e objetivos, valores e
interesses que eles apoiam. - Enfase que a indexagdo ndo pode ser
neutra, pois € uma agédo que esta agindo
conforme as inteng¢des do profissional.

Fonte: adaptado de HIORLAND, 2018, p. 613-617.

No Quadro 2 constam as teorias da indexag¢ao observadas a partir de diferentes
correntes de pensamentos. Apesar de algumas delas se oporem, como a Visao
cognitiva e o historicismo, pode-se estabelecer que o presente estudo possui aspectos
do cognitivo, racionalismo e empirismo.

Nesse contexto, a indexacgao voltada para a perspectiva mais racionalista e
cognitiva deve ocorrer com base em diretrizes pré-estabelecidas, dentro do ambiente
inserido, ou seja, o profissional indexador ira seguir manuais que estabelecem como
o0 procedimento sera realizado. Nesse sentido, o ambiente inserido determinara a
quantidade de termos, os aspectos do documento a serem levados em consideracéo
pelo indexador, o tipo de vocabulario a ser utilizado pelo sistema e entre outros
aspectos essenciais.

Ao mesmo tempo, em contraponto, o empirismo, principalmente, oriundo da
experiéncia do profissional enquanto indexador, pode influenciar diretamente nesse
procedimento, tanto positivamente quanto negativamente, devido as suas
experiéncias mundanas e vividas. Dessa forma, acredita-se que € necessario haver
equilibrio entre as perspectivas de correntes de pensamentos. Se por um lado o
indexador pode contribuir com sua experiéncia, por outro aspecto, as diretrizes podem
auxiliar esse profissional a tornar o documento mais relevante em sua representacgao.
Nesse caso, a indexacao pode sofrer influéncias de variaveis.

A indexagéao, por fim, esta relacionada ao conceito de analise de assunto. A
corrente tedrica inglesa a estabelece enquanto processo e € representada por autores
como Foskett, Lancaster, Campos, Van Slype, Farrow e entre outros (Silva; Fujita,
2004).

Muitas normas estabelecem um significado para indexacéo, como a United
Nations International Scientific Information System (UNISIST, Sistema Internacional
de Informagdes Cientificas das Nag¢des Unidas, 1981, traducgao livre), a Associagao
Brasileira de Normas Técnicas 12.676 (ABNT, 1992), a ANSI/NISO z39.19 (2010) e a
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ISO 25.964-1 (2011). Nesse sentido, houve necessidade em reunir as definicdes
atribuidas por essas normas, como forma de observar como elas estabeleceram as

definicdes (vide Quadro 3).

Quadro 3 — Defini¢gdes de indexagao por diversas normas

Normas Definigcoes de indexagao

UNISIST (1981, p. 84) “Acao de descrever e identificar um documento de acordo com o seu
assunto”.

ABNT 12.676 (1992, p. 2) | “Ato de identificar e descrever o conteldo de um documento com
termos representativos dos seus assuntos e que constituem uma
linguagem de indexagao”.

ANSI/NISO z39.19 (2010, p. | “Um meétodo pelo qual termos ou cabegalhos de assunto de um

6, traducgao livre) vocabulario controlado sao selecionados por um ser humano ou
computador para representar conceitos ou atributos de um objeto de
conteudo. Os termos podem ou nao ocorrer no objeto de conteudo”.

1ISO 25.964-1 “Analise intelectual do assunto de um documento para identificar os
(2011, p. 5, tradugao livre) | conceitos nele representados e atribuir os termos de indice
correspondentes para permitir a recuperagao das informagdes”.

Fonte: elaborado pela autora.

O Quadro 3 reune algumas definigbes estabelecidas por normas internacionais
(UNISIST, 1981; ANSI/NISO z39.19, 2010; ISO 25.964-1, 2011) e nacionais (ABNT,
1992). Com base nelas, pode-se estabelecer que a indexagéo consiste no processo
de realizar a atribuigao de termos representativos dentro de um determinado sistema.
Nesse procedimento, um conceito sera apresentado a partir de escolhas de termos
pelo indexador, com base em linguagens de indexacao previamente definidas e nos
objetivos do ambiente inserido. Um aspecto importante a ser observado esta nas
datas das definicdes, que variam desde da década de 1980 até a década de 2010, o
que, em termo de evolugao cientifica e atualizagdo académica, ainda mais por se tratar
de normas internacionais e nacionais, pode ser considerado, de certa forma, obsoleto.
Apesar das definigdes explanarem de forma precisa o significado de indexagao, seria
essencial haver atualizagdes, até por conta do desenvolvimento tecnolégico e o
espacgo que ela ocuparia nele.

O processo de indexagao necessita ser bem estabelecido para que néo haja
uma representacdo tematica inadequada, com termos que n&o representam a

esséncia conceitual do documento. Nesse sentido, debater acerca da qualidade da
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indexagao é imprescindivel, pois pode causar prejuizos ao acesso e recuperagao da
informacéao, independentemente do ambiente inserido.

A prépria UNISIST (1981) e Gomes (1989) abordam esse topico ao refletir que
€ preciso levar em consideracao a qualificagcdo do indexador e sua imparcialidade. No
entanto, questiona-se acerca da neutralidade no processo de realizar a representagao
tematica da indexacgéo, com base no estudo de Moreira (2018), que enfatiza que o
profissional da informagédo n&o consegue ser neutro, pois o fato dele ndo tomar uma
posicdo € uma forma de escolha, logo, ela é condicionada e isso pode ser refletido
nas escolhas dos termos representativos, na construgao de sistema e na avaliagao
dos servicos de indexacao. Dessa forma, nao é possivel obter uma imparcialidade
total, sem que ocorra interferéncias. A melhor forma de nao haver um impacto
significativo, que possa dificultar uma representacdo adequada, o acesso e a
recuperacao da informacéao, € minimiza-lo de forma que n&o haja sequelas graves.

Estabelecer diretrizes pode ser um caminho para reduzir esse processo e, para
isso, a politica de indexacg&o possui como fungéo auxiliar, que, de acordo com Fujita
(2012, p. 17), “ndo deve ser vista como uma lista com procedimentos a serem
seguidos, e sim um conjunto de decisdes que esclarecam os interesses e objetivos de
um sistema de informagao”. Nesse caminho, a politica de indexacado delineara
diversos aspectos, como a consisténcia da recuperacado da informagao, cobertura
tematica em niveis qualitativos e quantitativos de diferentes dominios e as demandas
dos usuarios. O intuito esta em otimizar o processo ao ser como um guia para que o
profissional tenha as melhores decisdes para aquele ambiente.

De acordo com Fujita (2013), o processo de indexacdo pode ter diversos
estagios, determinados como etapas. O numero de etapas pode variar de acordo com

os procedimentos determinados pelos indexadores e catalogadores (Figura 1).



42

Figura 1 - Etapas do processo de indexagao

"l‘
*"Reconhecimento e extragio de conceitos informativos e traducéio desses
conceitos na linguagem documental” (Chaumier, 1986, p; 28; Gil Leiva, 2008;

b C ol Mai, 2000; Tamayo, Valdes, 2008; Waller, 1999).
"y

Y

*"Andlise de contetudo, determinacio do assunto e conservacdo para uma
linguagem de indexac&o" (ABNT, 1992; Cleveland; Cleveland, 1990; Mai, 2000).

3 etapas )

+"Conhecimento do contetdo conceitual do documento: extracéo dos conceitos
em linguagem natural; traducéo desses conceitos com a linguagem documental e

busca de outros conceitos pertinentes pleo autor” (Dijk; Slype, 1972; Slype,

4 eta
etapas ETEN )

5

+ Revisdio dos objetivos desta opeeracdo se necessario (conhecimento prévio, determinac&o de seu tema principal,
ideniificacao dos elementos do conteudo que se devem descrever & extracao dos termos comespondentes,
5 . verrificacao da pertinentencia dos termos selecionados; fraducdo da linguagem natural para os termos da linguagem
kil de indexaciio (Guinchat, Menou, 1983; Gil Leiva, 2008)..
etapas y,

<€€<C

Fonte: Adaptado de FUJITA, 2013, p. 45-46.

A Figura 1 apresenta as diferentes etapas que podem ser determinadas pelos
indexadores, visto que, cada um adota a que melhor atinge seus objetivos dentro do
ambiente inserido. Algumas etapas, como “conhecimento do conteudo conceitual do
documento” e “extracédo dos conceitos em linguagem natural” podem ocorrer de forma
concomitante e intrinseca, pois, na pratica, essas etapas sao feitas no decorrer do
processo de indexagao, muitas vezes, sem o profissional se dar conta disso. Por isso,
€ essencial que a literatura separe e estabelega bem as etapas, pois ela possibilita
estudar cada passo a fundo de forma que sua anadlise contribua para o
desenvolvimento e aperfeicoamento da tematica.

Com base nisso, a pesquisa se fundamenta nas seguintes etapas: (i) exame do
documento (ABNT, 1992); (ii) conhecimento do conteudo conceitual do documento
(Van Slype, 1991); (iii) identificacdo dos elementos do conteudo que se devem
descrever a extragao dos termos; (iv) tradug¢ao dos termos de linguagem natural pelos
termos correspondentes da linguagem documentaria (Gil Leiva, 2008). A leitura
documentaria, nesse contexto, corresponde as quatro etapas para o desenvolvimento

do estudo, justificado pelo carater estético do objeto de analise.
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I.  Exame do documento:

Consiste na agao de examinar os documentos para obter a compreensao
acerca de seu assunto. Para esse procedimento, a norma ABNT 12.676 (1992) define
que é necessario levar em consideracdo os seguintes campos: titulo, subtitulo,
resumo (se houver), introducao, ilustracbes, diagramas, tabelas e seus titulos
explicativos, palavras ou grupo de palavras em destaque e referéncias bibliograficas.
A norma ainda deixa uma nota explicativa que € sempre necessario levar em
consideragao mais de um desses aspectos listados.

Ao observar essa lista, pode-se perceber que ela é voltada para materiais
textuais, mesmo a norma caracterizando-os como documentos impressos. Ela ainda
considera os materiais ndo impressos como multimeios, o que pode gerar conflitos
conceituais em relagao a outros tedricos, principalmente, ao discorrer sobre a partitura
musical, um tipo de documento que é constituido de caracteristicas textuais e
imagéticas. Para refletir e debater mais acerca da tematica, aprofundou-se, dessa

forma, na subsecgao seguinte.

Il.  Conhecimento do conteudo conceitual do documento:

A pesquisa parte do principio em que € necessario ter conhecimento basico
acerca do conteudo conceitual do documento, no caso, da partitura musical, devido
as suas particularidades em sua estrutura representada pela simbologia musical. Com
base nisso, o indexador ter conhecimento é considerado importante, pois aumenta a
sua compreensao acerca daquele determinado documento. Nesse contexto, pode-se
determinar esse tipo de conhecimento como a expertise do profissional indexador.

A expertise se refere, de acordo com Ericsson (2006, p. 3), “as caracteristicas,
habilidades e conhecimentos, que distinguem os especialistas dos novatos e das
pessoas menos experientes". O autor ainda explica que o profissional especialista
possui conhecimento aprofundado acerca de um dominio especifico, como a musica,
no qual, pode ser descrito verbalmente e compartilhado com outras pessoas.

Esse tipo de profissional detém um poder que foi observado ao longo da
Histéria, como na época da civilizagdo grega, em que Sdocrates percebeu que para
cada area, como a construcdo civil ou naval, profissionais especialistas eram
consultados e respeitados, o que distinguia caso alguém, sem conhecimento algum,

tentava aconselhar nessas areas (Platdo, 1991; Ericsson, 2006).
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Ao realizar o processo de indexagao, o profissional, quando expert, consegue
ter uma compreensdo maior e mais rapida da estrutura do documento analisado, o

que o torna especialista para representar aquele material.

Ill.  Identificagdo dos elementos do conteudo que se devem para descrever a
extragcdo dos termos

ApOs realizar o exame do documento, a identificacdo de conceitos consiste na
leitura do documento com objetivos de extrair os conceitos que melhor traduzem a
esséncia do documento (Dias; Naves, 2007).

Para realizar esse processo, 0 indexador precisa seguir uma abordagem
sistematica. A norma ABNT 12.676 (1992, p. 2) estabelece que abordagem
sistematica consiste em realizar questionamentos para encontrar os conceitos e
extrai-los. Diante disso, ela apresenta algumas perguntas mais gerais como forma de

ilustrar aspectos necessarios a serem incluidos:

a) qual o assunto de que trata o documento?

b) como se define o assunto em termos de teorias, hipoteses, etc.?

c) o assunto contém uma agéo, uma operacao, um processo?

d) o documento trata do agente dessa acéo, operagao, processo, etc.?

e) o documento se refere a métodos, técnicas e instrumentos especiais?

f) esses aspectos foram considerados no contexto de um local ou ambiente
especial?

g) foram identificadas variaveis dependentes ou independentes?

h) o assunto foi considerado sob um ponto de vista interdisciplinar? (p. ex.:
um estudo socioldgico da religiao) (ABNT, 1992, p. 2).

Fujita (2020, p. 24) explica que a primeira questdo, por exemplo, devera
“identificar no texto a presenca do conceito objeto; a segunda, a acao; a terceira, se 0
objeto identificado sobre a influéncia da acao; a quarta, o agente que praticou a agao
e assim por diante”. Ainda de acordo com a autora, esses conceitos “agao”, “objeto” e
“agente” sdo considerados conceitos essenciais que representam o tema de um texto,
ao serem combinados. Por isso, pode acontecer de um texto ter trés conceitos juntos,
mas nem sempre apresentar um agente. Fujita (2020, p. 24) utiliza para explicar o
seguinte exemplo: “Destruigdo da lavoura de café pela geada”. A Agéo é “Destruigao”;
o Objeto é “Lavoura de café” e o Agente é “Geada”,

Apesar dessa abordagem sistematica ser promissora para a extracido de
conceitos, Fujita (2013) elucida que nao ha nenhuma diretriz ou publicagdo na

literatura, principalmente da norma ABNT 12.676 (1992), em que explica se essa
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abordagem é considerada como um meétodo para identificacdo de conceitos e nem
como aplica-la. E, ao considerar como objeto a partitura musical, essa abordagem se
torna ainda mais abstrata para realizar a sua aplicagao, devido a falta de clareza nesse
meétodo, principalmente, para documentos nio textuais.

Para realizar a selegao de conceitos, o indexador deve atentar-se e pensar em
COmo 0s usuarios irdo realizar as buscas. Nesse sentido, a norma ABNT 12.676 (1992)
define que é necessario escolher os conceitos mais apropriados para cada usuario
enquanto publico-alvo naquele ambiente e fazer uso de instrumentos de indexacéo,
os SOC, para auxilio da consolidacdo e garantia da representagcdo tematica e
recuperacao da informagdo. No entanto, a norma supracitada nao estabelece como

deve ser feito esse procedimento e nem como seria para as partituras musicais.

IV.  Tradugdo dos termos de linguagem natural pelos termos correspondentes da

linguagem documentaria:

A traducao de conceitos em termos de uma linguagem de indexagéo decorre a
partir do momento em que eles sao selecionados. O objetivo consiste na tentativa de
padronizar e consolidar para evitar falhas na recuperagdo. Se o documento for
erroneamente representado, ele pode ficar perdido para sempre no sistema e nunca
mais ser encontrado. Por isso, a qualidade da indexagdo € considerada algo téao
essencial. As linguagens de indexagdo podem ser encontradas a partir do
estabelecimento de SOC, como tesauros, por exemplo.

Com base na teoria apresentada sobre OC e indexacdo, compreender a
acepcgao do conceito de uma partitura musical pode significar entender a esséncia de
sua estrutura, visto que a identificagdo de caracteristicas pode ser utilizada para
diferentes contextos, como pelo aspecto de um musicista, cujo intuito esta em
executa-la, ou para um profissional indexador, em que visa conseguir representa-la
tematicamente. Nesse sentido, a OC e a indexagao podem se relacionar com a musica
através das abordagens da teoria do conceito, em especifico, quando se apresentam
as caracteristicas da estrutura da partitura musical, como a sua simbologia, em que
sera representado por sua tematica. Enquanto a parte descritiva da partitura engloba,
geralmente, aspectos textuais, como o titulo, compositor e ano, isso quando se

encontra disponivel na partitura musical.
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A préoxima secdo discorre acerca da leitura documentaria no processo de
indexagao, para observar como ocorrem o0s aspectos cognitivos, linguisticos e

estratégicos, contextuais, estruturais e os seus modelos.
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3 A LEITURA DOCUMENTARIA NO PROCESSO DE INDEXAGAO

Essa sec¢ao possui como foco aprofundar acerca dos aceitos conceituais da
leitura documentaria, em destaque, no contexto da partitura musical, determinada
como documento composto por elementos textuais e ndo-verbais ao mesmo tempo.
Ela é dividida em quatro subsecbes: 3.1 Estruturas textuais e ndo verbais, para
verificar os diferentes tipos de estruturas aplicadas pela leitura documentaria; 3.2 O
leitor, seus aspectos cognitivos e metacognitivos; 3.3 o contexto e suas tipologias e
3.4 como modelos de leitura documentaria. A necessidade de realizar essa divisao
das secdes e subsecbes esta na importadncia que a teoria traz para o estudo. A
subsecado de modelos de leitura documentaria foi dividida, por sua vez, em modelos
de leitura documentaria para artigos cientificos, o primeiro modelo de leitura
documentaria, e identificagdo de dados em fotografias.

No ato de realizar a indexagdo, o processo de analise, caracterizado pelo
exame do documento e pela identificacao e selecao de conceitos, pode ser feito pela
leitura documentaria. Nesse procedimento, ha ocorréncia de processos mentais, que,
por sua vez, estdo relacionados a percepcao da informagao, da memdria e da
compreensao (Gil Leiva, 2012). Essas operagbes mentais sdo denominadas como
processo cognitivo.

O processo cognitivo foi estudado pela Psicologia Cognitiva, em que possuia
como intuito investigar e pesquisar a percepcdo sensorial da informacgao;
aprendizagem, envolvendo linguagem, leitura e escrita; memadria ou a capacidade de
raciocinio (Gil Leiva, 2012).

A leitura, nesse sentido, pode ser considerada como um ato social por si so,
em que ocorre um processo de comunicagao e interagéo entre o leitor e o autor do
texto (Fujita, 2003). Realizar uma leitura, ainda segundo a autora supracitada, é algo
que possui uma complexidade subjacente, pois depende de diferentes aspectos para
determinar os objetivos da leitura, como processamento humano de informacgdes e da
cognicado de quem Ié; do texto elaborado por um autor; e do contexto de ambos.

Porisso, a agao de ler, ao seguir esse contexto e de acordo com o estabelecido
por Redigolo e Fujita (2015), caracteriza-se como uma atividade individual,

determinada como uma pratica que, mesmo comum, € necessaria. Seu uso decorre
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em diferentes contextos, como em um espacgo de trabalho ou, para algumas pessoas,
uma atividade prazerosa.

Para Smith (1989), compreender a leitura € algo considerado importante, visto
que as suas caracteristicas influenciam a forma como o leitor realiza esse processo,
que podem ser divididas em: objetiva, possui a finalidade de encontrar algo, em que
o leitor antecipa a sua compreensao por meio de suas intengdes; seletiva, o assunto
de seu interesse é colocado em evidéncia, ou seja, despreza-se o que considerado
redundante; antecipatoria e baseada na compreenséo.

Dessa forma, Fujita (2017) explica que o conhecimento prévio voltado para
compreensao da leitura depende do conhecimento existente na memodria a longo
prazo. Nesse processo, ainda para a autora supracitada, € preciso que a memoria a
longo prazo tenha os esquemas, denominado como representag¢des generalizadas de
ambientes, situagdes familiares e informacgdes para que se faga associagdo com tudo
aquilo que se esta vendo, ouvindo e lendo.

Com base nisso, pode-se destacar a existéncia de profissbes que sdo
exercidas pela leitura, como pesquisador, critico literario, escritor, tradutor, indexador,
resumidor ou classificador. Dessa forma, considera-se que as leituras, quando
realizadas para uma atuagao profissional, sao determinadas como leituras
profissionais, que, por sua vez, sao feitas por leitores profissionais (Fujita, 2003), o
que difere de um trabalho profissional, que, de forma geral, necessita da leitura para
fins de capacitacédo ou atualizagao da funcao.

A autora ainda distingue as praticas de leitura em formacéo e atualizacao
profissional, cidadania e atuagao profissional. A formacéao e atualizagcéo profissional
possui o intuito de aumentar e aprimorar o conhecimento profissional; a cidadania visa
proporcionar uma perspectiva ampla do mundo e de transformacgao do individuo em
sua convivéncia social; e a atuacao profissional visa atingir objetivos profissionais
dentro de um contexto de trabalho. Diante desse cenario, a indexacéo ressalta a
necessidade de que ocorra uma leitura profissional durante a sua execucao, visto que
a leitura é entendida enquanto uma atividade de cunho profissional, com objetivo de
caracterizar o indexador enquanto leitor profissional que realiza esse tipo de leitura
(Fujita, 2003).

Fujita (2003, p. 14) também explica que esse tipo de leitura € um processo

interativo entre trés variaveis:
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De um lado, esta o leitor, com o seu contexto e seus objetivos de leitura e, de
outro, o texto, com o contexto e objetivos do autor. Isso se verifica em
situagdes de pesquisa formal e informal, obtencdo de informacao utilitaria,
formacgéao profissional ou cultural ou de desempenho profissional, em que
qualquer individuo que se proponha a ler os textos existentes sobre o assunto
pretendido, devera realizar a leitura conforme objetivos de cada situagao
(Fujita, 2003, p. 14).

Como forma de se observar a relagdo entre essas variaveis, Cavalcanti (1989)
e Giasson (1993) explicam esse processo ao apresentarem um modelo

contemporaneo de compreensao da leitura (vide Figura 2).

Figura 2 — Modelo contemporaneo da compreenséo de leitura

Leitor Texto ™
-estruturas / \ - intencéo
- processos /[ \ do autor

- forma

' - conteudo

Contexto
- psicologico
- social
- fisico

Fonte: GIASSON, 1993, p. 21.
A Figura 2 apresenta um modelo baseado na teoria dos conjuntos, com intuito

de mostrar a relagdo de como a leitura pode ser compreendida a partir da intersecg¢ao
do diagrama de Giasson (1993), a partir de variaveis como contexto, texto e leitor. A
partir dessas variaveis, o autor supracitado mostra como elas se relacionam (Figura
3).

Figura 3 — Relacdes entre as variaveis de leitura

Situagdo 1: Situagéo 2 Situagdo 3:

a Oa O

C

Fonte: GIASSON, 1993, p. 23.
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A Figura 3 apresenta as possiveis relagbes que podem ocorrer entre as
variaveis de leitura. A situagao 1 € caracterizada por quando o leitor possui um nivel
de habilidade correspondente ao texto utilizado, mas o seu contexto nao é pertinente,
ou seja, nédo contribui de forma favoravel a realizagdo do processo. Na situagéo 2, o
leitor esta em um contexto proveitoso, mas o texto ndo esta adequado as suas
habilidades, ha dificuldades na compreensao do texto. E, por fim, a situagao 3 explica
que nenhuma das variaveis se relacionam, o leitor ndo possui a capacidade
necessaria para ler o texto e nem o contexto € adequado (Fujita, 2004).

Para entender a leitura de uma partitura no contexto da representagao tematica,
tornou-se necessario destrinchar acerca das variaveis de leitura documentaria:
estruturas textuais e nao-verbais (texto); aspectos cognitivos e metacognitivos do
leitor (leitor) e as tipologias conceituais do contexto (contexto), e, por fim, aprofundar
sobre os modelos de fato para documentos textuais e documentos nao-verbais, o que

ocorreu nas subsegoes a seguir.

3.1 Estruturas textuais verbais e ndo-verbais

Essa subsecao foi inserida para realizar analise das estruturas textuais verbais
e nao-verbais de diferentes tipos de texto, pois eles requerem um cuidado especifico
para cada tipo de material.

No contexto dos ambientes informacionais, ha diferentes tipos de documentos,
alguns possuem uma estrutura textual (narrativas, artigo cientifico, etc.) enquanto
outros possuem sao compostos por uma estrutura diferente, que pode ser
denominada como nao-verbal. Ela transmite uma mensagem, possui um codigo, mas
nao propriamente escrito igual as estruturas textuais (fotografia, filme e partitura
musical).

O texto, por exemplo, € composto pela intengao do autor, forma e conteudo,
em que corresponde ao material a ser lido, com apresentacao de aspectos do texto e
a determinacéo de cada um desses aspectos ao organizar suas ideias.

A concepgao de texto, de acordo com Koch (2002), pode ser vista enquanto um
produto Iégico do pensamento, em que ocorre uma representacdo mental do autor e

uma captacao da representacao mental pelo leitor com as intengdes.
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De acordo com o estabelecido por Fujita (2003), a estrutura do texto pode ser
associada a forma com o qual as ideias sao organizadas no texto, com relagao ao seu
conteudo, ao tema e aos conceitos tratados no texto. Nesse sentido, a estrutura do
texto consegue se articular ao seu conteudo, com base na escolha da estrutura textual
feita pelo autor que deve coincidir com o conteudo que quer transmitir (Fujita, 2003).

Dessa forma, a habilidade de reconhecer o género do texto, suas diferentes
tipologias e estruturas € uma parte importante do processo de compreenséao da leitura.
Com base nisso, Fujita (2003) cita o texto de Grabe (1997, p. 94), em que explica
acerca dos elementos linguisticos dos textos, que, por sua vez, devem ser
“processados pelo leitor, se combinam interativamente para contribuir para uma
construcdo de intertextualidade (o que faz com que um texto seja um texto e ndo uma
colecao de oracdes individuais”.

Ao observar a estrutura textual por uma perspectiva macro, segundo Fujita
(2003, p. 95), “é possivel notar que os textos apresentam uma estrutura com as partes
informacionais que os compdem organizadas numa sequéncia logica diferenciada de
uma tipologia textual para outra”. A autora ainda explica, através de exemplos, que a
ideia principal pode variar de acordo com a estrutura textual. Texto narrativo pode ser
relacionado a um acontecimento ou interpretacdo e o texto informativo pode ser
caracterizado por uma regra, conceito ou generalizagdo. De toda forma, a
interpretacdo pode causar uma interferéncia direta, pois € realizada por ser humano,
logo, seu viés interfere também.

Nesse sentido, quando a ideia principal aparece de forma implicita € necessario
que o leitor interfira se baseando nas informacgdes fornecidas pelo texto e em seu
conhecimento prévio sobre o assunto.

Fujita (2003) explica que o texto pode ser considerado um lugar de interagéo
quando ocorre o contexto sociocognitivo dos participantes da interagao junto ao sujeito
leitor. E possivel observar, dessa forma, um processo de comunicacdo. Esse processo
de comunicagao pode ser caracterizado por dois agentes: emissor (autor) e o receptor
(leitor) e uma agéao, enviar uma mensagem (texto). O emissor emite uma mensagem
codificada, caracterizada pelo texto, enquanto o leitor a recebe e precisa decodifica-
la para obter entendimento acerca de seu conteudo (Fujita 2004).

Paralelamente, Cintra (1987) explica que ha facilidade de leitura em estruturas

textuais, o que pode auxiliar em identificar a parte do texto em que consta a ideia
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principal e ajuda o leitor a compreendé-lo, diferente de outros tipos de estruturas néo-
verbais. Kobashi (1994) complementa ao se aprofundar sobre as estruturas textuais,
em que se o indexador conhecer a superestrutura textual (como o texto esta
organizado) pode ser que o processo de leitura e representacéo seja eficiente. Ele
permite fornecer uma base soélida para a interpretagcao do texto ao estabelecer os
parametros para a localizagao da informacgao.

Van Dijk (1992) explica, de forma metaforica, que uma superestrutura pode ser
considerada um tipo de forma do texto, cujo objeto (tema/macroestrutura) € o
conteudo do texto. Um tema podera ser desenvolvido, explica Fujita (2003), sob a
forma de narrativa ou de outra tipologia e o que caracterizara a diferenca entre uma
forma e a outra esta nos diferentes tipos de construcdo. Tanto as superestruturas
quanto as macroestruturas semanticas “ndo sdo compreendidas por oragdes e
sequéncias isoladas de um texto, mas dentro de um conjunto textual que se diferencia
da microestrutura no nivel das orag¢ées” (Fujita, 2003, p. 97).

Ainda para a autora supracitada, a superestrutura pode ser descrita enquanto
um tipo de esquema abstrato, em que se estabelece a ordem global de um texto e que
€ composto por uma série de categorias, com possibilidade de combinagao que, por
sua vez, foram baseadas em regras convencionais. Essas categorias precisam
compor e coordenar a ordem das partes do texto a partir dessas regras de combinagao
(Fujita, 2003).

Com base no estudo de Van Dijk (1992), Fujita (2003) explica em sua tese de
livre docéncia que a estrutura narrativa € uma forma mais basica da comunicagao
textual; argumentativa, usada em Filosofia e Teoria da Légica e a do discurso
cientifico, presente em discursos cientificos. O Quadro 4 apresenta as estruturas

textuais que deveriam compor o texto cientifico.
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Quadro 4 - Estruturas textuais

Texto cientifico
Tema Assunto que ira ser desenvolvido.

Problema Dificuldade que se quer solucionar cientificamente.

Hipodtese Proposi¢cao que se antecipa a comprovagao de uma realidade porque se propde,
através dela, uma resposta a um problema que podera ser comprovado ou refutado
pelas observagbes a que os fatos serdo submetidos.

Metodologia | Procedimentos e operagdes que possibilitam a observagao racional e controlada dos
fatos de modo a permitir a interpretacdo e a explicagdo adequada do fenémeno
observado.

Resultado Implica na aceitagdo ou ndo das hipéteses formuladas ou na reformulagdo das
mesmas.

Concluséo Comentario final, em que sao discutidas todas as possibilidades de aplicagcédo e uso
dos resultados.

Argumentativo ou dissertativo
Tese Apresentacdo de um ponto de vista.

Argumentos | S&o as provas apresentadas para qualificar positivamente o ponto de vista do autor e
desqualificar, ao mesmo tempo, um ponto de vista inicialmente apresentado.

Concluséo | Confirma o ponto de vista inicialmente apresentado.

Expositivo

Problema Dificuldade que se pretende resolver, verificar cientificamente.

Causas Causas e consequéncias do problema.

Solugéao Resposta para a solugao do problema.

Fonte: Adaptado de FUJITA, 2003, p. 100.

O Quadro 4 apresenta as estruturas textuais de diferentes tipos de documentos,

como o texto cientifico, texto argumentativo ou dissertativo e o texto expositivo. O

interessante em se observar € que, apesar de todos possuirem estruturas textuais,
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eles se diferenciam na forma que eles sédo construidos, como artigos cientificos (tema,
problema, metodologia, hipétese, resultados e conclusao), com uma organizagdo um
pouco mais sistematica, dividido por categorias objetivas e elucidadas no decorrer do
texto; argumentativo ou dissertativo (tese, argumentos, conclusdo) e do texto
expositivo (problema, causas e solugéo). Nesses dois ultimos, o indexador precisa se
aprofundar na leitura para encontrar as informagdes onde estao alocadas, como, por
exemplo, a tese e os argumentos e o problema e as causas.

Ao se tratar de documentos com estruturas nao-textuais e nao-verbais, o
cenario se altera. De acordo com Lima (2016), uma das principais dificuldade que
ocorre no processo de realizar a representacao desse tipo de documento esta na
justaposicéo de informagdes, pois, independentemente de ser textual, iconografico ou
sonoro, ele apresenta informacdes sobre o seu suporte e sobre o seu conteudo.

Lima (2016) ainda explica que Smit (1995, 2000) estabeleceu algumas
questdes essenciais para identificar e representar adequadamente o conteudo
informacional do documento audiovisual, como “Quem? Como? Onde? Quando? Para
qué?’.

Pinto Molina e Agustin La Cruz (2002) explicam que a estrutura da imagem é
considerada fixa e inclui a visualizagdo, caracterizados pela identificagdo de
elementos técnicos, como tamanho, numero de plano; denotacdo, em que sao
estudados os significados na imagem no contexto de codigos sociais e culturais; e a
conotagdo, em que ocorre a simbolizagdo da imagem com base no conhecimento do
receptor e a representacado, em ha uma sintese textual da informacéao transmitida pela
imagem.

Para Dubois (1994) uma imagem, principalmente, fotografica pode ser
considerada como particular e universal ao mesmo tempo, visto que sua
particularidade esta relacionada ao poder de singularidade da fotografia enquanto um

objeto indiciario que mantém um contexto fisico com o seu referente.

3.2 O leitor: aspectos cognitivos e metacognitivos

Essa subsecéo foi essencial para compreender como ocorre o processamento

das informacgdes pelo aspecto cognitivo e metacognitivo do leitor. Ele € uma variavel
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que influencia diretamente desde a idealizagdo dos processos de indexacéao até a sua
avaliagao e formalizagao.

O leitor profissional € caracterizado, nesse contexto, pelo indexador, com
objetivos profissionais ao contexto inserido. Ele deve apresentar estratégias préprias
e conhecimento prévio profissional, textual e linguistico de mundo.

O indexador enquanto leitor ndo consegue realizar uma leitura completa de um
documento devido a sua impraticabilidade e condi¢gdes externas, como limite de
tempo, propédsito definido, geragcdo de produtos e servicos e grande volume de
material para fazer a representagdao. Por isso, € necessario elaborar e utilizar
estratégias de leituras para conseguir atingir o objetivo de identificar o conteudo
documento e ndo causar falhas nas etapas posteriores, podendo prejudicar a
recuperacgao da informagéo (Rubi, 2017).

As estratégias de leitura sao consideradas agdes que o leitor realiza no ato de
ler, o que pode leva-lo a compreensado do texto. Nesse contexto, Kato (1987) as
dividem em dois tipos: estratégias cognitivas e metacognitivas. As estratégias
cognitivas s&o consideradas automaticas e subconscientes, utilizadas durante uma
leitura fluida, e as estratégias metacognitivas, o leitor esta consciente de sua leitura.

Rubi (2017) também estabelece estratégias, ao caracteriza-las como acoes,
que sao empreendidas pelo leitor durante o processo de leitura, geralmente
direcionada para a solugao de um problema. Para a autora, € necessario que o leitor
deva detectar a estrutura de um texto. No entanto, as estratégias voltam-se para
estruturas textuais, sem mencionar os que ndo possuem texto ou os que possuem
texto e imagens/simbolos incorporados ao mesmo tempo. Mesmo assim, a autora
explicou que o leitor deve obter facilidade em reconhecer as superestruturas textuais,
com o intuito de captar a esséncia do texto. A leitura, decorrida de forma linear, pode
ser considerada como um esforgo desnecessario, o que difere de quando ha apoio da
estrutura textual e do conhecimento prévio do leitor para conseguir inferir significados
e levantar hipotese que o auxiliardo a compreender o tema.

Cintra (1987) explica dois tipos de estratégias: bottom-up (ascendentes) e top-
down (descendentes). Em bottom-up, o leitor 1&é na dependéncia do contexto escrito,
ao extrair, de maneira linear, o significado. Nesse caso, seu caminho decorre das

partes para o todo. O top-down é caracterizado por conter uma dependéncia maior de
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conhecimento prévio do leitor, pois ha o aparecimento de generalizagdes e predigdes
a partir dos esquemas, que sdo armazenados na memoria.

Segundo Fuijita (2020), uma leitura feita com vistas a analisar o assunto de um
texto tem por finalidade representa-lo por palavras significativas, que serdo acessadas
por um usuario, o que necessita em realizar o processo de identificagdo de conceitos.
A autora complementa ao explicar que € necessario conhecer a localizagdo dos
conceitos presentes na estrutura textual para questionar e identificar, com o uso da
abordagem sistematica. Essa abordagem, segundo a ABNT 12.676 (1992, p. 2),
consiste no indexador realizar questionamentos para si mesmo, objetivando extrair
conceitos, enquanto estiver analisando o texto.

Para poder realizar esse processo, a leitura documentaria, segundo Fuijita
(2020), deve ser bem estruturada, no qual a definicdo dos termos escolhidos para
representar o documento deve satisfazer a necessidade da demanda do usuario. A
localizagao das informacdes é feita por meio da exploracao da estrutura textual, uma
estratégia metacognitiva que o indexador pode utilizar para acelerar a leitura
documentaria e atingir o objetivo de identificar os conceitos.

O leitor é composto por estruturas (esquemas), no qual o conhecimento e
atitudes do leitor (formagao, experiéncia e conhecimento de mundo) podem afetar a
sua propria leitura; enquanto os processos (estratégias) abarcam o que o leitor faz
durante a leitura (as habilidades que ele recorre) (Cavalcanti, 1989; Giasson, 1993;
Fujita, 2004).

Van Dijk (1992) explica que a perspectiva do leitor pode ser variada, pois o que
ele procura durante o processo de leitura € a informagao essencial. Com base nisso,
Fujita (2003) considera duas categorias de informacédo importantes: (i) informacéao
textualmente importante considerada pelo autor e (ii) informagéo contextualmente
importante considerada pelo leitor mediante a sua intengao de leitura.

Ao abordar como o cérebro se comporta durante o processo de leitura, Terra
(2017) observou que os leitores considerados experientes conseguiam desenvolver
areas especificas, principalmente, para se decifrar um texto. A autora ainda explicou
que, nesses profissionais, “as areas responsaveis pela representacao e recolha visual,
fonolégica e semantica da informacao importante estdo ligadas para operar a

velocidade da luz” (Terra, 2017, p. 55). Dessa forma, € estabelecido que é essencial
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0 conhecimento e a compreensao das agdes que ocorrem no cérebro ao realizar a
pratica de leitura.

A competéncia leitora, de acordo com Terra (2017), utiliza trés capacidades
neuronais: decodificar, compreender e interpretar, o que passa a ser necessario o uso
dos dois hemisférios cerebrais. No hemisfério esquerdo estdo as areas que ficam
responsaveis pela capacidade de decodificar (mecanismos neuronais associados a
sistemas de leitura, como percep¢ao da relagdo fonema-grafema e o conhecimento
da sintaxe e morfologia) e compreender (procura na rede de significagdo de
informacado semelhante ou relacionada com a informacgao recebida, na qual envolve
interpretacdo e compreensdo do aspecto semantico e pragmatico), enquanto o
hemisfério direito esta relacionado a compreensao geral da informacéo (interpretagéo
que convoca a associagao/integracdo da informacédo na rede de significacdo e
promove a criagao de novos conceitos). A autora estabelece que é nesse momento
em que a criacao da significagdo com base na recordacdo do conhecimento prévio

sobre o contexto € concretizada (Terra, 2017).

3.3 O contexto: tipologias

A necessidade desta subsecdo esta na justificativa em que essa variavel é
importante para o desenvolvimento dos processos de indexagdo, justamente por
interferir tanto no aspecto fisico, quanto social e psicolégico e cultural.

No contexto da Ciéncia da informacao, por exemplo, a leitura pode ser
considerada uma apropriagao do conceito de leitura em conjunto para constituir a
informagdo enquanto passivel de receber o0s processos de organizagdo e
representacao (Silva; Oliveira, 2019).

Fujita, Lima e Redigolo (2022) explicam que a nocado do contexto esta
relacionada a nog¢ao de dominio, visto que ele possui a capacidade de desempenhar
um papel essencial na representagao do conteudo de um documento, principalmente,
para a recuperacido da informacao. Para as autoras, as falhas na recuperacéo “se
devem a erros ou a omissdes na interpretacdo dos conteudos dos documentos, como
também na percepgao das demandas da quem se destina esses documentos” (Fuijita;
Lima; Redigolo, 2022, p. 141), o que leva a considerar que o documento pode ser

indexado de diferentes maneiras, a depender de como ele sera usado e de acordo
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com o seu dominio. Dessa forma, ocorre uma interdisciplinaridade conceitual do
contexto, pois ele consegue se caracterizar pela sua ocorréncia em mais de uma
disciplina ou area do conhecimento a partir de diversas perspectivas, a depender do
aspecto situacional, cultural e temporal.

O contexto é constituido por psicolégico, quando ha intengdo de leitura e
interesse pelo texto; social, quando ha intervengdes de colegas e professoras; e fisico,
que relaciona com o tempo disponivel e os possiveis barulhos (Cavalcanti, 1989;
Giasson, 1993; Fujita, 2004).

Lima, Fujita e Redigolo (2021) dividiram o contexto sob a perspectiva diversos
pontos: fisico (Fujita, 2004; Giasson, 1993), psicoldgico (Fujita, 2004; Giasson, 1993;
Van Dijk, 1979), social (Fujita, 2004; Giasson, 1993), sociocognitivo (Fujita, 2004;
Koch, 2002) e cultural (Dal’Evedove, 2014; Dal’Evedove; Fujita, 2013).

(i) Contexto fisico: envolvem as condi¢des materiais em que se desenrola a
leitura (Giasson, 1993). No processo de indexagdao envolve a infraestrutura de
equipamentos, materiais, pessoas e logistica disponivel para o desenvolvimento e
aprimoramento do trabalho de indexagdo em um sistema de organizagéo e
recuperacao da informacéao (Fujita, 2004).

(i) Contexto psicolégico: abordam condigdes contextuais préprias do leitor, ao
interesse pelo texto a ler, a motivacao e intengao de leitura dele (Giasson, 1993).
Dentre os aspectos cognitivos envolvidos no processo de compreenséo da leitura
(interesse, tarefa, objetivo, conhecimento, normas, opinidées ou atitudes), segundo Van
Dijk (1979), postula que o objetivo no processo de leitura representa o mais forte
argumento na compreensao, visto que o objetivo de leitura se sobrepde a qualquer
tipo de estrutura textual. Lima, Fujita e Redigolo (2021) complementam que a definicéo
de objetivos pode ser pressuposta para que a leitura documentaria atuasse como
facilitador da compreenséo e determinagdo do assunto do documento e deva fazer
parte do programa de orientagao (Fujita, 2004).

(iii) Contexto social: as formas de interagdo que podem ser reproduzidas no
decurso da atividade (Giasson, 1993). Nesse contexto, o indexador interage com o
texto ou documento durante a leitura documentaria mediante ao seu conhecimento
prévio (Fujita, 2004).

(iv) Contexto sociocognitivo: esta armazenado na meméria do que denomina

de “actantes sociais”, que pode ser entendida como conhecimento prévio ou cogni¢ao



59

(conhecimento linguistico, enciclopédico, de situagdo comunicativa e de suas regras,
superestrutural, estilistico e de outros textos (intertextualidade) (Koch, 2002). Fujita
(2004) explica que o conhecimento da situagdo comunicativa e de suas regras esta
implicito no contexto do trabalho desenvolvido por indexadores , como politica, regras
e procedimentos do manual de indexagao, linguagem documentaria, representacéo e
mediagao da linguagem do usuario e os interesses de busca do usuario.

(v) Contexto cultural: esta relacionado a formagéao e atuagéao profissional , como
0 saber (aportes tedricos) e o fazer (pratica cotidiana) condicionados ao contexto
institucional, que deve preservar os valores, crencas e predisposicdes especificas da
comunidade usuaria (Dal’Evedove; Fujita, 2013). Nesse contexto, o estudo da cultura
organizacional do sistema de informagao precisa ser coerente com a demanda da
comunidade usuaria; estudo de usuario para compreensao do processo de busca da
informacdo, com o intuito de compreender as formas de uso e significacdo da
linguagem pela comunidade usuaria e adequacdo da analise de assunto as
caracteristicas da comunidade usuaria para garantia cultural (Dal’'Evedove, 2014).

A leitura com viés de analise documentaria, de acordo com Fujita (2003) e Dias
e Naves (2007), é considerada primordial para o processo de indexacdo, pois
influencia diretamente em outras etapas (identificagdo e selecdo de conceitos e
traducgao pela linguagem de indexacao). Ela esta relacionada aos diferentes tipos de
representacio sobre o conteudo dos documentos, entre os sistemas de informacgao e
usuarios, no momento da busca e recuperagdo de informag¢des tematicas (Fujita;
Alves; Almeida, 2020). Ela se caracteriza como uma atividade direcionada e
complexa, pois o indexador, a partir de suas capacidades e em meio aos propositos
institucionais inseridos, precisa considerar a tematicidade e estrutura de diferentes
tipos de documentos, bem como as necessidades de informacao dos usuarios para a
indexacgao.

Silva e Oliveira (2019) realizaram um levantamento bibliografico em que
analisaram a abordagem teorico conceitual da leitura documentaria de 1972 a 2018.
As autoras observaram que as dimensdes e caracteristicas desse tipo de leitura
ocorrem através de (i) concepgodes, (i) dimensodes e (iii) aspectos centrais.

(i) Concepgbes da leitura documentaria: as concepgdes, apontadas por Silva e
Oliveira (2019), foram divididas como: leitura estratégica para identificagcao e selegao

de termos representativos; leitura direcionada aos objetivos da indexagao com



60

determinacdo do conteudo principal do documento, identificacdo e selegcao de
conceitos; Leitura como processo interpretativo, com vistas a representagao ideal da
informacéo; Leitura para obtencdo da compreensao do documento pelo bibliotecario
e identificagcdo de termos para representar o conteudo; Leitura com objetivo
profissional e pragmatica para reconhecimento de tdpicos que possam ser de
interesse do usuario; Leitura como modalidade especifica no processo global de
leitura de leitura para operagdes da analise documentaria; Leitura com intuito
profissional de identificar e selecionar conceitos; e Leitura feita por profissional para
selecao de conceitos.

(i) Dimensées da leitura documentaria: as dimensdes foram divididas a partir
das concepgoes de leitura atribuidas. Silva e Oliveira (2019) consideraram, enquanto
dimensbes, o0s seguintes aspectos: estratégicas, direcionadas, processuais e
profissionais.

(iii) Aspectos centrais: ocorreu com base na atribuicdo da concepgao e na
dimensdo. Os principais aspectos centrais estabelecidos foram: identificacdo e
selecao de conceitos ou termos; determinacdo do conteudo, identificacdo e selecéo
de conceitos; representacdo da informagdo; compreensdo do documento e
identificacdo de termos; reconhecimento topicos; analise documentaria; selecao de
conceitos (Silva; Oliveira, 2019).

Com base na analise realizada, Silva e Oliveira (2019) concluiram que, no
periodo analisado, houve 17 publicacbes cientificas em que abordaram,
conceitualmente ou em algum nivel, a leitura documentaria. De acordo com as
autoras, observou-se que os trabalhos abordaram, em sua maioria, as dimensdes
profissionais e processuais, mas ainda seria necessario englobar os aspectos
estratégicos e direcionados nas unidades de informagao.

A estrutura textual, de acordo com Kato (1986) é considerada fundamental para
obter a compreenséao da leitura, no entanto, para isso, € necessario que o leitor e 0
autor reconhegam o formato do texto: o autor utiliza uma determinada estrutura textual
para expor suas ideias, enquanto o leitor busca a compreensao para identificar o tipo
de informacao que devera encontrar.

No contexto da Analise Documentaria, Moreiro Gonzalez (2004) explica que

realizar as redugdées do documento original € uma das dificuldades dos seus
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problemas, de modo a resultar um impacto na semantica principal para representagao
e recuperacgao, tanto na indexag¢ao quanto para a elaboragédo de resumos.

Para compreender a sua aplicabilidade empirica, foram desenvolvidos os
modelos de leitura documentaria, como modo de se conseguir realizar a leitura de um
determinado documento. Os modelos destrincham a estrutura do texto e auxiliam no
direcionamento da leitura do profissional indexador considerando-se as trés variaveis:

Leitor-Texto-Contexto.

3.4 Modelos de leitura documentaria

Essa secgdo explica sobre os modelos propriamente ditos. Eles surgiram ao
longo do tempo, como aprofundado na presente sec¢ao, e elucidaram sua histéria,
surgimento, tipologias diferentes e aplicacdo. Apesar das outras subsegdes serem
sobre as variaveis da leitura documentaria, houve necessidade de desenvolver uma
subsecdo somente sobre os modelos de leitura, visto que eles sdo essenciais para
compreender a conceituagao e o encontro da informacgao.

O modelo de leitura documentaria foi desenvolvido como forma de suprir a
caréncia de procedimentos de leitura documentaria para a indexacdo, no ambito da
Cl. Com isso, inicialmente, ele foi elaborado para a indexacgao de textos cientificos,
pois era o tipo de texto que mais era demandado em bibliotecas universitarias. No
entanto, ao longo do tempo, foram desenvolvidas pesquisas sobre a leitura
profissional em que mostraram que esse modelo poderia ser aplicado por indexadores
para analise de assuntos de diferentes documentos com eficacia. Como consequéncia
desse processo, surgiram diferentes tipos de modelos adaptados para alguns tipos
especificos de documentos tendo em vista as pesquisas realizadas pelo Grupo de

Pesquisa liderado por Fujita (Quadro 5).
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Quadro 5 - Modelos de leitura documentaria de diferentes tipologias documentais

Modelos de leitura Proposta pelos autores/ano
documentaria

Artigos cientificos Fujita e Rubi (2006)
Base do desenvolvimento: Sistema PRECIS (1970); NBR 12.676 (1992) e
Talamo (1987) e Maculan (2011)

Livros cientificos

Artigo de jornal Fagundes (2001)
Base do desenvolvimento: Kobashi (1994) e Van Dijk (1983)
Textos Narrativos de Ficgdo Sabbag (2013)
(MENTIF) Base do desenvolvimento: teoria do percurso gerativo de sentido e categorias

para as obras de ficgdo (Beghtol, 1994)

Literatura infantil em fabula Alves (2017)
Base do desenvolvimento: D’ Onofrio (2007), Fujita (2009), Fujita e Rubi
(2006), Gancho (2014), Neves (2011) e Van Dijk (1996, 2000, 2004)

Roteiro para identificagdo Madio e Fujita (2008)
dos dados em fotografia
Acordédos Ferreira e Maculan (2018)
Correspondéncias Santos e Bras (2024)

Fonte: Adaptado de ALVES, 2017; FAGUNDES, 2001; FUJITA; RUBI, 2006; MADIO; FUJITA, 2008;
SABBAG, 2013.

O Quadro 5 apresenta os tipos de modelos de leitura documentaria e suas
bases para o seu desenvolvimento. Inicialmente, os modelos desenvolvidos foram
para artigos cientificos, que serviu como base para que os proximos modelos fossem
criados, como livros cientificos, artigos de jornal, textos narrativos de ficgéo e literatura
infantil em fabula. Antes de Gatto e Almeida (2017) publicarem um capitulo de livro
falando sobre modelo de leitura documentaria voltado para fotografia pelo aspecto
semiotico, Madio e Fuijita (2008) elaboraram um roteiro para que pudessem identificar
dados nesse tipo de documento. Apesar do nome nao ser modelo de leitura
documentaria para fotografias, esse trabalho foi um dos primeiros a determinar as
diretrizes para identificagdo de informagdes voltadas para essa tipologia
documentaria.

Com base nesse contexto, para o presente estudo, escolheu-se aprofundar no
modelo de leitura documentaria para artigo cientifico, para que pudesse obter respaldo

tedrico acerca de como o primeiro modelo foi desenvolvido, mesmo que sua estrutura
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fosse textual e aprofundar no roteiro para identificagdo dos dados em fotografias, por
possibilitar analisar a fotografia, enquanto um documento nao-verbal, mas que pode
apresentar aspectos textuais ao ser feito seu processo de representagao descritiva e
tematica.

O modelo de leitura para indexagado consiste em realizar procedimentos de
leitura para analise, identificagdo e selecdo de assuntos e conceitos de determinado
tipo de documento. Essa leitura profissional apresenta objetivos e métodos de leitura
a serem seguidos para analise de assunto pelo profissional indexador ou catalogador
de assunto, que deve realizar a leitura de modo rapido.

A fungado do modelo de leitura documentaria esta em padronizar o trabalho do
indexador, pois faz com essa leitura ocorra de modo consciente e direcionada para os
aspectos principais do conteudo do texto, que precisam ser recuperados pelos
usuarios. Portanto, facilita a analise, identificacdo e selegdo de assuntos ou conceitos
pelo indexador.

Para entender melhor o desenvolvimento do modelo de leitura documentaria,
aprofundou-se em sua historia, elaboragao e implementagao direcionado para artigos
cientificos, no qual se caracterizou como primeiro modelo de leitura documentaria, e
do modelo de leitura para fotografias, por se aproximar ao objeto de pesquisa

estabelecido.

3.4.1 Modelo de leitura documentaria para estruturas textuais: artigo cientifico

No inicio da década de 1970, explica Fujita (1989), ocorreu a criacado do sistema
PRECIS, em que preconizou a “preservagao do contexto”, baseado, principalmente,
em uma analise, cuja proposicao foi identificar conceitos a partir da investigacao da
estrutura do texto, “usando um principio de organizacdo de assuntos em facetas de
acordo com uma ordem de citagao estruturada em uma entrada de duas linhas e trés
posicdes que revelava a estrutura superficial” (Fujita, Lima, Redigolo, 2022, p. 147).

Ainda para as autoras, a analise conceitual do PRECIS tinha como base a ideia
do autor e usava a terminologia do texto, sem associar-se aos instrumentos de
controle de vocabularios. No comeco, era distinguido pela parte sintatica (estrutura de

entradas e gramatica composta de operagdes de fungao atribuidas aos conceitos) e
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parte semantica (os termos identificados pelos operadores eram traduzidos por termos
de vocabulario controlado).

A metodologia utilizada para desenvolver um modelo de leitura documentaria
parte do uso combinado da exploragao da estrutura textual com o questionamento
para a identificacdo de conceitos. Pelos modelos de leitura documentaria serem
oriundos do modelo voltado para textos cientificos, logo, composto por estrutura
textual, torna-se essencial entender esse modelo base.

A exploragdo estrutural permitiu identificar os conceitos, enquanto os
questionamentos complementam essa estratégia com a abordagem sistematica e
analise conceitual. Os principais procedimentos a serem realizados conforme um
modelo de leitura documentaria sao exploragao do conhecimento da estrutura textual;

identificacdo de conceitos e selegdo de conceitos (Fujita; Rubi, 2006).

Quadro 6 - Categorias essenciais e acessorias para a identificagao da estrutura textual

Categoria essencial Categorias acessorias

O que? — tema Quando? — tempo
Onde? — lugar
Como? — modo

Fonte: adaptado de TALAMO, 1987; FUJITA; RUBI, 2006.
O Quadro 6 apresenta a categoria essencial, que pode ser caracterizada como

a principal, e as categorias acessorias, que fazem o completo do tema, ao trazer
informacdes também importantes para serem utilizadas na representacao tematica.

A identificagdo do tema, que esta no objetivo do texto cientifico, pode ser feita
por meio de questionamentos, que revelam categorias em que o tema pode ser
identificado. Com isso, ela é considerada como uma categoria essencial, visto que
apresenta a esséncia do texto. Para obté-la sdo usadas as perguntas enquanto
categorias auxiliares, como quando, onde e como (tempo, lugar e modo,
respectivamente).

Ao tentar adaptar o tema para a partitura musical, as categorias acessorias
mudam de sentido, tornando-se mais contextualizadas, com designacdes voltadas
para espaco (tipo de instrumentalizacdo a ser usada), tempo (data de sua

composi¢ao) e modo (tonalidade).
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Quadro 7 - Outras categorias de elementos universais sdo dadas pelo sistema de
indexacao PRECIS

Outras categorias de elementos universais sdo dadas pelo sistema de indexacdo PRECIS

O que aconteceu? — acgao

A que ou A quem isto aconteceu? — objeto da acao - sistema chave
O que ou a quem fez isto? — agente da agao

Onde aconteceu? — local

Fonte: adaptado de TALAMO, 1987; FUJITA; RUBI, 2006.
No Quadro 7 estdo outras categorias que apareceram com o sistema de

indexacdo PRECIS. Nesse caso, os elementos apontados consistem na agao, objeto
da acéao, agente da acgao e local. No caso de uma partitura, pode-se pressupor que o
objeto da agdo como o tipo da partitura musical, a agdo pode ser associada ao tipo de
instrumentacdo necessaria executa-la, o agente da agédo pode relacionar ao
compositor da sua estrutura, enquanto o local pode ser o pais de origem do
compositor. Mesmo a partitura musical sendo textual e ndo-verbal, com uma estrutura
que foge do texto (estrutura textual) e fotografia (n&o-verbal), ainda pode ser possivel
adaptar ao juntar os tipos de modelos (textual e fotografico).

Talamo (1987) e Fujita e Rubi (2006) também estabeleceram outras categorias
de elementos universais para estrutura textual, com base no sistema de indexacgao
PRECIS, como a agao, objeto da acéo, agente da agéo e local (Quadro 7).

De acordo com o estabelecido por Fujita e Rubi (2006), o modelo de leitura
documentaria pode ser dividido em (i) instrugbes de procedimentos de leitura e
consulta ao texto; (ii)quadro com metodologia de analise da leitura; (iii) elaboragao de
enunciado de assunto; (iv) lista de termos identificados para sele¢cao (em quadro).

e (i) instru¢cbes de procedimentos de leitura e consulta ao texto: mostra a
importancia da indexagao para recuperacao da informagao e como verificar a
estrutura textual e a tematica (conteudo ou conceitos) nas partes do texto e nao
no texto todo.

e (i)quadro com metodologia de analise da leitura: categorias conceituais,
estrutura textual (superestrutura), questionamentos ao texto para a
identificacdo de conceitos e espacgos/colunas para preenchimento dos
conceitos e termos identificados, ou questionamentos ao texto em separado.

e (iii) elaboragcdo de enunciado de assunto: segundo os termos identificados,

caso seja necessario.
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e (iv) lista de termos identificados para selegcdo (em quadro): e posterior tradugao
por meio de linguagem de indexagao utilizada no sistema.

No caso do modelo de leitura voltado para artigos cientificos, que pode ser
considerado como a principal base inicial para que houvesse mais modelos para
diferentes tipos de materiais, os procedimentos para identificagdo de conceitos tém
como pressuposto os procedimentos indicados pela norma NBR 12.676 (1992) e pela

analise conceitual do PRECIS.

Quadro 8 - Localizagao da esséncia do texto

LOCALIZAgAO DO EXPLICAGAO
CONTEUDO
Introdugéo explicagdo do assunto principal com referencial teérico, contendo os

objetivos com o tema principal do trabalho ao final da introdugao.

Materiais e métodos descricdo de materiais e métodos utilizados, processos, técnicas,
amostragem.
Resultados compatibilidade com objetivos enunciados, materiais e métodos

utilizados, com o uso, as vezes, de graficos, figuras, tabelas,
fotografias, etc.

Discussao dos resultados | verificagao dos resultados a partir do referencial tedrico utilizado.

Conclusbes verificado dos objetivos propostos.
Fonte: Adaptado de FUJITA; RUBI, 2006.
A localizagao da esséncia do texto, conforme o Quadro 8, mostra que pode ser

encontrada em diferentes partes, como a introdug¢ao, materiais e métodos, resultados,
discussdes de resultados e conclusées. Cada uma dessas partes possui um objetivo
especifico dentro do texto, que variam desde apresentar o assunto principal com
referencial tedrico, descricido de materiais e métodos utilizados, verificagdo dos
resultados até a verificagdo dos objetivos propostos.

Com base nesse quadro e no estudo de Kobashi (1994), segundo Fagundes
(2001), o texto cientifico & constituido por uma superestrutura que abarca tema,
problema, hipétese, metodologia, resultado, conclusio e objetivos. Em conjunto com
os estudos de Talamo (1987) e Fujita e Rubi (2006), os modelos foram desenvolvidos
de forma que se completassem:

e Tema: assunto que ira se desenvolver.

e Problema: dificuldade que se deve solucionar cientificamente



67

e Hipotese: proposicao que se antecipa a comprovagdo de uma realidade,
porque propde-se, através dela, uma resposta a um problema que podera ser
comprovado ou refutado pelas observagdes a que os fatos serdo submetidos.

e Metodologia: procedimentos e operagdes que possibilitem a observacéo
racional e controlada dos fatos, de modo a permitir a interpretacédo e a
explicacdo adequada ao fendmeno observado.

e Resultados: implica na aceitacdo ou nido das hipoteses formuladas de
aplicagao e de utilizagao dos resultados, isto €, a incorporagao ou nao destes
ultimos em um sistema tedrico.

e Conclusdo: comentario final, em que se discutem as possibilidades de
aplicacdo e de uso dos resultados, ou seja, a incorporagdo ou nao destes
ultimos em um sistema tedrico.

e Objetivos: ondeffinalidade a pesquisa pretende chegar, o que a pesquisa
pretende desenvolver ou alcangar. O objetivo apresenta o tema principal do

artigo cientifico.
Fujita e Rubi (2006) ainda explicam os conceitos essenciais de um documento,
por sua vez, textual (Quadro 9). Nao fica claro se haveria possibilidade de aplica-lo a

uma estrutura ndo-verbal, como a imagética.

Quadro 9 - Conceitos essenciais de um documento

CONCEITO EXPLICAGAO
OBJETO Algo ou alguém que esta sob estudo do pesquisador.
ACAO Processo sofrido por algo ou alguém.
AGENTE Aquele ou algo que realizou a agéo.
METODOS Métodos utilizados para realizagao da pesquisa.

LOCAL F[SICO ou Local fisico onde foi realizada a pesquisa.
AMBIENCIA

CAUSA E EFEITO Causa: razdo ou motivo. Aquilo ou aquele que faz com que uma coisa
exista ou aconteca (antecedente). Esta vinculada a identificacdo da
ACAO.

Efeito: produto de uma causa. Resultado de um ato qualquer
(consequéncia); esta vinculado ao resultado da ACAO realizada

Fonte: adaptado de FUJITA; RUBI, 2006.
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Os conceitos essenciais sdo caracterizados, de acordo com Fujita e Rubi
(2006), como objeto, agao, agente, métodos, local fisico ou ambiéncia e causa e efeito,
no Quadro 9. Cada um desses conceitos exercem uma funcdo dentro da estrutura
textual para que a tematica consiga ser apontada. O objeto, por exemplo, é o que
estara sempre sob estudo daquela determinada pesquisa, enquanto a acédo é
processo que pode ser aplicado ao objeto ou sofrido por ele ou por alguém.

O Quadro 10 apresenta, de forma mais completa, como as partes do texto,
conteudo pertinente e os conceitos se relacionam, resgatando o que ja foi apresentado

pelos quadros anteriores.

Quadro 10 - Relagao entre os conceitos e as partes do texto

PARTES DO TEXTO CONTEUDO PERTINENTE CONCEITOS
Introdugéo Referencial tedrico OBJETO
(objetivos) Tema: Objetivos AGENTE

Objetivos ACAO
Metodologia Descricato de  materiais, métodos, METODQS
processos e técnicas utilizados. LOCAL FISICO
MATERIAIS
Resultados Compatibilidade com objetivos enunciados | CAUSA E EFEITO
e materiais e métodos utilizados,
Discussao dos resultados | mostrados, as vezes, em tabelas.
Verificagdo dos resultados a partir do
referencial tedrico utilizado

Fonte: adaptado de FUJITA; RUBI, 2006.

Fujita e Rubi (2006) ainda explicam que ha exploracdo do conhecimento da
estrutura textual enquanto ocorrem instrugdes de procedimentos de leitura e consulta
ao texto. Nesse caso, os campos considerados sao: titulo em portugués e inglés,
autoria, resumo do trabalho cientifico, palavras-chave, abstract, keywords, introdugao,
materiais € métodos, resultados, figuras, discussao dos resultados, conclusdes e
referéncias bibliograficas.

De acordo com Fujita e Rubi (2006), os questionamentos realizados para
identificacdo de conceitos podem ser feitos quando:

1. O assunto contém uma acgao (podendo significar uma operagao, um processo etc.)?

— A ACAO.

2. O documento possui em seu contexto um objeto sob efeito desta agao?

— OBJETO.
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2.1 O objeto identificado pode ser considerado como parte de uma totalidade?
PARTE DO OBJETO.

2.2 O objeto identificado possui caracteristicas ou atributos particulares?

3. O documento possui um agente que praticou a agao?

— AGENTE.
4. Para estudo do objeto ou implementagao da ac&o, o documento cita e/ou descreve
modos especificos por exemplo: instrumentos especiais, técnicas, métodos, materiais
e equipamentos?

— METODOS E MATERIAIS.
5. A acéo, objeto e agente sdo considerados no contexto de um lugar especifico ou
ambiente?

— LOCAL FiSICO OU AMBIENCIA.
6. Considerando que a acao e o objeto identificam uma causa, qual é o efeito desta
causa?

— CAUSA (ACAO+OBJETO) E EFEITO.

Conforme observado por Fujita e Rubi (2006), o modelo de leitura documentaria
voltado para texto cientifico pode ser voltado para (i) elaboracdo de enunciado de
assunto, segundo os termos identificados, se necessario e (ii) lista dos termos
identificados para selegdo (em quadro) e posterior para tradugdo por meio de
linguagem de indexagao utilizada no sistema.

As autoras supracitadas ainda explicam que nem todos os conceitos
identificados serdo selecionados, pois serdo selecionados de forma logica os
conceitos que melhor representam o conteudo. Para isso, alguns critérios sao
atribuidos, como o que é considerado importante para uma representacdo mais
pertinente ao conteudo do documento, a demanda do sistema, linguagem adotada
(tradugdo) e garantia de uso do documento (Fujita; Rubi, 2006).

A partir dos quadros anteriores, o Quadro 11 apresenta, em sua forma total, o

principio do modelo de leitura documentaria voltado para a estrutura textual.
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Conceitos Questionamentos Para Partes Da Termos Termos
Identificagdo De Conceitos | Estrutura Textual | Identificados | Traduzidos
OBJETO e O documento possui em seu INTRODUCAO
PARTE(S) DO | contexto um objeto sob efeito | (Objetivos)
OBJETO (algo | da acao
ou alguém que
esta sob estudo
do pesquisador
ACAO O assunto contém uma acdo | INTRODUCAO
(processo (podendo significar uma (Objetivos)
sofrido por algo | operagéo, um processo, etc.)?
ou alguém
AGENTE O documento possui um INTRODUCAO
(aquele ou algo | agente que praticou esta (Objetivos)
que realizou a agao?
acao)
METODOS Para estudo do objeto ou INTRODUCAO
(métodos implementacao da agao, o (Objetivos)
utilizados para | documento cita e/ou descreve
realizagédo da modos especificos, por
pesquisa) exemplo: instrumentos
especiais, técnicas, métodos,
materiais e equipamentos?
LOCAL OU Todos estes fatores séo METODOLOGIA
AMBIENCIA considerados no contexto de
(local fisico um lugar especifico ou
onde foi ambiente
realizada a
pesquisa)
CAUSAE Considerando que aacdo e o | RESULTADOS;
EFEITO objeto identificam uma causa, | DISCUSSAO DE
qual é o efeito desta causa? RESULTADOS;
CONCLUSOES

Fonte: adaptado de FUJITA; RUBI, 2006.

O modelo parte do aspecto conceitual a partir do que ja foi delimitado

anteriormente, como o objeto, agdo, agente, material, local, causa e efeito. Cada um

deles sao representados pelos questionamentos oriundos da abordagem sistematica

(ABNT 12.676, 1992), em que o leitor profissional conseguira redirecionar esses

questionamentos de forma que auxiliem a encontrar os conceitos. As partes da

estrutura textual contém os lugares do texto em que os conceitos podem ser

encontrados. No entanto, para realizar o processo de representagdao tematica, os
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termos sao identificados a partir da selecdo e analise dos conceitos e depois

traduzidos por vocabularios controlados, como forma de padronizagao.

3.4.2 A identificagcdo de assuntos em fotografias: estrutura e conceitos

Ha uma preocupagdao com o tratamento e organizacdo de acervos que
possuem documentos compostos por estruturas nao-verbais, conforme exposto na
introdugédo. Nesse sentido, Madio e Fujita (2008) desenvolveram um projeto de
extensdo denominado como “A memoria académica em imagens fotograficas”, cujo
intuito foi de organizar por assuntos as fotografias da trajetéria académica da Unesp,
durante o periodo de 1959 a 1999, de forma que pudesse propiciar a recuperagcao
desse tipo documental (Fujita et al., 2004). Ainda para as autoras, esse processo pode
ocorrer pela falta de contextualizacao existente nos documentos.

Para Madio e Fujita (2008), a fotografia € compreendida como um resultado de
uma funcdo, intencionalidade, independentemente de ser institucional ou particular.
Geralmente, esse tipo de documento ndo é acompanhado de uma referéncia ou
identificacdo textual situando a fungdo daquele registro, por isso, deve-se atribuir
proposito a ele.

Ainda de acordo com as autoras supracitadas, a existéncia do documento s6
ocorre a partir de uma agao, na qual se concretiza uma materialidade. No caso do
documento gréfico, ocorre a sua criagao a partir de normas e agdes, que, por sua vez,
vao determinar e definir a sua estrutura final (Madio; Fujita, 2008).

Outras pesquisas contribuiram significativamente para o desenvolvimento da
representacao tematica de fotografias, como as pesquisas de Bléry (1981), Shatford
(1986), Smit (1989), Shatford Layne(1994) e Manini (2002).

Ancona Lopez (1996) explica que os acervos de documentos imagéticos nao
revelam tantas informacdes necessarias para a sua organizacao e representacao,
ainda mais por assunto. Com base nisso, Madio e Fujita (2008, p. 254) complementam
que, muitas vezes, a indexagao é realizada de acordo com “o assunto principal
enfocado na fotografia e o que € o uso da imagem e nao do documento fotografico”.

No estudo de Madio e Fujita (2008), a proposta foi de identificar e estudar a
génese documental do acervo fotografico da FFC, na UNESP. Esse acervo possui

énfase em acontecimentos essenciais da trajetéria académica, que abrange o periodo
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de 1959 a 1999, contendo a instalagado dos primeiros cursos de graduagao, primeiro
prédio ocupado, realizagdo de defesas publicas de mestrado e doutorado, entre
outros, que influenciaram diretamente o cenario de ensino, cultura e ciéncia.

O acervo € composto por aproximadamente 2220 fotos, tratando-se de um
conjunto de documentos produzidos e acumulados pela universidade. A sua
organizacgédo, com base da perspectiva da Biblioteconomia e Arquivologia, pretendeu-
se resgatar sua génese documental, com intuito de identificar o contexto da trajetoria
académica e administrativa da faculdade e torna-lo acessivel a comunidade de forma
que os usuarios pudessem recuperar esses documentos (Madio; Fuijita, 2008).

De acordo com as autoras e gestoras do projeto, foi realizada a descrigao
imagética, no entanto, a manutengéo da organicidade se mostrou algo essencial para
que a fungéo original desses documentos ndo se perdesse, por conta da descrigdo da
imagem e da fragilidade dos suportes. A partir desse ponto, a pesquisa foi dividida em
duas partes: (i) sobre as discussdes de termos e métodos para representagcao e
descritiva e digitalizacdo das fotografias; e (ii) os levantamentos histéricos, de
legislacdo e depoimentos de profissionais que trabalharam com essa documentagao
(Madio; Fujita, 2008).

O acervo fotografico foi produzido tendo seu inicio em 1959 e acondicionadas
em albuns fotograficos tematicos pela dire¢ao da FFC. Eles possuiam denominagdes,
que, por sua vez, foram caracterizadas em funcédo dos acontecimentos académicos e
administrativos, como “Aula inaugural” e “Primeiro vestibular’. As autoras
consideraram a direcdo como produtora documental, visto que os fotéografos eram
desconhecidos.

Cada album, explicam Madio e Fujita (2008), compunha um conjunto de
fotografias armazenadas em sequéncia da produgéo delas, formando uma sequéncia
da producao de cada fotografia formando uma sequéncia visual do acontecimento.
Esse processo pode ser considerado essencial para compreender a formacao e
organizagao desse acervo. A organizagao foi mantida e consideraram as mesmas
denominagdes para identificar as 26 classes tematicas que séo representativas do

contexto historico da universidade, conforme Quadro 12.
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Quadro 12 - Classes tematicas representativas do contexto histérico da universidade

analisada
Cédigos Assuntos das Classes tematicas
Al Aula inaugural
AF Antiga FAFI
BB Bib
CCDH Comemoracgao do V Centenario de D. Henrique “O Navegador”
CF Construgao da FAFI
CiC Congresso de iniciagao cientifica
CL Curso de literatura
CKB Conferéncia Kurt Baldinger
DT Doutorado de 1955 e 1965
FC Fotos da cidade (Marilia)
FM Formaturas
IC IC Inauguracdo do Campus
IMH Inauguragao do Museu de Histéria
JE Jornada de Estudos 28 e 29 de agosto dde 1991.
JP Jubileu de Prata
M40 Memorial dos 40 anos (Faculdade)
PF Pedra Fundamental
PV Primeiro Vestibular
SH Semana de Historia
Sl Seminario Internacional “Globaliza¢ao regionalismo e racionalismo”
SIH Simpdsio de Historia
TC Transmissao de cargo Diretor/Vice, 20 de agosto de 1992
VG Visita do governador (Ney Braga)
VNC Venha nos conhecer
VCJ Visita do Cénsul do Japéao
XV JF VX Jornada de Filosofia e Teoria das Ciéncias Humanas

Fonte: MADIO; FUJITA, 2008.
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Na pesquisa de Madio e Fujita (2008), as analises do contexto de producao da
classe tematica e de cada fotografia foram realizadas a partir do levantamento de
artigos de jornais publicados em Marilia, que noticiaram os acontecimentos da
faculdade. Essas noticias foram colecionadas desde a década de 1950 pela Diregcao
e depois pela Biblioteca do Campus. Eles formaram uma cole¢cao encadernada dos
cadernos de recortes de jornais, que propiciou a pesquisa do contexto historico de
producao das formadas.

Madio e Fujita (2008, p. 257) citam o seguinte exemplo:

A fotografia ‘Ato religioso - PF 07’ da classe tematica Pedra Fundamental. A
principio a fotografia foi interpretada como Discurso do Senhor Antonio
Barreto de Carvalho devido este Senhor estar olhando para baixo no sentido
do material que segura em suas maos, mas foi descartada ja que parece nao
estar proferindo um discurso. A 22 interpretacdo levou em consideragéo a
presenca do bispo de Marilia Dom Hugo Bressane (a esquerda) na fotografia
que, possivelmente, estaria presente na cerimbénia de langamento da pedra

fundamental celebrando ceriménia religiosa [(Anexo D)] (Madio; Fujita, 2008,
p. 257).

A partir dessa foto, as autoras supracitadas esclarecem que a localizagao do
tema da classe tematica “Pedra fundamental” no caderno de recortes da FFC, ao
levar-se em conta informagdes sobre referéncia do artigo, titulo, evento, local, data,
pessoas citadas e resumo contidos em um roteiro para identificar os dados em noticias
de jornais. Procuraram os dados informacionais sobre o evento pelo aspecto do tempo
e do espaco. A partir dessas fontes, foi possivel obter informagdes sobre o contexto
histérico de produgdo da fotografia, que contribuiram para identificar a génese
documental (Anexo C, Madio; Fuijita, 2008).

Enquanto, no caso das fotografias sem dados acerca de seu conteudo
tematico, as autoras explicaram que foram a campo investigar em fontes vivas, como
ex-funcionarios ou ex-professores da instituicdo. Apds a identificacdo das
informacdes, segue-se para a etapa de transferéncia de dados para os campos do
Roteiro para identificagdo de dados em noticias de jornais (Anexo C). Nesse contexto,
elaboraram um resumo detalhado da imagem, de modo que deve servir como um guia
ou fonte de contexto histérico de produgéo na analise de cada fotografia da classe
tematica. Depois da identificacdo dos atributos morfolégicos, conteudo e contexto de
cada imagem, preenche-se o roteiro para identificacdo dos dados em fotografias
(Anexo B).
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Com base nessa identificagdo do contexto para andlise de assunto de
fotografias, Genette (2010) explica que um texto cientifico ndo é igual a de um livro,
e, por isso, ele precisa ser acompanhado de elementos de forma que auxiliem na sua
identificacdo e recepgdo, principalmente, em estruturas ndo textuais. A
paratextualidade, por sua vez, surge como sindnimo do contexto e pode ser
caracterizada como a relagao que o texto possui com seu paratexto (Mafra; Cordeiro,
2024), visto que ela é considerada um espaco de perguntas sem respostas (Genette,
2010).

A partir dessa inquietagcao, o autor supracitado desenvolveu, por fim, a teoria
de paratexto e apresentou questionamentos que nao possuiam respostas. Ainda
seguindo as pesquisas de Genette (2009), ndo ha uma definicdo estabelecida de uma
definigdo do significado de paratexto, independentemente de serem considerados
producdes verbais ou nao (Mafra; Cordeiro, 2024). Para Genette (2009, p. 9),

[nunca se sabe] se devemos ou n&o considerar parte dele [do texto], mas que,
em todo caso, o cercam e o prolongam, exatamente para apresenta-lo no
sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais amplo: para
torna-lo presente, para garantir sua presenga no mundo, sua “recepgao”’ e

seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro (Genette, 2009, p.
9).

Por fim, o paratexto € definido como “aquilo por meio do qual um texto se torna
livro e se propde como tal a seus leitores e, de maneira mais geral, ao publico”
(Genette, 2009, p. 9). Mafra e Cordeiro (2024) complementam ao explicar que através
do titulo ou autor poderia ser possivel saber qual é o texto, caracterizando-se, dessa
forma, um meio de identificar e garantir que a recepg¢ao seja garantida. Enquanto
Skare (2020) determina o paratexto como uma relagao ou mediagdo com outro texto,
geralmente, o principal, de uma forma que possa tornar a obra completa em sua
representacao.

O paratexto pode funcionar como um ponto de partida para o texto principal,
visto que ele se torna responsavel em conduzir a mediacéo entre o texto principal e o
leitor, um limite flexivel e adaptavel, uma vez que o leitor ja foi inserido em sua
ambientagcdo, mas ainda ndo chegou ao documento principal (Mafra; Cordeiro, 2024).

O vinculo de um texto com o seu paratexto pode ser considerado um dos
aspectos essenciais, visto que ele deve necessariamente estar subordinado ao texto

principal e pode comunicar uma informacao ou expor uma intengao ou interpretagao
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(Genette, 2009; Mafra; Cordeiro, 2024). Le Coadic (1996) também definiu o paratexto
como um contorno do texto principal, cujo intuito consiste em ser um instrumento de
adaptacgao entre um texto e um publico, de forma que possa orientar.

Skare (2020) explica que o critico literario dividiu o paratexto em peritexto e
epitexto. O peritexto € composto por aspectos que estdo associados ao livro em si
(capa, titulo, indicacdo de género, prefacio, epilogo, temas), enquanto o epitexto
aborda declaragdes sobre o livro que vao além de seu texto, como entrevistas, cartas,
diarios, correspondéncias e artigos analiticos sobre o texto.

Genette (1987) parte do pressuposto de que ha uma ordem na qual o leitor em
potencial pode seguir para encontrar os elementos como: apresentagcdo externa do
livro (capa e pagina de rosto), formato, composicéao tipografica, se faz parte de uma
série ou colegdo, nome do autor, titulo e género. Skare (2020) complementa ao dizer
que, em seguida, o leitor examina os elementos no interior da capa do livro
(comentarios de capa, prefacios, dedicatdrias, intertitulos e notas, descrevendo como
“caracteristicas espaciais, temporais, substanciais, pragmaticas e funcionais” da
mensagem paratextual (Genette, 1987, p. 4).

Na ultima parte de seu estudo, Genette (1987) discute o epitexto publico e
privado, pois pode conter tudo o que foi escrito ou dito sobre um texto. Embora o
peritexto seja negligenciado pelo ambiente literario constantemente, o epitexto &
utilizado para comentar as obras literarias. Skare (2020) continua a complementar ao
explicar que a divisdo entre peritexto e epitexto pode ser considerada espacial, pois
um pode-se tornar o outro. A autora cita o exemplo de uma carta de um determinado
autor ou uma entrevista, que se torna parte do livro como um prefacio ou posfacio.

Na Cl, Mafra e Cordeiro (2024) explicam que é comum existir estudos
relacionados aos processos da organizagdo do conhecimento, com énfase em
indexagao, que abordam uma diversidade de elementos paratextuais composta em
um livro. No entanto, para as autoras supracitadas, ndo ha regras especificas sobre
quais seriam esses elementos, elas elencam campos como o titulo, nome do autor,
capa, folha de rosto, intertitulos ou titulos dos capitulos ou seg¢des, resumos, entre
outros. Mesmo assim, para os autores, o paratexto possui a capacidade de enriquecer
as descrigdes de documentos, visto que fornecerdo informacdes a respeito do

documento principal.
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Os campos para o roteiro para identificagcdo dos dados em fotografias,
conforme o destacado por Madio e Fuijita (2008), que podera ser usado em conjunto
com o modelo de leitura para estrutura textual:

1. Dados de controle: composta pelo numero de identificagdo da fotografia, a
data (dia/més/ano) e classe tematica.

2. Analise externa: titulo, estado de conservacgéao (6timo, bom, ruim e péssimo),
dimensao e identificacdo de carimbos, etiquetas, dedicatorias e anotacdes
(descrigao).

3. Analise de conteudo: analise morfoldgica, tipo de iluminacao (noite ou dia, luz
artificial ou natural), posicdo da luz, valores de enquadramento, coloracgéo,
conteudo tematico, como espago geografico (onde?), descritor cronolégico
(tempo histérico - quando?) e tematicos (pessoas - quem? o que?). Elementos
naturais e artificiais, que envolvem ag¢des (como?) e resumo descritivo-narrativo
(por que, para que).

A secao de leitura documentaria aprofundou sobre a sua conceituag¢ao, em que
o leitor faz uma leitura técnica profissional, com intuito de representar aquele
determinado assunto. Esse processo € feito pelas variaveis da leitura documentaria
(leitor-texto-contexto), que possui especificidades que afetam o modo como esse
processo ira ocorrer.

O texto, conforme foi possivel observar, € composto por estruturas textuais
verbais e nao-verbais, no caso, as narrativas e artigos cientificos compdem essa
categoria de textos verbais, enquanto a fotografia, filme e partitura musical compdem
as estruturas textuais nao verbais, em que se transmite uma mensagem, possui um
cbdigo, mas se diferente em sua estrutura. Esse texto é composto pela intengdo do
autor, forma e conteudo, em que se corresponde ao material a ser lido, o que
diferencia da estrutura nao textual, como a imagem, na qual leva-se em consideracao
elementos técnicos e os significados da imagem no contexto social e cultural, ou seja,
sua simbologia.

Pode-se observar na variavel leitor que ele é caracterizado, nesse contexto,
pelo indexador, com objetivos profissionais. Com base nisso, ele precisa demonstrar
ter conhecimento prévio acerca do documento analisado, principalmente, de sua

estrutura, e fazer uso de estratégias de leitura para conseguir atingir objetivo de
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identificar o conteudo do documento. Nessa variavel foi possivel observar como o
cérebro processa a informagao e como isso reflete em suas agoes.

Por fim, o contexto esta relacionado diretamente a nogdo de dominio, pois
dependendo da forma como o indexador analisa um determinado documento, o seu
contexto, enquanto dominio, pode afetar a sua leitura e, por consequéncia, a sua
representacao. Ele pode abordar diversos ambitos, como fisico, psicoldgico, social,
cultural e sociocognitivo.

A aplicabilidade dessas variaveis foi possivel de ser observada a partir do
desenvolvimento dos modelos de leitura documentaria, pois eles destrincham a
estrutura do texto e auxiliam no direcionamento do profissional indexador, a partir das
variaveis estabelecidas. Hd uma gama de modelos de leitura para diferentes tipos de
documentos, no entanto, para a presente pesquisa, foi aprofundado sobre o modelo
de leitura de artigo cientifico, por ter sido o primeiro tipo de modelo de leitura criado e
para fotografia, por se aproximar, a partir das definicbes apresentadas, ao tipo de

documento da partitura musical.
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4 PARTITURAS MUSICAIS: ASPECTOS HISTORICOS, CONCEITUAIS E
ESTRUTURAIS

Esta secédo € composta pela literatura nacional e internacional sobre partituras
musicais, com o intuito de refletir acerca de seus aspectos historicos e estruturais,
para relaciona-los com a CI, enquanto documento musical passivel de ser
representado e, dessa forma, obter um entendimento de como ambas as areas
estabelecem seus conceitos ao se relacionarem. A secao esta dividida em: 4.1 historia
da partitura musical; 4.2 a estrutura e a conceituagdo da partitura musical e 4.3 a
representacédo desse tipo de documento pelos aspectos normativos ja estabelecidos,

de modo a abarcar como um todo as informacdes mais essenciais.

4.1 A histéria da partitura musical

A musica € caracterizada como a arte de combinar sons e siléncios. Através
dela é possivel expressar sentimentos e emogdes com uso de sons ordenados, no
qual seu significado sera variado, conforme cada pessoa em particular (Cardoso,
1996). Barros (2012, p. 49) complementa que ela € um “elemento cultural resultado
de um processo de significagdo social”. A autora ainda considera a musica como uma
expressao construida e desenvolvida socialmente, cujo objetivos decorrem por meio
da comunicagao oral, registros sonoros ou representacdo grafica, nesse caso, a
partitura musical.

Napolitano (2002, p. 84) define a partitura musical como um tipo de suporte que
possibilita que uma obra musical possa ser lida, interpretada e lembrada,
independentemente da época em que foi composta, pois “é apenas um mapa, um guia
para a experiéncia musical significativa proporcionada pela interpretacéo e audigao
da obra.”

Ao longo da histéria, de acordo com Castro (1988), houve trés momentos
decisivos para a transformagao da forma como se produzia e utilizava a musica: (i)
invencao da escrita, leitura e literatura musical, que possibilitou no desenvolvimento
de registros; (ii) conquista da impressao musical e o estabelecimento de uma industria
como um comeércio editorial musical; e (iii) invengdo dos meios de gravagao e

reproducdo fonomecanicos e o estabelecimento da industria fonografica. Nesse
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estudo, o enfoque esta na partitura musical, em especifico, a invengado da escrita
musical e seus registros.

A musica se ajustou a cada periodo historico e esteve cada vez mais presente
na vida do ser humano. Ela foi perpetuada por meio de rituais, cerimdnias, musicas
profanas, cultos religiosos e orquestras até chegar aos sons eletrbnicos, musicas
tocadas em radio e na espera no atendimento de telemarketing no celular (Moura,
2019).

Na Pré-Histdria, Cavini (2011) contextualiza que ja havia instrumentos musicais
datados do periodo Paleolitico, em torno de 40 mil anos a. C., na atual Franga. Esses
instrumentos eram flautas feitas com ossos de patas de renas. O autor pressupde que
era instrumento utilizado para cagar os animais ou para realizar a comunicagao entre
si. No entanto, um dos primeiros registros de arte musical foi encontrado na gruta de
Trois Freres, em Ariége, Franga, contendo uma gravura rupestre magdaleniana, com
cerca de 10 mil anos a. C., que representaria um tocar ou arco musical (Cavini, 2011).
Em 2009, descobriram uma flauta também feita de osso de abutre, datada de 35 mil
anos. Dessa forma, ndo ha como datar com precisdo os primeiros registros e as
primeiras manifestacdes musicais e resumi-los em um unico documento.

Uma das primeiras civilizagdes, em que encontraram registros de musicas na
Antiguidade, fora na Mesopotamia, com os seguintes povos: sumérios, babilbnios,
assirios. Ainda discorrendo acerca da histéria da musica, Cavini (2011) explica que os
Sumérios (3500-2550 a. C.) ndo possuiam uma notagado musical e foram os primeiros
povos da daquela regido, principalmente, a realizar uma relagao entre a teoria dos
numeros e a teoria musical. Eles usavam os instrumentos de sopro (flautas de prata
e bambu); cordas (alaude de brago comprido, harpas) e lira, que possuia entre 5-11
cordas; e percussao, como os cimbalos, feitos de pequenos pratos de bronze, cobre
ou prata.

Enquanto os Babilénios (2000 - 539 a. C.) compunham musicas como forma
de incentivo durante as batalhas, banquetes e festas em tempos de paz, com
destaque para as épocas de Senaquerib e Nabucodonosor. Nesse sentido, acabaram
encontrando trés tabuas datadas dos séculos XVIIl a XV a. C., que possuem valor de
prova que ja naquela época havia uma teoria musical mais complexa e elaborada.

Segundo a autora supracitada,
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Estas tabuas cuneiformes revelaram um método de afinagao da lira-citara de
nove cordas, permitindo estabelecer-se uma teoria da escala babilénica, que
seria uma escala diaténica de 7 sons, uma novidade para a época, ja que o
usual entre os povos da Antiguidade eram as escalas pentaténicas (5 sons)
(Cavini, 2011, p. 39).

Nesse periodo, também foram encontradas descricbes de execugao orquestral
no reinado de Nabucodonosor, como trombeta, flauta lira e harpas vertical e horizontal
(Cavini, 2011). Ja os Assirios (1300-612 a. C.), por sua vez, explica Cavani (2011),
também possuiam um grau maior de consideragdo, pois foram encontrados
documentos que narram acerca da pratica musical pelo seu aspecto social. Nesse
periodo, os instrumentos mais utilizados eram os de sopro (trombetas e flautas);
cordas (liras, citaras e harpas portateis); e percussao (gongos, timpanos e tambores
de diversos tamanhos e formas).

Os hebreus (2000 a. C. - 70 a. C.), de origem semita, segundo Cavini (2011),
tinha o habito de ter contato com a musica. Descobriram-se, nesse sentido,
escavacgoes arqueoldgicas com gravuras feitas, em torno de 1900, por artistas locais,
que representavam familias semitas levando seus pertences, inclusive instrumentos
musicais.

No Egito, foram encontrados muitos registros envolvendo documentos
musicais. A autora supracitada divide nos seguintes periodos: pré-dinastico (5000-
3200 a. C.), em que encontram um documento musical da representagdo de
dancarinos mascarados tocando flauta (3500 a. C.); antigo império (3200-2300 a. C.),
com a descoberta de figuragdes coreograficas com inscrigdes que informavam dangas
que eram apresentadas aos farads. No periodo médio império (2134-1580), foram
localizados muitos documentos representando conjuntos musicais consideraveis.
Enquanto no Novo Império (1580-525 a. C.) compreendeu um periodo do século XVII
a XX, com a caracterizagao pela expansao militar do Egito, com destaque para Tutmés
Il e Ramsés Il.

Até o aparecimento de registros, a criagdo da escrita e os métodos de
sistematizacao, a musica era considerada uma linguagem transmitida de forma oral e
auditiva, passada de geragao para geragdo. Mesmo assim, a notagdo musical
desenvolveu-se antes do uso do pergaminho ou papel na escrita (Karolyi, 2002).

Karolyi (2002) ainda explicou que, nessa época, 0 objetivo era encontrar um
sistema simbdlico que pudesse definir a altura e ritmo de uma melodia. Nesse periodo,

a partitura musical era chamada ecfonética.
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Dos séculos V ao VIl d. C., introduziram um sistema a partir desses sinais, que
davam indicag¢des acerca de como a musica seria executada, de forma geral. Esse
sistema recebeu o nome de neumas (Karolyi, 2002). Até o século IX, a maior parte da
transmissdo da musica ocorria apenas de forma oral, mas os cultos religiosos
comecgaram a criar cangoes e a escrever as letras para que nao fossem esquecidas,
e, com isso, simbolos foram inseridos, originando na notagdo musical, partitura que
influenciou na atualidade (Gandelman, 2003).

Ainda nesse periodo, houve uma importante contribuicdo de Guido D’Arezzo
(990-1050), monge beneditino, que organizou o sistema de notacdo musical utilizado
na atualidade, ao descrever uma escala simplificada que poderia facilitar o processo
de aprendizagem dos alunos e diminuir erros ao interpretar uma musica. De acordo
com Gomes (2017, p. 2-3):

Somente a partir do século XI, com o Monge beneditino Guido D’Arezzo (990-
1050), que, de fato, elabora-se uma notagédo musical precisa com a invengao
do telegrama enquanto meio de registrar as alturas sonoras e, por tanto,
produzir os registros musicais. Sendo assim, com a grafia do som, um novo
tipo de documentagao surge, de modo que a musica passa a ser entendida
ndo somente enquanto som, mas também enquanto registro documental
(Gomes, 2017, p. 2-3).

Ao organizar o sistema atual, Guido d’Arezzo criou as notas musicais, com base
em um hino de louvor ao santo Sdo Joao Batista, como uma forma de homenagea-lo

(vide Figura 4).

Figura 4 — notas musicais criadas com base na homenagem feita a Sdo Joao

Batista

Versos em latim: Tradugao:
“Ut quant laxis “Para que teus servos
Resonare fibris Possam, das entranhas
Mira gestorum Flautas ressoar
Famuli tuorum Teus feitos admiraveis
Solve polluti Absolve o pecado
Labii reatum Desses labios impuros
Sancte lohannes” O Séo Jodo.”

Fonte: PIANISSIMO, 2021.

A Figura 4 disponibiliza os versos em latim, e sua tradugado, feitos em
homenagem ao santo Sdo Joao Batista, criados por Guido d’ Arezzo. Nos versos em
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latim €& possivel observar as iniciais destacadas, pois o monge as utilizou para

” “

denominar as notas musicais. Nesse caso, elas eram “ut, “re”, “mi”, “fa”, “sol”, “1a” e
“si”. O “si” foi obtido a partir da jungdo das iniciais da frase “Sancte lohannes”.
Enquanto a nota “dé” foi implementada no século XVII, quando o sistema foi revisado.

Karolyi (2002) define que as notas musicais sao sinais ovais, brancas ou pretas,
cuja funcao é indicar sua altura (capacidade distinguir um som musical alto, ou seja,
agudo, ou mais baixo, grave, através de uma frequéncia, caracterizado pela vibragao

do som), vide Figura 5.

Figura 5— Formacéao da nota musical

<4— Colchete
Haste —»

<— Cabeca
Fonte: TABLATURAS E CIFRAS, 2017.
A Figura 5 explica a formagédo de uma nota musical, no qual é composta pela

haste, colchete e cabeca. Nem todas as notas possuem colchete, a sua variagcao

decorre com o seu valor proporcional ao seu tempo (Figura 6).

Figura 6 — nomes e valores das notas musicais

NOMES VALOR | FIGURA | PAUSA

Semibreve

4 | o | -
Minima
2 c -
Seminima

1 o | 2

Colcheia \
12 | .

Semicolcheia §
1/4 | o )
Fusa & o
1/8 | o o
Semifusa o
1/16 ,s o

Fonte: EDUCACAO MUSICAL, 2018.
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A Figura 6 explica os nomes das notas musicais, as figuras que as representam,
seus valores relacionados ao tempo e as pausas, que sdo momentos da musica em
que o executante aguarda.

Por exemplo, quanto mais alta a frequéncia de um som, maior sera sua altura.
Essas notas possuem a seguinte ordem: “d6”, “ré”, “‘mi”, “fa”, “sol”’, “1a” e “si”. Um
conjunto delas € denominado como uma escala musical, no qual as notas vao se
repetindo constantemente. Dessa forma, assim que a nota da escala termina com a

nota “si”, inicia-se outra escala com a nota “dé” (vide Figura 7).

Figura 7 — escala musical da letra do

1 2 3 4 5 6 7 8
9
G e
;5 & 4 ] :
do @ mi fa g0l 12 3§ do

Fonte: adaptado de KAROLY], 2002.

A Figura 7 representa um tipo de escala musical, em que se inicia com a nota
“dd”. Essa escala termina na nota si e inicia-se novamente na letra d6, mas em um
tom acima do original, o som que saira da nota do, representada pelo numero 8, sera
mais agudo do que o som da nota do representada no numero 1.

Ainda seguindo com a histéria da partitura musical, em 1457, foi publicado o
primeiro livro impresso de partituras musicais, com a musica “Saltério de Mainz”, de
Johann Fust e Peter Schoffer. Esse fato € considerado algo importante devido a
criacao da imprensa de Gutenberg, por volta de 1439. No entanto, as linhas da pauta
ou pentagrama e as notas, essenciais para a partitura musical, foram colocadas as
maos (vide Figura 8), por conta da dificuldade em conseguir deixar tudo muito bem
alinhado na pauta. Somente mais tarde as linhas foram impressas.

Figura 8 — Pauta ou pentagrama

-t N WO
AN

Fonte: DUPRA, [20167].
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A pauta ou pentagrama, disponivel na Figura 8, consiste em um conjunto de
cinco linhas e quatro espagos equidistantes. Pode-se considerar que € a base da
partitura, pois toda a sua estrutura € escrita em cima dessas linhas e espacos, que
levarao diferentes nomes. Ela possui como intuito ser utilizada como as posi¢cées das
notas (Karolyi, 2002).

De acordo com Karolyi (2002), para que as notas sejam inseridas na partitura
musical e obter um melhor entendimento desse processo, € necessario haver uma
bussola, responsavel por orientar como sera a execugcdo da musica. Essa funcao é
preenchida pelas claves. A partir delas, as notas musicais sao atribuidas a partitura.

No total, ha trés tipos de clave: sol, fa e do (vide Figura 9).

Figura 9 — Atribuicdo de notas pelas claves

)
Geerprrff

Sol La Si D6 Reé M Fa  Sol

C):o'_.o ‘

Fa Sol La Fa M Ré Do Si La

Fonte: adaptado de DUPRA, [20167].

Como pode ser observado na Figura 9, a primeira clave é denominada como
“sol”, com o seu inicio localizado na segunda linha. Se a clave de sol comecga a ser
desenhada na segunda linha, logo, a nota encontrada nessa mesma linha também
sera chamada como sol. Ao seguir a ordem estabelecida pela escala (Figura 7), a
préxima nota sera a “1a”, que ocupara o segundo espaco, de baixo para cima. As
proximas notas seguirdo o estabelecido pela escala, acompanhando as préximas
linhas e espagos®*.

A segunda clave, denominada como “clave de f&”, inicia-se na quarta linha, de
baixo para cima, apresentando uma escala diferente da clave de “sol”. Se observar a
posi¢ao que a nota “fa” esta na clave de “fa” e comparar com a mesma posigao (42

linha) na clave de “sol”, por exemplo, percebera que a nota mudara para ré. Isto é, na

4 Para se observar como funciona esse processo na pratica, de forma ludica, recomenda-se o seguinte
video: https://www.youtube.com/watch?v=FOkw-EYT-KQ.
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clave de sol, de acordo com a ordem da escala, a nota presente na quarta linha &
denominada como “ré”, diferenciando-se da nota atribuida a clave de “fa”.

No final do século XVI, desenvolveu-se a gravagédo mecéanica de placas para a
area da musica. Antes, esse processo era aplicado em artes visuais e mapas. Nesse
meétodo, uma imagem espelhada de uma pagina inteira da partitura musical era
inserida em uma placa de metal, com a tinta aplicada nas ranhuras. O material
utilizado era cobre, depois foi substituido por estanho, no século XVIII.

Esse método de gravura em placa foi utilizado até o final do século XIX, com
declinio acelerado devido ao desenvolvimento da fotografia. Mesmo assim, essa
técnica, as vezes, ¢ utilizada por editores selecionados, como, por exemplo, G. Henle
Verlag, na Alemanha.

No século XVIII, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) discutiu e revisou a
proposta do sistema notacional da sua época, com o intuito de tentar simplificar ainda
mais, a partir do conceito de naturalismos e do modo como as formas naturais
encontrariam ressonancia nas dimensdes subjetivas da arte e da imaginacdo. De
acordo com Grant (2001), em sua perspectiva de musica, e, consequentemente,
partitura musical, ndo era uma forma universal, no qual tudo era acessivel a todos os
seres racionais, mas ele relaciona as linguagens naturais particulares, com seus
crescimentos em culturas especificas, a partir da ideia de natureza como fonte da arte
que auxilia a abrir um caminho, no qual sera implementado a nocdo Kantiana de
“génio™.

No final do século XIX também houve a industria da musica dominada por
editoras de partituras musicais. O grupo, denominado como Tin Pan Alley, era
composto por editores de musica e compositores, com sede em Nova lorque. Nessa
época, o controle sobre os direitos autorais de melodias ndo era tao rigidos, por isso,
os editores costumavam imprimir suas proprias versdes de partituras que eram
populares na época. Conforme as leis foram tornando-se mais rigidas, no final do
século, os compositores, letristas e editores comegaram a trabalhar em conjunto: os
editores e os letristas se encarregavam da musica vocal, enquanto os compositores

focavam nas composicdes das partituras.

5 “Kant defende que o génio é um talento inato, e sua faculdade se desenvolve na capacidade de apresentar ideias
estéticas, isto é, apenas o génio pode ser autor de uma bela arte, porque consegue vislumbrar a natura em sua
magnificidade e transpassar seu espirito por meio das artes” (Gomes; Oliveira, 2017, p. 1).
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No final do século XIX também houve uma explosao informacional de musica
de saldo, o que fez ser necessario as familias, em principal, de classe média,
aprenderem a ler partitura musical e tocar piano, como forma de ouvir uma nova
cangao ou entreter a familia. No entanto, no inicio do século XX, esse processo
comegou a cair em desuso, devido ao uso do fonégrafo, da musica gravada e
transmissao por radio. Dessa forma, a industria fotografica substituiu as editoras de
partituras.

Na década de 1950, houve uma aproximacgao do intérprete com a obra, o que
gerou uma pluralidade de formas de partituras musicais. Entre essa época e 1970,
surgiu a ideia de que uma nova musica deveria corresponder a uma nova notagao
musical. No entanto, em 1989, houve um declinio desse movimento, pois era algo
complexo e inviavel, principalmente, para obter-se uma padronizagdo universal da
partitura musical. Com isso, o sistema tradicional de partitura retornou, mas com a
insercao de modificagcbes denominadas como organicas.

Nesse periodo, houve propostas de novas diretrizes para a unificagdo do
sistema, no qual pesquisadores fizeram um levantamento completo de todos os novos
simbolos usados e, com o auxilio do processamento de dados, imaginaram construir
um enorme catalogo com eles e seus significados. A proposta consistia em inserir
regras para uma normatizagcao geral. No entanto, o projeto acabou por falhar e os
pesquisadores desistiram dele.

No final do século XX e inicio do século XXI, houve interesse no
desenvolvimento de partituras que fossem legiveis por computador, como a criagao
do software Music ORC, utilizado para a “leitura” de partituras digitalizadas. Com isso,
comegam a aparecer os sites de partituras musicais na internet, como o Mutopia
Project e o Petrucci Library, com o objetivo de criar uma biblioteca digital de partituras

musicais.
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Figura 10 — as notas musicais ao longo dos séculos

Neuma Tradugao Grafia do século 9 | Grafia do século Equivaléncia
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Fonte: GERACAO - ESCOLA DE MUSICA, 2021.

O que a histoéria da partitura mostra € como as notas e sua estrutura foram
alteradas ao longo dos anos. A Figura 10 representa bem esse processo, quando as
notas das neumas levavam nome em latim, principalmente se comparar aos nomes
das notas atuais, conforme demonstrado na Figura 6. A grafia das notas também
mudara, ao ponto que pode ser irreconhecivel na atualidade, caso o executante ndo

tenha conhecimento dessas mudancas.
4.2 A conceituagao da partitura musical

Ao cursar a disciplina “A critica documental pela diplomatica e sua relagédo com
a organizagao da informacao”, ministrada pela profa. Dra. Sonia Maria Troitifio
Rodriguez, durante o Doutorado, foi proposto, como forma de avaliagéo final para a
disciplina, um artigo acerca das definicdes e das conceituag¢des a partir de diferentes
vertentes tedricas da partitura musical. O objetivo do trabalho foi obter entendimento
de como diferentes areas conceituam a partitura musical, pois a perspectiva de cada
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uma delas conseguem influenciar diretamente na forma como os profissionais, em
especial, indexadores, as tratam.

Thomas e Smiraglia (1998) discutem a relagdo de uma partitura musical com a
obra real, nesse caso, um livro bibliografico, por exemplo. Eles explicam que a “familia
bibliografica musical’ ndo pode ser definida com precisao pela ideia tradicional de que
uma obra é o mesmo que uma partitura musical e todos os outros formatos seriam
considerados como entidades menores.

Para Souza (2006, p. 212):

Quando a musica é registrada em papel, quer seja através de simbolos,
notagdes associadas a significagdes atribuidas pelo compositor, ou mesmo
em notagéo ocidental (tradicional), ela viabiliza o armazenamento e fixagdo
das ideias ‘originais’ do texto musical, fazendo dele um objeto de repeticao e

reflexdo, além de superar, em muito, a capacidade de armazenamento
individual de qualquer conhecedor (Souza, 2006, p. 212).

Bairral (2010) defende que a partitura musical se adaptou conforme as
necessidades de cada época, estilo, compositor ou teorico, pois, para o autor, as
evidéncias mostram que eram tentativas continuas de musicos de tentar fazer
estender-se entre seus semelhantes, ao tentar melhorar uma partitura musical ja
existente.

Com base na pesquisa desenvolvida durante a disciplina cursada, chegou-se a
uma quantidade de definicbes que se diferenciam e se assemelham, a depender da
perspectiva. Por isso, foram reunidas algumas definicdes que se aproximam a forma

como a partitura musical é trabalhada no presente estudo.

Quadro 13 — Definigbes de partitura musical

Autores Definigoes de partitura musical
Bennet “A partitura € a escrita de uma musica (impressa ou manuscrita, com todas as
(1986, p. 9) suas partes arranjadas em pentagramas distintos e superpostos que estao

unidos por tragos verticais para que todo conjunto seja apreendido de um sé
relance de olhos.”

Michels “Registro grafico simultdneo de varias vozes, sobrepostas abarcando-as com
(1992, p. 69) vistas a um tempo. Todas as notas e siléncios que devem soar simultaneamente
devem estar, para que isso ocorra, grafadas em uma linha exatamente vertical.”

Reis “Texto que o intérprete deve ler, compreender e transformar em um processo
(2001, p. 22) relacional de sons, na ordem estética dada pelo compositor no ambito da forma.”
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Matos “Informagao musical grafada, em papel, sob formas e linguagem variadas que

(2007, p. 20) acompanham a evolug¢do da histéria da musica e das civilizagdes ao longo do
tempo.”

Cavalcanti “Na partitura, expressoées e sensibilidades do compositor sdo representadas por

(2013, p. 63-64) | signos da notag&do musical, interpretados como cddigos sonoro-afetivos. Codigos
que revelam ao intérprete-leitor as deliberagbes e intengbes do compositor
quanto as suas tensdes emocionais no ato da criagdo. Os simbolos que
compdem a escrita textual direcionam escolhas interpretativas, compondo, com
efeito, padroes estéticos para o intérprete.”

Lobo “Pauta musical é formada por cinco linhas que possuem quatro espagos entre
(s.d., p- 8) elas e sdo contadas de baixos para cima, do grave para o agudo. Cada linha e
cada espago serve para se representar uma nota musical diferentes através de
um simbolo de uma pequena esfera desenha sobre a linha ou no espaco entre
as linhas. Porém, ndo ha um unico padrao de posicionamento das notas na pauta
e é possivel mudar o referencial de acordo com a necessidade através do uso
de diferentes claves.”

Souza e Souza | “A partitura musical pode ser considerada um documento arquivistico quando

(2014, p. 46) observamos que a sua criagao é realizada no curso das atividades pessoais de
seu autor por razdes culturais através de representagdes graficas fixadas em
suporte de papel ou digital.”

Pacheco “As partituras possuem tipos e tamanhos diferenciados, com caracteristicas
(2016, p. 71-73) | proprias e representam as diferentes manifestacdes das expressdes de uma
obra. A identificagdo da tipologia da partitura pode ser encontrada na folha de
rosto, na disposigdo dos instrumentos, no pentagrama musical ou, ainda na
identificacdo da instrumentagdo utilizada. Assim, conhecer a tipologia das
partituras musicais da categoria musica notada ou pautada fornecendo
elementos para a organizacéo da informagéo.”

Reyes Gallegos | “Papel de musica ou musica anotada ou notada. Uma caracteristica € que os
(2016, p. 141, registros de seus signos correspondem a algum tipo de sistema de notagéo
tradugao livre) | musical: tablatura, cifrado, notagdo neumatica, quadrada, mensural etc.”

Caldas “A partitura de modo geral pode constituir-se de diversas informacdes além do
(2018, p. 21) titulo e autor, como: instrumentos que compdem a formacgao, tipo de composigao,
época, copista, arranjador entre outras.”

Audi “Formada por signos fundamentalmente musicais, dentro de um cddigo
(2020, p. 37) especifico e unico. Tipo de escrita que permite ao musico registrar melodias,
harmonias e ritmos com precisdo, além de questdes interpretativas como
dindmica, andamento e intenséo, e de questao técnicas como digitagdes, ligados
e ornamentos.”

Fonte: Elaborado pela autora.

O Quadro 13 apresenta um conjunto de definigées de partitura musical, a partir
de distintos autores (Audi, 2020; Caldas, 2018; Matos, 2007; Pacheco, 2016; Souza;
Reys Gallegos, 2016; Souza, 2014). A definicdo caracterizada como a mais
semelhante consiste na definigdo de partitura enquanto registro grafado em papel
(manuscrito ou impresso) com cédigos, signos especificos e linguagem propria. Ela

possui um sistema de quatro linhas com quadro espagos (vide Quadro 13),
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denominada como pauta ou pentagrama, no qual séo escritas as notas, pausas e
outros simbolos especificos da partitura para a composi¢do da musica. A sua notagao

escrita deve ser clara, para que o intérprete consiga executa-la de forma adequada.

Existem diferentes tipos de partituras musicais (vide Quadro 14):

Quadro 14 - principais tipos de partituras musicais

Autores Definigoes de partitura musical
Partitura Partitura musical em que aparecem apenas as partes musicais mais importantes,
condensada | no menor niumero possivel de pentagramas, geralmente, organizadas por se¢des
instrumentais.

Partitura de | Partitura musical de tamanho reduzido, em principio, ndo destinada a execucgéo.

bolso

Partitura de | Partitura de obra para canto, que mostra somente as partes do coro, com

coro acompanhamentos, se houver arranjado para instrumento de teclado.
Partitura Partitura em que aparecem todas as partes, no menor numero possivel de pautas,
fechada normalmente, dois, como hinos.
Partitura Esbogo feito por um compositor para uma obra destinada ao conjunto, ressaltando,
incompleta | em poucas pautas, as caracteristicas principais da composigao.
Partitura Partitura que apresenta todas as partes vocais como o acompanhamento, caso
vocal haja arranjado para instrumentos de teclado.

Partitura do | A parte para um instrumento determinado, no ambito de uma obra para conjunto,

regente como guias para os outros instrumentos destinados a serem usados pela pessoa
que toca os instrumentos e, ao mesmo tempo, rege a execugao da obra.
Partitura Tem geralmente duas pautas: (i) para a méo esquerda e (ii) para a mao direita, ja
para teclado | que as duas maos vao trabalhar separadamente para a produgao dos sons.
e harpas Os demais instrumentos exigem que as duas maos trabalhem em conjunto para a
produgao do som, ex.: violao.
Em partituras para piano a quatro maos, a pagina esquerda corresponde ao pianista
sentado a esquerda e a pagina direita corresponde ao pianista a direita do piano.

Partitura de | Apresenta peca instrumental ou vocal destinada a explorar e aperfeigoar uma faceta
estudo particular da técnica de execugdo, sem fim estético. Incluem-se os solfejos,

vocalizes, ditados ritmicos, exercicios e os métodos para instrumentos.

Partitura de | Aquela escrita para um reduzido nimero de musicos. Geralmente aplicada a
camara musica instrumental para dois a oito executantes, nomeados como duetos (duos),

trios, quartetos, quintetos, sextetos, septetos, octetos e nonatos, com uma parte
especifica para cada um deles. Com exce¢ao do quarteto de cordas, que tem uma
formacgao padronizada, os demais necessitam de uma discriminagao especifica dos
instrumentos utilizados, ja que podem ocorrer iniUmeras variagdes.

Partitura de | Tipo de notagdo usado por alguns compositores da segunda metade do século XX,
notacgao que nao da indicagdo precisa de que as notas devem ser tocadas, ou quando
grafica utilizando graficos ou simbdlicos, para sugerir o que o executante poderia tocar. O

musico se vé confrontado com uma escrita em que nao existe qualquer sinal
convencional.
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Algumas partituras por graficos sdo acompanhadas de instrugdes verbais,
chamadas de bula, para explicar e decifrar seus sinais, uma espécie de “modo de
usar’. Estas partituras sao consideradas como mapas que permitem estabelecer
novas estratégias de interpretacéo e estimulagéo da criatividade.

Partitura de | Partitura escrita com palavras, em que somente instrugdes verbais sdo escritas
instrugao para que o musico possa se inspirar em conteudo, geralmente filoséfico ou poético.
verbal

Partitura de | Pode ou nédo utilizar a grafia tradicional, incluso sinais ndo convencionais.
notacgao Normalmente, antes ou depois da partitura, é inserido um roteiro de instrugbes
roteiro (bula), que detalhada cada um dos sinais utilizados pelo compositor.

Fonte: BURGOS BORDONAU e PETRESCU, 2011, e PACHECO, 2016.

O Quadro 14 apresenta os diferentes tipos de uma partitura musical, de acordo
com Bordonau e Petrescu (2011) e Pacheco (2016). Ha diferentes tipos de partituras
e todas se assemelham ou diferenciam em suas especificidades. A partitura
condensada € uma versdo menor da completa, com o menor numero possivel de
pentagramas, enquanto a partitura de bolso também possui um tamanho reduzido,
mas, a principio, ndo possui a fungcéo de ser executada e ndo ha explicagdes da razao.
A partitura fechada e a partitura incompleta possuem caracteristicas semelhantes a
partitura condensada: a primeira consiste em disponibilizar todas as partes, mesmo
que no menor numero de pautas possiveis, enquanto a segunda é um esboco feito
pelo compositor para uma obra destinada, ressaltando as caracteristicas principais da
composicgao.

A partitura de coro mostra somente as partes destinadas ao canto para o coro
e se houver arranjo para instrumento de teclado como acompanhamento. A partitura
vocal apresenta todas as partes vocais como acompanhamento, se houver arranjo
para instrumentos, como o de teclado. E a partitura de instrugdo verbal € uma partitura
escrita com as palavras, no qual contém instru¢des verbais escritas para que o musico
possa se inspirar em conteudo, geralmente, filoséfico ou poético.

A partitura do regente, por exemplo, é destinada a um instrumento determinado,
no ambito de uma obra para conjunto, com guias para outros instrumentos, com
objetivo de ser usada pela pessoa que toca o instrumento e, ao mesmo tempo, rege
a execucgao da obra. A partitura para teclado e harpas, geralmente, possui duas pautas
(uma para mao esquerda e outra para a mao direita), pois elas trabalham
separadamente para a execugao da partitura. Enquanto os outros instrumentos

trabalham com as duas maos em conjunto.
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A partitura de estudo é destinada a explorar e aperfeicoar a execugéo de uma
determinada musica, podendo ser instrumental ou vocal, sem fim estético. Nela inclui
exercicios, métodos para instrumentos, vocalizes, ditados ritmicos e solfejos. A
partitura de musica de cdmara é escrita para um numero pequeno de musicistas,
aplicadas para dois a oito executantes (conhecido popularmente como duetos - ou
duos - trios, quartetos, quintetos, sextetos, septetos e octetos), em que possui uma
parte especifica para cada um deles.

Partitura de notagdo grafica € um tipo de notagdo usado por alguns
compositores (da segunda metade do século XX), que nao da indicagao precisa de
que notas devem ser tocadas ou quando, ndo contendo sinais convencionais.
Algumas possuem instrugdes verbais para explicar e decifrar seus finais, sendo
consideradas como mapas que permitem estabelecer estratégias de interpretagéo. E
a partitura de notacao roteiro € parecida com a partitura de notagao grafica, pois pode
ou nao utilizar a grafia tradicional, incluindo sinais ndo convencionais. Também possui

instrugdes, que detalham e auxiliam o executante na interpretagdo da musica.

Fonte: CUELLAR, 2021.

A Figura 11 mostra um exemplo de partitura grafica, no qual difere-se do
sistema de notacgéo ocidental, ao caracterizar-se com elementos ndo convencionais e
mais desconhecidos popularmente. Nesta partitura musical, em especifico, nao ha
nenhum tipo de indicacdo de como entendé-la para realizar a sua execucao, a deixar

0 questionamento de como realizar esse processo. Ela possui uma execugao pratica
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pelo seu compositor, em que aparenta soar como trilha sonora de alguma obra
cinematografica voltada para ficgéo cientifica.®

As partituras poderiam ser agrupadas em: partitura para canto (vocal, de coro
e instrucdo verbal); partitura instrumental (partitura para teclado e harpas e partitura
do regente, pianista, violinista e outras); partitura de instrugdo (notagédo roteiro e
notacao grafica); aprofundamento do conhecimento (partitura de estudo) e partitura
simplificada (condensada, de bolso, fechada e incompleta). Burgos Bordonau e
Petrescu (2011) e Pacheco (2016, p. 88) n&o explicam se um tipo de partitura
especifica pode pertencer a outro tipo de partitura. Exemplo: se uma partitura para
teclado pode também ser partitura condensada.

As conceituagdes e definicbes de partituras apresentadas pelos autores
supracitados mostrou semelhangas entre as partituras musicais. Nesse sentido,
Reyes Gallegos (2016) atribuiu a partitura como documento musical, ao definir os dois
como sindnimos e considera-la um tipo de documento escrito. Sendo assim,
estabelecer a partitura apenas como um documento escrito pode causar problemas,
pois ela possui em seu conteudo muitas caracteristicas graficas e simbolos
especificos, tornando-se superficial e inadequado denominar apenas como um tipo de
documento escrito. Por isso, € necessario que haja o conhecimento apropriado para
trabalhar com documento musical (Sotuyo Blanco, 2016).

O ato de ler, independentemente de ser uma partitura musical ou texto
tradicional possuem discussdes complexas, pois, por um lado, € analisado um aspecto
denominado como decifragdo, enquanto, por outro lado, que esse processo de
decifracdo seria desnecessario e inibidor de acbes que atribuem os sentidos e
constroem os sentidos para esse tipo de documento (Demicio; Luz; Arena, 2020, p.

5). Para os autores supracitados:

Por muito tempo acreditou-se que a apreensao total de uma obra seria
possivel de ser alcancada por atos de decifracdo do cddigo registrado numa
partitura; muitas correntes [tedrica], tanto na area interpretativa como na area
da docéncia, acreditavam que, para se abstrair a ideia (pré-estabelecida na
notagdo), bastava o musico decifrar horizontal e verticalmente os signos
(notas certas nos tempos certos, pausas, dindmicas, etc.) de forma isolada,
confiantes de que na partitura estariam registradas todas as nuances de uma
obra (a arte interpretativa) e que, portanto, a decifragdo desse registro seria
suficiente para a sua apreenséo total. Porém, nada além do que estava ali

6 Para ouvir a execugdo da partitura grafica, consulte o link https://soundcloud.com/quillermo-cuellar-
43/estudio-no-1.
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95

registrado mobilizava-se para essa apreensao (Demicio; Luz; Arena, 2020, p.
5).

Nesse contexto, Chapon (2000) explica a decifracdo € um ato que pode gerar
insatisfacado para o individuo que a pratica, pois as lembrangas, enquanto decifrador,
estariam acompanhadas pelas recordacdes de situagcdes pontuais, como um evento
importante ou memorias de situagdes cdmicas e ruins. A autora utiliza, como exemplo,
o processo de alfabetizagao de um aluno que, sem ter aprendido a decifrar, consegue
ler e compreender um texto, sem pronunciar silaba por silaba. Nesse contexto, a
decifracdo passa a ser realizada como uma leitura sonora, sem expressao.

Chapon (2000, p. 10) ainda pontua sobre como é feita a leitura de uma partitura,

ao expli que:

O método de leitura mais utilizado pelos alunos é provavelmente a leitura
linear. Comega a partir do menor elemento (a nota) para ir para elementos do
tipo global) como o motivo, a frase...). O instrumentista é levado, na
aprendizagem de uma nova partitura, a fazer uma primeira leitura das notas,
passos e ritmos, que ele tenta relacionar durante a transcrigdo do
instrumento. Uma vez o desempenho feito, ele adiciona as nuances e
finalmente estuda o estilo da pecga para a interpretacao (Chapon, 2000, p. 10).

Nesse sentido, a leitura, a partir desse método, pode prender o musico, pois
ele estaria antecipando a leitura, o que o torna preso a partitura musical. Dessa forma,
complementar com ornamentos ou interpretagdes se tornaria mais complicado de
serem inseridos em uma leitura linear.

Foucambert (2008, p. 65) apresenta outra perspectiva ao explicar que a leitura
consiste em um “processo de transformacao de um sistema de significantes orais;
sonoros ou nao”. Para o autor, a leitura possui como intuito trabalhar sobre um
simbolismo direto, no qual um significado é gerado na escrita e o leitor consegue
compreender o texto, ao retirar o significado do que vé e ndo uma transformacéao do
que se vé. Dessa forma, a leitura € uma “atividade estreitamente ligada a totalidade
do individuo, ao que ele &, ao que ele vive e a seu projeto atual. Ler é ter escolhido
procurar alguma coisa” e retirar seu significado (Foucambert, 2008, p. 66).

Para Chapon (2000), a leitura envolve dois processos: identificacdo e
antecipacao. A identificagdo esta nas memorias de palavras escritas possuidas pelo
leitor, 0 que permite realizar as associagdes instantaneas a um significado ou forma,
com base em acervo visual e conceitual. A antecipagcao é caracterizada como o

contexto, em que a natureza das ultimas palavras e a busca real do leitor sdo levados
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em consideragcdo, o que faz antecipar a palavra escrita que se seguira. Nesse

contexto, ler consiste em verificar a precisdo de uma antecipacao.

Demicio, Luz e Arena (2020, p. 10) explicam que ler uma partitura:

Tem-se que a leitura da forma escrita convencional da musica ocorre
aproximadamente, tal como na leitura da grande maioria das linguas
ocidentais, prioritariamente no sentido horizontal e da esquerda para a direita.
Entretanto, na notagéo, a organizagao vertical das figuras numa partitura (e
também dos sistemas) ndo se da de forma aleatdria, porque nela ha sentidos
a serem apreendidos (Demicio; Luz; Arena, 2020, p. 10).

Os autores citam como exemplo o piano, no qual é necessario realizar uma

leitura vertical simultanea de dois pentagramas. Essa leitura permite estabelecer quais

0s movimentos necessarios para executar a musica (Demicio; Luz; Arena, 2020, p.

12):

O modo de ler uma partitura e o ato da linguagem verbal escrita [tem] entre
si condutas intelectuais que mutuamente se tocam, [0 que] pode levar a
compreensao de que a partitura e o texto escrito compartilham elementos
estruturais proprios as formas impares de cada linguagem, sendo cada um
deles (o texto e a partitura) apenas materializagao especifica (linguagem
escrita e linguagem musical) dessa mesma forma (Demicio; Luz; Arena,
2020, p. 12).

O conceito da decodificagdo também foi abordado por Chapon (2000, p. 27):

A decodificacdo do conjunto da musica implica um ir e vir incessante entre o
olho e o ouvido. Primeiro, requer um olhar constante entre os instrumentistas
(no gerenciamento de inicios, de fim das frases...) e uma escuta permanente
para criar pontos de referéncia na pega. A partitura torna-se entdo uma série
de pontos de referéncia para o aluno, que contribui para a tranquilidade e a
confianga ao tocar. Também é importante que o aluno empregue diferentes
modos de leitura: horizontal, para antecipar a leitura de sua linha, e vertical
para ter uma visdo harmdnica da peca (Chapon, 2000, p. 27).

Ao decodificar uma musica também ocorre o desenvolvimento de um conceito

denominado como audigéo interna. Willems (1970) discorreu como uma habilidade

atribuida ao musicista, no qual ocorre um tipo de pensamento e ideagdo musical

sonora, em que o leitor consegue ir além da imaginacdo dos sons, ele consegue

visualizar e escutar o som. Esse conceito é retomado mais tarde por Foucambert

(2008), mas sob o nome de “fala interior’. Para o autor, esse processo € uma

consequéncia do reconhecimento das notas das partituras musicais.

A diferenca entre os dois autores consiste em que, para Willems (1970), a

importancia esta na sensibilizagdo e sensorialidade auditiva, oriunda da infancia, o
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que possibilitaria desenvolver habilidades que aumentariam a capacidade de
compreensao da partitura musical antes de sua execucdo. Em contrapartida,
Foucambert (2008) explica que o reconhecimento da partitura musical é feito pela
leitura e ndo pela fala interior, 0 que seria apenas uma consequéncia.

Para Karolyi (2002), os requisitos necessarios para ler uma partitura sao:
conhecimento profundo tedrico, ouvido treinado, que habilite que o indexador a ouga
e a familiaridade com o idioma geral de um compositor e seu periodo. O autor ainda
explica que possuir uma imaginagao auditiva combinado com uma memdaria musical
auxilia reconhecer automaticamente como a musica sera executada, o que pode ser
essencial para realizar uma catalogacao e indexacgao consistente. O exemplo utilizado
pelo autor supracitado esta no inicio da Quinta Sinfonia de Beethoven, que possui um
inicio marcante e caracteristico, o que, para quem possui essas habilidades, consegue

reconhecer.

4.3 A representagao da partitura musical: aspectos normativos e os metadados

Na pratica, muitas vezes, o processo de representacao, principalmente voltado
a tematica, refere-se ao preenchimento de metadados, por isso, foi necessario
aprofundar-se acerca do uso de metadados para realizar o processo e obter melhor
entendimento das escolhas do leitor enquanto indexador.

A histéria dos metadados remonta a uma época que antecedeu a web, na
década de 1960. Eles foram criados por Jack E. Myers, com o intuito de descrever um
conjunto de dados e por uma perspectiva de uma marca comercial. Esse termo
comegou a se desenvolver como teoria, cujo objetivo estava em atribuir a descricéo
de recursos. Com isso, houve o compartiihamento de metadados descritivos em
sistemas ja informatizados, através de normas e estruturas de descricdo
estabelecidas (Gilliland-Swetland, 1999).

Na década de 1980, o termo comecgou a aparecer na literatura de Sistemas de
Gestdo de Bases de Dados (SGBD), com o intuito de designar os dados que
documentam as caracteristicas das informacdes que estavam contidas nas bases de
dados selecionadas. Na década de 1990, sua aplicacdo comegou a ocorrer em
dominios especificos, como dados Geoespaciais. Nesse periodo foi criado o Content
Standards for Digital Geospatial Metadata (CSDGM), desenvolvido pela Federal
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Geographic Data Committee (FGDC). Em 1995, comegou o desenvolvimento dos
padrées de metadados como o Dublin Core, que passou a ser utilizado para designar
descrigdes de recursos informacionais na web (Méndez Rodriguez, 2002; Senso;
Rosa Pinero, 2003; Zeng; Qin, 2008).

Ao observar as definigdes de metadados na literatura, percebeu-se que ndo ha
um consenso sobre um unico conceito para eles (Alves, 2010). Senso e Rosa Pifiero
(2003) estabelecem que os metadados sao apresentados como um termo neutro as
diversas areas do conhecimento, que trabalham com o tratamento e processamento
informacional. Enquanto, para Alves (2005, p. 114), eles sao considerados como
“dados estruturados e padronizados, que representam um recurso informacional com
o objetivo de facilitar sua identificagao para localizagdo, busca e recuperagdo em um
sistema ou ambiente informacional.”

Os metadados podem ser apresentados pela sua tipologia, no qual relaciona-
se com as suas caracteristicas e fungdes que eles representam. Por isso, eles sao
constituidos por por uma tipologia geral, dentro de cada um deles ha uma
especificidade para representar as caracteristicas de uma entidade, codificados de
acordo com o padrao definido.

Um padrao de metadados pode conter diversos tipos em mais de uma
categoria, de acordo com os estudos de Alves (2010), Gilliland-Swetland (1999),
Senso e Rosa Pifero (2003) e Rossetto (2003):

e Administrativos: em que ha o gerenciamento e administragdo dos recursos de
informacéao (data da criagao, tipos de arquivos, formas de acesso, controle de
direitos e reproducdes, informacao sobre registros legais, localizagcao etc.).

e Descritivos: possui o intuito de descrever, identificar e representar os recursos
(titulo, autor, imprenta, data, resumo, palavras-chave, relagdo de hiperlinks
entre recursos, anotagdes dos usuarios etc.).

e Conservagdo: conservagao e preservagao dos recursos (condigbes fisicas,
preservagao de versdes fisicas e digitais de um recurso).

e Técnicos: ocorre o funcionamento de sistemas e o comportamento dos
metadados (fornece informagbes sobre hardware e software, digitalizagao,
controle de tempo de resposta dos sistemas, autenticidade e seguranga de
dados).
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e Uso: o nivel e o tipo de uso (registros de exibi¢cdo, controle de uso e usuarios,

controles de acesso, informacgao sobre versdes multiplas, entre outros).

Os tipos de metadados estdo separados em categorias de funcionalidade, em
que ha outros fatores que os caracterizam (Gilliland-Swetland, 1999; Senso; Rosa
Pifero, 2003):

. Fontes de metadados: se os metadados sdo internos (gerados no momento da
criacdo do recurso - nome de arquivos) ou se sdo externos (gerados
posteriormente - ficha e registros de catalogacao).

Il.  Meétodos para criagdo dos metadados: se eles sao automaticos, gerados por
computador (indice de palavras-chave) ou manuais criados por individuos
(registros de catalogacao).

Ill.  Carater dos metadados: Se eles foram criados por individuos ndo especialistas
ou especialistas tematicos.

IV.  Status: se sdo estaticos, ndo mudam depois de criados (titulo e data de criagéo
de um recurso) ou se sao dinamicos (registro de operagdes do usuario).

V. Estrutura: se possuem uma estrutura pré-determinada, baseada em um
padrao, ou se nao sao estruturados.

VI. Semaéntica: se sdo normalizados por um vocabulario controlado ou nao
controlado.

VII.  Nivel: se sdo pertencentes as cole¢cdes de documentos ou se sdo individuais.

A funcao dos metadados, de acordo com Alves (2010), esta relacionada ao
préprio que se pretende atingir, a partir de sua aplicagdo em um sistema de
informagdo. Como uma das principais fungbes esta em garantir o gerenciamento da
informacdo em um sistema, através da identificacdo, descricdo e controle da
informagao.

Os metadados vao exercer a mesma fungdo dos catalogos e sistemas de
descricdo bibliografica, com identificagdo, descrigdo, busca, localizacédo e
recuperacao da informacao. Dentro do contexto dos sistemas, eles irdo facilitar a
interoperabilidade e intercambio de dados, a fim de facilitar a busca e o gerenciamento
da informacao. Pela perspectiva dos usuarios, deve indicar a informacao acessivel,

sua localizagao e as condi¢des para que o usuario se encontre até ela (Alves, 2010).
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Para que os metadados possam existir, eles devem estar codificados em
estruturas padronizadas de descricado denominadas como padrboes de metadados. Os
padrées de metadados referem-se aos padrbes que estabelecem regras para a
definigdo de atributos de recursos informacionais, com o intuito de obter coeréncia
interna entre os elementos, por meio da semantica e da sintaxe; promover facilidade
para esses recursos serem recuperados pelos usuarios e permitir a interoperabilidade
(Méndez Rodriguez, 2002).

Exemplos de diferentes tipos de padrbes de metadados com base em seus
tipos e finalidades (Souza; Catarino; Santos, 1997):

e Government Information Locator Service (GILS): informagdes governamentais.

e federal Data Geographic Committee (FGDC): descricdo de dados
geoespaciais.

e Machine Readable Card (MARC): catalogagao bibliografica.

e Dublin Core (DC): dados sobre paginas da web.

e Consortium for the interchange of Museum information (CIMI): informacé&o

sobre museus.

Os metadados de assunto, de acordo com Lima (2013, p. 28), sdo considerados
como “aqueles referentes a termo ou conjunto de termos, que representam o conteudo
tematico do documento”. Eles podem ser considerados como sinénimos da
representacdo tematica na pratica, o que, na literatura, caracteriza-se no processo de
indexacgao.

Os metadados no contexto da musica, por exemplo, sdo considerados, por
Lisena e Troncy (2017), como algo complexo, devido as suas diversas formas e
aspectos. Mesmo assim, Faria (2009) explica que a correta identificagdo dos
metadados é essencial para que haja uma catalogacgao e classificagdo consolidada
nesse processo, ainda mais ao tratar-se da partitura musical.

Urbanik (2003) desenvolveu um estudo em que aprofundou-se no processo de
catalogagao de musica, em especifico, partituras, por profissionais catalogadores nao
profissionais, ou seja, nao experts. Para a autora, a literatura negligencia aspectos
praticos da catalogacdo de uma partitura sem que os catalogadores possuissem

conhecimento e treinamento musical. Por isso, & necessario ter, ao menos, dois livros
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para auxiliar esses profissionais a realizarem o processo de catalogacao (Urbanik,
2003).

Ubarnik (2003) explica que no Anglo-American Cataloguing Rules - 22 edigao
(AACR2, 2002), para itens impressos, pressupde-se que o documento possua uma
folna de rosto, do qual as informagbes sao extraidas. No entanto, no caso de
partituras musicais, esse processo ocorre de forma diferente.

Moura e Costa (2018) realizou uma comparagao entre a catalogagdo de uma
partitura nos padrées do MARC21 (2018, traducao livre) e Padrdo de descricdo de

informacéao, desenvolvido de Moura e Costa (2018) (vide Quadro 15).

Quadro 15 - comparagao da catalogagédo com uso do MARC21 e Padrao de descrigao

de informacéao

Padrao de Descricido de Informagao (Moura; MARC21
Costa, 2018)

Disponibilidade de acesso 2 Tipo de bem patrimonial

2 Numero de registro

2 Titulo e tipo de titulo

2 Localizacao fisica especifica

Natureza do bem patrimonial e bem material 3 Autor ou responsavel
3 Tipo de autoria

Numero de registro (combinagdo de letras e | 4 Sobrenome € nome

nameros. 4 Pseuddnimo
primeira parte: identificagao do local 4 Fungao
segunda parte: tipo (material ou imaterial) 4 Data de nascimento e 6bito

Terceira: onde se encontra
Exemplo: Fazenda Pinhal - Arquiteténico - Tulha 1

- FP-A-T1
Titulo e tipos de titulo 5 Local
5 Ano
5 Outras responsabilidades
Localizagao fisica especifica 6 Caracteristicas fisicas e técnicas executivas
6 Conteudo
Autor ou responsavel 7 Titulo e tipo para audiovisual
Tipo de autoria (fungdo, como compositor) 9 Disponibilidade
9 Condigdes de acesso e reprodugao
Sobrenome, nome e Pseuddnimo 10 Tipos de aquisicao

10 Valor venal da época da transagéo
10 Data da aquisicao
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Funcgao, Local e ano

11 Assunto e descritores

Data de nascimento e 6bito

12 Fontes de informacgéao

Outras responsabilidades

13 Nome e data do catalogador

Caracteristicas fisicas e técnicas executivas

Conteldo e Notas do estado de conservagao

Titulo e tipo para audiovisual

Campos de estados de conservacao e preservagao

Intervencao do bem

Disponibilidade e condigbes de acesso e
reprodugéo

Tipos de aquisicdo, valor venal da época da
transacao e data de aquisi¢cao

Assunto e descritores

Fontes de informacao

Nome e data do catalogador

Fonte: adaptado de MOURA e COSTA, 2018.

O Quadro 15 possui uma comparagao de catalogacgéo feita por Moura e Costa

(2018). Apesar de serem bem proximas, elas se diferenciam na organizagdo e na

forma de preenchimento. A necessidade em se aprofundar nesses metadados parte

do principio de que eles sdo usados como parametro para preencher os dados

informacionais nos sistemas.

Nesse caso, ha campos especificos para materiais audiovisuais no MARC21,

como condigdes de acesso do audiovisual, no entanto, ndo se aprofundam acerca dos

metadados de assunto.

O Quadro 16 mostra um quadro comparativo dos aspectos positivos e

negativos dos diferentes metadados dos mais variados tipos:



Quadro 16 - aspectos positivos e negativos dos metadados dos sistemas

Codigo / Norma Aspectos Positivos Aspectos Negativos
Traducio para o Porugoss Desemohido para o meio analogico
Codigo de catabgacio mais utileado no | Repras nmito engessadas, sem possibiidades
Brasi de msergdes de novos campos
N wlade d los tamibé
AACRIr Muitos exemplos de apbeacio Feess i er-.en.p : s
portigues
Utilizacio de abreviagdes
Detahamento dos Titulos Untbrmes Maior parte das mibrmagdes descritas na area
de Notas
Estrutura das Areas Nio tem tradugiio para o portugués
Lhnmi:;mmﬂfhdﬂ d;ﬁergao de Nio tem Pontos de Acesso, Assunto ou
mmagdes em Notas
¢ Titulos Uniformes (precsa ser uhiizado em
ISED-FM

Pode-se retwar mfbvrmacdes fora do teme
mserT 1A irea de Notas

comjuato com um codige de catalogacio)

Famibaridade emrazio da utilzacioe do
AACE?1 (estruturado segmndo as areas da

Maior parte das mfbrmacdes deseritas na area

ISBD Consolidada

deN
ISED) ores
Criagdo da Area Zero (Forma de Contetdo e Mo tem traducio pard o .
Tipo de Midia) i ey parmgns

Substiacio da DGM (que vitha no meio da
descricio) pela Area Zero (no inicio do
registro)

Nio tem Pomtos de Acesso, Assunto on
Titulos Uniformes (precsa ser ubiizado em
comjunto com uwmn codise de catalogacio)

Integracdo das ISBD's

Maior parte das mibrmacdes descritas na area
de Notas

Amplinde na selecdo das fontes descritreas

Falta da delbmtacio dos recurses (todos
descrios segmdo as areas)

Pensada para o mewo digital

Wao tem traducio para o portugnés

Formato mais completo (detalhamentos m
descricio dos recurses e wma estrura
mterhizada por hiperlnks)

Precificagio (valor em dolar para acesso a
frramenta)

Temunelkopi pensada para wma masor
compreensio dos wudnios (sem a utihzacio

Confimra-se emuma grande nmdanca na
catalogacio nas Umdades de Informacio

de abrevmgdes) brasieras (hi mutos anos seguem o sistema
Pode-se retrar a mfbrmacio de qualquer do AACPRIr e estrotura das ISBD's)
Ingar do recurso e de fontes externas
Insercio de todos os autores da obra Recursos para aplicagio e treinamento das

Masor avtonomia para o catalogador

Fonte: adaptado de CORREIA, 2022.

equpes
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No Quadro 16 estd a comparagao entre os diferentes tipos de sistemas que
usam metadados. Enquanto o RDA aparenta ser mais eficaz no quesito cobertura de
informagdes, o AACR2r utiliza mais notas para complementar os registros.

Compreender, de modo aprofundado, o funcionamento do seu sistema, a
linguagem utilizada, o estabelecimento de diretrizes € essencial para realizar o
processo de indexagao, de modo que consiga reconhecer o codigo, textual verbal ou
nao-verbal, para representa-lo conforme julgar necessario.

A secado de partituras musicais teve como intuito aprofundar acerca de seus
aspectos histéricos, conceituais e estruturais, pois, para poder realizar a sua
representacdo e organizagao visando a sua recuperacgado, € necessario conseguir
entender o seu cddigo e a sua construgao.

A histéria da partitura musical mostrou como ela foi moldada ao longo dos
séculos, passando por diferentes formatos, suportes e povos até chegar na
atualidade, que se caracterizou como partitura ocidental, pela padronizagado da sua
estrutura e a sua popularizacédo a nivel mundial. Pode-se pressupor, nesse contexto,
que a maior parte dos musicistas leitores de partitura musical ndo possuem problemas
ou dificuldades em reconhecer esse tipo de partitura musical em especifico.

Para entender melhor como todo esse processo ocorreu € como ele se firmou
na atualidade, foi necessario aprofundar a sua conceituagcao e estrutura, pois, apesar
de ter um passado por um longo caminho, ndo ha um consenso sobre a sua
conceituagdo, visto que ela consegue ser abordada por diferentes areas do
conhecimento, tanto para a sua execugao quanto para a sua representacdo e
organizacao (Arquivologia, Biblioteconomia, Museologia e Musicologia). Para isso,
aprofundou-se nos diferentes tipos de partituras musicais existentes e nas definicbes
que as representam.

Por fim, para fechar o aprofundamento da secado, foi apresentado uma
subsecao sobre a representacao da partitura musical voltado pela forma como as
normas abordam o processo e como ocorre o preenchimento dos metadados. Ao
abordar isso na literatura, pode-se perceber que ha muitas formas de organizar e
representar a partitura musical, principalmente, partindo de 6rgaos que regulamentam
e estabelecem os processos de catalogacao e indexacao, como AACR2, ISBD e RDA.

No entanto, ao chegar na pratica, muitas vezes consiste no preenchimento de
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metadados, o que tornou essencial entender como funcionam esses campos
aplicados na partitura musical.

Nesse contexto, foi possivel analisar quais campos geralmente s&o mais
preenchidos, os mais voltados para a area da musica, os campos que deveriam ter
uma cobertura maior da sua finalidade, mas pecam nesse quesito tanto pela falta de

instrucado, estabelecimento quanto pelo formato do documento.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS PARA PESQUISA COM USO DA
TECNICA INTROSPECTIVA DO PROTOCOLO VERBAL INDIVIDUAL

Nesta secao sédo descritos os procedimentos utilizados para desenvolver a
tematica da pesquisa. As escolhas das técnicas foram a metodologia, com um
conjunto de métodos cientificos, com intuito de verificar os dados e comprovar a tese.

O método cientifico, nesse sentido, segundo Pereira et al. (2018, p. 27), “parte
da observagao organizada de fatos, da realizacdo de experiéncias, das dedugbes
l6gicas e da comprovacgao cientifica dos resultados obtidos”. Ele é considerado uma
orientacdo, que tem como objetivo facilitar ao pesquisador tomar as decisdes
acertadas, para alcancgar resultados verificaveis e confiaveis, através de analise e
interpretacdes coerentes (Mattos, 2020).

O estudo foi dividido nas seguintes partes, para que atendessem aos objetivos
propostos:

a) Estudo tedrico interdisciplinar sobre indexagdo e partitura musical: possuiu
como intuito realizar um levantamento bibliografico e estrutural da literatura
publicada sobre processo de indexacgao e partitura musical, com o método do
Mapeamento Sistematico.

b) Estudo de observagdo dos procedimentos de leitura documentaria na
indexagao de partituras musicais: consistiu em investigar os procedimentos de
leitura documentaria feitos por indexadores no processo de indexacao de
partitura musical, como parte empirica do desenvolvimento do estudo. O
método selecionado para a aplicacdo da parte empirica foi Protocolo Verbal

Individual.

O estudo é constituido como qualitativo, exploratorio e descritivo. A pesquisa
qualitativa possui como objetivo realizar a andlise de dados, que ir4 envolver uma
interpretacéo considerada complexa do ser humano (Gaio; Carvalho; Simdes, 2008).
Nesse contexto, o trabalho é qualitativo devido ao uso da técnica do PVI, pois ocorre
a observacdo e analise de como os indexadores estdo realizando o processo de
indexagao de partituras musicais.

A pesquisa exploratéria possui como objetivo, de acordo com Gil (2010, p. 41),

“proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito
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ou a construir hipoteses”. Por isso, ela se classifica como exploratéria, devido ao
aprofundamento tedrico realizado com o auxilio do Mapeamento Sistematico. Apesar
da flexibilidade da pesquisa exploratoria, que pode causar subjetividade, o MS possui
etapas e passos a serem seguidos, que torna solida a sua confiabilidade.

E, por ultimo, a pesquisa descritiva, que possui como intuito descrever,
classificar e interpretar os fendmenos, com o objetivo de conhecer sua natureza,

composi¢ao e processos que os constituem (Rudio, 2003).

5.1 Estudo tedrico interdisciplinar sobre processo de indexagao e partitura

musical: mapeamento sistematico

Com a exploséo informacional ocorrida no século XX e XXI, tornou-se essencial
estabelecer critérios, como parametros, para encontrar informagdes adequadas. Para
o desenvolvimento do estudo tedrico, escolheu-se o método do mapeamento
sistematico, para aprofundar a literatura e analisar estudos sobre indexacao de
partituras musicais.

O MS, de acordo com Kitchenham e Charters (2007), é considerado uma
revisao de estudos primarios ja existentes em um determinado tema especifico. Ele é
caracterizado como um estudo secundario, que possui como objetivo identificar a
evidéncia disponivel pelo assunto pesquisado, de modo a classifica-lo e relaciona-lo.

Esse método busca apoiar a agregacao de evidéncias para tratar determinadas
questdes, de uma forma que identifique as lacunas existentes na area de estudo
selecionada, o que pode-se sugerir pesquisas futuras e acompanhar as atividades de
pesquisas ja existentes (Kitchenham; Charters, 2007; Kitchenham et al., 2011;
Petersen et al., 2008).

Kelly e Sugimoto (2013) explicam que o MS é uma contribuicdo autoral, que
apresentara o estado da arte da literatura, neste estudo, envolvendo indexagao de
partitura musical. Nesse processo sao identificadas referéncias pertinentes para se
desenvolver a pesquisa. Os autores ressaltam que esse método possui uma
responsabilidade e compromisso ético de um trabalho profissional, respondendo a
demanda por “integracao”, o que é expresso em diversos campos cientificos.

A origem do método, de acordo com Khan (2001), esta relacionada a area de

Medicina, especificamente, Evidence-Based Practices (Praticas Baseadas em



108

Evidéncias - PBE, traducgao livre), e busca adotar procedimentos que tém por intuito
eliminar vieses ao (i) localizar referéncias; (ii) selecionar referEncias a serem
consideradas; (iii) analisar os conteudos das referéncias selecionadas; (iv) extrair
informagdes e entendimentos que as referéncias contém; e (v) apreciagéo critica do

conteudo das referéncias, processos disponibilizados na Figura 12.

Figura 12 — Processos do Mapeamento Sistematico

v e Busca por referéncias ]

v ¢ Coleta de dados ]

e Filtracdo de referéncias

¢ Relatos de resultados

v e Controle de processo ]

Fonte: adaptado de PROENCA JUNIOR; SILVA, 2016.

A Figura 12 apresenta todos os processos do mapeamento sistematico, a
comecar pela busca de referéncias, coleta de dados , filtragem de referéncias, relatos
de resultados e controle de processo. Kitchenham et al. (2011) e Petersen et al. (2015)
explicam que o MS possui foco na estruturagcdo de uma area de pesquisa, visando
classificar a literatura e agregar estudos em relagéo as categorias ja definidas. Falbo
(2018) complementa ao apontar que a leitura dessas pesquisas € mais superficial, por
iss0, seu escopo € mais amplo, o que difere de uma Revisao Sistematica (RS).

Falbo (2018) ainda aponta justificativas a serem consideradas para utilizar esse
método, como: examinar a extensao e a natureza de uma atividade de pesquisa
(Arksey; O’Malley, 2005); e para coletar e sumarizar a pesquisa existente em um
assunto, considerado algo essencial para pesquisas de doutorado, pois ha
necessidade em compreender o estado da arte da pesquisa no tema relacionado.

Kitchenham et al. (2011) elucidam sobre os beneficios em se utilizar o MS,
como reduzir o tempo para realizar uma RS e definir as questdes de pesquisa, pois
ha etapas definidas, como o uso de procedimentos, formularios e experiéncias; e o
uso do método para realizar a analise de estudos primarios, quando houver poucos

estudos empiricos relevantes.
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O Mapeamento Sistematico deve ser gerido de forma que apresente uma alta
qualidade, com base em um processo de busca e selegao rigorosos, ao incluir uma
busca automatica as fontes criticas, snowballing de referéncias encontradas e
comunicacgao direta com pesquisadores e grupos de pesquisa da tematica (Falbo,
2018).

Para desenvolver a pesquisa é necessario perpassar por diferentes etapas, que
caracterizam o processo de MS, dividindo em trés fases: Planejamento da Revisao,
Conducédo da Revisao e Publicacdo dos Resultados, de acordo com o estabelecido
por Kitchenham e Charters (2007), na Figura 13.

Figura 13 — Fases e atividades do processo de MS

Planejamento Condugéo Publicagio dos Resultados
—> Definir objetivo Ident\ﬁca_r estudos pr!manos Descrever e diwilgar os
(utilizagdo da estratégia de resultados
l busca)
Definir Protocolo l l
Selecionar estudos primérios Avaliar os resultados
* Definiras Questdes de Pesquisa _’ (utilizag&o dos critérios de _> relatados
* Definir a Estratégia de Busca selegéo e qualidade)
—»| *Definir Fontes de Pesquisa
* Definira String de Busca l
* Definir Critérios de Selegdo

(Inclusdo e Exclusdo)
* Definir Critérios de Qualidade

: !

Sintetizar os dados |

Extrair os dados |

— Avaliar protocolo I

1 !

Legenda: []Fase
[ Atividade

Fonte: FALBO, 2018.

A Figura 13 explica os passos do processo de MS através de um esquema, a
comegar pelo planejamento, depois condugdo e, por ultimo, publicacdo dos
resultados.

O Planejamento da Revisdo possui como intuito identificar a real necessidade
para executar o método. Por isso, € necessario que seja pesquisado se ha alguma
publicacdo de MS no mesmo tema. Caso nao haja nenhum estudo dessa
segmentacéao, dessa forma, justifica-se o desenvolvimento da pesquisa com o uso do

método do MS (Falbo, 2018). Ao realizar essa pesquisa, até o momento, ndo foram
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encontradas publicagbes de mapeamento sistematico envolvendo indexacédo de
partituras musicais.

Apos identificar a necessidade em se realizar um MS, nesse contexto,
justificado na sec¢do da Introdugéo, € definido um protocolo de revisdo, elemento
essencial para a sua execugdo. O protocolo, aponta Falbo (2018, p. 5), apresenta
“‘questdes de pesquisa, a estratégia a ser utilizada para conduzir o MS, os critérios
para a selecédo de estudos e como os dados serdo extraidos e sintetizados”.

Ramires (2022) aprofunda sobre o planejamento ao explicar os passos
atribuidos por Kitchenham e Charters (2007) no MS. De acordo com a autora, é
necessario desenvolver um protocolo em que sera definido: (i) questao de pesquisa;
(ii) especificar o que sera feito para resolver o problema de um unico pesquisador,
aplicando critérios de inclusédo e exclusdo, ao realizar a extracdo de dados; (iii)
estabelecimento de estratégias de busca e dos dados a serem extraidos; (iv) manter
listas de estudos incluidos e excluidos; (v) uso de diretrizes de sintese de dados; e
(vi) uso de diretrizes de relatorios.

A qualidade do protocolo esta relacionada diretamente com a qualidade do MS,
impactando em sua performance e resultados. Nesse sentido, ele precisa passar pelo
processo de validagao, no qual consiste em um teste, denominado como teste piloto,
com a intencao de verificar a viabilidade de execugao da revisdo. Para esse processo
€ necessario definir um grupo de controle, que pode ser criado por meio de uma
revisdo informal, realizada antes do MS, através de sugestbes de especialistas da
area ou da combinacao de ambas as estratégias (Falbo, 2018).

A fase de conducdo ocorre apos a validacdo do protocolo. Segundo Falbo
(2018), os estudos primarios sao identificados com o uso de estratégias de buscas
definidas no protocolo. Nesse sentido, sdo selecionados os estudos através da
aplicacao de critérios de selegao. Nos critérios de selegcao sao especificadas quais
caracteristicas os estudos precisam possuir para serem incluidos ou excluidos da
amostragem. Apos essa etapa, os dados contidos nos estudos incluidos precisam ser
extraidos e sintetizados, como forma de realizar a analise.

A publicagédo dos resultados consiste na escrita a partir do que foi encontrado
na analise. Eles podem ser divulgados em publica¢gdes de artigos, capitulos de livros,

apresentacées em congressos, relatorios técnicos ou em uma seg¢do de uma
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dissertacdo de mestrado ou tese de doutorado, como é esse caso (Kitchenham;
Charters, 2007).

Segundo Falbo (2018), todos os dados gerados nas etapas de planejamento e
conducdo devem ser registrados. Por isso, é considerado imprescindivel o uso de
ferramentas como planilhas ou softwares, para o gerenciamento de referéncias. Para
este estudo foi utilizado o software Parsifal.

No cenario brasileiro, em especifico, na Cl, tem-se utilizado cada vez mais essa
técnica, devido a importancia em se mapear um dominio, pois 0 método possui etapas
bem definidas e passos a serem seguidos que determinardo o desenvolvimento de

um determinado assunto nas ciéncias.

5.1.1 Aplicagdo do método do mapeamento sistematico

A aplicagdo do método ocorreu com o uso do software Parsifal, com o intuito
de registrar todas as etapas e coletar dados para poder realizar a analise.

O Parsifal € uma ferramenta online, que foi desenvolvida para auxiliar
pesquisadores a realizar revisdes sistematicas de literaturas, em um contexto da area
da Engenharia de software, em que diferentes pesquisadores podem trabalhar em
conjunto, dentro de um espacgo de trabalho compartilhado, projetando o protocolo e
conduzindo a pesquisa (Parsifal, 2024).

Essa ferramenta permite documentar todo o processo e, para seus
desenvolvimentos empiricos, possui as seguintes etapas: review, planning,
conducting e reporting (reviséo, planejamento, condugéo e relatoério, tradugéo livre).
Em Revisao consiste estabelecer o titulo, descricdo do trabalho e os autores, como

pode ser observado no Quadro 17.
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Quadro 17 — Dados da revisiao do MS retirados do Parsifal

Passo 1: Revisao

Titulo Indexagao de partituras musicais: uma proposta de modelo de leitura
documentaria
Autor(es) Jessica Beatriz Tolare
Descrigao Identificar o processo de indexacao de partituras musicais, para observar o
procedimento de leitura documentaria e desenvolver um modelo de leitura
documentaria visando a representagao tematica.

Fonte: adaptado de RAMIRES, 2022.

O Quadro 12 apresentado € uma adaptagdo do Quadro disponibilizado no
estudo de Ramires (2022). Nele, os dados atribuidos a revisdo mostram o titulo e a
descricdo da pesquisa estabelecidos.

O Planejamento é dividido nas seguintes etapas: Protocol, Quality assessment
checklist, Data extraction form (Protocolo, Lista de verificagdo de avaliagdo de
qualidade e Formulario de extracdo de dados, traducgao livre).

O Protocolo ¢ dividido em Objectives, Population, Intervention, Comparison,
Outcome e Context, denominado também como PICOC (Objetivos, Populagao,
Intervengcdo, Comparagao, Resultados e Contexto, tradugdo livre); Research
Questions, Keywords and synonyms, Search string, Sources e Selection criteria,
(Perguntas de pesquisa, palavras-chave e sindbnimos, strings de buscas, fontes de
informacao e critérios de selegao, traducéao livre), dividido em Inclusion criteria e
Exclusion criteria (Critérios de inclusdo e selecado, tradugéo livre), como pode ser
constatado nos Quadros 18, 19 e 20, todos adaptados do Quadro apresentado na

dissertagcao de Ramires (2022).

Quadro 18 — Dados do Planejamento - Protocolo do MS retirados do Parsifal

Passo 2: Planejamento - Protocolo

Objetivos 1. Aprofundar a literatura publicada interdisciplinar sobre indexacéo de partituras
musicais, de modo a trazer reflexées e discussdes tedricas relevantes, de acordo
com o estabelecido por autores.

2. Elaborar estudo tedrico sobre partituras musicais como documento imagético
textual e ndo-verbal.

3. Identificar informagdes compostas na partitura musical para serem utilizadas
como assunto, na representacao tematica, durante o processo de indexagao.




113

4. Investigar os procedimentos de leitura documentaria feitos por indexadores no
processo de indexacdo de partitura musical em bibliotecas especializadas em
musica, como parte empirica do desenvolvimento do estudo.

5. Realizar proposta de modelo de leitura documentaria para a indexagao do
documento partitura musical.

Perguntas 1. Qual a pratica profissional para a indexagao de partitura musical?
norteadoras 2. O que é considerado assunto na partitura?
3. Quais séo os critérios para a identificagéo e selegéo de conceitos na analise
de assunto de partituras musicais durante a leitura documentaria?
4. Como o assunto no contexto da partitura musical deve ser representado?
5. Como a literatura publicada retrata a partitura musical?
6. A partitura musical € um documental textual e ndo-verbal ao mesmo tempo?
7. Quais sao os trabalhos publicados sobre indexagao de partituras musicais?

Populagao Artigos cientificos, teses e dissertagdes.

Intervencgao Publicacdes cientificas em portugués, espanhol e inglés.

Controle Publicagdes cientificas em texto completo e com acesso aberto.

Resultados Selegdo e analise de dados de publicagdes cientificas recuperadas para
identificacdo de pesquisas, autores, datas, problemas, procedimentos e
desenvolvimentos.

Contexto Publicagdes em acesso aberto e em texto completo.

Palavras-chave | Analise conceitual (sindnimo: analise de assunto); indexagao; leitura
documentaria (sindnimos: leitura profissional e leitura técnica); partitura musical
(sinbnimos: escrita musical, musical score e notagao musical) e Representagao
tematica

Fonte: adaptado de RAMIRES, 2022.

O Quadro 18 é composto pelos objetivos, ja estabelecidos na segédo da
Introdugao; pelas perguntas norteadoras, nas quais englobam a problematica e aos
quais os trabalhos selecionados devem responder; a populagdo, nesse caos, sdo 0s
artigos cientificos, teses, dissertacbes e trabalhos publicados em anais de eventos.
Também ha a intervencgao e controle, que devem abarcar publicagdes cientificas em
texto completo e acesso aberto, nos idiomas em portugués, inglés e espanhol.

Os resultados sao definidos pela apresentacdo da selecdo e analise das
publicacdes selecionadas. Por ultimo, constam o contexto e as palavras-chave
atribuidas, sendo elas: biblioteca especializada em musica, indexacao, indexacao de
partitura musical, leitura documentaria, modelo de leitura documentaria, partitura
musical (sinbnimos: escrita musical, musical score e notagdo musical).

A segunda parte do planejamento, disponibilizada no Quadro 19, consistiu nas

fontes selecionadas e nos critérios para as buscas.
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Quadro 19 — Dados das fontes de informacgao e da selecao de critérios do MS retirados

do Parsifal
Passo 3: Fontes de informacao
Strings e ("partitura musical" OR "notacao musical" OR "escrita musical") AND (indexacao
termos de OR "leitura documentaria" OR "processo de indexacao" OR "leitura tecnica" OR
busca "leitura profissional)

Bases de Base de Teses e Dissertagdes (BDTD); Scopus e Web of Science (WoS);
dados

Critérios de Publicacdes em formas de artigos, teses e dissertagdes.
busca

Idiomas Textos em portugués, inglés e espanhol.
Fonte: adaptado de RAMIRES, 2022.

No Quadro 19 é apresentado uma compilagdo de dados envolvendo as strings
de buscas realizadas, os critérios de buscas, as bases de dados selecionadas, os
idiomas dos trabalhos e os métodos de selecao.

As strings de buscas foram utilizadas a partir de termos simples e compostos,
com operadores booleanos OR e AND e sem acentuagdes. Os termos selecionados
foram: (“partitura musical” OR “notacao musical” OR “escrita musical’) AND
(indexacao OR “leitura documentaria” OR “processo de indexacao” OR “leitura
tecnica”).

Para as bases de dados brasileiras foram utilizados termos no idioma
portugués, enquanto, para as bases estrangeiras, os termos foram usados no idioma
em inglés. O espaco temporal estabelecido foi de 2014 a 2024, com o intuito de obter
um alto panorama das publicagdes envolvendo partituras musicais e indexagao.
Optou-se por esse espaco temporal de dez anos por ser possivel observar as
pesquisas mais antigas e as mais recentes em um mesmo periodo sem sobrecarregar
a analise.

As bases selecionadas foram a BDTD, Scopus e Web of Science, devido ao
alto alcance de suas publicacbes em ambito nacional, envolvendo fatores de impacto.
As bases de dados Information Science & Technology Abstracts (ISTA) e Library,
Information Science and Technology Abstracts (LISA) nao foram selecionadas devido

a abrangéncia das bases pré-selecionadas propostas.



115

No Quadro 20 estd a ultima parte do Protocolo, com os critérios para a selecao

de documentos.

Quadro 20 — Dados dos critérios de selecdo de documentos do MS retirados do

Parsifal

Passo 4: Critérios para selecao e exclusdo de documentos

Critérios de As publicagdes precisam contemplar as strings de buscas. Publicagdes
inclusao cientificas em formato de artigos, teses e dissertagbes disponiveis em texto

completo. Publicagdes no periodo do espago temporal delimitado e que estejam

nos idiomas selecionados.

O critério para selegao prévia consistiu na leitura do titulo, palavras-chave e

resumos.

Critérios de Os critérios de exclusdo decorrem das publicacdes estarem fora do espago
excluséao temporal delimitado; ser de outro idioma diferente dos definidos; ndo possuir

relagdes com a tematica proposta e nem ser da tipologia definida.

Também excluiram publicagdes duplicadas, que apareceram mais de uma vez.

Tipos de Artigos de periddicos, teses de Doutorado e dissertagbes de Mestrados.
documentos

Métodos de Delimitagdo do espago temporal: 2014-2024.

selegao 1° - Busca bibliografica em bases de dados com uso das strings de busca.
2° - Importagéo dos resultados no formato Bibtex.
3° - Analise e pré-selecao de textos da pesquisa bibliografica a partir do titulo,
resumo e palavras-chave.
4° - Selegao dos textos a partir da leitura parcial da introdugao, resultados e
consideragoes finais, que abordaram a tematica delimitada para selegao final.
5° - Selecgao final dos textos a partir da leitura aprofundada.
6° - Tabulagdo dos dados em uma planilha do excel para facilitar a visualizagao.
7° - Fichamentos dos textos selecionados para realizagao da analise estrutural.

Campos de Titulo, palavras-chave, resumo, introdu¢do, metodologia e resultados.
extragao

Sumarizagdo | 1° - Criagdo de categorias de analise, em forma de quadros, com base nos
dos resultados | estudos selecionados e na fundamentagao tedrica.
2° - Agrupamento dos dados obtidos por semelhancas e diferencas.
3° - Apresentagao de todos os dados em quadros.

Fonte: adaptado de RAMIRES, 2022.

Os critérios para a selecao de documentos, conforme apresentado no Quadro
15, estdo divididos em critérios de inclusao e exclusao de documentos; métodos para

selecdo; campos de extracdo e sumarizagao dos resultados.
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Para os estudos serem incluidos na amostragem, eles necessitam ser
publicagdes cientificas em forma de artigos, teses e dissertagdes, que contemplam as
strings de buscas utilizadas. A sele¢do ocorreu com base no titulo, palavras-chave,
resumo, introducdo, resultado e consideragdes finais. Enquanto os critérios de
exclusao sao publicagbes que nao foram selecionadas e por estarem fora do espaco
temporal delimitado; pertencerem a outro idioma diferente dos definidos; néo
possuirem relagdes com a tematica proposta e nem serem da tipologia selecionada.
Também excluiram-se publicagdes duplicadas, que apareceram mais de uma vez,
independentemente de serem na mesma base de dados ou de bases de dados
diferentes.

Para realizar a sele¢ao de artigos no Parsifal segui-se 0s seguintes passos:

I.  Busca bibliografica em bases de dados com uso das strings de busca;
[I.  Importacdo dos resultados no formato Bibtex;
[ll.  Analise e pré-selegao de textos da pesquisa bibliografica a partir do titulo,
resumo e palavras-chave;
IV. Selecao dos textos a partir da leitura parcial da introdugéo, resultados e
consideragdes finais, que abordaram a tematica delimitada para selegao final;
V. Selecéo final dos textos a partir da leitura aprofundada;
VI. Tabulacdo dos dados em uma planilha do excel, para facilitar a visualizagao
de todos os estudos selecionados;
VIl.  Fichamentos dos textos selecionados para realizar a analise estrutural.

Todas as etapas foram estabelecidas de forma criteriosa, devido a importancia
em nao perder-se os dados e estabelecer uma quantidade de amostras suficientes
para a analise.

Para realizar a avaliagdo dos estudos foram criadas categorias de analise com
base nos estudos selecionados. Os resultados obtidos foram apresentados em forma
de dados agrupados em quadros, sejam por semelhancgas ou diferencas. A analise
estrutural da partitura musical, em conjunto com a fundamentagao tedrica e empirica,
permitira responder as perguntas estabelecidas com base na problematica.

A segunda parte do planejamento consiste na lista de verificagdo da avaliagao
da qualidade, composta pelas Questdes, com todas as perguntas que envolvem o
estudo. Nessa parte, o software disponibiliza uma secao para atribuir pontuagdes em

que mostra a qualidade das questbes envolvendo as pesquisas analisadas, se
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correspondem integralmente, parcialmente ou se a tematica n&o é abarcada, como

pode ser visualizado na Figura 14.

Figura 14 — Pontuagao das perguntas e das respostas

Answers
Description Weight
Yes 10.0
Partially 5.0
No 00

== Add Answer

Quality Assessment Scores

Max Score 70.0 Calculated based on the number of questions and on the answer of greater weight

Cutoff Score 30.0 + save

Fonte: PARSIFAL, 2024.

A Figura 14 apresenta a pontuagéo das perguntas e dos dados das respostas.
Ao total foram incluidas 7 perguntas no software, com base na problematica definida
na Introducdo. Dessa forma, determinou-se que, caso o trabalho abarcasse
completamente uma pergunta, receberia uma pontuacéo cujo valor é 10; se fosse
parcialmente obteria uma nota 5; e, se respondesse nenhuma das perguntas, nao
receberia nenhuma pontuagéo.

O calculo da pontuagao é feito com base no numero de questdes e nas
respostas que podem ser obtidas. Nesse sentido, o peso maximo da pontuagéao é de
70, enquanto o minimo € 30 para poder selecionar o estudo. Na Figura 15 é

apresentada a forma como os dados sao extraidos.
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Figura 15 — Forma de extragao de dados

Data Extraction Form

Description Type Values

Boolean Field nia

String Field

£ <> <>

Date Field nia

Fonte: PARSIFAL, 2024.

A Figura 15 mostra as formas de extracdo de dados, como “Boolean field; String
field; date field” (campos de dados, strings e operadores booleanos, traducao livre).

A terceira parte da analise consiste em conducgao, a forma como o estudo foi
conduzido. Ele é dividido em Search, Import studies, Study selection, Quality
Assessment, Data extraction e Data analysis (Busca, Importacao de estudos, Selegao
de estudos, Avaliacdo da qualidade, Extracdo de dados e Analise de dados, tradugao
livre).

A busca é composta pela base string, com os termos utilizados para realizar as
buscas nas bases selecionadas (BDTD, Scopus e Web of Science). Neste estudo, as
pesquisas foram importadas diretamente dos resultados obtidos, a partir das buscas
nas bases selecionadas e incorporados no Parsifal, através da importacdo pelo
formato .Bibtex.

A terceira parte da conducao do método consistiu na selecao de estudos, como
€ possivel verificar na Figura 16. O Parsifal oferece uma interface em que é exequivel
observar e editar os metadados dos artigos. Eles sdo compostos por Status (Sem
classificagdo, Rejeitado, Aceito ou Duplicado); Critério de Sele¢do de inclusdo e
exclusao; Titulo; Resumo; Ano de publicagao; Autor; Palavras-chave e Palavras-
chave do autor; Tipo de documento; Paginas; Volume; DOI; URL; Afiliagao; Editora de

publicacdo e ISSN; Idiomas e notas.
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Figura 16 — Exemplo de analise de pesquisas no Parsifal

Article Details (27/3514)

Details Comments

Status

Rejected ~

Selection Criteria

N&o ter nenhuma relagéo com a tematica proposta ~

Title

Music Therapy vs. Music Listening for Negative Symptoms inSchizophrenia: Randomized, Controlled, Ass

Abstract

Objective: To investigate the efficacy of music therapy for negative symptoms in patients with
schizophrenia.Methods: Randomized, participant- and assessor-blinded, multicenter, controlled trial
including patients diagnosed with schizophrenia according to ICD-10 with predominantly negative
symptoms, between 18 and 65 years. Participants were randomized to 25 successive weekly individual
sessions (excluding holidays, including cancellation by the participant) of either music therapy

v
conducted by trained music therapists, or music listening together with a social care worker. The y
Year v
[J Automatically save the status on change and move next Next Close Save

Fonte: PARSIFAL, 2024.

A Figura 16 apresenta, como exemplo, a analise realizada no artigo 10 do
corpus geral. Nesse caso, o trabalho foi desprezado para compor a amostragem por
nao ter nenhuma relagdo com a tematica proposta pela atual pesquisa, pois ele aborda
a musica como terapia e como ela impacta a esquizofrenia.

Figura 17 — Exemplo de atribuicdo de pontuagdo de acordo com as perguntas nos

estudos

A informacao na musica impressa: elementos para analise documental e representacéo de
contetidos / Information on sheet music: elements for document analysis and indexing o) €I

Como as bibliotecas especializadas em musica realizam o Yes Partially No
processo de indexagdo em partituras musicais?

Quais sdo os critérios para as escolhas da representacio Yes Partially No
tematica de partituras musicais durante a leitura documentaria?

Quais s&0 os trabalhos publicados sobre indexagao de Yes Partially
partituras musicais?

O que esses trabalhos publicados falam sobre indexagao de Yes Partially No
partituras musicais?

Como os trabalhos publicados retratam a partitura musical? Yes Partially No
Como um documento visual e textual?

A partitura musical € um documento visual e textual ao mesmo Yes Partially
tempo?

Como uma partitura musical deve representar seu assunto? Yes Partially No

O que pode ser considerado como assunto no processo de Yes Partially No
indexacdo de partitura musical?

Fonte: PARSIFAL, 2024.
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Depois de analisar previamente a partir do titulo, resumo e palavras-chave,
segue-se para a parte em que sao atribuidos os valores. Para isso, leu-se a
introdugéo, metodologia e resultados. Essa atribuicdo de valores é para constatar se
elas poderao responder as perguntas realizadas com base na problematica definida.
No exemplo da Figura 17 consta o trabalho selecionado “A informagdo na musica
impressa: elementos para analise documental e representacado de conteudo” e pode-
se observar, no canto direito superior, que ele atingiu 50 pontos, 0 minimo para ser
selecionado. De forma geral, ele atende completamente algumas questdes, enquanto
outras parcialmente até nao atingir nenhuma.

A quinta parte consiste na extracdo de dados, em que € possivel exportar no
formato .x/s todos os dados analisados. E a ultima parte da conducdo consiste na
analise de dados, em que sao apresentados graficos, originados de acordo com a
analise realizada, para observar os estudos por diversos aspectos, como bases de
dados e ano.

O relatdrio, ultima etapa do Parsifal, possui como intuito exportar relatérios com
os dados de todas as etapas em formato .docx, que sao discutidos nos resultados.

A aplicagdo do MS possibilitou em encontrar pesquisas que foram utilizadas
como aporte tedrico para o desenvolvimento da literatura e como base para a
aplicacédo do método de analise do conteudo, com o intuito de realizar inferéncias e

criar categorias para a realizar a analise.

5.2 Estudo de observagcdao dos procedimentos de leitura documentaria na

indexacao de partituras musicais: Protocolo Verbal Individual

Como forma de desenvolver a parte empirica do estudo, escolheu-se aplicar o
método do Protocolo Verbal Individual (PVI).

O Protocolo Verbal Individual surgiu na area da Psicologia Cognitiva, com base
no uso da introspecgao, com o intuito de observar, obter e descrever as estruturas de
experiéncias conscientes dos sujeitos participantes. O foco consistia em conseguir
descobrir semelhangas do comportamento humano (Tartarotti; Dal’Evedove; Fuijita,
2016, p. 43).
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Esse método ficou conhecido inicialmente como Think aloud (Pensar alto,
tradugao livre) e é considerado um procedimento que promove acesso direto ao
processo mental decorrente das atividades executadas por um individuo, que realiza
a leitura para concretizar uma tarefa. Durante esse procedimento, ha uma
verbalizagao dos sujeitos (Cervantes, 2004), no qual eles, enquanto responsaveis, no
contexto da pesquisa, pelo processo de catalogacao e indexacgéao, explicarao todos os
procedimentos que estao a fazer em tempo real e em voz alta.

Por essa razao, o PVI é considerado uma técnica exaustiva, pois proporciona
uma perspectiva ampla sobre a analise dos assuntos (Redigolo, 2010), ao revelar a
introspeccgéo do leitor de maneira natural e obter vantagens em relagdo aos outros
tipos de técnicas. Ela ira acessar diretamente o processo mental de leitura, enquanto
esta sendo realizado pelo leitor.

A sua aplicagdo ocorre a partir do preparo e execugao de um conjunto de
procedimentos sistematizados, nos quais sao divididos em anteriores, durante e apos
aplicacdo (Nardi, 1999; Tartarotti, 2014). Os procedimentos anteriores envolvem:
definicdo do universo da pesquisa, selecdo de indexadores, definicdo da tarefa,
selecdo de texto-base, conversa informal, familiarizagcdo dos catalogadores com a
técnica PVI. Os procedimentos durante a sua aplicacéo sdo compostos por: gravagao
do “pensar alto” dos indexadores e observagado do pesquisador. Por ultimo, os
procedimentos pos aplicagao abordam: entrevista retrospectiva, transcrigao literal das
gravacdes das falas dos indexadores, leitura detalhada para a construgcdo de
categorias de analise, junto ao mapeamento sistematico, construgcdo de categorias de

analise e retorno aos dados, para retirar trechos que exemplificam cada categoria.

Procedimentos anteriores a aplicagdo do Protocolo Verbal Individual:

a) Definigao do universo da pesquisa:

A amostragem €& composta por 4 bibliotecas, nivel universitario, que foram
escolhidas por serem especializadas na area da musica e conter partituras musicais
em seus acervos. Também se levou em consideragao indexadores que foram
considerados experts das bibliotecas, por serem especializados nesse tipo de
procedimento. As bibliotecas pertencem a instituicdes reconhecidas por sua qualidade
nos cursos de Musica, em todos os ambitos, pesquisa, ensino e extensao, o que

justifica a escolha da amostragem.
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Para realizar a aplicagéo da coleta de dados, a pesquisa passou pela avaliagao
do comité de ética da Unesp. O estudo foi submetido em 26/02/2024 e obteve a sua
aprovagao em 05/07/2024. Somente apds a aprovagao € que as coletas foram
aplicadas. O parecer esta disponivel na integra (Anexo A).

Dentre as bibliotecas selecionadas, 3 sao de universidades brasileiras e 1

portuguesa.

e Biblioteca A - “Prof. Dr. José de Arruda Penteado” - Instituto de Artes
(BIA), da Universidade Estadual Paulista (Unesp):
A Biblioteca do Instituto de Artes (Biblioteca A) € composta por um
acervo especializado, nas areas de Musica, Artes Visuais e Artes
Cénicas. Ela contém diferentes tipos de materiais, como partituras
musicais, CDs, slides e livros (BIA, 2024).

e Biblioteca B - “Coordenacdo de documentacdo de Musica

Contemporanea (CDMC)” - Centro de Integragdo, Documentagéo e
Difusdo Cultural da Universidade (CIDDIC) - Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp):
O CDMC foi inaugurado em 1989, através do “Projeto Brasil-Franca”, um
convénio firmado entre a Unicamp e o Centre de documentation de la
musique contemporaine, para a criagdo de uma filial no Brasil. O
convénio teve previsdao de duragdo de 5 anos, prorrogado por igual
periodo. Por meio desse convénio, a universidade dispds de recursos
humanos, materiais e de instalacbes, para acolher um acervo
significativo de musica contemporanea do século XX, com obras
consideradas relevantes de compositores internacionais vindos do
CDMC francés (CDMD, 2024).

e Biblioteca C - Conservatério de Tatui:
A Biblioteca foi criada junta a fundacdo do Conservatério e tem por
finalidade o fomento e a valorizacdo da musica, artes da cena e da
cultura. O acervo é composto por obras de musica erudita e popular,

compositores brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e estilos.
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Ele reune partituras impressas e manuscritas nacionais e internacionais,
material didatico para o ensino da musica e das artes da cena, CDs e
DVDs, discos de vinis e obras raras, como arquivo da TV Record
(Conservatorio de Tatui, 2024).

e Biblioteca D - Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do
Politécnico do Porto (ESMAE):
A ESMAE ¢é responsavel por recolher e organizar 0s recursos
documentais considerados indispensaveis ao processo de ensino e
aprendizagem nas areas de musica e teatro. O acervo é composto por
livros, discos de audio e video, trabalhos académicos, teses e
dissertagdes, publicagbes periddicas e partituras musicais (ESMAE,
2024).

b) Seleg¢ao dos indexadores:

A técnica do PVI foi aplicada em 4 bibliotecas, com 4 bibliotecarios
responsaveis pelo processo de catalogagcdo e indexagdo. Todos eles sao
considerados experts, por serem responsaveis e possuir experiéncias no processo de
indexagao de partituras musicais.

A expertise na area da musica, apontam Lehmann, Gruber e Kopiez (2006),
esta nas habilidades adquiridas, principalmente, na infancia, acerca de como executar
uma musica em um determinado instrumento musical, como o piano. Os autores ainda
ressaltam que a capacidade de desenvolvimento da expertise esta interligada com o
acumulo de padrées na memdria, através da pratica e repeticao.

Ao total foi possivel obter 4 PVIs, coletados de forma online, pela plataforma do
Google Meet, devido a distancia das Instituigdes. O Protocolo Verbal Individual online
foi adaptado por Tolare (2021), criado devido as circunstancias superiores, como a
pandemia de Covid-19, em que era necessario distanciamento social.

Um dos beneficios desse tipo de aplicagdo decorre de que a gravagao ¢ feita
tanto do audio quanto do video, o que possibilita realizar uma analise mais detalhada
e aprofundada da coleta de dados. A diferencga para o PVI presencial consiste em que
apenas o audio é gerado, o que pode causar empecilhos quanto a qualidade das

memorias do pesquisador. A desvantagem consiste em n&o estar no local fisico, o que
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pode gerar riscos para a coleta, como mau funcionamento da internet do pesquisador
e sujeito e duvidas acerca da real postura do sujeito, podendo ser dificil saber se é

uma atuacao.

c) Definigao da tarefa:

Os indexadores precisam realizar o processo de indexagdo com uma partitura
musical n&o indexada, selecionado pelos préprios indexadores, no catalogo de cada
biblioteca especializada em musica, para observar como € realizada a leitura

documentaria, durante o procedimento, através do Protocolo Verbal Individual.

d) Selegcao da partitura-base:

Anteriormente, essa categoria era definida como “Selec¢ao do texto-base”, como
a pesquisa parte da premissa que a partitura musical € um documento textual e visual
ao mesmo tempo, determinou-se que a categoria seria adaptada para “Selecao da
partitura-base”.

Para a selecao, deixou-se a decisao dos indexadores. Eles precisaram escolher
partituras musicais que nao passaram pelo processo de catalogagao e indexagao.
Cada instituicdo escolheu ao menos uma partitura musical para ser catalogada e
indexada. A sugestao da pesquisadora foi de que os indicadores escolhessem uma
partitura musical, no entanto, em alguns ambientes, onde ocorreram as coletas, os
profissionais optaram por mostrar o processo em mais de um tipo de partitura musical,

devido a sua versatilidade e formato.

e) Conversa informal com os indexadores:

Antes de realizar a aplicagao da coleta de dados, foi feito um primeiro contato
via e-mail, com a dire¢do de cada Biblioteca, disponibilizado no Apéndice A e com o
responsavel pelo setor de processamento técnico para obter-se a autorizacdo. A
autorizacdo é necessaria para submeter a pesquisa ao Comité de Etica da
universidade, por atingir seres humanos.

Apds o contato, ocorreu a submissdo no Comité de Etica. Com a sua
aprovacao, foi realizado o agendamento das aplicagdes, explicando todos os objetivos

do estudo para eles.
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Como forma de identificar os indexadores, utilizou as letras do alfabeto, como
forma de preservar as suas identidades, manté-los seguros € anénimos. Como por

exemplo: Biblioteca A, Biblioteca B, Biblioteca C e Biblioteca D.

f) Familiarizagao dos catalogadores com a técnica do Protocolo Verbal
Individual:

Anteriormente a aplicagdo do PVI, introduziu-se os indexadores ao método
estabelecido, denominado como “Instrucdes aos sujeitos”, adaptado de Nardi (1993).
Esse procedimento € necessario e imprescindivel para que os indexadores saibam o
que ele € e como devem proceder, em que precisam verbalizar sempre, em voz alta,
durante o procedimento. Nesse momento € necessario que esquecam da presenca

da pesquisadora, que esta ali apenas para lembra-lo de verbalizar.

Procedimentos durante a aplicagao do Protocolo Verbal Individual:
a) Gravagao do “pensar alto” dos indexadores:
Para realizar a gravacao do processo de indexagao de partituras musicais,

utilizou-se a plataforma do Google Meet.

b) Observacao:

A observagao consiste na acdo do pesquisador em identificar e obter
comprovacgao de agdes das quais os sujeitos n&do possuam consciéncia, mas que, de
alguma forma, conduz seu comportamento e afeta o procedimento de indexacao
(Lakatos; Marconi, 1996). Dessa forma, torna-se possivel obter diversos aspectos da
realidade em que esta inserido.

Essa técnica possui como beneficio que os fatos sdo percebidos diretamente,
sem qualquer intermediacdo. Enquanto a presencga do pesquisador pode intimidar o
sujeito e, dessa forma, alterar as atividades, que, geralmente, sdo executadas de

forma corriqueira (Pereira et al., 2018).

Procedimentos apods a aplicagao do Protocolo Verbal Individual:
a) Entrevista retrospectiva:
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Procedimento realizado para contextualizar e esclarecer apontamentos acerca
do ambiente ao qual aplicou-se o PVI. Dessa forma, possibilita aprofundar

informagdes pertinentes.

b) Transcrigao literal das gravagoes das falas dos indexadores:

A transcricdo de cada gravagao do PVI consiste em transcrever literalmente
cada fala dos indexadores, mantendo o anonimato e sinalizando através de codigos.

Existem notagdes, que sao utilizadas para marcar os comportamentos de cada
sujeito. Elas foram reunidas por Cavalcanti (1989) e adaptadas por Tartarotti (2014),

conforme pode ser observado no Quadro 21.

Quadro 21 — Notacgdes para a transcricdo do Protocolo Verbal Individual

Simbolos Significados

..... Pausas curtas

e~ Pausas longas

/ Auto Interrupgao de um pensamento
(—— ) Aceleracao do ritmo da leitura do texto-base [partitura base]
(~~~) Desaceleragao da leitura
{} Inclusdo nas transcricbes de descricdes de gestos significativos do sujeito ou

comentarios analiticos do pesquisador

(<) Releitura aos trechos do texto

(—) Trecho do texto-base [partitura base] “saltado” (ignorado) na leitura

[...] Trecho do texto-base [partitura base] vocalizado pelo sujeito, durante o PVI
(...) Omisséo de trecho nao relevante na transcrigcao

“Lr Trecho de instrugcbes do sistema de recuperagdo da informagido para o
tratamento documental do material

((FR)) Vocalizagao e risos ao mesmo tempo pelo sujeito

((RM)) Tom de ironia do sujeito

((R1) Riso do sujeito
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Italico Vocalizagao do sujeito

Sublinhado Trecho do material do sistema de apoio (obra de referéncia), utilizado para
compreensao do conteudo documental pelo sujeito ou definicdo do termo, no
sistema de recuperagao da informagao

MAIUSCULO | Termos identificados pelo sujeito durante o PVI

NEGRITO Descritores digitados/pesquisados e de relevancia para o sujeito
MAIUSCULO

NEGRITO Termos finais atribuidos ao documento pelo sujeito
MAIUSCULO
SUBLINHADO

Fonte: baseado em Tartarotti, 2014, p. 359 e adaptado de Cavalcanti, 1989.

c) Leitura detalhada para a construgao de categorias de analise:
Apos a transcrigao literal das coletas de dados, € realizada a leitura dessas

transcrigdes, com o intuito de obter categorias para a analise de dados.

d) Construcao das categorias de analise:

A criagdo de categorias para analise, estabelece Gil (2010), consiste em
organizar os dados de forma que seja possivel obter informagdes necessarias para
destacar na analise, 0 que requer a construgcdo de um conjunto de categorias
descritivas, que podem ser retiradas da propria fundamentacao tedrica.

Nesse contexto, a constru¢do das categorias, neste estudo, decorreu do
aprofundamento tedrico, disponibilizado pela literatura apresentada e pelos trabalhos
selecionados no Mapeamento Sistematico, de modo a observar como a partitura é

tratada naquele contexto conforme pode ser observado no Quadro 22.
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Quadro 22 - Categorias de analise do PVI

Categorias Objetivos

Essa categoria aborda a expertise do indexador enquanto
leitor com alto conhecimento no dominio da musica, no
contexto de bibliotecas especializadas em musica. A
expertise ocorre quando o profissional especialista possui
conhecimento aprofundado acerca de um dominio
especifico. No caso da musica, sdo habilidades adquiridas
acerca de como executa-la, ou seja, nesse contexto,
definido como o entendimento da estrutura da partitura
musical (Ericsson, 2006; Lehmann; Gruber; Kopiez, 2006)

Categoria 1 -
Conhecimento do
indexador enquanto leitor -
expertise:

Essa categoria refere-se as estratégias ao qual o
indexador recorre para encontrar os conceitos na partitura
musical (Cavalcanti, 1989; Giasson, 1993; Fujita, 2004).

Categoria 2 - Habilidades
recorrentes do indexador
enquanto leitor -
estratégias:

Nessa categoria trata-se da identificagdo e selegdo de
conceitos pelo indexador. Na estrutura textual, utiliza-se a
abordagem sistematica (ABNT, 1922), em que sao feitos
questionamentos para encontrar os conceitos e extrai-los.
No entanto, para selecionar conceitos na partitura musical
pode-se usar a decifracdo (Chapon, 2000) e a
decodificagao (Demicio; Luz; Arena, 2020).

Categoria 3 - Identificagao
e selegao de conceitos:

Categoria definida para observar os termos escolhidos
para a representacao.

Categoria 4 -
Representacgao de
conceitos por termos
traduzidos:

Essa categoria foi criada com base nos estudos de Faria
(2009) e Lisena e Troncy (2017), no qual explicam que a
identificagao correta de metadados é essencial para que a
catalogagéo e classificagdo seja consolidada.

Categoria 5 - Tipos de
metadados descritos:

Categoria 6 - Uso de Trata-se de observar se ha uso ou ndo de algum tipo de

vocabulario controlado:

vocabulario controlado.

Categoria 7 - Recuperagéao
das partituras no sistema

Nessa categoria objetiva-se observar como os sistemas
recuperam as partituras musicais.

O objetivo dessa categoria estd em observar a
necessidade do documento paratexto junto da partitura.

Categoria 8 - Paratexto

Fonte: Elaborado pela autora.

As categorias de analise, apresentadas no Quadro 22, foram definidas a partir
da literatura disponibilizada na fundamentacao tedrica e nas transcricdes do PVI
(Apéndices C e D), com base nas observacgdes obtidas nas coletas de dados e nos

apontamentos por diversos autores.
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e) Retorno aos dados para retirar trechos que exemplificam cada
categoria:

ApOs a construgcdo das categorias para analise, volta-se novamente para as
transcricbes, com o intuito de retirar trechos para utilizar como exemplos nos

resultados e, dessa forma, estabelecer uma analise aprofundada.
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6 RESULTADOS DA PESQUISA DESCRITIVA PARA ANALISE DA ESTRUTURA
DE PARTITURAS MUSICAIS

A analise da estrutura da partitura musical ocorreu a partir da publicagao de
outras pesquisas, cujo intuito foi observar como outros teéricos atribuiram os campos
conceituais e de analise tematica para a sua leitura. Para isso, utilizou-se o método
de mapeamento sistematico.

Ao total, foram pré-analisados 190 estudos, divididos entre as bases de dados
selecionadas. Dessa amostragem, 127 foram desprezados, a partir da analise pelo
titulo, palavras-chave e resumo, pois ndo possuiam nenhum tipo de relacdo com a
tematica proposta. Ademais, 50 trabalhos foram desconsiderados por serem
duplicados. Por fim, foram selecionadas 13 pesquisas para realizar a analise (Quadro
23).



Quadro 23 - Pesquisas selecionadas para analise

REFERENCIAS

RESUMOS E PALAVRAS-CHAVE

BARBERQ, C.; CALZAVARINI, F. Experience of silent
reading. Phenomenology and the Cognitive
Sciences, p. 1-18, mar. 2024.

Andlise entre a leitura de partituras e leitura de texto, a partir das observagfes fenomenolégicas de Kivy. Apesar
de estarem funcional e anatomicamente dissociadas no nivel cognitivo, as duas experiéncias de leitura envolvem
uma simulagée auditiva do contetido, que parece ser funcionalmente essencial para uma experiéncia profunda e
rica de textos literarios e partituras musicais.

Palavras-chave: Silent Reading. Musical Scores. Literary Texts.

CARA, M. A. The influence of music reading on spatial
working memory. Brain Sciences, v. 14, p. 1152,
2024.

Explorar como o treinamento musical influencia a meméria de trabalho espacial e examinar a relagdo entre a
precisdo da autoavalia¢do e o desempenho cognitivo.

Palavras-chave: music reading; metacompetences; spatial working memory; computer-based neuropsychological.

DICKSON, M. Musical notation. Ergo: an open access
journal of philosophy, v. 11, n. 1, 2024.

Propor e tornar plausivel uma estrutura para o desenvolvimento de um relato filoséfico da notagdo musical. A
estrutura proposta contempla quatro elementos de notagédo: simbolos (objetos abstratos), suas “formas”
(entendidas como algo abstrato); as instancias concretas, ou gravuras e os significados dos simbolos.

Sem palavras-chave.

RAMONEDA, P. et al. Combining piano performance
dimensions of score difficulty. Expert Systems with
applications, v. 238, mar. 2024.

Avancar no estado da arte na classificagédo de dificuldade de pontuacéo da execugdo da partitura, a partir da
leitura por anotacdes dessas dificuldades de um conjunto de dados de partitura legiveis por maquinas.

Palavras-chave: Performance difficulty prediction. Education technology. Music complexity. Difficulty analysis
performance difficulty. Can | play it. Music playability. Piano fingering. Expressive piano performance. Music
information retrieval.

CORREIA, D. de O. Catalogacdo de partituras
musicais: uma trajetoria pelos principais instrumentos
de representacdo descritiva. 2022. 190 f. Dissertacdo
(Mestrado em Ciéncia da Informagéo) - Universidade
de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2022.

BARBOSA, A. M. A representacdo tematica de
partituras de musica sacra catélica. 2021. 56 f.
Dissertagdo (Mestrado em Ciéncia da Informacéo) -
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

SHAYMUKHAMETOVA, L. N. The semantic structures
of the musical text and practical semantics. Russian
Musicology/Music Scholarship, n. 3, p. 86-96, 2021.

Aborda o tratamento da informacdo musical no que diz respeito a representacdo descritiva de documentos
musicais impressos ou digitais, denominadas como partituras, com base em instrumentos de catalogacdo no
contexto anglo-americano.

Palavras-chave: Catalogacdo de partituras; cédigo de catalogacdo; representagdo descritiva de partituras;
organizacao e representacdo de partituras; tratamento da documentac&o musical.

Apresentar parametros indicados nas bibliotecas de instituicies de ensino superior publicas brasileiras, para a
representacdo de miisica sacra, visando a organizag&o e recuperagéo desse acervo.

Palavras-Chave: musica catdlica; informagdo musical; representacdo tematica da informacéo; ciéncia da
informagéo.

Apresenta ao leitor uma tecnologia de andlise e leitura de organizacéo semantica estrutural do texto musical, a
partir de aspectos gramaticais e sintaticos.

Palavras-Chave: musical semantics, analysis of musical compositions, laboratory of musical semantics,
intonational lexis, migrating intonational formula.

SILVA, M. R. da; CASTRO, F. F. de; LEMES, G. C.
Catalogacdo de partituras musicais: reflexdes e
aplicagbes em acervos institucionais.
Documentacién de las Ciencias de la Informacién,
v. 45 n. 1, p. 83-93, 2022.

Refletir sobre as principais etapas do tratamento de partituras musicais do acervo do Coral da USP. Trata-se de
um trabalho exploratério-descritivo e caracterizado como um relato de experiéncia, o qual apresenta elementos da
catalogacédo de partituras tendo como referéncia o RDA, o padrdo de metadados MARC, o referencial tedrico
acerca dos estudos a respeito da notagcdo musical e as necessidades dos usuérios identificadas no ambiente
informacional.

Palavras-Chave: Particoteca; Tratamento de partituras musicais; Sistemas de gerenciamento bibliografico.
Acervo musical.

BERTIAUX, A. et al. Associations between music
training and the dynamics of writing music by hand.
Musicae Scientiae, v. 27, n. 1, p. 247-259, 2020.

Treinamento e experiéncia musical e a forma como as pessoas escrevem musica a méao, com observagoes a
sequéncia estrutural inserida na notagéo.

Palavras-Chave: Music handwriting, music reading, music notation, music structure, grouping, music expertise.

BOUHALI, F. et al. Reading music and words: the
anatomical connectivity of musicians visual cortex.
Neurolmage, v. 212, 2020.

Anélise de regiGes cerebrais para investigar quais sdo as partes especializadas para a leitura da nota¢do musical
ou palavras na VOT.

Palavras-Chave: Music notation reading. Visual word for area. Structure-function relationship. Structural
connectivity. Musicians.

STENBERG, A.; CROSS, |. White spaces, music
notation and the facilitation of sight-reading. Scientific
Reports, v. 9, n. 5299, 2019.

Experimento do uso de separagdes de fragmentos curtos de discurso musical por lacunas verticais na notagao e
uma possivel melhora na fluéncia da leitura da partitura musical, reduzindo erros do musico quando nao ha
preparacéo prévia.

Sem palavras-chave.

AIBA, E.; SAKAGUCHI, Y. Visual information pianists
use for efficient score reading. Frontiers in
Psychology, v. 9, n. 2192, nov. 2018.

Investigar as informagdes visuais nas quais os pianistas confiam ao ler a partitura musical.

Palavras-Chave: sight-reading, pianist, readable range, geometrical features, appearance probability.

MOREIRA, A. A partitura enquanto sistema: a
visdo sistémica aplicada ao estudo da
composic¢do. 2016. 291 f. Dissertagdo (Mestrado em
Musica) - Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Andlise da composicdo musical a partir do aspecto do pensamento sistémico, de forma a compreender as
dimensdes de tempo e espago, passiveis de representagao.

Palavras-Chave: Composi¢ao musical. Partitura. Sistemas. Visdo sistémica.

Fonte: elaborado pela autora.
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As referéncias das pesquisas selecionadas disponibilizadas Quadro 23, junto
com as suas palavras-chave e resumo, foram publicadas durante o periodo de 2016-
2024 e sao oriundas de diferentes areas do conhecimento, como Psicologia,
Neurologia, Musica, Educagao e Ciéncia da Informacéo. A partir dessa selecdo, foram
criadas trés categorias para realizar a analise, conforme o direcionamento do método
de Mapeamento Sistematico:

Quadro 24 - Categorias analiticas a partir do Mapeamento Sistematico

Categorias Descricao

O conceito de partitura | Categoria desenvolvida a partir da proposta de um dos objetivos
musical e a leitura de especificos, cujo intuito foi analisar, a partir de pesquisas ja publicadas,
sua estrutura a conceituagdo da partitura musical e a leitura de sua estrutura. Essa
categoria teve como base analitica os seguintes estudos: Aiba e
Sakaguchi (2018), Barbosa (2021), Correia (2022) e Dickson (2024).

Dados informacionais Categoria criada a partir da selecdo das pesquisas em que mostraram

descritivos e tematicos | uma diversidade de dados semelhantes que podem ser agrupados como
na partitura musical informagdes descritivas e tematicas. Os principais trabalhos que

contribuiram para a criagdo dessa categoria foram: Correia (2022).

O leitor e o contexto da | Categoria elaborada para analisar as variaveis contexto e leitor

partitura musical identificadas nas abordagens utilizadas nos textos selecionados pelo
MS. A necessidade da sua criagdo ocorreu por esses estudos terem
abordado o processamento da partitura musical no cérebro do musico,
mostrando como a leitura e a sua expertise podem afetar a execugéo,
pelo musico, e, no contexto da indexacao, a forma como o indexador
realiza a representagdo tematica; e o contexto inserido (Barbosa,
2021; Ramoneda et al., 2024).

Fonte: elaborado pela autora.

O Quadro 24 apresenta as categorias analiticas a partir do Mapeamento
Sistematico: (i) conceito de partitura musical e a leitura de sua estrutura desenvolvida
com o objetivo de analisar as pesquisas ja publicadas sobre a conceituacdo da
partitura musical e a leitura da sua estrutura; (ii) dados informacionais descritivos e
tematicos na partitura para mostrar semelhancas e diferencas entre as pesquisas
selecionadas e agrupar na analise; e (iii) o leitor e o contexto da partitura musical, para
analisar o contexto e o leitor identificados nas abordagens utilizadas nos textos. A
seguir, a apresentacao dos conceitos e ideias dos autores acompanhados de analise
com o objetivo de obter resultados que auxiliem a compreensao e elaboragao da

indexacao e representacao de partituras musicais.
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6.1 O conceito de partitura musical e a leitura de sua estrutura

Os aspectos conceituais da partitura musical sdo uma categoria analitica
desenvolvida para observar como eles foram abordados por diferentes autores. Nessa
categoria, a analise ocorreu, principalmente, com base nos seguintes estudos: Aiba e
Sakaguchi (2018), Barbosa (2021), Correia (2022) e Dickson (2024).

No texto de Aiba e Sakaguchi (2018), por exemplo, a partitura foi determinada,
a partir de seus resultados, por uma perspectiva de caracteristicas espaciais e
geométricas, em que o executor da musica consegue encontrar padrbes nas notas
musicais a partir de sua forma estética, tipo instrumental a que se destina e a
tonalidade existente em seu conteudo.

A partir dessa pesquisa, em especifico, poderia partir do pressuposto de que o
conceito da partitura musical esta contido em sua forma/parte e conteudo da partitura
musical: a forma/parte estaria relacionada ao padrao das notas musicais, para que a
musica consiga apresentar consisténcia em seu sentido, e ao tipo instrumental a qual
ela se destina, pois podem ocorrer divergéncias em sua execugéo, dependendo de
qual for a sua instrumentagao.

Enquanto o conteudo estaria relacionado as partes mais abstratas da partitura
musical, como a tonalidade e as claves. No entanto, ndo é necessario nomea-la como
abstrata nesses aspectos, pois a sua representagao, apesar de nao tradicional,
informa aos usuarios competentes e aos profissionais experts dados precisos sobre
como executar a musica a partir da sua partitura musical. Logo, o usuario pode levar
esse aspecto como fator determinante para saber se a recuperagao da partitura
musical no sistema esta de acordo com as suas demandas.

Com base nisso, na pesquisa de Barbosa (2021), foi analisada a partitura
musical sacra com viés para representacdo. Nessa perspectiva, a partitura musical é
considerada uma disposi¢ao grafica ou manuscrita de uma composi¢ao musical, que
pode conter partes vocais e instrumentais, o que corrobora com a perspectiva de Aiba
e Sakaguchi (2018) acerca de formas e conteudo.

Ja no estudo de Dickson (2024, traducao livre), a notagao musical foi abordada
por um carater analitico filoséfico. Para isso, o autor estabeleceu algumas
terminologias como ponto inicial para o desenvolvimento base do estudo e ainda
explicou que a notacdo musical aparece como um “composto de simbolos musicais,

destinado a ser interpretado por alguém familiarizado com o significado usual da
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notacdo” e que, por isso, ela possui muitas finalidades, que variam desde para
aspectos educacionais, como aulas de musica, até como profissdo e performance,
visando a sua execugéo (Dickson, 2024, p. 3, traducgao livre).

A partir dos estudos de Barbosa (2021) e Dickson (2024), a partitura musical
foi observada enquanto um conjunto de informacgdes descritivas textuais e simbdlicas,
que, no atual estudo, pode-se considerar como parte das informacgdes tematicas, sem
destacar exatamente uma conceituagdo. Moreira (2016) corrobora com essa
interpretacdo, ao considerar a partitura musical enquanto um conceito mais amplo da
obra musical, caracterizada, na presente pesquisa, como a propriedade intelectual da
musica, enquanto a partitura musical ficou determinada, neste estudo, como um
registro para ser representado e recuperado.

Dickson (2024 ) se concentrou na analise da partitura musical ocidental, pois ha
diversos tipos de partitura e, considerando a sua popularizagdo em niveis
padronizados, na atualidade, essa tipologia acabou se consagrando ao longo do
tempo. Dessa forma, pode-se considerar que a notagcdo musical € composta por
simbolos, que carregam algum significado no contexto da musica e refere-se a uma
gravura ou uma forma/parte, que representa a manifestacao fisica e concreta do
simbolo. Essas formas-simbolos sdo caracterizadas pelas formas geométricas das
notas musicais, isto é, de forma literal, a formag¢ao de um circulo, ponto e linha, que
vao sendo inseridas na pauta até realizar diversas combinagdes entre essas
diferentes formas.

Para Dickson (2024), alguns simbolos presentes na partitura, no caso, as notas
musicais, por exemplo, s&o mais rapidas de serem reconhecidas e interpretadas do
que outros tipos de simbolos. O autor também introduz sobre a existéncia dos
simbolos de apoio (claves, interpretacdo expressiva, com instru¢cdes ou sugestdes
explicitas ao intérprete sobre a técnica e assinaturas de tempo), que servem como um
suporte para a pesquisa principal e indicios do uso de paratexto para realizar o
processamento da indexacdo, mas nao se aprofunda nelas Além delas, podem haver
outras marcagodes, que fornecerao informagdes circunstanciais que podem interagir
com a parte principal da notagdo musical, com a sua complexidade.

Moreira (2016) aplicou uma viséo sistémica para realizar a analise, a partir das
dimensdes de complexidade, instabilidade e intersubjetividade da partitura musical.

Ele apresentou uma sintese em seu trabalho, que elucida a analise sob a é6tica dos
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descritores sistémicos. Os descritores abordados foram: tipo; partes; hierarquia;
complexidade; funcionamento e fluxos. Ainda para o autor supracitado, a partitura
representa primariamente a visualidade, isto €, os seus simbolos e cddigos sao
considerados visuais € um subsistema, na qual ha apresentagcdo em potencial; o
tempo e o espago podem ser representados visualmente nas partituras, os simbolos
e os sinais graficos desenvolvidos para obra sao utilizados para representa-la, pois
caracteriza a partitura.

Por fim, Aiba e Sakaguchi (2018) fizeram um experimento com 16 pianistas
para investigar quais eram as informacgdes visuais que eles confiavam ao ler uma
partitura, principalmente, em sua estrutura. Os autores concluiram que o
reconhecimento das notas das partituras (ou a falta dele), da sua sequéncia e
estrutura pode influenciar na execugao e por mais que haja o conhecimento, se o
simbolo foge do mais tradicional e comum, a chance de aumentar essa dificuldade de
reconhecimento aumenta exponencialmente. Um aspecto interessante é que a nota
pode apresentar padrbes geométricos em sua forma e espacgo e, a partir disso, o
reconhecimento se facilitaria, pois poderia pressupor como a musica iria ser finalizada
em sua execucao (Aiba; Sakaguchi, 2018).

Ainda seguindo pelo aspecto do processamento da informagao musical, ao ler
uma partitura, Barbero e Calzavarini (2024) desenvolveram um estudo, pela
perspectiva da neurociéncia, com intuito de observar a relacdo entre a leitura de
partituras musicais e a leitura de textos. Os autores partem do pressuposto que esses
dois tipos de leitura estao funcionalmente e anatomicamente dissociadas ao se tratar
do nivel cognitivo, pois as experiéncias envolvem uma simulacdo auditiva do
conteudo, o que corrobora com a teoria de Karolyi (2002) sobre a memdéria musical,
discorrida na fundamentagao tedrica, e com o estudo de Cara (2024), sobre memoria
de trabalho espacial, da analise do MS.

Ainda para os autores supracitados, a musica € considerada diferente da
linguagem tradicional textual, porque ndo possui um componente semantico
semelhante ao significado linguistico, mesmo que seja composto por propriedades
emotivas e com capacidade de ser reconhecida como um tipo de vocabulario. Esse
resultado acaba sendo uma consequéncia da tentativa em tentar reconhecer o cédigo

simbdlico e desprezar o outro.
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Nesse contexto, eles citam a teoria de Gerrig (s. d.), em que defendia que havia
uma semelhanga entre a leitura de um texto literario e a leitura de uma partitura
musical. O autor supracitado explica que essa semelhanga pode ocorrer a partir do
preenchimento de lacunas parecidas e usa como exemplo o ator encenando e
interpretando um roteiro. No entanto, Gerrig ndo apresentou nenhum exemplo pratico
e nem explicito para a sua pesquisa.

Por um outro aspecto, Kivy (2006) mostrou que possuia um posicionamento
parecido com Gerrig (s. d.), a partir de uma estrutura ontolégica e desempenho da
leitura e acaba indo um pouco mais além em seus estudos, pois passa a apresentar
as diferencas entre elas apontando vieses objetivos e subjetivos da partitura musical.
Para o autor, ela fornece instru¢des precisas aos seus leitores, com a finalidade de
executa-la, diferente da leitura de texto literario, em que ndo ha parametros precisos,
porque depende da imaginagao visual e auditiva, tendo como critério entendé-lo.

Barbero e Calzavarini (2024) complementam os estudos acima ao estabelecer
que a leitura do texto € um processo complexo que vai além da decodificacdo de
palavras, ou seja, faz uso de conexdes, compreensio das palavras, de modo que se
torne possivel entender seu significado geral em seu contexto, o que, para eles, néo
parece ser possivel de se conseguir compreender esse significado geral sem seu
contexto.

A partir disso, os autores realizaram uma desanalogia, em que apontaram mais
diferengas, como a leitura silenciosa de partitura musical. Se por um lado, espera-se
que o profissional apresente competéncias especializadas para realizar o processo de
representacdo tematica, principalmente, em partitura musical, por outro lado, a
impressao apontada pelos autores demonstrou que nenhum talento excepcional ou
treinamento parece ser necessario para que 0 musico, nesse caso, também o
indexador, de ler obras literarias, pois sempre ocorrera uma leitura silenciosa de textos
literarios, segundo o autor. Os questionamentos surgem: “seria necessario que ele
fosse formado em letras para poder realizar o processo de indexacdo?” e “até que
ponto o profissional deve ter conhecimento especializado para realizar uma
representacédo tematica tanto de documentos mais tradicionais, vulgo, livros, quanto
de documentos menos tradicionais, como fotografias e partitura musical?” , “um critico

literario é formado em letras? precisa de um conhecimento especializado”.
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Kivy (2006) explica que a leitura de uma obra literaria € possivel para qualquer
pessoa desde que ela seja alfabetizada, o que, potencialmente, uma pessoa comum,
sem formacao especializada, poderia realizar esse processo de leitura, diferente da
leitura da partitura musical, devido a sua estrutura e forma e necessita de habilidades
extras para compreensao, que, por sua vez, poderiam ser aprendidas em aulas de
musicas, porém nao sao fornecidas, ao menos, ndo em escolas publicas brasileiras.

Uma diferenga necessaria a ser destacada no texto de Kivy (2006) sobre a esta
que a leitura da obra literaria vai depender da interpretacdo do seu leitor, indo muito
aléem de bom ou ruim, para ser considerada credivel. Enquanto isso, os leitores de
partitura musical conhecem aspectos técnicos, tiveram um aprofundamento maior do
que grande parte da populagdo ao ponto de conseguirem executar a partitura dentro
da prépria cabeca através da performance silenciosa. Esse estudo também corrobora
com a necessidade do profissional em ser expert e da teoria x sobre memaria musical.

Por outro lado, Barbero e Calzavarini (2024) explicaram que ha evidéncias
experimentais de que a leitura de textos e de partituras seriam processos cognitivos
amplamente independentes. Os autores citam os estudos de rastreamento ocular,
parecidos com o estudo de Aiba e Sakaguchi (2018) e explicam que os dois modos
sao diferenciados por uma série de fatores, a leitura de forma sequencial ou horizontal,
cuja leitura ocorre de forma sequencial e simultaneo ou vertical (Sloboda, 1984) e a
fixagcdo dos olhos na partitura musical, enquanto ler linguagem de textos literarios
estaria associado a uma maior frequéncia de movimentos oculares para tras (Cara;
Gbémez Vera, 2016).

Ainda pela perspectiva da neurociéncia, Cara (2024, tradugao livre)
desenvolveu um estudo em que aborda a influéncia da leitura musical na memoria de
trabalho espacial’ e a precisdo da autoavaliagdo. Como forma de entender o
processamento da aprendizagem da musica no cérebro, a autora parte de trés
perspectivas ja apontadas por Rodrigues et al. (2007) : (i) os efeitos de produgéo de

arte da musica no cérebro; (ii) alteragdes especificas na organizagdo do cortex

7 “Pode ser definida como um sistema multicomponente complexo que armazena e processa

informagdes para propdsitos temporarios. Isso permite que o cérebro processe novas informagdes
vinculadas ao controle da atengéo, apoiadas por um componente executivo central. Os componentes
do loop fonoldgico e do bloco de esbogo visuoespacial armazenam e manipulam informagdes verbais
(fala e som) e visuoespaciais, respectivamente. O componente buffer episédico funciona como uma
interface entre a memdaria de trabalho e a de longo prazo e combina informagbes auditivas e visuais”
(Cara, 2024, p. 2, traducéo livre).
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cerebral e (iii) caracteristicas cognitivas moldadas pelo treinamento musical. O
treinamento musical consegue promover uma maior consciéncia das habilidades
cognitivas da pessoa, pois percebeu-se que ha fungbes cognitivas aprimoradas de
musicos no reino da memoaria de trabalho em que os musicos acabam demonstrando
ter um conhecimento maior do que os nao-musicos. Nesse sentido, Cara (2024,
tradugao livre), analisa a pratica sistematica na leitura musical, enquadrada no
contexto do desenvolvimento da expertise e como ela contribui para uma maior
autoconsciéncia em relagao ao aprimoramento de habilidades cognitivas gerais. Para
realizar essa pesquisa, a autora comparou como musicos experientes em leitura
musical com ndo musicos ao fazer uma tarefa de meméria de trabalho espacial.

De acordo com Cara (2024, tradugdo), a leitura da partitura musical é
considerada uma tarefa dupla, que envolve a execucgao e a leitura, a depender muito
da memoria de trabalho para que haja coeréncia no discurso musical. A autora explica
que esse processo envolve vincular e integrar informagdes que sao antigas as novas,
pois pode fortalecer o desenvolvimento de habilidades visuoespaciais e resolugao
visuoespacial como resultado da pratica musical a longo prazo. A autora também parte
do pressuposto de que as capacidades visuoespaciais aprimoradas em musicos
estariam relacionadas a processos atencionais eficientes, experiéncia prolongada ou
atividades relacionadas a tocar um instrumento musical, para facilitar a codificacao
perceptual.

Em sintese, a partir das pesquisas analisadas, considera-se, no presente
estudo, que a esséncia da partitura musical, ou seja, a sua conceituagao e o que a
caracteriza enquanto tipologia documental, esta relacionada a forma e ao conteudo.
A sua forma se refere ao tipo de partitura musical e a instrumentacéo a qual se destina,
pois, a sua diversificagdo mostra que ela possui especificidades para diferentes tipos
instrumentais (violino, piano, viola caipira, entre outros). Enquanto o seu conteudo
destaca as partes mais simbdlicas abstratas, em especifico, a clave e a tonalidade,
que determinardo como 0 musico executara a partitura. A clave estd sempre
localizada no inicio da pauta, sem excec¢ao, pois, sem ela, ndo ha como saber o que
cada nota musical significa, o que impossibilitaria o reconhecimento do seu cadigo e,
por consequéncia, a sua representagcdo. A tonalidade, por sua vez, impacta

diretamente na execucédo ao ser composta pela estrutura da partitura musical como
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um todo. A partir dela é possivel prever as alteragdes que podem ocorrer na sua
estrutura.

Com base nisso e na analise realizada, pode-se dizer que o processamento da
leitura de uma partitura musical, caracterizada como ocidental, ocorre da seguinte
forma: ler a partitura significa passar os olhos em cima da sua estrutura, da esquerda
para a direita e de cima para baixo; interpretar como a musica ocorre quando ha o
reconhecimento do codigo musical (clave, tonalidade, compasso e ritmo); localizar as
teclas ou cordas do instrumento enquanto planeja e controla o movimento dos dedos
(processar a informacgao reconhecida), paralelamente, ajusta a intensidade e extensao
em que se deve tocar. A importancia desses dados apontados por Aiba e Sakaguchi
(2018) evidencia a expertise do profissional, visto que tudo pode ocorrer

simultaneamente.

6.2 Dados informacionais descritivos e tematicos na partitura musical

Os estudos analisados na subsec¢ao anterior mostraram diferentes aspectos de
se observar a partitura musical, tanto dados descritivos como dados tematicos. Para

compreender melhor essa dimenséao, foi condensado tudo no Quadro 25:
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Quadro 25 - dados informacionais descritivos e tematicos

Pesquisas Aspecto Informagdes essenciais
descritivo
Aiba e Sakaguchi Estético Tipo instrumental e tonalidade.
(2018)
Barbosa (2021) Textuais Partes vocais e tipo instrumental.

Dickson (2024)

Analitico filosoéfico
- estético

Formagéo geométrica das notas musicais.

Informagées principais: nao aprofundadas.

Informagdes  secundarias: clave, interpretagcao
expressiva, instrugdes, assinaturas de tempo.
Informagbes circunstanciais: paratexto, interagcdo com a
parte principal da notagao.

Moreira (2016, p. 64)

Estético

Parte, tipo, hierarquia, complexidade, funcionamento e
fluxo.

Barbero e Calzavarini
(2024)

Perspectiva da
neurociéncia em
relacionar a leitura
de uma partitura
musical com a de
um texto

Memodria de trabalho espacial.
Decodificagdo de palavras,
compreensao

uso de conexoes,

Silva, Castro e Lemes
(2021)

Organizagéao por
niveis conceituais
(obra e
documento
musicografico)

Uso de metadados - Biblivre

000 - Organizagao fisica do documento), 100 - criador
da obra), 245 - forma mais conhecida; 382 - musica
impresa SATB (soprano, alto, tenor e baixo); 500 -
informagdes adicionais que podem contribuir com a
identificacao do registro pelo usuario; 650 - assunto (tipo
de voz, estilo musical, instrumento, periodo); 700 -
entrada secundaria para responsaveis e titulos da obra
que nao se figurou como entrada principal; 730 - ponto
de acesso de uma obra relacionada do acervo; 856 -
endereco eletrénico do item.

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir dos estudos analisados, que buscaram encontrar o conceito da partitura

musical, pode-se observar que havia dados informacionais que poderiam ser divididos

em duas subcategorias: descritivos, indicam as partes textuais da partitura musical; e

tematico, englobado pela conceitualizagdo da partitura musical, como forma/parte e

conteudo. Nessa categoria, a andlise ocorreu, principalmente, com base nos

seguintes estudos: Correia (2022).
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A pesquisa de Correia (2022), por exemplo, mostra a localizagdo das
informacgdes descritivas (textuais) e abstratas (forma/parte e conteudo) na estrutura

da partitura musical (Figura 18).

Figura 18 - Elementos da partitura musical localizados em sua estrutura
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LEGENDA
1 Titulo 11 Barra de Compasso 21 Barra Dupla
2 Instrumento (parte) 12 Numero de Compasso 22 Sustenido
3 Compositor 13 Dindmica {piano) 23 Bequadro
4 Andamento 14 Apogiatura 24 Dindmica Crescendo
5 Tempo de Andamento 15 Dobrado Sustenide 25 Dinamica decrescendo
6 Ano da Composicao 16 Dinamica {forte) 26 Pausa de Colcheia
7 Clave {Sol) 17 Marca de Ensaio 27 Bemol
8 Formula de Compasso 18 Andamento 28 Andamento
9 Ligadura 19 Pausa de Semicolcheia 29 Fermata
10 Pausa de Seminima 20 Pausa de Semibreve 30 Barra de Finalizacdo

Fonte: CORREIA, 2022, p. 97.
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A Figura 18, desenvolvida por Correia (2022, p. 97), mostra o que cada numero
representa na estrutura da partitura musical. Os numeros 1, 3, 4, 5, 6, 18 e 28 podem
ser caracterizados como informacdes descritivas, visto que eles sédo representados
por codigos textuais e mesmo se o profissional indexador ndo tiver conhecimento
aprofundado acerca da partitura musical, essas informacoes, ele pode ser capaz de
encontrar. Dentre eles, os que podem ser considerados principais saéo 1 (titulo), 3
(compositor), 6 (ano de composigéo). Os casos 4, 5, 18 e 28 mostram para o musico
como ele deve executar essa partitura, o que exige uma maior expertise. Ha
momentos em que sera necessario que ele conduza aquela parte de uma forma mais
calma, delicada e lenta, enquanto outras partes vao exigir uma potencializagao, em
que ha o aceleramento da musica.

O numero 2 (instrumento/parte) € uma excegao, pois consegue transitar entre
as informacdes descritivas e as tematicas. Por um lado, ela pode ser considerada a
esséncia da musica, visto que a sua composigcido, geralmente, é destinada ao tipo
instrumental especifico e, por isso, ndo quer dizer que sempre estara explicita ao tipo
instrumental destinado, o que exigira mais conhecimento especializado sobre tanto do
profissional musico quanto do indexador. Por outro aspecto, em algumas partituras
musicais, esse trecho aparece descrito pelo cédigo textual (vide Quadro 23).

As informacgdes tematicas destacadas na analise feita por Correia (2022) estao
elencadas nos numeros 5 (tempo de andamento), 7 (clave), 8 (formula de compasso),
11 (barra de compasso), 12 (humero de compasso). Com destaque para os itens 7, 8
e 11. Sem eles, a estrutura da partitura musical fica defasada, o que impossibilita o
musico de executa-la e do indexador analisa-la tematicamente.

Em sintese, com base na anadlise realizada, a partitura € composta por
informacdes textuais descritivas e informacdes tematicas. As informagdes descritivas
sao representadas pelo cédigo textual tradicional, em que aparecem como titulo,
compositor, ano, forma de execugao e, as vezes, tipo instrumental. Enquanto as
informacdes tematicas sao caracterizadas pela clave e tonalidade, conforme pode ser

observado na Quadro 23 e no item 6.1.
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6.3 O leitor e o contexto da partitura musical

A variavel leitor foi identificada a partir dos estudos em que abordaram a forma
do processamento da partitura musical pelo cérebro, com intuito de executar e realizar
uma performance. Os estudos selecionados foram Aiba e Sakaguchi (2018); Barbero
e Calzavarini (2024); Bertiaux et al. (2023); Bouhali et al. (2020); Cara (2024);
Shaymukhametova (2021) e Stenberg e Cross (2019). E o contexto, no ambito da
partitura musical, pode ser considerado muito além do acervo no local fisico.

Dentre todos os estudos selecionados, na variavel leitor, Aiba e Sakaguchi
(2018) partem do principio de que a partitura musical fornece informacgdes variadas,
essenciais para que o musico possa realizar a sua performance, no entanto, para
realizar a sua execugdo, o0 musico necessita processar uma grande quantidade de
informagdes complexas (notas, acordes, altura, valor, expressdes, dinamica,
articulagao e pedal), de forma imediata. Com base nisso, os autores explicaram que
o cérebro de um musico “ndo apenas deve decodificar as notas musicais, mas também
controlar as suas agdes motoras” (Aiba; Sakaguchi, 2018, p. 2, tradugéo livre).

Dessa forma, a leitura da partitura musical pode ser considerada o primeiro
processo na execugao de uma musica, pois a sua eficiéncia influencia na forma como
ela sera executada (Aiba; Sakaguchi, 2018). No entanto, para que o indexador realize
a representagao tematica, ndo se chega ao nivel de ter que executa-la, pelo menos
ndo nesse contexto, mas a forma como ocorre o processamento pode levar o
indexador a ter que compreendé-la para extrair as suas informacoes.

Pelo aspecto ainda mais técnico, os autores supracitados citaram outros
estudos que abordaram a leitura da partitura a partir da analise do foco dos globos
oculares, ao longo da década de 1990, a primeira vista, isto €, quando o musico nunca
teve contato com a partitura musical até aquele momento (Goolsby, 1994; Truitt et al.,
1997; Waters et al., 1998). Esse primeiro contato pode ser aplicado ao indexador, visto
que a probabilidade de ele ter pegado a mesma partitura pode ser considerada baixa,
ja que ela nao é o tipo de documento mais tradicional, com exceg¢ao dos acervos
especializados.

Goolsby (1994), por exemplo, chegou a conclusdao de que, para ser
considerado um bom leitor de partitura, a primeira vista, os globos oculares nao
deveriam se fixar, o que se diferenciava de um leitor ruim, que tendia a fixar os seus

olhos em notas individuais, ou seja, o0 musico focaria sua visdo por mais tempo do que
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0 necessario em cima de uma unica parte da musica, esquecendo todo o conjunto da
estrutura.

Em contrapartida, no estudo de Truitt et al. (1997), relataram que os leitores a
primeira vista fixavam os olhos em uma nota menos do que os leitores mais fracos.
Enquanto, na pesquisa de Waters et al. (1998), os leitores a primeira vista conseguiam
ler mais notagdes ao fixar o olhar nas notas. Esses dados explicam que haveria um
maior processo de informagdes ao focar o olho em cima de uma unica nota.

Em uma pesquisa anterior, Aiba e Matsui (2016) analisaram esse
processamento e concluiram que, em uma musica que contém em torno de 581 notas,
incluindo todos os outros simbolos musicais, o melhor leitor teria lido, a primeira vista,
em torno de 8,3 notas por segundo, o que se pode algo rapido de se fazer. Essas
descobertas sugerem que a informagdo geométrica (ou seja, padrées
visuais/espaciais) das notas seriam mais uteis do que a informacéo légica (ou seja,
regras gramaticais da notacdo musical) para leitura rapida da partitura.

Ao mesmo tempo, o estudo de Silva, Castro e Lemes (2021) analisou as
principais etapas do tratamento de partitura musical do acervo do coral USP. Para os
autores, a partitura musical € um tipo de material composto por signos, que nao sao
habituais para o profissional catalogador e nem indexador, o que pode causar
dificuldades em relagdo a qualidade da representacao, tanto pelo carater descritivo
quanto tematico.

Silva, Castro e Lemes (2021) explicam a necessidade de haver um
conhecimento especializado para esse tipo documental e citam o texto de Cavalcanti
e Carvalho (2011), em que sao elencados elementos da representacao tematica da
partitura musical, com intuito em melhorar o processo de representacido e
recuperacao. Os autores destacam que variados formatos de partitura musical, como
partitura completa, parte, piano-condutor, partitura abreviada, partitura de coro,
partitura de estudio ou reduzida, partitura vocal, partitura de script, redugao, cantoral,
entre outros, considerados como os principais fatores para recuperar musica pelos
usuarios (Silva; Castro; Lemes, 2021).

Ha muitos tipos de linguagem (verbal, gestual, visual), inclusive a propria
partitura musical se inclui nessa lista, visto que ela é apontada pela pesquisadora
supracitada como uma linguagem composta por representagao simbdlica, que envolve

0s processos de comunicagao (codificagao e decodificagao).
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A variavel leitor, desenvolvida na subseg¢do, mostrou como funciona o
processamento da leitura da partitura musical, visto que ela apresenta muitas
informacdes que necessitam de decodificacdo para a representacédo tematica. Nesse
sentido, no cérebro do musico, por exemplo, mostrou-se como isso poderia ocorrer
para o indexador. A comegar pelo primeiro contato, na qual pode-se considerar que a
probabilidade de ter contato com esse tipo de documento € menor. Nesse contexto,
considerar a informagédo enquanto geométrica, a partir de padrdes visuais pode
demonstrar um controle das suas a¢des motoras.

Uma forma de complementar o leitor estaria na variavel contexto, pois ele foi
considerado decisivo para o profissional realizar o processo de indexagao

Dessa forma, em sintese, o leitor necessitaria ter um conhecimento
especializado para além do basico, visto que, durante esse processamento das
informacdes pelo cérebro, é preciso que ocorra a decodificagdo da mensagem.

A subsecdo 6.3 mostrou que os trabalhos analisados a partir do leitor e
contexto, enquanto variavel de leitura documentaria, reafirmou a importancia do
profissional ser expert no dominio selecionado para analise. No entanto, apesar desse
aspecto ser de suma importancia, os aspectos mundanos do indexador poderao
causar interferéncias significativas, principalmente, se forem pensamentos
considerados sensiveis, pela complexidade inerente e pelo impacto que pode causar.
Nesse sentido, o contexto, também presente na mesma subsecio citada, mostrou

como pode influenciar no processo de indexagao.
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7 RESULTADOS DO ESTUDO DE OBSERVAGAO DOS PROCEDIMENTOS DE
LEITURA DOCUMENTARIA NA INDEXAGAO DE PARTITURAS

No Quadro 1, em que esta a sistematizagdo da pesquisa, localizado na secao
da Introdugéao, consta o planejamento de toda a pesquisa. Ao total foram realizadas 4
coletas de dados em bibliotecas especializadas em musica.

As categorias em si foram elaboradas para finalidade de analise do
processamento de indexagdo em diversos dominios, o que foi aprofundado nos
procedimentos metodoldgicos. Elas sdo oriundas da fundamentagao tedrica e das
coletas de dados realizadas de forma empirica.

A categoria 1 “Conhecimento do indexador enquanto leitor - expertise” foi
desenvolvida com base nos estudos de Ericsson (2006) e Lehmann, Gruber e Kopiez
(2006), pois a sua proposicao esteve em realizar a investigacao de como o profissional
indexador compreende a partitura musical a partir do conhecimento demonstrado por
ele na coleta de dados.

A categoria 2 “Habilidades recorrentes do indexador enquanto leitor -
estratégias” foi desenvolvida a partir da investigacdo da categoria 1. Ao ter-se a
expertise para realizar a representacado tematica, o profissional precisa desenvolver
habilidades acerca de como fara esse processo, ou seja, as estratégias. O
desenvolvimento dessa categoria ocorreu a partir dos seguintes estudos: Cavalcanti
(1989), Giasson (1993) e Fuijita (2004).

A categoria 3 “Identificagdo e selegcdo de conceitos” ocorreu com base nos
estudos de ABNT (1992), Chapon (2000) e Demicio, Luz e Arena (2020), pois pode-
se perceber que, nessa etapa, o profissional realiza autoquestionamentos, que
caracterizam esse aspecto como uma abordagem sistematica. Essa categoria esta
interigada aos processos de indexagdo, visto que pode-se utilizar a leitura
documentaria para aprofundar essa etapa.

A categoria 4 “Representacdo de conceitos por termos traduzidos” foi
desenvolvida de modo semelhante a anterior, visto que ela também faz parte do
processo de indexacdo e, nesse contexto, seria necessario compreender o que

conceito de uma partitura musical e como ela pode ser representada.
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A categoria 5 “Tipos de metadados descritos” foi elaborada com base nas
pesquisas de Faria (2009) e Lisena e Troncy (2017), com intuito de analisar quais
metadados semelhantes e diferentes teriam sido preenchidos para a representacgao.

A categoria 6 “Uso de vocabulario controlado” foi desenvolvida com base nas
transcrigbes analisadas, na qual surgiu a necessidade em obter entendimento do que
seria a linguagem natural ou a linguagem artificialmente construida. Nesse caso, &
imprescindivel utilizar um vocabulario para padronizacdo da representacdo tematica
e recuperacgao das partituras musicais.

A categoria 7 “Recuperacao das partituras no sistema” foi desenvolvida com
base na fundamentacgao tedrica, pois tornou-se possivel observar se o sistema estaria
funcionando ao recuperar o material. Por fim, a categoria 8 “Paratexto”, que foi
desenvolvido em alguns estudos aprofundados na Fundamentagdo Teodrica e nas
transcricbes das coletas de dados. Essa categoria visou encontrar um processo de
complementacgao das informagdes da partitura musical na indexagao. Esse processo
consistiu em fazer um documento complementar para acompanhar os registros da
indexacgéo original, visto que ele precisa de contexto para que seja entendido de forma
clara.

A forma de apresentar os resultados da analise, por sua vez, ocorreu com base
em Cruz (2019). A autora estabeleceu uma ordem para disponibilizar e discutir os
resultados. Nesse contexto, a andlise foi dividida pelas categorias estabelecidas e
explicadas anteriormente, de modo a torna-las mais organizadas para a sua
discusséo.

Na analise, apresentam-se a descri¢cao e objetivos dessas categorias, com uso
da fundamentagao teorica, trecho transcrito do PVl e do ER, e arelagéo dos resultados
que puderam ser obtidos entre eles. Na discussao dos resultados apresentou-se toda
analise realizada, por um aspecto mais geral, relacionado com a literatura da
fundamentacao tedrica. Nesse sentido, a escolha desse tipo de apresentacao de
resultados ocorreu por mostrar ser algo organizado, bem estruturado e conciso de se
utilizar, pois ha clareza, ao disponibilizar os trechos das analises coletadas e

embasamento tedrico na discussao dos seus resultados.
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7.1 Categorias de analise das transcrigoes dos protocolos verbais

CATEGORIA 1 - CONHECIMENTO DO INDEXADOR ENQUANTO LEITOR -
EXPERTISE

A Categoria 1 possuiu como objetivo analisar acerca do conhecimento do
indexador enquanto leitor profissional, ao leva-lo em consideragdo como expert em
seu ambiente de trabalho. A expertise é caracterizada como as habilidades em que
distinguem os especialistas dos novatos e de pessoas menos experientes, ao
apresentar um conhecimento significativo de um determinado dominio (Ericsson,
2006).

No dominio da musica, a expertise refere-se a habilidade adquirida sobre como
executar a musica (Lehmann; Gruber; Kopiez, 2006). No entanto, no contexto de uma
biblioteca especializada em musica, pode relacionar-se ao quanto o profissional
possui de conhecimento acerca de teoria musical e da estrutura da partitura musical.
Sobre isso, o catalogador/Indexador 1, da Biblioteca A, B, C e D explicam nos trechos
transcritos abaixo, localizado no Apéndice C, D, F, G, H e |, respectivamente:

Quadro 26 - Trechos retirados das transcricdes nos apéndices para analise

categérica
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(Apéndices E

Bibliotecas Trechos referentes a categoria

Biblioteca A eu entrei mais recentemente, faz um ano que eu entrei. Entdo, eu tive que ir atras de pesquisar

(Apéndices algumas coisas pra responder as essas necessidades, né, agora mais recentemente. Entéo,

CeD) ..... a gente acaba tendo que aprender algumas coisas mais, né, a gente ndo sabe a mesma
coisa que um musico, um musicista, né, mas a gente tem algumas coisas que a gente precisa
identificar, né, aprender o que que é uma partitura, por exemplo, é .....reduzida [...] (ER,
Apéndice D).

Biblioteca B eu tive / a gente teve treinamento / eu tive um treinamento com a bibliotecaria aqui, que ela

ficou aqui, acho que mais de dez anos, s6 com partitura e gravagéo de video / audio, né? CDs,

e F) tal. E ..... depois eu fui dar uma estudada, estudo ainda, né? (ER, Apéndice F).

Biblioteca C Mas a gente também néo aprende a cadastrar as partituras musicais, né? Até porque, se vocé

(Apéndices for pesquisar, é, porque eu ja ja fiz essa pesquisa. A Unicamp, ela cadastra as partituras de

GeH) uma forma muito mais simples do que eu. Quando eu vou pesquisar, eu ndo consigo utilizar
nada do que eles utilizam como fonte de pesquisa, por isso, que uso muito IMSLP, que é um é
um site de dominio publico, onde as partituras estdo em dominio publico. E os alunos podem
baixar la do, da, do erudito. (ER, Apéndice H)

Biblioteca D [...] E preciso ter essas nogées, que é o que muitas vezes se fala. Como é que se vai depois a

(Apéndice I) colocar o qué em que sitio, ndo é? porque é preciso saber a distingdo entre o que é musica de

cdmara e orquestra, uma Sonata, ou isso esta a perceber? (Apéndice |).

Fonte: elaborado pela autora.

Na de

catalogadoras/indexadoras. No entanto, apenas uma foi necessaria para realizar o

sala processamento técnico estavam quatro profissionais
procedimento. As demais participaram da entrevista retrospectiva (Apéndice D). A
justificativa decorreu de um profissional ser suficiente para realizar o procedimento,
mas que todos poderiam contribuir na entrevista, pois, no cotidiano, todos realizam o
de

catalogador/indexador 1, da Biblioteca A, foi o responsavel por fazer o processo de

mesmo  processo. Apesar estarem em quatro profissionais, o
catalogacao e indexacao da partitura para a coleta de dados. Enquanto, os outros trés
profissionais participaram ativamente da entrevista retrospectiva (Apéndice D).

Ao perguntar se houve necessidade em ter que estudar a area da musica para
desenvolver o procedimento, o catalogador/indexar 1 explicou que, por ter entrado
mais recentemente (em torno de um ano), foi preciso ir atras de pesquisar algumas.
Em questdo de conhecimento aprofundado, ndo chega ao mesmo nivel que um
musicista, mas os aspectos que envolvem o significado de uma partitura, seus tipos e
a instrumentacao destinada para ser executada, foi considerado algo essencial para
poder realizar o procedimento.

A Biblioteca B explicou que teve treinamento com uma antiga bibliotecaria, em

partitura e gravagao de video/audio, mas necessitou de estudos complementares,
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inclusive, com dados complementares para o viés da catalogagcdo, o que pode
pressupor que entra a tematicidade, logo, a indexacao. A Biblioteca C abordou algo
como a raiz do problema, no caso, a formagao do bibliotecario na universidade e a
dificuldade de se ter uma educagédo completa em todos os ambitos, principalmente,
os especializados. Nesse caso, ela precisa recorrer as fontes externas para conseguir
realizar o processo de catalogacdo e indexacdo. No caso da biblioteca D, o
responsavel alegou que era necessario ter nogéo da diferenga entre o que era musica
de camara e orquestra para preencher as informacdes, pois pode impactar na forma
como ela sera representada.

Por existir diferentes tipos de partituras (Burgos Bordonau; Petrescu, 2011;
Pacheco, 2016), € necessario saber seu significado, para poder representa-la
adequadamente, o que condiz com a analise feita pelo MS, nos itens 6.1 a 6.3. Logo,
obter conhecimento sobre ela torna-se imprescindivel, principalmente, por se tratar de
um documento ndo tdo comum para trabalhar no dia a dia.

Esse processo corrobora com a pesquisa de Faria (2009), em que é discorrido
sobre o conhecimento por parte dos bibliotecarios e arquivistas no dominio da musica,
pois, se por um lado esses profissionais nao forem experts em seu campo de atuagao,
a representagao pode deixar a desejar, enquanto, por outro lado, os musicistas nao
possuem o conhecimento sobre esses processos, com excegao daqueles que se
especializam, apds a graduagdo. Mesmo assim, em uma biblioteca especializada em
musica, o profissional responsavel por esse tipo de procedimento deve ser sempre o
bibliotecario, em especial, com alto grau de conhecimento no dominio inserido.

Nesse sentido, deve ocorrer o processo de comunicagao (Fujita, 2004), em que
0 emissor (0 musicista ao compor a musica em uma partitura musical) passa uma
mensagem através de seu texto (no caso da partitura musical, pela atual pesquisa
considera-la um documento textual e visual a0 mesmo tempo) processa-se através da
decodificagao (Chapon, 2000) pelo leitor (indexador). Esse processo de decodificagao
também pode conter as situagbes das variaveis, citadas por Giasson (1993),
principalmente, em relacio as situagdes 2 e 3, em que o leitor ndo possui o nivel de
habilidade suficiente para conseguir obter compreensdo do texto (documento)
utilizado.

Por isso, o uso de estratégias pode ser uma forma de auxiliar no processo de

indexacao.
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CATEGORIA 2 - HABILIDADES RECORRENTES DO INDEXADOR ENQUANTO
LEITOR - ESTRATEGIAS

As estratégias utilizadas pelo indexador estao relacionadas as habilidades que
ele possui para encontrar as informagdes, seja no proprio documento ou na
necessidade de recorrer a outros lugares. Nesse contexto, Kato (1987) estabelece
que as estratégias sdo as agdes que o indexador recorre durante a leitura do texto
com o intuito de entendé-lo melhor.

Durante a coleta de dados, algumas estratégias foram ressaltadas pelos
profissionais, ao destacar os trechos, um extraido da transcricdio do PVI do
catalogador/indexador 1 e outro da entrevista retrospectiva a partir da fala do
catalogador/indexador 2:

Quadro 27 - Trechos retirados das transcricdes nos apéndices para analise

categorica
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Bibliotecas Trechos referentes a categoria
Biblioteca A | A gente / pra outros materiais, a rede de Bibliotecas A tem diretrizes muito bem estabelecidas, né,
(Apéndices | pra catalogagdo no geral. A gente tem a politica, que foi desenvolvida pela propria professora
CeD) Mariangela junto e manuais, entdo, a gente se adequa muito aos manuais pra ter essa catalogagéo
padronizada, mas partitura ndo tem o manual e também é uma demanda sé aqui da {Biblioteca A}
[...] (ER) (PVI, Apéndice C).
Biblioteca B | Bom, primeiro costumo dar uma olhadinha na capa s6 pelo titulo e conferir se o titulo esta batendo
(Apéndices | na contracapa. Na mesma autoria, esta certo, André Jolivet/ poemas para as criangas, para voz e
EeF) pequeno conjunto instrumental e tem uma verséo de 3 dos 5 poemas para um quarteto de cordas,
piano e voz. Essa partitura é toda de orquestra. Entdo, provavelmente tem a partitura completa.
..... Traz a folha de rosto para repetir. Tem a data de de composi¢do, entéo, ja sei que é uma partitura.
O Andre Jolivet é francés / {o catalogador realiza a busca no Google} (PVI, Apéndice E).
Biblioteca C | Néo, geralmente eu pesquiso aqui, se eu ja tenho esse material. Eu posso copiar o registo. Ai aqui
(Apéndices | eu pareino ..... Ai eu sei que ela é pra piano, ela é do prokofiev, ela esta escrito exatamente igual,
GeH) 0, é. Ai ela é, ai aqui, 6, ta vendo que ele coloca o numero do opus e o nimero do da partitura? Isso
aqui é importantissimo para o meu aluno. Entéo, ai aqui a gente coloca Opus 4, ai OM nao é mais.
E m.4, tem que levar a tonalidade, porque o aluno procura, eu quero uma a Sonata de solem ..... Eu
quero a sonata em sol maior, numero 3 de Bach. Eu quero a Sonata ndo sei o qué. EEE. Ai, como
sdo varias, tem que levar em considerag¢éo. I1sso eu coloco nas palavras-chave, no caso, aqui, 0, ela
esta em russo, né? (PVI, Apéndice G).
Biblioteca D | [...] N6s, no livro, temos ..... o0 autor, depois temos, por exemplo, o tradutor, temos o ..... quem faz a
(Apéndices | revisdo? No fundo, nés aqui vamos ter que a musica, a musica € da origem do do autor, mas foi
) interpretada por por outra pessoa. Mas depois, em termos de arrumacgéo, ela vai ficar no criador da
obra? Aonde ele foi buscar a esséncia da da, da da musica? N&o é porque uma coisa é, é ser a
criadora da obra, outra coisa é adapta-la, é pegar uma musica que era de outra pessoa . Ndo segja.
Néo quer dizer que a obra ndo seja sua. S6 que depois, em termos de arrumagéo, é mais simples,
até se alguém quiser comparar a verséo original com a versdo do intérprete, consegue e acaba por
estar mais arrumada no sitio s6 por isso (Apéndice I).

Fonte: elaborado pela autora.

O catalogador/indexador 2 contextualiza que a instituicdo possui diretrizes
muito bem definidas para materiais textuais (como o livro), o que auxilia no processo
de indexagédo e pode diminuir a necessidade do profissional de ter que recorrer a
diferentes estratégias para encontrar as informagdes. No entanto, para partitura
musical ndo ha nada definido, ao nao ser o uso do AACR e dos campos do MARC,
que estabelece algumas informagdes, de acordo com a transcricdo do PVI do
catalogador/indexador 1.

Nesse contexto, ndo ocorre o uso de estratégias, a partir de diretrizes definidas.
Por isso, o catalogador/Indexador 2 explica que uma estratégia utilizada definigdo de
assunto ocorre da seguinte forma:

A primeira estratégia, de acordo com o catalogador/indexador 2, na transcricao
da entrevista retrospectiva, esta na busca por registros iguais ou semelhantes na rede

de bibliotecas ao qual a biblioteca A pertence e em outras bibliotecas. Mesmo assim,
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o relato explica que é dificil, 0 que necessita realizar a busca em sites da internet com
o intuito de obter, ao menos, uma referéncia, nem que seja preciso adaptar.
Ainda sobre a necessidade em utilizar diferentes estratégias para encontrar as

informagdes, mesmo que elas sejam dificeis:

[...]1 E, a gente acaba tendo, né / teve um dia que a gen / tava, eu sentei com
o catalogador/indexador 2 e a gente comegou a pesquisar, as duas, varios
sites de varios lugares que a gente vé ..... como é que ele tava sendo feito
esse trabalho, as vezes, a gente olhou, né, catalogador/indexador 2, tipo,
como assim so6 tem titulo e autor, né ((RI)). A gente fica meio, como assim?,
né, porque, tipo, precisa de mais coisa, né [...] (ER).

A pesquisa empirica realizada pelos catalogadores/indexadores 1 € 2 mostram
uma escassez de informacdes sobre as partituras musicais, por mais basicas que elas
deveriam ser, 0 que corrobora com o constatado na contextualizacido do problema,
localizado na sec¢ao da Introducéo, ao estabelecer, a partir de diferentes estudos,
uma escassez nas representacdes tematicas de acervos especializados em musica,
no qual, a falta de informag¢des da partitura musical contribuiu com o cenario relatado.

A Biblioteca B alega que normalmente costuma olhar o titulo e se é o mesmo
da contracapa, a sua autoria, tipo de partitura e se tem folha de rosto. Também ha o
uso do manual, mas, aparentemente, ha diferengas no preenchimento do campo 697,
pela sua tecnicidade, na qual o usuario pode n&o aderir muito bem, pelo menos, nao
em nivel de graduacgéo e que seu aprendizado ocorreu com a pratica. Ja a Biblioteca
C explicou que geralmente pesquisa se ja tem o material, caso sim, entdo, ela cadastra
novamente a partir da copia do registro, porque o numero de localizagcdo vai ser
diferente por ndo haver espacgo no acervo. Outra estratégia esta na consulta do site
IMSLP 8por ser de dominio publico e auxiliar frequentemente na realizagdo da
identificacdo da partitura musical.

No caso da Biblioteca D nao ficaram explicitas as estratégias, mas o
responsavel explicou que pensa em alguns aspectos, como o intérprete, o compositor

e qual versao sera mais interessante para o sistema ao qual esta inserido.

8 A International Music Score Library Project ou Petreucci Music Library foi criada em 2006 e visa
fornecer partituras gratuitamente a qualquer pessoa que tenha acesso a internet. Esse site possui como
objetivo reunir todas as partituras de dominio publico, além de compositores contemporaneos, que
desejam disponibilizar as suas obras de forma gratuita (IMSLP, 2025).



154

CATEGORIA 3 - IDENTIFICAGCAO E SELEGAO DE CONCEITOS

O uso de uma determinada estratégia pode afetar diretamente a forma como
os conceitos sdo identificados e selecionados. Nessa categoria, a identificagao e
selecao de conceitos ocorre apds o procedimento de exame do documento, as vezes,
acontece de forma simulténea.

Quando tratam-se de documentos textuais, de acordo com a norma ABNT
12.676 (1992), por mais desatualizada que ela esteja, € necessario seguir uma
abordagem sistematica. No entanto, ao abordar-se documentos textuais e visuais ao
mesmo tempo, ela torna-se inviavel, devido a estrutura da partitura musical,
caracterizada por simbolos e textos. Com base nisso, para Dahlberg (2009), realizar
a descrigao das caracteristicas de um conceito, por exemplo, esta elencada com a
investigacdo dessas caracteristicas, considerada como uma das sete etapas para
realizar o relacionamento entre a representacdo de conceitos e termos, no contexto
da OC. Para documentos textuais, mesmo que as informagdes nado estejam tao
destacadas e faceis de serem encontradas, os conceitos diferem de um documento
composto por texto e simbolos visuais.

Nesse sentido, o catalogador/indexador 2 explica o significado de um assunto

em uma partitura, o que pode levar ao entendimento do que seria seu conceito (ER):

Quadro 28 - Trechos retirados das transcrigoes nos apéndices para analise categérica
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Bibliotecas

Trechos referentes a categoria

Biblioteca A

[...] o processo mental que a gente faz é diferente, porque a gente tem ja esses parédmetros para a partitura. Néo é
exatamente néo ter assunto, mas é que a gente ja é ..... estabelece pra que néo fique muito vago, estabelece esses
itens que a gente comentou com vocé e coloca mais se precisar, caso a caso, né. Na de musica popular brasileira,
ele tem o assunto MUSICA POPULAR BRASILEIRA aceito, é aprovado pelo tesauro. Entdo, a gente coloca
MUSICA POPULAR BRASILEIRA - PARTITURA. A gente procura ..... é isso que o catalogador/indexador 2 falou
mais pra tras, né, é ..... a gente tenta dar o maximo da gente sem ultrapassar aquela linha do: eu ndo t6 sabendo
direito o que eu t6 fazendo, sabe? (PVI, Apéndice C).

Biblioteca B

Deixa eu voltar la em cima, tinha parado ...... no contetdo, tinha uma nota local, ja deixei pronta para todos os /
Bom, como é musica francesa ..... vou colocar um , MUSICA-FRANCA, de 30, 39. ..... O que mais? um solista?
tenho um soprano solista ou mezzo soprano solista? Tem musica para soprano, mezzo soprano, mas como tem
musica ou para um ou para o outro, entdo vou colocar os 2. Deixa eu copiar esse, colocar esse aqui, ndo, vou
colocar o mezzo soprano primeiro para ele ficar na ordem correta. Colocar mais um campo, deixa eu ver aqui mais,
é musica de Camara. Vou colocar mais dois assuntos, opa, ndo, copia.MEZZO SOPRANO, eu ja coloquei,
SOPRANO SOLISTA, tem musica de canto. S6 confirmando no manual a quantidade de / Até vimos esperanca,
perai, acho que é mais facil de procurar no sistema. Ué, cadé? Pegar aqui no meu papelzinho aqui. Pequena
informagdo, MUSICA DE CAMARA PARTITURAS, indicador 4, nem um tesauro, nada. Entdo, agora, o assunto
da instrumentagdo de forma mais técnica. Deixa eu .... ver se tem alguma coisa parecida no manual ..... (PVI,
Apéndice E).

Biblioteca C

O 6608 ja ta? E uma / Entdo, na verdade, aqui as coisas sdo colocadas de acordo com a busca do meu usuério.
Se ele busca por FORTE PIANO, eu vou colocar como EORTE PIANO. Se ele busca, como, assim, aqui néo vai,
ta. Se ele busca como BAIXO CONTINUO, eu coloco como BAIXO CONTINUO. Se ele busca como CRAVO, eu
coloco como CRAVO, eu coloco o jeito que ele busca, porque sendo nédo acha, ainda mais partituras, que, é .....
como é que eu explico, ainda mais partituras que estdo em outra lingua, porque se fosse tudo em portugués, o
aluno ia achar, mas ele ndo ta em portugués, entédo, é fica dificil, porque o aluno vai procurar, ele procura em
portugués, ele ndo procura inglés, ele ndo procura em aleméo ..... eu tenho partitura em japonés, ele né&o procura
nessa lingua, ele procura pela formagao do instrumento (PVI, Apéndice G).

Biblioteca D

Podia se pegar, por exemplo, no ano, no ano, por exemplo, do do compositor, colocar que isto seria uma obra do
do século 16. E todo século 18, estéd a perceber, mas, em muitos casos, o que tentamos é colocar qual é o
instrumento, por exemplo, neste caso. Aqui, pronto, este este também esta um bocado mais simples, mas podia se
por, PARTITURA, podia se pér, aqui, esta a faltar, mas esta a ver acaba e depois colocamos sempre, mas isso é
para tudo mesmo, para, para os livros e tudo, tentamos colocar sempre o maximo da informagé&o possivel. Porqué?
(Apéndice I).

Fonte: elaborado pela autora.

A Biblioteca A considera que o assunto de uma partitura se difere do tipo de

assunto de um documento textual, pois o que seria 0 assunto em um livro, por
exemplo, ndo € o mesmo que ocorre na partitura. Para eles, o assunto esta mais
relacionado a sua forma, expressao e instrumentacédo, enquanto o mais semelhante
que uma partitura musical poderia apresentar seria no género musical, 0 que, muitas
vezes, é o ultimo aspecto levado em consideragdo. Ao mesmo tempo, sua simbologia
(como tonalidade, por exemplo) nédo é levada em consideragao para a representagao
tematica. Dessa forma, pode-se pressupor que partitura é considerada, pela Biblioteca
A, como algo textual, o que corrobora com o pensamento de alguns tedéricos (Reyes
Gallegos, 2016), apesar de haver os campos especificos para esse tipo de
documento.

Ao olhar o campo de assunto no Manual de catalogac¢ao de partituras da USP
(2023), pode-se observar que o campo assunto é caracterizado pelo preenchimento

das formas musicais da partitura, como indicar se € uma sonata, sinfonia ou musica
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para concerto, enquanto Samson (2001) explica que, no MARC21, o assunto é
estabelecido como topico, no qual abarca-o enquanto tipo de voz, estilo musical e o
seu tipo de instrumento. Dessa forma, pode-se dizer, por enquanto, que o conceito da
partitura possui conexdo com sua forma e sua expressédo, o que € diferente do

documento textual.

[...] O formato da musica ta como completo, que ela é uma partitura normal,
né, ndo é uma de bolso, uma redu ..... redugdo, nem partitura de canto, nem
nada disso, né, ela é uma partitura em formato completo, né, ai se tem partes
da musica, a gente seleciona, né, se tem partes instrumentais e vocais, s
instrumentais, vocais, se ndo é aplicado, desconhecido ou se a gente ndo
informa. Nesse caso, a gente tem uma parte instrumental, né, a nossa ...../
essa nossa partitura é uma sonata {o sujeito vai folheando a partitura} ¢ .¢....
pra ..... pra ..... flauta e pra piano, entédo, a parte integral a gente vai ter ..... /
os dois instrumentos, né, ndo sei se da pra ver ele em cima, né, a gente
identifica {0 sujeito mostra a partitura para a cAmera e aponta, com os dedos,
as duas primeiras pautas da partitura} / que a gente tem tanto flauta como
..... piano [...] (ER).

Pode-se utilizar como evidéncia empirica a fala do catalogador/indexador 1,
durante a aplicagédo do PVI, em que é explicado que a partitura musical catalogada e
indexada mostra diferentes caracteristicas interligadas a sua forma e instrumentagéo.

Identificar os campos conceituais considerados pelos profissionais € algo tao
importante para a presente pesquisa quanto apontar a identificacdo e selegao de
conceitos. Sua criagédo ocorreu a partir dos estudos de Dahlberg (1978a, 1978b, 2009)
sobre a contextualizacdo das relagdes entre os conceitos formais, categoriais e
relacionados.

Para identificar os conceitos, o catalogador/indexador 1 explicou em que
lugares, na estrutura da partitura musical, sdo utilizadas para identificacéo e selegao

de conceitos (Apéndice C):

[...] E, depende da partitura, ela vai ter nessa que seria ..... / como se fosse a
folha de rosto, né, e, as vezes, ela vai ter s6 ..... s6 nha contracapa mesmo.
Né&o é toda editora que tem, a gente / no caso, essa é uma edicdo mais
recente, né, mas quando a gente téa trabalhando com umas mais antigas {para
se referir a partitura} ndo existe esse numero, né, ainda, entdo, a gente acaba
n&o preenchendo...... [...]. [...] Material adicional é ..... a gente tem nessa
partitura algumas informagées histéricas, entdo, a gente seleciona, né, as
vezes, isso existe na ..... nas partituras, uma introdugdo que a gente verifica,
né, que é importante essa informagao de constar, entdo, a gente tem essa
daqui ..... ele tem uma ..... {sujeito mostra a introdu¢cdo na camera} um
prefacio, digamos, assim, né, que ..... que ele tenha informacgdes histéricas,
né, ..... sobre a composi¢cdo dessa obra, entdo, a gente seleciona esse campo
[...] (PVI).
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No caso de uma partitura musical mais completa, pode ocorrer de ter uma parte
introdutdria, com uma espécie de folha de rosto, utilizada para disponibilizar
informagdes mais gerais (como titulo, compositor, ano e editora). Para o
catalogador/indexador 1, caso nao haja a folha de rosto, principalmente, ao se tratar
de partituras mais antigas ou diferentes tipos de partituras (coro, incompleta e
condensada, por exemplo), entdo, deve-se consultar a contracapa. Essa parte &

considerada como um material adicional e completo para a partitura musical.

[...] Ai 0o campo 7, que é o campo de descrigao fisica ...~~ opa {no processo
de digitagdo, o sujeito acabou por preencher, apagar e corrigir novamente.
Pressupde-se que seja erro de digitagdo}. A gente coloca é ...~~ fexto
{apareceu uma caixa para escolher e o catalogador/indexador selecionou o
tipo, no caso texto} e aqui, na designagao especifica do material a gente ta
colocando como impresséo regular, né, que é basicamente como a gente
trabalha a nossa padronizagéo [...] (PVI).

A partir da coleta de dados, pode-se observar que a partitura € caracterizada
como documento textual pelo sistema de Biblioteca A, 0 que esta de acordo com o
estabelecido por Reyes Gallegos (2016), o que evidencia a pressuposicéo realizada
no comecgo da analise da categoria.

No entanto, difere do estabelecido por Bellotto (2010), pois considera a partitura
musical como um documento musical enquanto objeto iconografico e sonoro. Dessa
forma, percebe-se que a maioria dos estudos trata a partitura como documento
textual, o que, pela contextualizacdo do problema, observa-se nao abarcar totalmente
0s aspectos conceituais da partitura musical, ja que ha desconsideragao dos aspectos
conceituais, como os simbolos.

A Biblioteca B, por sua vez, faz toda a estrutura da representacdo em uma
planilha a parte da indexacao, em especifico, 0 campo 697, na qual usa a nota local
para preenchimento de informacgdes, como o pais do compositor, tipo vocal e tipo
instrumental e de partitura.

A Biblioteca C explicou que o processamento técnico é realizado de acordo
com o seu usuario, logo, pode-se pressupor que ndo ha controle de vocabulario
propriamente dito. Os assuntos sdo colocados de acordo como o usuario busca na
base de dados, o que variou entre a execucdo (FORTE PIANO ou BAIXO
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CONTINUO), tipo instrumental (PONTEIOS PARA PIANO) e tipo instrumental (PIANO
DO NILSON LOMBARDI). Ja a Biblioteca D relatou que tenta inserir o maximo de
informagdes possiveis sobre o documento, independentemente de ser livros,
partituras ou material audiovisual. Essa biblioteca usou como exemplo os séculos, em
que usariam o tipo de instrumento e a tipologia da partitura; e os alunos que cursam
Teatro, na qual, contam os personagens das pecgas de teatro como informacéao

tematica essencial como entrada para recuperagao da obra.

CATEGORIA 4 - REPRESENTAGAO DE CONCEITOS POR TERMOS
TRADUZIDOS

A traducéao dos conceitos identificados e selecionados ocorre através de termos
representativos, determinados a partir do uso de linguagens de indexagao. O objetivo
esta na tentativa de obter uma padronizagdao minima, de modo que consolide uma
representacao tematica consistente, para evitar possiveis falhas no momento em que
0 usuario tentar recuperar um documento.

No caso da catalogacdo e indexagdo da partitura musical realizada pelo

catalogador/indexador 1 foram selecionados os seguintes termos:

Quadro 29 - Trechos retirados das transcrigoes nos apéndices para analise categérica
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Bibliotecas

Trecho referente a categoria

Biblioteca
A

[...] as a gente sempre fazer com esses assuntos que o catalogador/indexador 1 falou, a gente sempre
coloca PARTITURA - LEITURA - EXECUCAO, porque na hora que o aluno buscar PARTITURAS pra
que recupere tudo, né, o que tem de partituras no nosso catalogo e ai MUSICA PARA, a gente j& tem
esses assuntos autorizados também, MUSICA PARA PIANO, MUSICA PARA INSTRUMENTOS DE
CORDAS, MUSICA PARA SOPRO, sei /4, INSTRUMENTOS DE SOPRO, entdo, a gente sempre
coloca o que caracteriza o instrumento que . /] (ER, Apéndice D).

Biblioteca
B

Deixa eu voltar & em cima, tinha parado ...... no conteudo, tinha uma nota local, ja deixei pronta para
todos os / Bom, como é musica francesa ..... vou colocar um , MUSICA-FRANQ__A, de 30, 39. ..... O
que mais? um solista? tenho um soprano solista ou mezzo soprano solista? Tem musica para soprano,
mezzo soprano, mas como tem musica ou para um ou para o outro, entao vou colocar os 2. Deixa eu
copiar esse, colocar esse aqui, ndo, vou colocar 0 mezzo soprano primeiro para ele ficar na ordem
correta. Colocar mais um campo, deixa eu ver aqui mais, é musica de Camara. Vou colocar mais dois
assuntos, opa, ndo, copia.MEZZO SOPRANO, eu ja coloquei, SOPRANO SOLISTA, tem musica de
canto. Sé confirmando no manual a quantidade de / Até vimos esperancga, perai, acho que é mais facil
de procurar no sistema. Ué, cadé? Pegar aqui no meu papelzinho aqui. Pequena informagédo, MUSICA
DE CAMARA PARTITURAS, indicador 4, nem um tesauro, nada. Entao, agora, o assunto da
instrumentacgao de forma mais técnica.

Biblioteca
C

O 6608 ja ta? E uma / Entéo, na verdade, aqui as coisas sao colocadas de acordo com a busca do
meu usuario. Se ele busca por EORTE PIANO, eu vou colocar como FORTE PIANO. Se ele busca,
como, assim, aqui ndo vai, ta. Se ele busca como BAIXO CONTINUO, eu coloco como BAIXO
CONTINUO (ER, Apéndice H).

Biblioteca
D

. E depois, no caso da musica, depois o numero vai acaba por ser como a como a CDD no fundo. A
alguns espacos em que tenha informagéo sobre isso, pronto. Esta & da biblioteca municipal do Porto,
que é aqui era também sé para Ihe mostrar como eles também aqui no campo da indexagéo, colocam
Oo. Uma terminologia também muito simples, pronto, colocar um sol e depois musica impressa, que
no, No nosso caso, esta musica impressa vai no cabegalho, vai No No campo do do titulo entre
parénteses rap, fica musica impressa (Apéndice ).

Fonte: elaborado pela autora.

De acordo com a transcrigdo obtida do PVI, o catalogador/indexador 1

considerou, como termo representativo, o tipo de composi¢cdo, no caso, uma
“‘SONATA”, a sua forma (PARTITURA) e a instrumentacdo ao qual ela destina-se:
“MUSICA PARA FLAUTA E PIANO”.

Ao observar a literatura, a musica, enquanto informacao, é constituida sob dois
aspectos: elementos conceituais, como tons, acordes, etc., e informagdes contextuais,
géneros, artistas, instrumentacao, etc. (Lam, 2012). Nesse sentido, a partir dessa
perspectiva, ha uma certa coeréncia quando comparada a forma como o
catalogador/indexador 1 realizou o processo de indexag¢ao. No entanto, parece que
ha uma tendéncia em abordar mais as caracteristicas das informagdes contextuais do
que as conceituais, pois, a partir dos dados coletados, ndo foram considerados os

aspectos mais abstratos e conceituais, que envolvem a tonalidade.
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Na entrevista retrospectiva, o catalogador/indexador 2 explica mais sobre a
forma como os termos sao atribuidos:

Para o catalogador/indexador 2, é melhor especificar a0 maximo o assunto,
mas, ao analisar a pratica obtida a partir da coleta pelo PVI, foram atribuidos termos
mais gerais, apesar de conter uma certa especificidade, por se tratar do dominio da
musica. Nesse sentido, ao observar os metadados apontados por diferentes estudos
e normas (AACR, 2002; IFLA, 2011; manual de catalogagcédo de partituras da USP,
2023; Samson, 2001), pode-se evidenciar que o campo assunto apresenta os
aspectos voltados mais para as suas informacgdes contextuais, como tem sido
evidenciado na analise das categorias anteriores.

A Biblioteca B, por exemplo, considerou também o pais (MUSICA-FRANCA), o
tipo vocal (MEZZO SOPRANO, SOPRANO SOLISTA), tipo de partitura musical
(MUSICA DE CAMARA PARTITURAS) e PARTITURA GRAFICA, uma pequena
formacdo sobre esse vocal (SOLISTA VOCAL COM ACOMPANHAMENTO
INSTRUMENTAL, SOLISTA VOZES, SOLISTA VOZES CANTADAS, SOLISTA
SOPRANO), o que mostra que a partitura, para além do uso de instrumentos, pode
ser cantada por diferentes tipos de vozes em conjunto e ao tipo instrumental (ARCO -
MUSICA) no singular e plural.

Na Biblioteca C pode-se observar que os termos sao escolhidos com base na
busca que o usuario realiza. Nao ficou claro como ele realiza esse levantamento,
porém, é nitido que ndo ha controle de vocabulario. A Biblioteca D alegou que é
possivel realizar dois tipos de processamento: uma mais completa e outra mais
simples, o que vai de acordo com a necessidade do momento, pois se € uma partitura
em que um aluno esta esperando para usa-la, entdo, seu procedimento torna-se mais

simples e rapido, mas que, de forma geral, ele usa o campo 700 para complementar.

CATEGORIA 5 - TIPOS DE METADADOS DESCRITOS

Para entender as escolhas do catalogador/indexador ao identificar e selecionar
os conceitos e traduzi-los em termos representativos, € necessario observar quais os

campos preenchidos nos metadados, pois eles sdo a base do sistema utilizada para
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o preenchimento das informagbdes. Os tipos de metadados utilizados foram

preenchidos no MARC21. Os campos preenchidos foram:

Quadro 30 - Trechos retirados das transcrigdes nos apéndices para analise categorica

Bibliotecas Trechos referentes a categoria
Biblioteca | No 300, a gente vai fazer a descrigéo fisica [...]. [...] O campo 382, que é o meio de execugéo, que é /
A que séo os instrumentos que a gente utiliza [...]. [...] No 500, a gente vai colocar essa informagéo, né,
descrita, que é para flauta e piano, sequndo o nosso padrdo.O 546 que é pra nota de idioma, a gente
coloca que séo textos em alemdo e eminglés [...]. [...] Ai a gente tem ..... é ..... no campo 700, a gente
vai ter informagao também, né, de ..... do editor [...]. [...] E, no 740, a gente vai colocar / a gente sempre
repete o ...../quando tem ..... é..... mais de um titulo ele tem uma série, entéo, a gente tem o campo
590 {na verdade, era o campo 490, o sujeito trocou os nimeros} [...]. [...] No 505 a gente vai colocar
informacgéo de contetdo (PVI, Apéndice C).
Biblioteca | Néo tem série, ai as novas, eu vou no excel. Vai como nota de contetido aqui, ja vou copiar pra jogar
B la nos ..... na analiticas. Deixa eu ir la para a analitica primeiro, deixa eu ver 740, tem uma so, entdo
joga mais 4. 740 mais 4 campos (PVI, Apéndice E).
Biblioteca | Pra ficar bonitinho e como é uma colegéo, elas séo todas iguais. E ai esta escrito partitura, porque aqui
C no campo 84, a gente colocou a partitura digitalizada, no campo 70, a gente coloca a imagem do
objeto, que, no caso, ¢é a foto da da capa da partitura (ER, Apéndice H).
Biblioteca | No campo 700, se tiver mais, por exemplo, o compositor e ponho no com 700 o ..... 0 nome, 0 nome
D do do compositor e depois no eu mostro o melhor? Ora bem, assim muito pode ser. Por exemplo, va,
seila. E s6 a venda ..... Nés temos sempre 2 possibilidades. Uma possibilidade é. E ter o documento
todo com a indexagdo toda muito completa. E outra é ter s6 mais simples. Mas isso também eu, a meu
ver, pelo que me esta a dizer (Apéndice |).

Fonte: elaborado pela autora.

Acima constam diferentes trechos dos campos de metadados, obtidos a partir

da transcricdo do PVI na Biblioteca A. Pode-se observar que sao utilizados diferentes
campos, alguns especificos para a partitura musical. De forma geral, os campos
citados durante o0 processo de catalogagdo e indexagdo realizado pelo
catalogador/indexador 1 foram: campo 3 (biblioteca responsavel por fazer o registro);
campo 7 (descri¢ao fisica); campo 8 (data de entrada no arquivo, material adicional,
idioma, forma do item, formato da musica, arranjo, publico-alvo, fonte da catalogacao,
entre outros). O campo mais geral do MARC foram: 024 (identificador padrao, como o
ISMN; 028 (editora ou distribuidor); 040 (cédigo da biblioteca e do idioma); 048 (codigo
do numero de instrumentos); 245 (mais de um titulo ou idioma); 260 (edigdo); 300
(descrigao fisica); 382 (meio de execugao); 490 (quando tem série/colegdo) 500 (nota
geral); 546 (nota de idioma); 700 (editor).
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Alguns desses campos estao de acordo com o apontado pelos estudos e pelas
normas, como a descricao fisica (AACR2, 2002), forma de conteudo e detalhes
especificos do material (IFLA, 2011), meio de expresséo, editora e conteudo (Manual
de catalogagéo de partituras da USP, 2023). No entanto, ao observar os campos de
assunto, percebe-se que ha falta de informacgdes para definir como ocorrera a
atribuicdo dos termos e quais deverao ser utilizados na representagao (Silva; Cruz;
Alvares, 2015).

A Biblioteca B alegou preencher o MARC em nivel completo, no caso, de
acordo com o seu manual (2015), os campos preenchidos foram: 007 campos fixos
de descricao fisica, em que entram a categoria do material (000) e designagao
especifica do material (001); dados fixos (008), que é composto por data de entrada
no arquivo (00-05), tipo de data/status (06), lugar de publicagcdo, produgdo ou
execucgao (15-17), forma da composi¢ao (18-19), forma da musica (20), partes da
musica (21), publico alvo (22), e outros aspectos, como idioma, fonte da catalogacgao,
registro modificado, entre outros. A Biblioteca C usou os seguintes campos: 84 -
partitura digitalizada, 70 - imagem do objeto (foto da capa da partitura) e nota de
conteudo, em que colocam-se caracteristicas especificas da partitura musical.

A biblioteca D citou bastante o uso do campo 700 até para complementar as

informacdes.

CATEGORIA 6 - USO DE VOCABULARIO CONTROLADO

O uso de vocabulario controlado esta relacionado com o estabelecimento de
SOC, cujo objetivo esta em auxiliar na organizagao e representagao do conhecimento,
com vistas a obter uma recuperagdo consistente do documento (Moreira, 2018).
Nesse sentido, a Biblioteca A explicou que:

Quadro 31 - Trechos retirados das transcri¢gdes nos apéndices para analise categérica
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Bibliotecas

Trecho referente a categoria

Biblioteca A

[...] é que a gente tem o vocabulario controlado, né, entao, a gente / claro quando tem uma necessidade
especifica, eles falam pra gente verificar os termos, porque nés que trabalhamos com isso, mas a gente /
basicamente ele é baseado na Library of Congress, né, Subject Headings [LCSH], e mesmo eles tém
algumas questoes, que eu tava conversando com a catalogadora/indexadora 4, pra gente verificar o
tesauro de meio de expressdo e de forma pra gente comegar a conversar com o grupo de ..... de .....
tesauro pra como que a gente poderia trabalhar com isso, né, por causa das necessidades especificas e
por ja terisso [...] (ER, Apéndice E).

Biblioteca B

Néo tem. Essa é uma coisa, um negdcio que eu ja reclamei, porque tem muito termo que, assim, vocé
agora / ainda eu conhego mais um pouquinho, mesmo quando eu ndo conhego um termo, eu consigo
inferir, Ah, eu acho que tem tal coisa, mas vocé ndo tem uma estrutura para procurar. No comego eu tinha
que ficar jogando um por um para ver, “ai, sera que é, sera que néao é?” E ai tem que ter, vou repetir, por
exemplo, musica Capela tem 4 termos, com 2 PS com 2 LS, com um PE 1L s6, sabe? {variacbes
terminologicas diferentes} (ER, Apéndice F).

Biblioteca C

Tem essa, no caso que eu acabei de digitalizar, de de cadastrar pra vocé, provavelmente, ela é uma
partitura rara, por que? porque edigbes Guanabara ndo existem mais. O IMSLP me mostrou que essa
partitura, ele é do periodo roméntico. Quando eu vou pesquisar, eu ndo consigo utilizar nada do que eles
utilizam como fonte de pesquisa, por isso, que uso muito IMSLP, que é um é um site de dominio publico,
onde as partituras estao em dominio publico.

Biblioteca D

[...] A linguagem é natural E. E a CDU. Claro que eu dei a 82, fago a 2 pecas de teatro (Apéndice |).

Fonte: elaborado pela autora.

De acordo com a transcrigdo, obtida da entrevista retrospectiva da Biblioteca
A, ha uso de vocabulario controlado, apesar de n&o ser algo nitido de se observar
durante a aplicagdo do PVI. A linguagem utilizada possui sua base na LCSH, em
especifico, um tesauro. O catalogador/indexador 1 explicou que entrou em contato
com o catalogador/indexador 3 para verificar alguns aspectos, como a representagao
do meio de expressdo e da forma. Também é citado o uso da Music Library
Association, mas sem contextualizar sua importancia e impacto para o sistema, em
especifico, para a forma como ocorre a representacdo e recuperagao da partitura
musical.

A Biblioteca B explicou que n&o tem e ja reclamou disso, devido a diversidade
de termos e a falta de estruturas para se basear. Ja, na Biblioteca C, ocorre somente
0 uso da linguagem natural e a consulta no IMSLP, o que pode acarretar uma série
de problemas na representacao e recuperacao da partitura. Esse mesmo indexador
relatou que nem a Biblioteca Nacional do Brasil realiza o desmembramento e
aprofundamento da partitura no processamento técnico, mas que tenta fazer de uma
forma mais esmiugada. A linguagem da biblioteca D também é natural e a sua

classificagdo é com base na Classificacdo Decimal Universal (CDU).
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CATEGORIA 7 - RECUPERAGAO DAS PARTITURAS NO SISTEMA

A recuperacgao da informacado, no caso, de partituras musicais, possui como
intuito auxiliar o usuario a encontrar documentos relevantes, a partir de suas
necessidades. Durante a entrevista retrospectiva, observou-se uma das falas acerca
da forma como o usuario da Biblioteca A encontra as partituras musicais:

Quadro 32 - Trechos retirados das transcricdes nos apéndices para analise

categorica

Bibliotecas

Trechos referentes a categoria

Biblioteca A

Os assuntos, caracterizando que seja partitura, eu acho que independe, assim, eles ndo procuram. Nosso
publico ndo procura tanto por assunto. Entéo, inclusive, eles nem procuram tanto no catalogo online. Eles
costumam ir mais na estante, na prateleira mesmo, e ja véo ali na ..... / no cédigo Cutter, que é do ..... do
compositor que eles estao procurando. E ai, eles ficam 14, nossa, a nossa estante de partituras é uma
bagunga, porque eles tiram tudo do lugar, olham tudo, reviram tudo, tem que ficar arrumando ..... sempre
assim, porque eles néo ..... ndo olham no catalogo online mesmo, assim, na maioria das vezes, eles vao
14 e ficam pegando e folheando material. E isso [...] (ER, Apéndice D).

Biblioteca B

No manual fala que séo diferentes, mas ai no campo 697, vocé acaba repetindo, mas sdo ndo, séo a
mesma coisa, ndo. E, assim, pro usuario também, eu ndo vejo sentido a gente colocar esse campo 697,
é, porque é muito técnico e, assim, ele ndo vai usar esse tipo de essa, essa que eles chamam de sintaxe
para fazer busca.

Biblioteca C

E a gente como bibliotecério de partituras musicais, a gente busca fora da partitura informagées relevantes
para o usuario. Entdo, se, por exemplo, eu néo sei a ..... tonalidade da musica, eu vou pesquisar e vou
colocar tonalidade da musica pro meu usuario, principalmente, se for uma sonata, um conceito, que que
é coisa que os compositores fazem.

Biblioteca D

Se o aluno tem acesso ao livro ou ndo, se pode ser emprestado, pronto e damos outra, outra, outra
consciéncia. Neste caso, por exemplo, isto. Basta abrir ao Google, neste caso da biblioteca municipal do
Porto, e pér as siglas, por exemplo, biblioteca municipal biblioteca tinha era que pér o publico é biblioteca
publica municipal do Porto BP. PMPE punha catalogo e esse seria logo ao catalogo.

Fonte: elaborado pela autora

De acordo com o catalogador/indexador 2, ndo ha a cultura do usuario buscar
a partitura musical dentro do catalogo da biblioteca. Normalmente, sua busca é
realizada diretamente no acervo fisico, o que pode causar uma desorganizacado dos
documentos, algo ndo recomendado, pois muitos deles podem se perder e o0 usuario
nao conseguir mais acessa-lo.

A Biblioteca B, por exemplo, explicou que o usuario consegue acessar 0s
metadados do registro da partitura e ndo a partitura em si, o que mostra uma

complexidade nessa recuperacdo, visto que ele necessita saber o que sado os
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metadados, para que servem naquele contexto para conseguir encontra-los dentro do
catalogo. Na Biblioteca C foi relatado como a experiéncia auxilia na busca pelo
material. O sistema utiliza apenas a linguagem natural, dessa forma, as escolhas dos
termos ocorreram de acordo com a vivéncia do profissional com os usuarios na
biblioteca no cotidiano. A Biblioteca D relatou que caso ndo encontre a partitura,
procura-se em filiais e parceiras da instituicdo, como em outras cidades.

Ao considerar que desenvolver todo um sistema da biblioteca, com catalogo e
vocabulario controlado, para uma instituicdo de nivel superior, e manté-lo em
constante avaliagao e atualizagdo pode possuir um custo significativo, principalmente,
se 0s usuarios nao fazem uso do sistema. Dessa forma, surgiram algumas
indagacgdes, ao observar essa constatagao: acredita-se que seria essencial fazer uma
avaliacdo acerca do funcionamento do catalogo naquela biblioteca, em especifico,
para verificar se realmente esse catalogo esta atendendo as necessidades do usuario

e se esta representando e recuperando a partitura musical de forma adequada.

CATEGORIA 8 - PARATEXTO

A recuperacgao da informacado, no caso, de partituras musicais, possui como
intuito auxiliar o usuario a encontrar documentos relevantes, a partir de suas
necessidades. Durante a entrevista retrospectiva, observou-se uma das falas acerca

da forma como o usuario da Biblioteca A encontra as partituras musicais:

Quadro 33 - Trechos retirados das transcri¢gdes nos apéndices para analise categérica
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Bibliotecas

Trechos referentes a categoria

Biblioteca A

Néo é exatamente néo ter assunto, mas é que a gente ja é ..... estabelece pra que néo fique muito
vago, estabelece esses itens que a gente comentou com vocé e coloca mais se precisar, caso a caso,
né. Se a gente achar referéncia dessa catalogacdo em outros locais também, com o método néo, a
gente ja vai/ inclusive método é mais facil de achar uma catalogagdo também e importar ela e revisar
ou entéo ...

Biblioteca B

E que a gente nessas partituras que vieram da Franca, a gente recebeu uma ficha de documentagéo
junto, sabe? Entdo, tem varios detalhes ali e, entao, fica facil de a gente pesquisar. Sim, é, porque o
Sophia. / Primeiro que o Sophia é muito pequenininha a letra, sabe? Ndo tem como aumentar, vocé
aumenta a letra, aumenta a interface ndo da zum de jeito nenhum. Entéo, eu acho ruim digitar certas
coisas. Entao, eu acho mais rapido fazer as notas tudo de uma vez, vou jogando e é mais rapido do
que digitando uma por uma. E acho que fica mais facil do que fazer no word. E, ali, eu consigo
conseguir chegar melhor e também, principalmente essas abreviaturazinhas e tal.

Biblioteca C

Aqui, no caso, com partituras musicais, muitas coisas a gente tem que / a gente como bibliotecario
tem que pesquisar fora da partitura {paratexto?}, porque muitas informagbes que sdo importantes pro,
pro meu aluno, ele néo, ele ndo ta na partitura e eu preciso saber, ai no caso que eu peguei do
IMSLP.. Nao é so6 sé a partitura que a gente tem que levar em consideragao, né?{PARATEXTO} A
gente tem que levar tudo em consideragéo, porque tudo é importante para o aluno, né.

Biblioteca D

Pronto, tem um documento anexo que complementa a partitura geral {poderia ser um paratexto?}. /
Pronto. Esta é outra situagéo. Esta pronto é uma do Bach normal , PN de piano que entra, entra por
aqui.

Fonte: elaborado pela autora.

O paratexto foi uma categoria criada posteriormente a anadlise, devido a

necessidade de haver um espaco contextualizando os aspectos extrinsecos e

intrinsecos da partitura musical.

Os indicios da Biblioteca A em usar paratexto esta na pesquisa complementar

realizada para conseguir fazer o processo de catalogagéo e indexagao. No entanto,
no proprio sistema, a partitura chega a ser utilizada enquanto um livro mesmo, com
adaptagdes conforme a necessidade, mas que se aproximam do cédigo textual.

A Biblioteca B utiliza uma planilha paralela para preenchimento dos metadados
MARC no software Sophia, isso possibilita olhar como um todo para o registro e
identificar na partitura aspectos complementares em sua estrutura na qual o usuario
pode querer acessar.

A Biblioteca C relatou o para texto ao realizar pesquisas fora da partitura,
porque ha muitas informacgdes importantes para o usuario que nao entrariam em uma
analise mais simplificada. E, por fim, a Biblioteca D explicou que usa um documento
complementar no processamento técnico, visto que nele estdo contidos dados sobre

idioma, tipologia instrumental, terminologia e tradugéao.
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7.2 Sintese dos principais resultados obtidos

De forma geral, como resultados, pode-se constatar que a partitura musical é
tratada como um documento textual, mas com o diferencial de possuir algumas
especificagdes em alguns campos de metadados do MARC. Mesmo assim, observou-
se que o assunto da partitura musical é caracterizado de forma diferente, através de
sua expressao, forma e instrumentag&do. Em alguns casos, sao considerados o género
musical, mas aparenta ser excegao.

A categoria 1, que abarcou o conhecimento do indexador enquanto leitor
expert, pode-se compreender que, apesar da expertise no dominio da musica estar
relacionada a sua execucgao, no contexto de uma biblioteca especializada, refere-se
ao conhecimento do profissional acerca da teoria musical e da estrutura da partitura
musical. Para os catalogadores/indexadores que participaram da coleta de dados,
estudar o dominio da musica, por exemplo, seria algo necessario para se obter ja na
formacgao basica do bibliotecario na graduagéo, porém, houve uma defasagem nesse
aspecto que o fez ter que buscar por educacdo complementar, de forma em que
conseguisse entender seu documento para realizar o processo. Ao mesmo tempo, foi
destacado como a experiéncia pode auxiliar nesse processo, principalmente, por
causa da disponibilidade em que os professores musicistas se prestam. Um
indexador, que ndo consegue entender o documento inserido dentro da sua biblioteca,
pode realizar uma representagcao inadequada, que nao abarca corretamente a
esséncia do documento, e causar prejuizos significativos para a recuperagdo da
informacgédo. A sua expertise deve ser considerada algo essencial para realizar o
procedimento.

As habilidades do indexador, analisadas na categoria 2, englobam as
estratégias que foram usadas pelos catalogadores/indexadores. Para eles,
estabelecer diretrizes pode ser uma forma de auxiliar no processo, pois, ao tratar-se
de partitura musical, ndo ha nenhuma diretriz desenvolvida no ambito da Biblioteca.
Outra estratégia esta na busca por registros semelhantes, de modo a copia-los ou
adapta-los para uso. A terceira, e ultima, estratégia mencionada foi na busca na
internet para observar como o procedimento é realizado e constataram que ha uma
escassez no preenchimento de informagdes, muitas vezes, apenas com o titulo e

autor.
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A identificagcdo e selegcao de conceitos (categoria 3) esta na investigagao das
caracteristicas de um conceito (Dahlberg, 2009). Ao considerar a partitura enquanto
documento textual e visual ao mesmo tempo, as caracteristicas conceituais levadas
em consideracdo foram a sua forma (tipo da partitura musical) e instrumentacéo (a
qual instrumento é destinado), nesse contexto, também sao essenciais o tipo de clave,
tipo de compasso e tonalidade, diferente da abordagem sistematica utilizada em
documentos textuais.

A categoria 4, representacdo de conceitos por termos traduzidos, possui o
intuito de verificar quais foram os termos utilizados na representagao tematica. Os
termos atribuidos abordam o tipo de composicao, a sua forma e a instrumentacao ao
qual destina-se sua execugdo. A representacdo tematica parece ter englobado
aspectos mais contextuais, do que os conceituais, como sua simbologia, que nao foi
levada em consideracgao.

Na categoria 5 analisou-se os tipos de metadados preenchidos. No campo do
MARC21, para a partitura musical, ha o campo 8, com subdivisbes especificas para
esse tipo de documento, como formato da musica, arranjo, publico-alvo, forma do
item, material adicional e entre outros. Os campos preenchidos abarcavam mais os
aspectos fisicos da partitura musical, inclusive, ao atribuir o seu assunto.

A categoria 6 investigou o uso de vocabulario controlado, para observar se
havia algum tipo de controle ou padronizagéo. A linguagem foi desenvolvida com base
na LCSH, com o tesauro como tipo de instrumento. Também €& abordada a Music
Library Association e a IMSLP, mas sem nenhum tipo de aprofundamento, somente
como forma de consulta.

Enquanto a categoria 7, recuperacéo de partituras no sistema, observou-se a
busca e recuperacgao feita por usuarios. A analise mostrou que ndo ha uma cultura do
usuario realizar buscas da partitura musical no catalogo da biblioteca, o que pode
causar problemas na organizacao fisica do acervo, como, causar a perda do
documento. O aspecto que mais se destacou foi que desenvolver um catalogo para
uma rede de bibliotecas, realizar sua manutengao, implementacdo e atualizacdo
constante € um alto investimento para a instituicdo para que o usuario ndo use. Por
isso, ha necessidade de investigar esse aspecto também.

A categoria 8 abordou os aspectos para o uso de um paratexto. De acordo com

os PVIs, pode-se observar que eles chegam a usar materiais complementares para
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as informagdes complementares da partitura musical, o que pode caracterizar no
paratexto, apesar de ndao ser nomeado dessa forma.

A analise dos PVIs nas categorias possibilitou obter entendimento acerca da
forma como o processo de indexacdo é realizado na partitura musical na pratica.
Esses dados permitiram observar como se assemelham aos resultados da sec¢ao 6,

em especifico, no uso do paratexto observados nas pesquisas pelo MS.
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8 MODELO DE LEITURA DOCUMENTARIA PARA PARTITURAS MUSICAIS

A presente secdo destinou-se a desenvolver, por fim, o modelo de leitura
documentaria. A secdo 8 foi composta pelos aspectos tedricos analiticos que
propiciaram o desenvolvimento desse modelo e a subsecdo 8.1 mostra como o
modelo de leitura documentaria pode ser aplicado a pratica.

O desenvolvimento do modelo de leitura foi fundamentado nos resultados
tedricos e metodologicos obtidos nas segdes 2, 3, 4, 6 e 7. A contribuigdo da segao 2
“O processo de indexacdo na organizagao do conhecimento: conceitos e teorias”
ocorreu que, ao aprofundar as teorias de indexacdo, pode-se estabelecer que,
independentemente da corrente de pensamento abordada ou tedrica seguido, o
equilibrio € a melhor a melhor solugao para realizar o processo de indexagao. Se por
um lado, o aspecto humano pode causar interferéncias sérias na representacgao, por
outro, os manuais, a linguagem e a tecnologia podem atuar na formalizagcdo e
direcionamento de como realizar esses processos. Por isso, 0 processo de indexacao
foi estabelecido em quatro etapas: | - exame do documento; Il - conhecimento do
conteudo conceitual do documento; Ill identificagdo dos elementos do conteudo que
se deve descrever a extragdo dos termos; e IV - tradugéo dos termos de linguagem
natural pelos termos correspondentes da linguagem documentaria.

A secao 3 “A leitura documentaria no processo de indexacao” teve como intuito
aprofundar sobre a leitura documentaria. Nesse contexto, a subsecao 3.1 “estruturas
textuais verbais e ndo-verbais” contribuiu ativamente ao estabelecer como ocorre o
funcionamento de estruturas textuais e ndo-verbais.

Na estrutura verbal foi possivel observar as partes informacionais que
compdem o texto, visto que ele pode estar relacionado a um acontecimento ou
interpretacéo, caracterizado por regra, conceito ou generalizagao.

A estrutura ndo-verbal, como a fotografia e, no caso, pode-se considerar
também a partitura musical, pode ser composta de uma estrutura de imagem
considerada fixa, com a inclusido da sua visualizacdo. Nesse sentido, a representagao
deve ocorrer diferente da forma como acontece na estrutura textual, pois ela possui
uma justaposicao de informagdes sobre o seu suporte e conteudo, em que € possivel

relacionar as perguntas de “quem?”, “como?”, “onde?”, “quando?” e “para qué?”.
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A secéao 3.2 contribuiu para estabelecer a partir da perspectiva do leitor. Ele,
por sua vez, € composto por esquemas, no qual o seu conhecimento e atitude
(formagao, experiéncia e conhecimento de mundo) podem afetar a forma como o seu
cérebro processa informag¢do durante a leitura, o que influencia diretamente no
processo de representagdo. Por isso, essa subsegdo mostrou que, no cotidiano, ha
condi¢gbes que podem incapacita-lo, enquanto leitor profissional, de realizar a leitura
do documento na integra. Dessa forma, para que conseguisse realizar o processo, ele
desenvolve estratégias que irdo auxilia-lo nesse processo. O ponto inicial foi a
deteccao da estrutura do documento, seja texto, imagem ou partitura musical. Esse
reconhecimento da estrutura apresenta a contribuicdo da subsecido presente e
reafirma a secdo 2, em que foi estabelecido, enquanto um dos processos de
indexagéao, a questao da expertise do profissional. Quanto mais conhecimento ele tiver
acerca de um dominio, maiores serao as chances desse conhecimento especializado
contribuir para aquela determinada representagdo, principalmente, se realizar
comparagdes com profissionais indexadores sem possuir a expertise.

Assim como o texto e o leitor, o contexto € uma variavel essencial para que se
consiga realizar o processo de representagdo. Essa subsecao (3.3) contribuiu ao
especificar os tipos de contextos existentes: fisico, social, psicologico e cultural, o que
tornou possivel de entender como eles podem afetar o processo de representagcao
tematica. O contexto fisico, por exemplo, envolve as condicbes materiais, como
equipamentos, materiais, pessoas, a logistica para que seja possivel desenvolver a
atividade. O contexto psicolégico estabeleceu as condigbes contextuais préoprias do
leitor, como a intencao, motivacao e interesse da leitura. O contexto social aborda a
interagcdo do texto ou documento com o leitor indexador, mediante ao seu
conhecimento prévio. Contexto sociocognitivo abordou a cognigdo do indexador,
como o0s aspectos linguisticos, enciclopédicos, regras, estruturas e de
intertextualidade. O contexto cultural abordou a formacgao e atuacéo profissional, como
0 saber (teorias) e o fazer (pratica cotidiana) condicionados ao contexto institucional
(valores, crengas e predisposi¢oes especificas da comunidade usuaria).

A contribui¢cdo da segao 3.4, no caso, modelos de leitura documentaria, ocorreu
ao estabelecer a sua fungao e formacao ao longo do periodo. O modelo de leitura para
indexacao consiste em realizar procedimentos de leitura para analise, identificagao e

selecao de assuntos e conceitos de determinado tipo de documento. Essa leitura
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profissional apresenta objetivos e métodos de leitura a serem seguidos para analise
de assunto pelo profissional indexador ou catalogador de assunto, que deve realizar
a leitura de modo rapido.

A contribuicdo do item 3.4.1 esta ao discorrer sobre a formagéo do considerado
primeiro modelo de leitura documentaria propriamente dito, no caso, o artigo cientifico.
Nesse contexto, foi possivel observar como os conceitos sao identificados dentro da
estrutura textual do artigo, ao aplicar uma abordagem sistematica em que o indexador
realiza perguntas para si préprio com intuito de identificar o objeto, quem praticou a
acao e qual seria a acao. Apesar desse tipo de estrutura textual ser diferente da
partitura musical, ela foi a primeira a estabelecer os conceitos a serem identificados e
selecionados. O desenvolvimento desse primeiro modelo de leitura documentaria para
textos cientificos foi essencial para que houvesse o modelo de fotografias, que
inspirou o modelo para a partitura musical.

A subsecdo 3.4.2 contribuiu ao estabelecer os parametros para o
desenvolvimento de um modelo de leitura documentaria para fotografia. Com base na
perspectiva abordada por Madio e Fujita (2008) para realizar esse processo, pode-se
aproximar dos parametros que estavam sendo estabelecidos para a partitura musical,
0 que poderia acarretar uma possivel adaptacdo. Os parametros estabelecidos neste
modelo para fotografia, que, por sua vez, foi inspirado pelo modelo de artigo cientifico,
foram utilizados para desenvolver e adaptar o modelo de leitura documentaria para
partitura musical.

Para desenvolver o modelo de leitura documentaria de partitura musical, foi
necessario entender a estrutura desse tipo de documento, visto que, a tese da
pesquisa partiu do principio de que ela engloba a estrutura textual verbal e a ndo-
verbal ao mesmo tempo.

A secao 4 “Partituras musicais: aspectos historicos, conceituais e estruturais”
contribui ao mostrar, em forma de linha temporal, sua formagao ao longo dos séculos
até chegar na forma como ¢é utilizada na atualidade. O destaque esta no periodo do
século Xl, com a contribuicdo significativa de Guido D’Arezzo, ao estabelecer a
estrutura e as notas atuais. Essa estruturacéo caracterizou-se como a esséncia da
partitura musical, pois sem elas, ndo seria possivel escrever uma partitura musical, ao

menos ndo como € estabelecida na atualidade.
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Um dos aspectos que a historia da partitura musical mostrou em sua formacgéao
e estruturacao foi a falta de consenso em estabelecer uma partitura universal. Esse
processo também ocorreu a partir das perspectivas de diferentes areas, como a
Biblioteconomia, Museologia, Arquivologia e Musicologia. A subsecéao 4.2 contribui ao
mostrar como ela se adaptou as necessidades da sua época e ela foi estabelecida de
acordo com a sua vertente tedrica. Nesse contexto, a subse¢do mostrou como ha
diversos tipos de partituras para uma diversidade ainda maior de instrumentos e como
eles possuem um significado essencial para a representagéo tematica nesse contexto.

A secado 4.3 contribuiu para observar o que ja existia de publicagdo que
abordasse o processo de indexagao de uma partitura musical. Ela foi essencial para
compreender como 0s manuais estabeleceram os processos, em destaque, o da
representacdo tematica. Ao observar esses manuais e normas, por sua vez,
percebeu-se que a pratica é feita pelo preenchimento dos metadados, o que tornou
imprescindivel conhecer seus campos, para a representagdo da partitura musical.
Essa subsecéao contribui ao mostrar que pode haver manuais e normas, mas ao tratar
do assunto da partitura musical, o cenario muda e passam a trabalhar com a
instrumentacédo e o tipo de partitura, sem se aprofundar especificamente na
indexacao. Os metadados, por sua vez, podem-se observar a partir da fundamentagao
tedrica (subsecao 4.3) e da observagao nas coletas de dados (seg¢ao 7), em que sao
adaptados nos softwares para o que consideram a realidade da biblioteca e da
partitura musical, sempre levando em consideragao as necessidades do usuario.

A secgao 6 contribuiu a partir do levantamento realizado pelo mapeamento
sistematico. Ele possibilitou observar a forma como outras publicacbes abordavam a
partitura musical. Nesse sentido, foram divididos nas seguintes subsegobes: 6.1
conceito da partitura; 6.2 dados informacionais descritivos e tematicos na partitura
musical e 6.3 o leitor e o contexto, justamente para poder observar possiveis
semelhangas com os itens da secgao 3.

A subsecao 6.1 contribuiu para determinar, por fim, qual seria a conceituagao
da partitura musical. Diante do aprofundamento tedrico realizado nas secodes 3 e 4,
em consonancia com a presente subsecdo, pode-se estabelecer que a sua
conceituagcado esta relacionada a forma e ao conteudo. A sua forma se refere
principalmente, ao tipo de partitura musical e a instrumentagao a qual se destina, visto

que por conter uma diversidade de tipos, as suas especificagdes, como tipo
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instrumental, tipo da partitura, clave, tonalidade e compasso apresentaram uma
importancia para a sua representacgao.

Ao estabelecer a conceituacao da partitura musical na subsecao 6.1, tornou-se
possivel compreender, na estrutura da partitura musical, a localizacdo das
informacgdes que poderiam ser consideradas descritivas e tematicas, com base no que
foi estabelecido nas sec¢des 3 e 4. Ao usar uma partitura musical como exemplo para
visualizar quais as informag¢des que seriam descritivas e tematicas e em que lugares
elas poderiam estar, contribuiu para, de fato, poder compreender a sua estrutura,
finalmente. Por exemplo: se no inicio ha o simbolo da clave de sol, é preciso que o
indexador leve-se isso em conta ao estabelecer a sua tonalidade, a forma de
execucgao, como deixara tudo representado no processo de indexacao.

A subsecao 6.3 contribui ao mostrar que os seus resultados corroboram com
as teorias aprofundadas na fundamentacao tedrica (segbes 3 e 4), os contextos
podem afetar diretamente a forma como ocorre a representagdo na mesma proporgao
em que o indexador pode interferir na representacgao, pois ele € composto de vivéncias
e opinides que podem diferir de outro indexador.

A segao 7 contribuiu para a verificagdo de como ocorria a pratica, visto que ela
poderia se assemelhar ou se diferenciar da teoria abordada. A subsecgado 7.1 e 7.2
mostraram que, na pratica, a partitura, em sua maioria, € vista como documento
textual, desconsiderando quase que por total a sua simbologia e outras informagdes
de sua estrutura. Porém, a expertise do profissional foi o que fez teoria e pratica se
assemelharem, visto que todos ressaltaram que o conhecimento especializado neste
dominio, no caso, é imprescindivel para compreender a partitura e conseguir realizar
um processo de representacado eficaz mesmo que simplificado. De todo modo, a
pratica permitiu comprovar os pressupostos apresentados na introducéo e, a partir da
juncao de todos os resultados, pode-se chegar ao modelo de leitura voltado para a
partitura musical, em que foi possivel apontar, na estrutura, os locais das informacoes
textuais verbais e nao verbais.

A partir das contribuicbes mencionadas acima, o modelo foi dividido em: dados
de controle, analise externa, analise tematica e paratexto. Esse modelo foi adaptado
do modelo base de identificagdo de dados de fotografias (Madio; Fujita, 2008) em

conjunto com o modelo de leitura documentaria de artigos cientificos.
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O Quadro 34, a seguir, apresenta a adaptagdo do modelo base de identificacéo
de dados de fotografias aplicados ao contexto da partitura. Essa adaptagéo foi
possivel de ser feita devido ao aprofundamento da fundamentacdo tedrica
desenvolvido e as analises dos itens 6 e 7, pois estabeleceram quais seriam as
informacgdes descritivas, tematicas e paratextuais em conjunto com a fundamentagao

tedrica (secdes 3 e 4).

Quadro 34 - aplicacdo do modelo base de identificagdo de dados de fotografias as

partituras

Modelo base (Madio; Fujita, 2008) Adaptagao a partitura

Dados de | Identificagdo da fotografia, data | Dados de controle (forma representativa no
controle | (dia, més e ano) e classe tematica | sistema)

Identificacdo da partitura

Data: ano da edicgéo fisica ou digital
Contribuicao e Justificativa: vide itens 6.1 e 6.2,
6.3e7.

Andlise tematica:

Classe tematica: forma (tipo da partitura e
instrumentagéo)

Contribuicdo e Justificativa: vide itens 6.1, 6.2,
6.3e7.

Anadlise Titulo, estado de conservacao | Analise externa (folha de rosto e dados ao redor
externa (6timo, bom, ruim e péssimo, | da partitura)

dimensdo e identificagdo de | Titulo, compositor e intérprete (se tiver), ano da
carimbos, etiquetas, dedicatérias e | composi¢cao (quando?), e editora (onde?).
anotacdes Contribuigdo e Justificativa: Vide itens 6.1, 6.2,
6.3e7.

Andlise de | Analise morfoldgica, tipo de | Analise de conteudo (paratexto)

conteddo | iluminagdo (noite ou dia, luz | Clave (como? - processo de execugdo),
artificial ou natural), posicdo da | tonalidade (como? - processo de execugéo),
luz, valores de enquadramento, [ compasso, género musical (o0 qué?),
coloragdo, conteudo tematico, | identificagdo de carimbos, etiqueta, dedicatérias

espago geografico - onde?, | e anotagbes, dimensdo e estado de
descritor cronoldgico - tempo | conservagao (por que, para qué?).

histérico - quando? Tematicos - | Contribuicdo e Justificativa: Vide itens 6 e 7.
pessoas - quem?, o que.

Elementos naturais e artificiais,
que envolvem acgdes (como?) e
resumo descritivo-narrativo (por
que, para que)

Fonte: elaborado pela autora.

A partir desse modelo de leitura documentaria, a leitura da partitura com viés

de analise para representagao tematica pode ser feita a partir dos seguintes aspectos:
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dados de controle para acervo e sistema; analise externa; analise tematica e analise
de conteudo (paratexto).

Os dados de controle para acervo e sistema sao compostos pelo numero de
identificacdo da partitura musical e a data da edicéo fisica ou digital. A analise externa
€ composta por informagdes descritivas que podem ser encontradas na folha de rosto
e ao redor da estrutura da partitura musical. Elas sao informagdes obrigatérias como
titulo, compositor e intérprete (se houver), ano da composicao e editora.

A analise tematica nesse tipo de documento pela partitura e instrumentacao,
pois a sua caracterizacdo € vista como a esséncia da partitura, logo, a sua
conceituagao, também inserida dentro dos dados de controle para acervo e sistema.

Enquanto o paratexto possui informacdes complementares mais abstratas,
encontradas em sua estrutura, esses elementos paratextuais sdo caracterizados
como clave, tonalidade, compasso, género musical e identificacdo de carimbos,
etiquetas, dedicatdrias, anotagdes dimensao e estado de conservagao (incluida

edicdo digital). Eles s&o determinantes para a identificagdo da partitura musical.

Quadro 35 - Ordem das informagdes na partitura musical

Modelo base Adaptacao a partitura do modelo Organizagéao das informagoes
(Madio; Fujita, base
2008)
Dados de Dados de controle (forma | Modo de organizagdo das partituras
controle representativa no sistema) musicais no acervo
Identificagédo da partitura 1. Tipo de instrumentacéo (Forma)
Data: ano da edicéo fisica ou digital 2. Tipo de partitura (Forma)
e analise tematica 3. nimero de identificacdo da partitura
musical.
4. Data do ano da edicéo fisica ou digital.
Anidlise Analise tematica: Classes tematicas: forma
tematica Classe tematica: forma (tipo da | 1. Tipo de instrumentagéo
partitura e instrumentacao). 2. Tipo de partitura musical
Andlise Andlise externa (folha de rosto e dados | Informagdes descritivas
externa ao redor da partitura) 1. Titulo
Titulo, compositor e intérprete (se | 2. Compositor
tiver), ano da composicéao, e editora. 3. Intérprete (se tiver)
4. Editora
5. Ano da composigéo.
Anadlise de | Analise de conteudo (paratexto) Paratexto - informagdes complementares
conteudo Clave, tonalidade, compasso, género | 1. Estruturais e abstratas:
musical, identificagdo de carimbos, | 1.1 Clave
etiqueta, dedicatérias e anotacgdes, | 1.2 Tonalidade
dimensao e estado de conservagao. 1.3 Compasso
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1.4 Ritmo

2. Ao redor da pauta e mais objetivas:

2.1 Género musical

2.2 ldentificagdo de carimbos, etiqueta,
dedicatorias e anotacdes

2.3 Dimensao

2.4 Estado de conservagao

Fonte: Adaptado de MADIO; FUJITA, 2008.

Para tornar as informagbes visualmente mais organizadas, elas foram estruturadas,
de modo que tornou-se possivel estabelecer uma padronizagdo que perpassara pelas etapas
do processo de indexacao da partitura, conforme pode ser observado no Quadro 35.

Nele, a organizagdo das informagdes ocorre pela seguinte ordem em: informacdes
descritivas, classes tematicas e paratexto. As informagdes descritivas sdo as de codigo
textuais encontradas ao redor da partitura musical e compreende no titulo, compositor,
intérprete (se tiver), editora e ano da composi¢ao. Essas informag¢des podem ser consideradas
mais faceis de decodificar por serem textuais, ao apresentarem um codigo mais tradicional.
Nesse sentido, pode-se estabelecer que ele é essencial para se ter uma dimensao de periodo,
compositor e contexto, pois, segundo o observado por Aiba e Sakaguchi (2018), a disposi¢cao
das notas musicais na pauta, cerne da estrutura da partitura musical, possui um padrao, que
pode caracterizar, por sua vez, um periodo. Ao ter essa dimensao do periodo, compositor e
contexto, pode-se, dessa forma, esperar que haja uma determinada padronizagédo ou que as
notas estejam inseridas em um determinado formato, de acordo com o caracterizado pelo
periodo.

As classes tematicas sdo compreendidas de acordo com a sua forma, em especifico,
ao tipo de instrumento musical ao qual se destina e o tipo da partitura. Essa diferenca da
conceituagcdo em uma partitura musical decorre com base no aprofundamento tedrico, nas
quais podem caracterizar a esséncia da partitura ao tipo de instrumento utilizado para executa-
la. Esse processo decorreu, principalmente, da observacéo das coletas de dados e da analise
realizada na seg¢do 7, em conjunto com a fundamentagéo tedrica. A primeira informagao
considerada tematica para uma partitura musical (Apéndices A ao |) esta relacionada
diretamente com a sua forma, em especifico, sua instrumentagao e, em seguida, o tipo de
partitura musical.

O paratexto é composto por informagdes complementares, sendo, no caso da partitura
musical, (i) estruturais e abstratas (clave, compasso, ritmo e tonalidade) e (ii) ao redor da
estrutura da pauta e informagdes mais objetivas (género musical, identificacao de anomalias

aquém do esperado, dimensao e estado de conservagao).
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Para compreender de forma mais aprofundada, o Quadro 36 indica em que parte da

partitura musical essas informacoées identificadas podem ser localizadas, como no cabecalho,

rodapé ou folha de rosto da partitura.

Quadro 36 - Identificacao e localizagédo das informagdes na partitura musical

Modelo Identificagao Local de Identificagdo na
base partitura musical
Analise Informagdes descritivas Cabegalho, rodapé ou folha de rosto.
externa 1. Titulo
2. Compositor
3. Intérprete (se tiver)
4. Editora
5. Ano da composicao.
Analise Classes tematicas: forma Cabecalho, rodapé, folha de rosto ou
tematica 1. Tipo de instrumentagéo no inicio da estrutura da pauta.
2. Tipo de partitura musical
Analise de | Paratexto - informagdes complementares Inicio da primeira linha da pauta ou
contetido | | 1. Estruturais: pentagrama.
1.1 Clave
1.2 Tonalidade
1.3 Compasso
Analise de | Paratexto Cabegalho, rodapé ou folha de rosto.
conteudo Il | 2. Ao redor da pauta:

2.1 Género musical

2.2 ldentificagdo de carimbos, etiqueta, dedicatérias

e anotagbes
2.3 Dimensao
2.4 Estado de conservagao

Fonte: elaborado pela autora.

O Quadro 36 mostra a localizagdo das informacdes descritivas, tematicas e

paratextuais na partitura musical. Esse processo ocorreu com base no aprofundamento

realizado no item 6.2, ao apontar, de acordo com Correia (2022), os diferentes tipos de

informacéo (descritivas e tematicas) na estrutura da partitura musical, ou seja, € possivel

visualizar as informagdes na estrutura da partitura musical a partir da Figura 18, pagina 144.

As informagdes descritivas aparecem quase sempre no cabecgalho ou folha de rosto,

enquanto a tematica € composta por sua forma. Uma maneira encontrada para complementar

a representacao tematica de partitura musical estd no uso de paratextos, que podem ser

utilizados para complementar e contextualizar as informagbes descritivas e tematicas.

Com base no aprofundamento tedrico, nas segdes 2, 3 € 4 e na coleta e analise dos

resultados, nas segoes 6 e 7, foi possivel desenvolver um modelo de leitura documentaria que

pode ser aplicado a partitura musical, conforme pode ser observado no Quadro 37.



179

Quadro 37 - Grade do modelo de leitura documentaria para partitura musical

Modelo Informagdes essenciais Local de Identificagdo e Representagao
base da partitura musical Identificagdo na selegdo dos dos conceitos
partitura musical conceitos por linguagem
documentaria
Analise Informagbes descritivas Cabecalho, rodapé ou
externa 1. Titulo folha de rosto.
2. Compositor
3. Intérprete (se tiver)
4. Editora
5. Ano da composigéao.
Anadlise Classes tematicas: forma Cabegalho, rodapé,
tematica 1. Tipo de instrumentacao folha de rosto ou inicio
2. Tipo de partitura musical da primeira linha da
pauta ou pentagrama.
Andlise de | Paratexto - informacgdes | Inicio da primeira linha
conteudo I | complementares da pauta ou
1. Estruturais: pentagrama.
1.1 Clave
1.2 Tonalidade
1.3 Compasso
Anadlise de | Paratexto - informacgdes Cabegalho, rodapé e
conteudo Il | complementares folha de rosto.
2. Ao redor da pauta:
2.1 Género musical
2.2 Identificagdo de carimbos,
etiqueta, dedicatorias e
anotagdes
2.3 Dimenséo
2.4 Estado de conservacgao

Fonte: elaborado pela autora.

O modelo de leitura documentaria desenvolvido para a partitura musical, enquanto
documento, foi dividido em quatro colunas para o seu preenchimento: informacbes essenciais
da partitura musical; local de identificagdo na partitura musical; identificacdo e selegao de
conceitos; e representacao dos conceitos por linguagem documentaria.

As informagdes essenciais sao divididas em trés categorias: informagdes descritivas,
classes tematicas e paratexto. Para realizar a aplicacdo do modelo de leitura a partitura
musical, deve-se conferir na partitura musical os locais pré-estabelecidos, como cabecalho,
rodapé, folha de rosto, inicio da primeira linha da pauta ou do pentagrama.

As informagdes descritivas sdo compostas por: titulo, compositor, intérprete, editora e
ano da composigcdo e podem ser encontradas do cabegalho, folha de rosto ou rodapé. As
classes tematicas sédo por sua forma e sdo compostas pelo tipo de instrumentacéo e tipo de
partitura musical. A localizagdo dessas informagdes pode estar no cabecgalho, folha de rosto,
rodapé ou inicio da estrutura da pauta.

O paratexto foi subdividido em: informagdes complementares estruturais e ao redor da

pauta. As estruturais sdo compostas pela clave, tonalidade e compasso. Ao redor da pauta é
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composta pelo género musical, identificagdo de carimbos, etiquetas, dedicatérias e
anotagdes, dimensao e estado de conservagao. Elas podem ser encontradas no cabecalho,

rodapé ou folha de rosto.

8.1 Aplicacgao pratica da leitura documentaria a partitura musical

Essa subsecdo destina-se a observar o processo de representacao da partitura
musical aplicado ao modelo de leitura documentaria proposto. O intuito foi poder realizar a
identificagdo de conceitos para representa-los, posteriormente, com vocabulario controlado.

Para isso foi utilizada a partitura musical “Hallelujah™, Figura 19.

Figura 19 - Partitura musical Hallelujah
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Fonte: 5944 - Gabriela Rocha - Tutorial Partitura Facil 2, 2020.
Para mostrar como funciona a aplicacéo, na Figura 19, foi selecionada uma partitura

musical por haver diferentes partes destacadas e ser passivel de se obter informacdes para

realizar a representacao tematica.

% Disponivel para a sua execugao: https://www.youtube.com/watch?v=yg5TkyF2ipk. Acesso em: 22
abr. 2025.
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A seguir, o Quadro 38 mostra a identificacdo das informagdes na partitura musical,

com base no modelo de leitura documentaria proposto.

Quadro 38 - Identificacao e localizagado das informagdes na partitura musical

Modelo Identificagcao Local de Informacgao identificada
base Identificagcido
na partitura
musical
Analise Informagdes Cabegalho ou | Analise descritiva:
externa descritivas folha de rosto. | 1. Hallelujah
1. Titulo 2. Leonard Cohen
2. Compositor 3. Elvis Chaves | Roger Emerson | Tales Emerson
3. Intérprete (se tiver) (arranjador)
4. Editora 4. Indisponivel.
5. Ano da composicao. 5. Indisponivel.
Analise Classes tematicas: Cabecgalho, Classes tematicas: forma
tematica | forma folha de rosto ou | 1.Piano | Sax | Flauta
1. Tipo de no inicio da 2 Partitura simples
instrumentacéao estrutura da
2. Tipo de partitura pauta.
musical
Analise de | Paratexto - Inicio da Paratexto - informagdes complementares
conteudo | | informagdes primeira linha da | 1. Estruturais:
complementares pauta ou 1.1 Clave de sol
1. Estruturais: pentagrama. 1.2 Tom do
1.1 Clave 1.3 Compasso de doze oitavas.
1.2 Tonalidade
1.3 Compasso
Analise de | 2. Ao redor da pauta: Cabegalho e 2. Ao redor da partitura musical:
contetido | 2.1 Género musical folha de rosto. 2.1 Moonlight | Modern
I 2.2 ldentificagédo de 2.2 Prof. Elvis Chaves - Escola de Musica
carimbos, etiqueta, 2.3 Nao disponivel
dedicatorias e 2.4 Digital.
anotacoes 2.5 Nao disponivel.
2.3 Dimensao
2.4 Formato
2.5 Estado de
conservagao

Fonte: elaborado pela autora.

No Quadro 38 consta a aplicagcdo do modelo de leitura documentaria a partitura

selecionada na Figura 19. Pode-se observar, desse modo, que na analise externa estao as

informacoes descritivas. A localizagao dessas informacgoes esta contida no cabecalho ou folha

de rosto da partitura musical. Na analise tematica, composta pelo tipo de instrumentacao e

tipo de partitura musical, respectivamente, podem ser encontradas no cabegalho, folha de

rosto ou no inicio da estrutura da pauta. Na aplicagdo pratica, o tipo de instrumentagao

destinada foi piano, sax e flauta, enquanto a partitura foi considerada simples.
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As analises de conteudo foram compostas pelo paratexto, que, por sua vez, precisou
ser dividido em duas partes: estrutural e ao redor da pauta. Na estrutura, entraram
informacdes que podem ser encontradas na pauta propriamente dita, como clave (CLAVE DE
SOL), tonalidade (DO - TONALIDADE) e compasso (DOZE OITAVAS). Enquanto ao redor da
pauta estdo as informagdes que abordam o género musical, identificacdo de carimbos,
etiqueta, dedicatéria ou anotacdes, dimenséo, formato e estado de conservacao. Elas podem
ser encontradas no cabecalho e na folha de rosto.

Apos realizar a identificagdo dos conceitos, ou seja, das informagdes essenciais da
realizou-se a

partitura musical, representacdo tematica dos conceitos em termos

representativos, a partir da linguagem documentaria, conforme o apresentado no Quadro 39.

Quadro 39 - Identificagao de conceitos e representacdo de termos na partitura musical

Leitura da partitura

Identificagdo e

Representagao por

Representagio por

2.Partitura simples

2. PARTITURA SIMPLES

MUSICA PARA FLAUTA E
PIANO;

PARTITURA LEITURA E
EXECUGAO

musical para viés de selegdo dos linguagem linguagem

identificagao de conceitos da partitura documentaria documentaria (LCSH)
conceitos na musical (Tesauro UNESP)

partitura musical

Analise descritiva: -

1. Hallelujah INFORMACOES

2. Leonard Cohen DESCRITIVAS TEXTUAIS

3. Elvis Chaves | Roger

Emerson | Tales

Emerson (arranjador)

4. Indisponivel.

5. Indisponivel.

Classes tematicas: | 1. PIANO PIANO; PIANO;

forma SAX MUSICA PARA SAXOFONE; | SAXOPHONE AND PIANO

1.Piano | Sax | Flauta FLAUTA MUSICA PARA FLAUTA; MUSIC;

SAXOPHONE MUSIC,
ARRANGED;
SAXOPHONE MUSIC;
Musicals —Scores

Paratexto - informagdes
complementares

1. Estruturais:

1.1 Clave de sol

1.2 Tom do

1.3 Compasso 12 por 8.

3. CLAVE DE SOL
4. TOM DO

5. COMPASSO
COMPOSTO DOZE
OITAVOS

CLAVE DE SOL (n&o possui
termo)

TONALIDADE (MUSICA)
METRICA E RITMO
MUSICAL (USE)

CLAVE DE SOL (nao possui
termo)
TONALITY

2. Ao redor da pauta:

2.1 Moonlight | Modern
2.2 Prof. Elvis Chaves -
Escola de Musica
2.3 Nao disponivel
24 Estado
conservagao

2.5 Digital.

de

6. MODERN
MOONLIGHT
7. DIGITAL (Formato)

POPULAR MUSIC GENRES

Fonte: elaborado pela autora.
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O Quadro 39 mostra a identificagdo dos conceitos da partitura musical e a sua
tradugao em termos de linguagem documentaria, com uso do Tesauro UNESP e da
LCSH.

Pode-se observar que as classes tematicas se transformaram de
PIANO/SAX/FLAUTA para “PIANO”, “MUSICA PARA FLAUTA”, “MUSICA PARA
FLAUTA E PIANO” e “PARTITURA LEITURA E EXECUCAQ”, no tesauro UNESP,
enquanto a LCSH apresentou “PIANO”, “SAXOPHONE AND PIANO MUSIC’,
“‘SAXOPHONE MUSIC, ARRANGED”, “SAXOPHONE MUSIC” e “MUSICALS-
SCORES”.

Ja as informagbes complementares do paratexto, no caso, identificagcdo e
selecdo de conceitos caracterizadas como “CLAVE DE SOL”, “TOM DO’ e
“‘COMPASSO COMPOSTO DOZE OITAVOS” foi padronizado, no tesauro UNESP
como “TONALIDADE (MUSICAY” e “METRICA E RITMO MUSICAL”, enquanto termo
preferido para “Compasso musical’. Nessa linguagem, ndo foram encontradas nada
referentes as claves musicais. Na LCSH ocorreu algo semelhante, em que foi possivel
encontrar apenas o termo “TONALITY”, enquanto o compasso esta relacionado aos
instrumentos e aparatos cientificos, ndo se caracterizando neste contexto.

Por fim, as informagdes complementares do paratexto ao redor da pauta foram
determinadas como “MODERN-MOONLIGHT” e “DIGITAL - FORMATO”. No tesauro
UNESP ndo foram encontrados termos que correspondessem as informacoes
identificadas, enquanto o LCSH s6 foi encontrado o termo “POPULAR MUSIC
GENRES”, que pode nao ser capaz de abranger totalmente o assunto da partitura
musical, visto que, se for se tratar de uma musica que nao se encaixa nessa categoria,
logo, a sua cobertura n&o ird ocorrer.

Esse processo ocorreu de forma que a linguagem utilizada padronizasse os
termos, visando nao correr o risco das informagdes se perderem. Também foi
necessario destacar a importancia do paratexto. Nesse caso, o género musical,
formato e estado entraram como paratexto ao redor da pauta, enquanto a clave,
tonalidade, tipo do compasso, instrumentacao e tipo da partitura como informacdes
essenciais no contexto da partitura musical, ou seja, na estrutura da pauta.

Os resultados obtidos, a partir do aprofundamento da literatura, mapeamento

sistematico e coleta de dados empirica, serviram como base para desenvolver o
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modelo de leitura documentaria para a partitura musical, enquanto documento
passivel de representagao tematica.

Nesse caso, a fundamentagdo tedrica proporcionou observar como ela
abordava os processos de indexacao, o modelo de leitura documentaria e a partitura
musical, em especifico, a sua conceituagao e estruturagado ao longo dos séculos. O
mapeamento sistematico permitiu observar como outras publicagdes ja trabalhavam
com a partitura musical, fosse enquanto documento textual ou enquanto documento
semelhante a fotografia. Por fim, a analise empirica permitiu visualizar como esses
processos foram feitos na pratica, no cotidiano das unidades de informacgéo, como as
bibliotecas especializadas. De modo geral e com base no modelo de identificacdo de
assuntos de fotografias (Madio; Fujita, 2008), que, por sua vez, se originou do modelo
de leitura documentaria de artigo cientifico, e nas discussdes apresentadas,
conseguiu-se desenvolver um modelo de leitura documentaria para a partitura

musical.
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9 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao realizar o aprofundamento tedrico sobre a indexagdo de documentos
textuais e documentos ndo-verbais, junto da analise do mapeamento sistematico e
aplicacdo do PVI, possibilitou-se determinar como os procedimentos podem ser
aplicados ao documento partitura musical. A identificacdo das informag¢des na
estrutura da partitura musical possibilitou compreender a sua estruturagido e
conceituagao e, por consequéncia, permitiu que o profissional conseguisse identificar
as informacgdes necessarias para representa-la tematicamente.

Desse modo, o desenvolvimento da presente pesquisa permitiu observar como
esse tipo de documento pode ser representado, assim, a representacédo da partitura
musical deve se dar a partir da sua instrumentacado e no tipo de partitura existente.
Esse processo decorreu por sua conceituacao se diferenciar do documento textual,
principalmente, na questao da estrutura. Ao se abordar o dominio da musica em seu
registro documental tradicional, pode-se observar, com as analises tedricas e
empiricas, que o usuario, quando realiza esse tipo de busca, demonstra interesses
relacionados ao tipo de instrumento e de partitura, pois, inicialmente, € o que mais o
interessa dentre as informagdes disponiveis na partitura. Apds essas informagdes, a
busca passa a ser por tonalidade, clave e compasso, adaptando-se as suas
necessidades no momento. Essa analise permitiu responder a pergunta sobre o que
seria considerado assunto na partitura musical e contribuiu ativamente para que fosse
possivel construir o modelo de leitura documentaria, atingindo outro objetivo
especifico e principal: de elaborar um modelo de leitura documentaria para partitura
musical.

As analises permitiram atingir os objetivos propostos, como os objetivos
especificos: (i) aprofundar a literatura publicada interdisciplinar sobre indexagao de
partitura musical através de reflexdes e discussodes tedricas possibilitou estabelecer
como os autores tedricos de ambas areas (Ciéncia da Informagéo e Musica) abordam
a partitura musical, fosse para acesso, representagéo ou recuperagao; (ii) elaborar o
estudo tedrico sobre a partitura musical enquanto documento imagético textual e nao-
verbal e (iii) a identificacdo das informag¢des compostas na partitura musical para

serem utilizadas como assunto, na representacao tematica, possibilitaram entender a
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sua estrutura e conceito nesse contexto, o que contribuiu ativamente para a
elaboracao do modelo de leitura documentaria.

Realizar investigagdes dos procedimentos de leitura documentaria na pratica,
através do PVI, corroborou com a analise tedrica, pois foi possivel observar como o
processo de indexacao foi realizado na pratica, em que cada indexador trabalhou
diversos aspectos da partitura musical. Houve indexador que fez o procedimento
trabalhando a partitura musical enquanto documento textual, sem levar em
consideragao os seus aspectos simbolicos (Biblioteca A e B). Em contrapartida, houve
indexador que representou a partitura musical a partir do instrumento ao qual é
destinado e ao tipo de partitura estabelecido (Biblioteca C).

A complexidade existente no processo de indexagdo de um documento como
a partitura musical torna-se ainda mais exaustivo, principalmente, se o profissional
indexador ndo possui um conhecimento adequado ao dominio vigente, visto na
pesquisa como algo essencial e retratado pelos estudos como uma caréncia da
literatura e dos profissionais na pratica. Nesse sentido, pode-se também responder as
perguntas sobre quais foram os critérios para a identificagdo e selegéo de conceitos
na analise de assunto de partitura musical e qual foi a pratica profissional realizada no
processo de indexagao desse tipo documental.

Desse modo, as analises tedricas do mapeamento sistematico e do protocolo
verbal individual também contribuiram para confirmar a hipotese de que seria
necessario possuir conhecimento multiplo: processo de indexacao, teoria musical e
leitura da partitura musical. O processo de indexagao para conseguir realizar a leitura
documentaria e atribuicdo de termos representativos; teoria musical, para
compreender o que é cada componente da partitura musical e como foi formado; e,
por fim, conseguir ler a partitura musical em um aspecto macro, como um todo. Esse
tipo de conhecimento suprime a caréncia da falta de conhecimento especializado em
ambas as areas.

Com base nisso e no desenvolvimento da presente pesquisa, a tese do estudo
pode-se confirmar, visto que, foi possivel encontrar os pontos estratégicos da partitura
musical em sua estrutura. Mesmo sendo diferente do documento textual, a
estruturacao da partitura musical foi considerada consistente e objetiva, em que ficou
possivel olhar em partes especificas para entender o seu assunto dentro desse

conceito.
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O catalogo também apresentou uma contribuicdo importante, uma vez que ele
necessita estar adaptado as essas necessidades de modo que o usuario consiga
acessar as informagdes sobre a partitura e recupera-las para localizar as partituras no
acervo. A falta de diretrizes, catalogo acessivel e padronizagbes podem gerar o ndo
uso dos servigos das unidades de informagao, uma representagao superficial e uma
recuperacao escassa. Essa constatagdo observada a partir das analises reflete uma
premissa base da OC, em que é necessario organizar o conhecimento para socializa-
lo.

O modelo de leitura documentaria para indexacao da partitura musical foi o
primeiro modelo para esse tipo documental. Com base nisso, sugere-se que ainda
ocorra a elaboragdo de mais pesquisas para dar andamento as investigagdes, com
intuito de aprimorar esse modelo e complementar através da discussao, criticas,
avaliagao da importancia e as contribuicdes e consequéncias para a sociedade, que
pode servir para que seja feita a pratica profissional e como aprendizado inicial para

a formacéao do indexador e familiarizagado com esse documento.
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APENDICES

Apéndice A - Modelo de e-mail de contato

Prezado (a), Senhor(a), Boa tarde, tudo bem?

Venho, por meio deste, solicitar a possibilidade de obter autorizagdo para que eu,
Jessica Beatriz Tolare, aluna regularmente matriculada no curso de Doutorado em
Ciéncia da Informacédo, do Programa de Pds-Graduagéo em Ciéncia da Informacéo,
da Unesp - Campus de Marilia e bolsista de pesquisa CAPES, possa realizar a coleta
de dados mediante realizagdo de entrevista gravada e coleta de documentagdo com
catalogadores e indexadores dessa biblioteca para discussao e coleta de dados sobre
processos técnicos, especificamente, na leitura documentaria de partituras musicais,
em funcdo do desenvolvimento do Projeto de Pesquisa “Indexacdo de partituras
musicais: aspectos para o desenvolvimento de um modelo de leitura documentaria”
(conforme em anexo) que desenvolvo junto ao Programa de Pdés-Graduagdo em
Ciéncia da Informagao da Unesp— Campus de Marilia.

Informo que o projeto em apreco esta em avaliagéo pelo Comité de Etica em Pesquisa
da Faculdade de Filosofia e Ciéncia, motivo pelo qual solicitamos esta autorizagao
como parte do processo de analise e nos comprometemos a preservar a identidade
de todos os informantes, assim como da instituicao, em sigilo quando da divulgacao
dos resultados. Nesse sentido, esclare¢co que o trabalho ndo pretende avaliar essa
biblioteca e seus servigos e sim obter um diagndstico das atividades de organizagao
da informacao no que tange ao tratamento tematico do acervo.

Posteriormente, apds concessdo de autorizagcdo, sera feito contato para o
agendamento da entrevista conforme vossa disponibilidade. Para tanto, solicito o
encaminhamento do documento de autorizagdo anexo, com a logomarca da instituicao
no cabecalho e assinatura do responsavel pela biblioteca.

No aguardo de uma manifestagao, agradego toda atencgéo dispensada.

Atenciosamente,

Jéssica Beatriz Tolare

Doutoranda em Ciéncia da Informacao

Unesp - Universidade Estadual Paulista

Faculdade de Filosofia e Ciéncias - Campus de Marilia - Sao Paulo
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Apéndice B - Modelo de consentimento livre e esclarecido

Prezado(a) responsavel pela instituicdo, estamos realizando uma pesquisa,
para a tese de Doutorado, intitulada “Indexacao de partituras musicais: aspectos
para o desenvolvimento de um modelo de leitura documentaria” e vimos por meio
deste convida-lo(la) para participar da mesma.

Os objetivos desta pesquisa estabelecidos s&o:

A) Desenvolver um estudo tedrico interdisciplinar sobre leitura
documentaria para indexagdo de partituras musicais e sobre
partituras musicais enquanto documento imagético textual no
contexto das bibliotecas especializadas em musica.

B) ldentificar informagdes compostas na partitura musical para serem
utilizadas como assunto, na representagcdo tematica, durante o
processo de indexacao.

C) Investigar os procedimentos de leitura documentaria feitos por
indexadores no processo de indexacdo de partitura musical em
bibliotecas especializadas em musica, como parte empirica do
desenvolvimento do estudo.

D) Identificar aspectos conceituais e estruturais para o desenvolvimento
de um modelo de leitura documentaria.

A proposta consiste em analisar como o processo de indexagao € realizado na
pratica e identificar as informagdes na partitura musical que podem ser utilizadas como
assunto, na representacdo tematica, com base nos dados coletados e no
aprofundamento tedrico.

Participar desta pesquisa € uma opg¢ao e, no caso de ndo aceitar participar ou
desistir em qualquer fase da pesquisa, fica assegurado que nao havera perda de
qualquer beneficio no tratamento que estiver fazendo

Caso aceite participar deste projeto de pesquisa gostariamos que soubessem
que:

A) A coleta de dados sera realizada através da aplicagdo do método do
Protocolo Verbal Individual (PVI), em que sera analisado como o
participante realiza o processo de indexacédo de partitura musical na
pratica. O método possui etapas muito bem estabelecidas que garante
a confiabilidade de sua aplicacéo. O profissional responsavel ira realizar
o procedimento de indexacdo em uma partitura musical de sua escolha,
enquanto o pesquisador fica responsavel por gravar, através de um
aplicativo de audio, e observar o processo.

B) Todos os dados coletados serdo utilizados unicamente para fins
cientificos, em especifico, a tese de doutorado e para publicacdes
posteriores em perioddicos cientificos e apresentagdes em congressos.
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Apos a finalizagdo da pesquisa, os dados armazenados serao
eliminados.

C) Todas as informagdes serao mantidas em anonimato para preservar a
identidade dos participantes com base nas diretrizes da Lei n° 13
709/2018, denominada como Lei Geral de Protecao de Dados. Para tal,
0s nomes dos participantes serdao substituidos pelas letras do Alfabeto,
para garantir a confidencialidade dos participantes na pesquisa.
Exemplos: Biblioteca A, Biblioteca B, Biblioteca C/Sujeito A, Sujeito B e
Sujeito C.

D) Os riscos da pesquisa estéo ligados a possibilidade da ocorréncia de
acidentes de transito para o pesquisador durante o deslocamento para
as bibliotecas selecionadas, quando for realizar a coleta de dados. Outro
risco esta na possibilidade de ocorrer vazamento de dados. No entanto,
como forma de prevencéao, sdo tomadas precaucgdes, em que os dados
serao protegidos em uma pasta com senha e armazenados em um disco
rigido externo, com acesso apenas do pesquisador responsavel.

E) A pesquisa possui como beneficios contribuir com estudos tedricos e
empiricos para a area da Ciéncia da Informacdo, em especifico,
pesquisas ligadas a indexagdo da partitura musical. A partir dessa
andlise, espera-se que, em conjunto com a fundamentagéo tedrica,
proporcione elencar aspectos para ser indicado para realizar a
elaboragdo de um modelo de leitura documentaria para partitura
musical. Na pratica, essa pesquisa pode auxiliar para profissionais que
realizam o procedimento a entender melhor a estrutura da partitura
musical e conseguir dinamizar o procedimento, de forma que abarque
adequadamente a representacao tematica desse tipo de documento.

Eu, portador do RG
responsavel pelo(a) autorizo a participar
da pesquisa intitulada “Indexagao de partituras musicais: aspectos para o
desenvolvimento de um modelo de leitura documentaria” a ser realizada no
(na) . Declaro ter
recebido as devidas explicagdes sobre a referida pesquisa e concordo que minha
desisténcia podera ocorrer em qualquer momento, sem que ocorra quaisquer
prejuizos fisicos, mentais ou no acompanhamento deste servigo. Declaro ainda estar
ciente de que a participagao é voluntaria e que fui devidamente esclarecido (a) quanto
aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Nome do responsavel pela
biblioteca:

Data:
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Certos de poder contar com sua autorizagao, colocamo-nos a disposi¢ao para
esclarecimentos, através do telefone +55 (16) 99719-0570 ou e-mail
jessica.tolare@unesp.br, falar com Jessica Beatriz Tolare.

Aguardemos sua participacgao,
Sem mais,

Data: 16/05/2024

(Nome do pesquisador responsavel)
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Apéndice C - Transcrigao da coleta de dados na Biblioteca A

Catalogador/indexador 1
Posso compatrtilhar o registro? ...~~ Entdo esse é o / deixa eu abrir aqui. Vocés

conseguem visualizar, né? {todos os participantes sinalizam sim com a cabeca}.
Entéo, isso é basicamente a planilha que a gente tem, que a gente ta trabalhando,
né? /do ... do Alma, né? E, e aqui tem os campos que a gente t4 / que a gente
trabalha. A gente tem o campo LIDER {Sigla LDR}, que a gente trabalha com um tipo
de registro, a gente ta colocando campo C, partitura ..... e o resto é no padréo que a
gente utiliza da ..... da Unesp, né? Entéo, o nivel de catalogagdo completo, AACR, e
o resto é basicamente igual ao dos campos, né, quando a gente faz pra livro, etc. Ai
a gente tem os campos de controle, né, tipo 1, a gente registra aqui esse nosso codigo
{registro nos metadados}, o campo 3, né, o campo da Unesp, que é outro campo de
controle. Ai o campo 7, que é o campo de descrigéo fisica ...~~ opa {no processo de
digitagao, o sujeito acabou por preencher, apagar e corrigir novamente. Pressupde-se
que seja erro de digitacado}. A gente coloca é ...~~ texto {apareceu uma caixa para
escolher e o catalogador/indexador selecionou o tipo, no caso texto} e aqui, na
designacéo especifica do material a gente ta colocando como impresséao regular, né,
que é basicamente como a gente trabalha a nossa padronizagdo. Mesmo tendo aqui
0 campo ..... 0 campo pra partitura, no 7, a gente trabalha com texto. O campo 8 .....
tudo tranquilo, por enquanto? alguma duvida? {aceno de cabecga sinalizando que simj}.
O campo 8, ai a gente / como, né, mudou no LIDER e no 7, a gente ....., aqui ele vai
abrir o campo pra partitura especificamente {0 campo 8 possui especificagdes
diferentes nos metadados, como Data de entrada no arquivo, data 2, formato da
musica, forma do item, material adicional, que esta repetido seis vezes, idioma, tipo
de status de publicacdo, local de publicagdo, producdo ou execucgao, partes da
musica, transposicdo e o arranjo, material adicional, texto literario para registro
sonoro, transposi¢cao e arranjo, registro modificado, data 1, forma de composicao,
publico-alvo, material adicional, fonte da catalogacédo e campo indefinido}. Entdo data
provavel, né, que a gente tem é ..... /no caso, é bem complicado as datas que a gente
encontra em partitura. Essa, por acaso, essa € uma partitura que ela tem o copyright,
entéo, deixa eu ver aqui, vocé consegue aqui embaixo {o sujeito mostra a partitura na
tela} / proximo, aqui embaixo, tem a data de copyright da partitura, né. O que
normalmente ele tem é a data de copyright, ndo é a data de ..... edicdo, né, que a
gente encontra. Ai a gente tem o local de publicacéo, essa, como é uma partitura mais
nova / as partituras mais novas a gente consegue mais facilmente identificar os
elementos. Ai a gente tem que ela é publicada na Alemanha, entao, a gente identifica.
Essa obra € uma sonata, entdo, a gente seleciona o campo de composi¢cdo para
sonatas, que esses sdo 0s campos e 0s codigos do ..... do MARC mesmo, né, aqui a
gente tem os trés pontos, que qualquer coisa a gente consegue ver as informagbées
do campo, se tiver alguma duvida, né, pra verificar os codigos especificos que existem
do MARC. O formato da musica ta como completo, que ela é uma partitura normal,
né, ndo € uma de bolso, uma redu ..... redu¢cdo, nem partitura de canto, nem nada
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disso, né, ela é uma partitura em formato completo, né, ai se tem partes da musica, a
gente seleciona, né, se tem partes instrumentais e vocais, so instrumentais, vocais,
se néo é aplicado, desconhecido ou se a gente néo informa. Nesse caso, a gente tem
uma parte instrumental, né, a nossa ...../ essa nossa partitura é uma sonata {o sujeito
vai folheando a partitura} é .¢.... pra ..... pra ..... flauta e pra piano, entéo, a parte
integral a gente vai ter ..... / 0s dois instrumentos, né, ndo sei se da pra ver ele em
cima, né, a gente identifica {0 sujeito mostra a partitura para a camera e aponta, com
os dedos, as duas primeiras pautas da partitura} / que a gente tem tanto flauta como
..... piano. E ai a gente tem a parte especifica, que é sé pra flauta, né, ai é s6 a parte
especifica do instrumentista de flauta, entdo, a gente identifica ali no campo, né, que
a gente tem uma parte instrumental {para se referir ao campo “partes da musica”}. O
publico-alvo a gente sempre deixa como desconhecido, né. A forma item é impressao
regular, porque é uma impressdo normal, né, a gente tem outras opgées, microfilme,
microficha, eletrénico, no caso, é reqular. Material adicional é ..... a gente tem nessa
partitura algumas informagdes historicas, entédo, a gente seleciona, né, as vezes, iSSO
existe na ..... nas partituras, uma introdugéo que a gente verifica, né, que é importante
essa informagédo de constar, entdo, a gente tem essa daqui ..... ele tem uma .....
{sujeito mostra a introdu¢ao na camera} um prefacio, digamos, assim, né, que ..... que
ele tenha informagées historicas, né, ..... sobre a composi¢cdo dessa obra, entdo, a
gente seleciona esse campo. Como é o unico material adicional que a gente tem, né,
entdo, a gente deixa os outros sem preenchimento, mas poderia se eu tivesse
informacgé&o historica, se tivesse alguma outra coisa, poderia colocar, né, se fosse
necessario...~~ hdaa / aaa ..... texto literario ndo é aplicado, né, no caso, porque se
trata de uma partitura, especificamente, o campo 32, sempre indefinido {se trata de
uma partitura mas a tipologia € texto?}. A transposi¢do e o arranjo, a gente néo tem,
mas a gente seleciona, né, se alguém tiver feito, né / as vezes a gente tem partituras
que tém essa informagéo, essa ndo tem, a gente seleciona. A gente ..... seleciona
aqui o ..... o idioma, porque a gente tem essas informagbes a mais, de introdugao,
informacgées, as vezes, na propria partitura, a gente coloca multiplos idiomas, porque,
no caso, essa, ela ta tanto em inglés, como em alemé&o. Registro ..... opa ..... {0 campo
08 acaba fechando sem querer} / o registro ndo foi modificado e a fonte de catalogagéo
€ 0 padrdo da Unesp, a gente sempre coloca o d de outro. Ai agora a gente ta
colocando o 024, que é outro identificador padrao, que, no nosso caso, é o ISMN .....
/ ndo é toda partitura que a gente tem. Essa a gente vai ter essa informagao tanto aqui
atras, no codigo de barras {o sujeito mostra na camera o cédigo de barras}, como se
fosse o livro mesmo, como ela tem, né, aqui dentro / ndo sei se da pra ver muito bem,
mas aqui ela também tem a informagéo do ISMN , né, ..... E, depende da partitura,
ela vai ter nessa que seria ..... / como se fosse a folha de rosto, né, e, as vezes, ela
vai ter so ..... s6 na contracapa mesmo. N&o é toda editora que tem, a gente / no caso,
essa é uma edi¢do mais recente, né, mas quando a gente ta trabalhando com umas
mais antigas {para se referir a partitura} néo existe esse numero, né, ainda, entéo, a
gente acaba nao preenchendo. ..... O 028 é o numero, né, da editora ou distribuidor /
tem o codigo / esse daqui a gente que a gente ta trabalhando, que a Schott. Ele tem
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0 codigo ED2522 {o sujeito mostra o cédigo da partitura na camera ao apontar na
capa}, que ta na capa e também tem dentro, né, {se refere ao que considerou como
folha de rosto} em cima de onde a gente tem o ISMN, na folha de rosto / ..... Isso é
importante, porque esses codigos, ne, sempre tem as editoras, neé, e pra saber
especificamente, de qual é a partitura especifica, né. A gente coloca no primeiro
campo o codigo e depois qual é a editora. O 040 € quem faz, né, a catalogagéo, a
gente.. /isso é padréo na Unesp, entdo, a gente coloca o codigo que a biblioteca é no
Instituto de Artes, né. A gente vai colocar aqui o codigo do idioma, que a gente tem
em aleméao e em inglés. O 048, que é o codigo de numero de instrumentos e vozes,
entao, ele ja aparece aqui pra gente, quando a gente precisa saber, que é pra flauta
...../que é 01, porque é pra uma e ai se eu ja colocar aqui o piano, ele ja vai aparecer,
né, entao, teclado piano {€ o nome inserido no campo} e ai a gente pée o 01, que é
um padrdo do MARC, né, esses codigos, que a gente ..... / qualquer duvida a gente
abre a informagéo do campo e visualiza, né, ele aparece pra gente quando ali a gente
Jja digita, mas aparece aqui caso seja necessario, se a gente tiver alguma duvida...~~
A gente classifica eles , né, entéo, eles sempre ficam 780.264, que é o codigo do .....
Dewey, né, pra partitura. / Nosso acervo ele é aberto, entao, ha, tudo vai ficar nesse
numero, a unica diferenca é que a gentetemha ..... ha..... ha ..... a Cutter, né, e pode
colocar informagbes pros alunos / depois eu pego, a gente tem umas ali pra mostrar
como é que fica, né. A gente tem aqui o ..... 0 compositor, que vai entrar no campo
100, que é a autoria ..... a gente tem também o padrédo, né, entdo, quando a gente
aperta aqui, a gente vai verificar {se referir ao padrdo dos nomes de autores} se a
gente ja tem no local e a gente seleciona, se n&o tiver, a gente tem que fazer
importagéo do registro ou criar ou criar o registro para o compositor. No campo 245, a
gente tem o titulo, a gente vai seguir os comandos, entéo, / porque tem autoria, entéo,
é 1, 0, porque nédo tem artigo, nada disso e ai a gente entra com o titulo sonate fiir
fléte und klavier. A gente vai colocar no h a designagéo geral do material, musica, que
é pra identificar, né, que é partitura e no ¢ a gente vai colocar o compositor, que é o
Paul Hindemith e a gente vai colocar o resto das informagbes que estdo na ..... na
folha de rosto, né, digamos assim / que, se por acaso, tem uma folha de rosto, né,
nem sempre tem, as vezes, entra direto na ..... na musica. E ..... entdo, quem fez
aqui a edigdo, né, do texto, que é baseada nessas obras, a gente segue, como tem
os dois idiomas, né, entdo, como segue no AACR e segundo o proprio MARC, né, a
forma de preenchimento do MARC e segundo o AACR, entéao, a gente manteve igual,
flute and piano, e a edigao também, onde foi retirado. No 260, né, a gente vai por as
informacgées da ..... de onde é a edic¢édo, a cidade, o 0 o ..... quem publicou e 2015/ 0
C na frente por conta de ser a data de copyright e ndo a data de edi¢cao, aqui ndo tem,
no caso. No 300, a gente vai fazer a descrigéo fisica. Entdo, a gente tem uma partitura,
de 26 paginas, mais uma parte, né, porque a gente tem essa parte especifica da
flauta. O campos 382, que é o meio de execug¢do, que é / que sdo os instrumentos
que a gente utiliza, que a gente ta ..... gente ja ta utilizando, mas a gente vai pedir pra
..... pra inserir, né, na nossa planilha, quando vier a padronizagéo, que ...../ pra que
ele possa responder com nosso proprio vocabulario / a gente coloca aqui o que é pra
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flauta e pra piano como meio de execu¢cdo. No 500, a gente vai colocar essa
informacgéo, né, descrita, que é para flauta e piano, sequndo o nosso padrdo.O 546
que é pra nota de idioma, a gente coloca que sdo textos em alemé&o e em inglés. E a
gente tem o que seria a parte de indexacéo..... Entdo, a gente sempre identifica que
ela € uma partitura, né, que é pra gente fazer a leitura e execugéo, a gente vai colocar
o tipo de composicdo, que € SONATA e a gente vai colocar o campo V, que é o tipo
de forma, que é PARTITURA e MUSICA PARA FLAUTA E PIANO. Entdo, a gente
segue nisso, mais ou menos, que sdo padrbes que a gente segue na literatura, porque
a gente néo / a partitura ndo é uma questao de assunto, né, a gente ta tratando .....
da musica em si, entdo, como ndo tem um assunto, o que se utiliza mais s&o os meios
de de execucgédo e aforma é ..... que a gente tem, que, no caso, é uma SONATA desse
daqui, né. Entéo, isso é ...../ na literatura a gente encontra que, que sempre, né,
historicamente é o que tem, que tem sido utilizado, porque ndo tem assunto, né,
efetivamente, que é uma composi¢do musical. Ai a gente tem ..... é ..... no campo
700, a gente vai ter informagdo também, né, de ..... do editor, né, entédo, a gente coloca
também, as vezes, tem bastante gente que é muito importante, as vezes, € um
compositor que fez uma edigdo anterior, tudo e tal. Entdo, é importante essa
informag&o pro nosso usuario pra ele recuperar. E, no 740, a gente vai colocar / a
gente sempre repete o ..... / quando tem ..... é..... mais de um titulo, mais de um
idioma, a gente deixa no 245 a entrada primeiro no A, pra entrar pelo primeiro, depois
a gente coloca o segundo. Entdo, quando a gente olhar esse registro no nosso ..... no
nosso catalogo / deixa eu abrir aqui/ ...~~ {0 sujeito abriu o catalogo da instituigédo}.
A gente vai / ele ta aqui como né&o disponivel, porque ele tem que entrar no acervo,
ele ja foi catalogado, mas ainda néo entrou {uma edigao dele, no caso}. Entdo, a gente
verifi / a gente vai entrar aqui, né, a gente vai verificar, a gente tem o exemplares, a
gente tem as partes, ele depois vai ter informacao, se ele é a parte especifica na
hora que fizer o processamento do item fisico, do que é o exemplar e o exemplar fisico
da parte. Entdo, nosso ..... nosso usuario, ele vai visualizar o titulo, que é a primeira
parte do titulo, em alemé&o, ele vai visualizar o compositor e a pessoa responsavel pela
edicdo. Ele vai ter os assuntos, né, que ndo sdo assuntos, em si, mas ndo é como
designa, por conta dos restos dos materiais, o género, que é partitura, o outro titulo
que é em outro idioma. Essas sao informagées do editor, data de criacdo, o formato
que é fonte, o catalogo de bibliotecas da Unesp, né. E, claro, o bibliotecario que quiser
visualizar pode sempre clicar em mostrar algo ou registro fonte que vai aparecer o
registro pra ele visualizar ..... E, tem alguns detalhes a mais que a gente tem, se tem
mais de uma obra dentro, a gente vai colocar outros ..... outras informagées, né / deixa
eu pegar, que tem outras aqui ...~~ {0 sujeito abre outro registro para mostrar}. Entéao,
essa daqui, por exemplo, que ela é, é um ..... ela vai ter varios ..... é ..... varios / varias
obras dentro, né. Entéo, ele tem listado aqui dentro do conteudo varios compositores,
varias obras, né ..... de flauta. Entdo, a gente vai ter o registro, a gente vai /
basicamente, funciona da mesma forma, né, s6 que a gente vai colocar aqui, no tem
/ ..... ele tem uma série, entdo, a gente tem o campo 590 {na verdade, era o campo
490, o sujeito trocou os numeros}, que é essa colecédo pra fluta Louis Moyse. No 505
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a gente vai colocar informagdo de conteudo. No 505, que a gente vai colocar
informacgéo de conteudo, né, entdo, que a gente vai ter e (———) a gente vai ter o
concertino, chaminade, etc. Entdo, além da gente colocar essas informagdes aqui, a
gente vali listar no 700 todos os compositores e no 740 todos ..... todas as obras que
tem dentro e o nosso usuario também vai ..... vai consequir visualizar isso quando a
gente ..... quando ele for abrir o registro. Entdo, ele vai visualizar todas essas
informagbes {o sujeito mostra o registro recuperado no catalogo da instituicao}, ne, de
quem foi o responsavel pelas obras e quais que s&o as obras que a gente tem listados,
né. De forma geral, é basicamente isso, né, t6 esquecendo alguma coisa? alguém,
por favor, ((Rl)) relembrem ..... mas, assim, isso varia bastante de editora para editora

. € .....a ..... idade que a gente tem, ne, da pattitura, a gente tem partituras mais
antigas, a gente tem que ..... analisar mais, com mais detalhamento / mas nédo que a
gente néo faga com detalhamento ((RI)), ¢ ..... mas é mais facil de encontrar, né, isso
que eu quis dizer. Entdo, a gente vai ter que fazer uma analise ..... diferente ..... da
obra, né, e é um material bastante ..... diferente, né, com o que a gente trabalha, que
demanda um tipo de conhecimento que, as vezes, ndo, comumente, a gente tem no
curso de Biblioteconomia, € ....., dado, a gente vai ..... é ..... estudando pra conseguir
..... atender as necessidades especificas que a gente tem, né.
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Apéndice D - Transcricdo da entrevista retrospectiva com os bibliotecarios

catalogadores/indexadores da Biblioteca A

1. Pesquisador:
Tenho algumas duvidas, eu posso perguntar? {todos acenam que sim com a cabega}

vocés chegaram a ter que estudar um pouco mais sobre parte da musica, assim, para
poder entender melhor ou vocés ndo levam tanto em consideragcdo essa parte das
notas ou do tom?

1. Catalogador/indexador 1:
A informagdo, assim ..... eu entrei mais recentemente, faz um ano que eu entrei.

Entédo, eu tive que ir atras de pesquisar algumas coisas pra responder as essas
necessidades, né, agora mais recentemente. Entéo, ..... a gente acaba tendo que
aprender algumas coisas mais, né, a gente ndo sabe a mesma coisa que um musico,
um musicista, né, mas a gente tem algumas coisas que a gente precisa identificar, né,
aprender o que que € uma pattitura, por exemplo, é .....reduzida, porque, quando vocé
olha, vocé {faz sinal de negativa com a cabega} ..... vocé fala, o que é isso? parece
que tem varios instrumentos, mas por que que é? o que ta escrito? ela ..... ndo sei se
tem alguma reduzida aqui {comega a procurar a partitura reduzida no local} agora no
momento, mas, né, pra vocé ver o que aquilo significa, pra vocé saber representar /
uma partitura reduzida para orquestra é se vocé colocar ..... é ..... que é / totalmente
S0 /identificar como se fosse para orquestra, na verdade, vocé ndo vai ter tudo, porque
ela ta reduzida para piano. Entdo, vocé precisa identificar que, originalmente, aquilo é
uma partitura pra orquestra, mas que foi reduzida para ser tocada apenas num piano,
né, entao, a gente precisa, né, entender um pouco mais do que se trata, ne, do que é
os tipos de composigcdo pra poder registrar, né, exatamente ..... Entdo essa, né, é a
minha experiéncia especifica ((RI)).

1. Pesquisador:
Ah, é interessante saber disso ..... Pode falar, catalogador/indexador 2 .....

1. Catalogador/indexador 2:
Ah, euia sé ..... é ..... comentar, porque, assim, isso que o catalogador/indexador 1

falou, que a gente acaba, né, eu acho que vocé vai ficar mais interessada na parte de
indexacg&o, ndo sei se é esse seu propaosito .....

1. Pesquisador:
E um pouquinho mais essa parte de assunto, mas daqui a pouco vou perguntar sobre

iSSO ..... ((RI)).

1. Catalogador/indexador 2:
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Porque a gente ..... a gente / pra outros materiais, a rede Unesp tem diretrizes muito
bem estabelecidas, né, pra catalogagcdo no geral. A gente tem a politica, que foi
desenvolvida pela propria professora Maridngela junto e manuais, entéo, a gente se
adequa muito aos manuais pra ter essa catalogacdo padronizada, mas partitura ngo
tem o manual e também é uma demanda s6 aqui da [Biblioteca A]. Deve ter uma
partitura ou outra em outras unidades, mas ..... mas o0 mais pesado é aqui, né. Entao,
a gente vai ter que desenvolver isso, né, em algum momento, as bibliotecarias daqui
e também a gente tem planilhas pré-preenchidas, né. Quando a gente abre o Alma é
..... pra livro, pra periodicos, pra qualquer outro material, a gente ja comega ..... a
gente clica no botdozinho la novo, planilha de livro, ela vem em branco s6 com as
coisas que ja caracterizam livros, por exemplo ....., um livro de compra ou algo assim
e a gente vai preenchendo com as informagdes da obra, pra partitura, a gente nao tem
isso. Entédo, a gente ta ..... / ta tendo que desenvolver isso também, fazer uma planilha
pré-preenchida pra deixar todos os detalhes desse campo 001 até 00 ..... 010 mais
ou menos, que sdo aqueles de informagéo ali do LIDER, né, a gente tem que deixar
pré-preenchido pra no ter ficar quebrando a cabega toda vez. Ai, isso a gente ja tem
...../ a gente conversa entre n6s no momento da catalogacdo e vai estabelecendo
esses padrées, porque somos s6 nos que fazemos, por enquanto ...~~ Mas pra definir
assunto pra indexar, ai a gente tem uma base e cada uma faz seu processo, né. Sei
la, tem gente que anota na mado em papelzinho, tem gente que vai ..... as vezes, a
gente vai pro ..... / ndo acha muita coisa, o que a gente costuma fazer é procurar
referéncias na internet se aquele material ja esta catalogado, porque fica mais facil,
principalmente, pra pegar assunto, mesmo que a gente ndo precise da CDD, a gente
ainda precisa indexar, né. A CDD a gente usa um numero sO0 que nem O
catalogador/indexador 1 falou e ai a gente procura sempre primeiro na rede Unesp,
pra ver se ja tem uma obra daquela, mesmo que seja outra edi¢cdo, s pra usar de
referéncia ..... E, a gente vai também pra Biblioteca Nacional, as vezes, a gente
pesquisa na USP, é na Unicamp também, em algumas universidades que a gente ja
conhece, mas é muito dificil achar, entao, a maioria das vezes a gente vai pro worldcat
procurar aquele registro e pegar os assuntos de la também ou pegar pelo menos uma
referéncia pra adaptar, né, alguma coisa pra comegar ..... mas a gente sempre fazer
com esses assuntos que o catalogador/indexador 1 falou, a gente sempre coloca
PARTITURA - LEITURA - EXECUCAO, porque na hora que o aluno buscar
PARTITURAS pra que recupere tudo, né, o que tem de partituras no nosso catalogo
e ai MUSICA PARA, a gente j& tem esses assuntos autorizados também, MUSICA
PARA PIANO, MUSICA PARA INSTRUMENTOS DE CORDAS, MUSICA PARA
SOPRO, sei la, INSTRUMENTOS DE SOPRO, entao, a gente sempre coloca o que
caracteriza o instrumento que ..... que tem ..... / é que foi feita a partitura ali, né, o
arranjo e a gente sempre coloca MUSICA PARA ... tal coisa e depois o instrumento
PARTITURAS. Entgo ..... VIOLAO - PARTITURAS, INSTRUMENTO DE CORDA -
PARTITURAS, FLAUTA - PARTITURAS, sempre caracterizando. E ai / porque a
gente ..... teme também entrar um pouco nessa seara do / da discussdo dos
musicistas, né, ai, aquilo € romantismo, aquilo é outra coisa. Ent&o, pra gente n&o cair
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nesse possivel erro, a gente so6 coloca o que ta bem claro pra poder indexar, que é o
instrumento, e que é uma partitura. A gente ndo desenvolve tanto como vocé
perguntou, por exemplo, ai, pra colocar tonalidade ou o tipo de musica que caracteriza,
porque a gente pode estar excluindo, né, alguém que ta ..... / a gente ta sempre
pensando no usuario final, entdo, o usuario final / como aqui € pra fim de estudos
também e ..... e ..... a cada pesquisa a mesma partitura pode servir pra situacdées
diferentes, ai a gente deixa em aberto pro usuario procurar primeiro a partitura,
geralmente, eles vém atras do ...../ sei la, do compositor primeiro, entdo, pra gente
isso tem que ta bem claro na catalogagcdo. Os assuntos, caracterizando que seja
partitura, eu acho que independe, assim, eles ndo procuram. Nosso publico ndo
procura tanto por assunto. Entéo, inclusive, eles nem procuram tanto no catalogo
online [sera que seria interessante repensar sobre o catalogo para a partitura? porque
qual o sentido de haver o catalogo, se ndo € feito o seu uso? Afinal, € um alto
investimento]. Eles costumam ir mais na estante, na prateleira mesmo, e ja vao ali na
..... /' no codigo Cutter, que € do ..... do compositor que eles estdo procurando. E ai,
eles ficam la, nossa, a nossa estante de partituras € uma baguncga, porque eles tiram
tudo do lugar, olham tudo, reviram tudo, tem que ficar arrumando ..... sempre assim,
porque eles ndo ..... ndo olham no catalogo online mesmo, assim, na maioria das
vezes, eles véo I4 e ficam pegando e folheando material. E isso.

2. Pesquisador:
E bacana, né, vocé basicamente respondeu as outras perguntas que eu tinha, que

eram das diretrizes e era sobre isso também. Essa questdo do assunto, porque, até
entao, é diferente de como é trabalhado no livro, né? com géneros literarios e tudo
mais e ..... isso da divergéncia ..... Isso da divergéncia na literatura. Se a gente pega
pela Ciéncia da Informagé&o é uma coisa, se é ..... pela Musicologia, é outra. Entéo,
SO definir o que é patrtitura ja foi uma ..... grande coisa, né.

2. Catalogador/indexador 2:
Bastante [catalogador/indexador 2 concorda com a cabega]. A gente tinha, assim, pra

/ nos trés mexemos mais, né, que nem o catalogador/indexador 3 falou, ele fica mais
na supervisdo e quando a gente tem duvida, a gente vai até ele também pra tirar essa
duvida pra ser uma tomada de decisdo, mas, no dia a dia, acaba sendo mais e o0s
catalogadores/indexadores 1 e 4, que catalogamos as partituras ..... E ai, é ...~~ a
gente o / fez essas opgbes e agora a gente ta meio que quebrando a cabecga assim,
porque, antes era uma outra catalogadora e ela que costumava ficar com todas as
partituras, acho que uns trés anos atras, né, catalogador/indexador 4 ..... ndo sei
quanto tempo. Ai ela aposentou e ai agora a gente ..... / como era ela que fazia a
maioria, porque também, enquanto ela tava fazendo partituras, a gente tava fazendo
os livros, agora a gente tem que falar / Opal vamos pegar isso e vamos revirar e ver
0 que que a gente faz. Entdo, a gente ta indo pra literatura, que nem o
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catalogador/indexador 1 falou. Vamos ver como que fazem por ai, a gente ndo achou
muita referéncia no Brasil, assim, a gente achou ..... poucos manuais, 0s manuais que
tém / eles falam muito da parte tedrica, mas néo falam da pratica, que é que a gente
precisa, campo por campo mesmo [0 catalogador/indexador 2 gesticula], o que cada
um faz. E ai, a gente ta adaptando pro que a gente precisa. Por exemplo: a gente foi
muito na USP e néo tinha, assim, uma instrug¢do muito clara, a gente acha que tem
algumas coisas da UFMG, que a gente pode aproveitar mais, mas também ..... ndo é
exatamente o que a gente precise. Entdo, a gente ta fazendo meu proprio manualzinho
com o grupo de catalogagdo que ..... que é o grupo de trabalho da rede da Biblioteca
A mesmo. Ele também ..... ele, na verdade, tem menos expertise do que a gente. A
gente é que acaba mexendo mais, eles acabam fazendo outros materiais. Mas ai com
a expertise de catalogacdo deles, de olhar para os padrbes, que ja estdo sendo
estabelecidos no Alma, agora, porque a gente teve que adaptar a mesma coisa
quando veio pro Alma também, pega o conhecimento deles e 0 nosso,
especificamente, desse material, e a gente ta desenvolvendo o modelo, mas é, assim,
um trabalho de formiguinha.

2. Catalogador/indexador 1:
Né&o, é que a gente tem o vocabulario controlado, né, entdo, a gente / claro quando

tem uma necessidade especifica, eles falam pra gente verificar os termos, porque nés
que trabalhamos com isso, mas a gente / basicamente ele é baseado na Library of
Congress, né, Subject Headings, e mesmo eles tém algumas questées, que eu tava
conversando com a catalogadora/indexadora 4, pra gente verificar o tesauro de meio
de expresséo e de forma pra gente comegar a conversar com o grupo de ..... de .....
tesauro pra como que a gente poderia trabalhar com isso, né, por causa das
necessidades especificas e por ja ter isso. Essa questdo da Music Library Association,
de ter ..... 0s requisitos pra descoberta de musica, né, que eles listam os campos que
existem. Entdo, pra gente ir trabalhando um pouco com isso, né, também, pra gente
ir fazendo, porque a ..... a Unesp, ela tem padrées muito bem estabelecidos e, assim,
uma ..... uma questao dessa / de normalizacédo, que é bastante importante, né, da
parte de catalogagcdo, que, as vezes, ndo € a necessidade de alguma outra
universidade, né. Entdo, a gente acaba que tendo que ..... que pensar em coisas
especificas, né, e o catalogador/indexador 3 tem um pouco desse histérico, né, de
como / da questao da indexacéo, né, de trabalhar com musicos pra ver o que que era
0 necessario, né, quando comecgou todo esse trabalho.

3. Pesquisador:
E algo muito especifico, né, para padronizar .....

3. Catalogador/indexador 3: ] ]
E que basicamente é o que a gente tem feito hoje. E o MUSICA PARA ..... /quando

a gente comegou do zero, ndo tinha outro lugar, né, entédo foi ..... o IA foi, ndo vou
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dizer assim, pioneiro, mas, como hoje, ndo tem muitas bibliotecas que catalogam em
formato, no padrao MARC e essa questao dos assuntos. Entdo, sentamos com alguns
professores e alguns alunos. Ah, e o que ..... que ..... 0 que facilita na recuperagédo, o
que pra vocés é importante, né? e foi no desenvolver desse do MUSICA PARA
FLAUTA, MUSICA PARA PIANO, PIANO A QUATRO MAOS, PIANO a n&o sei o
que ...../entéo, foi nesse processo que a gente foi desenvolvendo o ..... 0s assuntos,
conforme a necessidade de cada um. Entdo, no comego, foi muito ..... / com
professores das areas, estagiarios ..... de musica, entéao, até chegar num formato que
hoje a gente tem, né ..... as meninas estéo ai estudando um pouquinho, mas é que,
na época, a gente / quando eu era assistente, eu lembro deles explicando o que era
musica, como olhar, o que deixar de ser, como comega a musica, qual é a importancia
da ..... da mudancga das claves, isso tudo foi trabalhado em conjunto com os alunos,
né. Entao, foi um processo bem biblioteca com o ..... a pessoal do corpo de ..... dos
musicistas, né. Entdo, foi bem ..... um processo bem parceria, né. E ai, depois, o
catalogador/indexador aposentado foi dando continuidade e eu fui partindo pra outras
coisas e hoje ((Rl)) a ..... catalogacdo € o que eu menos fago, né. Tenho mais o
historico de como comegou esse processo no instituto, entdo, ndo tem muitos / a gente
tem visto ai / o catalogador/indexador 1 tem trazido algumas novidades, que pensei,
assim, vamos estudar, vamos ver, que a gente ja falou de conversar com um .....
pessoal do thesaurus pra poder ja ..... repensar a questao da catalogagéo, de alguns
campos que a gente vem percebendo que é importante, que ele precisa ser
recuperado, né. Entdo, assim, apesar do padréo, a gente tem olhado pra essa questéo
que é ..... para musica isso é importante, né, os campos que o catalogador/indexador
1 foi mostrado hoje. Entdo, algumas coisas a gente falou assim / Ai, é ..... la nos
assuntos que antes era x e agora ta no v, falei assim: Opa! precisamos rever e seguir
um padréo, entdo, o que que foi mudado e para onde a gente vai mudar, né, o que
que tem que ser feito realmente, o que que ..... / qual é o padrdo antigo ou padrdo
novo, né? e fazer essa alteragdo toda ..... em ..... bloco, né. Entdo, a gente ja foi
percebendo essas ...../no processo de mudangas de migracgoes de sistemas a gente
perdeu algumas coisas, que, tipo assim, precisamos rever e entender o porqué houve,
né, essa mudancga do x pro v e o que que ..... o que a Unesp vai adotar como padréo,
né. Tem todas as justificativas sendo tanto pra um campo quanto pra outro, mas a
gente precisa ..... saber o que / qual é o padrdo que a Unesp adota, né, pra/e o que
vai ser recuperado pra o usuario final, né, que,pra gente, é isso: ah, o que importa? é
o usuario final, ele ta recuperando? ele ta, né, com as informagées como a gente tem
posto? é ..... atende a necessidade do usuario? uma ou outra que vocé fala assim, ai
isso daqui vocés colocaram como musica pra ..... violino e ngo € violino, é ..... € outro
instrumento que a gente nunca ouviu falar, entdo, a gente retira do acervo e faz as
alteragbes conforme o que eles nos indicam, né, entao, ndo sou especialista, né. De
vez em quando elas falam: ai ndo sei o que que é isso, nédo sei, ai, fulano, aluno tal ou
professor tal, ele é super acessivel ..... pode trazer isso pra gente, né, porque, por
mais que a gente busque na literatura, a gente néo ..... / n@o somos especialistas,
entdo a gente tem que sempre que manter essa porta aberta com a ..... comunidade,
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ou aluno ou docente, que possa, ne, trazer um pouco mais de luz. No comego a gente
tinha muita partitura em polonés, entédo, a gente tinha uma aluna que era ..... assim,
tipo, era com ela mesma, essas a gente até separava pra / que ela trouxesse .....
fizesse a tradugdo pra nés da forma mais correta, porque Google tradutor [gesticula
negativamente com a cabeca] ndo fica .....((Rl)), ndo sei se era isso que vocé quetria,
née.

4. Pesquisador:
Sim, sim, néo, era exatamente isso mesmo. E legal que vocés estdo pegando essa

iniciativa de fazer as atualizagbes. Também parece que 0s usuarios que ..... estao ai,
eles parecem que tem uma consciéncia um pouco maior, no sentido de encontrar as
partituras e tudo mais, o que é dificil de ver, né. Como é algo tao especifico, né, .....
um publico muito especifico e, as vezes, até menor que as outras .....

4. Catalogador/indexador 2:
[catalogador/indexador 2 concorda com a cabega] Eles até pedem, né, material

especifico pra gente pra eles trabalharem ..... trabalharem em sala de aula ou,
as vezes, pra ..... apresentagées de TCC, essas coisas, entao, eles sabem muito bem
0 que eles precisam mesmo, é um perfil especifico de usuario ...~~

5. Pesquisador:
E bacana de ver assim. Eu espero que dé certo, quero acompanhar as atualizagbes

pra ver. / ha, o que eu / que nem td fazendo a revisdo de literatura e tudo mais, o que
eu encontro, a maioria que nem vocé falou, tudo 1a fora, encontrei coisas aleatorias,
assim, do Leste Europeu, com modelos e tudo mais, mas é sempre coisa muito
restritiva ..... é SO o titulo, as vezes, o ano, as vezes, o compositor e acabou. E ai, .....
ndo me parece que ..... que isso abarque tudo o que precisa, né. Entéo .....

5. Catalogador/indexador 1:
E, a gente acaba tendo, né / teve um dia que a gen / tava, eu sentei com o

catalogador/indexador 2 e a gente comegou a pesquisar, as duas, varios sites de
varios lugares que a gente vé ..... como é que ele tava sendo feito esse trabalho, as
vezes, a gente olhou, né, catalogador/indexador 2, tipo, como assim s6 tem titulo e
autor, né ((Rl)). A gente fica meio, como assim?, né, porque, tipo, precisa de mais
coisa, né.

5. Catalogador/indexador 2:
No padr&o da Unesp, a gente utiliza ...~~ [parou para contar na cabecga], a gente utiliza

pelo menos trés palavras-chave, né. O padréo € de 3 a 5, e, as vezes, a gente acha
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partitura que ndo tem nenhuma e ta em alemé&o e a gente ndo sabe muito bem o que
fazer, mas ai a gente tem que se virar ali, e, por isso, que a gente meio que padronizou
dessa forma ..... sempre colocar partituras - execugdo e os instrumentos, assim, pra
néo ficar sem nenhum assunto, porque sendo nao fica consistente com as diretrizes
que a gente tem na propria rede, né..

6. Pesquisador:
E, também tem que fazer sentido dentro dos objetivos da biblioteca, né .....

6. Catalogador/indexador 3:
E sempre o usuario final, por mais que vocé tenha um manual, é sempre o usuario

final, é..... vocé pode ter uma catalogagéo riquissima de informagdes, o que ele
[usuario] precisa, né? entao, fora todo o padrdo, mas sempre olhar o usuario final, né,
até mesmo a gente ja teve visita de pessoas, mas por que que o acervo de VOCés esta
disponibilizado dessa forma? e se fizer de outro jeito? falei assim, entdo, [para] o
nosso usuario final, dessa forma, atende a necessidade dele, né, como o
catalogador/indexador 2 falou. / Ah, eles querem saber o que que tem de Villa-lobos,
eles nem querem saber o que tem no catalogo, que ..... querem olhar o material
fisicamente, entao, tira tudo da prateleira e vai la, senta na mesinha e folheia e olha e
a/e aqui/isso e outro e saem felizes da vida com o que eles queriam ou entdo: ah,
que penal! tava procurando a pecga tal e vocés ndo tém, née, tipo, ok ..... manda a
sugestdo que quem sabe a gente consegue comprar, tipo, mas acho que é ..... por
mais que ..... é ..... tem que visar o usuario final ...~~ [cabeg¢a fazendo sinal de
positivo]. Tem que fazer as necessidades dele.

6. Catalogador/indexador 1:
Eles usam muito, sé pra ter uma ..... / pra dar uma olhada aqui [mostra o codigo

classificatério colado na partitura na cdmera do video]. E ..... ta dobradinho, porque
partitura é pequenininha, mas ai ele sempre vem ..... tipo, o0 assunto / por isso, que a
gente so6 ate / diferente dos livros, eles ficam com o numero maior a parte a Cultter,
que é a parte do ..... compositor. Entédo, eles visualizam e tem / como é uma parte de
flauta, né, a gente coloca a parte de flauta e o numero especifico da partitura, né, pra
eles visualizarem e eles costumam perguntar bastante dessa parte de ...~~ do .....
varias vezes, né, as vezes, Vocé passa por eles e eles estdo na parte de partitura
tentando olhar assim e ai vocé explica é assim, ai, quando eles entendem como
funciona eles: Ah, nossa, que legal, né. Ai eles, né, percebem e conseguem usar
bastante, né, o ..... acervo, né, e é isso que a gente ta verificando, né, que o0 nosso
padrdo manual é antigo, né, ja tem / é comego dos anos 2000, né. Entdo, a gente
precisa participar desse processo de atualizacéo.

6. Catalogador/indexador 3:
E. . ~~
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7. Pesquisador:
E, € bacana de ver, de como é diferente de livros e tudo mais. E, acho que, de forma

geral, era isso que eu tinha pra tirar de duvida, mostrou muita coisa que eu nem sabia
que dava pra fazer, a forma de trabalhar / da partitura ndo ter um assunto e tudo mais.
Acho que isso vai ajudar bastante e gostaria de agradecer por vocés aceitarem
participar e tudo mais. E isso, vocés tém algo a complementarou .....

7. Catalogador/indexador 1:
Acho que eu peguei umas partituras mais tranquilinhas / mas deixa eu ver se tem /

tem uma pilha aqui pra catalogar na minha mesa, se tem alguma s6 pra mostrar a
diferenga. Tem umas bem ..... bem mais complicadinhas ..... s6 pra vocé ver /((RI))

7. Catalogador/indexador 3:
Legal que s6 tem a folhinha, catalogador/indexador 1 ((RI)).

7. Catalogador/indexador 1:
E, tem umas assim ...../

7. Catalogador/indexador 3:
Tem umas assim que ja comeca na partitura ((RI)).

7. Catalogador/indexador 1:
Ja comecga direto ..... ((RIl)), né, entdo, essas daqui estao melhores, eu acho, que

essas tavam ..... / eu acho que / na minha mesa , que elas entram ja direto mesmo na
/que nem tem o ...../ essas daqui ndo tem, mas elas estéo ..... /vocé entra / ja entra
como se fosse a da parte, né, porque normalmente a da parte vocé abre assim e entra,
ai vocé tem que encontrar a informagcdo, € um processo mesmo de leitura
documentaria, né, que é o seu foco. Ele é bem ..... ele é bem diferente, né, o trabalho
que a gente ..... a gente precisa realizar, entender o documento, enquanto algo
especifico, que é diferente de um livro. Vocé tem todas as informagées bem ..... bem
é ..... claramente a gente consegue visualizar, né, e ndo é o caso, né. Quando é a
partitura de bolso também, né, aquelas menorzinhas [gesticula com as m&o indicando
um tamanho menor de partitura]. Entdo, tem ..... tem especificidades, né, e ndo tem
muita / quase nao tem editoras brasileiras, sGo poucas as que tem de patrtitura. Entéo,
a gente precisa também prestar bastante aten¢ao / eu peguei uma que era Hingara
outro dia, de uma doagéo de um professore é ..... € bem, assim, vocé vai verificando,
né, o ..... 0 que é a palavra, vocé comega a identificar, né, os elementos e ver como
é também a edicdo, né, como melhoras. Se vocé pegar uma edicao mais antiga, né,
da mesma editora, de uns vinte anos atras, se vocé ver hoje, vocé fala: nossa,
melhorou bem pra ..... pra vocé identificar os elementos, né, pra fazer essa parte da
leitura do documento, né, ndo da leitura do musico, né, mas pra leitura da gente que
é bibliotecario e ta disponibilizando essas informacgées, né. E ..... assim, pra mim, que
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entrei agora, né, pessoal, tem sido / faz um ano so, eu tdé gostando muito pra aprender
((RI)) coisa nova, né, é ..... das partituras, que a gente sabe que tem, tem no AACR,
mas néo é algo que vocé trabalhe comumente ...~~

7. Catalogador/indexador 2:
Catalogador/indexador 1, vocé comentou agora e eu lembrei de uma coisa que a gente

ndo comentou, talvez seja importante pra Jessica. E .... a gente tem a diferenciacdo
de partitura e método dentro do acervo, Jessica.

7. Catalogador/indexador 1:
Ah, é ..... [gesticulando positivamente com a cabecal].

7. Catalogador/indexador 2:
A gente ...../partitura é s6 o material que tem a partitura, o método vem com contetdo

adicional junto. Entéo, a gente caracteriza ele como livro no acervo, ai a gente faz a
classificagcdo dentro da CDD, conforme, ..... geralmente dentro da area de musica
mesmo, né, ao ndo ser que seja alguma em especifico, que vai ficar la no 780, e ai a
gente processa ele como livro, sai pra empréstimo como livro, tudo dessa forma. A
partitura ndo, ela fica s6 nessa classificagdo e entra como outro material no acervo
também, como partitura mesmo, na hora de emprestar, por exemplo, o usuario entra
em outra conta pra emprestar, de quantidade, eu digo, que ele pode emprestare .....
acredito que o tratamento de indexagéo pra gente / o processo mental que a gente
faca € diferente, porque a gente tem ja esses parametros para a partitura. Ndo é
exatamente ndo ter assunto, mas é que a gente ja é ..... estabelece pra que néo fique
muito vago, estabelece esses itens que a gente comentou com vocé e coloca mais se
precisar, caso a caso, né. Se a gente achar referéncia dessa catalogagdo em outros
locais também, com o método néo, a gente ja vai / inclusive método é mais facil de
achar uma catalogagcdo também e importar ela e revisar ou entéo ..... adaptar o que a
gente precisa, mas a gente ja trata como um livro ..... mesmo

8. Pesquisador: )
Entendi, é diferente, ndo sabia disso. E ..... eu tenho uma duvida .....

8. Catalogador/indexador 3:
Normalmente s&o exercicios, né, pra treino, € pra treino e ndo execugdo da musica,

né. Entao, tem essas diferencgas, assim, grotescamente, é essa a diferenca, uma é a
musica impressa e outros sdo exercicios de solfejo, de dedilhado, né, entdo, basico
ai a diferencga ta ai, né. Por isso, cada um é tratado um como um livro um como uma
partitura mesmo.
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9. Pesquisador:
Ah sim, entendi, é ..... eu tenho uma duvida ..... a vocé ..... no caso, SGo mais

partituras voltadas para musica classica, né, mais instrumentais, mais, assim, ndo tem
nada, entre aspas “popular’ em questdo de género musical ou tém assim também?

9. Catalogador/indexador 3:
Poucas .....

9. Catalogador/indexador 4:
Poucas, tem um pouco, tem um pouco, é ..... mas eu acho que até pela linha que os

professores sequem, né, aqui, mais pro erudito, né, infelizmente, é ...~~ a gente acaba
adquirindo mais coisas nesta linha da musica classica, mas a gente tem algumas
coisas de Musica Popular Brasileira sim, né, mas, infelizmente, é bem pouco.

10. Pesquisador:
Ah sim, essa era uma das minhas duvidas também, porque, como entra essa parte do

género musical? entre as aspas, né classico, rock, mpb, esse tipo de coisa é levado
em consideragdo também.

10. Catalogador/indexador 4: ]
Sim, na de mdusica popular brasileira, ele tem o assunto MUSICA POPULAR

BRASILEIRA aceito, é aprovado pelo tesauro. Entdo, a gente coloca MUSICA
POPULAR BRASILEIRA - PARTITURA. A gente procura ... é issoO que O
catalogador/indexador 2 falou mais pra tras, né, é ..... a gente tenta dar o maximo da
gente sem ultrapassar aquela linha do: eu néo té6 sabendo direito o que eu té fazendo,
sabe? Entao ..... pra gente néo cair no erro, a gente acaba delimitando ali até onde a
gente pode ir, mas quanto mais assuntos a gente conseguir colocar, melhor pra eles,
né.

11. Pesquisador:
Mas é interessante ver como funcionam diferentes bibliotecas. E, eu acho que ndo

tenho mais nenhuma duvida, vocés esclareceram tudo o que eu tinha assim e
consegui ver bem o que vocés mostraram. Foi bem bacana de ..... de acompanhar o
processo. Acho que é isso, gente, de novo, muito obrigada e..... agora é esperar dar
tudo certo .....

11. Catalogador/indexador 2:
A gente agradece, Jessica, compartilha com a gente a sua pesquisa depois também,

porque pode ser que auxilie na nossa pratica e ai ja fica essa troca, né ..... a gente
vai ser rico também.

11. Pesquisador:
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Claro, o que vocés fizerem também vou acompanhando e vamos conversando. Entéo,
€ isso gente. Muito obrigada e néo sei se tem algo a mais a dizer. Se tiverem qualquer
duvida a gente pode conversar. Obrigada e tchau, tchau.

*11. Catalogador/indexador 4:
Obrigada, Jessica, foi 6timo a conversa. Obrigada, tchau.

11. Catalogador/indexador 1, 2 e 3:
Obrigada, tchau!
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Apéndice E - Transcrigao da coleta de dados na Biblioteca B

1. Catalogador/indexador 1:
Vou compatrtilhar aqui a tela. Vocé ja esta gravando? {sinal afirmativo com a cabeca

por parte da pesquisadora}. Acho que eu vou compatrtilhar a tela cheia porque ai eu
uso so o Sophia, como eu uso alguns documentos pra me ajudar, né ?Esta vendo ai?
Vocé quer que eu faga no ritmo normal ou como que vocé quer?

1. Pesquisadora:
No seu ritmo, no seu tempo, quanto tempo vocé precisar.

2. Catalogador/indexador 1:
Ah, ta. Deixa eu ver se esta aberto s6 o manual, acho que ele seria legal abrir o manual

também, que eu acho que vou precisar. Ele estava aberto, mas eu acabei de fechar.
Esta aqui. Eu ..... eu selecionei uma partitura aqui s6 que ela é em francés, mas eu
vou falando em portugués, porque para ndo passar muita vergonha. Bom, primeiro
costumo dar uma olhadinha na capa so pelo titulo e conferir se o titulo esta batendo
na contracapa. Na mesma autoria, esta certo, André Jolivet/poemas para as criangas,
para voz e pequeno conjunto instrumental e tem uma verséo de 3 dos 5 poemas para
um quarteto de cordas, piano e voz. Essa partitura é toda de orquestra. Entéo,
provavelmente tem a partitura completa. .....Traz a folha de rosto para repetir. Tem a
data de de composicao, entio, ja sei que é uma partitura. O Andre Jolivet é francés /
Deixa eu so confirmar, que eu gosto de confirmar, que eu gosto muito de colocar a
origem do compositor e a época que foi composta, é..... francés ..... ja tem outras
coisas dele aqui {0 catalogador realiza a busca no Google}. E eu ja tenho a data de
composigdo, 1937, S6 que a data ..... / SO deixa eu ver se ela esta atras da folha de
rosto. Néo ta no cabegalho / ... Ah, na ultima pagina tem a data de composigéo, de 11
de fevereiro de 38. Acho que eu vou colocar de 38, porque como é uma patrtitura, é
uma reprodugdo de manuscrito, provavelmente, Bom, com certeza, foi o autor que
colocou a data aqui. Entdo, vou colocar a data de 1938 / é que tem 12345 que néo
sdo, pelo que eu entendi, ndo sdo 5 movimentos, sdo 5 pecas mesmo, porque, na
pagina de rosto, esta falando que tem uma versdo de 3 dessas 5 pecgas. Entdo, vou
ter que colocar uma nota de conteudo também, com os nome de cada uma das pecas,
tem duracao de 25 minutos total, pelo que eu entendi. Deixa ver se tem / cada peca
tem uma duragéo unica, s6 para confirmar, mas ..... / ndo, é total e .....{suspirada
funda} tem a instrumentagéo: uma flauta, o roboé e um clarinete, um fagote, um
trompete, uma arca, um piano, voz para mezzo soprano, soprano, 2 violinos, né? o 1
e 0 2, viola e um violoncelo, na grade, deixa ver se esta batendo: violino, viola, tchelo,
arca, piano, ndo apareceu a voz ainda ...~~ flauta, oboé, clarinente, fagotes, trompete,
tchelo, harpa, piano, marinete, viola tchelo, flauta, piano {comeca a falar rapidamente
quando lista os instrumentos} ...~~ Deixa me ver se ndo tem nada em congruente com
a descrigdo da frente, igual ...~~ Mas parece que néo tem letra isso. Bem, tem letra,
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sim. A voz n&o ¢é so resolve se tem uma tem uma letra ou entdo a instrumentagédo de
contar 1,2,3,4,5,6, 7,8,9,10,11,12 performances. {suspirada funda}. Ah, tem uma
dedicatoria aos filhos dele. O titulo ta batendo, s6 nao tem o subtitulo, mas OK, tenho
uma, a data de copyright apenas. E, ndo tem data de publicagcdo, sé de copyright. O
numero da partitura, numero de de de chapa, né? Da partitura. ..... Tem parte? Nada,
€ sO isso. Primeiro, pegar o numero dele JBA83. Entédo, vou inserir um registro novo
na partitura e Locais de estudio. Diminui o meu o som, que o sistema fica dando.
Tudo que a gente faz, ele da uma notificagcdo sonora, entéo, é ? Poemas panifrados,
da colecdo CDMC, é uma anotagdo. Ai agora é em MARC, nivel completo. No dia 24
de maio ..... opa, dia 10, tem data, 1990, que é s6 de copyright, da Franga, ndo da
para saber a forma de composicéo ..... / deixa eu ver aqui. Ndo vou saber olhando a
partitura, entdo vou colocar outro. A partitura € completa. Ndo tem nada complementar
aqui, nhdo tem texto para gravagdo sonora, ndo € uma transposig¢éo e o texto ¢ em
francés. Ok ..... Um numero, indicador 1, que ndo € um numero normalizado ..... /
G4779d. Néo é tradugéo, a gente ndo vai usar a CDD. E ai, um autor ...~~~ Eita, que
demora, hein {sistema lento}. Indicador, sé ta faltando uma virgula e ponto e ele ndo
vai me deixar por, vou ter que mexer 1a. O titulo ..... {ela fala em francés o titulo e fica
dificil de compreender} / um pequeno conjunto instrumental. André Jolivet / ndo tem
indicacao de responsabilidade / é uma partitura geral. Ela tem a grade de todos os
instrumentos. Ta aqui, Paris, ...~~ copyright em 1990. Ai eu tenho uma patrtitura,
quantas paginas eu néo olhei {foi consultar a partitura}. 74 paginas /néo tem ilustragéo
{logo ndo considera as figuras simbodlicas como ilustragdes}. Deixa eu ver o tamanho
..... 31 centimetros, o tempo de duragéo eu tinha visto que era 25, entdo, 25:00. Nao
tem série, ai as novas, eu vou no excel. Duragéo é cerca? néo ..... /duracgéo é certinha,
é 25. Sédo 12 performances, 1, 2, 3, 4,5, 6, 7, 8, 9, 10, 11 e 12, ta certo. E agora? {a
indexadora se auto questiona} .....

Primeira voz, que € mezzo soprano ou soprano, entdo, tem que por um igual e grupo
instrumental. ..... agora que ..... / mezzo soprano. ha, soprano, deixa eu s6 confirmar
no manual, abreviatura para soprano, entao, é isso. ...~~ “s” ponto. / OPA, voltar Ia.
Mezzo soprano, agora vem os instrumentos ..... de madeira / ja ta na ordem? ja!
Entéo, flauta, oboé, clarinete, fagote ...... ha, ndo tem ponto que agora vai entrar.
Metais, trompete. / s6 tem esse, agora ..... cordas repetidas, harpa / ndo, piano e
harpa / opa. E as cordas, entéo, dois violinos, VLN, uma viola e um violoncelo. Data
de composigédo, 11 de fevereiro de 1938. / Ele dedicou aos filhos, é uma partitura de
orquestra, seqgundo a pagina de rosto. Deixa-se essa nota/ 12 de maio de 1938. Local
de estreia, vamos ver, escola normal de musica, é o terceiro concerto. / O que mais?
E o regente da estreia, Roger Desomiere / Eu vou colocar evento de estreia aqui ao
invés de local de estreia. ...~~ Entdo, sdo essas notas {ela fez na planilha do Google},
nessa ordem, é soO jogar aqui, uma por uma ...~~ 1,2, 3, 4, tem mais 4 notas, ja ta
acabando o campo de notas, entdo, vamos ver, tem que inserir mais 4. ....~~ ficou
errado aqui {ela faz uma revisdo rapida em voz alta}. formagéo abreviada mezzo
soprano, soprano, contralto, oboé, clarinete, ai aqui faltou uma ..... opa / aqui faltou
um ponto e virgula { ; }. / flauta, oboé, clarinete, fagote, trompete, piano, harpa, dois
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violinos, viola e violoncelo. Datas de composi¢&o, dedicatéria, partitura de orquestra,
ponto, data de estreia, eventos de estreia e regente da estreia. Agora eu vou ter que
colocar as pecas. Deixa eu voltar la no meu documento ...~~ deixa eu ver se digitei
certo. Vai como nota de conteudo aqui, ja vou copiar pra jogar la nos ..... na analiticas.
Deixa eu ir la para analitica primeiro, deixa eu ver 740, tem uma so, entao joga mais
4. 740 mais 4 campos. opa! tem a primeira pega ..... segunda, terceira, quarta
.....quinta ..... ponto ponto ponto, nenhum vai comegar com artigo. Deixa eu voltar la
em cima, tinha parado ...... no conteudo, tinha uma nota local, ja deixei pronta para
todos os / Bom, como é musica francesa ..... vou colocar um , MUSICA-FRANCA, de
30, 39. ..... O que mais? um solista? tenho um soprano solista ou mezzo soprano
solista? Tem musica para soprano, mezzo soprano, mas como tem musica ou para
um ou para o outro, entdo vou colocar os 2. Deixa eu copiar esse, colocar esse aqui,
néo, vou colocar o mezzo soprano primeiro para ele ficar na ordem correta. Colocar
mais um campo, deixa eu ver aqui mais, € musica de Camara. Vou colocar mais dois
assuntos, opa, ndo, copia.MEZZO SOPRANO, eu ja coloquei, SOPRANO SOLISTA,
tem musica de canto. SO confirmando no manual a quantidade de / Até vimos
esperanca, perai, acho que é mais facil de procurar no sistema. Ué, cadé? Pegar aqui
no meu papelzinho aqui. Pequena informagdo, MUSICA DE CAMARA PARTITURAS,
indicador 4, nem um tesauro, nada. Entdo, agora, o assunto da instrumentagcédo de
forma mais técnica. Deixa eu .... ver se tem alguma coisa parecida no manual .....
Bom como é soprano solista, grupo de camara, eu ndo vou colocar todos os
instrumentos, até porque eles estdo la no 500. Deixa eu voltar la no meu documentinho
para fazer o 697. Entdo, o numero de performance sdo doze. Ai, eu tenho / opa, uma
pequena formacgédo / deixa eu copiar daqui..... Olha, ta até parecendo so6 isso. Tem
uma pequena formagdo sobre essa vocal, SOLISTA VOCAL COM
ACOMPANHAMENTO INSTRUMENTAL, SOLISTA VOZES, SOLISTA VOZES
CANTADAS, SOLISTA SOPRANO. Faltou uma mezzo soprano aqui, mas 0 soprano
vai ter que entrar antes, né. Colocar aqui, chaves, sOLISTAS, MEZZO SOPRANO,
CHAVES. SOLISTA SOPRANO 1, acabou solista. E, agora MUSICA DE CAMARA,
MUSICA DE CAMARA INSTRUMENTAL; GRUPO DE CAMARA INSTRUMENTAL /
mas, no caso, ndo é instrumentos de corda, entdo, parar aqui. Deixa eu ver se é iSso
mesmo. ..... {tirar print do tempo 23m43 que mostram os assuntos} / Aqui, dou uma
conferida em tudo ..... pra ver se néo digitei nada errado. Ndo passou nenhum
marcador da pontuagéo. ...~~ ok, confirmar ..... excluiu os subcampos. / O cédigo do
titulo. 1384291 ai, depois de salvar, vou dar mais uma olhadinha? Dar uma batida de
olho em todos, s6 para ver se ndo passou uma coisinha. Bom, e é isso. O registro
desse esta pronto.
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Apéndice F - Transcricdo da entrevista retrospectiva com os bibliotecarios

catalogadores/indexadores da Biblioteca B

1. Pesquisador:
Que legal, eu néo visto, assim, na pratica ..... eu tenho algumas duvidas, eu posso

fazer algumas perguntas?

1. Catalogador/indexador 1:
Pode .....

1. Pesquisador:
Faz tempo que vocé trabalha com catalogacgéo e indexagéao de partitura?

1. Catalogador/indexador 1: ]
O acervo aqui é bastante especializado, né, é uma coisa que eu gosto bastante. E

uma area que eu gosto bastante,né.

2. Pesquisador:
Vocé chegou a ter que pesquisar teoria de musica? para poder entender melhor a

partitura? .....

2. Catalogador/indexador 1: ]
Sim! Sim, sim ... Sim! Sim, sim ..... E ..... eu tive / a gente teve treinamento / eu tive

um treinamento com a bibliotecaria aqui, que ela ficou aqui, acho que mais de dez
anos, s6 com partitura e gravagao de video / audio, né? CDs, tal. E ..... depois eu fui
dar uma estudada, estudo ainda, né? No fim, acabei gostando e vou continuar
estudando, porque, achei assim, uma terapia. Eu ja sabia, tinha um pouquinho de
base, assim, mais coisa da infancia. Entdo, uma basezinha s6 bem bobinha, né? Mas
agora eu fui, inclusive o professor, ele foi estagiario aqui, entdo, ele esta dando aula
convencional, mas ele foca em alguns conhecimentos que a gente precisa aqui pra
catalogar, sabe?

2. Pesquisador:
Que legal! realmente é bem terapéutico, assim ..... &, eu gosto ...... ((Rl)) .....é euvi

que tem o manual, né? Faz tempo que vocés fizeram e trabalham com isso?

2. Catalogador/indexador 1:
((Rl)) Tem ele, é, é bem antiguinho, inclusive. Deixa eu ver, é de 20157 mas acho que

foi mais ou menos nessa época que que o pessoal mais esta estudando isso desde
antes, né? Ela é bem estruturadinho assim. Tem umas umas coisinhas que é. Eu
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questiono, entendeu? Até acho que seria legal vocé, o campo 697, vocé dar uma
aprofundada nisso, porque é uma forma, assim, muito técnica de marcar e muito, é,
repetitiva, vocé acaba uma extra indexagdo, igual ..../ voz solo e voz solista,
instrumento solo, instrumento solista. S&o coisas diferentes. No manual fala que sé&o
diferentes, mas ai no campo 697, vocé acaba repetindo, mas sdo ndo, sdo a mesma
coisa, ndo. E, assim, pro usuario também, eu ndo vejo sentido a gente colocar esse
campo 697, é, porque é muito técnico e, assim, ele ndo vai usar esse tipo de essa,
essa que eles chamam de sintaxe para fazer busca. Inclusive eu tenho mostrado por
alguns usuarios aqui, pessoal que ja esta até no mestrado, se entende o que é que é
isso? Ah, entéo, as abreviaturas de alguns instrumentos estdo meio parece que meio
fora de padrdo, pelo menos do que eu conhego. Vocé usaria esse campo para fazer
busca? Nao, ndo usaria, porque assim ele é complexo, entendeu? Entao é, é algo que
a gente demanda muito tempo, hoje ainda fiz rapidinho, porque tinha muito parecido
ali, no manual, em geral, a gente abre outro registro e copia se tem a mesma
instrumentacgédo, sabe? Se nédo, eu ndo estou fazendo, porque assim eu ja pedi ajuda
para quem é musico e tal, e a gente quebra a cabega assim, gasta um grande tempo
e eu tenho um acervo gigantesco para catalogar e ndo da para ficar gastando esse
tempo para uma coisa que eu ndo tenho indicio nenhum de que o usuario vai usar
para pesquisar ou sequer vai entender. Inclusive no sistema, no acervo, se vocé entra
no acervo, vocé busca qualquer registro de partitura, ele ndo vai aparecer para o
usuario, ele so6 vai aparecer para o usuario se ele abriu o MARC, s6 que o usuario hdo
entende o MARC. Entéo, para que eu estou fazendo esse campo? Entao, é uma coisa
que se da para questionar. Por que que a gente faz isso, entendeu? Mas, eu sei o
porqué. Depois a gente pode até conversar tal falando um pouco disso, né? Foi uma
pesquisa de um professor que foi coordenador aqui, enfim, que como pesquisa foi
legal, mas no dia a dia da Biblioteconomia, eu particularmente ndo, ndo vejo sentido.

3. Pesquisador:
Nossa, que coisa isso, eu cheguei a achar interessante. Vocé chegou, entéo, a

consultar os proprios alunos, né? pra ter uma nog¢ao do que eles vao querer também,
né? Porque, sendo, qual sentido o objetivo da biblioteca? E uma coisa a se pensar
mesmo ...... No caso, o acervo é mais voltado para musica classica? pra
orquestra, por conta do curso?

3. Catalogador/indexador 1:
Uhum, é entdo/ E, ele, entdao, é bem especifica de musica, é, erudita, da fase

contemporanea. Entdo, musica de comego do século passado até agora, a gente tem
um acervo enorme que veio da Francga, que foi um acervo, que foi criou, assim, a
biblioteca. Ha 30 e tantos anos, inclusive, esse ano, a gente faz 35 anos, né? Entéo,
ha 35 anos, esse professor, que eu comentei com vocé, ele conseguiu porque tem /
tinha o centro de documentagé&o de musica contemporénea. Ele conseguiu fazer uma
tipo uma, como se fosse uma filial aqui na Unicamp. Entdo, ele conseguiu, é doagéo
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oficial por meio do governo, de uma de um acervo enorme, que é esse acervo que eu
estou trabalhando, né? A outra bibliotecaria tinha feito muita coisa e agora eu toé
tentando finalizar essa parte do acervo, que é o acervo original, por isso, a gente
chama a classificagdo que se usa la, chama OCDMC, né? E a gente tem bastante
coisa também de compositores brasileiros, que € o que mais ta tendo procura agora,
né? E, mas tudo nessa fase contemporénea.

4. Pesquisador:
Que legal! entdo, é bastante coisas vocés estdo concluindo. Normalmente, os acervos

de partituras sdo tdo pequeninos .....

4. Catalogador/indexador 1:
Entéo, eu acho que uns 90% é patrtitura, a gente tem um pouco de de livro, um tanto

CD e tem algumas coisas também diferentes: tem fita cassete, porque quando vieram
os CDS / as partituras da Franga, vieram algumas gravagées também em fita cassete.
Entdo, tem um projeto aqui que esta sendo digitalizado, ndo é para o projeto do
pesquisador, que é coordenador aqui esta digitalizando tudo. Vamos ver como é que
isso vai ser divulgado no futuro, né?

5. Pesquisador:
Que legal! Entéo, ele é bem completo, né? .....

5. Catalogador/indexador 1:
Uhum.

6. Pesquisador:
Que legal! E, assim, pensando agora, vocés ndo tem um vocabulario controlado pra

iSso, né?

6. Catalogador/indexador 1:
Né&o tem. Essa é uma coisa, um negocio que eu ja reclamei, porque tem muito termo

que, assim, vocé agora / ainda eu conhego mais um pouquinho, mesmo quando eu
nédo conhego um termo, eu consigo inferir, Ah, eu acho que tem tal coisa, mas vocé
nao tem uma estrutura para procurar. No comecgo eu tinha que ficar jogando um por
um para ver, “ai, sera que é, sera que nao €?” E ai tem que ter, vou repetir, por
exemplo, musica Capela tem 4 termos, com 2 PS com 2 LS, com um PE 1L s, sabe?
{variagbes terminoldgicas diferentes}. Esses dias eu mesmo vi, ndo sei 0 que era,
mas, tipo tem assim, é VARIACAO-MUSICA e VARIACOES-MUSICA, sabe? Entéo,
vocé fica meio perdido, o que é que eu combinei com o pessoal da chefia de
catalogacdo? Que eu vou fazer um apanhado geral para ver o que que tem. Entéo,
toda segunda-feira a tarde eu pego / s6 que também ndo tem como pesquisar, entao,
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estou jogando la, primeiro, joguei piano, eu acho, entdo, tudo o que tem piano, estou
vendo que tem de problematico. Esta repetido, sabe? Se esta no plural, se esta no
singular, e ndo sei o que. SO que eles ndo querem fazer um tesauro, por medo do
impacto que isso vai dar nos registros que ja existem. Eu até tinha sugerido a gente
fazer um sé de partitura, s6 que tem muita partitura no IA também no Instituto de Artes.
Entéo, se eu for mudar o registro, vai impactar neles Ia, tal. Entdo, entdo eu vou, vou,
a gente vai tentar fazer uma limpeza nesses registros da area de mdusica, sO que,
assim, vai ter que ser a mao, um trabalho de formiguinha, ficar vendo termo por termo,
ai ..... vai serfogo ((Rl)).

7. Pesquisador:
Nossa, isso vai levar bastante tempo ..... vai ser algo bem trabalhoso .....

7. Catalogador/indexador 1:
Entao, deixa eu ver, se tiver curiosidade, deixa eu ver onde é que ta o arquivo. Essa

semana eu nem trabalhei nele / Ah, é segunda-feira, eu estava passando mal, eu
faltei. Ai, onde é que esta o bichinho? Assuntos aqui, deixa eu compartilhar com vocé.
..... Ué, cadé? vocé ta vendo? Ah, nédo, ta mostrando a pastinha ..... Espera ai. Bem,
eu comecei com musica. T4 vendo? ACUSTICA-(MUSICA) / ACUSTICA-MUSICAL,
tem alguns termos invertidos, outros ndo, sabe?

MUSICA, CORAL e VOCAL. Eu néo sei se quem colocou queria marcar alguma
diferenga também. Vocé também néo tem uma nota de escopo pra saber o que é que
é. Até tem um lugar para colocar, mas ndo tem, entendeu? Ai junta com os termos
que quando vocé puxa o registro de outra biblioteca, ele salva os termos, sabe? Entéo
((RI) ...... é ..... entdo, 6, ARCO(MUSICA) / ARCOS (MUSICA). Entdo, ta ..... nesse
nivel ((RI)).

8. Pesquisador:
Entéo, na hora que finalizar vai ficar bem grande, né?

8. Catalogador/indexador 1:
Entéo ..... eutd ..... /combinei de dar uma limpada no que esta errado e ver alguma

coisa que esteja faltando? E, ndo vai poder mudar o que té pra trés, né?

9. Pesquisador:
Entéo, na hora que finalizar vai ficar bem grande, né?

9. Catalogador/indexador 1:
Entdo ..... é, eu tenho, tenho interesse em fazer isso, pelo menos para para eu

consultar, ndo é? Fica mais facil, pelo menos colocar o contexto do acervo, né?
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Eu, por exemplo, tem a semana retrasada, veio um mogo que ele queria partituras
gréficas. Eu falei, olha, tem partitura grafica. S6 que, pra eu achar, eu vou ter que olhar
uma por uma, porque a gente ndo tem um descritor, um termo PARTITURA GRAFICA
realmente deveria ter. E ai o que é que eu fiz, eu fui no Google Acadmémico,
procurei compositores que costumam trabalhar com a estrutura grafica, identifiquei
alguns que tinham aqui, fui la, mexi no acervo desses compositores, achei ai eu criei
um termo PARTITURA GRAFICA e eu estou colocando, sabe? Tipo, aqui é uma
pesquisa do mestrado dele, é esse, é essa, entdo, estou colocando, foi depois eu
pretendo falar para ele, agora vocé entra no nosso sistema e procura ai no campo
assunto partitura grafica, vocé vai conseguir ter uma nog¢do do que a gente tem, mas
eu vou ter que parar pra procurando, lembrando dos ou pesquisando compositor ta
indo la pra ver e daqui pro futuro também, quando aparece uma pesquisa grafica, é
uma coisa que talvez na outra biblioteca do instituto de artes ndo tenha essa
necessidade, mas aqui tem porque tem, tem até aqui bastante, sabe?

10. Pesquisador:
E, assim, uma curiosidade minha, qual a diferenca entre uma partitura comum e uma

partitura grafica?

10. Catalogador/indexador 1:
Entéo ..... vocé quer ver? vocé ja conhece? eu no té te escutando direito .....

11. Pesquisador:
Entédo, quando se fala de partitura, pra mim, ja é algo grafico, né?

11. Catalogador/indexador 1:
Ahh ..... porque quer ver? eu até salvei uns e tirei fotos, que eu também sou professora

e eu tava mostrando pros alunos e a disciplina é de indexagéao, né? Estava mostrando
para os alunos e eu tirei umas fotos, cadé? Deixa eu achar, tem essa ..... deixa eu
fazer o download que eu eu ndo lembro, né? o que eu salvei, porque eu eu tenho, é,
por exemplo, porque é uma coisa diferente, é, partitura manuscrita. Entdo, o cara é
uma primeira vez, sei la o que ele esta compondo. Ele ndo esta escrevendo no papel,
entdo esta aqui, sabe? Entao tem bastante coisas diferenciadas.

12. Pesquisador:
Interessante isso. Da bastante diferenca /

12. Catalogador/indexador 1:
Deixa eu compatrtilhar aqui, é, entdo, bem diferente e isso da diferenca na hora de de
analisar e catalogar, né?
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13. Pesquisador:
Quando eu vou ver a teoria, por exemplo {tirar print da partitura grafica para usar como

exemplo na analise 40m21s}..... um conceito definido de partitura, imagina esse tipo
dela. Caramba!

13. Catalogador/indexador 1:
Entao, esse é um exemplo, ndo entendo, tem a explicacdo la. Eu ouvi a pega e tal, no

Youtube tinha a pega, tem uma outra que..... / 0, essa aqui, € manuscrita, é grafica

14. Pesquisador:
Para mim ndo aparece. Ah, agora sim, olha s6 que diferenga! nossa, eu ndo saberia

nem como ler uma coisa assim.

14. Catalogador/indexador 1:
Entao, eu também néo sei. Até vem, tem esse mogo do mestrado, ele se interessou

por essa. Vamos ver o que ele vai achar e ele vai descobrir. Essa daqui também, 0.
Tem umas muito bonitas, sabe que tem assim desenhos, nossa, muito louco. Bem
doido, né?

15. Pesquisador:
Né&o sei como fazer o processamento disso ..... vocé usa o excel, certo?

15. Catalogador/indexador 1:

E que a gente nessas, nessas partituras que vieram da Franca, a gente recebeu uma
ficha de documentagéo junto, sabe? Entdo, tem varios detalhes ali e, entéo fica facil
de a gente pesquisar. Sim, é, porque o Sophia. / Primeiro que o Sophia é muito
pequenininha a letra, sabe? Ndo tem como aumentar, vocé aumenta a letra, aumenta
a interface nao da zum de jeito nenhum. Entao, eu acho ruim digitar certas coisas.
Entdo, eu acho mais rapido fazer as notas tudo de uma vez, vou jogando e é mais
rapido do que digitando uma por uma. E acho que fica mais facil do que fazer na word.
E, ali, eu consigo conseguir chegar melhor e também, principalmente essas
abreviaturaszinhas e tal. Tem que a gente ficar cego olhando la, né? Eu pelo menos
né&o consigo direito olhando no Sophia. Ele & muito pequenininho.

Nao, eu tenho.

16. Pesquisador: ]
E uma outra forma de se trabalhar, né? isso ajuda bastante. E muita coisa pra fazer,

né? Eu acho que de forma geral é isso. Vocé respondeu a todas as duvidas que eu
tinha no setor / vai ajudar bastante para para desenvolver a tese, que eu té no ultimo
agora.

16. Catalogador/indexador 1:
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Ah, ja ta no ultimo ano? Ah, legal!

17. Pesquisador:
A ideia foi tentar elaborar um modelo de leitura documentaria para partitura, né, mas

primeiro eu preciso primeiro € organizar esses pontos que tenho, as divergéncias de
partitura. O que é para uma area nédo é para outra, entao.

17. Catalogador/indexador 1:
E, aqui, eu / vocé tem o manual? vocé quer o manual. O nosso manual, porque acho

que ele ndo esta disponivel na internet. Se vocé quiser, eu te mando.

18. Pesquisador:
Ah, nossa, vai ajudar bastante .....

18. Catalogador/indexador 1:
Eu so6 tenho esse manual, o de indexagéo ta sendo feito agora. nem sei como é que

vai ficar ..... Eu queria tento sim colocar no minimo os 3 descritores e tal. Mas assim,
vocé ndo tem muito, vocé nao tem, a gente ndo tem, sabe? Fui aprendendo na pratica
mesmo, mas nédo tem, assim, como ler a partitura, assim, alguns critérios para a gente
analisar e tal, mais a pratica mesmo, o treinamento no dia a dia, perguntando para o
pessoal que frequenta aqui e tal.

18. Pesquisador:
Ah, os alunos procuram por assunto ou é algo assim ou é algo assim que é, eles nédo

vém a cidade.

18. Catalogador/indexador 1:
Procura, procura ..... assunto sempre mais procura é instrumentagéo, porque ai, Ah,

ta, eu tenho, sei la, eu tenho um amigo, sou pianista, eu tenho um amigo que canta,
ele é, sei la, ele € baritono, ndo € vocé que que vocé tem ai para piano e batrito, entdo
vocé € muito importante para eles. Mas pega assim mesmo saber essa parte, o tipo,
né, se é uma cang¢do, uma fuga e nao sei o que nao. Pelo menos aqui comigo n&o.
Eles nédo costumam falar e nacionalidade também, porque a gente esta focando muito
em compositor brasileiro. Entao é por isso que eu gosto de colocar alina ..... /tentando
colocar sempre a nacionalidade ali, na indexagéo pra ficar mais facil, quer dizer, pelo
nome. Vocé nao lembra direito, mesmo sendo brasileiro. Sabe? Porque tem um
brasileiro que com sobrenome francés, assim e tal. Entdo eu gosto de colocar, porque
0 que é que vocé tem para violoncelo, o solo, mas aquele compositor brasileiro sabe?
Entéo, entdo, o assunto realmente importa, principalmente, a instrumentagéo.
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19. Pesquisador:
Ah, eu acho que é isso mesmo, ficou completinha bem de lembro que eu precisava

para ver mesmo a pratica, entender melhor como que ela se encaixava na loteria.
Queria te agradecer por ter se disponibilizado a me ajudar.

19. Catalogador/indexador 1:
Ah, beleza, imagina, qualquer coisa vocé me manda o e-mail? eu vou te mandar Oo

manual. Entéo ta, a gente esta até a gente esta tentando fazer um evento cientifico
aqui para comemorar os 35 anos. Ai eu te mando também. Ai tentamos uma coisa na
area de documentagédo musical, entdo juntar musica e biblioteconomia mesmo, vamos
ver se da certo.

20. Pesquisador 1:
Legal, conhego alguns colegas que trabalharam comigo e a classificagdo de

instrumentos musicais. Uma da professora que trabalha com o governo, profisséo
musical e vo se interessar. Muito obrigado, vou parar de te incomodar e te deixar
trabalhar. Tchau. Obrigado, bom final de semana, muito obrigada.

20. Catalogador/indexador 1:
Tchau, obrigada, bom final de semana.
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Apéndice G - Transcrigao da coleta de dados na Biblioteca C

1. Pesquisador 1:
Entéo, quando vocé quiser comecgar, vocé pode ficar a vontade, fazer do jeito que
vocé quer no seu tempo, ndo importa no..... leva o tempo que vocé precisa .....

1. Catalogador/indexador 1:

E independente da partitura, pode ser de qualquer instrumento, qualquer grupo,
qualquer promogéo, t4? E, como é que eu fago para virar o video para vocé, porque
eu estou no meu telefone ......

2. Pesquisador 1:
Ah, vocé esta no teu telefone, é ...... teria que compartilhar a tela? Embaixo, assim,
sera que ndo tem um botaozinho para virar?

2. Catalogador/indexador 1:
Deixa eu ver ..... ... ~~ ele ndo tem o botdozinho de virar, mas eu viro o telefone e
vocé consegue ver o que eu td fazendo. Assim vocé consegue ver?

3. Pesquisador 1:
Sim, consigo, perfeito.

3. Catalogador/indexador 1:

Ta, esse aqui é o programa que a gente usa, PHL, ta? ai, eu vou registrar um livro
aqui pra vocé no catalogo. Na verdade, o material que eu vou pegar € um ..... deixa
eu ver o que que ele é, porque ele ta até no saquinho. E esse aqui? Ele t4 até no
saquinho. N&o abri ainda.

Ah, teria que ser uma partitura mesmo. Ah, mas as vezes ele é um método, ai ele
serve, entendeu? Olha, é um método entdo, ai no caso, ele é de violino. Ele é
monografico, ele é impresso. ...~~ Aqui na biblioteca, ele, a gente ndo tem um codigo
de classificagdo para as partituras, ela é guardada e organizada de acordo com a
formagéo dos grupos de orquestra. Hum. Entdo, esse material € um método de violino.
Ent&o, aqui eu colocaria o numero do tombo. Entdo, eu venho aqui, eu pego o numero
do tombo, porque o numero do tombo ele é no caso aqui da biblioteca, ele foi feito de
forma diferente por varias pessoas que passou, entdo, ele ndo segue uma linha
numeérica, como é um método, no caso uma partitura, e é original, ele seque aqui na
partitura. Entao aqui, o proximo, entdo, é 6598.. Ai aqui 6598.ai quem que é o autor?
...~~{preenchendo os dados}. E o que estd no material, a cidade de publicacéo, &,
editora, o ano da publicagcdo e aqui o sistema tem que colocar desse jeito na hora
de....~~, Ah, Jesus, na hora de colocar essa data padronizada, tem que repetir a data
de publicacdo e colocar mais 4 zeros. Mas isso € o sistema ai, assim como palavra
chave, ele é um METODO e é pra VIOLINO...... So6 que foi uma doagdo. Como eu
tenho 2 exemplos / isso ja, entdo né&o vou ter que arrumar. Como eu tenho 2
exemplares desse material, ai eu ja tom~bo de novo para ser o outro material. E mais
ou menos isso que vocé quer? {pesquisadora acena afirmando com a cabega} ...~~
ai agora vou colocar essa daqui, que € uma sonatina de ravel para piano, esse ¢ uma
partitura. Nao, geralmente eu pesquiso aqui, se eu ja tenho esse material. / Trombone,
viola, piano, obra completa, valsa, sonatina. Eu tenho a sonatina dessa editora aqui.
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A minha é da shiner, eu posso copiar esse registro, mudar aqui, aquela foi 6601. Ai
depois eu vejo a localizagdo dele. Ai ele é Mauricio Ravel. E uma s6 que ai que no
caso ele é sonatina. Quando néo tem data, a gente coloca tudo zero aqui nesse
sistema, ta? Ai é, musico, ele precisa de algumas informagées. Entdo, por exemplo,
na hora que eu abro a partitura, ela € uma partitura de piano, 0, ta vendo que ta escrito
sonatina 1905 por na folha de rosto? Ela ndo estava escrito isso, mas eu preciso por.
Percebe? As vezes o Ravel publicou 1900, 1906, é sonatina 1907, &, sonatina um e
ndo necessariamente esse € o ano de publicacdo da sonatina, mas € um meio de
identificar o material ...... Ai como palavra chave. SONATINA, RAVEL. Aqui no caso,
eu ndo sou musicista, eu sou bibliotecaria, eu vou perguntar pra um professor de piano
a tonalidade dessa musica, ai eu vou por aqui. No caso, sonatina, se for em sol maior,
SONATINA EM SOL MAIOR. Por mais que néo esteja na partitura, sdo informagées
que meu aluno precisa. Ai ela é inglés, tem 19. Esse sistema permite que eu coloque,
é ....., que eu coloque a carta do objeto que seria aqui, SO que eu teria que escanear
tudo e eu também poderia digitalizar essa partitura e colocar € num outro campo, cadé
o outro campo? E colocar ela aqui, Ta? mas como ndo da tempo de fazer isso e,
mesmo que eu fizesse, vocé ndo ia consequir ver, mas eu posso te mostrar no outro
sistema como que funciona. Essa é uma doagdo também.

Ai, no caso, na hora de buscar, ...~~ Ja tem, nossa, ja tem também mesmo. ...~~
Entéo, eu estou aqui no conservatorio, faz, acho que 13 anos. Com o tempo a gente
acabou prendendo naturalmente sobre musica, principalmente, quando alguns
autores que a gente ja sabe, identificando também ao longo do processo, quando o
aluno pede algum material, por exemplo, Ah, eu quero o concerto de Chaminade, ai
eu ja sei que esse que essa partitura esta dentro do, é, autores franceses para flauta.
Entéao, é nesse livro que eu tenho que buscar. Quando o aluno pede Ah, eu preciso
de uma invengao a 2 vozes de ba. Eu ja sei que esta no livro invencdo e sinfonia.
Ent&o eu ja pego a coleg¢do do nosso plano para ele ver qual que ele quer. E, agora,
quando eles falam assim, Ah, eu preciso de uma musica pra voz grave ou pra voz
meédia. Eu ndo sei identificar o que é uma voz grave, uma voz média. Ai eu pergunto,
qual qual é? o tipo de voz, né, mezzo soprano, se € contralto, se é baritono se é
mezzo, e ai eu pego a partitura, a partir dessas informagées. Se o aluno ndo souber,
ai eu, eu, eu mostro o que eu tenho e ele olha e vé se a tonalidade da musica é aquilo
que ele esta procurando. Se a tonalidade da musica o aluno vé aqui, 0, é, através do
..... tem a de sol, né? E tem os acidentes musicais, é? Fa, do, sol, provavelmente essa
partitura esta em doé, mas eu nao tenho certeza. Isso tem que olhar um tempo, mas
quando eu era adolescente, ndo, ndo pra trabalhar aqui, entdo, algumas coisas eu sei,
tipo as claves, sei que viola toca na clave de DO, outros instrumentos toca na
contrabaixo tocando na clave de FA. Entdo, se néo tiver indicagé&o na partitura, eu eu
sei identificar qual instrumento toca em determinada classe. Aqui, nesse caso, ta
escrito determinado que é pra piano, entdo, é facil de identificar. Agora, essa daqui
ela é ..... Essa daqui vai ser legal de registrar. Da pra ver? {cabecga afirmativa da
pesquisadora}, O, nés vamos registrar isso aqui. Aqui eu sei que ele esta em francés,
aqui provavelmente esta em russo. E uma partitura pra piano, de prokofiev. ...~~ Ah,
eu vou ver se eu tenho ela. Se bem que mesmo se eu tiver essa partitura no sistema,
0, eu tenho essa partitura no sistema, eu vou ter que cadastrar ela de novo, porque o
numero de localizagdo dela vai ser outro, porque ndo cabe mais o meu acervo, hdo
vai caber junto. Mas o que que eu posso fazer aqui? Eu posso copiar o registo. Ai aqui
eu parei no ..... Ai eu sei que ela é pra piano, ela é do prokofiev, ela esta escrito
exatamente igual, 6, é. Teu..., ndo sei o qué. Sugestdo de abolic. Ai ela é, ai aqui, 0,
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ta vendo que ele coloca o numero do opus e o numero do da partitura? I1sso aqui é
importantissimo para o meu aluno. Entéo, ai aqui a gente coloca Opus 4, ai OM né&o
é mais. E m.4, tem que levar a tonalidade, porque o aluno procura, eu quero uma a
Sonata de sol em ..... Eu quero a sonata em sol maior, numero 3 de Batch. Eu quero
a Sonata ndo sei o qué. EEE. Ai, como s&o varias, tem que levar em consideragéo.
Isso eu coloco nas palavras-chave, no caso, aqui, 0, ela esta em russo, né? Entao, o
meu russo é péssimo. Na verdade, nem sei russo, ai eu jogo no Google. ...~~ Ah,
n&o, aqui ndo pode tratar a partitura como texto corrido, aqui ndo tem como. Espera
s6 um minuto {alguém chamou o indexador e ele se ausentou por alguns momentos}

..~~ Deixa eu ver se ele fala alguma coisa nessa partitura, pra eu tentar cadastrar o
meu, o meu. O meu / a minha partitura da forma mais assertiva possivel. Entdo, aqui
tem de 1 a 3, eu preciso da numero 4, que é essa aqui. Eu coloquei ela como, na
verdade eu vou por como subtitulo. Esse site, ele € um site de partituras, ta que ta,
que estdo em dominio publico. Entédo, eu consulto muito ele / Ai, aqui nhdo tem muitas
informagbes, mas vamos ver na descricdo, na descricdo. Ah, nédo vai ter, s vai ter
isso, primeira edigdo. Ndo vai me ajudar em muita coisa, néo. ...... Aqui, no caso, com
partituras musicais, muitas coisas a gente tem que / a gente como bibliotecario tem
que pesquisar fora da partitura {paratexto?}, porque muitas informagbes que sé&o
importantes pro, pro meu aluno, ele ndo, ele ndo ta na partitura e eu preciso saber, ai
no caso que eu peguei do IMSLP. Vamos ver se tem alguma coisa assim. 4 pegas pra
piano, numero 4 sugestao de adolinic do Sergei prokofiev. Mas néo fala a tonalidade
e essa aqui também é para outro instrumento, porque esta em quadro de fato. Vai ter
que ficar assim, mas no caso, 0 que eu posso fazer para melhorar para o meu aluno
é digitalizar esse material e, e ai ele vai ter a possibilidade de ver esse material
digitalizado e ver se é aquilo que ele quer. O 6608 j& ta? E uma / Entdo, na verdade,
aqui as coisas sdo colocadas de acordo com a busca do meu usuario. Se ele busca
por FORTE PIANO, eu vou colocar como FORTE PIANO. Se ele busca, como, assim,
aqui ndo vai, t4. Se ele busca como BAIXO CONTINUO, eu coloco como BAIXO
CONTINUO. Se ele busca como CRAVO, eu coloco como CRAVO, eu coloco o jeito
que ele busca, porque sendo ndo acha, ainda mais partituras, que, é ..... como é que
eu explico, ainda mais partituras que estdo em outra lingua, porque se fosse tudo em
portugués, o aluno ia achar, mas ele nado ta em portugués, entéo, é fica dificil, porque
0 aluno vai procurar, ele procura em portugués, ele néo procura inglés, ele ndo procura
em alemé&o ..... eu tenho partitura em japonés, ele ndo procura nessa lingua, ele
procura pela formagéo do instrumento. Deixa eu ver uma ..... / ah, essa daqui, essa é
brasileira, da para ver? Estes sdo os ponteios do ndo, do Nilson Lombardi,
famosissimo. Provavelmente, eu tenho ela / obra completa, € um audio, 6, tenho ela
igualzinha. Vou copiar o registro. Ai aqui, no caso, ela € 6610 para piano, mas ela vai
td em outro lugar. Entéo, Nilson Lombardi sGo os PONTEIOS PARA PIANO, ..... ...~~
tem 22 paginas da da Record. Ta ai, essa daqui, elas sao varios ponteiros, 6. S6 que,
no caso, esse daqui eu vou por, eu vou por diferente, e ai eu copio e arrumo o outro
registo, porque, conforme eu for pegando uma partitura e eu vejo que ela pode ser
melhorada, eu vou melhorando, entdo, aqui 6, ponteio numero 1. Moderado. Ponteio
numero 2 movido. Ponteio numero 3 agitado, entdo é o nome dos ponteios. Ponteio
numero 4 anos Bomboleado, isso daqui é o tipo que o aluno vai tocar? Isso ta? Ah, eu
quero o ponteio numero tal do Lombardi, entdo, ele vai achar nesse livro de pompeios.
No caso aqui, 6, 7608, deixa eu anotar pra eu ndo esquecer ..... Ai aqui, eu vou, eu
vou apagar ai, vou tombar. E uma doagdo. 7608 ai. S6 que eu vou copiar isso aqui.
Ai no caso, isso aqui € PONTEIOS, do Nilson Lombardi. ...~~ Vocé viu que aqui eu



242

tirei aquele link? E isso aqui, 6. Aquele link que aparece aqui é a capinha, e ai como
eu arrumei aqui as notas, eu vou apagar e vou colocar de outro jeito e ai eu vou
arrumar as palavras-chave, que sdo os PONTEIOS e a PIANO DO NILSON
LOMBARDI. Ai esse é o ponteio, ai abre a expresséo e fica assim. {indexador pausa
por uns minutos e procura outra partitura} Esse é do Marlos Nobre, também
famosissimo. Isso, piano, eu quero no primeiro ciclo nordestino? primeiro ciclo
nordestino. Entéo, ele é pra piano, aqui vai ser 66. 11, eu acho. No caso dos ultimos
passos, paginas e daqui sdo 7. Do tempo, 66. E ..... ...~~. O outro é esse daqui, 6,
...~~ta em francés. Como é pra piano, eu posso pegar qualquer um desse, copiar o
registro? Ai é 6613, era piano. Ai eu ja venho pro Google. Vou ver se tem no IMSLP.
Né&o. ...~~ Aqui, no caso, eu coloquei 2 porque eu tenho 2 partituras. ...~~ Tem essa,
no caso que eu acabei de digitalizar, de de cadastrar pra vocé, provavelmente, ela é
uma partitura rara, por que? porque edicbes Guanabara ndo existem mais. E ela é
bem bonita, 0, a gente tem partituras bem bonitas. E ela é de 79, essa impresséo. /
vou pegar mais uma ..../ Ah, ndo, tenho mais trés partituras dessas. Ai nés vamos
fazer essa ..... nossa, nos ndo temos, mas eu cadastrei, por que que entra em outra?
eu pesquisei ...~~ Agora eu tenho que cagar pombo. Ela ta aqui, 6, e eu sofrendo .....
Minha memaria é péssima, ta? Entao, eu tenho que ficar voltando pra ver o que eu fiz.
..... 8817 {falando consigo mesmay}. Esse que eu vou usar ...~~ De todas as partituras,
é dificil identificar quando é piano a 4 maos, 2 pianos, piano, a ...../ E, piano a 4 méos
e partitura para 2 pianos, eu acho dificil de identificar. O IMSLP me mostrou que essa
partitura, ele é do periodo roméantico.
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Apéndice H - Transcricdo da entrevista retrospectiva com os bibliotecarios

catalogadores/indexadores da Biblioteca C

1. Catalogador/indexador 1:

Quer ver quando é duo, trio? E o processo esta parecido, mas ai na ao inveés de ser
piano, ali na descrigdo, ele vai ser um. 11. Trio ou um quarteto, ai na palavra chave
ela entra como? Com a formagéo, por exemplo, se é um duo de flautas, ai é do de
flauta, se € um duo de piano e violoncelo ou de qual violdo, ai vai ser partitura, com a
flauta. E ai entra como musica de camera, duos, trios, quartetos, quintetos, até até
nonetos, se eu ndo me engano. E musica de cdmara. A gente coloca como musica de
camara que é, e partituras pra pratica de conjunto, porque tem algumas coisas que a
gente / eu ndo sei se todas as instituigées tém, mas aqui a gente chama de musica de
Cémara. Nao sei se nos em outras instituicbes usa como musica de camara, entao.
Ai a gente também pode pdr, por exemplo, sdo do de cordas, pode pér, que é é um
duo de madeiras, se € um duo de violoncelo, ai pode pér que é um duo de cordas. Ai
as palavras, a palavra chave, vocé pode enriquecendo a partir disso, porque ai na
hora que o aluno busca é na palavra chave, ele é um hiperlink, né? Nesse sistema.
Entéao, se ele clicar em duo de madeira, é duo de cordas, vai aparecer tudo o que a
gente tem de duo de madeira, duo de corda, independente do autor ou se a gente
colocar duo, o aluno quer saber tudo o que a gente tem de duo, ai clica na palavra
duo e vai aparecer tudo o que a gente tem em relagdo aquele autor e quando tem
algum,como que eu explico, algum revisor, editora, arranjador importante..... a gente
também coloca, porque isso é, tem alunos que querem partituras especificas daquele
arranjador, daquele adaptador, daquele transcritor, e também se a partitura da Urtext..
que quando geralmente ela € da Rendeling, dessa editora, quando ta escrito Urtext
na partitura, quer dizer que ndo houve intervengdo da editora na hora de fazer a
editoragdo dessa partitura. Entdo, tudo que o aluno quer, ele quer da urtext, Ai, as
vezes, eles pedem assim: ai, eu quero da Peters, eles eles pedem pela editora, entdo,
a editora pra mim é muito importante ter. Assim como o opus e o numero da da musica
que eu, por exemplo, Bach fez as a inven¢édo, mas tem um, tem 15 invengées e cada
invencdo tem um nuamero e tem um. No caso, no caso do Bach, é o bwv, né? O bwv
é diferente. Tudo é levado em consideragéo. E a gente como bibliotecario de partituras
musicais, a gente busca fora da partitura informagées relevantes para o usuario.
Entéo, se, por exemplo, eu uso ndo sei a ..... tonalidade da musica, eu vou pesquisar
e vou colocar tonalidade da musica pro meu usuario, principalmente, se for uma
sonata, um conceito, que que é coisa que os compositores fazem. Agora, se é uma
musica igual a que eu acabei de fazer: “Pure as Snow” deve ser, é, puro como a neve,
né? nao tem necessidade de por a tonalidade da musica, porque é uma musica, é,
com um nome especifico, com opus especifico. Ela ndo é uma musica genérica, né?
Igual um ponteio. Por exemplo, o livro de ponteiros do Camargo Guarnieri sdo 3 livros,
do 1 ao 50. Do um ao 50, dividido em 3 vezes. Ent&o, para o aluno, néo é importante
ele saber que livro esta tal ponteio? Partitura, de Lorenzo Fernandes, por exemplo,
que tem as colegbes, tem que poér que tipo de colegédo €, porque, ai ele vem, Ah, eu
quero as deixa ver uma aqui para nao falar besteira. ..... Aqui tem do Lourengo
Fernandes pra cadastrar, se vocé quiser, eu fago pra vocé {sinal de concordancia feito
pela pesquisadora}. Por exemplo, eu quero a seresta numero 4 da Suiga infantil
numero 1, mas tem a seresta numero 2, tem a seresta numero 3 a 4 a 5 da suite
infantil numero 2, do mesmo jeito que tem a seresta da suite infantil nimero 2, ai que
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€ outra que é da outra colegao e Suica infantil das é Suiga infantil sobre as 5 notas e
ai isso é importante por, porque ai as partituras séo diferentes, ai aqui no caso, 0, ndo
sei se consegue ver, esses autores brasileiro é autor brasileiro ndo sai da biblioteca,
ta? Entao, por isso ele é colocado essa tarja azul. Entdo, as partituras séo enviadas
por e-mail pro aluno, e ai a gente tem a capinha, né? Pra ficar bonitinho e como é uma
colecéo, elas séo todas iguais. E ai esta escrito partitura, porque aqui no campo 84, a
gente colocou a partitura digitalizada, no campo 70, a gente coloca a imagem do
objeto, que, no caso, é a foto da da capa da partitura. Aqui foi colocado na nota de
conteudo, mas da para ver porque €, essa € a camponesa italiana, numero 3 da suite
infantil bonecas, da série sobre as 5 notas, mas tem a pastorinha portuguesa, a
camponesa italiana, que € essa, a lenhadora russa, a baianinha das cocadas. Ai nessa
tem, é descrita que quantas tem da colegdo e qual é essa dentro da colegdo. Ah, eu
gosto demais. Nao € s6 so a partitura que a gente tem que levar em consideragéo,
né?{PARATEXTO} A gente tem que levar tudo em consideragdo, porque tudo é
importante para o aluno, né? E, se a partitura, por exemplo, sua partitura é um duo, e
ai, ela € um duo pra Violino e viola, ela tem a grade? porque as vezes o aluno quer so
a grade, entdo, tem e, as vezes a gente ndo tem a grade, a gente s tem as partes
separadas. Ai tem que por na nota que a gente sé tem as partes separadas, que a
gente tem as partes separadas da do violino, da viola, que a gente tem uma grade, a
gente pbe a partitura completa. Na hora de digitalizar também a gente digitaliza e pbe
separado a grade. Também poderia por duo de cordas, que ai os alunos buscam, €,
porque duo de cordas € violino, viola, violoncelo, contrabaixo erudito. S&o varios
instrumentos. Ai, do meu interesse, tem 0s sopros, oboé, flauta, o boé flauta Piccolo.
Ai tem as madeiras, ai depende do instrumento, ai tem os metais, tudo, os trombones,
bombardinos. E depois, se vocé quiser, eu mando no seu WhatsApp o link do catalogo.
Vocé consegue explorar o nosso catalogo 24 horas. Ele esta disponivel 24 horas por
dia na internet. Ai vocé consegue explorar. Ele esta em fase de melhoramento, a gente
consegue achar a partitura, a gente consegue encontrar o material até de forma rapida
e assertiva, saber onde ele esta. SO que tem determinadas coisas, por exemplo, tem
€ donata, é para alguns alunos, falta ainda em nota maior, menor, a tonalidade. Entéo,
a gente esta, agora, colocando a tonalidade na musica, para poder facilitar para o
aluno e também esta colocando o periodo, se é roméantico, se é classico, se é
moderno, se é musica antiga, porque a gente tem o curso de performance histérico.
Entdo, tem a musica antiga, né? Para alaude, para prato. E, bom, também, se vocé
quiser fazer, é quiser que eu cadastre coisas de duo ou trio, a gente pode marcar um
outro dia, geralmente de sexta-feira é o dia mais sossegado, porque é o dia que 0s
alunos tém aula la na sede, né? Entéo, aqui onde eu trabalho é bem mais sossegado.
Entdo, se pode ver que eu nao tive interferéncia de alunos, porque os alunos ndo
estédo aqui, eles estdo em outro prédio. Agora, de segunda a quinta é praticamente
impossivel.

1. Pesquisador 1:

E o processo mais completo que eu vi até o momento assim, né? Normalmente é tudo
tao mais simples, é, ndo aprofundam tanto assim, né? Vai ajudar demais na pesquisa.

2. Catalogador/indexador 1:
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Vocé ja viu ..... / é que eu queria virar a cdmera pra vocé ver, né? mas pra vocé ver o
acervo. Eu néo estudei no instituto de artes, né? Eu estudei na Unesp de Marilia e
amo isso. Ah, a Mariangela Fujita é sua orientadora, né? Ela foi minha professora. Ai,
aqui estdo nossas partituras, elas estdo organizadas em estantes, caixas e pastas.
Da pra ver?

2. Pesquisador 1:
Sim, da pra ver.

3. Catalogador/indexador 1:

Entéo, a estante 21, aqui é piano, caixa 9, tem das letras AACC, vocé puxa essa pasta
...... € que ta fora de ordem, mas é a pasta 4, ai é organizado pela ordem da orquestra,
ai é piano, flauta doce, flauta transversal, clarinete, sax, ai vem todos os metais, agora
€ madeira, fagode, depois vem trompa, trompete. E assim vdo. Bem bonitinho. Da
para ver?

3. Pesquisador 1:
Da pra ver.

3. Catalogador/indexador 1:

A maioria aqui é erudito, mas tem bastante coisa do popular. E, esse é um acervo
especifico do Zacharia, que é um violinista italiano, se eu hdo me engano e essa é
uma doacgédo que veio do Rio de Janeiro, que eu ainda ndo mexi. Nossa que veio muita
coisa de banda, de orquestra, de Big Bang que a gente tem, 0os grupos aqui também.

4. Pesquisador 1:
Vocés recebem estagiario, por exemplo, para fazer esse tipo de coisa:

4. Catalogador/indexador 1:

Eu tenho 2 bolsistas, esse é o meu terceiro ano com bolsista. Eles sdo musicos, o que
ajuda bastante e um € da artes cénicas, porque aqui a gente atende os musicos da
do erudito, do MPB, os luthiers, que € o pessoal da Luthieria, que constroi instrumento,
e tem o pessoal das artes cénicas, que € bem famoso o curso de artes cénicas aqui
no conservatorio. E ai desde o ano, ndo, do ano 2023, acho que desde 2020, 2022,
eu tenho é tido 2 bolsistas para me ajudar. E ai, chama a bolsa oficio, onde eles
aprendem algum oficio dentro da escola, entao ai eles é como se fosse um aprendiz
de bibliotecario {capacitando a pessoa}. Ai, eles mesmos, na digitalizagdo, atender
alunos a separar material. No caso, o primeiro bolsista, ele era aluno de viola, entgo,
ele me ajudava muito com o material erudito. O bolsista desse ano, ele é do MPB.
Entéo, a gente consegue separar se o material € do MPB, se o material é jazz, material
€ blues, se o material € pro choro, se esse material é de musica raiz. Ai eu abuso
muito do conhecimento dele, ai tenho que, as vezes, as as partituras transitam, né?
Ela é do choro, mas ela também ¢ do MPB. Ela é. Ela é do jazz, mas ela também é
do MPB, e assim vai.

5. Pesquisador 1:
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Caramba, que legal. Muito legal mesmo. Acho que é isso, eu queria te agradecer por
ajudar bastante agora a terminar a tese, eu precisava de algo que mostrasse, né, que
alguém realmente ainda faz, mas essa pratica nao é algo que passa batido.

5. Catalogador/indexador 1:

Ah, ndo, é, os livros a gente trata como livro mesmo, porque a gente tem biografia,
livro de Harmonia contraponto, analise musical a processdo musical Anunciagéo. Bla,
bla, bla. E ai, agora, as partituras, elas sdo tratadas com um pouco mais de rigor por
conta da especificidade do nosso aluno e dos pesquisadores, que a gente ja tem, 0s
pesquisadores do mundo todo. Entdo, tem gente da Francga pedindo material de russo,
da brasileira, e como 0 nosso acervo, ele € alimentado diariamente e ele é enriquecido
pela propria producdo dos maestros, professores daqui, da escola, cada, as vezes
eles fazem um arranjo, entdo ja € uma musica diferente, ai eles querem um arranjo
especifico. N6s tivemos aqui um diretor muito conhecido, que é o Neves, entéo, tem
as partituras do maestro Neves, entdo, ai tem que colocar que é a partitura € arranjada
por ele, que ai ele, os alunos querem as partituras especificas desse arranjador. E ai,
a gente vai tratando, assim, é, por mais que seja, Bach, Beethoven ou Chico Buarque,
mas como sO de partituras unicas, porque cada um busca de um jeito, cada
instrumento tem a sua especificidade e cada instrumento também tem as suas, as
suas familias, né? Entdo, as suas formas de busca, se é cordas, se € madeira, se é
metais, ai sabe, violino, viola, violoncelo, se é, se é busca de cadmara ou ngo é, se se
eles querem satisfazer do periodo classico, romantico, moderno. As modernas a gente
néo tem patrtitura, so livro.

6. Pesquisador 1:
Acho que por conta da grade curricular?

6. Catalogador/indexador 1:

Isso. Tem muita coisa que quando a gente vem pro mercado de trabalho, a gente vé
que ndo aprendeu na faculdade, né? Tipo, a gente ndo aprende é da Vancouver,
normas da APA, normas da Chicago, a gente ndo aprende norma da ISO, a gente
aprende ABNT, né? E ai o resto a gente tem que se virar pra prender. E que no caso
eu fiz estagio numa biblioteca de medicina, entéo, ela era especifica, entdo eu aprendi
algumas coisas e também fiz estagio numa faculdade de agronomia, veterinaria,
entao, é s6 que é completamente diferente. E aqui, na musica, eles usam ABNT
mesmo, mas dificiilmente a gente ajuda alunos com normalizagdo. Mas a gente
também néo aprende a cadastrar as partituras musicais, né? Até porque, se vocé for
pesquisar, é, porque eu ja ja fiz essa pesquisa. A Unicamp, ela cadastra as partituras
de uma forma muito mais simples do que eu. Quando eu vou pesquisar, eu ndo
consigo utilizar nada do que eles utilizam como fonte de pesquisa, por isso, que uso
muito IMSLP, que é um é um site de dominio publico, onde as partituras estdo em
dominio publico. E os alunos podem baixar la do, da, do erudito. Mas mesmo a
Biblioteca Nacional, ela ndo tem essa, essa quantidade, essa ela ndo desmembra a a
partitura desse jeito. Entéo, fica um pouco dificil assim, ela é muito genérica, aqui a
gente faz 11, trabalho um pouquinho mais esmiugado.

7. Pesquisador 1:
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Sim, isso é importante.

7. Catalogador/indexador 1:

A gente tem o manual de partituras da USP, mas ai € o jeito deles e ndo e, como aqui,
a biblioteca tem 70 anos, o conservatdrio também tem 70 anos, entdo sdo 70. E, na
verdade, néo foi tudo isso que esta digitalizado, porque é 70 anos atras néo tinha
computador, mas, enfim, quando comegou a digitalizar as coisas, a informatizar as
coisas, comegou a fazer de um jeito, entdo, ai a gente vai dando continuidade pra
poder ficar padronizado, mas conforme vai aparecendo a gente vai melhorando, vai
sempre melhorando. Eu ndo gosto de retrabalho, mas nesse caso é preciso. As vezes,
vocé precisa voltar num registro ja cadastrado, ja é, ja que ele ja foi inserido no sistema
pra poder melhorar, pra aquela busca poder ser feita de forma mais assertiva.

8. Pesquisador 1:
E importante para o usuario no fim.

8. Catalogador/indexador 1:

Isso, é, porque, na verdade, tudo que a gente faz aqui é pensando no aluno. No caso,
por exemplo, o que eu falei, que a gente tem que patrtitura de varias, varias linguas, a
gente tem uma partitura em japonés, que é uma partitura de musica de Cémara e,
tipo, ndo da nem pra digitar as letrinhas em japonés no Google para saber o que esta
falando. Eu s6 sei que é uma partitura de flauta e que é uma e para violdo. Entéo, é
iSso ai, o que é que a gente faz? A gente digitaliza o material e a gente pde, a gente
como instituigdo, porque na verdade vocé vai sozinha, né? E coloca a capa da partitura
que o aluno vé a edigcdo. E ai o aluno olha, porque a nota € universal, a clave é
universal e ele vé se aquilo la interessa para ele ou ndo, porque ele so vai ele chegar
para mim e falar que era uma partitura amarela {o equivalente ao “quero um livro com
a capa azul}. Quando ele chega, fala, quero uma partitura amarela. Eu ja até sei onde
esta, eu ja até sei qual é. Eu quero partitura Cascavel, Ah, ta bom. Essa falta
transversal. Ah, eu quero.

Os estudos do Anderson, ta tudo bem, essa flauta é transversal, mas que opus? eu
tenho 3 opus. Qual? Qual dos 3 vocé quer? Entdo, Ah, eu quero um minueto da Ana
Madalena bar. Mas qual? Porque dentro do livro da Ana Madalena Bach, que é para
piano, eu devo ter uns 8 minuetos. Qual minueto vocé quer? Entéo, tem certas coisas
que a gente tem que facilitar para o aluno, porque, as vezes, nenhum o aluno sabe o
que ele quer. Ai eu falo para o aluno pedir mais informagdes para o professor para eu
poder dar partitura certa para ele.

9. Pesquisador 1:
E um trabalho bem minuscioso. Acho que isso vai ajudar bastante. Eu queria te
agradecer.

9. Catalogador/indexador 1:

Imagina, eu que agradeco a oportunidade. Quando vocé defender, eu quero ler o seu
trabalho, fiquei curiosissima, quem sabe ajuda a gente aqui, né.

Al, meu Deus.

Quem esta viajando a gente aqui, né?
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Assim é so de eu descobri que depois que eu entrei nisso, né? Eu vou dar meu / tudo
que o musico ouve / Eu néo sei se vocé pegou esse esse dicionario, mas musico usa
0 groove, entdo tudo. E, entdo, tudo o que vocé for se basear na parte de musica,
principalmente no erudito, € o groove. O groove ¢ a biblia. Aqui a gente tem a cole¢gdo
completa, se vocé precisar de algum verbete, alguma coisa, € s6 me mandar o nome
do que vocé precisa, que eu te mando a foto.

10. Pesquisador 1:
Por favor, agradeco de verdade.

10. Catalogador/indexador 1:

Eu ja vou conseguir te mandar o ai te mando a foto da capa, da folha de rosto, do
volume e tal que vocé vai precisar pra referéncia e do verbete, porque, se eu ndo me
engano, sdo 25 volumes. A gente tem a edigdo concisa também em portugués, mas
quando essa pesquisa assim, eles usam o groove em inglés e tem o Larousseda
enciclopédia la rousse, em francés, que também eles usam bastante pra pesquisar
determinados termos da musica. Porque, por exemplo, se vocé pega um movimento,
Ah, primeiro vocé vai focar ele moderar, que depois vocé vai focar ele fortissimo, ja
muda o movimento e depois vocé vai tocar ele pianissimo, ja muda o movimento. Ai
tem a se é compasso binario, a musica tem um andamento, se é plenario, ele é mais
valsado, ja tem outro, é andamento. Se ela, geralmente ela é 4 por 4, né? Entao ai é
1234, vocé ja estudou musica? ou seja, dé ré mi ..... E, bom se se precisar de qualquer
coisa estamos a disposigéo.

11. Pesquisador 1:

Eu agradecgo, muito obrigada. E também se qualquer duvida, qualquer coisa que vocés
estiverem, também estou disponivel. Ndo sei o que. Mas posso ajudar? E, é bom
conversar com mais gente que também tem essa perspectiva, né? Que néo tem tanto,
né?

11. Catalogador/indexador 1:

E, eu, particularmente, ndo conhego ninguém que trabalha com partituras musicais,
tem a conhecida da USP, mas assim, ndo tenho familiaridade de conversar, nem de
ficar trocando figurinhas. E, geralmente, tudo que eu preciso, eu pesquiso no Google,
biblioteca musical, mas também aquela pesquisa que na hora que a gente vai achar
€ é uma pesquisa simples. A instituicdo pediu uma troca de sistema porque a gente
usa PHL. N&o sei se vocé conhece, sistema simplissimo, mas, assim, a0 mesmo
tempo, se vocé for ver, a Unicamp usa o Sophia, que é um sistema top. Nao sei se
vocé ja trabalhou com ele, mas eu ja tive oportunidade de trabalhar com ele. E um
sistema top, onde vocé no utiliza todos os recursos da do do sistema para poder
cadastrar uma partitura. Entao, de certa forma, vocé acaba gastando um dinheiro, que,
talvez para os livros, ok, mas se partituras, ela fica a desejar. Ai tem Pergamum
também com essa mesma, né? E nessa mesma pegada, digamos assim, que
acontece a mesma coisa. Vocé vé algumas bibliotecas utilizando o Pergamum de uma
forma muito simples. Ai eu, particularmente, prefiro gastar o dinheiro comprando livros
e partituras do que sistema, sendo que esse daqui me atende de maneira mais eficaz.
Ela precisa melhorar? Precisa! porque é no caso dos descritores, né? Das palavras
chaves, quanto mais melhor pro aluno. E tem alguns itens que, e, pra poder ter por



249

causa do volume de material que a gente tem, acabou que néo foi colocado, acabou
que é colocado s6 método, ndo coloca método para qual instrumento ndo coloca,
assim, se o meétodo abrange outros instrumentos, se a partitura pode ser tocada por
outros instrumentos? Entdo a gente vai sempre melhorando nesse sentido e .....
sempre revendo que foi feito, porque tem sempre como melhorar. Infelizmente, ndo
posso falar para vocé que ai, 0 nosso catalogo esta pronto, redondinho, entdo, vou
estar sendo hipocrita e mentirosa.

12. Pesquisador 1:

Sim, talvez. Acho que so6 de ter consciéncia, né? E consequi fazer com que chegue
até o usuario, é algo que mais que a maioria, né? A Unesp atualizou o sistema no ano
passado e esta usando o Alma, ndo é mais o Aleph.E, aparentemente, agora tem um
grupo de bibliotecarios que estdo tentando atualizar essas questdes da partitura, fazer
um manual, uma diretriz de alguma coisa. Eu ndo sei quando vai sair, ndo sei nem se
esta pronto. Mas eles estdo tentando trabalhar nisso, porque eu conversei com elas
outro dia.

12. Catalogador/indexador 1:

Eu acho que vai um pouco da da da caracteristica da instituicdo também, né? Porque,
por exemplo, aqui a gente tem artes cénicas, né? Entao vocé trata como artes cénicas
ou como teatro. Aqui a gente trata como artes cénicas, porque sdo artes da cena. SGo
muitas coisas que abrange dentro do teatro, ai a palavra. Da sabe, tem teatro, que ai
depois vocé para o teatro adulto, se é teatro juvenil, se é teatro infantojuvenil, né? E,
assim vai, mas eu ndo agora eu néo sei te dizer se as outras instituicbes também
dividem os instrumentos, pela ordem da orquestra, né? Que ai seriam os metais, 0s
nipes, né? Entao a gente chama de dos nipes da orquestra, que seria a as madeiras,
0S metais, 0s sSopros, porque se aqui faz isso, entdo, no nosso registro, de alguma
forma precisa ter isso descrito. Se de repente na Unesp ndo usa dessa forma, ndo
tem necessidade de colocar. Entdo, o manual € € interessante no caso para a
instituicdo, mas nao seria um material que todas as instituicbes poderiam usar.

13. Pesquisador 1:

Sim, de acordo com com o usuério com quem se propde, né? E do que do que eu
percebi, eles trabalham mais com a questao da da forma do instrumento, né?é algo
mais genérico mesmo. Bom, é, acho que era isso mesmo, vou deixar vocé trabalhar
ai. E ai, qualquer coisa, eu estou disponivel também. Se tiver algo que eu puder ajudar
e muito obrigada. Ent&o, qualquer coisa é s6 me chamar no WhatsApp, estou
disponivel. Agradego para vocé ter me mandado o documento de novo.

13. Catalogador/indexador 1:

Ah, entendi. Agradecgo pela oportunidade. Entdo eu ndo sei se vai, se vai ter problema
pra vocé, porque a nossa identidade visual foi alterada. Quando vocé me pediu, era
aquilo. Hoje, se vocé entrar no conservatorio, é diferente. Entdo, talvez tenha que
mencionar que a identidade visual do conservatorio agora ¢é outra. Por exemplo, hoje
SO pra te mandar um documento, é? Nos padrées novos padrées do conservatoério,
ele esta completamente diferente.
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14. Pesquisador 1:

Ah, ndo, imagina essa parte. Acho que ta mais tranquila. S6 que ele queria que tivesse
qualquer coisa ali, nem que fosse um cabecgalho. Mas ta tudo certo. Acho que agora
vai dar tudo certo e a gente vai conversando também. Qualquer coisa eu te chamo.
Vocé pode me chamar também. Ta bom, entdo? entdo, bom servigo, obrigada, um
bom final de semana, tchau.

14. Catalogador/indexador 1:
Obrigada, pra vocé também. Tchau, tchau.
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Apéndice | - Transcrigdo da coleta de dados na Biblioteca E - entrevista

1. Catalogador/Indexador 1:

Pronto, em termos de para a gente comegar mesmo pelas partituras. Em termos das
das patrtituras, pronto. O meu, que eu, como eu mandei na no e-mail, nés temos o
nosso catalogo. Temos o nosso catalogo online. Esta bem? Em que podem pesquisar
qualquer tipo de documento. Normalmente, aquilo que tentamos passar para oS
nossos alunos é que, por exemplo, um aluno que uma. Pesquisa rapida, simples, que
normalmente quer um, por exemplo, uma partitura de Bach, por exemplo, de Bach,
chega aqui, coloca s6 Bach e pbe o instrumento, por exemplo, piano, vamos supor
piano e faz ok, ja sem entrar a dizer que é uma sonata, pois, depois pode se fazer
varios tipos de pesquisa de uma pessoa queira, podia pér ou até o opus ou ..... ele
chega aqui e facilmente da lhe muitos registros, se fosse se fosse um ..... Pronto, um
compositor com menos obras. Mas no caso do do Bach, Beethoven, Mozart, temos
mesmo muita coisa, depois, aqui, esta base de dados, que é similar a outras a outras
grandes bibliotecas também possuem esta base de dados, no caso que eu referi, da
biblioteca municipal, também a de Lisboa e outros, mas depois ha outras bases que
sdo mais simples, como o POA. Nao sei se conhecem também ou ja ouviram falar,
sdo mais em termos graficos e ..... ndo sei se depois em termos de funcionalidade
sera? Acho que néo esto tao, tao, tdo boa como esta. Pronto, depois chegam aqui e
eu posso dizer que quero so partituras. Entdo, o sistema vai me logo limitar, la esta a
questdo do acesso a informagéo, ele vai me logo limitar quais sédo daqueles todos
ainda ficaram muitos, mas eu depois posso pér uma palavra no titulo ou isso e vai até
até ficar logo com a querem, esta bem? Pronto, isto, isto é, € um exemplo que posso
colocar um um autor que no tenha, que ndo tenha tanta obra, ndo aparece tanto.
Depois aqui, ndo aparece tantos resultados chegar aqui. Neste caso, o que acontece
muitas das vezes é pronto 14, la esta aqui. Podia se pegar, por exemplo, no ano, no
ano, por exemplo, do do compositor, colocar que isto seria uma obra do do século 16.
E todo século 18, esté a perceber, mas, em muitos casos, o que tentamos é colocar
qual é o instrumento, por exemplo, neste caso. Aqui, pronto, este este também esta
um bocado mais simples, mas podia se pér, PARTITURA, podia se pér, aqui, esta a
faltar, mas esta a ver acaba e depois colocamos sempre, mas isso é para tudo mesmo,
para, para os livros e tudo, tentamos colocar sempre o maximo da informagéo
possivel. Porqué? Porque muitas das vezes um aluno até nem sabe o que, o que
pretende, mas as vezes uma unica palavra. E dou-lhe o exemplo, por exemplo, das
pecas de teatro. Temos alunos de teatro, imagino que querem fazer uma
representacdo de uma obra e nem sabem o autor, nem o titulo, nem nada, mas sabem
que nessa obra precisam de ter uma determinada personagem, se ..... quem esta a
catalogar, colocar? As personagens que fazem parte dessa obra, esse aluno
consegue chegar a essa obra sem qualquer referéncia ao autor e ao titulo pronto. Isto
é, apenas um exemplo. Pronto também nao foi um grande exemplo. / Nao pronto. Esta
assim, simples, pronto e, depois, como € que isto esta arrumado la, esta aqui, como
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nos estavamos a ver? Aqui ndo aparece a referéncia, como é algo que nos aparece,
logo, o numero corresponde, ou seja, n0s aqui acaba por ser uma quota local, eu
depois posso mostrar ali no programa em que este programa o interface esta ligado
Ccom com 0 hoSSo, e 0 que acontece é que. Aqui, depois ele, ele da um aqui o numero
€ é muito facil. Isto aqui era o que eu estava a falar da cota. A cota acaba por. Esta a
cota, € o nome registro, € unico, nunca ¢é a repeticdo de mas la o que usam, la é é o,
€ a outra, a outra classificagdo ndo é usam mesmo com o numero, ndo usam tipo este
sistema n&o é.

Neste caso, neste caso, acaba por ser a definicdo de cota local. Eu depois explico.
Minha coisa, como é que eu fiz, como se esta a organizar? Até foi o que nés dizemos,
mas depois eu eu vou mostrar aqui nos armarios. No correio, esta a dizer. De gerar
essa ligagdo, acontece. Acontece € que se pegarmos aqui, claro que depois esta aqui
a explicar, mas quase que nem é necessario que isto esta por ordem alfabética do
apelido do compositor. Eu sei que o Beethoven, que o Bach vai para aqui e o que é
que vai acontecer? Vai acontecer que elas vdo estar todas com esta sigla PN?
Estamos a dizer que é piano, mas depois se tiver VL é violino ou BCE, violoncelo, esta
a perceber. Tem essas siglas e o numero de registo € unico, ou seja, o aluno quando
chegar aqui e procura..... trago bem temperado néao é? E chega aqui e vé que ha mais
que umas que lhe interessa. Esta pronto, tem 4 55. Ele chega aqui e ela é a unica. E
conseguem perceber se esta emprestado ou ndo. Bom, e venha ao local e faz livre
acessar também as tantas e retira uma obra e podem ir estudar. S6 vou recitar é que
temos que. / ..... Pronto, todo o sistema, todo o sistema funciona desta forma. Agora,
depois, ha a particularidades, pronto e as particularidades sdo as seguintes, pronto,
pegando atendimento mais pequenas. Tem aqui, mas isso também, se for a ver,
utilizam la outros métodos. Mas aqui como é que nés usamos? Por exemplo, nés
temos aqui o sistema é o mesmo, o apelido do do compositor, as siglas identificam o
pronto, o grupo, ndo €? ou o instrumento, que neste caso até nem é um é, é, é um
conjunto, é orquestra. Depois, neste caso, € musica de cama, la esta, depois também
é. E preciso ter essas nogoes, que é o que muitas vezes se fala. Como é que se vai
depois a colocar o qué em que sitio, ndo é? porque é preciso saber a distingao entre
0 que é musica de camara e orquestra, uma Sonata, ou isso esta a perceber. Mas
isso tem a ver depois com depois, com a informagdo que nés também podemos obter
na obra. Ndo é que / Pronto, neste caso, até é uma sinfonia ..... Para 8 vozes e
orquestra esta a ver. Mas ela como tem a parte instrumental, ela entra pelo pelo
instrumento. O que acontece muitas vezes é que, por exemplo, e depois elas nao
estdo todas juntas. Ou seja, aqui estamos a ver a parte das particulas instrumentais.
Depois, aqui também temos patrtituras, s6 que sdo partituras de musica antiga, sdo as
faces similadas. Ndo sei se também tém la. Deve ter aquelas mais antigas. Eu tenho
aqui um exemplo. Por exemplo, esta a fugir, uma escrita antiga. E uma escrita, uma
partitura de escrita antiga. Muitas das vezes, pois fazem transcrigdo para para a
escrita mudar, esta a ver, mas isto depois temos também livros de apoio, como € o
caso destes tambéem devem. La tem uns cantigas também. Bem, pois ai ha estes
meétodos e tratados, esta a ver também 1600 ou 1800 e tal. Pronto, é tudo, tudo
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material também de apoio para o curso de musica antiga. O que acontece é que estas
néo estao juntas com as instrumentos gerais, que sdo de musica antiga, séao factos
similares. D. A unica diferenga que vai acontecer é que depois esta é normal, ndo tem
nenhuma sigla a frente e ..... esta esta tem uma sigla PVE, aquela tem uma sigla GF
que é que isto quer dizer. Quer dizer que para uma questao de uniformizagdo e para.
Também se no fundo, criares para cada tipo de documento, pelas suas caracteristicas.
Neste caso, estamos a falar de uma partitura GF que é grande formato, ou seja,
normalmente este tipo de partituras sdo com orquestra ou sob a producéo tipo Chen
a que existem partituras. Nao sei se la também tem partituras assim maiores, mas
ficam todas juntas, todos juntos, ndo é? Mas, nés aqui, como somos uma escola de
musica, depois alguns trabalham mesmo com as partituras e muitos deles precisam
imagine, vao atuar ao estrangeiro, precisam, ndo podem trabalhar com copias, tém
que trabalhar com original. Logo, eles trabalham mesmo muito com com o0s
documentos originais. Dai ser um livro acesso, o que acontece muitas das vezes. E é
outro método. Por exemplo, no caso da dos livros, e isso que sdo de obras de
referéncia, ja sabe como se pode emprestar? Ndo é. Mas, por exemplo, esta aqui tem
a carreira e isto esta até ter aqui uma bolinha amarela. E ha ai, por exemplo, livros,
ou isso um ou outro que tem um livro tem aqui, por exemplo, uma bolinha vermelha.
E as vezes até nem é uma referéncia, é é porque para uma determinado curso, ou
isso aquela aquela obra é essencial e s6 temos uma, entdo, se tivermos 2, 1 da para
emprestar? A outra fica aqui porque, porque se depois eles querem trabalhar? Em
grupo, isso na nossa sala de estudo. Eles podem ir para ali depois, nem que depois
articulam, possam ir ao exterior ou isso, ou ou tirar uma parte. Esta se trabalhar uma
parte do documento, ja que ndo pode fazer uma copia. Pronto. Esta era a questao que
eu lhe estava a dizer da da grande formato e a partitura do bolso, que ¢é a partir OPB,
€ a partitura do. Ndo estou, nao estdo misturadas. Depois, é. Esta é é a faxmilada.
Esta é fax milada que. Talvez ja tem o FS, no fim, que é uma forma tdo de pronto de
acordo com a tematica e também néo estar ..... juntar tudo, ha esta esta divisdo da
da tipologia./ Pronto, estas sdo 3 caracteristicas, depois no mesmo contexto, eu
peguei nesta pronto aleatoriamente. Por exemplo, esta aqui é de oboé, mas o que é
que acontece depois? Na cota é acrescentado, por exemplo, um PA ponto ou uma
parte, ou isto, que é que acontece sdo as que tém partes normalmente. Ha partitura,
que é SO a partitura geral, por exemplo, uma as torrestrais, a orquestra ndo tem partes,
normalmente um aluno que quer uma parte de piano, ou, neste caso, € uma parte de
um oboé, quer a parte de oboé. / Pronto, tem um documento anexo que complementa
a partitura geral {poderia ser um paratexto?}. / Pronto. Esta é outra situagéo. Esta
pronto € uma do Bach normal, PN de piano que entra, entra por aqui. Eu peguei nesta
também pelo facto de muitas das vezes o que nos acontece é que, por exemplo, ndo
dominamos o alemé&o e, por exemplo, depois, aqui até tem em inglés, tudo bem, mas,
pode haver até uma particula que tenha so .... a descricdo em alem&o e depois nos
temos que fazer a ..... tradugdo, temos que fazer essa, essa essa pesquisa, essa
analise mais a fundo quer para depois chegar a terminologia que possamos depois
colocar na no sistema. E que nos permitam também que o aluno perceba, quer para
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pdér e em nessa terminologia em em alema&o, ao fazer uma pesquisa em portugués,
porque nés depois ha a possibilidade de fazermos a tradug¢do do titulo. Outra, a tua
faz a traducgdo do titulo, se for em portugués, também chega a obra. Isso é que uma
garantia que o aluno chega sempre a obra, seja em em qualquer lingua, esta bem/
pronto. Esse foi um exemplo que foi depois esta aqui. Esta aqui é outra partitura que
Ja néo fica junto as as instrumentais, porque é uma partitura de OP que é opera, ou
seja, nos temos uma partezinha aqui. As partituras instrumentais, porque é a maior
parte naqueles armarios, temos todas ordenadas por ordem alfabética do que lido do
compositor. As partituras de musica de Camara. Depois, o que é que temos aqui?
Aqui as partituras de. De pér la esta ja vamos para a parte local, temos a parte de
coro, temos a parte de canto, pronto, que as vezes também €& necessario saber
distinguir. Depois, que é o canto e o que é o cor? Até pela pela Constituicdo, pelas
pelas vozes, pronto pelo depois pelo instrumento, se tem piano ou se ndo tem. Aqui é
parte da Opera. E depois passa até aqui e depois temos também partitura e é ali no
fundo, sdo as patrtituras de bolso. No fundo, foi a arrumagdo que ja se fez ha ha
imensos anos. Por um lado, para simplificar o processo, e por outro lado, no fundo,
cria esta area por tematicas. Acaba, acaba, ndo é? Bem, ndo é CDU que nds estamos,
néo estamos a ver ali. Nimero mas se formos a pensar no assunto em si, acabamos
por até associar e dizer, olha, isto ndo esta ali o numero, mas estamos a falar de
musica vocal, estamos a falar de musica instrumental, estamos a falar de musica
antiga, e no fundo ha estas estes géneros e estas esta pequena divisdo. Aqui temos,
temos depois a parte do dos CDs, que também temos muita coisa aqui também, é, é
a mesma logica. / A mesma logica entra pelo apelido do do compositor, depois tem o
numero de registro e depois elas vao estar todas aqui, Chopin ....., se acontece
quando é mais que um. Por exemplo, o Chopin, tem aqui obras do Chopin com outro
com outro compositor, pronto, até 2 colocamos, colocamos o Chopin, um e Bach, o
outro se passar para 3, porque normalmente se for na catalogagéao, estes 3 colocamos
3 e depois a partir de 4 colocamos et al. Neste caso, colocamos o 2 o com o Bach e
se for 3, ja entra para varios. No caso das partituras, o que nos acontece muito é é a
parte do album. Esta bem, é outra caracteristica que é o album, por exemplo, comeca
logo no inicio, antes de ir para 0os os compositores da letra. Porque no fundo, o album
€ uma coletdnea de varios de varios compositores. Tem mais que um que um
compositor tem pecgas estas assim até mais antigas. Isso olha, esta até é modinhas
luso brasileiras esta a ver. Tem aqui mais do que um autor. E pronto. Algumas estao
assim, mais coisas que é do do uso, vocés sdo mais, ja sGo mais antigas e tém tém
mais uso pronto. E isto tem tem varios intérpretes e tem compositores, dai..... dai é
..... Dai entra com o com a cota a dizer algum esta bem? Depois, aqui, em temos dos
CDs, o raciocinio, é, € 0 mesmo ..... entra sempre tudo também pela parte, pela parte
do do compositor, pelo apelido. DVDs também, temos DVD de de musica pronto aqui,
no caso dos dvds, ja entra com com uma CDU. Pronto. Eu nédo sei se se se interessa.
Também né&o sei se querem depois, se tiverem alguma coisa para perguntar ou ou se
querem so depois trabalhar essa parte da indexagdo. Pronto. Também n&do me queria
alongar muito. Pronto, aqui é é parte do do rei, entre sempre também estes de cota
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azul, estes de cota azul. O que quer dizer? ja é outra tematica no fundo é o jazz, ja
pronto. Aqui também tem CDs com cota azul, porque ja separa a musica classica, que
€ a maior parte, / tudo isto é musica classica, as que estao a azul, a cota é igual na
mesma. Em termos do apelido do compositor e o numero, mas permite-nos logo
identificar que isto € uma tipologia diferente, ou seja, estamos a falar de musica mais,
muita delas também mais contemporanea e no caso, até do jazz e musicas do mundo.
Ou seja, musicas de outros paises, musicas interculturais. E isso esta aqui, nesta
parte, aqui é mais. Pronto, aqueles compositores mais mais tradicionais, mais antigos,
a musica toda musica de tras. Ca esta, a parte dos varios que acaba por ser idéntica,
o raciocinio idéntico a ali, aos albuns, para as partituras. DVDs que s&o, por exemplo,
DVDs de cinema, nos temos DVD de cinema, s6 que a maior parte. Temos. Ngo séo
aqueles DVDs comerciais, sdo DVDs de autor. E mesmo os autores daqueles mais
antigos italianos e tudo que ndo andam em salas de cinema? Por norma, ndo é? E um
cinema de autor. Neste caso, estamos a falar também de CDS, que sdo CDS que que
sdo adquiridos. Ndo. N&do se trata de de investigagcdo cientifica nem de trabalhos
academicos.

1. Pesquisador 1:
Entéo ali, Paulo, vocé disse que aqui, por exemplo, tem o ..... autor e pode ter um CD

do autor com outra pessoa, um coautor, certo? Eles ficam no mesmo lugar. Quando é
alguém que néo é relacionado a isso, que grava um CD sobre essa obra?

2. Catalogador/Indexador 1:
E o intérprete vai entrar, nés colocamos pela pela entrada, pelo autor da obra, pela o

autor intelectual da obra. Porque sendo acaba por ser mais complicado e iria ficar num
fazia um conjunto. Imagine que. Esta obra estar lati, mas outro outro musico. Tocou
esta musica e criou, criou. Foi ele que adaptou a musica. No fundo ele é o é o autor é
o autor da da alteragdo que fez ou até da da versao que fez. Mas para todos os efeitos,
a musica, a musica, ..... a autoria ou a criagdo da musica € de outra pessoa, logo esta
associado ao ao autor a quem criou essa musica e, por norma, hds colocamos depois.
No, no, no criador da musica, ndo no intérprete. Porque se ndo se colocassemos no
intérprete o que queria ver aqui deter. Imagina um conjunto de scarlati aqui, deste
conjunto todo, que tivesse aqui uma prateleira so scarlati? O que é que acontece? Iria
ter, por exemplo, ou alguns que ndo sdo dos scarlati, mas ao ir ao ao catalogo,
consegue perceber quem é o intérprete. Nos depois temos que colocar as pessoas
que estao envolvidas na responsabilidade do CD. A descri¢cdo €, é mesmo o caso de
um livro? Nés, no livro, temos ..... 0 autor, depois temos, por exemplo, o tradutor,
temos o ..... quem faz a revisao? No fundo, nés aqui vamos ter que a musica, a musica
€ da origem do do autor, mas foi interpretada por por outra pessoa. Mas depois, em
termos de arrumacgéo, ela vai ficar no criador da obra? Aonde ele foi buscar a esséncia
da da, da da musica? Nao é porque uma coisa é, é ser a criadora da obra, outra coisa
€ adapta-la, € pecar uma musica que era de outra pessoa. Nado seja. Nado quer dizer
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que a obra néo seja sua. S6 que depois, em termos de arrumacgéo, é mais simples,
ate se alguém quiser comparar a verséo original com a verséo do intérprete, consegue
e acaba por estar mais arrumada no sitio s6 por isso. Agora / Na altura, decidiu se
fazer dessa forma, porque sendo queria acontecer é que iamos ter aqui cotas com
imensos, imensas {numeragbes?} e depois, muitas delas, até estdo a ..... trabalhar. A
peca original esta a perceber agora isso depois no catalogo esta salvaguardado aqui
na quota é que fica neste caso, nhdo € mesmo? Mas ha ai casos em que, por exemplo,
a obra, depois, foi tocada no fundo, foi tocada, foi apresentada por outra pessoa, mas
o criador dessa musica foi o compositor x ou y esta a perceber, pronto. Pronto, aqui é
mesma légica os CDs. / Pronto. Eu estava a falar a pouco, isto ja é a produgdo mais
interna, por exemplo, nés aqui tinhamos a uma uma sinfoneta esta a / em que, por
exemplo, a. atuar a uma determinada igreja, ou isso no fundo, isto é um registro de
sonoro, da da atuagdo em que que foi feita no dia 24/05/1997 na igreja da lapa, que é
aqui perto, esta a ver? mas isto ja € ja € um registro interno feito feito pelo pelos
servigos de audiovisual. Estd bem? E diferente de estes, isto é comercial, isto ndo é
quase como temos um ..... livro, por exemplo, que foi editado e, por exemplo, a
dissertagdo do aluno que fez uma edi¢do primaria de do livro que iria ser langado, mas
foi um trabalho cientifico dele que depois deu origem ao livro pronto. Dai muitas vezes
11 dos casos, por exemplo, de de uma sele¢cdo de mestrado estar em acesso restrito
ou fechado. Ou, com o embargo, pode também ser este. Imagine que a pessoa
defendeu, defendeu essa exportagdo ou uma tese de doutoramento e diz, me olhe,
ela ndo vai ficar disponivel porque ha a intencdo do autor reeditar, passar o estudo
cientifico para para o livro. Pronto. Acontece, temos ai caso assim em que temos a
..... dissertacdo e temos e temos ao livro, que depois nos foi oferecido a biblioteca.
Pronto, esta é, é, é as. Mais internas, pronto. Temos aqui muita coisa também. Depois,
agora, depois, com a evolugado dos tempos, isto, muitas das coisas ja sédo feitas em
programas proprios. Isto era no inicio, era uma forma de de ter também o0s registos,
agora com os repositorios com a possibilidade de de colocar. Também de interagir
mais com com o publico, com 0s nossos leitores e com os alunos. E de partilha de de
certos documentos que foram feitos pela pela escola, que no fundo é o que se
pretende, é como o repositério. Estamos a falar de repositorio. O que é que se
pretende com o repositério no fundo é o acesso aberto, porque sendo que sentido
faria ter um repositério se depois ndo partilha aquilo que estudou e que no fundo é
partilhar aquilo que nés aprendemos e que estudamos, porque se depois ficar
fechado, ndo esta a partilhar nada, no fundo esta a partilhar os metadados s6 o que é
que foi o seu trabalho? Quem foi o baratador? E o as palavras-chave e 0s resumos
em portugués, inglés esta a partilhar mais nada. Porque depois, se a pessoa néo tiver
acesso ao documento, acaba por ndo ter a finalidade que se pretende, que no fundo
€ haver essa essa partilha da da investigagéo que foi feita pronto em casos de estudo.
/ O caso dos livros, pronto, os livros. Os livros ja ja é a classificagdo decimal universal,
portanto, que é o que é o normal. Ndo sé. 9 no zero até ao 9, que é a historia, pronto,
as partes que tém um pouco de tudo ligado as artes, mas, de facto, as partes que sao
mais utilizadas como é, como € obvio, temos aqui as historia de arte, temos a pintura,
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temos arquitetura. Mas o mais utilizado aqui, a parte do do 78, que é que é a musica.
Pronto. E depois, no caso da musica, depois o numero vai acaba por ser como a como
a CDD no fundo. Depois, quanto maior for o numero, o mais especifico é a tematica
dentro desse dessa grande area. / Pronto muitas das vezes, o que estavamos a falar
disso, do da classificacdo? ..... As vezes é complicado quando nés estamos, por
exemplo, a fazer uma pesquisa de outro documento, no caso do do seu lado, no Brasil,
por exemplo. Depois, consegui perceber, tem que ir pelas pela indexagdo. Mas se for
SO pela classificagcdo, consequi fazer essa ..... essa relagdo imediata entre uma
classificagdo e outra, porque muitas das vezes acaba por ser um bocado mais, ja me
aconteceu as vezes de de andar a tentar um determinado termo, um para colocar e

..., veja CDU, veja ..... CDD, penso, mas isto agora, como é? Onde é que eu vou
encaixar isto? La esta. Vou ter que depois. Perceber o tal pensar alto ndo é perceber
aonde é que vou, aonde é que vou perceber de que é que trata o livro se ja tenho que
é uma das vantagens que nés temos, que é ir qualquer biblioteca tem. E o facto de
também ja termos tratado obras ja ha muito tempo. Acabamos por ter tipo, quase
muitas aulas em que ja temos. Quase tudo, as tematicas e tudo mais ou menos.
Depois é so perceber e criar essa Harmonia, tentar dizer ndo. / Este livro tem que ser
colocado junto a outros da mesma era. / Nao vou, ndo vou colocar numa area que nao
tem nada a ver, que vai criar um certo ruido muitas das vezes, quando os livros até
tém mais do que uma de que uma temética. As vezes pode criar essa essa duvida,
sera que faz? Devemos colocar mais aqui ou ali, mas depois pronto, ha essa, essa
pesquisa, essa analise, as vezes essa comparacédo até hora, bem, o que é que 0s
nossos colegas também pensam e perceber o que é que eles decidiram. Pronto. E é
também por ai. E muitas vezes quando e temos a vantagem, as vezes quando também
temos duvidas na area da musica, ou isso até temos possibilidades de falar com um
professor ou com um aluno, as vezes para tirar assim um. Porque as vezes, sdo coisas
especificas, e é assim. Se a pessoa fosse de musica que nao ha, ele tive. Tive musica
no meu curso, mas é mais basico. Eu, por exemplo, eu ndo eu. Eu consigo olhar para
a para a partitura e consigo perceber que instrumentos é que ela tem? Depois
perceber se é orquestra, se é musica de camaras, se pronto, essas coisas, sim. Mas
se me disser ao Paulo, olha, Ié esta partitura, ndo, ndo sei ler, porque néo tem
informacéo musical, ndo é? E? Agora consigo fazer o trabalho e depois hé esta esta
polivaléncia e esta possibilidade de interagir também com um meio em que estamos.
E ter essa ajuda que muitas vezes pode estar com uma duvida e até ver la um
professor olhe isto e faz assim essas essas questbes. E depois com o tempo, acaba
por ja criar essa, essas indexacgdes e isso. E quando surgir outro caso, ja ja ndo tem,
ja ndo tem duvida, ja sabe onde é que, onde vai colocar. / Pronto, esta parte que eu
Ihe estava a dizer, a parte de musica que depois é é muito abrangente, tem desde. /
La é diferente. Ndo, nao a televisdo ser eu pronto 78 musicas, zero 91 histéria pronto,
todos os livros 78 091 histéria de musica pronto depois 0s alunos ja fazem isto por
eles ja quase que nem precisamos de ajudar pronto, um aluno no primeiro ano ou iSSo
temos que explicar como é que se vai ao catalogo, como é que fazem as pesquisas. /
Pronto fazer esse, esse, essa contextualizagdo e também ajuda-lo no que for
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necessario, que acabamos de fazer com toda a gente. Seja aluno da licenciatura ou
de mestrado, também da nos apoio a alunos de mestrado, portanto. Pronto, tentamos
ajudar em tudo o que é possivel. /Pronto ha também a outra area. Aqui deste. Que é
em parte, por exemplo, aqui ja vao. Para a parte da literatura? A poesia, isso 82 trago
um, mas aqui esta parte é que temos também muita coisa, que sS40 as pegas teatrais,
sS40 as pecas de teatro, o drama pronto, ai depois aqui tém, por exemplo, tudo o que
é 82 traco 2 sdo pecgas de teatro, mas depois, por exemplo, a tendéncia de uma
biblioteca é sempre a aumentar, e nés e nés aqui também ja estamos a ficar com um
caso de de problemas. Passos. Temos outros anéis. Temos também em depositos,
no caso das das patrtituras. Grdo, formato e tudo. Ha coisas que depois vamos ali ao
catalogo e diz em deposito. E nos temos também arrumarmos também outras coisas,
as vezes que até ndo séo tao utilizadas e sem deposito. Portanto, é outra outra parte
da da da organizagdo. Aqui depois também, 82 trago 21, tragédias, 82 trago, 22
comédias. / Pronto, as vezes faz uma certa confuséo, 14 esté. As vezes o nés dizemos,
ora bem, isto, colocar muita coisa € bom, mas também tem que se fazer essa, essa
triagem e tudo, porque muitas das vezes o aluno, as vezes com uma coisa mais
simples, consegue aqui, por exemplo, ndo chegar la logo a obra. Neste caso, até. Nos
até temos muitas, mas fica-se tudo, por exemplo, no 82 trago 2 sdo pecas teatrais. SO
que mesmo pela CDU e tudo, fazer as coisas conforme o que esta, nos dividimos o
que é 80 e o 82 trago 2 se é geral, ndo é. Ndo sabemos se € uma tragédia, uma
comédia, o evento pelo 82 trago. 2 quando sabemos que é uma tragédia, ou é uma
comédia ou outro tipo, colocamos, colocamos. O que acontece é que depois vamos
ter, por exemplo, um Shakespeare aqui e um Shakespeare no 82 trago trago. Trago
21, por exemplo, por exemplo, nas tragédias. Mas, mas também acaba por ser pronto,
acaba por porque a tendéncia era aumentar. E uma pessoa que quer, por exemplo,
uma tragédia ou uma comédia. Ja sabe que ano 8221, chega aqui ou 92 e ja sabe o
que € que sdo as comeédias, e chega aqui, esta a ver. Mas se tivesse tudo junto, acaba
por estar todos os o0s autores, todos juntos. S6 que uma tendéncia a aumentar e, as
vezes, simplificar o processo. / Pronto. Pronto, fazemos também conforme a as regras,
esta bem? Consoante, consoante a forma, o tipo sim, no caso do do aeroporto que
tinhamos falado, imagina um Beethoven foi instrumental, ta na parte de das partituras
instrumentais e chega aqui um aluno de de cordas ou de, por exemplo, de piano, teclas
de sopro. De sopro. Ja sabe que o instrumento sob cordas teclas é instrumental? Ndo
vai estar aqui no canto, vai estar num instrumental logo e ele nem pensa em vir aqui,
ao coro e ao canto ou a 6pera, porque nédo tem nada a ver. Ele vai ao ao instrumento.
Agora chega aqui uma aluna de canto, ela s6 se precisasse de alguma coisa para
para alguém ou isso das instrumental. Sendo ela também né&o vai ao instrumental,
porque ela vem logo a parte de tanto esta a perceber. E agora imagino que estava
tudo junto. Ela chegava la na mesma, a pessoa chegava la a informagdo na mesma,
SO que iria ter tudo. Junto esta a perceber, € quase como se nos tivessemos os livros
todos e néo tivessemos a dizer. A tematica € um sistema de arrumacgdo. Eu, por
exemplo, eu dou Ihe um exemplo, nés trabalhamos com com ..... a CDU com essa
tematica. Por exemplo, tenho tinha uma, tenho uma escola também no nosso
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Politéecnico também utiliza, por exemplo, essa arrumagdo, uma arrumagao por letra.
Mas depois trabalha na mesma com CDU. S6 que, por exemplo, o comega com
OUAE, depois OUA. Quer dizer que é artes, por exemplo. OB é, estou, estou a
inventar. Mas é musica ou OC engenharia esta a perceber, mas. Depois, dentro esta
OCDU se fizerem uma pesquisa No No catalogo geral de todas as bibliotecas, mas
isso foi foi a arrumagdo que criaram na altura. E como noés aqui esta esta, esta
arrumagéo das partituras esta dessa forma e funciona e funciona muito bem, porque?
Porque o aluno de de canto vem a parte de canto. O aluno de instrumento vem a parte
de instrumento e faz ele. A propria pesquisa esta a perceber, mas isso ja foi na altura
que se criou. E é uma quota local pronto, que eu. Tem de mostrar o livro excepgdes.
Né&o consegui ver. Faz o plano. E, podem pousar, entéo esté. A ver o problema que
sabemos. Ai caiu isso. Nunca ouviram falar deste deste cacau foi nome do nosso.
Pronto, nds aqui no aeroporto esta la a dizer, ora bem. Homem pode ter ai uma nogéo.
Porque tem tempo ou ou téo limitada a este tempo tem tempo. Pronto. Pronto, se
forem isto agora, eles devem estar a fazer alguma alguma alteragéo ou qualquer coisa.
N&o. Normalmente ndo aparece assim, tudo direito. Mas nés chegamos aqui entre a
boia ao Google, pbe bibliotecas Maia ou pode ir até ir pela escola pela esmae. Mas o
que é que temos? Temos depois as ligagées uteis, que é o catalogo da biblioteca
esmae. Temos um catalogo geral das das das bibliotecas das unidades organicas do
Politécnico. Ou seja, por exemplo, nés aqui de que de musica s6 temos 2 escolas, que
no fundo é esta. E depois temos a escola superior de educagdo, que € mais de
educacdo, mas também tem la um curso de de musica. Também tem a parte de
musica, mas nds aqui acabamos por ter mais, mais documentagao de da area musical.
Pronto, temos. E uma parceria com eles em termos dos mestrados em em musica.
Pronto da da parte do do mestrado do ensino da misica é o meme. E mestrado, ensino
de musica, ou seja, um aluno tira a licenciatura em musica, mas depois para poder
dar aulas e tudo, tem que tirar uma especializagcdo. E € um mestrado em ensino,
ensino supervisionado. No fundo, sabe ter uma especializagdo para ser professor de
de musica. Pronto, aqui temos depois o recipe. O recibo, ola, vi, é para, vou ver. Esta
pronto, ligado? Esta também.

Da manha.

Pronto. Depois, aqui temos o recibo, que é o repositério que tinhamos falado ha pouco
do papel. Aqui é o repositorio cientifico do Politécnico, em que temos todas, todas a
documentacgédo, todas as estagbes de mestrado que foram tenho aqui das escolas,
todas. Que agora sou 9 eram sets, agora sou 9 e eu chegar aqui as maio até se
chegasse ali ali por cima pesquisa rapida e s6 para mostrar o conjunto todo de uma
forma rapida também para ndo estarmos isto ja foi hoje um bocado, mas pronto. Eu
chego aqui e de estagbes prestes e relatérios mostrados 640 e eu clico isto, portanto,
tambem é um trabalho que que eu desenvolvo através da da da introducéo, da. Das
selegbes de mestrado. Pronto. E depois aqui tem as tipologias, artes cénicas, por
exemplo, na arte, na area de musica, temos o ensino de musica, que ja temos 202
inseridas, temos aqui interpretagéo artistica EE pronto e temos o teatro. Portanto, este
€ depois se chegares aqui. Imagine que queria interpretacdo artistica do instrumento,
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chegava aqui e aparece lhe todas, todas. As que temos de de interpretacdo artistica?
Pronto. Aqui. Aqui de realgar uma coisa, isto €, o catalogo da depois. Nao sei se ja
ouviram falar, ja ouviram falar do rcaap de certeza ha no Brasil também. Nunca
ouviram falar do rcaap? N&o. Pronto, mas até da jeito até para para si. Nao sei se ja
esta na parte, na parte final da. Nos doutramentos, ndo. Pronto agora. Isto para qué?
Para Ihe dizer que antigamente o que é que acontecia? Precisava de um comento
cientifico ou avé. Precisava até de perceber o que é que 0s seus colegas da area
andam a fazer em em varios pontos do pais, mesmo no Brasil. E isso agora, com com
0 avango da dos repositérios, nés conseguimos de uma forma rapida aceder logo ao
documento e ndo precisamos de ir a. A instituicdo, depois perceber na instituicdo onde
€ que esta o repositorio, no repositorio, fazer a pesquisa e na pesquisa ver qual é o
documento que nés queremos. Ou seja, nds pelo. Aqui pelo recato e também tem aqui
dados do Brasil também FCT, isto, isto, o que é que é isto? E repositérios cientificos
de acesso aberto de Portugal. E eu chego aqui e ponho, por exemplo, musica. A
musica, por exemplo, brasileira, pronto, brasileira. Pronto e o que é que vai acontecer
ele? Ele, por exemplo, se colocar aqui Politécnico do Porto, ou isso ele vai me dar as
as tratagées que foram defendidas aqui na escola. Ou seja, no fundo temos um
repositorio nosso e depois temos estamos integrados num repositorio geral. Pronto,
ai tem a possibilidade de apanhar também. Aqui sites origem brasileira também. Eu,
por exemplo, se chegar aqui eu até pego na tematica, por exemplo, aqui sé para ver
aqui protocolo verbal e individual. Por exemplo, protocolo verbal, vamos ver protocolo.
Verbal. Pronto, aqui vai me dar logo dados, por exemplo, até do Brasil, e isso poderiam
ser uteis, por exemplo, para o trabalho da Jessica, por exemplo. OKE, se por acaso
algum aluno aqui em Portugal fizesse. Fizesse 11 trabalho sobre isto, onde é que se
chama? Prontos. Por exemplo, este aqui contexto esta bem de fugir também é do
pronto.

A minha orientadora.

Pronto, chega aqui, tenho acesso aberto e eu acebo. Eu vou pelo repositorio, eu vou
logo para a Unesp, esta a ver. Eu nem estou a entrar na internet, a fazer uma pesquisa
na internet. Depois da me aonde é que aquilo esta alojado. Eu vou ter que entrar na
instituicdo, tenho que fazer a pesquisa, ver onde é que esta o catalogo, onde esta o
repositorio, fazer a pesquisa para depois chegar ao documento. Eu aqui vou logo para
0. Pronto, isto € um aparte. Eu depois chegava aqui. EE, tenho os dados. Pronto, aqui
€ a parte do do reposiorio. Depois, se quiserem também investigar isto é facil de
decorar. E repositérios cientificos de acesso aberto de Portugal. Pronto. E tém a
possibilidade, como disse, de de também de. De também ter aqui, Oo Brasil esta bem
aqui em Portugal e Brasil pronto. O Brasil, Portugal, em termos de Portugal é
abrangente porque apanha os varios pontos de Portugal ilhas. O Brasil néo,
sinceramente ndo explorei assim. Pronto as vezes para um trabalho ou isso que tenha
alguma coisa assim interessante até. Mas ngo sei se ndo é capaz de n&o ser téo
abrangente como aqui em Portugal. Pronto mas, de qualquer forma, da para chegar a
documentos que sejam até importantes e relevantes para um determinado estudo.
Esta bem pronto aqui, aqui estava aqui. AB on também ¢ a biblioteca do conhecimento
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online. No fundo, reune as as principais editoras da revista cientifica internacionais.
Oferecendo um vasto, conjunto de artigos cientificos. Online, pronto. Isto também
também para estagées de trafego de doutoramento. Também da jeito. Pronto tém uma
desvantagem, enquanto o de cima € pesquisa pela internet e ndo precisa de qualquer
ligacdo a rede, isto sdo servicos pagos em que ha ha um acordo entre varias
mocidades e se estiver dentro da rede, vdo. Ou através de casa fazendo a ligagéo
para OBPN, consegue fazer depois aceder ao documento e até fazer download do do
documento, se estiver disponivel online, esta bem pronto. Isto se por exemplo, se
estivesse aqui no computador, um computador nosso, e se quisesse tivesse la um
documento que precisasse, podia conseguir aceder ao documento em casa, ja néo,
Ja néo sendo aluna da. Da escola ja ndo conseguia. O mesmo acontece aqui com isto
que é a erros que o academico collection que € & um conjunto de ebooks também de
grandes editoras que nés pusemos aceder, aceder aqui pela internet. Pronto, isto ja é
tudo servigos pagos, mas. Entdo, neste caso, o outro é um porta, € um protocolo, mas
este pronto, eu aqui, por exemplo, é aqui. Temos que ajustar sempre a pesquisa por
ser uma base de dados inglés. A proposito também pér portugués, espanhol ou
aleméo ou outras, mas depois ou italiano. Mas ja ndo da tantas ocorréncias, porque
se colocar depois a terminologia em inglés. Depois é muito mais facil também chegar
a documentacgdo. Pode? Se ndo. Correr o risco de dizer que néo tinha nada? EE néo
era verdadeiro. Aconteceu uma vez 11 situagdo dessas em que até foi um docente,
fez a pesquisa, mas ndo lhe aparecia nada, ndo aparecia nada, porque pronto, era
necessario ter esse cuidado. Depois converter a linguagem que estava a utilizar para
para a linguagem. Que, no fundo, a terminologia queria estar em inglés. Pronto, ndo
aparecia nada em portugués, porque ndo, ndo, ndo estava nada editado em
portugués. Pronto isto depois aqui. Pois aqui aparece, aparece, da para fazer, depois
aceder, aceder ao texto integral em PDF, pronto, fazer os downloads. Mas aqui os
downloads ja sdo parciais, porque as proprias editoras ja restringem. Uma vez
consegue aceder ao documento, ndo ha necessidade de fazer o download e de até
de haver partilha desse documento no fundo, portanto, eles limitam. 50 paginas dao
possibilidades, por exemplo, de tirar capitulos. Pronto, fazem essa, essa, essa
restricdo também para dissuadir que as pessoas fazem. Facam o download do
documento. Se é um servigo de estado, pronto. E depois, se tiverem mais alguma
duvida assim. Quando vocé pega a postura, vai trazer esse processo de catalogagéo
e indexag¢do, como que vocé visualiza ela ou as informagbes que sdo mais importantes
que que vocé considera e como. / Pronto, era essa questao que nés tinhamos falado,
perceber. Ver pela questao da arrumagdo, mas se estivermos a falar logo da da
catalogacéo e da da indexacéo, tentar perceber as pistas que logo a propria partitura
nos da, se € uma ate pela pelo contextualizagcao da partitura, se € musica para piano,
se é uma Sonata, se é pronto, esses itens permite nos logo perceber. De que aquela
fala ou onde é que ela se encaixa, ndo é? E a partir dai vai nos permitir. Também fazer
a indexagéo pronto no caso de duvida. No caso da duvida, como ja temos uma? Base
de dados. Pronto, ja até ja consideravel. Eu podia chegar aqui a pesquisa e punha.
Por exemplo, eu chego aqui, quero uma partitura para pianos. Por chego aqui, ponho,
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por exemplo, piano e ponho musica para, por exemplo, musica para musica para piano
e. E vai me dar tudo, 2500 e 78 registos em que aparece aparece AAA indexacgéo é
de partitura para piano, pronto, s6 que depois dentro da partitura para piano, o piano
€ um instrumento no fundo, mas depois, por exemplo, temos uma Sonata, vai entrar
também Sonata como? Para piano, musica para ou ou musica. Para para piano nos
usamos desde o inicio piano, musica para pronto. Mas eu, por exemplo, até tirei aqui
na altura que respondi ao e-mail e que a professora la na Terra, eu por acaso la até
tirei o seu. Estive a ler oseu documento. Por exemplo, aqui. E este, por exemplo, aqui,
se ndés repararmos, aqui mesmo sdo 3 exemplos para / De outras bibliotecas, se por
acaso necessitasse também de fazer. Este trabalho também junto das outras
bibliotecas aqui no Porto ou mesmo em Aveiro ou Coimbra, da para perceber também
aqui. Como é que depois deles, as entradas para o 606 que nés o 606 é parte dos
assuntos pronto e da indexagdo. Aqui, por exemplo, musica para cravo e orquestra
de. Pronto, nés aqui, nés aqui. N6s aqui, o que é que acontecia neste caso? Neste
caso, podiamos ter, por exemplo, musica para cravo e podiamos ter AA orquestra de
cordas. Ou entdo, quando é mais do que um instrumento, por exemplo, colocar um
quarteto, um trio, ou entdo depois ainda para simplificar mais, porque um aluno
imagine que era um quarteto. Mas ndo quero um quarteto qualquer, ele quer um
quarteto. Em que entre, por exemplo, 2 violinos, uma viola. E um piano, por exemplo,
esta a perceber, se colocar la. Leonino, Pia e viola. Numa pesquisa, ele consegue lhe
aparecer logo todos os compositores que tém aquela exigéncia, no fundo, aquilo que
ele procura. Dai dai nés nés colocarmos também dessa forma, porque se a pessoa
chegar e colocar so o piano, vai vai ter um numero de ocorréncias muito maior. E. Mas
se colocar quarteto, depois quarteto, também ha varios. Dai que se ele chegar aqui,
por exemplo. Aqui ao quarteto. Por exemplo, eu chego aqui, por exemplo, a primeira
palavra em assunto que pbe a quarteto. Cor. Pronto, esta a ver. E o que é que temos
aqui? Quarteto cordas, um violino, 2 viola, violoncelo. Mas ele podia ter s6 quarteto
cordas. Ou a pergunta que estava a fazer? No fundo, é nés tentarmos olhar para o
documento e perceber quais sdo as palavras chave ou quais sao as informagbes que
o documento tem que s&o importantes colocar para que a pessoa, seja quem for um
aluno, um docente ou isso, consiga chegar a obra sem a conhecer. Ou ou ou dizer
corta de cordas, e agora? Mas, mas quais Sdo 0s instrumentos que constituem? A
corte é de cordas. Se nés na parte da descrigdo ja faziamos a descri¢do e iria até la,
quarteto de cordas e parceria la, pronto essa descricdo da partitura. Mas nés ao
colocarmos também no assunto. Se o se a pessoa fizer a pesquisa pelo assunto,
consegue até. Muito facilmente chegar a chegar aos itens a que nés temos aqui, por
exemplo. Temos. Claro que isto pronto, ha aqui coisas que é como tudo. N6s temos
um trabalho feito, qualquer biblioteca tem trabalho feito, mas depois é preciso também
haver um acompanhamento até. Porque até foi definido um determinado assunto ou
ou uma determinada tipologia ...... Na Na indexacdo, mas depois percebemos que
até esta aqui um isolado, que ndo faz sentido e até é a mesma coisa do que do que
outro. N6s temos este trabalho também de de gestéo e de e de tentar agregar .....
Documentos, mas no fundo é isso, é nds tentarmos perceber quais sdo, o fazer essa
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analise de documento, perceber o que é que ele fala, a quem é que ele vai servir, qual
€ o publico, algum desse desse documento, o aluno, o leitor e colocar os itens, pensar
no documento e naquilo que nés vamos colocar na indexagdo, que possas .... que
possa facilitar a vida ao ao nosso leitor. E no fundo, o que esta aqui retratado é um
bocado disso, porque acaba por por estar guitarra, quarteto é de cordas. Pronto, tenho
aqui situagées, musica de cdmara, um oboé e mais um quarteto cordas. Mas depois,
dentro da musica de Céamara, depois ha ha. ..... Ha so coisas de musica de Camara,
por exemplo, em que néo tenho mais. / ..... Mas la fazem, fazem também fazem a
indexacgéo, por colocam todos os dados ou colocam mais / a forma do documento o
instrumento, ou coloca o mais também a parte. Acho que ja me disse que também
trata mais o documento como como se fosse um livro, ndo é? E coloca o periodo do
documento e isso tudo ndo é, faz uma indexagcdo mais mais abrangente, mais
consistente, ndo é? ndés fazemos isso, por exemplo, nos livros, nos livros ou até
mesmo numa partitura. Mas nos livros ainda mais por qué? porque depende, porque
imagina uma autobiografia ou uma biografia. Nos livros nos temos o campo 600, que
€ no fundo estamos a colocar como se fosse uma responsabilidade como 700. O 700
€ a autoria ou ou ..... autoria ..... da criagdo do documento. Mas depois, se estiver a
falar, depois na parte da indexacédo, eu posso ter biografia e posso ter la. / Isso entra
no campo 606, que é parte da da indexagdo dos assuntos, mas posso ter também o
campo 600. O campo 600 é quando é uma pessoa individual, ou seja. 600 é individual,
mas pode ser também coletiva, entao eu coloco la também como um assunto também
pode ser um assunto. O assunto é o nome da propria pessoa, porque no fundo ele é
assunto e ele tem a parte de biografia, que é é um termo. Mas depois, se a pessoa
pesquisar em assuntos e colocar la o nome do senhor, também chega também chega
a./ E eles ndo metiam em cima. Tudo bem, o género musical entra no assunto, porque
eu se disser que é, por exemplo, uma sinfonia, ou é um ..... cantata, ou isso entra no.
Assunto, mas, mas a autoridade em cima ndo come 700, a estar aqui, por exemplo.
No campo 700, se tiver mais, por exemplo, o compositor e ponho no com 7000 ..... 0
nome, o nome do do compositor e depois no eu mostro o melhor? Ora bem, assim
muito pode ser. Por exemplo, va, sei l4. E sé a venda ..... Nés temos sempre 2
possibilidades. Uma possibilidade é. E ter o documento todo com a indexagéo toda
muito completa. E outra é ter s6 mais simples. Mas isso também eu, a meu ver, pelo
que me esta a dizer. O que entendo é que se for a ver no seu caso, tem mais
necessidade, porque as proprias partituras e tudo ndo estdo em livre acesso. Qual é
a finalidade da do do seu trabalho, no fundo é fazer funcionar quase como um arquivo.
No fundo, é fazer a descricdo completa, todos os documentos. Se fosse se fosse,
talvez prestar um servigo a um aluno que pretende de de forma imediata, esta certo.
Ai acaba por ter muito mais trabalho. Mas se um aluno fizer, por exemplo, uma Sonata,
eu, por exemplo, eu, eu podia também colocar, por exemplo, o ano de compositor. Em
tudo. E nos néo, por norma, ndo, ndo costumamos fazer isso. Porqué? Porque eu eu,
no campo 700, eu ja vou ter, por exemplo, o Beethoven e vou ter o nome e o apelido.
N&o é ter o apelido, o nome e a data de nascimento e data de morte. Ou seja, vou ter
la esses dados todos. Ndo vou é ter agora. Eu acho que ai, no seu caso, mas prestam,
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prestam depois que finalidade é que tém? Tém na mesma? A finalidade de alunos
docentes? Nao, ndo tém.

E porque néo é ndo é muito normal esta, esta. / Eu até tirei aqui uns exemplos. E se
reparar, por exemplo, olha biblioteca municipal do Porto, um exemplo. E isto pronto,
que eu, na altura, quando falei com com a professora, com a colega que também
também fazia parte para o técnico, agora esta em Coimbra, a doutora Ana Lucia Terra,
pronto. Dei o contacto com com com a Jéssica. Ela referiu que ele podia pronto para
conhecerem a biblioteca, uma vez que é uma biblioteca mesmo, especializada em em
documentos de de musica e tudo. Mas eu pensei, mas pronto, eu ndo estava nem ndo
estou muito familiarizado com com o método, apesar de eu praticar
inconscientemente. A verdade € uma, eu depois ler o documento, eu percebo, ora
bem, mas isso nos fazemos, porque ndo estamos a falar em alta voz, mas acabamos
muitas das vezes de estar a pensar, ora bem, onde é que isto se enquadra? Qual é?
Quais séo as pistas? Porque como € que nos da logo, ndo é? E o que esta a dizer no
fundo? E que foi o que fizeram? Inicio foi pensar isto como uma tipologia, porque no
fundo .... /penso ao contrario. Penso que nés temos partituras de grande, de grande
formato, temos partituras pequenas, temos tudo. Se tivéssemos um, tudo bem,
podemos estar ai num espacgo. Mas eu acho que esta esta falo pela pela experiéncia.
Acho que que a forma como esta acaba por ser muito funcional, porque o zelo 0s
alunos fazem eles o acesso ao documento. E ..... faciimente percebem que isto esta
organizado por areas e por por grandes, por grandes, por instrumentos. No fundo,
estao ali os instrumentos todos, a parte do instrumental e a parte do vocal. Temos a
parte da musica antiga, temos a parte do vocal, que também temos as Operas, e
depois temos a parte da da partir das particulas em grande. e as do bolso, que depois
tivesse tudo junto, ia ser complicado mesmo os 0s armarios, ndo tinhamos condi¢cbes
para ter ali uma partitura de dessas maiores de grdo formato, ou seja, ja era um
entrave, tanto que ha bibliotecas e tudo que tem. Mesmo mobiliario proprio para a
condicionar o tipo de de documento que tem de de seja um CD, ou isso noés temos
estas prateleiras sdo proprias para o CD. No caso das das partituras, seria também
um entrave e até que ponto? Depois até daria até um pouco mais de de trabalho,
porque se estivesse tudo junto, o que é que IA acontecer? Os alunos de de de voz,
de de instrumento, musica antiga, iam todos. A procura e a gerar um certo ruido.
Assim, um aluno que quer uma partitura instrumental, ele ja. Por exploséo de partes
que nunca vai procurar essa partitura na parte local ou na parte do do do da 6pera ou
ou isso vai logo a parte instrumental e muitas das vezes, o que é que eles fazem que
noés ndo nao aconselhamos, aconselhamos que seja feita primeiro uma pesquisa na
base de dados, para perceber se temos AAA partitura. E se, por exemplo, ela ndo esta
emprestada? Ou posso até dar um caso, porque 0s alunos sdo muito gostaveis e gosto
de colaborar com a biblioteca. E nds muitas das vezes pedimos para eles deixar ai Na
Na mesinha, que nds arrumamos. Mas muitas vezes o misto é livre acesso. Acontece
de eles proprios arrumarem as obras e as vezes pronto essa boa vontade, as vezes
também nos fria alguns problemas, porque depois imagino que ela até esta fora do
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sitio. Se estiver um bocado na letra, pronto no Mozart. Se estiver No No Monte Beer
e ou qualquer coisa esta no M, pronto, nés procuramos. O M esta mais a frente ou
atras. Agora imagine que vai para um Ssitio que ndo tem nada a ver. Temos que andar
a ver as partituras de. A ponte. E dai é que se diz com um livro fora do sitio, um livro
perdido. E ai é um bocado. E um bocado verdade, porque depois déa nos este trabalho.
Agora, no seu caso, é assim. Eu acho que cada biblioteca tem as suas formas de de
trabalhar e tem a sua maneira de de de organizagdo e da forma como foram
estruturadas. No fundo, no meio disto tudo, o que é que se pretende? Pretende se
prestar um bom servigo as pessoas que nos visitam? Ao nosso utilizadora 0 nosso
leitor, uma pessoa que esteja interessado em em visitar a biblioteca e que ele proprio
seja um autodidata. No fundo, acaba por ele fazer a pesquisa e chegar ao documento
de uma forma répida. E sinal que o trabalho esta. Esta até bem feito, ndo é entre
aspas. Agora, eu, por exemplo, se comparar o meu trabalho com OC, eu digo, ora
bem, o Paulo, se for a ver, é mais simplista. Colocou s6 musica pra piano ou colocou
a Sonata e, por exemplo, ndo pds o ano, o ano do do compositor, ndo pos o periodo
histérico. Isto é, a identidade no fundo, é a identidade que esta a ser representada ali.
E como nés vamos ali ao aos livros de musica no mundo. E.

E temos ali uma parte so de livros de musica do mundo, uma piano. Temos outro
exemplo mapear. Temos aqui, por exemplo, os CDS. Os CDS de musica do mundo e
de jazz. A organizagdo € exatamente AA mesma, sO esta apenas com uma cor
diferente. Se juntasse tudo, eu ndo podia dizer que tinha s6 uma parte de musica de
classica. Onde é que esta a musica contemporanea? Onde é que esta o jazz? Onde
€ que esta essa musica tradicional de de zoom brasileiro? Ou seja do que for, ndo é,
acaba por estar tudo junto. Agora é assim, funciona dessa forma, pronto. Agora o que
esta a dizer? Esta eu, eu, assim, um bocado a uma exposi¢do, ou entdo ou ou a um
arquivo em que quer, por exemplo, mostrar o que o que tratou e quer mostrar a
identidade de um povo ou isto. Eu quero exemplos. Do que é portugués, do que é
brasileiro, que é Angola, Mogambique, ou seja, o que for, no fundo, esta a rotular como
estava a dizer. Esta a criar uma area especifica para para esses itens. E por isso que
€ importante fazer a descricao material. Do material, as vezes tem o nome do de quem
fez, porque tem os especialista, né? Que fazem aquela aqueles trabalhos mais
antigos, diferentes, porque as vezes vocé tem um violdo. O violdo ndo é portugués.
Mas ele foi fabricado aqui, e ai? Ele, ele é. Foi fabricada em laboratério aqui em
Portugal, sim. Ndo, ele vai falar que a origem € brasileira, por exemplo, e que foi feito
pelo pelo artesdo x? E no periodo tal esta a perceber, a fazer a contextualizagdo
{paratexto}, no fundo ¢ isso, é, é, ndo, ndo vai deixar as origens. Tem que explicar a
origem. Tanto que nos temos. N&o estou a dizer isto pronto um bocado sem, sem
estudo, mas num num pais e outro noutro, apesar de do pais de origem ter sido o
iniciador da da produgdo desse, sofreu adaptacbes e de certeza que ha ha ha
situagbes em que percebe que aquilo € mesmo do Brasil. Ele. Imagine e o outro,
apesar de ser feito, no Brasil até Portugal, por exemplo. Um trabalho assim, muito
exaustivo, se até as proprias. Mas la esta é um é, € um viciante. Mas da, so que pronto,
eu normalmente. Pronto €, é tentar, pronto. Eu, no meu caso, o que é que tento? Mas



266

iSSo ja ja € a minha maneira de ser. Eu tento, quando é assim algum trabalho, tentar
fazer uma recolha, por exemplo, inicial daqui, se ja alguma coisa produzida ou
qualquer coisa, porque sendo depois €, € mais complicado. Ndo quer dizer que néo
se consiga fazer, mas mas ai é assim. Imagine que até estava aqui e queria livros de
fazer. Para fazer esse trabalho que esta a dizer eu consigo lhe. Ja uma data de livros.
So6 que se for a vén, ndo vai encontrar o que quer, porque até pode haver ai algum
que fale de algum, de algum instrumento No No Brasil tem livros da da histéria, do do
Brasil e de outros. Ai consigo lhe arranjar agora assim, tdo exaustivo e tdo a pormenor,
se for a ver, ja é mais complicado. Ja é, ja é. Obriga a uma investigagdo assim mais.
Mais profunda. E para repararem que depois somos nds que dizemos que tipo de
aparelhos fomos todos, e nés preenchemos aqueles que sdo para a partitura. Mas o
que esta? O que lhe estava a dizer, por exemplo, aqui das outras das outras
bibliotecas, por exemplo? E eles colocam aqui na mesma o 675, que é o numero para
a classificaggo CDU, e colocam a classificagdo. A CDU classificacdo desse mal
univers. N6s, como temos esse sistema, é por cota local, ndo é? Nao vamos pela CDU
esta a perceber, no caso das partituras, em em particular, porque fizeram esse estudo
Ja ha varios anos, ndo é? E decidiram que seria mais funcional dessa forma, porque a
partituras com diversos tamanhos, ha partituras para a tipologia é diferente o género,
e isso e. Nao sei se poderei chamar fenébmeno ou isso, mas que no fundo, na
perspectiva de quem iniciou também este processo, porque estamos a falar hoje de
uma biblioteca um pouco mais pronto, organizada, mas na altura ainda era com 0s
Kardec e tudo que era aqueles, aqueles cartbezinhos, era tudo feito manualmente e
tudo funcionava totalmente diferente do que é hoje. Temas informaticos e tudo. Antes
era tudo manual. Ha muitos anos atras nem era sistemas assim, nem era por base.
Noés tinhamos uma por base que era um computador s6 de visual preto, em que
colocavamos la os codigos e punhamos os dados e tudo ndo tem nada a ver. Agora
é, é o teu interface, é mais, é mais agradavel, permite nos colocar muita mais
informacao, permite. Até colocar capas de livros, essas coisas todas, pronto, tem
outra, outra interagdo mesmo com com. Com a 0S, com 0S nossos leitores e com 0s
visitantes da da biblioteca. Eu posso Ihe mostrar, por exemplo, no meu caso, antes de
me esquecga, deixe me s6 mostrar, sim. Esse é o depois. Isto sdo exemplos para para
fechar esta parte, pronto. Sdo exemplos que eu, eu, na altura, até IA dizer, a a, a
doutora, a Ana Lucia. Que poderia também pesquisar, porque hoje € muito facil.
Depois, se quiser fazer uma comparacao, é o que eu digo as vezes a muitas pessoas
€ porque as vezes vao em falso a uma, a uma, a uma, a uma biblioteca ou isso EE
nos dias de hoje nao ha necessidade de as vezes irem falso. Ou isso porque vou até
tentar perceber, se um terminar o livro existe porque 1h22. Se for uma biblioteca ja
informatizada e tudo tem um catalogo, se tem um catalogo, a pessoa consegue
explorar esse catalogo e consegue ver o que é que a biblioteca tem, como é que tem
a organizagdo feita? Pronto. Se o livro tem acesso o livro ou nédo, se pode ser
emprestado, pronto e damos outra, outra, outra consciéncia. Neste caso, por exemplo,
isto. Basta abrir ao Google, neste caso da biblioteca municipal do Porto, e pbr as
siglas, por exemplo, biblioteca municipal biblioteca tinha era que por o publico é b
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biblioteca publica municipal do Porto BP. PMPE punha catalogo e esse seria logo ao
catalogo. Por exemplo, ele é aqui perto, é em sdo lazaro e depois tem uma filial que é
no é 11 polo mais pequeno no Jardim, sGdo No No Palacio de cristal, que também é
uma referéncia. Aqui no Porto tem um também, uma livraria que pertence a é um polo,
digamos, € um polo da livraria principal que é. Uma livraria de é uma livraria € um é
uma biblioteca de post legal. Ou seja, ai tem mesmo as coisas mais antigas e tudo se
quisesse, por exemplo, no caso da sua investigagdo. Ou de outras, € também
perceber se existe alguma biblioteca especializada ou alguma biblioteca de Posse
legal que tenha quase todas as obras que foram protegidas no pais. Se se tem la um
exemplar e também por ai € € também um motor de busca. Muito importante é nés
percebermos aonde é que podemos arranjar aquilo que pretendemos para satisfazer
as nossas. Necessidades e ai as vezes € um ponto de partida muito, muito util. Porque
as vezes pusemos a andar, a perder tempo, a ir aqui e ali. EE porque ndo fezemos
esse raciocinio inicial? Dizer, ora, bem, eu eu quero isto, mas ha alguma livraria, por
exemplo, alguma biblioteca que seja especializada em musica e que até a bordo, por
exemplo, os 0s 0s instrumentos musicais ou isso ou EE dar lhe possibilidade de de
até chegar a alguns? A alguns espagos em que tenha informagdo sobre isso, pronto.
Esta é da biblioteca municipal do Porto, que é aqui era também so para lhe mostrar
como eles também aqui no campo da indexagédo, colocam Oo. Uma terminologia
também muito simples, pronto, colocar um sol e depois musica impressa, que no, no
nosso caso, esta musica impressa vai no cabegalho, vai No No campo do do titulo
entre parénteses rap, fica musica impressa. Chegar aqui, por exemplo. Chegar em
pér a tife e fazer esta barra. Pode ser uma pergunta, muito obrigado. Pelo banco,
pronto sé para. Entdo é, pode usar? E, mas eu depois posso lhe dizer mais. Mas ai
era sO para perceberem. Por exemplo, aqui Na Na de Aveiro, isto é, UA tiveram la
perto de Coimbra, é perto da da Aveiro. Por exemplo, ja tem uma? Esta a ver ja, entéo,
picota. Depois 7802, depois ali talvez ja é diferente, mas o assunto também acaba por
ser mais simplista. E musica para guitarra? No fundo, n6s também temos. Sé que, por
exemplo, neste caso iria, por exemplo, beber ali guitarra solo e perceber. Fica guitarra,
SO guitarra pronto ou ou se ha, por exemplo, a parte do solo, é, é importante. Tem ja
uma entrada na indexagao para guitarra solo ha anos. Ha ha necessidade de? O meu
aluno até pesquisar por guitarra ou até ele quer s6 a parte do solo, por exemplo, é
essa essa analise as vezes. Vamos. Perceber. Toque de bateria.Pode passar os
olhos, pois ai a ver se se tem alguma coisa. Isto é muito bom? E. E uma enciclopédia
de. E por isso, IA? Posso ver se tenho mais todas as cores, mas ai ai veja mesmo,
tenho o indice, vejo as partes do Brasil a ver se tem alguma coisa que lhe sirva para
o seu. Pronto. Mas isto é um aparte. E sé porque, como falou eu, nés temos muita
coisa. Isto € mesmo uma cole¢gdo muito grande que tenho de de todo o mundo. Brasil.
Fala mais de de género. Olhe que se ndo deves ter mais. Mas veja soO, tem ai, ndo
vejo ai, Oo, onde aparece o Brasil? Ai depois. Aqui e l4. E que nés deve ter. Vejam se
tém indio ha, o indice ndo ha ou ndo basta? Essa, essa inscope. Hum, também tem
1a? Nao é os titulos, parece os titulos da CDD de musica. Um. Porque tem um country,
people off, stop, American Dream music e é é tem alguns que. Sabe porqué? Porque
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as vezes pode néo ter muita informagéo e juntam ou juntam AA tipologia mesma e
juntam mais filmes. Choveu sim. Casalinhos. Em que mostrar os despacgos automatico
temos depois? Pode passar os? Pode ser que até tenha mais que um. Nao é? Que
eu possa ajudar. Aqui sdo uma mais Giga. Também é muito ousado, mas ja com.
Quem é que ¢é o body music? Esta bem, mas tu sou Europa, ndo me de Hollywood,
isso ndo. E que se deve ter, deixei com a Vila. Dos Jesuitas. A super estacionista. Ndo
sei guia a. Vocé ja ouviu essa palavra? Mas isso eu trabalho, apanha tudo, modinhas
isso tudo brasileiras e isso ndo. Ndo é so os instrumentos. SO instrumentos ndo é
depois da parte dos instrumentos. Hhh. Chega. Tinha uma forga boa também para
isto. Tem aqui um. Chama lismo. Lorde Andrade. Mas outra oposi¢do nédo sei se
conhece, deve conhecer de certeza. O Golfo conhece o grupo A Sério, ndo conhece
o grupo. O grupo tem o groove é onde este ndo é o mais utilizado, é do dos dos iniciais.
O groove tem uma parte que € mesmo s6 dos compositores. Imagine compositores
antigos que nédo conhece que ndo ha. Ndo ha livros sobre ele, biografias. Ndo, sim. Al
eu ja ouvi falar, mas eu nunca vi. Temos também uma parte ali s6 de biografias, de
de compositores e tudo. E depois tem uma parte que é de instrumentos, esta a ver e
pode chegar aqui a versdo. A. Se faz favor? Mas pensar. Isto tem muita coisa. Agora
temos que depois ver no indice a ver se tem alguma referéncia ao Brasil e ver o que
€ que tem do Brasil. Ja seria qualquer coisa que pudesse utilizar europeia. Particular
da para me? Eu poderia dar uma olhada na definicao de partitura que um dicionario
Gordon. Quer ver partitura? Ele traz algumas dessas? Subir aqui? Ai também pode ir
para outra coisa. Ndo sei se tém 4, mas devem ter. E o Atlas, o Atlas da da musica.
E é. Nao o Atlas. A particula qualquer. Depois vemos aqui. Tem tipo, o Sport tem que
ir por Sports. Ajuste de. S. E essa é a obra de arte, é também da. E agora este ¢ mais
complexo. Quero tirar foto ****, O companheiro, depois de tirar pia, o coisa sabes é o
indice que é pra depois fazer a referéncia, a referéncia, tirar aqui atras, pronto. E
agora? E agora, scor, onde é que comecga, vai comegar? Decorar a altura? Historia de
escola comecga aqui, esta a ver e é da histéria. Tem tudo estas a ver. Olha, era so, o
que é que vai? Depende, ndo é? Tem score até ao século 20. Score continua, até que
depois tem a biografia minha é isto até aqui. Pronto, pode tirar. Esta bem? Obrigada.
Se precisarem de alguma coisa, aproveitem também. Agora, quando é que vou? Ja
devem ir para o Brasil. E dia um, mas bom, outra vez, agora para. VV&o outra vez para
para Coimbra? N&o. John. E pra Coimbra, a gente volta hoje. Ai j& vamos para Ia, hoje
outra vez, fotos. Mas por isso, aproveitem se precisam de alguma coisa. N6s temos
muita coisa de assim, de instrumentos e tudo. Nem preciso qualquer tipo de copias.
Obrigado. Ou se precisar de de tirar. Ndo sei se temos ali uma ortografia também, se
precisar de tirar mesmo, mas que o telemdével também fica bem tirado. Boa. Temos
aqui este também muito bom de um professor que foi nosso professor em
instrumentos musicais. Consumidor, todos os cambrantes. Agora, uma questao de ver
se tem no inicio. Por isso, por exemplo, o Brasil ndo vé se tem o proximo, tem havido
familiares. Imagine que esta a trabalhar aqui um documento especifico que sabe que
é feito no Brasil. Portanto, vé aqui a ver se se esta aqui, esta a ver e tive a foto. E tive
a foto. Se tivesse saido AA correr por por a area geografica, por por pais. Obrigada.
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Mas, se precisarem assim de alguma coisa mais especifica, ora, aproveito encontro
me num num bom para Coimbra. EE vai vamos a mais alguma informagdo? Pode sim,
pode, pode, pode. Da uma olhadinha para escrever, para conhecer. Se quiser tirar
uma foto, a cota para tantar, s6 perceber como é. Esta, mas. A gente fica tdo
resplanavel pra utilizar as coisas do pesquisador, dar um controle f inscrever Brasil
que quando a gente pedacinha. Contactos. E. Praca da guitarra ndo ter esta. O voo
grosso porque? Groovo é mesmo. Este € mesmo, néo. Férias. Ei, Cortana. La, o que
acontece é que as a universidade que a gente esta, elas sdo divididas no estado de
Sé&o Paulo inteiro. Hoje. Entédo, por exemplo, a faculdade de mdusica, ela fica la em
Séao Paulo, capital, a gente fica no interior de Sdo Paulo. Hoje. Uma distancia mais ou
menos de 6 horas de viagem. Posso ter uma conta a outra? Em 5 horas, eu acho.
Sim, claro, achados Montes até ao aluguel. Entdo é. E, entdo é. E dificil a gente
conseguir ter acesso a uma biblioteca ou outra. E por conta da pandemia, a gente néo
esta. Eles ndo voltaram o sistema de mandar a documentacgo. Eu acho que agora
este € a questdo do Globo, ja é, ja é uma possibilidade de de ter um acesso digital
para América, onde é que rependem de acesso digital que esta? A volta, entdo, néo,
néo nosso também. Que a gente apresentou sobre. Acabavam de recuperagdo da
musica ou. Isso aqui estava na pesquisa. im, fui eu que foi, eu ja ja tinha conseguido
alguns acessos, mas eu nunca consegui o arquivo inteiro de forma completa. Café.
Ha coisas que a pessoa pode falar de musica, diz la agora, o que que é assim?
Importante e importante Globo é os Atlas da musica. Quer que quando a pessoa héo,
néo esta. Dentro de vocé? Das coisas é aquilo que que ajuda. Cancelar. Se. Quiser
depois so para ver. Tira a ver se consegue. Isto tem no boa, vou com a atualidade
esta deixe ver se tenho aqui aqui géneros ou géneros. Géneros e formas. Nitrogia
versées polifénicas da missa. Isto tem tudo também. Isto também é muita bom. E.
Esté em portugués? E uma questdo de ver, tem alguma coisa do Brasil, vocé dé jeito.
E aproveita. N6s germes e formas, so a area, isto mesmo para as partituras é esta a
ver o que estavamos a falar hé pouco. Area. Folga, canone, cantata que é o que nés
usamos, cantata, concerto Madri, gala, missa, muter, Opera, ora, ora, oratoria,
abertura, preludio. Eu estou a dizer que os homens mais serenata, suite, sinfonia,
dancga, variagdo. Esta a ver. Brasil, tudo dividido deixa eu ver se tem aqui uma coisa.
Brasil. Brasil, antiguidade. Principalmente ja é para Mafra, € mesmo as Torres finais
agora. E mais freitamente feliz. Tem que. Conhecer, colocar mais, inscrever se. Ah,
foi porque néo esta fechado? Ndo acho que ndo esta. E que esta o trabalho a ser.
Tem, se, se tiver necessidade, conseguir inserir mais instrumentos. Mesmo depois de
de ja estar finalizado, é nao é? Pois esta bem. No fundo, é como se tivesse a criar um
repositorio. Ndo € estivesse a criar uma base de dados em que esta la essa
informacéo la esta. Espirito quase de de como se fosse um arquivo 111, exposigcdo
em que tem que pdr o instrumento e fazer a descrigdo toda do documento. Origens,
ano, essas coisas todas. E o viciante. E aqui de certeza que se tivesse mais tempo,
ha de arranjava mais coisas, de certeza. Mas. Mas pronto, aqui a beleza. E pode ser
que tenha alguma coisa do do Brasil. Aqui, pronto, ja sabe que é mais Italia e. Aqui.
Acho eu. Referentes a a a Jéssica. E tem mais coisas de certeza que isso era mesmo
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importante se conseguisse ter isso la. S6 que também néo da para ir fazer tantos
quilébmetros para contar a consultar isso. Fora isso é que é o. Ou néo estou a bateria?
De tirar AAAKEA contracapa esta bem, para depois fazer a referéncia, ndo a capa.
Peco desculpa, Ah, pagina de boa. Vamos distribuir aqui. Olha. Dia, musica. Aqui.
Para o meu, OK? VVocé ja é o nimero 2, esté a ler e aqui a aparecer. E, pode? E Paulo,
tem. Uma tomada que eu possa carregar meu celular? Sim, é. Que ele desligou.
Desligar. S6 um momento, senhora, que eu estou la. E em cada um desses? Em cada
um destes, de certeza tem que fazer o Brasil, porque esta a perceber. Ora bem, isto
devia era ter essa indigdo no mar, porque era mais facil se tivesse a palavra Brasil.
Deixe me ver ai € para eu dar logo as paginas todas. Aonde € que aparecia a palavra
Brasil? Deixe me. Nossa senhora. 72 zero 30. E 8 sdo? Ja foi mesmo todos os
instrumentos que temos ai. Muito década aqui ao lado. 70. Apostado por isso, é. Que
estao ali porque AA parte dos instrumentos musicais sabes aquele lado, esta no outro
lado, isto é, que é isto é, é a historia é destinada. A ultima? Isto é mesmo muito.
Juncgéo.Parte dura aqui. Acho é os exemplos do violon. Sim, preferido. E la ndo tenho,
nédo tenho nenhuma biblioteca la em S&o Paulo que possa ter o Globo digital, o
acesso, se ndo algum, algum conhecedor, algum colega de alguma biblioteca ou
qualquer coisa. Encontrou alguém? Até onde eu sei, a faculdade ndo assina me que.
N6s nao sei se ja ouviram falar também no gestore, que é uma coisa também de
artigos de. Obrigada, tchau. Gesto JSTOR também é é tudo produgéo cientifica ligada
a musica. Deixa eu escutar? Que legal. S6 que isto também €& cara, é pa. N6s nédo
temos e é pé é que daria muito pena da. Nem as ag¢ées foram um programa faculdade
em nome de nacional. Pois é que s&o coisas assim mais caras. E um guincho? Luis,
e ajuda tanta gente. Mas também, se néo esta fechado, depois tenta. Porque IA ajudar
o pessoal de musica, IA ajudar porque as pessoas. Ja pode depois ser uma vantagem
também, porque lancou a primeira Pedra e depois pode alguém até desenvolver o
esse projeto ou até, no seu caso, até depois poder dar continuidade. Ou quer dar?
Mas isto €, e, e, € pronto, mas pode pronto. Entra um pouco de semidtica na minha
pesquisa. Ai temos ai coisas, eu arranjo, me mais, deixa me so6 dar a baixa antes que
me esqueca, tenho que passar aqui, esta OK? Este sistema, ndo sei se la tem, é
parecido com este, ndo é? NOs temos para fazer a pesquisa, ndo é? E depois tem que
a parte de empréstimo, que é onde emprestamos, basta colocar aqui o numero do
aluno. Ou ent&o posso chegar aqui a leitura e fago pesquisa a leitor e ponho o nome
do leitor. E depois vdo envolver estes. E vamos ja ali uma muleta, vou ver isto. E.
Diana Santos. Na traducgao isto, depois ja devolver, a pessoa vai receber também uma
mensagem a dizer que o livro foi devolvido no quase. Quando é emprestado, sai aqui
um taldozinho com a data em que levou Oo. Google o autor, o titulo da obra e quando
é que tem que devolver? Pronto. E agora, Diana Santos a chegar aqui ao leitor. Por
fim dela, leitor, e coloco. Este este programa é é muito bom, aparece me logo aqui o
numero dela ocorre Barras é o numero do aluno OE mail, e ele nao devolvia, ndo esta
aqui, ou seja, ela tinha que se devolver depois este livro. Vou renovar, pronto, se for
0 maximo do livros para aluno da licenciatura, sdo 5 de mestrado. Como? Por causa
da parte da investigacdo sdo. E meio realizou e dar lhe o Globo do do ponto pronto
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aqui pode ver, é esse melhor que é que é o maior. Mais coisas do senhor? Miguel.
Esté. A ver. E uma biblioteca que até em relagdo a outras, pronto, eu ndo tenho.
Parece que ndo € assim enorme e ndo €, mas. Mas tem. Nas areas em que temos,
tem tem coisas muito uteis mesmo. MP especsista em. Muito mesmo. Semear.
Sim.Com isso, é uma extensdo. Sim, semética. E, é, é. Semiética. Estou aqui. Somos
maior. Pronto. Esta aqui, vai chegar ai, ndo adiantei aqui um 22. Aqui, semiética. E
isto tem uma vantagem que eu ainda ndo, ndo, ndo expliquei. Este catalogo é € um
catalogo. Todas as bibliotecas tém o mesmo, o mesmo. Fazem parte do Politécnico.
Entdo é o mesmo programa e é um é uma gestéo de dados integrados, ou seja, eu
consigo, por exemplo, aceder a minha base, mas consigo. Imagine que é ha aqui um
aluno que quer saber se temos um livro e nés ndo temos. Mas eu consigo saber se
outra biblioteca tem, porque ao fazer a pesquisa pelo titulo fica. A sublinhado, o que é
meu e, por exemplo, o que pertence ao. Tem isto é util, por exemplo, o caso da da
indexacgéo EE classificagéo e tudo eu posso ver. Por exemplo, o que é que 0s colegas,
se ja existe e como é que eles trataram a. Exemplo agora, simidtica simidtica temos
aqui muita coisa semioética, ndo é¢? No teatro, tem uma introdugdo a semidtica. Os
ingleses vai ser tudo, 8128. Dizer arranhar aqui em rede? A roubar o tempo ao fim.
Miguel, atencdo 2. E muito facil. Esta é a guerra do livro, ndo? Isso 82 8122 rote 20
venho aqui. A linguagem que vocés ndo s&o a no final, né? E. E natural? E. E ACDU.
Claro que eu dei a 82, fago a 2 pegas de teatro, sou fazenda. Entdo, nem precisa.
Roda, ndo é? Algo que tem aqui classificagéo de hardboard é Horn, Boston, sax é do
meu trabalho. Mas nédo conhego se por acaso houve. Ela classifica em 5 tipos, 5 que
€? Sopro, ar membrana. Corda e eletrofone. E ai, a partir disso, ela comega a gerar
numeros. Ela gera numeros? Mas. Mas é como nés, ndo é€? Por exemplo, eu, eu, se
eu tenho aqui o 786, por exemplo, que é para piano. Sim. Mas é a catalogacgéo, é o
786, ¢ ACDU que me diz que os 78 é musica, mas se eu tiver um os seios a frente do
8786, tudo o que for 786 é musica para teclas, é piano. E. Por exemplo, 788 j& é
imagino, violoncelo, por exemplo. Eu 6timo que eu falei, Oh é, é idiofones bem Belo.
Fones, corda, fones escornes. Entao ele, ele, a estrutura de classificagdo dele parece
esse. Esta a perceber? S6 que néo é isso, isso é essa classificacdo foi a primeira. Ela
se desenvolveu, é ser desenvolvido na organologia. Hoje ela é muito importante, é,
por exemplo, se vocé pegar Viena, é Suica, Alemanha. Trabalham muito consistente.
E. Existe que é s6 aparentemente musical, ndo? Vocé ndo consegue classificar. Um
livro? Por exemplo, o livro ja é mais, ja € mais abrangente e foge o classificar. Podia
se lhe pagar aqui um livro, por exemplo, apaga aqui um livro de de teatro. Todos. Este
tem 786. Isto é tdo em francés, isto é, um livro 786 ou um livro de piano, seja ali na
classificagcdo turbo for 786 é piano e depois, quanto maior for o numero, mais
especifico é a tematica dentro da.
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Anexo A - Parecer de aprovacgao do comité de ética

UNESP - FACULDADE DE
FILOSOFIA E CIENCIAS - Wﬂv
CAMPUS DE MARILIA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Indexagdo de partituras musicais: aspectos para o desenvolvimento de um modelo de
leitura documentaria

Pesquisador: JESSICA BEATRIZ TOLARE

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 78043124.4.0000.5406

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO
Patrocinador Principal: Faculdade de Filosofia e Ciéncias/ UNESP - Campus de Marilia

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.932.667

Apresentacao do Projeto:

O projeto intitulado "Indexagéo de partituras musicais: aspectos para o desenvolvimento de um modelo de
leitura documentaria" foi submetido para analise ética deste CEP em 26/02/2024 sob CAEE:
78043124.4.0000.5406 e, mediante parecer de pendencia, foi submetida nova versdo em 02/04/2024 com
as alteragdes.

O projeto possui todos os elementos textuais para analise ética, desenvolve boa contextualizagdo do tema,
apresenta embasamento cientifico com bibliografia pertinente e atualizada, bem como deixa evidente a
hipétese e justificativa do estudo. Além disso, discorre sobre os procedimentos metodolégicos e sobre a
andlise dos dados, os quais estdo descritos, delineados e de acordo com os objetivos que pretende
alcangar. Tem como tematica principal elencar aspectos para a elaboragdo de um modelo de leitura
documentaria para indexagdo de partituras musicais. Sera realizado um mapeamento sistematico, para o
aprofundamento tedrico e analise do contelido com a teoria da inferéncia e aplicagdo da técnica do
Protocolo Verbal Individual, na parte empirica. A pesquisa sera aplicada em 5 bibliotecas: 2 portuguesas
(Universidade de Coimbra e Instituto Politécnico do Porto) e 3 brasileiras (Biblioteca da Unesp, Unicamp e
conservatério de Tatui), sendo que participardo da pesquisa 50 sujeitos das bibliotecas brasileiras e 2 das
bibliotecas portuguesas. A pesquisa busca investigar um campo em que ainda ha; poucas publicacdes,
abarcando uma comunidade que precisa de maior visibilidade na Ciéncia da Informacgao
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UNESP - FACULDADE DE
FILOSOFIA E CIENCIAS - (WE x| e
CAMPUS DE MARILIA

Continuacéo do Parecer: 6.932.667

envolvendo as tematicas partitura musical e indexagéo
Objetivo da Pesquisa:
Obijetivo principal: Elencar aspectos para a elaboragdo de um modelo de leitura documentaria para
indexagcado de partituras musicais.
Objetivos Especificos:
a)Desenvolver estudo tedrico interdisciplinar sobre leitura documentaria para indexacao de partituras
no contexto de bibliotecas especializadas;
b)Investigar os procedimentos de leitura documentaria feitos por indexadores no processo de indexagéo
de partitura musical em bibliotecas especializadas em musica, como parte empirica do estudo;

c)ldentificar aspectos para o desenvolvimento de um modelo de leitura documentaria para partitura
musical.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
1. Riscos: Segundo a pesquisadora, o risco seria a possibilidade de ocorrer vazamento de dados. No
entanto, como forma de prevencao, sdo tomadas precaugdes, em que os dados serdo protegidos em uma

pasta com senha e armazenados em um disco rigido externo, com acesso apenas
do pesquisador responsavel.

2.Beneficios: Segundo a pesquisadora esta pesquisa tem como beneficio contribuir com estudos teéricos e
empiricos para a area da Ciéncia da Informacao, em especifico, pesquisas ligadas a; indexagdo e leitura
documentaria. A partir da analise, espera-se que, em conjunto com a fundamentacao tedrica, proporcione
elencar aspectos para ser indicado para realizar elaboragdo de um modelo de leitura

documentaria para partitura musical

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa aborda o fato de que para realizar a leitura documentaria da partitura musical é preciso de
conhecimento multiplo, incluindo, o processo de indexagéo, teoria musical e leitura de partitura, visto que
possibilita observar pontos que podem ser considerados estratégicos para a identificagédo e
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selegcdo de

conceitos representativos de contetdo. O universo da pesquisa & composto por 2 Bibliotecas de Portugal
(Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra e Biblioteca da Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo do Porto) e 3 Bibliotecas do Brasil (Biblioteca do Instituto de Artes da Universidade Estadual
Paulista, Centro de Integracao, Documentacéo e Difusdo Cultural da Universidade de Campinas e
Conservatério de Tatui). Serdo 50 sujeitos das bibliotecas brasileiras e 2 sujeitos das bibliotecas
portuguesas.

Para o desenvolvimento da pesquisa, sera aplicado o método do Protocolo Verbal Individual em
profissionais experts, que realizam o processo de indexagéo de partituras musicais em bibliotecas
especializadas, a fim de observar como eles fazem o procedimento na pratica, quais pontos estratégicos e
informacdes sdo utilizadas da partitura musical. Com os resultados obtidos a partir da coleta de dados na
aplicacdo do Protocolo Verbal Individual, espera-se que seja possivel observar como bibliotecas de
diferentes paises realizam o processo de indexagao de partituras musicais. Assim, a pesquisadora espera
obter compreensdo das particularidades da estrutura musical, sua relagdo com a indexagcdo e a
Organizagéo

do Conhecimento

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

1) O Projeto de pesquisa "Indexacdo de partituras musicais: aspectos para o desenvolvimento de um
modelo de leitura documentaria” foi submetido em 05/06/2024, esta bem delineado e contém todos os
elementos textuais necessarios para analise ética deste CEP;

2) O documento da Folha de rosto foi assinado em 21/02/2024 e submetido em 23/02/2024 esta preenchido
com todas as informagdes necessarias e assinado pelo pesquisador e pelo
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responsavel da instituicdo proponente;
3)Em relagcdo aos documentos de autorizagdo das instituicdes, onde sera realizada a pesquisa, a
pesquisadora apresenta a autorizacdo das quatro instituicdes assinadas pelos responsaveis.

4) O documento do TCLE "modelodetcle.doc" submetido em 05/06/2024 esta adequado e em consonancia
com a resolugdo 512/2016.

5) O documento cronograma "cronogramatese.docx" submetido em 05/06/2024 refere que a pesquisa tera
inicio em julho.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

Aprovado

Consideragées Finais a critério do CEP:

O CEP da FFC da UNESP de MARILIA, em reuni&o ordinaria de 03/07/2024, apos acatar o parecer do
membro relator previamente aprovado para o presente estudo e atendendo a todos os dispositivos das
resolucdes 466/2012, 510/2016 e complementares, bem como ter aprovado o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido como também todos os anexos incluidos na pesquisa, resolve APROVAR a pesquisa
"Indexacao de partituras musicais: aspectos para o desenvolvimento de um modelo de leitura
documentaria”.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao

Recurso do Parecer |recurso.pdf 05/06/2024 Aceito
10:16:03

Recurso Anexado pedidoderecurso_assinado.pdf 05/06/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito

pelo Pesquisador 10:15:59 |TOLARE

Projeto Detalhado / |projetodoutorado260224.docx 05/06/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito

Brochura 09:59:30 | TOLARE

Investigador

Cronograma cronogramatese_atualizado.docx 05/06/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito
09:59:09 |TOLARE

TCLE / Termos de | modelodetcle_assinado.pdf 05/06/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito

Assentimento / 09:58:55 | TOLARE

Justificativa de

Auséncia

Qutros 4declaracaoautorizacaoinstitutopolitecni | 05/06/2024 | JESSICA BEATRIZ Aceito

coporto.pdf 09:58:35 | TOLARE
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Qo

mo

QOutros 3autorizacaoconservatoriotatuti.pdf 05/06/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito
09:58:02 |TOLARE
Qutros 2autorizacaounicamp.pdf 05/06/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito
09:57:48 |TOLARE
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 02/04/2024 Aceito
do Projeto ROJETO_2274329.pdf 11:24:27
Declaragéo de 1declaracaoautorizacaoinstitutoartesune| 02/04/2024 | JESSICA BEATRIZ Aceito
concordancia sp.pdf 11:18:03 | TOLARE
Outros modelodeemaildoutorado.docx 26/02/2024 | JESSICA BEATRIZ Aceito
14:10:13 | TOLARE
Orgamento orcamentocoletadedadostese_assinado.| 26/02/2024 |JESSICA BEATRIZ Aceito
pdf 14:08:53 | TOLARE
Folha de Rosto folhaderostoassinada.pdf 23/02/2024 | JESSICA BEATRIZ Aceito
14:16:39 | TOLARE

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

MARILIA, 05 de Julho de 2024

Assinado por:
MEIRE LUCI DA SILVA

(Coordenador(a))
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Anexo B - Roteiro para identificagcao dos dados em fotografias

1. Dados de controle

1.1 Numero de identificac&o da fotografia:
1.2 Data da fotografia (dia/més/ano):

1.3 Classe tematica:

2. Anélise externa

2 1 Titulo:
2.2 Estado de conservacao: ( Jotimo ( )bom ( )ruim ( )péssimo
2.3 Dimenséo:
2 4 |dentificacdo de carimbos, etiquetas, dedicatorias e anotactes (descrever)
3. Analise de conteudo
3.1 Analise morfologica
3.1.1 Tipo de iluminacéao:
( ) noite ( ) dia
() luz artificial ( )natural
3.1.2 Posicéo da luz: () contraluz () luz lateral ( ) luz central ( ) luz baixa ( ) sobreposicéao
3.1.3 Valores de enquadramento: ( ) plano geral, { ) plano médio, ( ) primeiro plano, ( ) plano detalhado
3.1.4 Coloracéo: () colorida, ( ) branca/preta, ( ) sépia
3.2 Conteudo tematico
321 Espaco geografico (descricdo do lugar) — (onde?)
- Continente, pais, regido, provincia, localidade, bairro, distrito, rua, edificio.
322 Descritor cronolégico (tempo histérico) - (quando?)
- datas, décadas, periodos histéricos, horario.
323 Descritores tematicos
— (Quem?): Pessoas: sexo, idade, ocupacéo, raca, traje, postura, nome (se souber)
— (0 QUE?Y)
- Elementos naturais:
Exemplo : praias, bosque, campo, nuvens, agua, montanhas, arvores, vales.
- Elementos artificiais:
Exemplo : casa, carro, cadeira, monumentos, objetos.
- (Coma?) - Acbes
- Cenas da vida, tipos, atividades que realizam
- (Por que, para que) — Resumo descritivo-narrativo,
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Anexo C - Roteiro para identificagcao de dados em noticias de jornais

1 — Referéncia
2 — Evento/titulo

3 — Local

4 — Data

5 — Pessoas citadas
6 — Resumo

Fonte: MADIO; FUJITA, 2008.



Anexo D - Roteiro para identificagcao de dados em noticias de jornais

Figura 1. Fotografia PFO7- Série: Inauguracédo do
Campus - Ato religioso, Marilia, SP, 02/02/1973.
Cerimoénia de lancamento da pedra fundamental;
Pessoas em pé: Dom Hugo Bressane de Araujo, Luiz
Rossi, Luiz Barreto, Antonio Barreto de Carvalho,
Josefina Chaia Pereira.Fonte: Memorial Fotografico
da FFC.
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