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O presente texto esta vinculado ao estudo “Linguagens ludicas e artisticas na
formacdo cultural de professores”, desenvolvido junto ao Curso de Pedagogia, da
Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Campus de Marilia, da Universidade Estadual
Paulista, desde 2007.

O projeto visa investigar, qualitativa e criticamente como as linguagens ludica e
artistico-visuais do cotidiano de professoras e estudantes e séries iniciais podem ser re-
significados em sala de aula, envolvendo a cultura popular, a cultura erudita e a
industria cultural. Desenvolveu-se numa perspectiva etnogréfica, tendo por referencial a
teoria critica de educacédo, enfatizando o conceito de formacdo cultural, de Adorno
(1996).

Nesta comunicacado tratamos, especificamente, das visitacdes a espacos artistico-
culturais da cidade de S&o Paulo e ao Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de
Campo, em Tatui, Sdo Paulo, discutindo como viagens de estudo contribuem para a
formacéao cultural dos académicos.

Apdia-se na teoria critica da educagdo, sobretudo no conceito adorniano de
formacdo cultural' (1995, 1996); nos estudos de Michel Apple (1995; 1999) sobre as
relacdes de poder no curriculo; nas investigacées de Henry Giroux (1997) acerca da
vitalidade do curriculo oculto? e o tempo escolar, e ainda, nas contribuicdes dos estudos
da cultura visual trazidos por Fernando Hernandez (2000; 2007).

Realiza-se numa perspectiva de etnografia da pratica escolar, a qual permite
documentar o que ndo é documento, verificar a realidade de uma instituicdo, para
entender como ocorrem no dia a dia os mecanismos de dominacédo e de resisténcia, e
ao mesmo tempo, veicular e reelaborar conhecimentos, atitudes, valores, crengas,
modos de ver e de sentir a realidade e o mundo.

Entretanto, o estudo da pratica escolar ndo pode ser restrito, literalmente a um
mero retrato do que se passa no cotidiano da escola, necessitando contemplar aquém e
além do ambito escolar. Por isto foi definida a teoria critica da educacéo, visando, com
seus pressupostos, captar o dinamismo destes contextos e orientar a andlise das
dimensbes desveladas que implicam tanto na escolha dos conteudos e métodos, quanto
no processo de avaliacao e suas relacdes de poder e hierarquizacao politica de saberes
e dos modos de aprender e ensinar.

A educacgédo, no seu sentido amplo, 0 ensino e a pratica pedagodgica, requerem

p.9565



metodologias consoantes ao seu tempo. A formacdo do pedagogo necessita, assim,
extrapolar os muros da escola, pois no exterior da escola é preciso que decodifiguemos
mensagens e estejamos atualizados em todas as linguagens para podermos
compreender, e acessar, espacgos de cultura.

Saberes e conhecimentos estes que, mesmo nas universidades publicas, sé
ocorrem quando financiados através de projetos, pois na familiarizagdo com as
linguagens artisticas temos de admitir que além da problematica cultural, educativa e
pedagdgica ha, com bastante intensidade, o problema econdémico, o qual impede,
concretamente, professores e estudantes de transitarem com seguranca nos produtos
da arte erudita, da arte popular tradicional e da indudstria cultural.

Ao tratarmos com futuros pedagogos, temos de desvelar como ensinamos nossos
estudantes a construirem seus caminhos sensiveis e cognitivos para apropriacdo do
conhecimento e sua re-significacdo, bem como indagar o que esta na origem daquilo
que tende a desautorizar determinados procedimentos de ensino-aprendizagem.
Dicotomizando o fazer e o conhecer, da politica e do poder, instrumentalizamos
tecnicamente nossos estudantes a resignarem-se ante as rotinas educacionais, e
futuramente, do mecanismo de postos de trabalho nas mais diferentes areas.

Para que nossas praticas pedagdgicas sejam, de fato, educativas, precisamos
permitir que todos os canais de comunicagdo existentes nas salas de aula sejam
abertos, visando relagcdes sociais progressistas na configuragdo democratica de
saberes.

Na sociedade brasileira, apesar das disparidades socio-culturais e geograficas,
encontramos as escolas, em diferentes contextos, homogeneizadas pela legislacdo
educacional. Em func¢éo disto, enfrentam todas, a mesma problematica que nos impde o
curriculo de bases estabelecidas do sistema educacional: o tempo humano, substituido
pelo tempo da alta produtividade da maquinaria, negando envolvimentos intelectuais e
socialmente salutares no tempo vivenciado na sala de aula. Destituimos nossos
estudantes e professores do direito ao prazer do conhecimento e da sensibilidade das
relagbes humanas. Ao negarem a si mesmos seus direitos de conhecer, mais facilmente
aceitam domesticar ou violentar seus corpos, desviando-se do entendimento das
engrenagens que o0s imobilizam em patamares subalternos do desenvolvimento
intelectual humano.

Nosso primeiro obstaculo, produtor de contradicdo, esta na estrutura curricular
adotada pelos sistemas educacionais, e que exige resultados padronizados e
registrados uniformemente. Ou seja, trabalhamos num sistema de avaliagdo do

desempenho do estudante, ainda padronizado e realizado, atrelado a estruturas
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curriculares rigidas e burocréaticas: h& prazos iguais para todos aprenderem contetdos
previamente estabelecidos; horarios e concepcfes de aula legitimados; carga horéaria
definida para cada disciplina e critérios de promocéao escolar instituidos.

Logo, a producédo de conhecimento na escola necessita discutir diferentes formas
de planejamento e praticas pedagdgicas, a partir de métodos de constru¢cdo do
conhecimento que enfatizem caminhos e linguagens ndo usuais, tanto por professores
quanto por estudantes.

Se temos estudantes e professores pobres economicamente, eles o sdo nos
critérios da sociedade capitalista e neoliberal, sendo pobres nestes poderes materiais
legitimados oficialmente. Seus saberes sdo cotidianos, complexos, e com aplicabilidade
concreta. Ultrapassam os conteudos tratados como conhecimentos classicos oferecido
pela escola. Estes sim, conhecimentos que, por defasagem provocada por suas
condi¢cBes cotidianas de vida, ndo conseguem acompanhar quando promovidos de uma
para outra série. E sabemos que nenhum saber deve ser discriminado.

Nenhum conhecimento pode ser esquecido ou ignorado nos espacos escolares
legitimadores da cultura oficial. Todos os modos de saber devem estar ao alcance da
populacdo, apesar da escola ndo os tratar como disponiveis a totalidade de seus
estudantes.

A cultura oficial, figurada como oficial nas politicas educacionais, € hegemdnica?
Podemos considerar hegemonica a cultura ndo-oficial, ndo legitimada, mas que resiste
ao descrédito instituido?

Podemos questionar se hegeménico sdo os saberes legitimados nos curriculos
escolares ou os saberes nao-oficiais. Qual deles perpetuam-se apesar da manipulagéo
ideolégica de uma poderosa industria cultural capitalista? Qual deles sobrevivem,
apesar desta mesma industria? Na relacdo aguém/além escolarizacao, qual didlogo é
estabelecido entre estes saberes? Como se formam as assimetrias de poder entre eles
e, principalmente, como se mascaram suas simetrias de poder? S&o todos, inclusive o
mais desacreditado dos estudantes, capazes de gera-los, com qualquer mensagem, e
produzir efeitos.

Neste aspecto cabe explorar metodologias numa perspectiva de etnografia da
pratica escolar para pensar este conjunto no ensino da cultura visual e das préaticas
educativas, sabendo possuirem estas, dimensdes estéticas e politicas, uma vez que as
concepcgoes de arte como livre-expressédo alienada deveriam estar superadas no estudo
das linguagens artistico-visuais contemporaneas, bem como exigir-se repensar as
concepcOes de aula e avaliagdo vigente sem nosso sistema educacional. Estas

requerem novos posicionamentos culturais do olhar nos cenérios culturais e escolares
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para investigar onde estdo suas dimensfes alienadoras e manipuladoras e como podem
provocar em nds subjetividades estranhas as nossas identidades.

Estas reflexdes urgem porque ainda ha muito a percorrer quanto aos métodos de
interpretacdo da cultura e das praticas educativas, como e quando usa-los, seja na
condicao de produtores culturais ou sistematizadores de saberes, sejam estes, reais ou
virtuais, todavia todos politico-mercantis, bem como nos processos pedagdgicos das
salas de aula, da educacéo infantil ao ensino superior. Ou seja, nos tempos e espagos
das aulas escolares e suas avaliagfes.

Na articulacéo entre o real e o virtual — ou concreto e o desejado - precisamos ter
clareza de que enquanto agentes produtores de subjetividades, ambos séo ativos,
possuindo igual carga seméntica, ao tomarem forma e fungdo na mente de cada
pessoa.

Portanto, buscar a epistemologia de novos saberes e o modo como sao
apreendidos, apresenta-se, na realidade escolar cotidiana como desafio a ser
transposto.

Em uma sociedade onde certos aspectos da condicdo humana séo globalizados e
informados a todos em tempo real e outros, ao contrario, transformam pessoas e
comunidades em objetos de conhecimento, e os estagnam em situagfes isoladas e de
imobilidade quase permanente, € preciso que os caminhos de acesso ao conhecimento
bésico sejam revistos, devido a diversidade de contextos sociais, econémicos e
culturais.

Nos espacos marcados pela escola, nas regifes onde esta ja se configura como
instituida e de existéncia naturalizada, o conhecimento deve ser elaborado
continuamente, de acordo com o momento histérico.

Nosso momento, em se tratando de profissionalizacdo, exige dominio técnico e
conceitual da area na qual atuamos, conhecimento de idiomas e culturas de outros
grupos, assim como de tecnologias da informacdo e comunicacgédo, e disponibilidade de
deslocamento do local de origem para qualquer outra cidade, estado, pais ou
continente. Tal capacidade de deslocamento requer posicionamentos de autonomia,
alteridade, tolerancia e solidariedade.

Nossos recursos pedagogicos e didaticos ndo podem prescindir de quaisquer
métodos para possibilitar que estudantes, de todos os niveis, apreendam e re-
signifiquem concomitantemente saberes e conhecimentos.

O planejamento curricular numa concepc¢do critica de educacao requer que se
conectem compromissos éticos, politicos, culturais e estéticos. Cabe reabilitar a
dimenséo sensivel-cognitiva dos docentes de todos os niveis e modalidades de ensino,
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para viabilizar novas formas de produzir conhecimento, através de caminhos sérios,
porém, também ludicos (HUIZINGA, 1996), feitos por sujeitos que se reconhecem
criadores.

Enquanto professores-pesquisadores nos construimos, em nossa pratica docente,
junto a nossos estudantes. Na condicdo de estudantes, estruturamos nossa
epistemologia no trabalho conjunto com o educador.

Tanto educador quanto educando, chegam ao tempo e espacos de ensino-
aprendizagem para a geracdo de um novo conhecimento, com niveis diferenciados de
entrada, no que tange ao dominio dos saberes entéo legitimados. Estes saberes sao a
cultura vivida de cada sujeito, em sua comunidade (ou suas comunidades), pautadas ou
nao, pela escolaridade.

Epistemologia no trabalho docente, compreendida do ponto de vista de quem é
discente/docente - educando/educador - estudante/professor. O entendimento de quem
aprende a ser educador, sendo educando,alcancando este estagio de relagdo no &mago
do processo educativo, através da configuracdo de uma certa horizontalidade entre os
envolvidos, a qual, pela dialogicidade (FREIRE, 2005) permite que se desencadeiem
estruturas simétricas de producéo de conhecimento coletivo em torno de assuntos cujos
aspectos epistemoldgicos e politicos deseja-se compreender.

De acordo com o pensamento de adorniano (1995), a televisao é responsavel pela
formacao da grande massa da populacao, onde néo lhe é dado acesso a uma formacao
critica e representativa da realidade, sendo tudo apresentado como factibilidade bruta
da realidade inquestionavel.

Logo, percebemos o0 quanto a midia e suas estratégias de subjetivacao
(des)humanas, estédo presentes no cotidiano de professoras e estudantes, ndo obtendo
entretanto, reflexdes suficientes sobre as causas, processos e consequéncias de sua
incidéncia em nossa formacdo como seres humanos.

Isso significa serem a percepc¢ao e a investigacédo de aspectos dados somente em
sua positividade, passiveis de descristalizacdo, se forem fornecidas oportunidades de
vivéncias, praticas e problematizacbes de seus elementos, contextos, politicas e
manipulacées, assim como a exposicdo de possibilidades intrinsecas de
empoderamento que estas percepcdes e investigacbes podem atribuir a todos nés,
seres humanos

Isto se viabiliza quando o professor passa a atuar como mediador do processo de
construgdo do conhecimento, com liberdade e autoridade para efetivar novas
concepcdes de aula, sendo imprescindivel na compreenséo critica da cultura do nosso
mundo (HERNANDEZ; 2000, 2007).
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Os espacos legitimados pelo sistema de arte, como difusores da producéo cultural
existem respaldados pelo financiamento privado, articulado, sobretudo, a grandes
grupos financeiros. Para a manutencdo da cultura é fundamental investimento
financeiro, visando conservacao de acervos, locais para ensaios e estudos, manutencéo
de eventos e difusdo midiatica da producao artistica. Um evento cultural possui custo
financeiro elevado, sobretudo para uma sociedade como a brasileira.

A acolhida, o deslocamento e a infra-estrutura pessoal, técnica e material para a
viabilizacdo de um evento cultural de grande porte requer investimentos inconcebiveis
nas politicas do Estado Minimo (AFONSO, 1999).

Estas atividades, mesmo nas universidades publicas, s6 ocorrem quando
financiados por projetos, pois na familiarizagdo com as linguagens culturais temos de
admitir que além da problematica cultural, educativa e pedagdgica h4, com bastante
intensidade, o problema econbmico, o qual impede, concretamente, professores de
transitarem com seguranca nos produtos da arte erudita, da arte popular tradicional e da
industria cultural.

Uma destas possibilidades de transgressdo da concepgcdo comum de aula como
lugar de trabalho pedagdgico é o uso de viagens como espaco de aprendizado critico da
realidade, sendo processo de investigagcdo e conhecimento, propiciando observacéao,
comparacdo e producdo de diferentes formas de criar, sistematizar e difundir
manifestagcdes culturais.

Estas viagens pedagogicas (MIGNOT; GONDRA, 2007), investigadas desde 2007
neste trabalho, sédo fundamentais para a formacédo do conhecimento de sistemas oficiais
da cultura artistica e educacional, e utilizadas por educadores brasileiros desde o século
XVIIl, seja como viajantes ou anfitribes de visitantes estrangeiros, proporcionando
proficuas experiéncias?® profissionais.

As viagens culturais aqui discutidas estdo na modalidade das viagens
pedagdgicas, pois estdo subvencionadas e vinculadas a uma instituicdo universitaria.
Ainda que permeadas por momentos ludicos, exigem rigor na organizacdo, na escolha
dos roteiros, no tempo de permanéncia nos locais, nas formas disponiveis para
apropriacédo de informacdes sobre a realidade de cada espaco, seus profissionais e seu
publico, sua historia, seus mantenedores. Solicitam preparo anterior do grupo sobre os
lugares e eventos que encontrardo, para que ja possuam subsidios, os quais facilitardo
a metabolizacdo das experiéncias ali adquiridas e sua re-significacdo e incorporagdo em
suas formacfes pessoais, culturais e profissionais.

Por isso, neste periodo ainda estamos avaliando formas de registros das
impressdes dos participantes, as quais ja incluiram desde depoimentos pessoais, até
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redacdo de pequeno relatoério, com ou sem um roteiro pré-definido. Este é um trabalho
gue necessita tempo para maturacdo, bem como para evitar enrijecer-se em

instrumentos meramente burocraticos. Neste ponto, concordamos com Henry Giroux
guando este defende veementemente a importancia do tempo para o aprendizado e a
producdo de conhecimento na escola. Tempo este que o curriculo escolar ndo respeita,
nem os sistemas educacionais demonstram interesse para que seja revisto, objetivando
uma educacdo de fato proficua, a qual se desloque da informacdo memorizavel ao
conhecimento construido, historicizado e re-significado criticamente pelos estudantes
em cada nivel de ensino.

As viagens, como formagdo académica e cultural de docentes e estudantes-
pesquisadores de cursos de graduacdo e de programas de pds-graduacdo é pratica
recorrente, apesar de ainda insuficiente, nas universidades brasileiras. No entanto,
como recurso de ensino-aprendizagem no ensino de graduacéo, envolvendo uma turma
completa ou grupo de pesquisa, ainda ndo se tornaram usuais.

Destacamos que a realizacdo das atividades desta pesquisa permite perceber que
a medida que a formacédo dos individuos esteja pautada na constru¢do de capacidades
autdbnomas e criativas, torna-se possivel fomentar o desenvolvimento das condi¢des de
vivéncias, préticas e problematiza¢des dos elementos que nos cercam. Isto significa que
a percepcao e a investigacao de aspectos ‘“cristalizados” se torna possivel em atitudes
de interacdo, didlogo e reelaboracdo destes, tornando a figura do professor, como
mediador do processo de aprendizagem e constru¢cdo do conhecimento, imprescindivel
para angariar as condicdes minimas de constante (re)conhecimento do mundo.

Num sistema sOcio-econbmico que tem privilegiado permanentemente o0s
processos unicamente racionais no trabalho em perda da emocéo e do lazer, devido ao
carater utilitarista que a ideologia do consumismo e da acumulacdo perpassa, urge a
necessidade de uma reorientacao lidica da acao sensibilizadora do educador, visando o
proposito desalienante da sensibilizagcdo como forma mais evidente do processo de auto-
conhecimento e de conscientizagdo humanos.

Promover acdes no sentido da melhoria da qualidade do ensino, implica entre
outras questdes, na tarefa de aglutinar esforcos que visem a uma maior habilitacdo do
nosso quadro docente. Cabe resgatar esse espaco nas instituicbes educativas e
também na sociedade.

Neste sentido, tém-se uma concepcéo de educacédo escolar e cultura como acéo e
intervencdo, em que a dindmica metodoldgica da interacdo entre os elementos
envolvidos, opera num fazer que transforma cada um dos individuos em produtor

cultural e agente educativo.
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Considerando as caracteristicas da sociedade contemporanea vislumbramos
possibilidade de modelos alternativos de educacéo, baseados no questionamento critico
e na reconstrucdo do conhecimento, enfatizando-se a necessidade de ouvir as vozes de
todos os envolvidos no discurso educativo. Do mesmo modo, teremos de considerar a
cultura urbana como contexto de ensino-aprendizagem, preparando criangas, jovens e
adultos para atuar consciente, critica e criativamente em ambientes cultural e
tecnologicamente hibridos, préprios do nosso tempo.

Neste contexto, emergem a arte publica, a ecologia cultural e a estética relacional
como dispositivos para conceituar e orientar processos colaborativos de compreensao
critica da Arte e a insercdo social digna da alteridade, ao lado da manifestacao cultural
elaborado pelo povo.

Realizamos seis viagens de estudo a espacos artistico-culturais de S&o Paulo
propondo a familiarizagdo com o universo das artes visuais, envolvendo estudantes
matriculados na disciplina, bolsistas e voluntarios do estudo e uma ao Conservatorio
Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos”, na cidade de Tatui.

Nossas visitas focalizaram, na cidade de S&o Paulo, diferentes espacgos artistico-
culturais, a fim de possibilitar maior contato com a arte desses ambientes dispares.
Também foi salutar visitar locais em que a tecnologia era o elemento diferenciador nos
desdobramentos das exposi¢cdes, na mesma viagem em que se adentrava lugares e arte
feitos pelo povo e por artistas ndo eruditizados.

Em Séo Paulo, focamos nossas visitas a espacos culturais situados na regido da
Avenida Paulista, considerando sua importancia para a cultura brasileira e o fato de,
nela, situarem-se varias instituicbes culturais, dentre elas o Masp, principal museu de
arte brasileiro, procurando contemplar também outras regides da cidade.

Assim, destacamos a visitacdo ao Parque do Ibirapuera, em funcdo da 272 Bienal
de Arte de S&o Paulo, Centro Cultural Sédo Paulo, Museu de Arte de Séo Paulo Assis
Chateaubriand — Masp, Espaco Arte Morumbi Shopping, Centro de Exposicdes da
Federacdo das Industrias de S&o Paulo (FIESP), Instituto Itat Cultural, SESC Paulista,
Casa das Rosas Poeta Haroldo de Campos, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo,
Parque da Luz e Museu da Lingua Portuguesa.

Estar em lugares instituidos de cultura artistica e poder explora-los, livremente,
com autonomia, a partir de focos de interesse pessoais e, ainda, dialogando com
companheiros de jornada académica, das quais emergem lacos marcantes das vidas
vividas de cada um, e atualizando in loco, o que o discurso académico Ihes havia
propiciado. Aguca curiosidades e desmitifica erudigbes elitizadas e mercantilizadas
pelos sistemas oficiais da arte e da cultura.
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Os grupos destacam em seus relatos os artistas cujas obras lhe foram mais
significativas, devido a suas propostas e técnicas, bem como a necessidade de tempo
para apreciacdo das obras de uma mostra e o desejo de pesquisar tematicas, técnicas,
artistas, e assuntos vinculados as manifestagées culturais.

Foram discutidas questdes acerca de curadoria, projeto arquitetbnico para cada
mostra de artes visuais, ou apresentacdo de pecas teatrais, espetaculos de danca e
musica, sistema de divulgagcdo, servicos educativos das instituicbes, patrocinios,
politicas culturais, recursos humanos e materiais para sua realizacdo, 0s custos
financeiros de um desses eventos, e ainda, as parcerias necessarias.

Debatemos como privatizacdo cultural, em nivel internacional e nacional,
intensificou-se a partir da década de 1980 (WU, 2006), quando as grandes corporacdes
privadas ingressaram em um mercado, por muito tempo, de dominio estatal.

Sabemos que esses incentivos privados a difusdo cultural ocorrem em
consonancia com as politicas publicas do Estado, passando, este, cada vez mais a se
configurar como um Estado Minimo®, o qual ndo exerce todas as funcdes necessarias
para a sociedade (AFONSO, 1999). Para tanto, este Estado, cria uma legislacdo de
incentivo publico ao investimento privado na cultura.

A iniciativa privada passa a investir na difusdo da cultura no Brasil, sobretudo
pelos conglomerados financeiros, nacionais e internacionais, como esta evidente nos
espacos culturais da Avenida Paulista.

Deste modo os estudantes podem compreender, na préatica, o que significa
curadoria de uma mostra de arte ou producdo de evento cultural, bem como reconhecer
a necessidade, em nosso pais, do apoio da iniciativa privada para a manutencdo destas
atividades. Neste universo, ressaltam como tais eventos, que mesmo possuindo acesso
gratuito, continuam a prevalecer os canones dos sistemas oficiais de arte e cultura
burgueses.

Os servigos educativos oferecidos por essas instituicdes de cultura, sem duvida
sdo extremamente eficientes aqueles que tém acesso e dominam os cédigos
necessarios para compreendé-los sendo que, para tanto, faz-se preciso ter freqiientado
escolas que desenvolvessem conteldos pertinentes a esses contextos e recebido
formag&o minima necesséaria.

O apoio oferecido por esses servicos, aos professores, abrange desde a
disponibilizacdo de acervo bibliogréfico para consulta, a cursos gratuitos para docentes
e populacdo em geral, catdlogos - materiais de excelente qualidade grafica e
reproducdo imagética. Nas visitas temos acesso a exposicbes de artes visuais,
bibliotecas, diversificada programacéao de teatro, cinema, bem como, a apresenta¢cbes
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musicais a precos acessiveis, oferecidas semanalmente, a populagéo, sentindo, assim,
parte da ambiéncia cultural do pais.

Ressaltamos a possibilidade de interacdo, em alguns lugares, como o Museu da
Lingua Portuguesa, com diferentes suportes textuais, disponiveis ao publico, de
diversas idades e condi¢des fisicas e mentais, que freqlienta o local.

Nas viagens buscamos observar alguns prédios destacando seu estilo
arquitetbnico e importancia no contexto cultural, politico e econdmico do pais. A
visitacdo a estes espacos familiariza o académico com o mundo da arte, assim como o
inteira, in loco, dos processos de discriminacdo nele vigentes, uma vez que a cultura
artistica legitimada pelo sistema de arte, elaborada de acordo com os canones da
cultura burguesa, permanece entre poucos e para poucos, tornando-se cada vez mais
elitizada. E excludente.

Documentos de cultura sdo documentos de barbérie, j4 alertava Walter Benjamin.
Espacos oficiais de manifestacdes culturais ndo fogem a regra.

Comumente comentédrio dos grupos, o fato de ndo encontrarem pessoas
economicamente pobres, ou visivelmente sem acesso aos percursos de escolarizacao,
nos locais visitados. Identifica-se um proficuo encontro de geracdes, etnias, profissées,
moradores da capital e do interior, oriundos de cidades de médio e pequeno porte. Mas
todas possuem habitos culturais de leitura, apreciagcdo de linguagens musicais,
experiéncias de viagens pelo pais e, ou exterior.

Moradores de rua ndo podem apreciar eventos culturais em espacos publicos
fechados, porém seletivos e vigiados, como o sdo nossos museus, galerias, teatros,
escolas de arte. Sao publicos. Mas nao para qualquer publico, ainda que o0 acesso seja
gratuito. Estes procedimentos demagdgicos excludentes e discriminatérios realizados
em nome da cultura aparecem em todas as regides do pais, principalmente naquelas
onde a cultura local, ainda genuinamente popular, € ponto de interesse de viajantes
pesquisadores ou turistas.

Esta € uma democratizacdo demagadgica da cultura. Em alguns desses espacos,
podemos encontrar se apresentando, grupos de fato constituidos por pessoas do povo,
entretanto, ndo as veremos, individualmente, como freqiientadoras dos mesmos
espacos.

Ao interagir com frequentadores do local, os estudantes puderam obter
informacdes detalhadas sobre o cotidiano e as relagbes de amizade ali construidas.
Este tipo de atividade colabora para a familiarizacdo com o sistema de artes instituido
em nossa cultura, bem como seus modos de organizacdo, circulagdo, divulgacdo e

financiamento.
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Esta interacdo foi muito expressiva no Conservatorio Dramatico e Musical “Dr.
Carlos de Campos”, em Tatui, onde o grupo pode visitar todas as dependéncias do
conservatorio, incluindo o Teatro Procopio Ferreira, e nele assistir um ensaio didatico
organizado pelo regente da Banda Sinfénica do Conservatorio, bem como dialogar com
0S musicos, indagar sobre seus estudos e a natureza e as caracteristicas de cada
instrumento, além de assistir a varias aulas de instrumentos, individuais. Um aspecto
ladico, o qual cabe destacar, foi a oportunidade de emergir naquele periodo, em um
espaco onde todos dedicam-se integralmente a musica, e perceber-se rodeados de
musicalidade, uma vez que, para onde quer que olhassemos nos deparavamos com

alguém estudando seu instrumento.

Todavia temos de admitir as contradicbes estruturais da sociedade capitalista
como engrenagens magnificamente disfarcadas e suplantadas por promessas de
futuros justos, altamente sedutoras. Como j& visto, tdo perfeitamente sedutoras a ponto
de envolverem familias e geracdes, obtendo igualmente nelas o reforco para manter a

naturalizacdo da subserviéncia ao lucro obtido através do embrutecimento humano.

Cada objeto ou discurso, seja material, verbal, sonoro ou imagético, real ou virtual,
€ expressdo de uma rede de trablaho humano corporificada em bens e servigos. A rede
relacional do trabalho humano envolve todos os que dela participam numa dinamica
entre a cultura popular, do povo, a cultura feita para o povo e a cultura de elite, donde
estdo complexas relacdes (ou pactos silenciosos) entre a sociedade o poder econémico.
Essas relac6es sdo dificeis de serem explicitadas, porque surgem revestidas pelos
enfoque sedutores do mercado capitalista que afeta a todos indistintamente. O que
parece destinado ao bem comum pode servir como enfrequecimento do poder de luta
das minorias e fortalecimento das estratégias opressoras dos grupos dominantes, uma
vez tais discursos virem revestidos de seméanticas demagogicamente capazes de

convencer sua acolhida as minorias e aos excluidos.

Este acolhimento, em verdade, vai retirar conjuntos de identidades® pessoais e
culturais e acontece igualmente no campo da cultura artistica, seja esta popular, do
povo, para o povo, erudita, independente do lugar onde se apresente. Dai a tendéncia
de alguns profesores pesquisadores da educacao critica, e dos estudos da cultura visual
e performativa trabalharem no sentido de construir condi¢cdes para que 0s contatos com
lugares e tempos de cultura afetem mais do a cognicdo e o prazer da apreciacdo, mas
se prolonguem como possibilidade efetiva de atingirmos experiéncias de ensino-
aprendizagem provocadoras de novos posicionamentos e modos de atuagdo em

docentes e discentes (HERNANDEZ, 2007). As viagens culturais, cujo estudo, foi aqui
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apresentado, tem sido trabalhadas nesta pespectiva dos estudos da cultura visual

perfomatica.

Sabemos dos determinantes estruturais da sociedade reconhecidamente injustos.
também sabemos ser a formacao cultural, com énfase na emancipacao do sujeito,
incapaz de alterar sozinha a paisagem social danificada na qual nos encontramos.
Porém, igualmente concordamos que como docentes temos, ainda, pequenios espgaos
para realizar nosso trabalho visando devolver a cada um de ndés — professores,
estudantes e funcionarios - a consciéncia da humanidade abandonada, mas ainda

passivel e ser reabilitada criticamente.
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!A formacdo cultural que aqui postulamos para o resgate da arte na formacédo de pedagogos é
concretizada no ato de comunicacdo como 0 outro, para reconhecer a si, sendo a alteridade,
reciproca: como reconhecer um outro, se ndo ha viabilizacdo ou coragem para reconhecer o eu?
Formacéo cultural a qual permite o desenvolvimento de aptidfes criticas visando desmascarar
ideologias, conjugado a capacidade de manter a autonomia no contato com referenciais
construidos e divulgados pelos mecanismos de controle de subjetivagdo humana, permeada pelas
instancias da educagéo formal, ndo-formal e informal, iniciando-se na infancia. Formag&o cultural
que revela e discute a narratividade das histérias vividas nas manifestacfes também artisticas de
cada pessoa, seja estudante ou professor.

2.Curriculo oculto, de acordo com o autor consiste “(...) nas normas, valores e crencas nao
declaradas que sdo transmitidas aos estudantes através da estrutura subjacente de uma
determinada aula. Um volume substancial de pesquisas sugere que o que os alunos aprendem na
escola é moldado mais pelo curriculo oculto, o padrao de relacionamentos sociais em sala de aula
e na escola como um todo do que pelo curriculo oficial. (GIROUX, 1997, p.86). E acrescentamos,
com base em nossos estudos, nas muitas formas imperceptiveis até ao mais ético docente, de
discriminar contelidos e pessoas, dentre estes seus colegas e estudantes, sem fazé-lo

intencionamente, uma vez estas discriminacdes estarem no &mago da sociedade, naturalizadas.

3 De acordo com ADORNO (1996), em seu texto Teoria da Semicultura, a experiéncia (erfahung)
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€ constituida de uma formagédo criada e continuada num processo progressivo e emancipador.
Aqui o desenvolvemos para diferenciar de vivéncia (erlebnis) € um processo continuo, porém
fragmentéario, acelerado, imediatista e factual, destituido das dimensbes do pensar, sentr e
entender.

4 As configuragbes de comunidade, respondendo ao chamado do Estado e do mercado,
contribuem para minimizar a responsabilidade social do estado. Desse modo, o estado ndo se
desmantela, mas se redefine numa nova agenda governamental, sustentada por, e sustentando
igualmente, estratégias educacionais legitimadas pelas politicas sociais vigentes. Esta nova
agenda politica delineia as relages sociais assumindo posturas contraditérias, ou até mesmo
antagonicas: sdo neoliberais e neoconservadoras, centralizando o poder de decisdo e o controle
de grupos, porém recorrendo para legitimar-se, entre outros, a pressupostos também de praticas
emancipatorias relacionadas a formacao continua, sobretudo no tangente as concepcbes de
comunidade , ndo para que se emancipem, mas para que, ao se pseudo auto-gestionarem,
aliviem parte da responsabilidade do estado, contribuindo para a consolidagcédo do Estado Minimo.
5 |dentidade é aqui usada no plural, uma vez ser lugar de muitos conflitos e lutas de construcdes
de maneiras de ser, estar e atuar no mundo.
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