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LIMA, Luiz Fernando Martins de. A angustia de Prometeu: a Critica Literaria e os
conflitos de Harold Bloom. 253 f. Tese (Doutorado em Letras). — Faculdade de Ciéncias e
Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Assis, 2014.

RESUMO

A presente tese foi escrita orientada por trés objetivos principais, quais sejam:
investigar a natureza da Critica e da Teoria Literaria, expondo os seus estatutos,
suas limitacdes e pretensdes; dentro desse cenario, realizar o recenseamento de
toda a producéo critica e tedrica do professor Harold Bloom (1930), da Universidade
de Yale — figura eminente e controversa dos Estudos Literarios hoje — por meio da
exposi¢cao, levantamento da fortuna critica e comentario referente a cada uma das
obras. A analise dos vinte e um livros apresentados aponta trés fases predominantes
na carreira do critico norte-americano: uma fase em que predominam os estudos
sobre 0 Romatismo inglés, a fase do desenvolvimento da teoria da angustia da
influéncia e a fase da defesa do canone literario fora das Universidades; por fim, o
terceiro objetivo é analisar uma obra de Critica Literaria de cada uma das fases
evidenciadas — a saber, The Visionary Company (1961), Poesia e Repressao (1976)
e Como e por que ler (2000), respectivamente — de modo a identificar o fundamento
da critica agonistica de Harold Bloom e seus rivais. Ao fim, sera possivel verificar
que as performances criticas de Harold Bloom sempre se oferecem como
alternativas as maiores correntes criticas que predominam ou ja predominaram nos
Estudos Literarios norte-americanos: o New Criticism, a Desconstrucdo e os Estudos
Culturais.

Palavras-chave: Harold Bloom. Critica Literaria. Teoria Literaria. New Criticism.
Desconstrucdo. Estudos Culturais.
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LIMA, Luiz Fernando Martins de. The Anxiety of Prometheus: Literary Criticism and the
Conflicts of Harold Bloom. 2014. 253 f. Doctoral Dissertation (Doctorate in Literature). —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
Assis, 2014.

ABSTRACT

The present Doctoral Dissertation was written guided by three main aims, which are:
to investigate the nature, statutes, limitations of and claims made by Literary Criticism
and Theory; that being done, to carry out a survey of all the critical and theoretical
publications by professor Harold Bloom (1930), from Yale University — eminent and
controversial figure of Literary Studies nowadays — by means of expounding,
collecting the wealth of critical acclaim of, and commenting on every work. The
analysis of the twenty one books presented points out three predominant phases in
the critic’'s career: a phase in which studies of English Romanticism prevail, the
phase of the development of the anxiety of influence theory, and the phase of the
literary canon defense outside the Universities; at last, the third aim is to analyze one
work of Criticism by each one of the phases pointed out — namely The Visionary
Company (1961), Poetry and Repression (1976) and How to Read and Why (2000),
respectively — in order to identify the foundations of Harold Bloom’s agonistic
criticism and its rivals. By the end, it will be possible to verify that Harold Bloom’s
critical performances always offered themselves as alternatives to major Literary
Criticism trends that prevail or had prevailed in American Literary Studies: New
Criticism, Deconstruction and Cultural Studies.

Key-words: Harold Bloom. Criticism. Literary Theory. New Criticism. Deconstruction.
Cultural Studies.
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INTRODUCAO: Harold Bloom e os conflitos de uma vida de leituras.

Sempre que inicio os textos académicos sobre Harold Bloom e sua obra’,
trato de sua eminéncia, seu impacto avassalador no mundo das Letras, sua
importancia e relevancia — seja positiva ou negativa — quase onipresente, enfim,
dados e mais dados que justificariam uma investigacdo sobre ele. Gostaria de rever
todas essas posicdes. Em primeiro lugar, porque depois de tantos anos, o meu olhar
de admirador apaixonado diminuiu consideravelmente — apesar de admitir que néao
totalmente. Em segundo lugar, porque conforme estudei com mais atengcdo o
contexto originario de producéo e recepcao do professor de Yale, os Estados Unidos
dos ultimos quarenta anos, notei que as consideragdes sobre Bloom no Brasil
diferem muito daquelas dos comentadores e estudiosos em seu pais de origem.

No Brasil, Bloom €& considerado em alguns momentos um elitista, um
professor as antigas que prega o estudo e apreciacdo das grandes obras literarias,
ou como ouvi de um professor na Universidade, um “dinossauro”. Essas
consideracdes, com raras exce¢des, normalmente dividem opinides de maneira
dicotémica, ou seja, normalmente se concorda unilateral e apaixonadamente com
Harold Bloom — eu mesmo ja fiz parte desse time — ou discorda-se dele de maneira
absolutamente ressentida, o que gerou, da parte de alguns, epitetos como “fascista”,
“reacionario” e coisa pior, como demonstrarei adiante em minha exposicdo. Nos
Estados Unidos, essas posicoes existem, mas sdo agregadas a outras muito
diversas.

Por exemplo, eu nunca havia visto publicada em solo nacional qualquer
depreciacédo acerca da capacidade de Harold Bloom enquanto leitor. Por mais que
suas convicgoes teoricas fossem questionadas e atacadas, seu talento como critico
nunca fora questionado. Nos Estados Unidos, isso € tdo comum como a admiragdo
por suas leituras. Em outras palavras, se |Iéssemos alguma analise de Harold Bloom

sobre William Blake, por exemplo, ela ganharia, por aqui, status de grande

' cf. especialmente, minha dissertacdo de mestrado, A recepcdo critica de Harold Bloom no meio
académico brasileiro (LIMA, 2009), na qual trato dos pesquisadores brasileiros que se apropriaram do
critico; e os meus textos: “O leitor de Harold Bloom na Universidade brasileira desde a sua publicacdo
no Brasil” (LIMA, 2011), uma extens&o do trabalho realizado no Mestrado; “Leituras de Freud, Jung e
Lacan em vista da teoria da angustia da influéncia de Harold Bloom” (LIMA, 2011b), uma leitura da
tradigdo psicanalitica na Critica Literaria anterior a Harold Bloom; e “Os autores excludentes de
canone e seu papel na orientacdo de jovens leitores: o caso Harold Bloom”(LIMA, 2011c), sobre o
papel do critico literario na formacao de canones e a importancia pedagdgica dessa atividade.
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autoridade, sem que muita seja a margem para questionamento, enquanto, fora
daqui, ela sera atacada e questionada como a de qualquer outro leitor. Tudo isso se
evidenciou em minha pesquisa realizada no Mestrado (LIMA, 2009). Enquanto
questionado e criticado pela sua posicao de defensor do canone, em suas leituras
do canone nunca foi desafiado. Na verdade, como demonstrei nesse trabalho
anterior, Bloom, enquanto critico literario, recebe certa reveréncia, apesar de ser
pouco compreendido. Em contrapartida, sua postura enquanto homem publico das
Letras, defensor da tradi¢cdo, é severamente questionada (lbid., p. 140-141).

A diferenca de postura em relacdo a autoridade intelectual entre os
estudantes e pesquisadores brasileiros e estrangeiros € evidente para qualquer um
que tenha tido uma experiéncia internacional. O antropélogo Roberto DaMatta relata,
num artigo para o Estaddo, uma experiéncia internacional em que ele pode sentir
claramente essa diferenca, como era comum nos Estados Unidos certas autoridades

serem questionadas®:

(...) todos (menos eu) faziam questdo de bater de frente e essa
atitude que para mim, surgia como hipercritica, e até mesmo
agressiva, passava por um crivo que eu nado havia aprendido e
certamente ndo existia no Brasil. (...) No Brasil eu era bamba em
discutir ideias, projetos, leis e sistemas politicos sem ser obrigado a
tomar posicdo em relagdo ao que estava em pauta. Alias, o que eu
aprendia era jamais criticar certos autores e, pela mesma moeda,
elogiar outros. Mas entre o lado direito e 0 esquerdo, o alto e o baixo,
0 bom e o ruim ndo havia nenhum espago para dizer o que eu
realmente pensava de cada um deles. (...) Meu aprendizado néo era
individual. Era pessoal e grupal no sentido de que cada grupo ou
turma tinha seus padrinhos e herdis, bem como seus inimigos e
bandidos, como figuras para serem idolatradas e admiradas, a ponto
de jamais serem apreciadas de modo individualizado (DAMATTA,
2011).

Se néo estivermos lidando com uma questéo cultural, como evidenciado pelo
testemunho de DaMatta — e de outros que tiveram experiéncia semelhante — uma ou
duas coisas podem estar acontecendo no caso especificamente de Harold Bloom e
seus leitores brasileiros: os objetos de estudo de Bloom, predominantemente
autores em lingua inglesa, ndo receberam devida atengdo de criticos brasileiros.

Sua fortuna critica nao foi averiguada, e pouco se conhece sobre ela. No caso de

2Agradego especialmente a professora Sandra Aparecida Ferreira pela indicacao desse artigo que tao
bem ilustra minha colocacéao.



16

William Blake, Bloom muitas vezes responde & analise candnica de Northrop Frye?®,
uma atitude muito ousada dada a proeminéncia de Frye, a qual foi recebida com
muitas ressalvas pelo ambiente académico norte-americano. Assim, é possivel dizer
que as leituras de Bloom sao recebidas com tranquilidade em solo nacional por ser
um dos poucos criticos norte-americanos que circulam por aqui e que trata de
autores, a rigor, pouco conhecidos; outra hipétese € a de que os grandes criticos
literarios brasileiros em personalidade e competéncia, ou ndo se preocupam com 0S
objetos analisados por Bloom, ou ndo se preocupam com as contribuicées de Bloom
quanto a esses objetos, legando a criticos menores a apreciacao do critico, o que
acaba por ser uma apreciacao passiva. Ressalto, portanto, que Harold Bloom nunca
foi uma unanimidade em seu meio académico, mesmo no que diz respeito a seus
talentos enquanto critico, sendo até mesmo considerado por alguns um critico
menor.

E ignorado também o paradoxo de Harold Bloom, um autor associado a altos
nameros de exemplares vendidos, mas que preconiza somente a leitura de classicos
e detesta os best-sellers, como Danielle Steel e Stephen King, entre outros fatores
gue marcam sobremaneira a carreira desse critico literario de grande importancia
para os estudiosos do Romantismo inglés, da influéncia literaria, e de outros grandes
temas dos Estudos Literarios, uma ramificacdo das Ciéncias Humanas de enorme
alcance.

Devo admitir, diante desse cenario, que Harold Bloom acabou por ser apenas
0 primeiro passo para o conhecimento de uma gama enorme de criticos literarios
norte-americanos talentosos dos quais tomei conhecimento nos ultimos anos de
pesquisa: Edmund Wilson, Kenneth Burke, Cleanth Brooks, Jonathan Culler, entre
muitos outros. O mesmo se da no que diz respeito a teoria de Harold Bloom que o
tornou célebre, a teoria da angustia da influéncia. Aos meus olhos, esta sempre foi a
grande teoria, a qual descobri, conforme me aprofundava mais e mais no estudo da
Teoria Literaria, ser apenas um capitulo da grande histéria do que ficou conhecido
como Pés-estruturalismo, o que por sua vez preenche apenas algumas paginas do
que podemos chamar de “Histéria dos Estudos Literarios”. Minha intencdo com esta

tese é contribuir mesmo que de maneira minima para a compreensao dessa histéria.

® Fearful Symmetry: A Study of William Blake (1947), sem versao brasileira.
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O que me levou a Harold Bloom, portanto, ainda € um motivo
predominantemente pessoal: é principalmente pela leitura dos livros mais recentes
de Bloom — publicados desde a década de 1990 — que me tornei um leitor de
literatura candnica. O encontro com Bloom por meio de seus textos, assim como o
encontro em pessoa com uma gama de professores de literatura de estatura
intelectual inigualdvel, no meu 3% ano do curso de Letras, me tornou hoje um
estudioso de literatura e um leitor cultivado. Dos meus professores, muitos deles
ainda jovens e construindo seu legado intelectual, cultivei a imensa admiracao e
amizade; de Harold Bloom, cultivei projetos de pesquisa — de mestrado e doutorado.

Hoje, oito anos depois, estou prestes a iniciar minha carreira. Tive que
recuperar o tempo perdido da vida no periodo da juventude num ambiente iletrado
durante todo esse tempo, uma vida que quase me levou aos cursos de exatas.
Apaixonado pela Lingua Inglesa como sempre fui, acabei no curso de Letras da
UNESP de Assis para me tornar professor de Lingua Inglesa, ap6s ganhar uma
inscricao no vestibular pela escola estadual onde estudei todo o periodo da minha
Educacdo Basica. Resolvi estudar Linguistica Aplicada ao ensino de linguas
estrangeiras, e me dedicava a isso até o memoravel terceiro ano o qual mencionei
acima. Oito anos depois, acredito estar completamente diferente do ponto de vista
intelectual, e acredito eu, para melhor. Foi impossivel, para mim, conforme progredia
na obtencdo de titulos académicos, escapar daquilo que foi o grande aspecto
responsavel por tornar-me aquilo que sou hoje: a obra de Harold Bloom. Ainda
assim, o panorama enorme com o qual deparei, ou seja, 0 que havia por tras da
obra de Bloom, sendo ela apenas uma pequena parte de um todo colossal, ndo me
conduziu a outra conclusdo sendo a de que minha carreira académica e intelectual
esta apenas nascendo, ou, no maximo, apenas deixando de engatinhar.

Mesmo partindo de anseios pessoais, 0 meu objeto ndao esta desprovido de
valores objetivos e intrinsecos.

Em primeiro lugar, porque, dentre os criticos estrangeiros no Brasil, Harold
Bloom é aquele que, fora do meio académico, circula mais, principalmente devido
aos seus best-sellers, como O cdnone ocidental e Como e Por Que Ler.

Em segundo lugar, porque a questdo que pretendo abordar neste trabalho

esta sem respostas, apesar dos caminhos terem sido indicados anteriormente por

4 Cf., por exemplo, “Nova obra de Harold Bloom é uma das mais vendidas”, de Luiz Felipe Pondé, disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u58636.shtml .
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comentadores da obra do critico. Para criticos como Fite (1985), De Bolla (1988) e
Allen (1993), por exemplo, a Critica de Harold Bloom sempre foi orientada por um
viés antitético.

Segundo De Bolla, “(...) o desenvolvimento que Bloom realiza da heranga do
New Criticism foi mais obviamente antag6nica em relacdo a tanto o proprio New
Criticism como as subvisdes contemporaneas dele” (DE BOLLA, p. cit., p. 5).

Allen, por sua vez, afirma que “tem sido frequentemente salientado que,
desde o comeco de sua carreira, o posicionamento critico de Harold Bloom foi
profundamente antagbnico em relacdo as consideracbes criticas predominantes”
(ALLEN, op. cit., p. 2).

Estes primeiros comentadores de Bloom identificaram essa veia combativa de
Harold Bloom em suas obras até a década de 80. Contudo, nenhum estudo foi feito
com foco nessa questdo que tenha se estendido até suas obras mais recentes. Além
disso, a pergunta persiste: mas, afinal, 0 que motiva Bloom a ser permanentemente
beligerante? Que tipo de implicacbes essa postura tem para seu fazer critico? E o
que a obra de Bloom revela sobre a sua visdo da histéria da Teoria Literaria?
Espero, ao fim desta tese, poder responder estas questdes.

Por fim, este trabalho se justifica também porque o pensamento de Harold
Bloom merece uma consideracdo mais aprofundada, estando ele entre os grandes
criticos literarios do século XX.

No Brasil, poucos sao os intelectuais estrangeiros que recebem alguma
atencdo de analistas e comentadores, quanto mais criticos literarios. Um exemplo
mais evidente € o de Michel Foucault, um filésofo superestimado no meio académico
brasileiro — ndo necessariamente por eventuais deficiéncias na obra de Foucault,
mas sim pelo louvor incontestavel de sua figura — e um dos poucos que recebem
apreciacao critica hoje. Entre os criticos, em especifico, a situacao é mais
deprimente. Ha estudos sobre marxistas, como Adorno e Benjamin — muitas vezes

nao necessariamente sobre sua atividade critica — e além disso muito pouco®.

> No Brasil, uma pesquisa ndo muito aprofundada, em sites de grandes livrarias, revelara ao menos
18 titulos sobre Michel Foucault (sem contar a obra de Foucault posta em circulagdo por aqui)
publicados no Brasil e disponiveis hoje: Pensar com Michel Foucault (2013), de Jean-Frangois Bert,
pela editora Parabola; A Parrhesia em Michel Foucault (2011), de Saly Wellausen, pela Liber Ars;
Foucault e a revolugéo iraniana (2011), de Janet Afary & Kevin B. Anderson, pela E realizacoes;
Michel Foucault e o direito (2014), de Marcio Alves da Fonseca, pela Saraiva; Michel Foucault e o
direito (2011), de José Manuel de Sacadura Rocha; Michel Foucault: um pensador presente (2005),
de Marisa Faermann Eizirik, pela Unijui; Michel Foucault: poder e analise das organizagdes (2005), de
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Nos Estados Unidos, dos paises estrangeiros aquele cuja producao
intelectual é mais familiar a mim, existem dezenas de cole¢bes de estudos sobre
pensadores, filosofos, criticos literarios etc. abordando os mais diversos aspectos
deles, sejam americanos ou estrangeiros. Quanto a antologias de textos fundadores
de Critica Literaria, comparemos a 6tima coletdnea de Luiz Costa Lima, Teoria da
literatura em suas fontes (1975, nova edigcdo de 2002), uma das raras do género
publicada nos no Brasil, com as muitas delas publicadas nos Estados Unidos, como
a Norton Anthology of Theory and Criticism (2001, nova edicdo de 2010), organizada
por Vincent B. Leitch, a qual lamento por ndo ter nada sequer parecido no Brasil,
nem mesmo a coletanea de Luiz Costa Lima. O volume de Leitch compreende, num
total de trés mil paginas, antologias de textos fundamentais e introducdes a nomes
importantes para os Estudos Literarios, que vao desde Platdo e Aristételes,
passando por Horacio, Santo Agostinho, Pierre Corneille, Samuel Johnson, Karl
Marx, Friedrich Nietzsche, e Sigmund Freud, até chegar a Terry Eagleton, Frederic
Jameson, Northrop Frye, Paul de Man, entre muitos outros. Poderiamos ter muito
bem no Brasil um volume semelhante, com a troca dos criticos de relevancia maior
para os leitores norte-americanos pelos nossos grandes criticos, como José
Verissimo, Araripe Junior, Nestor Vitor, José de Alencar, Machado de Assis, Silvio
Romero, Antonio Candido, Mario de Andrade, Otto Maria Carpeaux, Benedito
Nunes, Afranio Coutinho, Anatol Rosenfeld, Regina Zilberman, Silviano Santiago,
Alfredo Bosi, entre outros.

Rafael Alcadipani da Silveira, pela FGV; O problema do direito em Michel Foucault (2010), de Joao
Chaves, pela Jurua; Poder e norma: Michel Foucault e a aplicagdo do direito (2009), de Frederico
Ricardo de Ribeiro e Lourengo, pela Nuria Fabris; A filosofia de Michel Foucault (2012), de Esther
Diaz, pela UNESP; A analitica do poder em Michel Foucault (2003), de Antbnio Pereira, pela
Auténtica; Michel Foucault e a pdés-modernidade (2012), de Aparecida de Lourdes Salina, pela
Bartlebee; Michel Foucault (2014), de Philippe Artieres et. al. (orgs.), pela Forense Universitaria;
Michel Foucault: uma trajetdria filosofica (2010), de Paul Rabinow, pela Forense Universitéria; Michel
Foucault — morte do homem ou esgotamento do cogito? (2012), de Georges Canguilhem, pela
Ricochete; Dicionario Foucault (2011), de Judith Revel; pela Forense Universitéaria; Michel Foucault —
transversais entre educagao, filosofia e historia (2011), de Haroldo de Resende (org.), pela Auténtica;
e Etica e liberdade em Michel Foucault (2011), de Celso Kraemer, pela EDUC. Sobre a obra de
Benjamin, encontra-se a mesma intensidade de publicagdes, enquanto no caso de Adorno, o nimero
de titulos cai para 6: Atualidade de Walter Benjamin e de Theodor W. Adorno (2010), de Marcio
Seligmann-Silva, pela Civilizagdo Brasileira; Theodor Adorno e a critica a industria cultural (2004), de
Francisco Rudiger, pela EDIPUCRS; Modernidade e Dominagéo: Theodor Adorno e a Teoria Social
contempordnea (2006), de Silvio César Camargo, pela Annablume; Esclarecimento e dialética
negativa: negatividade do conceito em Theodor W. Adorno (2008), de Oneide Perius, pela [fibe;
Critica dialética em Theodor Adorno (2007), de Jorge de Almeida, pela Atelié; e Educagdo, cultura e
emancipagdo: estudo em Theodor Adorno (2005), de Julio César Werlang, pela Ifibe. Quanto a
criticos literarios de grande proeminéncia, em constraste, encontra-se um ou outro volume sobre
Umberto Eco e Roland Barthes, e nada sobre Edmund Wilson, Northrop Frye, Hans Robert Jauss e
Tzvetan Todorov, por exemplo.
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Quanto a historias da Critica Literaria, temos no Brasil somente a de René
Wellek, publicada pela metade numa tradugdo deficiente. Provavelmente, o livro de
Teoria Literaria mais lido por estudantes de Letras no Brasil® seja o tendencioso’
Teoria da literatura: uma introducdo (1984) de Terry Eagleton, por falta de opcdes,
apesar da existéncia de um menos célebre e muito melhor, O deménio da teoria
(1998), de Antoine Compagnon.

Meu argumento é que a producao sobre Critica e Teoria Literaria no Brasil é
escassa, especialmente quanto a Critica Literaria. Ha poucas antologias, e as obras
introdutérias sobre criticos estrangeiros praticamente inexistem, com poucas
excecoes, como a de Mikhail Bakhtin, sobre quem a producao no Brasil é prolifica;
mesmo as traducdes sao publicadas lentamente, com o privilégio de alguns criticos,
publicados exaustivamente em detrimento de outros sobre quem nem sequer ouve-
se falar. Compare o caso de Terry Eagleton, que possui pelo menos uma duzia de
titulos traduzidos para o portugués, com o de Lionel Trilling, que ndo possui nenhum.

Espero, com este trabalho, contribuir ao menos moderadamente para o
preenchimento do que considero graves lacunas nos Estudos Literarios brasileiros.
Para isso, buscarei em cada um dos seguintes capitulos cumprir com 0s objetivos
gerais do meu projeto de doutorado, concluindo a tese com meu objetivo especifico.
Os capitulos das teses e seus respectivos objetivos constam nas descricdes a

seqguir:
12 Capitulo: Os Estudos Literarios entre a Critica e a Teoria.

Nesse capitulo, apresentarei um panorama dos Estudos Literarios — termo
utiizado por mim de maneira genérica, referente a especulagdo de qualquer
natureza sobre obras literarias especificas, historia da literatura, teorizacées sobre
géneros literarios etc. — explicitando o meu entendimento sobre os termos “Critica
Literaria”, “Teoria Literaria” e simplesmente “Teoria”, deixando claros os significados
das possiveis conotacbes dos termos, que muitas vezes confundem muitos
estudantes. Do mesmo modo, pretendo apresentar a evolugado histérica do estudo

® Em 2006, o livro de Eagleton alcangou a quarta edicdo; além disso, € quase onipresenca em
bibliografias de cursos de gradugao, p6s-graducao e de concursos publicos.

" Terry Eagleton faz um 6timo trabalho apresentando as tendéncias criticas, mas somente para
afirmar que nenhuma delas serve, e que o melhor é a sua propria abordagem, o que ele chama da
“Critica Politica”.
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do texto literario com foco especial no século XX. Por fim, vincularei a Critica
Literaria ao género “ensaio”, o0 que, a meu ver, marca o surgimento da Critica
moderna, assim como suas possibilidades e seus limites. Deste modo, sera possivel
visualizar a obra de Harold Bloom como pertencente a certa tradi¢ao intelectual, num

exercicio na dificil disciplina da Histéria das Ideias.

22 Capitulo: A producao critica de Harold Bloom

No segundo capitulo, apresentarei a producao critica e tedrica de Harold
Bloom, tratando de todos os volumes publicados por ele no periodo de 1959 até
2011 (52 anos de producéo) e que sejam da autoria de Bloom — ou seja, que tenham
sido escritos a0 menos em sua maior parte por ele — nos géneros da Critica e da
Teoria da Literatura. Seguindo esses critérios, elegi 21 obras para comentar,
excluindo aquelas que so traziam ensaios introdutorios, seja de edicdes especificas
de obras literarias, como Hamlet (2004) ou Don Quixote (2005), como de antologias,
tais quais The Best Poems of the English Language (2004) ou Til | End My song
(2010); ou obras nos géneros da Histéria das Religides ou Religibes Comparadas,
como American Religion (1992), Jesus e Javé (2004) ou Pressagios do Milénio
(1996). Deixei de lado também sua embaragosa empreitada na ficcdo — o préprio
Bloom despreza o livro — com The flight to Lucifer (1979), assim como a antologia de
ensaios The Poetics of influence (1988), composta de textos que ja haviam
aparecido em outros livros de Critica e Teoria.

Priorizarei no capitulo a descricdo das obras de Bloom, mas inevitavelmente
emitirei juizos de valor, principalmente quando tratar do ambiente de circulacdo dos
livros. De fato, a recepcao das obras sera algo que abordarei com atencao, por meio
do impacto no meio académico norte-americano notado pelas resenhas e artigos
publicados em periddicos, no calor da hora. Os artigos e resenhas foram
pesquisados por meio da plataforma on-line JSTOR, a qual agrupa um sem-numero
de periddicos internacionais. O acesso foi feito na biblioteca do campus da UNESP
de Assis, num periodo que se estende do ultimo trimestre de 2012 ao primeiro de
2013.

Com esse capitulo, buscarei apresentar Harold Bloom ao leitor universitario
brasileiro, recenseando toda a sua producao critica. Em cada resenha, apresentarei
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visbes diferenciadas da acolhida de determinado livro no meio em que ele foi
publicado, ndo me abstendo de avaliar o livro por conta prépria. Ademais,
apresentarei os livros de Harold Bloom que sdo completos desconhecidos do publico
brasileiro, haja vista que nunca receberam tradugdo em lingua portuguesa. Dentre
aqueles que serdao examinados, metade faz parte desse grupo. Por fim, com o
capitulo sera possivel identificar as obras que merecem menor ou maior atengéo por
parte do estudante brasileiro ou pelo mercado editorial universitario, seja pelo seu
escopo ou sua relevancia para a histéria da Critica e para a fortuna critica de
determinado autor.

Dentre as 21 obras recenseadas no capitulo 3, elejo meu corpus para analise,
composto pelos volumes The Visionary Company (1961), Poesia e repressdo (1976)
e Como e por que ler (2000).

A escolha se deu pelos seguintes critérios: em primeiro lugar, como a carreira
de Bloom est4 dividida em trés fases, como sera visto no capitulo 3 — a primeira, de
estudioso do Romantismo inglés; a segunda, de tebrico da influéncia; e a terceira, de
defensor do canone literario — para poder realizar uma analise mais abrangente,
escolhi uma obra de cada fase;

Em segundo lugar, meu enfoque recaird sobre a Critica pratica de Harold
Bloom. Ou seja, as obras de carater predominantemente teérico ndo passaram por
este corte inicial. O trabalho de analise de obras excessivamente tedricas, como A
angustia da influéncia, o livro mais conhecido do professor de Yale, demandaria uma
maneira de abordagem que me faria perder de vista o literario. Isso porque as
teorizagdes de Harold Bloom trabalham principalmente com base de conceitos de
filosofos e outros pensadores, e nao escritores. Ao analisar a Critica de Harold
Bloom enquanto estudante de Literatura, permaneco em terras mais conhecidas e
evito desbravar terreno selvagem sem a maturidade multidisciplinar e erudicao
necessarias. Ademais, o trabalho de analisar A angustia da influéncia ja foi feito
exaustivamente, sendo o livro mais comentado de Harold Bloom na bibliografia
critica que elencarei no decorrer do trabalho.

Em terceiro lugar, optei pelas obras de Harold Bloom que nédo se
concentraram somente em um autor. Com isso, busquei evitar adentrar em campos
por demais especificos, como a visdo de Harold Bloom sobre William Butler Yeats,

por exemplo, assunto que ja seria exaustivo, como sera observavel quando
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apresentar o livro de Bloom sobre o poeta irlandés, o que faria perder o foco de meu
problema, que é o espirito combativo de Harold Bloom e suas implicagdes para sua
atuacao critica.

Apoiado nesses critérios, ja foi possivel selecionar as obras da primeira e da
segunda fase, The Visionary Company e Poesia e Repressio, pois sdo as unicas
que preenchem os pré-requisitos apresentados até aqui.

Quanto a terceira fase, o processo de escolha da obra foi mais dificil, pois até
entdo ao menos quatro volumes atendem aos critérios apresentados: O canone
ocidental, Como e por que ler, Génio e Onde encontrar a sabedoria. Optei, portanto,
pelo volume que maior afinidade possuisse com os volumes que ja escolhera quanto
a selecao do corpus feita por Harold Bloom. Nesse sentido, tive que escolher entre
Como e por que ler e Génio, pois O cdnone ocidental s6 possuia em comum com 0S
outros volumes a escolha de William Wordsworth, e Onde encontrar a sabedoria
simplesmente nada.

Por fim, entre Como e por que ler e Génio, optei por Como e por que ler
porque em Génio, estamos lidando com um volume que estd entre a Critica e a
antologia comentada, um livro que fala sobre escritores da mais diversa natureza
(sédo cem no total, que vao desde Maomé e Lady Murasaki até Paul Celan e Ralph
Ellison), concentrando-se naquilo que Bloom chama de “génio”, ou seja, como a
genialidade se manifesta nos escritores que ele escolhe para analisar. Além disso,
em Génio, Bloom comec¢a a misturar a autobiografia com a Critica, narrando, em
muitos dos capitulos qual é a historia de sua relacdo pessoal com determinado
escritor. Por sua vez, Como e por que ler, apesar de apresentar analises também
concisas, nao se perde demasiadamente em divagacées que no ambito da Critica
Literaria demonstram perda de foco e possui uma selecao de escritores mais
consistente, se atendo principalmente a tradicdo em lingua inglesa, com algumas
escapadas incontestaveis para outras tradicbes, como nas escolhas de Guy de
Maupassant, Fiédor Dostoiévski e Marcel Proust.
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32 Capitulo — A Critica Literaria de Harold Bloom em trés momentos.

O objetivo desse capitulo é apresentar e analisar de maneira mais detalhada
as trés obras de Harold Bloom escolhidas como componentes do corpus. Dividida
em trés partes, uma dedicada a The Visionary Company, uma a Poesia e Repressao
e uma a Como e por que ler, o capitulo compde um todo heterogéneo em vista da
variedade de estilos empregados por Bloom nos volumes.

Por trds do capitulo inteiro, na analise das trés obras, ndo ha uma
metodologia em comum. Na verdade, a Unica postura pré-determinada que adoto é
iniciar as analises pelas pequenas partes, buscando um todo, ou seja, encontrar a
unidade da obra presente em seus capitulos de maior forca e relevancia. Com essa
forma de trabalhar, evito ser por demasiado extenso, apresentando, parafraseando,
comentando e analisando cada passagem em trés volumes que juntos perfazem mil
paginas. Entdo, em nome da concisdo e da precisdo, busco o todo da obra em suas
partes, embora o0 todo seja considerado nos momentos analiticos da minha
exposi¢céo, quando tento vislumbrar a unidade da obra estudada. Ademais, 0s
subcapitulos, por tratarem de obras diferentes entre si, receberao contribuicdes
tedricas diversificadas.

Enquanto nao é possivel tratar de The Visionary Company sem a recuperagao
de alguns pressupostos de Northrop Frye, com quem Harold Bloom dialoga o tempo
todo, nem sem a contribuicado de David Fite, primeiro critico a publicar livro sobre
Harold Bloom e Unico a lidar com sua primeira fase com maior atencao, quando trato
de Poesia e represséo, para demonstrar o conceito fundamental de desleitura, de
Harold Bloom, recorro a autoridade dos teéricos da recepcéao, Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser, que tanto se dedicaram a delimitacdo do conceito de leitura, assim
como a de Umberto Eco, cujo termo superinterpretacdo é modelo de comparacéo
em relagdo ao de desleitura de Bloom. Sob os auspicios desses tedricos, busco
entender o processo que Harold Bloom chama de desleitura e em que sentido ele se
diferencia da leitura e até que ponto ele nao equivale a superinterpretacdo de Eco. O
livro Como e por que ler, por sua vez, é carregado de interdiscursividade, ou seja,
Bloom o tempo todo responde a um suposto discurso corrente. Nesse sentido, tento
desvendar o discurso contra o qual Bloom se pronuncia, numa analise desbravadora
de uma obra critica relativamente recente.
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Conclusao

Na conclusao, retomo todas as analises, buscando entender contra quais
pressupostos teodricos Bloom se pronunciou direta ou indiretamente; que tipo de
postura critica esta por tras de seu comportamento beligerante em Critica Literaria; o
que os rivais de Harold Bloom revelam sobre a historia da Critica Literaria nos
Estados Unidos; e, especificamente, qual a visdo de Bloom sobre a literatura e o
papel do critico literario diante dela. Enfim, € 0 momento do meu texto que contém a
tese propriamente dita, sempre se baseando nas analises dos capitulos anteriores.

Sobre as traducoes

Gostaria de esclarecer algumas decis6es tomadas sobre as traducdes: a
maioria das obras consultadas ndo possui traducdo para o portugués, inclusive
muitos dos livros de Harold Bloom. Nesse sentido, realizei de préprio punho todas as
traducdes de obras que nao possuiam versdo em portugués. Assim, sempre que
uma citacdo remeter a uma obra estrangeira, a menos que mencionado
diferentemente, a traducdo é minha. No que diz respeito especificamente a obra de
Harold Bloom, tomei uma medida diferente: quando a obra possuia uma versao
brasileira, recorri a ela, para a facilidade dos leitores brasileiros. Quando nao
possuia, realizei a tradugdo eu mesmo — assim como realizado com as obras de
apoio — mas preservei o texto original em formato de nota de rodapé, algo que néo
fiz quando o texto ndo pertencia a Bloom.

Espero contar com a confianca do meu leitor no que diz respeito as
traducdes, pois poderia ter mantido os textos originais. Contudo, optei por ndo o
fazer, para n&o poluir e inchar demais o meu texto.

No que diz respeito a presenca das palavras de Bloom no original, acredito
que o leitor se sentira mais a vontade podendo conferir com seus préprios olhos o
texto de Bloom, ou pelas suas préprias palavras no original em inglés, ou por uma
tradugédo publicada e supostamente bem feita. Como Bloom ser4d meu objeto de
andlise, acredito ser mais honesto deixar disponivel ao leitor suas proprias palavras.
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1 0S ESTUDOS LITERARIOS ENTRE A CRITICA E A TEORIA

1.1 Por uma definicao de Critica Literaria.

Antonio Candido, por muitos tido como o maior critico literario brasileiro, €
autor do ensaio “O sertdo e o mundo”, de 1957, o qual foi recolhido no volume Tese
e antitese (1964) com o nome “O homem dos avessos”. O ensaio foi um dos
primeiros registros criticos sobre a obra monumental de Jodo Guimardes Rosa,
Grande sertjo: veredas (1956). Na abertura do ensaio constam as seguintes

palavras do critico mineiro:

Na extraordinaria obra-prima Grande sertdo: veredas ha de tudo para
quem souber ler, e nela tudo é forte, belo, impecavelmente realizado.
Cada um podera aborda-la a seu gosto, conforme o seu oficio; mas
em cada aspecto aparecera o trago fundamental do autor, a absoluta
confianga na liberdade de inventar. (CANDIDO, 1964, p. 294)

Entremeadas as constatagdes iniciais acerca do romance de Guimaraes
Rosa, segundo as quais diante do critico consta uma “extraordinaria obra-prima”
onde “tudo é forte, belo, impecavelmente realizado”, estdo frases por meio das quais
€ possivel perceber certo respeito de Candido em relacdo ao Grande sertao: “ha
tudo para quem souber ler”; “Cada um podera aborda-la a seu gosto, conforme o
seu oficio”. A declaracado de que ha tudo para quem souber no texto que o critico se
propde analisar traz implicita em si a impoténcia do préprio texto que segue. Diante
do colosso literario, um mero ensaio critico, para ser sincero, deve desde ja admitir
sua fraqueza, sua incapacidade de cobrir completamente a obra ou descobrir seus
segredos. Por definicdo, a uma obra em que ha “tudo”, um conceito abstrato que
remete ao infinito, ao inapreensivel, s6 pode corresponder um critico “que souber
ler”, ou, um critico inexistente, pois ndo faz parte das capacidades do ser humano
apreender o infinito. Tudo o que um critico pode fazer é captar uma fracao do infinito
e mesmo o conjunto de andlises que compde a fortuna critica de um autor nao
correspondera ao “tudo” a que se refere Antonio Candido.

“Cada um podera aborda-la ao seu gosto”, em outras palavras, quer dizer
que, pelo fato de a obra abarcar o infinito ou corresponder ao infinito — afinal de
contas, nada pode conter o infinito, logicamente falando — necessariamente ela pode
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significar qualquer coisa, inclusive o préprio oposto captado pelo texto que faz as
afirmagbes acima, “O sertdo e o mundo”. De saida, a Critica Literaria esta
impugnada pela admissdo que ela faz de sua assimetria em relagao ao seu objeto, a
literatura. Somente no século XX, os criticos e tedricos da literatura insinuaram uma
pretensdo de estarem numa relacao de igualdade com o seu objeto, principalmente
com ensaistas como Jacques Derrida ou Jacques Lacan, os quais chegam por
vezes a ser ilegiveis. Contudo, por via de regra, a Critica € menor que a literatura, e
fiz questdo de expor as palavras de um dos maiores, Antonio Candido, para
demonstrar esse fato incémodo.

A hesitacao do critico diante de seu objeto leva-o a incorrer em hipérboles,
afinal de contas, o “tudo” de Candido nada mais é do que o deslumbre do leitor
diante de uma entidade que o maravilha sobremaneira. Nao apenas o maravilha
como o contém, ja que sendo tudo, serd do mesmo modo o préprio critico, ndo
restando a este ultimo nada mais do que uma veneracdo exacerbada daquela
entidade infinita da qual ele préprio faz parte. Qualquer paixao despertada mesmo
em mentes pouco incautas leva ao raciocinio por hipérboles, portanto o poema
amado passa a ter significados “ilimitados” tanto quanto a pessoa amada sé sera
amada se for por toda a eternidade.

Esse elemento de respeito e hesitacdo é absolutamente inseparavel da
Critica Literaria. Entre os maiores criticos, aqueles que possuem maior consciéncia
acerca daquilo com o que estédo lidando, nunca encontraremos nenhuma pretensao
como a do filésofo Ludwig Wittgenstein, para quem sua obra, Tractatus logico-
philosophicus (1922), resolvia todos os problemas da filosofia®. Se acreditarmos em
Wittgenstein, é possivel dizer que questdes complexas como a “realidade”, o “ser”, a
“existéncia” etc. estdo num nivel de inferioridade em relagdao ao “literario” quanto a
sujeitabilidade a investigacao.

Apesar de pontual, o exemplo de Candido e Wittgenstein, respectivamente
um grande critico literario e um grande filosofo, serve para demonstrar a diferenca
na forma de abordagem de seus objetos entre criticos e filésofos. Assim, de saida,
posso pelo menos concluir que a Critica Literaria é uma atividade humana exercida
acerca da literatura, numa relacao de submisséo, ou seja, a Critica serve a literatura,

serve porque a Critica Literaria necessariamente é sobre literatura.

® Cf. STOKES (2012), p. 322
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(...) a Critica € considerada essencialmente enquanto definida de
uma vez por todas por ser secundaria, por seu infortinio de ter vindo
depois dos textos e ocasides dos quais ela supde que deva tratar
(SAID, 1983, p. 51).

E possivel encontrar desde leitores comuns até especialistas que, partindo
das premissas acima, simplesmente condenam a Critica Literaria a irrelevancia,
afinal de contas, todos os leitores estariam em pé de igualdade em relacéo a obra
literaria quando diz respeito a obter conhecimentos sobre elas, dizem. A condicao
secundaria da Critica explorada por Edward Said € compartilhada por toda sorte de
leitor, seja ele um professor universitario, um filésofo, um engenheiro ou um aluno do
primario. Acredito que estejam errados.

O “ser sobre” alguma coisa, ao qual me referi, nada mais é do que contribuir
para o conhecimento dessa coisa. Portanto, é possivel dizer que a Critica Literaria,
seja por meio da avaliacdo, julgamento, descricdo, apreciacdo, organizagao etc.,
atividades normalmente exercidas pela Critica, constr6i conhecimento sobre
literatura. Portanto, para saber a importancia da Critica Literaria, temos que entender
0 que é “conhecimento” e 0 que € “literatura”.

Nos Estudos Literarios, existe amiude, desde o surgimento do Pos-
estruturalismo, um purismo no que diz respeito a definir o literario. Poucos se
atrevem a fazé-lo, ou quando o fazem é sempre pisando em ovos, com receio de
ofenderem uma definicdo paralela, ou mesmo partindo da ressalva de que literatura
€ algo “indefinivel”. Falta de conviccao da parte daqueles que mais deveriam ter
conviccdao e confianca acerca da natureza do objeto sobre o qual supde-se que
sejam especialistas. Assumir que o conceito se modifica com o tempo e com o lugar
ndo € o mesmo que dizer que, num determinando momento, o fenbmeno néo é
passivel de definicdo. Ainda assim, pelo fato de a questdo ser espinhosa demais
para as sensibilidades teoricas, me voltarei para uma subdisciplina da filosofia que
esta no cerne do conceito de Critica Literaria: a Epistemologia. Deixarei o literario de

lado por enquanto.
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1.2. A Critica Literaria

1.2.1. A caminho de uma definicio de Critica

A Epistemologia, ou a ciéncia do conhecimento, busca responder as
inquietacdes e questionamentos do espirito humano sobre como aprendemos as
coisas, 0 que & o conhecimento e até que ponto um determinado objeto esta sujeito
a apreensao pelo conhecimento. Se a Critica Literaria € o conhecimento sobre
alguma coisa, como esse conhecimento se da? Muitas foram as tentativas de
responder essas questdes, portanto, explorarei aqui aquelas respostas mais
influentes, fundadoras da discussao.

Em primeiro lugar, aquela proposta acerca do conhecimento que nao deve ser
levada a sério, por ter sido feita por Gorgias, o sofista que acreditava poder
convencer qualquer pessoa de qualquer coisa. Gorgias parte de trés teses: nada
existe; se algo existisse ndo poderia ser pensado; se algo existisse e pudesse ser
pensado, ndo poderia ser explicado. E improvavel sequer que Gorgias acreditasse
nisso. Tais propostas simplesmente eram um desafio ao sofista — visto que, para os
sofistas, mais importante do que o conteddo de seus discursos € o eventual
convencimento do ouvinte quanto a verdade desse discurso e a capacidade do
orador em alcancar esse convencimento — de tdo absurdas, sendo facilmente
refutaveis, pois, em primeiro lugar, se nada existe, a prépria tese nao existe; em
segundo lugar, se nada pode ser pensado, como seria possivel pensar a propria
tese; por fim, se nada pode ser explicado, como estou neste instante explicando a
bendita tese. As teses se autoimplodem, e percebé-lo € o primeiro teste do
intelectual sério. Qualquer um que defenda o relativismo total automaticamente
declara que suas proéprias palavras e posi¢coes nao tém o direito de serem levadas a
sério mais do que quaisquer outras, inclusive aquelas que defendem exatamente o
oposto. E o erro l6gico fundamental do Multiculturalismo politico contemporaneo.

Mais tarde, Pirro, o cético, do mesmo modo ndo acredita ser possivel o
conhecimento, mas somente a opiniao, como é possivel apreender de suas dez
teses contra a verdade. Semelhante a posicdo de Protagoras, segundo quem “O ser
humano é a medida de todas as coisas” (PLATAO, 2007, p. 57), tudo o que existe é
a opiniao subjetiva, e a verdade é inalcancavel. Segundo o Ceticismo, portanto,
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resta ao filosofo somente a suspensao do discurso, a epoché cética. Essa atitude,
no que diz respeito a Critica Literaria, é tomada por teéricos da Desconstrugdo como
Paul de Man, para quem a leitura é impossivel. Immanuel Kant, ao afirmar nao ser
possivel conhecer a coisa em si (Ding an sich), mas tdo somente um fenémeno dos
elementos da realidade gerado pelo contato com nossos padrdes perceptivos
existentes a priori, emite uma variagdo do juizo cético®.

Alternativamente, retornando aos antigos, Parménides, no poema em que
narra a sua viagem em direcao a verdade, propde outro modelo epistemoldgico:

E a deusa benévola me acolheu, e com a sua m&o a minha mao
direita tomou,/ e assim comegou a falar, dizendo-me: / (...) E preciso
que tu aprendas:/ o sélido coracao da bem redonda Verdade/ e as
opinides dos mortais, nas quais ndo ha verdadeira certeza. / E, no
entanto, também isso aprenderas: como as coisas que parecem
deviam verdadeiramente ser (...) (PARMENIDES, 2005, p. 28).

A deusa que recebe Parménides apds este atravessar as portas do tempo é
Ananque, ou a deusa Necessidade, que deixa clara a distincado entre a Verdade,
esférica, ou seja, simbolicamente perfeita, sem arestas, sempre idéntica a si mesma
e homogénea, e “as opinides dos mortais”. Diferentemente do que cré Pirro, para
Parménides, nao apenas a verdade existe, como ela é apreensivel, desde que seja
percorrendo arduo caminho e mediado por forcas divinas, embora neste caso a
verdade seja um conceito transcendental, pois é perfeitamente esférica,
diferentemente das esferas empiricas, as quais nunca poderao ser exemplo do ideal
esférico em termos absolutos.

Em suma, Parménides diferencia a mera doxa (opinido) da alétheia (verdade)
— uma oposicao que viria a ser discutida exaustivamente por grandes pensadores
ocidentais. A doxa é obtida por meio de experiéncias sensiveis, enquanto a alétheia
€ obtida por meio da racionalizacao e convic¢ao orientada por uma influéncia divina.

A Verdade como equivalente da perfeicdo é o extremo oposto da proposicao
da arbitrariedade de Protagoras segundo a qual a verdade é aquilo que é verdadeiro
para um determinado sujeito, o que pode deixar de ser se ndo o for para outro,
enquanto aquilo que este pensa ser verdadeiro, por sua vez, passa a ser. Do mesmo
modo, para Heraclito, tudo esta em eterno movimento, fazendo com que o que é

verdadeiro em um dado momento possa se tornar ndo verdadeiro exatamente no

° Cf. KANT (2003), p. 168-183.
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momento seguinte. De maneira oposta, para Parménides, o ser é, 0 ndo ser nao é, o
que seria 0 mesmo que dizer que tudo é imutavel.

Antoine Compagnon'®, contudo, nos ensina que entre os extremos sempre é
possivel encontrar uma opinido equilibrada, e aquele que a propds foi ninguém
menos que Platao.

Em longo didlogo conhecido como Teeteto ou Do conhecimento, Platao relata
uma intervencdo de Socrates junto a Teodoro, um gebmetra, e Teeteto,
supostamente um jovem promissor. O dialogo versa sobre o que seria 0
“‘conhecimento”. Apesar de terminar num impasse, como ocorre com muitos didlogos
de Platdo, acredito que a ultima definicdo obtida pelo método socratico seja
satisfatoria.

Socrates passa por duas definicbes do conhecimento as quais para ele nao
fazem sentido: a primeira, a de que o conhecimento é igual a percep¢ao, o que seria
desmentido pelo fato de que a percepg¢dao humana pode levar ao ndo-conhecimento,
por mera contingéncia da realidade ou por conta de um estado alterado de
percepcao provocado no sujeito por substancias intoxicantes ou por alguma doenca;
a segunda, a de que o conhecimento seria igual a opinido verdadeira:

Que alternativa nos resta, Teodoro? Se tudo que o individuo julgar
com base na percepcao € para ele verdadeiro, e nenhuma pessoa é
capaz de estimar a experiéncia alheia salvo ela prépria, ou pode se
autorizar a examinar se a opinidao de outra pessoa é correta ou falsa,
mas (...) cada individuo forma suas proprias opinides por si mesmo e
estas sao sempre corretas e verdadeiras (...)? (PLATAO, 2007, p. 73-
74).

Ao lidar com esse impasse, René Descartes ndo avanca como o fez Platao, ja
que alcancando a sua maxima, Cogito ergo sum, Descartes consegue concluir, por
meio de sua prépria consciéncia, apenas que ele mesmo existe, estando a
existéncia de toda a realidade externa condicionada & existéncia de Deus."

Socrates/Platdo, indo além, afirma que “(...) a opinidao verdadeira dissociada
da explicacao racional sai do &mbito do conhecimento; (...) matérias que carecem de
uma explicacao racional sdo incognosciveis” (Ibid., p. 139). Deste modo, alcan¢ando
uma definicdo de “conhecimento” que contribua para uma definicdo de Critica

Literaria sem relativismos ou dogmatismos, Socrates conclui que o conhecimento é

"% Cf. O deménio da teoria: Literatura e senso comum, de Antoine Compagnon.
" Cf. a parte 4 de O discurso sobre o método de René Descartes.
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igual a opinido verdadeira associada a explicacdo racional. Essa definicdo é
fundamental para entendermos a diferenga entre a leitura de uma determinada obra
literaria e a leitura seguida da escrita ou do comentario acerca desta obra. O leitor
comum, que nao tem compromisso com um determinado texto exceto aquele de
dedicar seu tempo a sua leitura, com certeza possui o que Sécrates chama de
“opinido” sobre esse texto. O conhecimento sobre o texto, contudo, demanda de

qualquer leitor que ele articule sua opiniao por meio de um discurso racional:

Consequentemente, quando um individuo atinge a opinido verdadeira
acerca de uma coisa dissociadamente do discurso racional, sua alma
passa a deter a verdade no tocante a essa coisa, mas nao detém
nenhum conhecimento. Aquele que é incapaz de fornecer e receber
uma explicacao racional de algo, carece de conhecimento dela (lbid.,
p. 140).

A Critica, como um discurso racional orientado por uma opinido verdadeira
(ou nao, sendo essa distincdo a diferenca entre o conhecimento correto e o
conhecimento errado, distincdo que s6 poderia ser averiguada no tratamento dos
textos em particular) ndo se encontra, no contato com o texto literario, em status de
superioridade em relacdo a qualquer outra leitura, visto que toda leitura pode gerar
opinides — falsas e verdadeiras. Mas é quando a opiniao é articulada num discurso
racional que ela se torna conhecimento acerca da obra. Assim, chego a conclusao
que toda a Critica Literaria € conhecimento sobre literatura. Esta posicéo,
aparentemente evocativa do senso comum, ao mesmo tempo abarca diversas
possibilidades de se estudar literatura — como o estudo histérico ou o imanente —
nao cedendo prioridade a nenhuma corrente critica, ao mesmo tempo em que limita
as pretensdes criticas de se equivalerem a literatura, algo que sera buscado na
segunda metade do século XX, como demonstrarei adiante. Portanto, essa €
inevitavelmente a premissa légica necessaria para qualquer definicdo possivel de
Critica Literaria, sendo ela, portanto, a Unica possivelmente universal.

O discurso racional, segundo Platdo, possui trés caracteristicas: dar clareza
ao préprio pensamento através da linguagem; abordar ordenadamente as partes que
compdem o todo; e explicitar a diferenca entre 0 objeto em questdo e todos os
outros. O discurso racional da Critica Literaria, via de regra, compartilha com o
discurso racional segundo Platdo apenas a primeira caracteristica, apresentando
casos especiais quando se trata das outras duas.
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A terceira caracteristica, em muitos casos, é deixada de lado em prol de
teorizagdes que buscam abarcar uma ampla gama de objetos com o intuito de
encontrar 0 que ha em comum num conjunto de obras analisadas. Algumas
correntes da critica marxista, por exemplo, buscardo com todas as suas forcas
identificar os tracos que caracterizam dado texto como ideologicamente
determinado, sendo esse um padrdo de todo e qualquer texto, afinal de contas,
segundo Marx, a infraestrutura — os meios de producdo — necessariamente
determinam a superestrutura — as ideias, artes, literatura etc.:

Na estética marxista do inicio do século XX, quatro modos de andlise
predominam. O primeiro tipo leva a cabo investiga¢des historicas e
tedricas sobre o status geral da arte e da literatura nas sociedades
humanas (...). O segundo tipo tenta especificar o papel da arte e da
literatura na sociedade, particularmente sua funcao politica (...). O
terceiro tipo de analise examina obras de arte e textos literarios
do passado, especialmente obras-primas, para revelar suas
configuracoes ideolégicas — para descobrir as relacoes entre
producoes culturais e fundacoes socioecondémicas. O quarto
tipo busca a desmistificacdo de obras contemporaneas para
tornar visiveis suas inclinacées ideologicas em relacGes a
condicoes existentes (LEITCH, 1988, p. 6-7, grifos meus).

A Critica Literaria, muitas vezes, partira de principios tais quais padroes,
modelos, grades, mapas etc. uma tendéncia especialmente cultivada a partir de
meados do século XX.

A segunda caracteristica do discurso racional apresentada por
Socrates/Platdo — a abordagem ordenada das partes que compdéem o todo — ndo
esta presente no discurso racional da Critica Literaria de maneira tdo fundamental
que essa auséncia seja determinante para sua definicdo, especialmente na
diferenca que esta carrega em relacdo a disciplinas paralelas, como a Histéria
Literaria. A auséncia de organizacdo ordenada dos elementos analisados por um
texto de Critica ocorre pela prépria natureza do género cultivado pela Critica
moderna, o0 ensaio, género expositivo desenvolvido por Michel de Montaigne.

A Critica moderna, de acordo com René Wellek'?, inicia-se no século XVIII,
com os criticos neoclassicos, franceses e ingleses principalmente, e um grupo de
titds do pensamento ocidental, em grandes centros europeus, entdo iluministas:
Samuel Johnson na Inglaterra, Lessing na Alemanha e Voltaire na Franga, todos

ensaistas. Antes, contudo, de abordar esse género, é valido questionar o que veio

'2 Cf. a monumental obra de René Wellek, Histdria da critica moderna, em 8 volumes.
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antes da Critica moderna e quais sao os tracos distintivos apresentados por ela que
a diferencia das formas anteriores de tratar do literario.

Desde o berco de nossa cultura — a Antiguidade greco-romana, de um lado, e
a tradicdo judaico-crista, de outro'® — o literario tem sido motivo de especulagdo. Em
Atenas da época de Sécrates — século V a.c. — rapsodos declamavam poemas de
autores como Homero e Hesiodo de memdria, alternando comentarios criticos
acerca dos épicos'*. Ao fim do Génesis, José revela ao farad o dom da interpretagdo
dos sonhos, o que faz dele um intérprete desse género textual — quando articulado
em palavras — tdo semelhante da lirica, num prot6tipo de modelo freudiano de
leitura. Contudo, a primeira formalizacao escrita de concepg¢des acerca de obras
literarias — ou simplesmente “poesia” — foi A poética de Aristételes, talvez a obra
mais influente da histéria da especulacao literaria.

Escrita por um fil6sofo, A poética seguia o modelo platénico de racionalizacao
do conhecimento, o que seria uma constante a partir dai entre aqueles que se
propuseram a falar de poesia, especialmente quando seus textos assumiam a forma
de um tratado. Género cultivado em filosofia desde Aristételes, o tratado, assim
como o0 ensaio, é expositivo, mas enquanto a natureza do ensaio tende ao recorte,
se negando a abarcar o todo, a natureza do tratado orienta-o & totalidade.”™ O
género sera utilizado para se falar sobre interpretacado de textos por Horéacio (65 a.C
— 8 d.C) e sua Ars poetica; pelo grego Longino (Século |) e seu tratado sobre o
sublime (Peri hypsous); pelo latino Quintiliano (35-100) e seu tratado de retédrica,
Instituicbes Oratorias; pelo neoplatdnico Plotino (204-270) e seu tratado das
Enéadas’®; por Santo Agostinho (354-430) com A doutrina crista; pelo te6logo Hugo
de Sao Vitor (1097-1141) e seu tratado sobre a leitura, Didascalicon; pelo estudioso
rabinico Moisés Maimonedes (1135-1204) e seu Guia dos perplexos; pelo gramatico
Geoffrey de Vinsauf (Século Xll) e seu tratado Poetria Nova, entre muitos outros.

Na Idade Média, algumas mudancas ocorreram na forma de produzir
conhecimento sobre a interpretacdo de textos. Em primeiro lugar, a filosofia passou
a ser praticada quase que exclusivamente dentro dessa nova instituicdo conhecida

como Universidade, um movimento que sera feito também pela Critica Literaria no

B ¢f. O primeiro capitulo de Mimesis: a representacéo da realidade na literatura ocidental (1946), de
Erich Auerbach.

'* Cf. O dialogo lon de Plat3o.

> Cf. Os géneros literarios: seus fundamentos metafisicos (1991), de Olavo de Carvalho.

'8 Cf. especialmente o oitavo tratado da quinta Enéada, sobre a beleza intelectual.
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século XX, como demonstrarei adiante. Segundo, com o advento da Escolastica, um
novo género conhecido como suma passa a ser cultivado. Por fim, as mudancas na
forma de estudar propiciadas pelo trabalho dos monges — para quem a conservacao
do escrito e armazenamento de conhecimento eram uma pratica com um fim em si
proprias — e, em seguida, da Escolastica, por estabelecerem o escrito como o objeto
sobre o qual se debrucar para realizarem o seu oficio — geraram uma pratica de
leitura que é medular na formacao do que Wellek chamou de Critica moderna, pois
criou uma das atribuigcdes do critico. A pratica de leitura a qual me refiro é a leitura
silenciosa.

Segundo Cavallo & Chartier (1998), diferentemente do que dita o senso
comum, a invencdo da imprensa ndao pode ser considerada uma revolucdo nas
praticas de leitura por ndo ter alterado o formato do livro, tendo apenas conferido
acesso ao livro por parte de um numero maior de pessoas. Segundo os autores,
duas foram as revolugbes da leitura. Tais revolugcdes apontadas por Cavallo e
Chartier serdao igualmente fundamentais para entender quem é o critico literario
moderno, quais sao suas capacidade e atribuicdes, e como é possivel a ele exercer
o seu oficio.

A primeira delas foi o surgimento de uma pratica de leitura até entdo

absolutamente incomum: a leitura silenciosa:

Ela se enraiza, sem duavida, mais profundamente na mutacao que
transforma, nos séculos Xll e Xlll, a prépria fungdo do escrito,
quando, ao modelo monastico da escrita que confere ao escrito uma
tarefa de conservacdo e de memdéria largamente dissociada de
qualquer leitura, sucede o modelo escolastico da escrita que faz do
livro a0 mesmo tempo o objeto e instrumento de trabalho do
intelectual. Seja qual for a sua origem, a oposicao entre leitura
necessariamente oralizada e leitura possivelmente silenciosa marca
uma divisdo capital. A leitura silenciosa, de fato, instaura uma relagéo
com o escrito que pode ser mais livre, mais secreta, totalmente
interior (CAVALLO & CHARTIER, 1998, p. 27-8).

As palavras de Cavallo e Chartier, gostaria de justapor as de Saenger sobre a
mesma questdo, num ensaio que escreveu sobre as praticas de leitura no fim da
ldade Média:

Do ponto de vista psicologico, a leitura silenciosa era muito
estimulante para o leitor, visto que permitia manter a fonte de sua
curiosidade sob seu controle pessoal por completo, no mundo ainda
muito oral do século IX; se fossem heréticas as especulagdes
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intelectuais de alguém, estariam elas sujeitas ao controle e a
corregdo de seus pares em todas as etapas da obra, desde a
formulagao e publicagcdo até sua recepgao pelo leitor. Para todos os
efeitos, o ditado e a leitura publica fortaleciam a ortodoxia teolédgica e
filos6fica. No século Xl, a heresia comecou a ser associada a
especulagcao e curiosidade intelectuais solitarias (SAENGER, 1998,
p. 162).

Assim, pelo que foi dito, € possivel identificar, em primeiro lugar, um acumulo
descomprometido de material escrito por parte dos escolasticos, pratica herdada dos
monges, antes da existéncia da Universidade. Em seguida, com todo esse material a
disposicdo, o0s intelectuais medievais principiaram uma pratica de estudo
independente da ortodoxia teolégica, o que sé foi possivel por meio da pratica da
leitura silenciosa e intima. Essa pratica conseguiu aprimorar sobremaneira aquilo
que era conhecido na Grécia Antiga como dierchomai, uma forma de leitura atenta,
que “percorre” o texto em cada detalhe. A leitura silenciosa associada ao
compromisso intelectual do qual dependia a salvacdo da alma dos escolasticos —
segundo o que eles acreditavam — foi essencial para a formagédo do critico como
aquele leitor profundo, intenso, que nada deixa passar, que pode falar sobre uma
determinada obra canbnica — seja do canone religioso, seja do canone secular —
com uma propriedade outorgada a ele por seu compromisso com a verdade, por seu
ambiente independente, o ambiente universitario, uma independéncia que era
garantida principalmente pela relagéo intima do estudioso com o material escrito que
estava a sua disposicdo. Ademais, o intelectual pode, assim, realizar especula¢des
que em publico seriam consideradas heréticas. Consigo, o intelectual escolastico,
prototipo do critico moderno, recebeu em seu contexto o direito intimo de desafiar a
autoridade, a ortodoxia, as leis vigentes. Esse direito foi introjetado na pratica
intelectual a ponto de tornar-se inerente a ela, fazendo da Critica, posteriormente,
uma atividade, por definicdo, de desafio, de inconformidade com o status quo, de

quebra de paradigmas:

(...) a Critica deve se considerar como algo que aprimora a vida,
sendo constitucionalmente oposta a toda forma de tirania, dominagéo
e abuso; entre 0os seus objetivos sociais esta o procedimento néo-
coercitivo do conhecimento em prol dos interesses da liberdade
humana (SAID, op. cit., p. 29).

Sem duvida, essas caracteristicas da pratica intelectual ndo poderiam ser

desenvolvidas num ambiente de leituras exclusivamente orais como se dava
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anteriormente, tampouco seria possivel sem o compromisso divino assumido por
esses intelectuais, como Sao Tomas de Aquino e sua Suma teoldgica — que trata,
entre outras coisas, da leitura das Escrituras — um compromisso emulado por muitos
criticos e poetas modernos do Romantismo, por exemplo, o fillogo alemao Friedrich
Schleiermacher (1768-1834), fundador da hermenéutica secular, cujo modelo de
interpretacdo almeja a busca do génio autoral — um todo composto da linguagem e
contexto social do autor, assim como da psicologia e propdsito — portador da
verdade acerca do texto'’.

A outra revolucao da leitura, segundo Cavallo e Chartier, ocorreria no século
XVIII — exatamente o ponto de partida da obra de Wellek — quando se da a
Revolucdo Industrial, o que faz com que a fabricacdo do impresso alcance
larguissima escala. Nesse momento, o protestantismo ja propiciara a circulacao das
Escrituras em larga escala, seguida de um clamor iluminista pela secularizacdo que
insuflou a producédo de textos de diversa espécie. A grande mudanca que semeou
caracteristicas novas e fundamentais no estudioso do literario foi a ampliacdo do
repertorio, pois cada vez mais novos titulos eram publicados. Enquanto a leitura
silenciosa proporcionou a possibilidade de uma leitura intensiva dos escritos
existentes, a industrializacdo da fabricacdo do escrito proporcionou uma leitura

extensiva:

O leitor “intensivo” era confrontado a um corpus limitado e fechado
de livros, lidos e relidos, memorizados e recitados, compreendidos e
decorados, transmitidos de geracao a geracao. Os textos religiosos,
e em primeiro lugar a Biblia em terra reformada, eram os objetos
privilegiados dessa leitura fortemente marcada pela sacralidade e
pela autoridade. O leitor “extensivo”, o da Lesewut, da “obsessao de
ler”, que se apodera da Alemanha no tempo de Goethe, é um leitor
completamente diferente: consome impressos numerosos, diferentes,
efémeros; ele os |1é com rapidez e avidez; submete-os a um olhar
critico que nao subtrai mais nenhum dominio a duvida metddica.
Uma relagdo com o escrito, comunitaria e respeitosa, feita de
reveréncia e de obediéncia, daria assim lugar a uma leitura livre,
desenvolta, irreverente (CAVALLO & CHARTIER, 1998, p. 28).

A leitura concentrada e devota de poucos textos sucedeu uma leitura ampla,
abrangente, atenta e atualizada, uma mudanca que cada vez mais demandava do
critico uma atencao maior em relacdo a sua contemporaneidade, em oposicado a
orientagdo ao passado do escolastico medieval e mesmo do classicista. Autores que

' Cf. Hermenéutica: arte e técnica da interpretacdo, de Friedrich Schleiermacher.
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antes eram discutidos como se fossem contemporaneos, como Homero e Horacio,
cederiam lugar aos verdadeiros contemporaneos, que estdo escrevendo e sendo
publicados hic et nunc. Nao apenas a profundidade e agudeza de espirito sdo entao
pré-requisitos de um critico literario, mas também o conhecimento de uma ampla
gama de textos, os quais estdo sujeitos ndo s6 ao escrutinio imanente, mas também
a intensa comparagédo. Com isso, cada vez mais € possivel criar hierarquias e listas
de inclusédo e exclusdo, como o Lives of the Most Eminent English Poets (1779-81)
de Samuel Johnson, obra em que o critico comenta a vida e a obra de muitos poetas
do século XVIII, entre outros. Uma das ramificagdes dos Estudos Literarios mais
cultuada em solo nacional hoje, a Literatura Comparada, ndo poderia existir sem
essa revolucao da leitura, e o critico literario seria de perfil completamente diferente,
talvez um intelectual no modelo jesuitico da Contrarreforma.

Dentro dessa nova realidade, de infinidade de textos e ao mesmo tempo
diante da tarefa ardua de realizar um exame profundo de cada um desses textos, o
critico ndo mais pode pretender a totalidade, tendo que abrir mao de géneros
textuais como o tratado e a suma. Assim, retorno a questao do ensaio, deixada em

suspenso anteriormente.

1.2.2 O Ensaio

A necessidade leva o critico literario moderno a adotar essa forma
relativamente nova, curta, investigativa, radicalmente cética — a qual desde entado
tem sido a forma tradicional de se fazer Critica —, consequentemente abdicando da
organizacdo e descricdo de todas as partes que compdem o todo, a segunda
caracteristica da racionalizacdo da opinidao verdadeira que se transformaria em
conhecimento, segundo Sdcrates/Platdo. Isso porque, por definicdo, o ensaio € uma
forma incompleta, fragmentéria. Suas pretensbes envolvem a identificacdo das
partes, mas nunca aspiram a totalidade. Segundo o marxista Gyoérgy Lukacs, o
ensaio é um processo incompleto e preparatdrio em direcdo ao juizo e a avaliagéo'®.
Outro marxista, Theodor W. Adorno, delineou e apresentou de maneira primorosa as

caracteristicas do ensaio, em texto chamado “O ensaio como forma”.

8 Ct.O primeiro capitulo de Die Seele und die Formen (A alma e a forma), de Gyo6rgy Lukacs.
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Em primeiro lugar, para Adorno, o ensaio é um género livre para invadir
qualquer territério, mas que, ao mesmo tempo, admite que os territérios ja estao

mapeados, embora sem nenhum remorso:

O ensaio (...) ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja
prescrito. Em vez de alcancar algo cientificamente ou criar
artisticamente alguma coisa, seus esforcos ainda espelham a
disponibilidade de quem, como uma crianga, ndao tem vergonha de se
entusiasmar com o que os outros ja fizeram. (ADORNO, 2003, p. 16)

Portanto, segundo Adorno, o ensaio se mostra extremamente compativel com
a atividade critica, pois compartilha com ela a condicdo de derivado.

Quanto a extensdo, o ensaio ndo € uma forma fixa, ndo tendo exatamente
delimitado o seu inicio, seu desenvolvimento e seu fim. Assim, ele transcende aquilo
que pedagogicamente conhecemos como “dissertacdo”, pois foge de uma
organizagao fechada, usufruindo de uma liberdade que para a Critica Literaria é
fundamental, na medida em que seu objeto, o texto literario, mesmo ndo sendo
infinito, dificilmente teria um de seus elementos sujeito ao esgotamento por parte de
um texto curto. Na verdade, no proprio ato de recuperar o que ja foi dito sobre
determinado texto, o ensaista deve fazer uma escolha pela parte em detrimento de
qualquer pretensao ao todo, pois em casos como os de autores de fortuna critica
muito extensa — por vezes milenar — ndo ha outra saida: “Ele [0 ensaio] ndo comeca
com Adao e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar, diz o que a respeito Ihe
ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer
(...)” (Ibid., p. 17).

Um modelo de ciéncia para a Critica Literaria sem as liberdades ensaisticas
produziria géneros engessados que, ao lidarem com os assuntos, ndo estariam
aptos a satisfazerem suas exigéncias. Isso porque, hoje, mesmo a Critica Literaria
nao esta presa a imanéncia do texto, podendo criar assuntos para tratar,
normalmente relacionados ao texto. Elege-se um conceito superior, ou um assunto
novo. A totalidade pode ser insinuada, apesar de nunca ser alcancada. Essa é a
grande originalidade do ensaista, estabelecer relagées aparentemente insélitas entre
dados da realidade os quais, para serem abordados em conjunto, necessitam de
uma forma que fuja dos padrées cientificos tratadistas e didaticos, do contrario “(...)
a reflexao sobre as coisas do espirito torna-se privilégio dos desprovidos de espirito”
(Ibid., p. 19).
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“O ensaio, porém, ndo quer procurar o eterno no transitorio, nem destila-lo a
partir deste, mas sim eternizar o transitério” (lbid., p. 27). E o que poderia ser mais
transitorio do que as impressoes de leitura que um determinado sujeito — o préprio
critico — faz de um texto literario? Ou as relacdes estabelecidas no momento da
leitura, as quais, por meio de grande autoconsciéncia, se tornam potencialmente
matéria de especulacdo critica, portanto ensaistica? O ensaio, segundo Adorno,
elege necessariamente a experiéncia intelectual como objeto, mas essa experiéncia
ndo sera imitada irrefletidamente, pelo contrario. E por meio da organizacéo textual
ensaistica que o critico usufrui de liberdade e transforma sua experiéncia intelectual
em conhecimento.

A liberdade que o ensaio proporciona é essencial para que a memodria da
experiéncia intelectual, fruto do contato com o literario, ndo se perca, algo que pode
ocorrer se um método das ciéncias tradicionais for adotado, e as linhas operacionais
desse método apararem as arestas do processo, destituindo-o de “excessos” que
prejudiqguem ou descaracterizem o préprio método.

O ensaio, do mesmo modo, se recusa a ser didatico. Assim, a exposicao
exaustiva de conceitos ndo é bem-vinda, pois “na verdade, todos os conceitos ja
estdo implicitamente concretizados pela linguagem em que se encontram” (Ibid., p.
29). O género, entado, para Adorno, deve carregar em si o traco da complexidade.

Para Adorno, a complexidade ensaistica é bem-vinda na medida em que
expde o leitor ao mais complexo — fazendo o contrario da 32 regra da ciéncia de
Descartes, segundo a qual, deve-se partir sempre do mais simples em direcdo ao
mais complexo' — forcando-o a sair da zona de conforto do inteligivel. Tal

metodologia esta sujeita a criticas de nao-cientificismo, mas

As retumbantes denuncias cientificas contra o excesso de sutileza
nao se dirigem, na verdade, ao método presungoso e indigno de
confianga, mas ao carater desconcertante da coisa, que este deixa
transparecer (lbid., p. 33)

E, entdo, a prépria natureza do assunto tratado que constrangeria aqueles
que, para Adorno, sdo “destituidos de espirito”, os acusadores da falta de
continuidade e completude de um ensaio. A constatacao da dificuldade do ensaio diz
respeito mais a dificuldade de lidar com o assunto tratado pelo ensaio do que a
forma como o ensaista resolveu trata-lo. Ademais, a descontinuidade, para Adorno,

"9 Cf. a parte 2 de O discurso sobre o método, de René Descartes.
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é traco mandatério do ensaio, em vista do fato de que é a experiéncia intelectual que
carece, por definigdo, de continuidade. “A exigéncia de continuidade na condu¢éo do
pensamento tende a prejudicar a coeréncia do objeto, sua harmonia prépria” (Ibid.,
p. 34). Mais ousadamente, o tedrico aleméao afirma que o ensaio é uma forma que,
ao ser cultivada, dispensa elaboragdo prévia, pois ela propria faz parte da
experiéncia intelectual que gerou o assunto do mesmo ensaio. Para ele, “Escreve
ensaisticamente quem compde experimentando (...)” (Ibid., p. 35). Concluindo, em
unissono textual com Lukacs e Said, Adorno afirma: “O ensaio continua sendo o que
foi desde o inicio, a forma critica par excellence (...)" (Ibid., p. 38).

Apenas um traco do género ensaio rastreado por Adorno ndo vai ao encontro
daquilo que desde muito tempo penso sobre a atitude critica moderna. Afirma ele,
em determinado momento, que “a descontinuidade é essencial ao ensaio, seu
assunto & sempre um conflito em suspenso” (lbid., p. 35). Contudo, em outro
momento diz que o0 ensaio esta historicamente relacionado com a retdrica.

Acredito, de fato, que o ensaio carregue em si constantemente forcas em
conflito, mas diferentemente do que pensa Adorno, ndo vejo o modelo retérico — do
qual faz parte o ideal da capacidade da linguagem de conduzir ao convencimento —
relacionado ao ensaio, exceto no ambito da Critica desconstrucionista. O ensaio
emula, na verdade, o dialogo platénico, ou a maiéutica, método pelo qual Socrates
acreditava que pudesse extrair conhecimentos verdadeiros, num jogo de
questionamentos que levasse a confrontar e desafiar opinides pré-estabelecidas
sobre determinado tema. Em outras palavras, o0 ensaio € um género mais heuristico
que retorico, ou seja, mais direcionado a descoberta que ao convencimento. O mais
comum era a pratica terminar em um impasse, sem que uma verdade absoluta e
inquestionavel pudesse ser gerada (a prépria palavra maiéutica possui significado
relacionado a geracdo biolégica) como foi o caso do didlogo mencionado acima,
Teeteto. Mesmo assim, o0 enriqguecimento intelectual por meio do método era
evidente.

Espero ter demonstrado que o modelo tratadista aristotélico foi cultivado por
séculos, até o advento da Critica moderna. Com os eventos apresentados acima, a
adocao do ensaio levou ao retorno ao dialogo platénico — embora ndo explicitamente
— por trés motivos: em primeiro lugar, pela presenca das forcas conflitantes
mencionadas por Adorno. O ensaio € predominantemente dialdégico, € o bom
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ensaista expde sucessivamente argumentos contrarios que geram tensdo; em
segundo lugar, o predominio da inconcretude, ou 0 ndo esgotamento da questao
abordada. Assim, como no caso dos didlogos platbnicos, as questdes discutidas
num ensaio, por serem em muitos casos de extrema complexidade, ndo estavam
sujeitas a uma conclusdo unanime, o que gerava o impasse. Num ensaio, 0 assunto
sempre se mostra passivel de especulagdes futuras, o “pano pra manga” é sempre
bem longo; por fim, o dialogo, como uma experiéncia textual espontanea, é emulado
pelo ensaio, cujo autor, segundo Adorno, “compde experimentando”.

1.2.3 Uma tentativa de definir o literario, ou um passo em direcao ao paredéo

Considerado a concepcao de “conhecimento” exposta acima, pode parecer
que parte da tarefa de definicdo acerca do que quer que seja Critica Literaria possa
ter chegado a metade do caminho. Ndo € absolutamente o caso quando o outro
elemento da equacido parece tdo problematico. E provavel que uma unanimidade
seja alcangada jamais no que diz respeito ao que € o “literario”. A dificuldade de
definicdo esta posta, o que ndo é motivo para a completa isencao de tentativa.
Harold Bloom cita, em seu livro Onde encontrar a sabedoria?, um aforismo do rabino
Tarphon, que acredito deva ser levado em conta quando tratamos dessa questéo:
“Nao sois obrigado a concluir a obra, mas tampouco estais livre para desistir dela”
(TARPHON apud BLOOM, 2005, p. 18). Na mesma direcao, afirma FOKKEMA:

O cepticismo acerca da possibilidade de alguma vez descobrirmos a
<<verdade>> ndo devera impedir-nos de procurar hipéteses validas,
seja qual for o grau de incerteza que as tinja. (427) (...) O papel que o
conhecimento dos textos literdrios e da comunicacdo literaria
desempenha na critica € no ensino — apresentando-se de maneira a
poder ser isolado dos juizos de valor e dos objetivos educacionais —
pode tornar-se naturalmente objecto de verificacdo (FOKKEMA,
1995, p. 427).

Acredito que, para o estudioso da literatura, ndo haja espacgo para mitificacao
segundo o qual a literatura € como um Deus ou uma entidade superior a existéncia,
cuja esséncia nao possa ou nao deva ser perscrutada. Muitos estudiosos de
diversos campos do saber, principalmente quando lidam com Artes, acabam por cair
na mesma armadilha. Segue um comentario acerca da mesma questao, mas no que

diz respeito ao teatro:
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Encontramos por vezes, entre os profissionais do teatro, a convicgéo
de que a arte teatral ndo é passivel de ser estudada, de que apenas
se podem adivinhar algumas das suas leis e de que a intuicao do
actor ou do encenador substitui com vantagem toda e qualquer
teoria. De entre as disciplinas artisticas, e em particular as artes do
espetaculo, nenhuma foi mais mitificada que o teatro, de forma que a
abordagem teérica ou cientifica passa muitas vezes por sacrilégio
(PAVIS, 1995, p. 12-67).

O que foi dito acima poderia muito bem ser aplicado aos Estudos Literarios.
Gostaria profundamente de evitar fugir completamente da questdo, ou mesmo

recorrer a rotina neopragmatica, segundo a qual o que é literatura é definido

coletivamente:

Nestas condi¢des, poderiamos concluir que a literatura ndo € senéo
aquilo que uma dada sociedade trata como literatura: isto €, o
conjunto de textos que os arbitros da cultura — os professores, os
escritores, 0s criticos, 0os académicos — reconhecem como
pertencendo a literatura. Tal conclusao esta longe de ser satisfatoria
(...) (CULLER, 1995, p. 46).

Nesse sentido, continua Culler, a literatura seria algo semelhante a uma erva
daninha, uma categoria vegetal que nao possui definicdo especifica, sendo
simplesmente um tipo de planta indesejavel que cresceria em meio a outras plantas.
Assim, potencialmente, qualquer tipo de planta poderia ser considerada uma erva
daninha. Do mesmo modo, a literatura seria definida por um coletivo de acordo com

as consideracodes e preceitos desse coletivo.

Se a literatura fosse uma categoria deste tipo, a literariedade nao
poderia ser objecto de uma analise tedrica, mas apenas objecto de
uma pesquisa historica que procurasse tornar explicitos os critérios
utilizados pelos diferentes grupos que se interessam pela literatura
(Ibid., loc. cit.).

Além da definicdo ser insatisfatoria, como afirma Culler, também &
extremamente perigosa, pois tende a engessar o pensamento e atravancar a Critica,
destituindo-a de todas as suas potencialidades de questionamento do préprio
coletivo por parte do individual. Nao s6 isso, como o perigo da nublagem mental
coletiva pode ser extremamente nociva ao ambiente intelectual que as gera®.

Obviamente, a “literatura” e a “literariedade” ou o ‘literario”, sdo objetos

diferentes. A literatura, enquanto um sistema de obras que circulam de acordo com

20 Cf. O imbecil coletivo: atualidades inculturais brasileiras (1996), de Olavo de Carvalho.
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instancias legitimadoras, é algo determinado coletivamente. Nao por decreto, mas
sim por influéncias das mais diversas, principalmente de ordem histérica, social e
estética, sendo, portanto, organicamente delimitada. Nesse sentido, ndo é possivel
definir literatura em ambito universal — o sistema literario — ou a “literatura” — do
Brasil no século XXI difere absolutamente do sistema literario da india no século X.
A investigacao acerca desses fendmenos € predominantemente histérica.

Quando a “literariedade” é abordada, as questbes sdao de ordem diversa. Em
primeiro lugar, porque para definir os tragos da literariedade € preciso definir um
corpus que apresente, mediante analise, os tracos em comum que diferencie os
textos uns dos outros, textos ndo necessariamente circunscritos num Unico sistema
literario, em sua origem, mas que no tempo presente do exame facam parte do
sistema literario do qual faz parte também aquele que realizara o exame, ou seja, €
necessario um recorte tempo-espacial dos entornos daquele que fard as perguntas,
pois é o sistema literario em que esta inserido, herdeiro, seletor e diluidor de outros
sistemas, o provedor de respostas. Portanto, do corpus escolhido devem
necessariamente fazer parte os textos que estao disponiveis, quer tenham circulado

ou ndo num sistema literario anterior ou de outro lugar.

Pois, se assumirmos (...) que os textos formam aquilo que Foucault
chama de fatos arquivais, o arquivo sendo definido como a presenca
social discursiva do texto no mundo, entao a critica também é outro
aspecto do presente. Em outras palavras, em vez de ser definida por
um passado silencioso, controlada por esse passado para falar no
presente, a critica, ndo menos que outro texto, é o presente no curso
de sua articulagé@o, seu conflito por definicao (SAID, op. cit., p. 51).

A investigacao, contudo, desses textos que estado disponiveis, é constituida
por esforcos individuais, cujos resultados podem ou n&do ser acatados pela
coletividade. E possivel chegar a duas conclusdes, portanto, sobre tracos da
literatura, as quais sao aparentemente metafisicas, mas que sdo, pelo contrario,
extremamente empiricas: a literatura é o discurso do possivel; assim como a
literatura é o conjunto de discursos futuros.

O primeiro aspecto foi identificado por Aristételes em sua Poética e em sua
Retdrica. Na Retdrica, jaz uma definicdo de “discurso” largamente repetido: uma
performance verbal detentora de um contelddo, emitida por alguém, e ouvida por
alguém, ou, autor, obra e leitor. Na Poética, Aristdteles define a poesia como aquilo

que trata do possivel, e ndo necessariamente do real. A definicdo é logicamente
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irrefutdvel, pois mesmo se a literatura tratar do real, obviamente, por ser real,
também é possivel, enquanto o impossivel, o contrario do possivel, € uma categoria
exclusivamente do pensamento e necessariamente hiperbdlica, sem correspondente
l6gico tanto na realidade empirica quanto na realidade dos discursos, 0 que quer
dizer que, ao mesmo tempo em que algo é abordado pela literatura — em qualquer
género —, automaticamente se torna possivel, mesmo o nada, como ocorre com 0
Nouveau Roman francés. Em outras palavras, dizendo exatamente o oposto do que
diz Nietzsche, quando algo é dito, automaticamente toma vida, se tornando possivel
exatamente por meio da performance linguistica atualizada pela imaginagao.

Ao manipular e criar discursos possiveis, ou seja, ainda nao existentes, a
literatura cria uma nova gama de performances linguisticas que podem vir a tona,
passando da possibilidade a realidade. Todo discurso literario representa o futuro —
algo que pode ser chamado de originalidade — na medida em que profetiza uma
forma nova de expressao. A arte pés-moderna, por exemplo, explora o futuro da
manipulagcdo do eixo-sintagmatico, dispondo selecbes pré-existentes numa
organizagao nao existente até entdo. Nesse sentido, a pds-modernidade tem muito
em comum com o neoclassicismo. A diferenga € que 0 neoclassicismo organizava
novos significantes em estruturas dadas, de modo a recuperar 0 mesmo significado.
O po6s-modernismo trabalha com os mesmos significantes em estruturas novas, de
modo a obter novos significados?’, sendo a obsessdo pela obtencdo de novos
significados presente na literatura desde o Romantismo.

Novos géneros, novas expressdes e novos discursos do passado se tornam
moeda corrente no presente. Hoje, amor € fogo que arde e néo se vé, o poeta é um
fingidor, existem olhos de ressaca, é certo como um com um sao dois que existem
mais mistérios entre o céu e a terra do que imagina nossa va filosofia, moinhos sao
muito parecidos com gigantes, e o vale da sombra e da morte € o lugar pior possivel
a se estar, até pior que o oitavo circulo do inferno, e se perguntarmos por que nao o
nono, é porque Dante ja “previu” que fariamos essa pergunta. Em suma, a literatura
€ conjunto de discursos futuros porque a sua perenidade depende das instancias

2 Como exemplos, consideremos os poemas bucolicos de Alexander Pope (1688-1744), poeta
neoclassico inglés, que tratava dos mesmos assuntos que Horacio, utilizando o mesmo subgénero da
lirica; em contrapartida, o escritor norte-americano pés-moderno John Barth (1930), em seu romance
Chimera (1972), recorta trés narrativas miticas conhecidas, as justapée de maneira idiossincrética,
acrescentando elementos préprios, de modo a gerar os mais curiosos sentidos.
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legitimadoras do sistema literario, e a distancia temporal que separa o texto em seu
contexto de producédo do momento da leitura pelo critico é sinbnimo de futuro.

Dentre os resultados dos exames individuais das obras do sistema literario
sincrbnico em busca dos tracos da literariedade, o mais célebre é aquele
empreendido por Roman Jakobson, em sua classica exposi¢do acerca das funcoes
de linguagem, entre elas a funcdo poética, traco diferenciador de um texto literario®.
Mais do que na definicdo do literario, contudo, as fungdes de linguagem sao
fundamentais para a diferenciacdo dos géneros literarios. Assim, mesmo que em um
poema de William Wordsworth predomine sobremaneira a fungcdo emotiva, em um
discurso de Cicero predomine a fungcdo conativa, em uma pec¢a de Eugéne lonesco
predomine a fungéo fatica, em um romance de Machado de Assis predomine a
fungdo metalinguistica, em um poema de Paul Verlaine predomine a fungéo poética,
e em um romance de Eca de Queirdés predomine a funcdo referencial, nenhuma
dessas categorias textuais pode ser considerada mais literaria que quaisquer outras
categorias literarias.

René Wellek e Austin Warren, por sua vez, em Teoria da Literatura, elencam
as possibilidades de tragcos caracteristicos do literario: “(...) a organizagdo, a
expressao pessoal, a realizacdo e a exploracdo do meio de comunicacdo, a
auséncia de objetivo pratico e, evidentemente, a ficcionalidade (...). Nenhum é
satisfatorio por si préprio”, podendo concluir apenas que a literatura é “uma
organizagcao altamente complexa (...) (WELLEK & WARREN, 1962, p. 34). Nao
apenas Wellek, mas muitos que se propuseram a definir o literario ou se recusaram
a fazé-lo ou admitiram a impossibilidade da tarefa.?®

Entre as tentativas de definicdo do literario, ou a literariedade, que vao além
aquela de Jakobson e Wellek, a que julgo mais satisfatéria é a realizada por

Jonathan Culler, num singelo ensaio chamado “A literariedade™*

, 0 qual faz parte de
um volume francés de ensaios sobre questdes de Teoria Literaria, sem edicao
brasileira®.

Para Culler:

?2 Cf. Linguistica e poética, de Roman Jakobson.

8 Dois exemplos mais recentes, além da famosa abertura do livro de Terry Eagleton (2006), que
comecam e terminam em impasse sao: “Afinal, o que é literatura?”, de Zappone e Wielewicki, em
BONNICI & ZOLIN (2009); e “Literatura”, de Jorge Wanderley, em JOBIM (1992).

% 0 ensaio é uma sintese das proposicées sobre literariedade contida no livro de Culler Structuralist
Eoetics: Struturalism, Linguistic and the Study of Literature (1975)

® O livro, contudo, possui uma edigdo portuguesa, a qual foi consultada por mim.
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A questdo da literariedade serve, portanto, para centrar as atengdes
nas estruturas que seriam essenciais as obras literarias e, pelo
contrario, ndo essenciais em obras de outra natureza. Estudar um
texto como texto literario, em lugar de se servir dele como documento
biografico ou histérico, ou mesmo como declaracéo filoséfica é, para
o analista, concentrar sua atengdo no uso de determinadas
estratégias verbais (CULLER, 1995, p. 48).

As estruturas do texto literario, assim, atuariam em trés niveis:

12 Relacao entre forma e conteudo, cujo resultado seria o “efeito literario
propriamente dito — [0 qual] consiste em fazer funcionar o poder da linguagem para
gerar o pensamento” (CULLER, 1995, p. 52). Tal relagdo € um dos maiores motivos
de discussao acerca do literario, tendo tanto criticos como Gyérgy Lukacs atribuindo
todo o valor de uma obra literdria ao conteudo, como criticos como Cleanth Brooks
atribuindo todo o valor a forma. Um dado essencial dessa discussao € simplesmente
a existéncia da relagédo, a forma ndo sendo simplesmente uma forma como qualquer
outra de veiculagcao do conteldo, e o conteudo ndao sendo simplesmente o pretexto,
como qualquer outro, para a apresentacao da forma. A relagdo nao necessariamente
precisa ser coerente, podendo muito bem apresentar tensdo. Tomemos como
exemplo o poema de Jodo Cabral de Melo Neto, “Tecendo a manha” (MELO NETO,
2007, p. 319), um poema em que a relagdo entre forma e conteudo é evidente:

1

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o0 lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

2

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacéo.
A manha4, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.
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A sinestésica imagem dos gritos de galo que sdo ao mesmo tempo raios de
luz é parte de uma metéafora em que os raios de luz sédo linhas a serem tecidas.
Assim, os galos, ao cantarem sdo ao mesmo tempo artesdos, trabalhando em
conjunto num oficio — a tecelagem — de modo que consigam fabricar um balao
luminoso e metonimico, o sol, parte fundamental daquilo que chamamos de manh3,
que vai se formando quanto mais galos contribuem para sua fabricacdo e quanto
mais o tempo da aurora se aproxima. Como cada galo sé pode lancar um fio de luz,
precisara de outros galos para que seja possivel a obtencao do tecido. A sinestesia
permite que a metafora da tecelagem funcione, na medida em que as linhas de luz
possam alcancar outros galos, espacialmente localizados de modo que uma linha
reta ndo possa partir de um e chegar ao outro, exceto se for também sonoridade,
fendmeno espacialmente mais livre. Assim, os cantares dos galos em forma de luz
se encontram, criando aos poucos o tecido, de maneira que raios de luz passem
através uns dos outros, criando a tessitura necessaria para a composi¢cao material
do baldo. Quando se da o momento do nascer do sol, os tecidos de luz se
desprendem dos teceldes — os galos param de cantar — e o sol, de tenda, quando
ainda estava conectado a terra, passa a baldo, livre e autossuficiente, numa
descricao mitolégica de um dos temas mais tratados pela lirica ocidental, o nascer
do dia.

Tanto o processo inicial e discreto do grito de galo primordial ao qual se
juntam, pouco a pouco, outros gritos de galo, reiniciando, assim, a melodia madrigal,
cada momento em harmonia diversa, interrompida e modificada pelo galo tecelao
mais recentemente chegado ao trabalho, como o momento posterior, em que a
tessitura do tecido solar vai tomando forma, apresentando raios de luz cortados
transversalmente por outros raios de luz, ganham nuancas diversificadas pelos
aspectos formais empregados por Jodo Cabral. As interrupcdes sintaticas bruscas e
0s enjambements da primeira parte — muito ao gosto do estilo cabralino e seu
apreco pela dureza formal dos versos — marca de versos incompletos, confluem com
a interrupcao e reinicio da melodia dos galos, estabelecendo relagdo de coeréncia
entre forma e conteldo. O mesmo ocorre na segunda parte, cheia de encontros
consonantais, principalmente com a letra erre, que atravancam a sonoridade do
poema, em uma emulagédo do processo de entrecruzamento de fios de luz, que sao

ao mesmo tempo canto, agora, numa fusdo caética de linhas harménicas diferentes.
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Enquanto na primeira parte, os tons se sucediam uns aos outros, na segunda, se

sobrepdem.

22 Suposicao da obra de arte no seu conjunto: “a convencado segundo a qual a
obra literaria deve ser um todo organico, cabendo, por conseguinte, a interpretacao
procurar e demonstrar essa unidade (...). As convencgoes da literariedade incitam os
leitores a conferir uma totalidade formal a este texto e a atribuir um significado as
‘auséncias’ que nele se revelem” (CULLER, op. cit.,, p. 53). Aqui consta uma
ampliacdo do conceito de estranhamento, do Formalismo Russo®®. Nao somente os
trechos carregados de elementos estranhos, mas também até mesmo os mais
aparentemente familiares demandariam uma interferéncia do leitor para que
houvesse um vislumbre do todo organico. Segue um fragmento como exemplo,
retirado do romance Os irmdos Karamazovi (1879), de Fiédor Dostoiévski:

Queria somente dizer-lhe isto, de qualquer modo: quando
reclamarem de seu pai esses 4500 rublos que Ihe faltam, em vez de
passar em julgamento na sua idade e ser degradado, mande-me sua
irm& secretamente; acabo de receber dinheiro, remeter-lhe-ei a soma
e ninguém ficara sabendo de nada (DOSTOIEVSKI, 1995, p. 97).

O fragmento é retirado de um capitulo em que o irmao mais velho, Dmitri,
relata ao seu irmao mais novo, Alibcha, pecados que havia cometido enquanto
contador de um importante militar. Sendo frequentemente desprezado pela filha
mais velha do sujeito, Catarina, mas tendo contato préximo com mais nova, Agéafia,
Dmitri, em momento financeiro delicado do pai delas, resolve propor algo tanto como
vinganga como quanto satisfacdo de sua natureza extremamente sexualizada.
Dostoiévski, no fragmento citado, nao utiliza sequer uma palavra que se refira a
sexo, ainda assim, por meio de um processo de complementacdo mental do
fragmento, o leitor com alguma atencdo conclui que Dmitri estava destruindo sua
relacdo com Agéafia — modo destrutivo tipico de alguns dos personagens de
Dostoiévski, como o Homem do Subsolo — ao propor que sua irma se prostituisse,

fazendo sexo com ele e recebendo o dinheiro que salvaria seu pai da vergonha.

%6 Cf. “A arte como procedimento”, de Viktor Chklovski.
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32 “A obra significa fortemente por referéncia ao contexto literario”: na sua
relacdo com 0s processos e as convencgdes, com oS géneros literarios, com o0s
“codigos e modelos através dos quais a literatura permite aos leitores que
interpretem o mundo” (CULLER, op.cit.,, p. 54). Ao mesmo tempo, esse critério
abarca, entre outros, o conceito de mimese, intertextualidade, e tradigcdo. Tendo em
mente, ainda, o poema de Jodo Cabral de Melo Neto comentado acima, é possivel
perceber a presenca de forte significado em referéncia ao contexto literario, tanto
nele como no poema que segue, “Poem 113" (DICKINSON, 1961, p. 54) da poetisa

norte-americana Emily Dickinson:

Our share of night to bear,
Our share of morning,
Our blank in bliss to fill,
Our blank in scorning.

Here a star, and there a star,
Some lose their way.

Here a mist, and there a mist,
Afterwards—day?’

Tanto Jodo Cabral de Melo Neto como Emily Dickinson trabalham um tema
considerado universal — o dia que o sol parar de nascer podemos pensar o contrario
— cada um a sua maneira. Enquanto Jodao Cabral lanca mao de ricas imagens de
modo a descrever visual e miticamente o nascer do sol, acompanhando o processo
em detalhes, em Emily Dickinson, o implacavel nascer do sol surge em momento de
introspec¢édo, sem que a passagem da escuriddao para a luz seja percebida. Uma
angustia interior contemplada pela poetisa acaba por fazer com que perca de vista
qualquer significacdo dos processos nhaturais que antecedem a manha, sendo o
desaparecimento gradual das estrelas considerado mera contingéncia. O desprezo,
a noite — inescapavel como a existéncia — sendo um momento a ser suportado,
enquanto o vazio, aparentemente existencial, se torna ambiguo por poder ser
preenchido com “deleite” (Bliss). “Bliss” € uma palavra extremamente ambigua por
poder significar desde o prazer espiritual até o prazer carnal. O poema, portanto,

assim como o fragmento de Dostoiésvski, gera uma insinuacéo de sensualidade —

" Nossa partilha da noite a suportar/Nossa partilha da madrugada/Nosso vazio a preencher com deleite/Nosso
vazio em desprezo/Aqui uma estrela e ali uma estrela/Algumas perdem o caminho/ Aqui uma névoa e ali uma
névoa/Entdo — dia!
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neste caso mais sutil, até pela prépria natureza da lirica. O poema é compreendido
também pela sua intertextualidade com os outros exemplos apresentados, textos
que circundam a existéncia deste, na medida em que a justaposicdo dos textos
demonstra as possibilidades e recursos estilisticos diferenciados que podem ser
utilizados para tratar de topoi semelhantes.

Os trés niveis de atuacgao linguistica das estruturas daquilo que pode ser
chamado de “literario” apresentados por Culler sdo satisfatérios na medida em que
consigamos, por meio deles, chegar ao conhecimento do literario por meio da
diferenciacao dos textos que carregam esses niveis de atuacao linguistica.

Tenho consciéncia plena de que, com eventuais mudancas no sistema
literario — surgimento de novas obras, redescoberta de obras esquecidas,
reavaliacdo das ja conhecidas etc. — a proposta de Culler deva ser revista, e também
que, como qualquer outra tese, possa ser falseada®®. Em outras palavras, como
afirma T.S. Eliot em seu ensaio antologico “Tradicao e talento individual”, os grandes
autores tém a capacidade de reorganizar o sistema de obras. Com isso, teriamos
que adotar uma nova perspectiva ao lidar com uma configuracdo diferenciada das
obras literarias. Hoje, contudo, para a tarefa de definicdo da Critica Literaria e suas
atribuicdes, as propostas de Culler sdo extremamente elucidativas.

1.2.4 As atribuicoes e competéncias do critico

Dados os aspectos do literario descritos acima, € possivel questionar, entao,
qual a esfera de atuacdo do critico e quais seriam suas atribuicées. A primeira
questdo que me vem a mente é se é possivel, por parte do critico, identificar em
textos literarios constantes interpretativas ou, em outras palavras, elementos que
possam indicar possiveis verdades indiscutiveis do texto, que apareceriam como tais
para qualquer leitor. “Nao” seria a resposta emitida pelo senso comum a essa
pergunta, e se considerarmos realmente “qualquer” leitor, o0 senso comum estara
certo. Contudo, se em qualquer circunstancia a resposta for “ndo”, a prépria pratica
da citacao se torna contraditéria, pois a verdade de um determinado leitor, seja ele
quem for, ndo é mais valida que a verdade de outro, restando nada mais como

atributo da citagdo do que uma autoridade estéril, pois se apoia tdo-somente numa

%8 Para o conceito de falseabilidade em ciéncia, cf. A Légica da Pesquisa Cientifica (1934), de Karl
Popper.
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politica da autoridade, e ndo numa autoridade meritéria. A rigor, do critico literario,
mesmo cometendo erros, algo de que nenhum ser humano esté isento, é possivel
supor que tenha algum mérito para lidar com textos literarios melhor do que a média
de uma determinada comunidade de leitores, por ter tido treinamento profissional:

Nao é verdade, portanto, que todas as sensagdes que alcangam a
alma através do corpo podem ser percebidas pelos seres humanos,
como também pelos animais, desde 0 momento do nascimento,
enquanto as reflexdes sobre elas, do ponto de vista de seu ser e
utilidade, sdo adquiridas — quando o sao — através de um longo e
dificil desenvolvimento que implica muitos transtornos, ou seja,
implica a educagéao? (PLATAOQ, op. cit., p. 113).

Expressdo que deve soar ruidosa aos ouvidos de alguns, “treinamento
profissional”, em qualquer area de atuacao, nada mais é do que o investimento de
tempo e esforco para a obtencdo de um corpus de conhecimento e a préatica de
competéncias que sirvam a um proposito especifico. Numa esfera formal, ou
institucional, os conhecimentos e habilidades foram pré-determinadas pelo coletivo
em prol das necessidades da sociedade a qual ele representa. Contudo, o
treinamento para a Critica Literaria nao € exclusividade dos profissionais das Letras,
podendo ser realizado inclusive por meio de um esforco pessoal. Na verdade, como
veremos a seguir, a institucionalizacao do treinamento para o estudo da literatura é
um fendmeno relativamente recente, sendo que as demandas individuais em
detrimento das sociais podem servir como orientacbes para o desenvolvimento de
competéncias e obtencado de conhecimentos de maneira mais plena.

O critico literario, portanto, estaria apto, por meio de conhecimentos e
competéncias adquiridos, ndo a alcancar a verdade sobre o texto literario, algo que a
natureza do literario impede, mas a produzir conhecimentos sobre o texto, de acordo
com a definigho vista acima. Ora, quais seriam esses conhecimentos e
competéncias?

Em primeiro lugar, um profundo conhecimento sobre linguas, especialmente a
lingua na qual o texto literario examinado foi produzido, o que envolve morfologia,
sintaxe, semantica — incluindo dominio de tropos — estilistica, etimologia etc.; em
segundo lugar, amplo conhecimento sobre a teoria dos géneros, em que
circunstancias eles circularam, quais suas principais fungdes pragmaticas, qual a
sua morfologia etc. Com isso, seria possivel lidar com a articulacdo entre forma e

conteudo, mas apenas no que diz respeito a forma. Quando se trata do conteudo, os
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conhecimentos a serem obtidos podem nao ter fim, mas pode-se considerar
praticamente todas as ciéncias humanas: conhecimentos em sociologia, teologia,
filosofia, histéria, geografia, jurisprudéncia, mitologia etc. seriam ndo somente, mas
especialmente, necessarios para ler, respectivamente, obras de José Lins do Rego,
Ralph Waldo Emerson, William Shakespeare, Euclides da Cunha, Mark Twain,
Fiédor Dostoiévski e Gabriel Garcia Marquez. Resta ainda o mais flutuante dos
elementos com o qual o critico tem de lidar no que diz respeito a relacao entre forma
e conteudo, que é a relacao propriamente dita, um estabelecimento de ligacées nao-
palpaveis que sé s&o possiveis de serem examinadas por meio de uma
sensibilidade treinada em lidar com esse tipo de ligacdo, a qual diz respeito ao
tratamento estético aplicado pelo escritor. A relacdo entre forma e conteudo,
portanto, tende a ser desafiadora por ndo seguir normas pré-estabelecidas, visto que
o assunto existe exclusivamente num plano ideal. E o intelecto do critico que
identifica e apresenta essa instancia intermediaria da criacao literaria, por meio de
sua familiaridade com essas formas ideais, presentes em outros textos literarios. E
como, em geometria, vislumbramos a hipotenusa de um tridngulo-retangulo ligando
o chao, em determinado ponto afastado de um edificio, e o topo desse edificio. A
diferenca esta nas competéncias exigidas em uma e outra atividade - a
sensibilidade estética para o critico literario, a sensibilidade espacial para o
gebmetra.

Em segundo lugar, para lidar com a pressuposicdo do texto como um todo
organico, além da sensibilidade estética — competéncia desenvolvida empiricamente
e da qual demandam todos os niveis de literariedade apresentados por Culler — é
necessario extrema autoconsciéncia e forca psicolégica. Isso porque é nos espagos
vazios que o texto literario, assim como todas as artes, mas diferentemente de
outros dados da realidade, conscientemente se esforcam em ndo serem
apreendidos pelo intelecto, em ndo se tornarem objetos suscetiveis ao
conhecimento. A armadilha é posta, e um leitor demasiadamente incauto, ao perder
de vista a si préprio no processo, pode vir a se confundir com o texto. Ora, o critico é
aquele leitor cuidadoso que conhece bem o seu lugar perante o texto, e nao dentro
dele — por mais que o texto, por meio de suas estratégias retéricas, possa fazé-lo
acreditar nisso — e que tem forca para nao ser levado a julgamentos errbneos como
um rato pelo flautista de Hamelin. Ao ser tragado pelo texto, obviamente o critico
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ndo sera capaz de exercer uma das capacidades intelectuais mais comuns — o
estabelecimento de identidades. Diferenciar-se do texto é fundamental para que a
atividade critica fuja do mero impressionismo.

Por fim, para lidar com o contexto literario sdo necessarios, em primeiro lugar,
repertdrio de leituras, de modo que seja possivel situar o texto lido na tradigéo; e em
segundo lugar, um repertério de conhecimentos dos mais variados. E impossivel
quantificar as relacées contextualizadoras possiveis que um critico literario pode
estabelecer entre um texto e qualquer outro dado da realidade. Portanto, a figura
mais préxima do humanamente possivel que esta por tras do critico € aquela do
erudito, o sujeito que acumulou um repertério vasto de leituras durante toda a vida.
Quanto maior é a erudicao do critico, portanto, mais apto ele esta a realizar o seu
trabalho. Ninguém negara que os melhores criticos literarios, brasileiros ou nao,
foram eruditos: Otto Maria Carpeaux, José Guilherme Merquior, Antonio Candido,
Northrop Frye, Jorge Luis Borges, Edmund Wilson etc.

Tendo em maos o objeto a ser conhecido, 0s meios materiais e intelectuais, o
critico procede, nao necessariamente nesta ordem — visto que o0 seu meio material, o
ensaio, nao permite a fixacdo de uma ordem — com as seguintes tarefas: saber;
descrever; compreender; e julgar®.

O saber é o unico processo fora da esfera textual, que precede e compreende
mentalmente todos os outros. E quase como um plano, uma articulagdo intelectual
do texto que o critico ird escrever. E ao mesmo tempo um processo de
deslumbramento e de total controle, pois emana da fruicdo do texto e ao mesmo
tempo gera tomadas duras de posicdo, sem as quais o bom critico ndo sobrevive,
mas que, ao serem transpostas ao texto — como foi visto, um objetivo mistificado —
devem tornar-se vozes submissas. Como disse Harold Bloom, “a critica é o discurso
da profunda tautologia — do solipsista que sabe que o que quer dizer esta certo, € no
entanto o que diz é errado” (BLOOM, 2002, p. 144); descrever envolve a realizacao
de uma sintese neutra — na medida do possivel — da obra, ou da questdo abordada.
Em outras palavras, apresentar do que se esta a falar. Entremeadas a essa tarefa,
inevitavelmente, em menor ou maior grau, estardo presentes as outras duas tarefas,
pois no préprio ato de descrever, as interpretagbes e os juizos de valor se fardo
presentes; compreender nada mais é do que interpretar, ou seja, identificar e

#9 Cf. A critica literdria, de Pierre Brunel (org.). O livro possui um capitulo tratando de cada tarefa.
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apresentar quais os niveis de literariedade mais explorados e como isso foi

realizado; por fim, julgar, implica simplesmente dizer o0 quao bem sucedido € o texto

quanto a exploracao dos niveis de literariedade.

Minha exposicao acerca das funcdes do critico poderia ser desdobrada pelo

critico literario argentino Enrique Anderson Imbert, quando este fala da mesma

tematica, mas de maneira aforistica em seu livro A critica literaria: seus métodos e

problemas (1986)*. Para ele, muitas sdo as funcées da critica, e todas devem ser

vistas com ressalvas, pois, sem o devido cuidado, ela poderia facilmente invadir

esferas que ndo s&o dela. Ndo compreendendo uma totalidade, as principais

funcdes da critica, segundo Imbert, sdo as que seguem (p. 220-3):

1-

O-

Informar sobre uma obra a quem ainda nao tenha lido.

Ensinar, fazer propaganda e persuadir.

Guiar os proprios escritores.

Apartar o belo do feio.

Prolongar a obra original.

Explicar uma intuicdo poética original, dessa maneira, ensinando a ler.
Reformar os costumes.

Reunir e comparar os sucessivos juizos de valor emitidos sobre uma mesma
obra.

Valorizar o legado literario de acordo com principios impessoais e tradicionais.

10- Prestar atencao as obras contemporaneas, desprezadas pela histéria e pela

filologia.

11- Redigir, antes que o digam, a opinidao popular sobre uma obra.

12- lluminar a obra, deixando ao leitor a liberdade de formar juizos de valor.

13- Apreender a estrutura de uma obra, estrutura onde os componentes se

relacionam.

14- Orientar o publico leitor e ampliar-lhe a capacidade de gostar.

15- Estabelecer uma hierarquia de grandes artistas do passado, permitindo pér a

prova, frente a esse passado hierarquizado, a produgéo de hoje.

16- Ser um outro género, especializado em conseguir que vivamos a literatura

escrita por outros

% 0O livro é uma reedicdo em portugués de portugal ampliada do classico La critica literaria
contemporanea (1957).
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Diante de arduas tarefas e compromissos que demandam extrema

responsabilidade diante do literario, Imbert elenca, do mesmo modo, 0 que o critico

deve evitar de modo a nao cair em juizos faceis (p. 228-229):

1-
2

O-

N&ao ceder aos juizos da moda, do gosto popular e da autoridade.

N&o acreditar que um grande escritor escreve sempre grandes coisas € que,
por isso, ha que afirmar a beleza de quanto escreve (ou ao contrario:
condenar uma obra particular apenas porque o seu autor, na sua restante
producdo, n&o nos merece respeito).

Nao ter medo de comprometer-se, emitindo um juizo de valor novo e talvez
surpreendente.

N&o ter vergonha de confessar que nao se vé um valor que toda a gente diz
ver.

N&o ceder ao desejo de celebrar numa obra os altos ideais que nos animam,
exagerando assim o seu valor.

Nao nutrir demasiado carinho pelo tradicional, que nos faz desconfiar da
novidade (ou, pelo contrario, entusiasmar-se demais pela inovacado gerando,
assim, desdém pelo passado).

Nao sentir-se agradecidos demais as obras que afagam 0s nossos mais caros
sentimentos.

Nao deixar de sobrepor-se as imposi¢cdes da vida politica e religiosa de modo
a nao tratar as obras como pessoas afeicoadas, ou ndo, ao nosso partido ou
a nossa paroquia.

Nao formar circulos, grupos, familias e cenaculos, deixando-nos levar pela

amizade ou inimizade pessoais.

10- Nao superestimar a fungcdo da critica e querer orientar, com preceitos e

proibicdes, ndo s6 o gosto dos leitores, mas também o afa criador dos
escritores.

11- Nao abusar de um método até desvirtuar o que, discretamente usado, seria

eficaz.
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Com todas essas atribuicdes e possiveis percalgos, é possivel dizer que a
Critica Literaria € uma tarefa ingrata. Talvez realmente seja. Assumindo de anteméao
a sua posicao secundaria, a Critica se coloca em submissdo diante do objeto.
Contudo, o objeto em si, mesmo nao podendo ser possuido completamente,
constitui estrelas no caminho escuro da vida intelectual. A melhor metafora para a
Critica estd no primeiro poeta, Homero (2004), metalepticamente descrevendo a
pratica critica. A citacdo da metéafora jaz na epigrafe desta tese. Homero, na lliada,
para descrever os combatentes errantes em uma batalha entre gregos e troianos
que furtivamente assaltavam inimigos desprevenidos, compara-os a leées que,
sorrateiramente, abocanham uma bezerra de sua preferéncia, partem-lhe a espinha
e, chupando rapidamente suas entranhas e o cruor do sangue, alimentam-se de
acordo com as possibilidades. O ledo é também o critico literario, que tem o poder
de escolha dos textos que mais o agradam, mas que, ao contato com a obra,
necessita parti-la, rompé-la, deforma-la, e sé consegue absorver uma pequena parte
— as vezes, ndao a melhor — sem consumi-la totalmente. Mas como sdo doces o cruor
e as entranhas!

1.3. A Teoria Literaria

A disciplina que hoje conhecemos como Teoria Literaria ou Teoria da
Literatura surge necessariamente com a ampla institucionalizacdo do estudo da
literatura. A busca pela formatacdo e padronizacdo dos curriculos universitarios
gerou motivacao para os criticos literarios que também eram professores elaborarem
coordenadas que nao estariam sujeitas ao relativismo de estudos historicos,
sociolégicos, morais e dos estudos biograficos, a época o que havia de “estado da
arte” em matéria de investigagéo literaria.

A guinada formalista da primeira metade do século XX, evento que ocorreu
concomitantemente por iniciativa de grupos de professores em terras do leste
europeu e em terras anglo-saxdnicas — vale ressaltar, sem terem noticias uns dos
outros — se deu na tentativa de tornar o literario matéria comum entre todos os
estudantes e professores. Do mesmo modo, buscou-se a elaboracdo de
metodologias de investigacdo de carater universal, de maneira a equiparar a Teoria
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Literaria a outras disciplinas ja consagradas do curriculo universitario, principalmente
nas ciéncias biologicas e ciéncias exatas, mas também nas entao recentes Ciéncias
Sociais.

Deste modo, em momento de forte influéncia positivista, a Critica Literaria
ganha o status de ciéncia, e passa a se diferenciar de outras disciplinas relativas ao
estudo do texto literario, como a gramética ou a filologia. Isso porque o escrutinio do
texto literario era realizado exclusivamente com o intuito da maior compreensao da
lingua em que foi escrito, seja do ponto de vista sincrénico como diacrénico. Além
disso, o texto poderia também ser estudado como um retrato da sociedade, uma
revelacdo sobre a psicologia do autor, ou mesmo documento da producao cultural
de determinada nacao. Por fim, fora da universidade, no meio jornalistico ou mesmo
entre escritores, reinava a Critica impressionista, uma espécie de Critica que se
limitava a revelar as impressdes de leitura do critico, numa evidente alienagdo em
relacao ao texto literario e promog¢ao do hedonismo do critico.

Esta é a situagdo a qual o critico, poeta e professor John Crowe Ranson
(1888-1974) combateu num dos ensaios mais influentes da primeira metade do
século XX acerca da condicao dos Estudos Literarios nos Estados Unidos, “Criticism

Inc.”".

1.3.1 A institucionalizacdo dos Estudos Literarios

Na fundacdo do movimento conhecido como New Criticism, John Crowe
Ransom é figura impar, sendo imbativel como promotor da transformagéo do status
da Critica Literaria no segundo quarto do século XX.%?

Membro do movimento literario sulista conhecido como The fugitives, Ransom
fundou o peridodico The Kenyon Review, apdés assumir cargo de professor
universitario no Kenyon College, no estado de Ohio. Foi professor de figuras
proeminentes do mundo das Letras, como Allen Tate, Robert Penn Warren, E.L.
Doctorow e Randall Jarrel.

¥ Numa tradugdo livre, “Critica Literaria S.A.”. John Crowe Ransom queria declaradamente

institucionalizar a Critica, dai o trocadilho tornando a disciplina 0 nome de uma empresa.

% Apesar de Harold Bloom acusar veementemente T.S. Eliot pelo New Criticism, Eliot teve papel
maior como mentor intelectual e ndo como articulador, fundador ou divulgador do movimento. Cleanth
Brooks, por sua vez, foi 0 maior divulgador e defensor do New Criticism apds seus pressupostos
terem sido estabelecidos.
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Em “Criticism Inc.” (1938), Ransom aponta uma necessidade premente de se
discutir os curriculos universitarios, algo que, segundo ele mesmo, estava sendo
feito apenas por mais um professor, Ronald S. Crane, da Universidade de Chicago.
Ransom denuncia o fato da Critica Literaria estar sendo exercida
predominantemente por amadores, pois ndo havia qualificagdes minimas para o
exercicio do oficio, lacuna que o New Criticism viria a preencher com seus
conhecimentos de natureza técnica sobre os métodos de significacao, regidos por
figuras de linguagem e pensamento, como ironia e paradoxo, especialmente. O
trabalho de resgatar a Critica Literaria do amadorismo, para Ransom, era papel dos
professores:

E da parte dos professores de literatura, neste pais os professores
de Inglés na maioria dos casos, que eu espero finalmente uma
elevacao dos padrdes de inteligéncia da Critica Literaria. E o trabalho
deles (RANSOM, 2010, p. 972).

Assim, nota-se uma compulsao pela apropriacao da Critica Literaria por parte
dos professores. Até entao, segundo o proprio Ransom, eram os escritores, fildsofos
e professores quem exerciam predominantemente a atividade critica. A seu ver, 0s
padroes da atividade deveriam ser estabelecidos pelos préprios professores, e
esses padroes deveriam ser cientificos, para terem, portanto, o seu lugar ideal de
desenvolvimento na Universidade.

Dentro da Universidade, contudo, Ransom via certa dificuldade no
estabelecimento desses padrdes, pois o estudo do literario era orientado histérica ou
moralmente.

John Crowe Ranson via a Critica histérica, ou filol6gica, como uma espécie de
covardia critica, porque os criticos histéricos (historical scholars) se sentiam aptos a
emitir juizos de valor sobre obras antigas, as quais ja foram avaliadas por pessoas
admiradas por eles, e com 0s quais, por isso, concordavam. Confrontado com uma
obra nova, eles pouco teriam a dizer. Devido a isso, segundo Ransom, “literatura
contemporanea (...) mal é oficializada como um campo adequado para o estudo
sério” (Ibid., p. 976). De fato, uma das grandes contribuicdes para a Critica Literaria
por parte dos new critics foi a consideragéo das obras modernistas como objeto de
estudo.

Embora, para Ransom, os estudos histéricos fossem indispensaveis, eles nao

possuiam carater instrumental, devendo ser considerados, portanto, meios e nao
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fins. Assim, a rigor, estudos histéricos ndo seriam Critica Literaria. Vé-se
evidenciando o aspecto imanentista que predomina nas criticas formalistas.

As alternativas aos estudos histéricos dentro da universidade eram as
correntes rivais entre si do Neo-humanismo, predominantemente moralista e
conservador, representado principalmente por Irving Babbit e Paul EImer More, e do
Marxismo, também moralista, mas revolucionario, representado principalmente por
Granville Hicks. Para Ransom, tanto os humanistas quanto os esquerdistas
praticavam uma Critica moralista, tdo indesejada quanto a Critica histérica por
fugirem do escopo textual.

Assim, ndo apenas os estudos historicos nao podem ser considerados Critica
Literaria genuina. Do mesmo modo: registros pessoais; impressdes do critico;
sinopses e paragrafos (enredo nao seria 0 mesmo que contelddo); qualquer coisa
que permita a literatura comparada, como biografia do autor ou fontes; estudos
linguisticos; estudos morais; qualquer outro estudo alheio a obra literaria. Segundo
Ransom, praticamente todas as areas do conhecimento encontram material de
interesse numa obra literaria, ndo sendo permitido a Critica Literaria se submeter a
quaisquer pressupostos que nao pertencam somente a ela. Ou seja, séo
necessarios estudos sobre a técnica da arte, de tal maneira que nao se possa dizer
0 que se tem a dizer sobre a obra literaria por meio de outro género que néo seja a
Critica Literaria.

Portanto, para Ransom: “presumivelmente, os departamentos de Inglés
existem para comunicar o entendimento da arte literaria” (lbid., p. 976). Tal
entendimento incluiria avaliacdo e apreciacdo do texto. Sem a Critica “(...)
dificilmente haveria grande compreensao acerca do valor da poesia” (Ibid., p. 981).

Hoje, é perceptivel como o movimento conduzido por John Crowe Ransom
engendrou um isolamento dos Estudos Literarios. A desconsideracdo de qualquer
fator externo a obra literaria, seja de ordem intencional ou afetiva, conseguiu erguer,
de fato, um movimento pedagdgico absolutamente sélido. Contudo, o papel do
homem de Letras ficou confinado aos muros da Universidade. Nos Estados Unidos,
muitos movimentos buscaram concorrer com o New Criticism — como 0 método
global da Universidade de Chicago, encabec¢ado por Ronald S. Crane — assim como

houve aqueles que buscaram renegar o academicismo destes movimentos, como é
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o caso dos intelectuais de Nova York, que desprezavam o0 ensino universitario e
cujos mentores intelectuais eram os icénicos Edmund Wilson e Lionel Trilling.

Mesmo assim, nenhum movimento foi tdo influente quanto o formalismo dos
new critics, que fundou, ao menos nos Estados Unidos e Inglaterra, a Teoria
Literaria®, ou a Ciéncia da Literatura, uma disciplina universitaria que buscava
entender objetivamente o valor das obras literarias, sejam elas de que épocas forem,
mas principalmente obras contemporaneas.

Juntamente com a Critica orientada pela hermenéutica tradicional de
Schleiermacher e Dilthey, e com a critica fenomenoldgica orientada pelas ideias de
Edmund Husserl, o movimento formalista receberd a alcunha de hermenéutica da
crenca, em 0posicdo a hermenéutica da suspeita, atitude cética que orientara a
Teoria Literaria na segunda metade do século XX.

1.3.2 A ascensao do ceticismo e da “Teoria”

De acordo com Paul Ricoeur®, Karl Marx, Friedrich Nietzsche e Sigmund
Freud formam conjuntamente a “escola da suspeita”, segundo a qual é necessério
desconfiar absolutamente dos nossos sentidos, da forma como conhecemos o
mundo e, inclusive, de nossa prépria mente.

Para Freud, o inconsciente é fator determinante para nossas acbes e
pensamentos, 0 que faz com que o ser humano n&o esteja sobre o controle total de
seus atos e de seus pensamentos. Marx, por sua vez, considerava que as forgcas
econOmicas, ou infraestrutura, determina a ideologia, ou seja, a forma como o ser
humano transforma materialmente a natureza é fator determinante para sua forma
de pensar. Como a relacdo material do homem com a natureza rege a sua posicao
social, ou a classe a qual ele pertence, a ideologia é uma espécie de neblina de
classes que impede o sujeito de perceber efetivamente a realidade. Por fim, para

Nietzsche, a linguagem como fator mediador da relagdo entre o homem e o mundo

% Cf., por exemplo, o classico do formalismo Teoria da literatura (1941), de René Wellek e Austin
Warren

% Cf. RICOEUR, Paul. Freud and Philosophy: An Essay on Interpretation. New Haven: Yale University
Press, 2011. Especialmente o Livro I, capitulo 2: “The conflict of interpretations”, p. 20-37.



62

obscurece a percepcdo deste para aquele, pois toda lingua, por definicao, € um
aglomerado de catacreses que deturpam a esséncia do referente.®

Junte a estes nomes o de Ferdinand Saussure — precursor do Estruturalismo
— e Martin Heidegger — fundador da hermenéutica moderna — e tenha diante de si os
nomes mais influentes da Teoria Literaria na segunda metade do século XX.

Com raras exceglOes, todos os criticos literarios de renome nos Estados
Unidos se tornaram direta ou indiretamente um discipulo de um ou mais desses
intelectuais. Harold Bloom, por exemplo, se tornou freudiano e nitzscheano em sua
segunda fase.

Jacques Derrida, fundador da Desconstrugdo, examina e reconsidera
atentamente todos os cinco. Michel Foucault, outro nome de enorme influéncia na
Teoria Literaria da segunda metade do século XX e rival confesso de Jacques
Derrida, é discipulo pelo menos de Marx, Nietzsche e Heidegger. Isso s6 para citar
apenas duas das maiores celebridades das Ciéncias Humanas do periodo.

O movimento em direcao a filosofia continental, principalmente alema e
francesa, ficou conhecido como “a guinada para a Teoria”. Uma espécie de
ascensao cética, um retorno a Pirro — ou Kant — passou a reger as correntes criticas
que surgiram na segunda metade do século XX.

Com isso tivemos também um movimento oposto ao que ocorreu na primeira
metade do século XX com a ascensédo do New Criticism. Enquanto os formalistas
buscaram isolar a Teoria Literaria de qualquer contaminacao por outra disciplina, os
“teoristas” buscaram agregar todas as disciplinas possiveis, de modo que pudessem
criar os mais idiossincraticos métodos criticos vistos até entdo. Note-se que néo
necessariamente apenas as Ciéncias Humanas foram resgatadas pelos teoristas.
Gilles Deleuze e Felix Guattari, em sua obra Mille Plateaux (1980), transformaram o
rizoma — um termo da botanica referente a organizacao peculiar de alguns tipos de
plantas — em um conceito da filosofia referente as organizagcdes epistemoldgicas nao
hierarquizadas por principios primeiros.

Hoje, na verdade, a “Teoria” ndo € mais literaria. Chama-se hoje de “Teoria”
qualquer abordagem de carater cético sobre coisas que tangem desde poemas que
reafirmam o patriarcado falogocéntrico racista e homofobico, até a organizagdo da

% Cf. respectivamente de Freud, Marx e Nietzche: Sobre a psicopatologia da vida cotidiana (1901),
Contribuicdo para a critica da economia politica (1859) e Sobre a verdade e a mentira num sentido
extramoral (1873).
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sinalizacdo para pessoas com deficiéncia. Tomemos, por exemplo, 0S cursos
oferecidos pela Escola de Critica e Teoria, um seminario de estudos anual de 6
semanas oferecido pela Universidade de Cornell — um dos mais bem conceituados
do mundo no assunto — no ano de 2014, acompanhado entre parénteses da grande
area a qual pertence: “Tragédia como filosofia” (Filosofia e Teoria Literaria); “A Midia
entre os Dados e a Experiéncia” (Sociologia); “O contemporaneo” (Sociologia);
“Teorizando o Presente: Leis, Mercados, Amor” (Antropologia); “Imperfeicdes morais:
uma Etica para a Democracia” (Filosofia e Politica); “Cidades biolégicas: Ecologia
Urbana e a Imaginagdo Cultural” (Arquitetura e Ecologia); “Teoria Critica e a
Universidade Pés-capitalista” (Teoria Literaria e Pedagogia); e “Cultura popular
negra na era do Daltonismo e da acomodacgdo cultura de massa” (Sociologia e
Estudos Culturais).®® Apenas dois dos cursos abordam assuntos relacionados
diretamente aos Estudos Literarios.

A Teoria se tornou, portanto, ndo uma disciplina ou uma metodologia
especifica que estivesse apta a examinar textos literarios. Se tornou, na verdade,
uma atitude de desconfianca eterna em relacao ao ja dado, aos pressupostos entao
vigentes. A prépria condigdo dos textos literarios enquanto objetos culturais a serem
valorizados em detrimento de outros se tornou objeto de questionamento. Assim, a
Teoria, literaria ou ndo, colocou tudo em xeque por meio das suas subdivisdes.

Temos, deste modo, por exemplo, no Pés-colonialismo, uma desconfianga em
relacdo a capacidade dos escritores e intelectuais ocidentais em representarem ou
tratarem do Oriente — ou da Africa — sem contaminarem o seu trabalho com um
ponto de vista eurocéntrico. Ou, no Feminismo, qualquer trabalho intelectual feito por
homens esta sujeito a desconfianca, pois 0 homem pode estar colocando os seus
interesses — masculinos — a frente da verdade. Na verdade, o préprio conceito de
“verdade” passou a ser questionado e desacreditado, fazendo com que muitos
intelectuais passassem a ndo se importar se sua teoria tratava da realidade ou néo,
mas sim se ela defendia os interesses de determinado grupo, algo extremamente
gramsciano, como demonstrarei adiante.

Harold Bloom, em sua fase de teorista, desconfiava radicalmente da ideia de
que a influéncia fosse aceita benignamente. Para ele, os processos criativos até

entdo considerados como manifestacdes de influéncia — uso de alusdes, por

% Cf. 0 website do Seminario de 2014: http:/sct.cornell.edu/about/2014-session/
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exemplo — nada mais eram do que fraqueza, e os criticos que os estudavam so6
estavam preocupados com identificacdo de fontes.

Foram muitos os teoristas que se tornaram célebres nas décadas de 60, 70 e
80 por desconfiarem de alguma coisa e por criarem métodos de andlise —
principalmente andlise de discursos — que revelassem o motivo de sua
desconfianga.

No que tange ao literario, as desconfiancas se deram principalmente sobre a
capacidade do escritor representar o mundo, a possibilidade do texto literario conter
0 escritor ou o leitor, a capacidade do texto de produzir significados previstos pelo
proprio texto, a presenga inerente de valor em um texto, a possibilidade do texto ser
parafraseado (se o estilo é Unico), a possibilidade de um texto ser lido (!), a
possibilidade de um texto significar qualquer coisa ou a impossibilidade do texto de
néo significar alguma coisa, entre outros.

Enquanto a hermenéutica da crenca buscava responder como certos
processos se davam, como no caso da Hermenéutica Tradicional, que buscava
entender a presenca do autor em um texto, do New Criticism, que pretendia
demonstrar o valor de determinado texto, ou mesmo a Hermenéutica heideggeriana,
nas figuras dos criticos literarios alemées Hans Georg Gadamer e Wolfgang lIser,
que buscava compreender como se dava a presenca do leitor no texto, a
hermenéutica da suspeita nao tem como certo sequer que tais coisas como “autor”,
“valor” ou “significado” existiam.

Na verdade, as opinides fortes, polémicas, até mesmo inverossimeis, eram
bem-vindas. Susan Sontag, por exemplo, afirmou: “A raga branca é o céncer da
humanidade™’.

Outro aspecto fundamental referente aos Estudos Literarios na Era da Teoria
€ o estilo adotado pelos autores. Segundo Jean-Yvés Tadié (1992, p. 9), muitos
foram os criticos literarios que, pela primeira vez, buscaram se igualar aos escritores
que eles analisavam. Assim, teremos estilos os mais variados, como os de Kenneth
Burke, Jacques Derrida e mesmo Harold Bloom, que acredita que toda Critica é
poesia em prosa.

A Teoria praticada na segunda metade do século XX, portanto, ndo é

necessariamente literaria ou necessariamente cientifica; ndo esta necessariamente

% Cf. “What’s happening to America? (A Symposium)”. In: Partisan Review 34. P. 57-58. Disponivel
em http://hgar-pub1.bu.edu/web/partisan-review/search-collection/detail/326075
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ligado ao ensino, ja que em momentos € cética em relacdo ao conhecimento, ou
mesmo despreza qualquer cultura universitéria; ndo € apreciativa ou histérica;
formalista ou de qualquer outra natureza. A Teoria €, na verdade, um género
académico, ou pelo menos praticado sobre temas predominantemente académicos,
cujo intuito é gerar tensdo. Nao € uma metodologia, ou sequer necessariamente
aplicavel, pois muitas de suas subcorrentes ndo possuem aplicacdo pratica. Faz
perguntas fundamentais e cria sistemas, assim, por vezes se assemelhando a
filosofia; mas as vezes questiona essas préprias perguntas e sistemas, se deixando
levar pela epoché cética sem conseguir se livrar dela.

Em comparacédo com a Critica Literaria, pode-se dizer que a Teoria prefere a
descricao, a analise e a especulacao, enquanto a Critica se volta para a avaliacao e
apreciacao. A principal diferencga entre Critica e Teoria, contudo, € o ceticismo, fruto
da influéncia de Marx, Nietzsche e Freud.

Talvez, a mais equilibrada reflexdo sobre as questdes levantadas pela Teoria
seja a obra de Antoine Compagnon, O dembnio da teoria (1998), na qual o autor
elenca e revisa as principais consideracbes acerca dos diversos debates
concernentes a elementos da Teoria Literdria. Enquanto isso, Steven Knapp e
Walter Benn Michaels realizaram um ataque feroz a todos os pressupostos da
Teoria, em um ensaio antoldégico chamado “Against Theory™® (1982).

1.3.3 O neopragmatismo como critica a Teoria

Para Paul de Man, uma andlise aprofundada de qualquer texto literario
deixaria evidente que, por via de regra, os textos nao fazem sentido. Os significados
sdo atribuidos aos signos a posteriori de maneira arbitraria e ilegitima.®

O grande problema em assertivas como as de Paul de Man, segundo Knapp e
Michaels (2010), esta na grande falha de toda a Teoria, qual seja, propor um projeto
critico que busque orientar as interpretacdées de textos particulares por meio de
principios interpretativos gerais. No caso da leitura que Paul de Man faz de

Rousseau, o evento narrado — no qual Rousseau usa uma palavra em suas

% «Contra a Teoria”

% Cf. DE MAN, Paul. Allegories of reading: Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rilke, and
Proust. New Haven: Yale University Press, 1982. Especialmente o capitulo 12.
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Confissées que nao possui significado — ndo pode servir como regra geral para todo
fenémeno literario.

As criticas a Teoria ndo param por ai. Para Knapp e Michaels, a Teoria
simplesmente celebra a impossibilidade de resolver problemas. Nao aceitar a
possibilidade do significado ou da intencdo é se abster da Critica pratica e
permanecer no ambito das abstracdes: “teoria € a tentativa de escapar da pratica
(...). A empreitada tedrica, portanto, deveria chegar ao fim” (KNAPP & MICHAELS,
2010, p. 2506).

Os autores, na verdade, afirmam que debates como o0 se existe ou ndo a
intencdo presente num texto — ocorrido de fato entre Hirsch Jr. e Fish — d&o a vitoria
a Teoria. Para os autores, no momento em que vocé identifica um determinado texto
como poesia, por exemplo, necessariamente vocé |Ihe atribui uma intengao.

Existe, segundo Knapp & Michaels, uma nociva tentacdo tedrica em todo
empreendimento feito pela Teoria:

A questao da autoria é e sempre foi uma questdo empirica; recebeu
agora uma nova resposta empirica. A tentagao tedrica é imaginar
que uma tal questdo empirica deva, ou devesse, demandar
respostas tedricas” (Ibid., p. 2497).

Para eles, ndo ha debate. Somente a autoria existe, e atribuir intengdo a um
texto é ser tautoldgico. O papel da Teoria seria adicionar ou subtrair intencdo aos
sentidos, sendo que

A relagéo entre significado e inten¢do, ou, em termos ligeiramente
diferentes, entre linguagem e atos de fala é tal que a intengdo nao
pode nem ser adicionada nem subtraida. (...) Significados sao
sempre intencionais (Ibid., 2010, p. 2501).

Assim, “(...) tdo logo eles [os textos] se tornem sem intencéo, eles se tornam
também sem sentido” (lbid., p. 2496). O problema principal, portanto, para os
autores, é que a Teoria se volta para o status epistemoldgico dos leitores, em vez de
se voltar para o status ontologico dos textos. Em outras palavras, se a intencao sera
perceptivel ou nao pelo leitor, pouco importa. O que importa é o que ha no texto
sujeito a percepcao. Os ataques a Teoria vém acompanhados de um clamor pelo

retorno ao Formalismo.
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1.3.4 O intelectual organico gramsciano como modelo critico do século XXI

Para Antonio Gramsci (1891-1937),

A relagédo entre os intelectuais e 0 mundo da produgédo nao é tao
direta quanto com os grupos sociais fundamentais, mas é, de
diversas maneiras, “mediada” pelo tecido social inteiro e pelo
complexo de superestruturas, das quais os intelectuais s&o,
precisamente, os “funcionarios”. Deve ser possivel medir a
“organicidade” das varias camadas intelectuais e seu grau de
conexao com um grupo social fundamental, e estabelecer a gradagao
de suas fungdes e das superestruturas da base ao topo (GRAMSCI,
1971, p. 12).

Membro do Partido Comunista italiano, Antonio Gramsci elaborou a nog¢ao de
“‘intelectual organico” em oposicdo ao ‘“intelectual tradicional”. O intelectual
tradicional é aquele membro da sociedade cuja funcéo é pensar — seja um professor,
escritor, clérigo etc. — e que possui uma aura que o faz parecer pertencer a muitas
classes a0 mesmo tempo, mas que na verdade esconde uma relacao com as varias
classes formadas historicamente. O intelectual organico, por sua vez, € o cérebro de
uma determinada formacgado social, na qual ele nasceu e se desenvolveu. Deste
modo, os intelectuais organicos sao os “funcionarios” da superestrutura, ou seja, sao
representantes de um determinado grupo social. Para Gramsci, ndo sera o
proletariado que levara a cabo a Revolucdo Comunista, mas sim os intelectuais
organicos.

A rigor, para Gramsci, apesar de todos sermos intelectuais — por sermos
capazes de pensar — somente alguns possuem a funcao social de intelectual. Estes
devem assumir as vozes dos grupos aos quais pertencem, de modo a articular a
experiéncia especifica desses grupos através da linguagem da cultura, coisa que
eles nao podem fazer por conta prépria. Ademais, para Gramsci, os intelectuais
modernos ndo sao apenas 0s porta-vozes da cultura, mas também os organizadores
da cultura, cuja funcao é produzir hegemonia por meio dos “aparatos ideolégicos”, a
educacao universitaria, por exemplo.

Os Estudos Culturais realizam, hoje, a promocao do intelectual organico
gramsciano. E evidente quando se leva em consideracdo os nomes das correntes

criticas que formam aquilo que conhecemos hoje como Estudos Culturais: “Women
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Studies”, “Black Aesthetics”, “Gay Studies”, “Chicano Literature” etc.*>. Os nomes
das correntes nao dizem respeito a um método especifico de abordagem do texto
literario, mas sim a etnia, ao género, a orientacdo sexual ou ao grupo social do
critico.

Assim, temos os criticos literarios como intelectuais na exata condicdo que
Gramsci previu: ndo naquela em que os sujeitos tém a funcdo de compreender o
objeto de estudo sob o seu escrutinio — neste caso, a literatura — e elaborar
racionalmente a sua compreensao sobre esse objeto de modo a produzir tradicao
intelectual; mas sim na condicdo de representante de um determinado grupo social
que pratica determinado oficio intelectual, ocupando espacos dentro das instituicoes
de cultura e realizando a elaboracgao racional da voz do grupo a qual pertence dentro
dessas institui¢des.

Ademais, a posicao do Intelectual tradicional é considerada uma aberracéao
entre os intelectuais organicos, pois para estes, o intelectual organico nao se difere
do intelectual tradicional exceto na medida em que aquele possui consciéncia dos
interesses que esta defendendo. A distingcdo entre a filiacdo e afiliacao entre os
intelectuais proposta por Edward Said (1983) esclarece este ultimo ponto.

Para Said, a filiacdo € a condicdo do intelectual orgénico, ou seja, é a
situacao natural em que o intelectual se encontra. Por exemplo, um intelectual
afrodescendente possui uma relacédo de filiacado para com os Estudos Africanos. A
afiliacdo é a condicao escolhida pelo intelectual, podendo ele aderir a qualquer
grupo de intelectuais e manter uma relacao de afiliacdo para com ele. Assim, o
mesmo intelectual afrodescendente poderia se unir a um dos diversos grupos
bakhtinianos existentes no Brasil hoje. Quando ocorre a passagem do filiativo para o
afilitativo, de acordo com os intelectuais organicos, o estudioso abre mao de
examinar os objetos imediatamente proximos a ele e adere a regras supostamente
transumanas defendidas pelo grupo que compde o campo de estudo. Para Gramsci,
por exemplo, o grande interesse em Benedeto Croce era sua capacidade em fazer
suas ideias parecerem expressao do coletivo — algo que de modo algum era
verdadeiro.

Trocando em miudos, para os intelectuais organicos, nao existem regras ou

posicdes universais que consigam escapar dos interesses particulares dos grupos

9 No Brasil, temos os “Estudos de Género”, “Estudos Etnicos”, entre outros.
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que as engendram, e qualquer pretensao de transcendéncia é mera ilusdo. Assim,
um processo de afiliacdo pode ser considerado uma espécie de traicdo para com 0s
interesses do grupo com o qual o intelectual tinha relacéo de filiagao.

Diante do panorama descrito no subitem anterior e neste, ndo é a toa que
hoje, em eventos sobre literatura, as propostas de simpésios sejam tao alienigenas
em relacdo umas com as outras. Dificilmente os pesquisadores em determinada
area conseguem manter um dialogo muito longo com os de outra, em virtude do
exagerado decoro nos debates intelectuais da atualidade, mas principalmente
porque os repertérios e as tradigdes criticas por trds de cada pesquisa sao
extremamente heterogéneos entre si.

Os Estudos Literarios — nome genérico que damos no Brasil a umas das
subdivisdes das Letras — contudo, pode abarcar muitas outras formas de abordagem

além das mencionadas até entéo.

1.3.5 As diversas formas de atuar nos Estudos Literarios contemporaneos

Vincent B. Leitch, em seu étimo livro American Literary Criticism: From the 30s
to the 80s (1988), enumera as diversas possibilidades de investigacao no ambito dos
Estudos Literarios dignos de exploracdo. Segue sua enumeracao:

Relacao da histéria da Critica com a histéria dos intelectuais, histéria
do jornalismo literario, a imigragéo dos criticos literarios, estudos da
traducdo, estudos de bibliografia textual, histéria literaria, pedagogia
(ensino da literatura), estudos sobre as bibliotecas, estudos sobre as
livrarias, estudos sobre a Universidade; (...) a proliferagéo dos cursos
de pés-graduacao, as definicdes possiveis de “pesquisa literaria”, as
pressdes pela profissionalizacdo do critico, as especificagbes de
critérios e credenciais para a obtencao de titulos académicos, escrita
criativa enquanto subdisciplina, os feitos das expansdes e reducdes
dos departamentos, o cerceamento dos canones e da oferta de
cursos, a organizagdo predominante dos conhecimentos em
departamentos, o declinio da educacdo superior e do ensino de
literatura (...), o papel dos governos federais e estaduais nas
concessdes de bolsas de estudo e doacdo de verbas, nas
determinagbes de diretrizes de pesquisa, nos objetivos de acdes
afirmativas, no apoio a bibliotecas, a institutos, a traducdes, a novos
programas de estudo, a congressos, e a estudos de lingua
estrangeira (LEITCH, 1988, p. xv).
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E necessario ressaltar também que as obras literarias tém sido objeto de
estudo também em outras &reas que nao os Estudos Literarios, ou seja, no Brasil,
ndo somente nas faculdades de Letras. Faculdades de Filosofia, Pedagogia,
Ciéncias Sociais, Historia, entre outras, tém levado a cabo estudos sobre literatura.
Observando com atencgdo, na verdade, é possivel notar o fato de que todos os
grandes nomes da filosofia continental, que tanto influenciaram aquilo que ficou
conhecido como Teoria, em algum momento realizaram exames de textos literarios.
Contudo, ndo foram esses modelos de Critica Literaria pratica, realizados por
Nietzsche, Freud, Lacan, Deleuze*', entre tantos outros, ou mesmo suas
elaboracoes tedricas sobre o literario, que tanto geraram frutos nos Estudos
Literarios, mas sim a reelaboracao tedrica por parte dos criticos literarios de
conceitos fundamentais da filosofia continental que diziam respeito as areas de
atuacdo a qual pertenciam. Assim, por exemplo, é a teorizacao de Freud sobre o
inconsciente que gera frutos para os Estudos Literarios, e ndo sua teorizagcao sobre
literatura.

Diante da enumeracao muito abrangente e possivelmente ndo exaustiva feita
por Vincent B. Leitch desse mar de influéncias e possibilidades relativas as outras
areas de conhecimento, é possivel concluir com toda a seguranca que os Estudos
Literarios, hoje, estdo muito além da Critica e da Teoria.

T Cf. por exemplo, respectivamente de Nietzsche, Freud, Lacan e Deleuze: “O nascimento da
tragédia” (1872), “Escritores criativos e devaneio” (1908), “O semindario sobre ‘A carta roubada’
(1955), “Critica e clinica” (1993).
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2 A PRODUCAO CRITICA DE HAROLD BLOOM

Nao é de se admirar que uma producao tao vasta como a de Harold Bloom
expresse um pensamento tdo heterogéneo. Nos seus 52 anos de producado até
entdo, Bloom publicou uma obra de grande diversidade, ndo apenas no campo da
Teoria e Critica Literaria, mas também da Histéria das Religides e Religides
Comparadas. A dificuldade de realizar um levantamento bibliografico de sua
producao é imensa, dada, em primeiro lugar, a inacessibilidade de arquivos norte-
americanos por ter realizado a pesquisa integralmente no Brasil, mas do mesmo
modo, por ter encontrado o catalogo da editora Chelsea House desatualizado.
Harold Bloom editou e escreveu a introducdo para centenas de volumes sobre
diversos autores, temas, obras etc. para essa editora, incluindo a colegdo Bloom’s
Guides, possivel concorrente dos famigerados — para os professores, mas adorados
pelos alunos do ensino basico nos Estados Unidos — Cliff’s Notes, textos curtos com
resumos das obras, analise dos temas, personagens, estrutura, contexto histérico,
simbolos etc., textos constantemente consultados quando aos alunos é solicitado
um ensaio sobre alguma obra literaria estudada em sala de aula. A despeito da larga
estatura de tais projetos, neste momento nao irei além acerca dessas colecbes, me
voltando ao mais palpavel: as publica¢des autorais de Bloom no formato de livro, as
quais por si s6 ja formam um todo rarefeito, principalmente por serem obras de
natureza diversa entre si. Pretendo, neste capitulo, revelar mais detalhadamente os
bastidores da escolha do meu corpus, ja apresentado na Introducéo.

De saida, portanto, ao querer trabalhar com Harold Bloom, encontrei a
dificuldade em construir o meu objeto, o que quer dizer conceber um recorte com
consisténcia. Assim, seria prematuro dizer que a obra de Bloom estd devidamente
classificada e organizada segundo temas especificos € que o unico trabalho seria
escolher o nicho ainda pouco explorado e desenvolver as minhas leituras. Numa
producdo que vai desde a tese sobre Percy Shelley*?, combativa ao New Criticism,

até um estudo de fbélego da Biblia inglesa, passando por uma leitura exaustiva e

42 Percy Bysshe Shelley (1792-1822), eminente poeta do Romantismo inglés. Foi marido de Mary
Shelley, radical quando se tratava de assuntos literarios, politicos, ou mesmo cotidianos, haja vista ter
morrido afogado apds um veloz passeio de barco. Suas obras mais conhecidas sdo os poemas
Ozymandias (1818) e Ode to the West Wind (1819), e o drama Prometheus Unbound (1820).
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absolutamente sui generis do poeta norte-americano moderno Wallace Stevens®,
uma analise das religides surgidas nos Estados Unidos, a analise de cada uma das
37 pecas de William Shakespeare, uma comparacao entre o poder sapiencial de um
filbsofo com o de um poeta, entre outros, € ingénuo pensar num corpus consistente
que nao envolva um trabalho de inspecdo minuciosa da obra do critico norte-
americano.

Tenho, contudo, uma vantagem quando levo a cabo essa inspecéo: o fato de
saber de antemao que pretendo trabalhar com a questao da beligerancia, ou seja,
com a questdao da postura antitética no fazer critico de Harold Bloom de uma
maneira exequivel — ou seja, no presente contexto € impossivel considerar toda a
producao critica do autor. Desta forma, pude, ao investigar as obras, esperar que
surgisse uma unidade possivel de se tornar um objeto de pesquisa de doutorado.

Obviamente, de modo algum essa investigacdo sera feita de maneira
desorientada. Depois de muito lidar com a critica e comentario acerca da producéo
de Harold Bloom, foi possivel identificar algumas tendéncias que, a despeito da
heterogeneidade das obras, conseguem dar algum sentido de consisténcia com a
passagem do tempo, e que geram as sempre questionaveis “fases”, como ocorre no
primeiro livro escrito sobre Harold Bloom, Harold Bloom: the Rhetoric of Romantic
Vision (1985), de David Fite, que entédo dividia a carreira de Bloom em duas fases.

Em outros casos, como no ensaio de Christopher Rollason (2007), vemos
uma tendéncia ndo a conceber fases, mas sim personas, faces, ou aspectos. Desta
forma, teriamos um Bloom romantico, um Bloom cabalista, um Bloom barddlatra, um
Bloom estudioso das religides etc. Quanto a esta ultima divis&o, deixarei de lado tais
distingbes por considerar que, no decorrer da carreira de Bloom, as faces vao se
sobrepondo, de modo que, por exemplo, no fazer critico de Bloom, por vezes, é
agregado um aspecto cabalistico. Assim, realizar um corte baseando-me no critério
de facetas traria imprecisées de critério, levando-me a um corpus inconsistente, ou
simplesmente arbitrario.

No que diz respeito a primeira divisdo, a primeira fase da Bloom consistiria
das cinco primeiras obras publicadas pelo critico — nenhuma delas com versdo em

portugués — as quais muitas das vezes demonstram um autor furioso com os

* Wallace Stevens (1879-1955) foi advogado e poeta modernista norte-americano, tendo vencido o
Prémio Pullitzer de Poesia. Morreu em decorréncia de um cancer no estdmago. Seus melhores

poemas sao “The Emperor of Ice Cream”, “Anedocte of the Jar” e “Thirteen Ways of Looking at a
Black Bird”, todos coligidos no volume Collected Poems (1954).
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dogmas criticos de entdo — mais especificamente os dogmas do New Criticism, 0s
quais na década de 50 nos Estados Unidos usufruiam de hegemonia, ao ponto de a
propria Critica, de modo mais amplo, ser confundida com A nova critica. Aquelas
obras tratam prioritariamente do Romantismo inglés, seja nas figuras de autores
representativos, como Shelley e Blake**, quanto da presenca de influéncia romantica
em poetas modernos, como Yeats*. Em alguns casos, como no ensaio de Roger
Gilbert (2007), essa fase é considerada uma “fase apreciativa”, ou seja, Harold
Bloom exerceria uma Critica da avaliacao, de apreciacao, com o intuito de despertar
o interesse de seu leitor pela obra tratada. Segundo Gilbert, Bloom seria o ultimo
critico de apreciagdo, na esteira de Samuel Johnson*® e William Hazlitt*”, altimo por
ter a Critica Literaria ganhado ares de objetividade que nao permitiam o que
Wimsatt*® e Beardsley*® vieram a chamar de faldcia afetiva. Na verdade, esse
aspecto do estilo de Bloom estara presente, de maneira latente ou ndo, em todos os
seus textos sobre obras literarias.

Uma segunda fase seria delineada pelas obras norteadas pelo conceito de
angustia da influéncia, as quais tornaram Harold Bloom um autor conhecido e
influente. Nessa fase predominantemente “tedrica”, como chega a afirmar David Fite
(1987), ou mais “especulativa”, segundo Frank Lentricchia (1982), Harold Bloom se
alinhara as tendéncias da década de 70, quando houve um boom de correntes

“ William Blake (1757-1827), poeta e artista plastico inglés. Nao recebeu reconhecimento em vida
como poeta, tendo sido considerado um paria da sociedade inglesa. Chegou a ser preso acusado de
incitar tumultos. Realizou belas ilustragbes do Paraiso Perdido, da Divina Comédia, entre outras
obras literarias, mas principalmente do Livro de J6. Muitas das suas obras poéticas acompanham
ilustracoes.

> William Butler Yeats (1865-1939), poeta e critico literario irlandés. Yeats foi um dos maiores nomes
da literatura britanica do século XX. Considerado por muitos um simbolista, Yeats compés poemas
magistrais, como “Leda and the Swan” e “Chuchulain’s Fight with the Sea”. Foi vencedor do prémio
Nobel de literatura em 1923.

“® Dr. Samuel Johnson (1709-1784), poeta, critico literario, biégrafo e lexicografo inglés. Intelectual
conservador, Dr. Johnson, como ficou conhecido, foi uma das personalidades literarias de maior
relevancia para o século XVIII na Inglaterra. Um dos responsaveis pela reabilitacdo de Shakespeare,
Dr. Johnson publicou uma edigao das pegas do dramaturgo com comentarios. Publicou também o
famoso dicionario da lingua inglesa, o mais consultado até a publicacdo da versdao Oxford de 1928.
Teve sua personalidade eternizada pelo biégrafo James Boswell, quem conviveu com Johnson para
escrever sua biografia.

7 William Hazlitt (1778-1830), critico literéario, fildsofo e critico de arte inglés, é considerado um dos
maiores ensaistas da lingua inglesa. Conhecido principalmente por sua defesa da estética em arte e
literatura.

“ William Kurtz Wimsatt (1907-1975), professor e critico literario norte-americano. Expoente do New
Criticism, escreveu dois ensaios antoldégicos com Monsroe Beardley, “A faldcia intencional” e “A
falacia afetiva”, ambos coligidos no volume The Verbal Icon (1954).

*® Monroe Beardsley (1915-1985), critico de arte norte-americano, escreveu em coautoria com
Wimsatt ensaios fundamentais para o New Criticim.
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criticas. O New Criticism estava se tornando um féssil vivo, ou sofrendo mutacées
que o descaracterizaram completamente, como é possivel perceber na obra de
Kenneth Burke®. Assim, um espaco para performance critica estava se abrindo, e
muitos intelectuais da época buscavam encontrar sua propria voz. Nesse cenario,
Harold Bloom realizou algo muito semelhante ao que Kenneth Burke fez, s6 que com
mais ousadia. Em determinado momento de sua carreira, Burke abandonou uma das
regras do New Criticism, a que previa o estudo de poemas centrados no proprio
poema e que ndo seria desvirtuado pela penetracdo multidisciplinar. Historia,
sociologia e outras disciplinas paralelas deveriam ser deixadas de lado. Burke
comecgou a agregar disciplinas ao seu fazer critico, com especial atencao para a
sociologia. Bloom fardA o mesmo e o fard de maneira exacerbada. Psicanalise,
retérica, cabala judaica, entre outras disciplinas, fazem parte do arsenal te6rico por
trds do conceito de angustia da influéncia, o qual se tornard moeda corrente das
negociagdes criticas das préximas duas décadas nos Estados Unidos.

Todos os volumes publicados por Harold Bloom a partir de entao e até o fim
da década de 80 buscarao desenvolver o conceito. Serdo oito volumes de Critica
publicados no periodo que lidam com a questdo da influéncia. A fase também é
marcada pela relagdo por vezes de simpatia e por vezes conflitante entre Harold
Bloom e os seus colegas de New Haven, que juntos, a despeito das diferencas,
ficaram conhecidos como os “Desconstrucionistas de Yale”. Bloom, inclusive, no
periodo, publicara texto no livro de autoria conjunta com Geoffrey Hartman®', J. Hillis
Miller®?, Paul de Man®® e Jacques Derrida®, o qual ficou conhecido como “manifesto

% Kenneth Duva Burke (1897-1993), critico literario norte-americano de influéncia maior nos Estudos
Literarios norte-americanos. Burke foi especialista em William Shakespeare, e se alinhou timidamente
ao New Criticism, tendo posteriormente e de maneira individual, desenvolvido teses em filosofia da
arte que agregavam contribuicbes das mais diversas disciplinas, mas sempre no intuito de criar
sistemas interpretativos. Sua obra mais conhecida é Filosofia da forma literaria (1941).

> Geoffrey Hartman (1929), critico literario nascido na Alemanha, mas de formagéo intelectual nos
Estados Unidos. Hartman é especialista em William Wordsworth e cultivou durante muitos anos o que
ficou conhecida como Critica Fenomenolégica. Com o boom da teoria se tornou um dos
desconstrucionistas de Yale. Seus livros mais conhecidos sdo Beyond Formalism (1970), The Fate of
Reading and Other Essays (1975) e Criticism in the Wilderness (1980).

%2 Joseph Hillis Miller (1928), critico literario e professor norte-americano. Especialista no romance
vitoriano inglés, especialmente em Charles Dickens, Miller cultivou durante muitos anos o que ficou
conhecida como Critica Fenomenolégica. Com o boom da teoria se tornou um dos
desconstrucionistas de Yale. Seus livros mais conhecidos sdo The form of Victorian Fiction (1968), A
ética da leitura (1987) e On Literature (2002).

*% Paul de Man (1919-1983), critico literario nascido na Bélgica, mas de formagao intelectual nos
Estados Unidos. De Man foi o grande divulgador do Desconstrucionismo nos Estados Unidos. Suas
principais obras sdo Blindness and Insight (1971), Allegories of Reading (1979) e The Resistance to
Theory (1986).
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desconstrucionista” (LEITCH, 1983), chamado Deconstruction and Criticism (1979).
Ainda assim, Bloom fara questdo de nao se considerar um desconstrucionista,
buscando impugnar a tese de Paul de Man acerca da impossibilidade da leitura
nesse mesmo volume. Mesmo sendo rotulados como membros de uma escola, os
criticos supracitados tém producdo tao diversa entre si, como afirmam tanto
Jonathan Arac e Wlad Godzich em The Yale Critics: Deconstruction in America
(1983) como Vincent B. Leitch em Deconstructive Criticism: an Advanced
Introduction (1983), que o rétulo em muitos casos sO persiste pela convencéo. A
fase da teoria de Bloom alcancgara o auge quando da publicacdao de uma antologia
de ensaios, The Poetics of Influence (1988), organizada pelo poeta e critico John
Hollander.

Os grandes comentadores de Harold Bloom de entdo (fim da década de 80),
David Fite e Peter de Bolla, ja o consideravam como um critico de duas fases
distintas, uma mais critica, em que Bloom foi um paladino do Romantismo Inglés e
grande inimigo do New Criticism — que por sua vez depreciava, de modo geral, 0os
romanticos — um ensaista ja considerado polémico e revolucionario por tentar
modificar o clima e a disposicao critica de seu meio; e uma fase mais teérica, em
que Bloom demonstra claramente possuir um projeto tedrico ambicioso, numa
tentativa de se tornar uma poderosa voz, praticamente representando a sua prépria
teoria, uma fase na qual Bloom por vezes parecera obcecado com o seu projeto.
Ademais, concomitante a sua producao tedrica, Harold Bloom se tornou uma figura
imponente no meio académico norte-americano, sendo agraciado com nomeacgoes
catedraticas, como a de Sterling professor of humanities de Yale, e com prémios,
como o MacArthur Fellowship. Um gigante da Critica se formava nesse periodo, e foi
s6 ap0Os a obtencao dessa eminéncia que Harold Bloom foi notado no Brasil, tendo
sua tetralogia da influéncia traduzida no inicio da década de 90 e publicada pela
editora Imago. As traducdes de A angustia da influéncia (1973;1991), Um mapa da
desleitura (1975;1995), Cabala e critica (1975; 1991) e Poesia e represséo (1976;
1994) foram feitas respectivamente por Arthur Nestrovski, Thelma Médici Nobrega,
Monique Balbuena e Cillu Maia.

5 Jacques Derrida (1930-2004), filésofo francés. Derrida foi o fundador da Desconstrugao, uma das
correntes filosoficas mais influentes da segunda metade do século XX. Intelectual monumental,
investigou muitos dos principais problemas da filosofia, tendo explorado desde Platdo até Marx.
Escreveu mais de quarenta livros. Morreu de cancer no pancreas.
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Desde entdo, se passaram mais de vinte anos e € impossivel negar que uma
nova fase na producao de Bloom se iniciou no inicio dos anos 90 e provavelmente
persiste até hoje. Ja nas décadas anteriores, quando Harold Bloom construia o seu
projeto tedrico, tendéncias paralelas surgiam, principalmente ligadas a movimentos
sociais de esquerda, que aos poucos também foram construindo arsenal critico e
tedrico. Movimentos como o de liberacdo feminina, ou pelos direitos dos negros —
gue se expandiram com a Lei de Direitos Civis de 1957 — tiveram projetos teoricos
analogos no campo da Teoria Literaria, normalmente com orientacdo marxista.
Esses projetos tedricos, nomeados simplesmente por Feminism ou Gender studies,
por exemplo, foram aos poucos sendo agregados numa disciplina relativamente
nova das Ciéncias Humanas, de maneira voluntaria ou ndo, chamada Estudos
culturais, declaradamente de orientagdo multiculturalista e de viés politizador. O
vocabulario é novo, mas a orientagdo teorica continua sendo o bom e velho
Marxismo. Tomemos como exemplo o feminismo: se usarmos as consideracoes
marxistas acerca da producédo de cultura — a qual inclui a producgao literaria —
devemos levar em conta que os escritores, criticos, tedricos, estudiosos, sendo
produtores de superestrutura, ou seja, de cultura, representam uma classe
dominante — em Contribuicdo para a Critica da Economia Politica (1859), Marx
afirma que essa classe dominante é a burguesa. Isso quer dizer necessariamente,
em literatura, que a classe dominante é aquela a quem é permitido o exercicio da
Critica Literaria, pois é a classe dominante que detém os meios de producdo, os
meios econdmicos, portanto, € ela que tem o monopodlio da cultura. Troque-se a
classe econémica predominante pelo género masculino, e temos um grupo que
possui poder econbmico — os homens — que se apropria da cultura, tornando-a
ideologicamente orientada por um “falocentrismo” e que tende a produzir
desigualdade de género. Em outras palavras, o Feminismo denuncia a literatura e a
Critica Literaria como sendo feitas por homens e para homens.

O exemplo feminista demonstra como, a0 menos em suas premissas, 0
Feminismo tem raizes marxistas, um dos motivos pelos quais ser vertente teédrica téao
admirada pelo marxista Terry Eagleton. Poderiamos usar o mesmo exemplo para os
estudos étnicos, de orientacao sexual, ou qualquer outro que posteriormente veio a
servir as hostes dos Estudos culturais. E s6 substituir a dicotomia

burguesia/proletariado, a qual, segundo a doutrina marxista essencialmente tem
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inerente  a si os atributos opressor/oprimido, por homem/mulher,
heterossexual/homossexual; caucasianos/afrodescendentes ou
caucasianos/qualquer outra etnia, e aplicar o mesmo paradigma de raciocinio acerca
da construcao ideolégica e da exploracao e exclusdo. O que todas essas tendéncias
tedricas concluem, a despeito de suas sutis diferencas é que a tradicao literaria, o
canone, os grandes escritores, usufruem de tais rotulos em fungdo de uma
construcao ideolodgica, ou seja, orientada pelo dominio cultural que s6 é permitido
pelo dominio econémico, de homens brancos, ocidentais, heterossexuais, e tal
tradicao sé é vélida por representar esse dominio cultural. Mais do que isso, essas
novas tendéncias questionam a propria validade de conceitos como o de “canone”
ou “tradicao”, afirmando que manifestacdées culturais de qualquer natureza sé séo
valorizadas devido a ideologia, e que, portanto, nenhuma cultura é intrinseca e
essencialmente melhor do que outra. Em outras palavras, as pegas de William
Shakespeare, os romances de Machado de Assis ou os poemas de Victor Hugo néo
sdo melhores — por quaisquer critérios de valor que se adote — do que uma novela
de televisdao, uma musica do género sertanejo universitario ou uma coreografia de
funk. Surge, entdo, o conceito contemporaneo de multiculturalismo, intelectual e
politico, segundo o qual nenhuma manifestacdo ou sistema cultural pode se arrogar
superioridade em relacao a outra manifestacao ou sistema cultural.

Multiculturalismo e Estudos culturais se tornaram uma grande moda
intelectual e usufruem de espaco privilegiado nas Universidades em todo o mundo
ocidental hoje. Harold Bloom presenciou com atencédo essas tendéncias se tornando
moda, e se enfureceu com elas, dai surgindo sua terceira fase.

Nos English departments norte-americanos, equivalentes aos nossos
departamentos de Letras, comecaram a ser introduzidos estudos acerca de artefatos
culturais da mais diversa natureza: histérias em quadrinhos, literatura best-seller,
filmes hollywoodianos, rap etc. em detrimento dos grandes escritores do canone.
Além disso, foi iniciado um revisionismo desses grandes escritores que buscava
identificar os modos como eles veiculavam a “ideologia dominante” em suas obras,
sendo muitas vezes empreendido por meio de um arcabouco teérico oriundo da
Desconstrucdo de Jacques Derrida. Dai, estudos como o ensaio sobre o racismo em
O coragédo das trevas de Joseph Conrad, do escritor nigeriano Chinua Achebe se

tornaram muito comuns, e uma caga as bruxas, o que para os representantes dos
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Estudos Culturais era algo como os Julgamentos de Nuremberg, foi levada a cabo.
Exemplos conhecidos desse revisionismo sdo os casos d'As aventuras de
Huckleberry Finn, de Mark Twain, nos Estados Unidos e de Cagadas de Pedrinho,
de Monteiro Lobato, no Brasil, os quais foram determinantes para modificar
negativamente os modos de circulacdo dessas obras em ambiente escolar. Entre
outros, esses fatores levaram Harold Bloom a escrever O canone ocidental: os livros
e a escola do tempo (1994, 12 edicao brasileira de 1995), que inaugura essa terceira

Y

fase, uma fase marcada pelo combate a “Escola do ressentimento”, termo cunhado
pelo proprio Bloom para nomear “feministas”, “neo-historicistas”, “neomarxistas” etc.,
enfim, todos aqueles que podem ser abarcados pelo termo “Estudos culturais” e/ou
que pregam o “multiculturalismo”. A partir de entdo, muitas das obras de Bloom
estardo fundamentadas na ideia de cénone, listas de grandes escritores que,
segundo o critico norte-americano, sdo os maiores devido a qualidade estética de
suas obras, tendo, em qualquer grupo de “imortais” elencado por Bloom, William
Shakespeare como figura central. Assim sdo O cdnone ocidental, Como e por que
ler (2000), Génio (2002) e Onde encontrar a sabedoria (2003), além do volume
Shakespeare: a invencdo do humano (1998), uma analise de toda a producao
dramética de Shakespeare com a tese de que foi Shakespeare quem criou o
conceito de “humano” no mundo ocidental.

O enfrentamento de Harold Bloom com a “Escola do Ressentimento” ndo se
restringiu a seus volumes de Critica. Depois de ter adquirido certa fama mesmo fora
do meio académico, Harold Bloom passou a ser presente também em meios de
comunicacao de ampla circulagcao, como jornais e revistas. Usou dessas midias para
atacar seus rivais intelectuais, e do mesmo modo se envolveu em polémicas sobre
0os mais diversos assuntos, mas todos eles acabaram marcando demais a
personalidade do critico como um “dinossauro” académico, um reacionario, defensor
de ideias antigas e ultrapassadas e que ndo conseguiu manter o passo com 0s anos
gue se passavam e traziam mudangas socioculturais. Entre muitas das polémicas
em que se envolveu, vale destacar as criticas de Bloom aos livros de J.K. Rowling, a
famosa série Harry Potter, cujo sucesso de vendas, segundo o critico, demonstrava
um emburrecimento em progresso da cultura literaria e uma prova de que 35
milhdes de compradores de livros podem estar errados. Essas consideracdes

levaram Bloom a editar a obra Contos e poemas para criangas extremamente
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inteligentes de todas as idades (2005), a qual no Brasil foi mutilada e publicada em
quatro partes.

Entremeada a essas trés fases, esta a publicacao de obras de Histéria das
Religides, como The American Religion (1992), de Religides Comparadas, como
Pressagios do milénio (1996) e Jesus e Javé (2002), a edicao de antologias, como
The Selected Writings of Walter Pater (1974) e Till | End my Song (2010), a edi¢do
de obras criticas como aquelas publicadas pela Chelsea House, assim como
introducdes a novas edigdes de obras literarias “canbénicas” como O paraiso perdido
de John Milton e Dom Quixote de Miguel de Cervantes.

Impossivel no presente trabalho analisar atentamente cada producdo de
Harold Bloom, o que seria um trabalho de edicdo e comentario de félego que por si
s6 ja configuraria uma nova tese. Em razao disso, realizei o primeiro corte na
producédo de Bloom, o primeiro passo para a definicdo do meu objeto, considerando
obras nas trés fases comentadas acima, porém, deixando de lado os volumes sobre
religiago. Como a minha grande area de atuacdo € Critica e Teoria Literaria,
perscrutar obras de outra grande area do saber demandaria da minha parte tanto um
olhar diferenciado, o que prejudicaria a verticalizacao do trabalho, quanto um aporte
tedrico, arcabouco e leituras de outra natureza, o que encaminharia a tese numa
direcdo holistica fatalmente ndo exequivel considerando o tempo pré-determinado
para a sua produgdo. Assim, invadir campos de atuagcdo como a Histéria das
Religides poderia me levar a cometer impropriedades sem a devida imersdo na area.
Assim, exclui os volumes O livro de J (1990), The American Religion (1992),
Pressagios do milénio (1996), Jesus e Javé: os nomes divinos (2005) e Anjos caidos
(2007). Junto também as antologias aos livros que nao fardo parte do meu objeto,
por possuirem apenas uma autoria editorial por tras delas. Como sdo muitas as
antologias, seja de textos literarios, como Till | End my Song, seja de Critica, como
as centenas de volumes da Chelsea House, ndo convém nomea-las neste espaco,
com excecao da antologia de ensaios do préprio Harold Bloom, Poetics of Influence.

Para concluir esta primeira parte da construgdo de um corpus, a qual,
confesso, se deu de maneira destrutiva, partindo de um todo de publicagdes que se
confundia com a propria vida do autor, e que foi aos poucos sendo reduzida numa
passagem de biografia intelectual para tema de tese — uma passagem por definicao
metonimica, mas sem a qual seria impossivel estudar literatura — realizei mais um



80

corte na producdo de Harold Bloom, desta vez do volume The Flight to Lucifer:
Gnostic Fantasy (1980), por ser um romance, Unico em toda a producao do critico e
também renegado pelo préprio autor.

Concluindo esta primeira etapa, é possivel finalmente elencar as obras de
Harold Bloom que serdo sujeitas ao escrutinio proposto neste capitulo. Levando em
conta, em primeiro lugar, as trés fases elencadas da producgéo critica de Harold

Bloom:

1. Fase critica, de apreciacdo do Alto Romantismo inglés, combativa ao New
Criticism, marcada pelo surgimento do critico no meio académico norte-americano.
Estende-se de 1959, ano da publicacdo em livro de sua tese de doutorado, Shelley’s
Mythmaking, a 1973, ano da publicacdo de A angustia da influéncia;

2. Fase tedrica, especulativa, de construcdo de um projeto teérico herculeo,
marcada pela ascensao do tedrico como figura imponente do meio académico norte-
americano. Vai de 1973 a 1994, ano da publicacao de O canone ocidental,

3. Fase saudosista e a0 mesmo tempo casmurra, de bardolatria®® e combate a
disciplina Estudos Culturais e aos pregadores do multiculturalismo, chamados pelo
agora “Brontosaurus Bloom™® de “Escola do ressentimento”, marcada pelo aumento
do desinteresse do meio académico concomitante a um aumento do interesse do

leitor comum pelo professor de New Haven. Estende-se 1994 até hoje.

Em segundo lugar, considerando as obras de autoria de Harold Bloom — ou
seja, sem contar volumes com comentarios ou introducdées — de Critica e Teoria
literaria tao-somente, chegamos a um corpus preliminar de vinte e uma obras, quais
sejam: da primeira fase, Shelley’'s Mythmaking (1959), The Visionary Company
(1961), Blake’'s Apocalypse (1963), Yeats (1970) e The Ringers in the Tower (1971);

% Termo referente a idolatria por William Shakespeare, ndo s6 como o maior intelecto ja existente, o
equivalente secular da Biblia. O termo pode ou n&o ser considerado pejorativo. Para os admiradores
de Shakespeare, como no caso do filésofo escocés Thomas Carlyle (1795-1881), ou mesmo para
Bloom, o termo é bem-vindo. Contudo, para George Bernard Shaw, dramaturgo irlandés, desconfiado
em relacdo a Shakespeare, o termo conota exagero.

%O termo foi atribuido a si mesmo pelo préprio Bloom numa entrevista a leva Lesinska, em 2004,
quando Bloom afirmou ser um dinossauro por apesar de tudo ainda gostar de dar aulas. Cf.
http://www.eurozine.com/articles/2005-10-07-bloom-en.html
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da segunda fase, A angustia da influéncia: uma teoria da poesia (1973), Um mapa
da desleitura (1975), Cabala e critica (1975), Poesia e repressao (1976), Figures of
Capable Imagination (1976), Wallace Stevens: the Poems of our Climate (1977),
Agon: Towards a Theory of Revisionism (1982), The Breaking of the Vessels (1982)
e Abaixo as verdades sagradas (1989); e da terceira fase, O cdnone ocidental: os
livros e a escola do tempo (1994), Shakespeare: a invengdo do humano (1998),
Como e por que ler (2000), Génio: um mosaico de cem mentes exemplarmente
criativas (o subtitulo da traducao brasileira, “os 100 autores mais criativos da historia
da literatura” € demasiado apelativo e nao reflete as intencées do autor no livro)
(2003), Onde encontrar a sabedoria? (2004), Anatomy of Influence (2011) e The
Shadow of a Great Rock (2011).

As rebarbas mais salientes do meu objeto, aqui, ja tinham sido limadas e
devidamente lixadas, mas ainda faltava dar-lhe um acabamento mais lustroso, que
refletisse a consisténcia e factibilidade diante da tematica escolhida, a qual chamo,
num primeiro momento, simplesmente de teméatica da beligerancia critica.

Para isso, apresentarei um exame de cada uma dessas vinte e uma obras
mais detidamente, levando em conta a recepcdo das obras quando da sua
publicacdo e como a obra se envolve com o contexto das publicagdes de Harold
Bloom. N&o podendo ter escolhido todas, selecionei uma de cada fase, de modo a
gerar um contraste saliente entre elas e que me permita pensar tanto diacrénica
como sincronicamente 0s pressupostos, ideias, consideracdes e teorizacbes que
Bloom defende e, principalmente, contra quais ele se posiciona. Minha intencao
principal é, portanto, identificar na prética critica de Harold Bloom como explicita ou
implicitamente suas leituras das obras literarias selecionadas revelam as posicoes
que Bloom busca impugnar.

Nao pretendo, apos a selecdo que esta por vir, excluir completamente da
equacao os volumes que nao passarem pelo crivo aqui estabelecido. Essas obras
serdo consideradas e acionadas quando se fizerem necessdarias, mas nao serao
objetos da inspecédo mais atenta que pretendo realizar no préximo capitulo.

Concluindo este primeiro corte, espero nao ter sido injusto diante de obras tdo
representativas como Deconstruction and Criticism, extremamente simbodlica no

contexto da disseminacdo da Desconstru¢cdo no meio académico norte-americano,
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mas que nao conseguiu atender aos critérios supracitados, por Harold Bloom ter
contribuido com o livro apenas com um ensaio.

E possivel perceber, apés este exame primeiro, como ha inlmeras
possibilidades de construcdo de objetos de pesquisa diante da obra de Harold
Bloom, e como se faz necessaria a edicdo de uma bibliografia critica,
imediatamente, dos escritos do professor norte-americano. Ademais, enquanto leitor
e admirador de Bloom, permanece o0 meu anseio de poder um dia traduzir ao menos
alguma coisa de todo esse material ainda n&o traduzido, o que perfaz a grande
maioria do que Bloom ja escreveu. Felizmente, devido a seu sucesso editorial, as
obras da terceira fase de Harold Bloom tém sido traduzidas frequentemente, embora
as mais recentes, de 2007 para ca, nao tenham, pelo menos até hoje, sido
contempladas com edi¢cdes brasileiras. A obra de Bloom, portanto, esta muito mais
acessivel ao leitor e pesquisador brasileiro do que a de outros criticos norte-
americanos de igual ou maior eminéncia que Harold Bloom, como Cleanth Brooks, o
maior defensor do New Criticism na época que a corrente era hegemdnica; Murray
Krieger, defensor do New Criticism na época em que a corrente estava em declinio;
ou Kenneth Burke, critico literario absolutamente impar, quase impossivel de ser
classificado.

Entédo, partindo da consideracao de que Bloom ndo é um completo estranho
para o scholar tupiniquim, dou o passo adiante e tento encontrar quais e quantos

volumes dentre os citados em momento anterior estdo a procura de um pesquisador.

2.1 Explorando a Biblioteca Harold Bloom

2.1.1 Shelley’s Mythmaking (1959)

Assim como a maioria dos aprendizes no campo da Critica Literaria, Harold
Bloom possuia, quando escreveu o0 seu primeiro livro, muitos vicios — ou virtudes,
dependendo do ponto de vista — como a insoléncia, cultivada até hoje, fidelidade
incondicional a paradigmas tedricos e uma afetacao estilistica que Ihe rendeu muitas
criticas quando da publicagdo, em 1959, de seu debut, Shelley’s Mythmaking.
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A obra, editada a partir de sua tese de doutorado defendida em 1955, quando
Bloom tinha 25 anos, chamou a atencdo por varios motivos: o texto aborda de
maneira apaixonada um poeta entdo considerado um paria na Academia, Percy
Bysshe Shelley. Em resenha sobre o livro, Simpson afirma que “ndo houve até entdo
uma ampla tentativa em examinar a poesia de Shelley massiva e detalhadamente”
(SIMPSON, 1959-1960, p. 635); Bloom demonstra uma revolta tdo apaixonada
quanto seu apreco por Shelley contra grandes criticos literarios que eram e
continuam sendo medalhdes indiscutiveis, como Allen Tate, John Crowe Ransom e,
principalmente, T.S. Eliot. O jovem pesquisador langou mao de um arcaboucgo
tedrico extremamente alienigena, mesmo para 0S seus conterraneos e
contemporaneos, embora talvez ndo para seus correligionarios. A base de analise
de Harold Bloom é a obra do tedlogo judeu Martin Buber’” chamada / and Thou
(1937). Sendo Bloom um judeu norte-americano, ele traz para a sua pratica critica
um elemento teoldgico que aparecera novamente em Cabala e critica; por fim sua
linguagem é completamente estilizada, chamando a atencao pela dificuldade e por ja
incorporar um conceito desenvolvido adiante na critica de Bloom: o de que toda
Critica € um poema em prosa.

A seguir, o propoésito do livro nas palavras de seu autor:

Um maior propésito deste livro (...) € demonstrar que Shelley é (...)
“‘um poeta apaixonadamente religioso”, que formula sua religido por
meio da propria escrita de seus poemas, a criagdo de seus mitos, e,
em seguida, demonstrar a natureza desses mitos, por meio de uma
leitura atenta das préprias figuras nas quais eles estao incorporados
nos poemas (BLOOM, 1959, p. 67).%®

Mais do que isso, Bloom busca impugnar as teses predominantes dos new
critics, segundo as quais Shelley é um tipico platonista, o qual alegorizava o0 mundo.
Bloom recupera a distingcao /-it / I-thou — segundo a qual ha duas formas de lidar com
a realidade, de uma maneira indireta € de uma maneira direta — de Buber, para
demonstrar que Shelley, por ser um criador de mitos e ndo um alegorizador da
realidade — portanto, ndo um platonista — cultiva o /-thou, uma relagao direta com

" Martin Buber (1878-1965), fildsofo israelita nascido na Austria. Sionista e exegeta do Judaismo
chassidico, vertente do Judaismo ortodoxo.

°% A major purpose of this book (...) is to demonstrate that Shelley is (...) “a passionately religious
poet”, who formulates his religion by the actual writing of his poems, the making of myths, and further,
to demonstrate the nature of those myths, by a close reading of the actual figures in which they are
embodied in the poems.
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seus poemas, de modo que eles sdo pecas concretas de performance linguistica, e
nao ferramentas para representar a realidade. Resumindo a tese, Butter diz:

O sr. Bloom pensa que os intelectuais continuam a apresentar a
critica com um Shelley filoséfico, sufocado pelo Platonismo e outros
sistemas contra 0s quais a poesia, por ser ela mesma, na verdade se
opde em sua tentativa de visualizar a realidade, para criar um mito
por meio de sua prépria forca e em seu préprio nome, ndo a de
Platdo ou a de Godwin; que eles tendem a tratar Shelley como um
filosofo de segunda mao, quando ele foi um original criador de mitos
religiosos (BUTTER, 1960, p. 269).

A tese € polémica, controversa, e gerou muitas insatisfacées, por varios
motivos: em primeiro lugar, pela ingenuidade de Bloom, que afirmou ter em maos a
maneira correta e definitiva de ler os poemas de Shelley. Nicthie (1960) constata que
“sua insisténcia dogmatica de que sua interpretagdo é a Unica interpretacao correta
as vezes o leva a pequenas inconsisténcias”. Para Fogle (1960) o dogmatismo de
Bloom muitas vezes gera irritacdo, apesar de o livro ser uma interpretagdao “ampla,
profunda e vigorosa”; Bloom deixa de lado poemas, como Alastor e Adonais que
poderiam desmentir sua tese. Sendo poemas da producdo de Shelley de muita
relevancia, ndo poderiam ser ignorados nas analises; o estilo de Bloom é por demais
pretensioso, algo que gera imprecisdes na leitura. Segundo Simpson “o estilo do sr.
Bloom infelizmente é pesado; as vezes ha a impressdo de que malhos séao
arremetidos aos versos ténues e abstratos de Shelley” (SIMPSON, 1959-1960, p.
637).

A despeito de certa hostilidade por parte dos criticos, o livro de Bloom obteve
boas impressodes, principalmente por sua ampla erudicdo, a qual chamou a atencao
principalmente pelo fato de Bloom ter apenas 25 anos quando escreveu seu livro.
Seu conhecimento sobre poesia dos séculos XIX e XX era — e continua sendo —
abissal. Outros fatores também chamaram a atencdo positivamente: a audacia e
insoléncia de Bloom, seja diante dos criticos anteriores a Shelley, seja diante dos
poemas mais rarefeitos do poeta inglés, renderam elogios ao escritor estreante:
“ainda assim por tras de sua diccdo um tanto quanto pretensiosa, sente-se a
presenca de uma mente sinceramente original e poderosa tentando se altercar com
alguns dos poemas mais dificeis de Shelley” (BUTTER, op. cit., p. 268). Por sua vez,
Purser admira a coragem de Bloom ao demonstrar apreciacdo ao seu objeto: “outro

fato que deveria ser especialmente notado em favor do sr. Bloom é que ele tem a
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coragem em suas convicgdes. Ele admira e abertamente louva Shelley, Spenser e
outros antiquados” (PURSER, 1961, p. 215). Contudo, o que mais chama a atencao
na recepcao critica do primeiro livro de Bloom é que desde entao, ele se tornou um
critico indispensavel em relagdo ao seu objeto: “este € um livro interessante e
original, o qual estudantes sérios de Shelley terdo que ler cuidadosamente”
(BUTTER, op. cit., p. 268).

Shelley’s Mythmaking ndo é leitura facil, mas hoje € indispensavel para
qualquer estudioso de Percy Byssey Shelley. A obra inaugural de Harold Bloom
recuperou o prestigio de Shelley, o qual, segundo Bloom, é muito mais valioso
enquanto poeta do que enquanto uma pessoa real ou como filésofo. Ademais,
contribuiu com a mudancga do clima intelectual nas Letras norte-americanas, por dar
um dos muitos solavancos que o New Criticism tomaria dai em diante e que o

deslocariam do eixo predominante dos Estudos Literarios nos Estados Unidos.

2.1.2 The Visionary Company: a Reading of English Romantic Poetry (1961)

Quando Harold Bloom publicou The Visionary Company pela primeira vez, em
1961, o clima ja mudara desde sua defesa da tese de doutorado em 1955, pois o
New Criticism ja era entdo considerado uma metodologia arcaica, e os estudos
acerca do Romantismo estavam em profusdo. Anteriormente, tais estudos eram
relativamente escassos, sendo que volumes como O espelho e a lampada (1953) de
Meyer Abrams, professor de Bloom em Cornell, abordavam o Romantismo do ponto
de vista histérico, ou seja, uma obra como essa configurava mais um estudo de
Historia das Ideias do que um livro de Critica Literaria. Temos, entdo, com o
segundo livro de Bloom uma mudancga de cendrio, tanto na propria critica de Bloom
quanto no espirito ao qual ele se insere.

Em primeiro lugar, o segundo livro de Bloom difere do primeiro na amplitude
do objeto. O volume se caracteriza tanto como um trabalho de Critica quanto num
estudo no estilo survey, de carater panoramico e, assim, acaba se assemelhando
também a uma antologia, pois muitos fragmentos de poemas sao citados no estudo.
O objeto é formado por todos os poetas representativos do Romantismo inglés, a
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saber, William Blake, William Wordsworth®, Percy B. Shelley, Samuel T. Coleridge®,
Lord Byron®' e John Keats®, sendo que marginalmente sdo abordados também
Beddoes®®, Clare® e Darley®®, entre outros. Para de Man:

Especialmente depois do estudo um tanto quanto agressivo sobre
Shelley, parece, a primeira vista, [um livro] bastante manso e
convencional: um comentario ligeiro sobre os principais textos
estabilizados do Romantismo Inglés, espontaneamente organizado
em relagéo a linhas cronoldgicas, escrito casualmente no tom de
anotacdes para sala de aula de um curso de graduacao, voltado para
0 publico em geral mais do que para o especialista, e ansioso em
prover aos leitores um quadro tdo inclusivo quanto possivel (DE
MAN, 1962, p. 619).

De Man afirma que isso se da sé a primeira vista, pois, na verdade, “sua
proposta (...) € aquela de um critico militante motivado por um vasto compromisso,
propenso a desagradar hierarquias e avaliagdes estabilizadas” (Ibid., p. 618). E
possivel perceber algumas reacdes de Bloom em relacéo as criticas ao seu primeiro
livro. Em The Visionary Company, Bloom nado cultiva de capa a capa um estilo
afetado, apesar de ocasionalmente cair nele, ao ponto de Purser (1963) afirmar ser
dificil acreditar que alguém tenha lido The Visionary Company sem ter sentido
frustracdo, esperando ansiosamente chegar ao final. O texto apresenta um estilo
misto, de livro concebidamente hibrido: um pouco de pesquisa, uma pitada de
antologia, uma tese e uma boa dose de analises regadas pontualmente de polémica,

% William Wordsworth (1770-1850), poeta inglés. Juntamente com Coleridge, é considerado fundador
do Romantismo inglés. Figura maior da histéria da Literatura Inglesa, conhecido pelo poema The
Prelude, escrito ao longo de toda a carreira do poeta e publicado postumamente em 1850. Conhecido
também pela obra cuja publicagdo marca o inicio do Romantismo na Inglaterra, Lyrical Ballads
g1 798), escrito em parceria com Coleridge.
% Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), poeta, critico literario e filésofo inglés. Juntamente com
Wordsworth, é considerado o fundador do Romantismo inglés. Coleridge foi um dos principais criticos
literarios de Shakespeare, introduziu o Idealismo alemao na Inglaterra e compds os poemas
monumentais The Rime of the Ancient Mariner (1798) e Kubla Khan (1816).
®" George Gordon Byron (1788-1824), poeta romantico inglés. De biografia que as vezes reivindica o
interesse atribuido a sua obra, Lorde Byron € conhecido por ser autor do longo poema narrativo Don
Juan (1819), mas também pela sua vida de promiscuidade e outros excessos. E considerado herdi
elos gregos por ter lutado contra o Império Otomano em nome da Grécia.
2 John Keats (1795-1821), poeta romantico inglés. Keats formou a segunda geracdo romantica de
poetas ingleses juntamente com Byron e Shelley. Pouco reconhecido em vida, Keats escreveu belas
odes, como Ode on a Grecian Urn (1820), e hoje é cultuado como um dos maiores poetas da lingua.
% Thomas Lovell Beddoes (1803-1849), poeta e dramaturgo inglés. Membro da terceira geracdo
romantica e de menor expressao, Beddoes cometeu suicidio por envenenamento.
& John Clare (1793-1864), poeta inglés. Conhecido como “o poeta camponés de Northamptonshire”,
Clare obteve notoriedade por seus poemas retratando a vida no interior da Inglaterra.
® George Darley (1795-1846), poeta, romancista e critico literario irlandés. Darley, em 1820, mudou-
se para Londres para seguir carreira literaria. Obteve espaco ao se tornar um dos criticos do
periddico Athenaeum.
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enquanto Shelley’s Mythmaking era apenas uma tese polémica defendida por
analises.

De Man, portanto, estd correto ao encontrar, por tras de uma simplicidade
organizacional aparente, uma tese central e polémica da qual o intelectual bulgaro

discorda. Bloom, ao sintetizar a tese orientadora do livro, afirma que:

O que alia seis grandes poetas tdo diferentes em suas reagdes ao
tema comum da imaginagao é a qualidade da paixao e grandeza, no
discurso e na resposta a vida. Todos eles conheceram de modo
crescente 0 que Stevens parece ter conhecido melhor entre os
poetas do nosso tempo, que a teoria da poesia € a teoria da vida
(BLOOM, 1971, p. 5).%°

Essa teoria da poesia é obtida por meio de uma leitura atenta da obra de
William Blake, um protétipo imaginativo que servira como base para a leitura dos
outros poetas. Em razéo disso, boa parte do livro é dedicada a Blake. E visivel aqui
um esboco da teoria da influéncia, desenvolvida mais de dez anos depois, Blake
sendo o grande pai poético de todos os outros romanticos, embora Bloom nao
discuta a questao nesses termos.

O método de Bloom o leva a inferir um modelo da obra de Blake, e dai a
realizar analises dos poemas dos outros poetas por meio de um paradigma
blakeano, o qual n&o recebeu boas resenhas. Para Paul de Man, a tese
simplesmente estda equivocada, pois Keats, por exemplo, ndo se adequa a um
modelo de leitura blakeano. Para H. A. Smith, apesar de Bloom ser “uma mente
engenhosa, versada e sofisticada, entusiasticamente devotada ao seu objeto,
copiosa e preparada em seu alcance intertextual, e paciente em suas investigacdes
de particulares minuciosos, o livro desaponta”. (SMITH, 1963, p. 108). Isso porque o
uso de Blake como pedra-de-toque para as analises ndao é consistente. “(...) o sr.
Bloom nao consegue nos satisfazer, e é por culpa de seu método que suas
conclusdes parecem nao somente fragmentarias mas frequentemente dubias e
dogmaticas” (lbid., p. 109). Purser (1963) acredita que Bloom falha nas analises de
Wordsworth, Coleridge e Byron, mas acerta quando analisa Keats e Shelley.

Quando Bloom publicou novamente o livro, em 1971, prefaciou a nova edicéao
respondendo aos seus criticos:

% What allies six great poets so different in their reactions to the common theme of imagination is a
quality of passion and largeness, in speech and in response to life. All of them knew increasingly well
what Stevens seems to have known best among the poets of our time, that the theory of poetry is the
theory of life.
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O tema deste livro, conforme percebi quando o reli, € a dialética da
natureza e da imaginagédo na poesia Romantica. Que os romanticos
ndo eram poetas da natureza em sua argumentacao central (...).
Como Critica pratica, meus estudos sobre poetas romanticos
individuais aqui ndo os traduzem em categorias blakeanas (...) mas
buscam analogos cruciais e rivalidades que conectam esses poetas,
e que os fazem n&o apenas compartilhadores de um Espirito de
Epoca, mas contemporaneos no espirito, delineadores da companhia
visionaria do amor (BLOOM, 1971, p. vii).*

Fato € que o livro de Bloom possui uma organizacao orientadora no que diz
respeito as analises realizadas. Segundo De Man, Bloom “escolhe apresentar seu
livro como uma leitura competente dentro de uma moldura de uma posicéao ja
estabelecida mais do que argumentar em prol dessa posigédo” (DE MAN, op. cit., p.
619). Portanto The Visionary Company é um livro de analise de poemas do
Romantismo inglés, mas, do mesmo modo, é um livro sobre uma teoria implicita da
leitura de poemas romanticos ingleses alicercada pela obra de William Blake. Tanto
que o paradigma defendido tdo apaixonadamente em Shelley’s Mythmaking na
figura de Michael Buber é absolutamente ignorado por Bloom nesse segundo
volume, tendo incorporado consciente ou inconscientemente alguns de seus
preceitos. Por meio de entrevista® concedida posteriormente, sabe-se que Harold
Bloom deixou de lado Michael Buber e passou a estudar Gershom Scholem quando
se trata de Estudos Judaicos, ou seja, Bloom abraca religiosamente a nocéo de
conflito, pois Scholem é um judeu cabalista, por definicdo herético, enquanto Buber
seguia uma linha ortodoxa.

Quanto a segunda edicao, vale ressaltar que Bloom, além de revisar muitas
passagens e poemas inseridos erroneamente devido a edicbes imprecisas
consultadas na primeira edicdo, seguindo o conselho de Smith voluntaria ou
involuntariamente, acrescenta um capitulo preliminar sobre a contextualizagdo do

Romantismo na histéria das ideias.

 The subject of this book, as | have come to see on rereading, is the dialect of nature and the
imagination in Romantic poetry. That the Romantics were not poets of nature is its central contention
(...). As practical criticism, my studies of individual Romantic poets here do not translate them into
Blakean categories (...) but to seek out the crucial analogues and rivalries that connect these poets,
and that make them not only sharers in a Spirit of the Age but contemporaries in the spirit, tracers of
the visionary company of love.

% Cf. MOYNIHAN, Robert. A recent imagining: Interviews with Harold Bloom, Geoffrey Hartman, J.
Hillis Miller and Paul de Man. McCammon: Archon, 1986.
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The Visionary Company recupera algumas proposi¢cdes de Bloom acerca de
Shelley, e introduz o estudo de William Blake que sera feito de maneira mais
aprofundada no préximo volume da producao critica do professor de Yale, sendo,
portanto, 0 mais representativo dessa primeira fase abordada, pois concentra em si
muitas posi¢cdes do critico acerca de toda a poesia romantica inglesa, e como Bloom
a considerava em oposicao nao apenas aos detratores do movimento, mas também
aqueles que o estavam revisitando, como Northrop Frye. Deste modo, fiz do
segundo livro de Harold Bloom a minha primeira selecdo para formar o corpus de
minha analise sobre a Critica antitética na obra de Harold Bloom, tanto por
concentrar muitas posicdes do autor acerca do Romantismo — tema que era entao
objeto de disputa — como também por ser um estudo de amplitude e abrangéncia,
que fara a leitura de muitos autores partindo de um modelo de leitura orientador e

vertical, e que, portanto, estd mais sujeito a apreenséo.

2.1.3 Blake's Apocalypse: A Study in Poetic Argument (1963)

O terceiro livro de Harold Bloom, publicado em 1963, apresenta mudancas em
relacdo aos dois primeiros, seja pela prépria proposta do livro, seja por sua
recepgao, pois a mudanca de tom fez com que a obra fosse mais bem recepcionada
pelo académicos. Os dois primeiros livros foram muitas vezes reconhecidos a
contragosto por parte dos estudiosos, frequentemente suas qualidades sendo
apresentadas como ressalvas, por serem livros de alta categoria, mas escritos por
um critico jovem e muitas vezes pedante. Com o livro de Bloom sobre William Blake,
as coisas mudam consideravelmente.

O livro mantém uma proposta mista, como em The Visionary Company, sendo
ao mesmo tempo uma antologia, regada de comentarios criticos orientados por uma
tese. Essa tese ja foi desenvolvida, em parte, no livro precedente, sendo que muito
do que Bloom diz em The Visionary Company € recuperado em Blake’'s Apocalypse,
com analises e dados ampliados. Segundo Bloom:

Este livro oferece um estudo introdutério do argumento da poesia de
Blake. Enfatizo aqueles elementos que fazem dos poemas de Blake
mais do que documentos de historia espiritual ou intelectual:
continuidade que é assegurada, mas muitas vezes nao discursiva;
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polémica que € magistral, mas muitas vezes nao filosofica; estilo que
é individual e exuberante (BLOOM, 1963, p. ix).*®

O préprio objeto de Bloom nesse terceiro volume de Critica facilita a vida do
professor de New Haven. William Blake é um poeta extremamente sui generis,
sendo dificil inclui-lo em alguma tradicédo, e sua obra contém um sistema teolégico e
profético proprio, escrita de maneira muito autoconsciente em toda a sua extensao,
de modo que a faz muito mais coerente do que a obra de Shelley ou de qualquer
outro romantico analisado anteriormente. De acordo com o préprio Bloom, “Blake
nunca escreveu uma linha sem tentar esclarecer sua relacdo com um contexto mais
amplo” (Ibid., p. 383)"°. Desse modo, as elucubracdes teoldgicas de Bloom caem
como uma luva na poesia profética de William Blake, pois a obra de Blake possui
uma orientacao autoral em toda sua extensao, estando mais sujeita, portanto, a uma
analise das partes em relacao ao todo (e vice-versa) mais consistente.

Bewley, ao resenhar o livro de Bloom, afirma:

Apesar do sr. Bloom néo ter perdido totalmente seu habito de se
expressar numa maneira concentradamente criptica, seus modos
nesse livro na maioria das vezes sao atraentes. Ele se apresenta
como um guia, € nesse papel ele é tao sensivelmente compreensivo
as qualidades da poesia de Blake nos Livros Proféticos (uma virtude
gue outros comentadores ndo compartilharam invariavelmente), e ele
tem em mente de maneira tao clara e firme as sutilezas tortuosas do
mito proliferante de Blake, que seria raro haver um leitor que ndo se
beneficiasse do que ele [Bloom] tem a dizer (BEWLEY, 1964, p. 284).

Talvez a mudanga mais notavel na trajetéria critica de Harold Bloom tenha
sido a sua performance critica, como aponta Bewley. Bloom aos poucos vai
abandonando uma linguagem enigmatica, cultivando um estilo mais plano. Ademais,
o tom autoritario, completamente perceptivel em Shelley’s Mythmaking, abre espaco
para um critico mais consciente das limitacdes de seu proprio poder enquanto
critico. Frases como “visdes contrarias as minhas podem ser encontradas muito
facilmente e eu nao busco converter ninguém ao meu julgamento” (BLOOM, 1963, p.

x)"! ndo eram encontradas em seu primeiro volume.

% This book offers an introductory study of the argument of Blake’s poetry. | have emphasized those
elements that make Blake’s poems more than documents in spiritual or intellectual history: continuity
that is assured but often not discursive; polemic that is masterly but often not philosophical; style that
is individual and exuberant.

"% Blake never wrote a line without trying to clarify its relation to a larger context (p. 383)

4 Contrary views to my own can be found very easily and | do not seek to convert anyone to my
judgment (...).
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Além disso, a tarefa de encarar William Blake, um poeta resistente a
interpretagéo, principalmente por sua maneira enigmatica — por isso, profética —, foi
vista com muitos bons olhos, tendo o livro de Bloom se tornado o mais rico
acompanhante das leituras do autor de Jerusalem. Nao apenas pela dificuldade da
tarefa, mas também pela disposi¢do cronoldgica das analises — Bloom organiza suas
analises dos primeiros poemas aos ultimos — Blake’s Apocalypse se tornou uma
pérola didatica, por meio da qual é possivel entender de maneira clara o projeto
poético de Blake. “Qualquer um que nao tenha ainda lido os Livros Proféticos
maiores ndo faria melhor coisa que visita-los de maneira preliminar sob a tutela do
sr. Bloom, pois (...) € um livro de Critica muitas vezes sensivel (...)” (BEWLEY, 1964,
p. 284).

No futuro, Bloom escreveria um comentario a obra completa de William Blake
editada por David V. Erdman, e que substituiria’® como principal referéncia ao poeta
inglés a classica edicdo de Geoffrey Keynes™ que fora consultada por Bloom
quando este escreveu Blake's Apocalypse.

2.1.4 Yeats (1970)

O quarto estudo desta primeira fase de Harold Bloom trouxe muitas novidades
para a trajetéria critica do professor de New Haven. Teremos um objeto, ao primeiro
olhar, diferenciado em relacdo aqueles normalmente abordados por Bloom, um caso
de recepcao enfurecida do livro e o prenuncio da teoria da influéncia que fara do
critico um dos mais conhecidos no universo da Teoria Literaria.

Yeats tem como objeto o escritor irlandés William Butler Yeats, o qual, desde
sua morte, ocorrida em 1939, trinta e um anos antes do langcamento do livro, ja
recebera muita atengdo, mas por meio de ensaios e outras publicacdes esparsas, ou
obras de carater mais biografico, como Yeats: The Man and the Masks (1948), de
Richard Ellman. O livro de Bloom se propde como um estudo completo da obra de

2 O maior arquivo online de William Blake — administrado pela Universidade da Carolina do Norte —
com os textos e todas as versbes das ilustragées disponiveis, elegeu a edicdo de Erdman para
constar na base de dados do site. Disponivel em http://www.blakearchive.org/

8 The Complete Poetry & Prose of William Blake, 12 edicao de 1965; edicdo com comentario de
Harold Bloom de 1982. O volume editado por Keynes se chama Blake: Complete Writings with Variant
Reading, de 1957.
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Yeats, algo totalmente novo quando de sua publicagdo. E questionavel, contudo,
que o livro tenha logrado seus objetivos.

Harold Bloom parte dos ainda esbocos de sua teoria da influéncia —
prometendo, em Yeats, um estudo completo do tema — analisar toda a obra de Yeats
de modo a avaliar onde o poeta é grande e onde ele figura como um poeta menor.
Bloom parte da seguinte impresséo geral sobre a fortuna critica de Yeats: “a critica
atual é injusta com o Yeats inicial, gentil demais com o Yeats de transicdo, € na
maioria das vezes acriticamente reverente ao Yeats tardio” (BLOOM, 1970, p.
160)"*. Deste modo, mais uma vez Harold Bloom buscara realizar um trabalho de
correcao de historia literaria, reavaliando a obra de um poeta, desta vez, modernista.
Modernista em termos, pois € esse roétulo necessariamente que Bloom busca
eliminar do poeta irlandés. Segundo Bloom, Yeats é o ultimo dos romanticos, na
esteira de Blake e Shelley, buscando em sua poesia inicial livrar-se da influéncia dos
ingleses, e falhando brutalmente em sua poesia tardia. Ao sintetizar Yeats, Perloff
afirma: “para Harold Bloom, a poesia de Yeats, no seu melhor, leva adiante a
Grande Tradicao de Blake e Shelley, e, no seu pior, € uma distor¢ao confusa e anti-
humanistica do modo verdadeiramente visionario do Romantismo” (PERLOFF, 1971,
p. 554). Assim, Bloom inverte a ordem de valores, louvando a poesia inicial e
condenando a tardia. O arcabougo teérico para realizar as analises, dessa vez
inédito, chama a atencao, sendo os alicerces para a teorizagdo futura da segunda
fase. Ao descrever suas concepcdes sobre influéncia, Bloom afirma:

Influéncia poética, conforme a concebo, é uma variedade de
melancolia ou um principio de ansiedade. Tem a ver com 0 senso
gue o poeta tem de seus precursores, de suas préprias realizacdes
em relagdo as deles. Deixaram eles espago o suficiente, ou a
prioridade deles lhe custou sua arte? Mais importante, onde eles
erraram, de modo a fazer com que seja possivel a ele acertar?
(BLOOM, 1970, p. 5).”

Para Mulryne “(...) seu livro tenta, e parcialmente alcanca, o estabelecimento
de uma nova forma de investigacao critica” (MULRYNE, 1974, p. 629), e segundo
Siegel (1971), € mais uma pré-exposicdo da sua teoria da influéncia do que um

% Current criticism has been unfair to the early Yeats, too kind to the middle Yeats, and mostly
uncritically worshipful of the later Yeats.

”® Poetic influence, as | conceive it, is a variety of melancholy or an anxiety-principle. It concerns the
poet’s sense of his precursors, and of his own achievement in relation to theirs. Have they left room
enough, or has their priority cost him his art? More crucially, where did they go wrong, so as to make it
possible for him to go right? (p. 5).
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estudo de Yeats. Portanto, ndo é de ignorar as sementes que estdo em Yeats
acerca da teoria da angustia da influéncia de Bloom. Contudo, ndo é possivel
considerar a obra de Yeats um mero pretexto. Segundo Mayhew, Yeats “(...) para
sempre coloca todos os amantes da poesia de Yeats profundamente em divida com
Harold Bloom” (MAYHEW, 1971, p. 322). Para Perloff “(...) suas leituras sao
geralmente excelentes” (PERLOFF, op. cit.,, p. 560) e “certamente esse livro fara
com que todos nés vejamos Yeats com novos olhos e repensemos nossas posicoes”
(Ibid., p. 560).

Bloom, contudo, ndo abandonou sua veneragdo ao Romantismo, e é
necessariamente em sua veneragdo a Blake e Shelley que seu livro apresenta
problemas. Sua atencao excessivamente concentrada na influéncia dos Romanticos
em relacao a Yeats faz com que os poemas, principalmente da fase tardia, que néao
apresentam relacdo com os ingleses, sejam condenados injustamente ou mesmo
ignorados. O que acabo de descrever € absolutamente perceptivel na seguinte
passagem, quando Bloom comenta o soneto Leda and the Swan (1924): “desejaria
contudo que o soneto de Yeats tivesse somente um toque do ceticismo shelleyano
sobre 0 poder e o conhecimento divinos”® (BLOOM, 1970, p.364-5). Bloom chega
ao ponto de as vezes nao atribuir mérito algum a obra tardia de Yeats. Para Allen
Jr., “(...) essa énfase super zelosa nos objetos de seu maior interesse ironicamente
resulta em falha de percepcéo (...)” (ALLEN JR., 1971, p. 150) e segundo Perloff
“(...) os capitulos mais irritantes sdo aqueles que lidam com a poesia madura de
Yeats” (PERLOFF, 1971, p. 559).

Estas ultimas afirmacgdes, contudo, podem ser consideradas generosas perto
do que esta por vir, principalmente quanto a condenacao que Bloom faz da fase
tardia de Yeats e sobre o excesso de afeto em relagdo aos romanticos. Allen Jr. diz
que “(...) o autor — um intelectual do Romantismo de reputagdo consideravel —
conhece seu Blake e seu Shelley completamente, mas nem sempre compreende
apropriadamente W. B. Yeats” (ALLEN JR., 1971, p. 151) e sobre a avaliagdo da
obra tardia de Yeats, Jeffars diz que “Seu estudo nem sempre combina energia com
autocritica; o resultado € uma escrita pouco cuidadosa € uma ocasional falta de
tolerancia” (JEFFARS, 1971, p. 514). De fato, Harold Bloom consegue tornar um

estudo, em primeira instancia, brilhante por recuperar uma fase de Yeats até entao

78 | wish though that the Yeats sonnet had just a touch of the Shelleyan skepticism about divine power
and knowledge.
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desprezada e realizar uma leitura apreciativa e de alta categoria dessa fase,
revelando uma nova faceta de um dos maiores icones da literatura ocidental do
século XX, num estudo extremamente tendencioso em relacdo ao romantismo, o
que fez com que Bloom revelasse, pela primeira vez, uma veia conservadora, por
nao conseguir enxergar grandeza fora do ambito da Tradicdo Romantica, a qual vem
desde Spencer e Milton, passando pela “Companhia visionaria”, até chegar ao ultimo
romantico, Yeats. Segundo Bloom, quando Yeats deixa de ser o Ultimo romantico e
se torna um modernista anti-humanista gnostico, ele se torna imprestavel.

Pela primeira vez também Bloom recebera uma critica enfurecida, algo que
em sua terceira fase, a partir da década de 90, se tornara comum. O autor dessa
critica € o grande especialista em estudos irlandeses, Donald T. Torchiana (1924-
2001). Para Torchiana, em sua critica mais leve, a ampla capacidade de Bloom
acerca da literatura romantica inglesa paradoxalmente o incapacitou a admirar
Yeats. Bloom ignora completamente a tradicao irlandesa da poesia de Yeats, o que,
para Torchiana, € imperdoavel, caracterizando uma postura etnocéntrica em suas
andlises. Ao comentar a obra The Wanderings of Oisin (1889), Bloom afirma:

Ele esta tao distante da mitologia, e de fato em todos os sentidos tao
distante da Irlanda, que ndo precisamos ficar surpresos por seu
poema, a despeito de suas coloracdes celtas, estar no centro da
tradicdo romantica inglesa (...)"” (BLOOM, 1970, p. 87).

Segundo Torchiana, ndo apenas incorre Bloom em etnocentrismo, mas, do
mesmo modo, abre mao de um lastro de leitura que é fundamental para qualquer

leitor que pretenda compreender Yeats:

(...) ndo importa o que alguém possa pensar sobre as arbitrarias
teorias do Professor Bloom sobre a vida e sobre as Letras, ndo pode
haver a minima duvida de que ele saiba muito pouco sobre W.B.
Yeats (TORCHIANA, 1972, p. 169).

Continuando:

Tristemente, a teorizagdo depreciativa e a fraca familiaridade de
Bloom com Yeats estao unidas a uma inaptiddo em ler a poesia de
Yeats no nivel de compreenséao atribuido a um garoto de uma escola
irlandesa (TORCHIANA, 1972, p. 170).

" He is so far from mythology, and indeed in every sense so far from Ireland, that we need not be
surprised that his poem, despite its Celtic colorings, is in the center of English Romantic tradition (...).
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Por fim, respondendo a criticos que chamaram Yeats de “classico” da Critica,
Torchiana afirma: “o livro de Bloom € a seu modo um cléssico, um classico da
teimosia” (TORCHIANA, 1972, p. 171, grifos do autor).

Talvez Torchiana tenha exagerado em suas altercacdes, assim como Bloom,
ao seu modo, exagerou em suas consideracées sobre a poesia tardia de W.B.
Yeats. Considero, contudo, Yeats mais uma obra critica de félego — por tratar de
toda a obra de Yeats — com insights precisos por parte de Bloom, orientando
andlises em muitos casos convincentes, e em alguns casos nao, principalmente por
sua terminante recusa em abandonar os alicerces romanticos de sua formagao. A
obra sem duvida é polémica e obviamente ndo seria unanime, dado o conhecimento
prévio sobre o seu autor, que até entdo havia escrito necessariamente para
desestabelecer os dogmas criticos de seu tempo. Yeats “é (...) a mais contenciosa e
previsivelmente controversa obra sobre Yeats em muito tempo, talvez até entdo. De
certa forma falha e desorientada (...)” (ALLEN JR., 1971, p. 149).

Dado o contexto de publicacdo de Yeats, num momento em que, por volta de
trinta anos apods sua morte, William Butler Yeats era uma grande sensacdo das
Letras anglo-americanas, estando, portanto, os nervos a flor da pele em relagéo a
qualquer leitura mais heterodoxa que surgisse, a apreciacao mais equilibrada e mais
justa, a meu ver, do livro de Bloom, foi feita por Jeffars:

Esse € um livro para ser lido com prazer — mas com o cuidado
inevitavelmente provocado por um estudo de tal forma
superespecializado, o qual provavelmente se sairia bem com a
adicdo de um pouco de conhecimento profundo da histéria irlandesa
e de temperamento yeatsiano (JEFFARS, 1971, p. 517).

2.1.5 The Ringers in the Tower: Studies in Romantic Tradition (1971)

O quinto livro de Harold Bloom é uma coletanea de vinte e um ensaios, sendo
que a grande maioria deles ja havia sido publicada anteriormente em periodicos,
como Partisan Review ou PMLA.

Os ensaios compreendem um periodo de 1957 até 1971 e perpassam um
grupo numeroso de temas. Bloom explora desde os poetas romanticos ingleses, sua
preocupacao entdo proeminente, passando por temas como Napoledo enquanto um
simbolo mitico, o romance Frankenstein de Mary Shelley — curioso em vista do fato

de Bloom pouco lidar com romances nessa fase de sua carreira — poetas vitorianos,
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como Robert Browning e Alfred Tennyson, a Critica Literaria de Ruskin, até chegar a
escritores contemporaneos seus, como Jorge Luis Borges, Wallace Stevens e Hart
Crane.

O conjunto de ensaios, heterogéneo como &, deixa, contudo, transparecer a
imagem de uma obra de transicao, vista retroativamente. Ao mesmo tempo em que
Harold Bloom se preocupa com um corpus composto de poetas romanticos, explora,
do mesmo modo, como esses poetas causaram impacto nas geracdes posteriores.

Jerome McGann, ao resenhar o livro, informa-nos pertinentemente sobre a
posicdo de Harold Bloom nos Estudos Literarios norte-americanos entédo: “...) ele
emergiu como nosso mais influente (e, no meu ponto de vista, 0 mais profundo)
critico do Romantismo inglés e de suas tradicées” (MCGANN, 1973, p. 243). Isso
num contexto em que o célebre A angustia da influéncia ainda ndo havia sido
publicado.

Em The Ringers in the Tower, no entanto, é possivel vislumbrar a tentativa de
Bloom em explorar campos de estudos fora de sua especialidade. Assim, em muitos
momentos, ele acabou enfurecendo alguns estudiosos fora da esfera do
Romantismo.

A repercussdo de seu ensaio sobre Robert Browning € exemplar. Bloom
escreve um ensaio chamado “Browning’s Childe Roland: All Things Deformed and
Broken” (Childe Roland de Browning: todas as coisas deformadas e quebradas).
Nesse ensaio, o professor de Yale defende a ideia de que Childe Roland to the Dark
Tower Came € a maior obra de Robert Browning, estando ela em grande divida para
com o poema de Percy Bysshe Shelley “Julian and Maddalo”. De fato, Bloom coloca
o maior poema de Browning em um status de inferioridade em relagcdo a um poema
de menor expressao de Shelley.

Park Honan, estudioso de Browning, escreveu em uma resenha sobre o

ensaio de Bloom, ndo sem ironia:

Eu admito que Shelley era um manancial de amor, que as visdes
dele eram tao fortes quanto as visbes podem ser — e eu renuncio a
qualquer necessidade de provas — ja que nenhuma das proposicoes
podem ser provadas, ou sequer importam bulhufas. Mas ninguém
exceto o sr. Bloom vai preferir Julian and Maddalo a “Childe Roland”
(HONAN, 1973, p. 156).

Ademais, Honan afirma que Bloom considera “Childe Roland” o melhor

poema de Browning simplesmente porque o0 poema se encaixa na definicdo de
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Bloom de “poema de crise” — segundo ele, o tipico poema revisionista, que ele tanto
viria a explorar em sua “fase da angustia”.

Jerome McGann, do mesmo modo, aponta um problema na obsessao de
Bloom com o poema de crise:

(...) ainda assim, nao entendo como alguém pode considerar Don
Juan — que (...) deve ser certamente o maior poema em Inglés desde
Milton, assim como é certamente um poema romantico — um poema
de crise. Na verdade, é um poema de celebracdo, apesar de
elementos de crise estarem naturalmente envolvidos nele (MCGANN,
1973, p. 246).

McGann faz uma ressalva também acerca das especulagdes de Bloom no
que diz respeito a angustia da influéncia poética, a qual ele desenvolveria
aprofundadamente mais tarde: “o fato é que certos poetas, apesar de estarem
profundamente em divida com o passado, ndo se sentem ameacados por seus
predecessores psicolégicos ou culturais” (Ibid., p. 246).

O estilo de Bloom nos ensaios causa uma espécie de sentimentos cruzados.
Para alguns, o seu estilo é impressionista, o que faz de seus textos parecerem
meros comentarios. Para outros, Bloom consegue se desprender de amarras
metodoldgicas, cunhando um estilo proprio.

Diante dessa confusao de sensacdes, Angus Flecher diz:

Por que o critico fica voando ao redor dos textos e dos famosos
nomes da tradicao? (...) Como a visao de Bloom dos visionarios se
distingue dos voos da performance oracular? Tais questdes se
referem ao método de The Ringers in the Tower e precisamente a
sua “distancia critica”. Pode ser util sugerir o que é esse método ou,
ao menos qual a sua orientacao, ja que o préprio Bloom, ao que me
consta, nunca anteriormente revelou suas afinidades tedricas
(FLETCHER, 1971, p. 17).

O ensaio mais importante deste livro, considero eu, se chama “The
Internalization of Quest Romance”, publicado pela primeira vez no periédico Yale
Review, em 1969. O ensaio, predominantemente tedrico acerca da poesia romantica
inglesa, trata do género tipico cultivado pelos poetas e como esse género é
desenvolvido. De acordo com Bloom:

Ha, portanto, dois principais elementos na maior fase da busca
romantica, a primeira sendo a superagao interior das tentagdes da
individualidade, e a segunda uma liberacdo para o exterior da
Imaginagéo triunfante, livre de futuras internalizacdes, apesar de
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“exterior” e “interior” serem ficgdes partidas ou distingdes conceituais
falsas nesse triunfo, o qual deve completar uma dialética do amor ao
unir a Imaginacao a sua noiva, uma criacao transformada e continua
da Imaginagéo, e ndo uma natureza redimida (BLOOM, 1971, p.
28).”8
Aqui temos o caminho que Bloom nos indica para compreendermos suas
leituras dos poetas romanticos, ou seja, ndo como poetas da natureza, mas como
poetas da imaginagao.
The Ringers in the Tower € um preladio ao coroamento de Bloom em Teoria
Literaria, quando o professor de New Haven publica o livro que o torna um gigante
da “Teoria”, a0 mesmo tempo em que € a consagracao de um dos maiores criticos

do Romantismo inglés no século XX.

2.2.6 A anqgustia da influéncia: uma teoria da poesia (1973)

Escrever sobre A angustia da influéncia, neste momento, me causa grande
angustia e ansiedade, nos termos de Harold Bloom. Muitos ja o fizeram antes de
mim. Resenhas, comentarios e capitulos de livros ja foram dedicados a essa obra
fundamental do critico, tratando dos mais diversos aspectos. Neste momento,
gostaria de, em primeiro lugar, falar de seu possivel estatuto enquanto poesia.

Nao sendo poesia a rigor, mas pela intengcdo declarada de seu autor, segundo
quem Critica é poesia em prosa, o texto de A angustia da influéncia falha em
preencher os pré-requisitos de definicdo de Critica vistos no capitulo anterior.
Quando busca construir conhecimento sobre literatura, Bloom emprega um estilo
que desfavorece a apreensao de significados, maximizando sua producao. Portanto,
ao reler a obra chego a conclusdao de que mais do que em qualquer outra obra
critica ou teodrica, A angustia da influéncia explora as tensdes existentes entre os
géneros literarios e criticos.

Em outras palavras, o autor incorre, as vezes, em pecados do ponto de vista
cientifico, por deixar lacunas, explorar intertextualidades, metatextualidades,

interdiscursividades sem o devido esclarecimento. Emprega linguagem

"8 There are thus two main elements in the major phase of Romantic quest, the first being the inward
overcoming of the Selfhood’s temptation, and the second the outward turning of the triumphant
Imagination, free of further internalizations, though “outward” and “inward” become cloven fictions or
false conceptual distinctions in this triumph, which must complete a dialectic of love by uniting the
Imagination with its bride, a transformed, ongoing creation of the Imagination rather than a redeemed
nature.
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absolutamente subijetiva, ou seja, sem o respaldo do uso por uma comunidade de
leitores etc. Assim, Bloom explora a dissemina¢o de sentidos em detrimento de sua
contencéao.

Do ponto de vista do estatuto estilistico da Critica e Teoria Literaria, Bloom,
com o seu livro mais conhecido, rompeu barreiras de modo a gerar, por um lado,
espécie, como veremos adiante, e por outro, admiracdo. O préprio Terry Eagleton,
em seu classico Teoria da literatura: uma introducdo (1984), afirma ser uma das
obras mais originais surgidas nos ultimos anos.

A forma como é escrita faz 0 género da obra possuir tracos do Mito e da
Teoria, levando em conta as peculiaridades de cada um dos géneros literarios.
Enquanto trata de questdes de influéncia, Bloom evoca criaturas ou entidades
literarias como 0s sujeitos de sua argumentagdo, assim como sitios miticos e
eventos plutdénicos. Segue o exemplo de uma argumentacao serpenteante do tedrico
norte-americano, quando ele elenca diversos equivalentes miticos e poéticos de
suas elaboragdes teoricas sobre o precursor literario que influencia o poeta mais

jovem:

Para Collins, para Cowper, para muitos Bardos da Sensibilidade,
Milton era o Tygre, o Querubim Cobridor a impedir que uma nova voz
entrasse no Paraiso do Poeta. O simbolo desta discussao € o
Querubim Cobridor. No Génese, ele é o Anjo de Deus; em Ezequiel,
o principe de Tiro; em Blake, o caido Tharmas e o espectro de
Milton; em Yeats, o Espectro de Blake. Nesta discusséo, é o pobre
demdbnio de muitos nomes (tantos nomes quantos poetas fortes
existam), uma vez que os homens ainda ndo imaginaram um nome
final para a angustia que bloqueia a criatividade. E aquela alguma
coisa que faz dos homens vitimas e ndo poetas, um demdnio de
discursividade e umbrosas continuidades, um pseudo-exegeta que
transforma textos em Escrituras (BLOOM, 2002, p. 85).

Por sua vez, a problematizacao explorada por meio desse género rarefeito
nao é nova, pois em 1970, no livro The Burden of the Past and the English Poet, W.
Jackson Bate levanta a mesma questao que Bloom levantaria: até que ponto as
influéncias poéticas sao benéficas? O passado ndo é um apoio para o novo poeta,
mas sim um fardo, algo a ser superado. Mas onde Bate simplesmente levanta a
questao, Bloom a explora. “Estudos de influéncia poética nao sao novos, claro, mas
a abordagem de Bloom é consideravelmente nova, as vezes de modo
surpreendente” (ENDE, 1974, p. 609).
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Bloom afirma a tese de que a influéncia poética é um principio de angustia,
um elemento que afeta a psicologia do poeta mais novo. O poeta anterior assombra
a existéncia do poeta mais novo, ou efebo, de modo que o poeta deve encontrar
espacgos para sua atividade poética, os quais ndo sdo dados de antemao, tendo o
poeta anterior, por conta da sua forga, ocupado todos eles. Desse modo, a poesia
do poeta mais novo langcard mao de recursos psiquicos, ou daquilo que Bloom
chamara de razbes revisiondrias — as quais necessariamente fardo com que o poeta
incorra em erros de leitura e interpretacdo — de modo a superar a influéncia de seu
precursor. Diante do precursor, a angustia se da pelo impulso de mortalidade,
gerado pela consciéncia de tardividade (belatedness) que acomete o jovem poeta, o
qual sofria da ilusdao da imortalidade. Portanto, o poeta precursor gera a consciéncia
da mortalidade o que, por sua vez, gera angustia. Segundo Bloom:

A influéncia poética — quando envolve dois poetas fortes auténticos —
sempre se da por uma leitura distorcida do poeta anterior, um ato de
correcao criativa que € na verdade e necessariamente uma
interpretacdo distorcida. A histéria da influéncia poética frutifera, o
que significa a principal tradicdo da poesia ocidental desde o
Renascimento, é uma histéria de angustia e caricatura auto-
salvadora, de distorcédo, ou perverso e deliberado revisionismo, sem
o qual a poesia moderna como tal ndo poderia existir (BLOOM, 2002,
p. 80).

Diferentemente, portanto, do que pensava T.S. Eliot, conforme demonstrou
em Tradicdo e talento individual, a influéncia ndo pode ser considerada como um
fator puramente benéfico, ou mesmo, ndo pode ser benéfico de forma alguma.
Qualquer aceitacdo de uma dada influéncia € um sinal de limitacdo do poeta mais
novo. Aceitar outro como precursor € se vitimizar — se render as potencialidades do

outro.

Para Bloom, influéncia € um principio de ansiedade, e aqueles
criticos que idealizaram o relacionamento entre o poeta e seu
precursor (declarando somente as recompensas do poeta tardio)
representaram erroneamente a historia literaria (ENDE, 1974, p.
610).
Esse é o argumento principal, o qual ja foi parafraseado de diversas formas —
como acima — principalmente pela comparacédo da relagdo poética com o complexo
de Edipo freudiano, o que é ligeiramente redutor (em breve chamarei a atencéo para

0 porqué).
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Aparentemente, o conceito de influéncia sofreu uma simbiose com Harold
Bloom, pois em qualquer obra que comenta termos criticos, como As palavras da
critica (1992), organizada por José Luis Jobim — onde “Influéncia” é discutida por
Arthur Nestrovski — ou Critical Terms for Literary Study (1990), de McLaughlin e
Lentricchia — onde “Influence” é discutida por Jay Clayton — ndo se discute a nogao
de influéncia sem discutir A angustia da influéncia.

O livro, como vimos, é mais uma obra corretiva de Harold Bloom, o que
demonstra sua quase desesperada necessidade de ser original, de encontrar seu
proprio caminho no campo da Critica e da Teoria Literaria, assim como sua
demanda por alguém a quem combater. A angustia da influéncia, contudo, é um
caso especial de originalidade. Regida pela nocao, expressa no proprio livro, de que
toda Critica € poesia em prosa, Bloom foi muito mais ousado do que o normal, mas
desta vez ndo somente em sua argumentacao, mas na propria construcao da obra.
Como disse acima, o livro se apresenta, também, como uma espécie de obra
literaria pdés-moderna, por circular em varios géneros e muitas vezes, a despeito de
seu subtitulo, “uma teoria da poesia”, problematizar e questionar o seu préprio status

enquanto teoria:

Uma teoria da poesia que se apresenta como um severo poema,
baseado em aforismo, apotegma e um padrdo mitico bastante
pessoal (embora inteiramente tradicional) (...). Tudo o que compde
este livro — pardbolas, definicbes, o exame das proporgoes
revisionarias como mecanismos de defesa — pretende ser parte de
uma meditacdo unificada sobre a melancolia da desesperada
insisténcia da mente criativa sobre a prioridade (BLOOM, p. 63,
2002).

Temos, portanto, com A angustia da influéncia, um avanco nos limites do
ensaismo. O livro, em seus seis ensaios, explora profundamente as possibilidades
de indefinicdo do género ensaio, evocando questdes de maneira por vezes caotica,
e deixadas de lado do mesmo modo. Em determinado momento (BLOOM, 2002, p.
167-8), por exemplo, Bloom evoca a autoridade de F. M. Cornford sobre a questéao
do sacrificio enquanto discutia a vontade poética subdesenvolvida da consciéncia,
de acordo com Freud, para, no paragrafo seguinte, tratar da internalizacdo do poeta
precursor. Deste modo, o conhecimento sobre literatura produzido por Bloom se da
por meio de uma proliferacdo de sentidos — um dos motivos pelos quais Bloom

deixou de usar notas e referéncias.
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Segundo Paul de Man, Harold Bloom, talvez inconscientemente, ao constatar
que os poetas e criticos romanticos foram os criadores da linguagem por meio da
qual o Romantismo é discutido, langa mao de uma linguagem peculiar, com termos e
uso de termos extremamente idiossincraticos, o que em si é uma tentativa de
superagéo dos precursores. “Ele organizou seu livro (...) como uma taxonomia de
padrées de erros recorrentes no ato da leitura, e ele atrai atencdo para o aspecto
categodrico, aristotélico, de sua exposicao por meio de uma terminologia atraente e
extravagante” (DE MAN, 1974, p. 273-4). Bloom, o tempo todo, joga com sua propria
teoria. Nemerov (1975) afirma, pejorativamente, que o uso extremamente peculiar
da linguagem, a exemplo de “Querubim Cobridor”, “Efebo”, “Questionador Idiota” etc.
faz com que A angustia da influéncia as vezes pareg¢a uma histéria em quadrinhos.
Mas a inconsisténcia de géneros, e a taxonomia peculiar ndo é o Unico aspecto que
afastam o texto do ambito exclusivamente da “Teoria”. O livro contém poucas
leituras e exemplos para comprovar sua tese, apresentando inconsisténcias
enquanto “uma teoria da poesia”. Por isso talvez a dificuldade de aplicar tal teoria
numa leitura efetiva. A obra é tudo menos uma obra didatica, e ndo ajuda Bloom a
ter continuadores, como tiveram, por exemplo, muitos formalistas e estruturalistas.
“(...) A angustia da influéncia como uma declaracdo de pura teoria (...) fornece
poucos exemplos como apoio” (ENDE, 1974, p. 615).

Por vezes, também, o livio de Bloom parece uma coletanea de mitos, como
As metamorfoses de Ovidio. Esse é o motivo de ndo ser correto reduzir sua tese a
um complexo de Edipo. O mito de Edipo é um entre tantos que servem como
vocabulario para apresentacao e desenvolvimento da sua tese — mas nao para sua
demonstracao, e isto € muito importante. Os exemplos literarios atuam de maneira
inversa do que ocorre em muitos textos teéricos. Em Bloom, os mitos fardo parte da
propria argumentagédo e nao das evidéncias, como foi demonstrado acima. Assim, o
mito de Edipo vira & luz para que aspectos da teoria sejam compreendidos, num
embate com o uso que Freud faz do mito de Edipo. E mais uma das maneiras que
Bloom usa para demonstrar sua tese implicitamente — por meio de seus proprios
combates com precursores. Para muitos, isso acaba gerando uma performance
desagradavel: “o mais profundo mal-estar em A angustia da influéncia deriva do
implicito relacionamento com a prépria pratica critica de Bloom (...). E a justificacdo
tedrica do trabalho de Bloom enquanto um critico pratico” (BROWN, 1975, p. 244).
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Outro exemplo de como os mitos fazem parte da argumentagdo € a presencga do
Sata de John Milton como protétipo do poeta efebo. Do mesmo modo que Sata, o
jovem poeta deve se rebelar contra seu criador e criar seu proprio espaco de
atuacao.

O modo como o livro € escrito, portanto, ndo poderia ser mais original, algo
que, como € de se esperar, nao necessariamente deve agradar a todos. Nemerov,
em sua resenha, demonstra extrema indisposicao em relacao a obra de Bloom, e
estende sua indisposicao a todo o momento da Critica Literaria contemporanea. Em
primeiro lugar, diz ndo ter entendido muito bem o livro: “(...) meu problema com o
livro pode ter sido simplesmente pelo fato de ele ser dificil demais para mim”
(NEMEROV, 1975, p. 163). Contudo, Nemerov atribui a dificuldade do livro a propria
incapacidade do autor em se fazer entender: “Bloom escreve uma taquigrafia
literaria e alusiva, a qual é, principalmente, totalmente associativa; uma coisa o
lembra de outra e ele ndo consegue parar, de modo que ele é as vezes nada mais
que elipses, pérolas desconexas” (NEMEROV, 1975, p. 165), e conclui: “a vida da
inteligéncia institucionalizada, por meio do seu proprio tipo de entropia, cresce cada
vez mais em dificuldade e nunca decresce” (NEMEROV, 1975, p. 169).

Em outros casos, A angustia da influéncia foi atestado como um caso de ma
fé ou mediocridade. Segundo Brown, “Bloom €& um generalizador versétil e
inveterado” (BROWN, 1975, p. 243). Continuando, Brown acredita, como um
esquerdodide idealista — uma espécie de hippie dos Estudos Literarios para quem as
teorias tém de falar de unido e ndo em conflitos — que a teoria da poesia de Bloom,
por descrever a histéria literaria em termos de competitividade, gera um desservigco
ao oficio tdo nobre e humano do poeta. Para ele, assim como o Capitalismo é nocivo
por ser competitivo, uma teoria da poesia que a descreve em termos de conflitos é
tdo nociva quanto. Acrescenta, por fim, que Bloom promove o comparatismo por ser
preguicoso. Ja que todo poema dialoga com um poema precursor, segundo Bloom,
a histéria literaria s6 pode ser compreendida por meio de comparacido. E verdade.
Mas Brown diz mais. Citando o critico italiano do século XIX, Francesco de Sanctis,
afirma que o comparatismo € a conversa de criangas da Critica, mesmo quando
proferida por adultos (Ibid., p. 245). Assim, Bloom, para seu conforto, erigiu uma
teoria do comparatismo. O professor de Yale estaria institucionalizando uma
preguica intelectual.
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Apesar de respostas rispidas e muitas vezes boquiabertas a publicacdo de A
angustia da influéncia, o livro, de modo geral, chamou a atengao positivamente: “A
angustia da influéncia é um livro intuitivo e audacioso” (SCHWABER, 1973, p. 89).
Vale lembrar também que o livro elevou Harold Bloom a um patamar superior nas
Letras norte-americanas, tornando-o um dos maiores criticos literarios nos Estados
Unidos até hoje.

A obra em questao foi publicada no Brasil pela primeira vez em 1991, com
traducao de Arthur Nestrovski. Teve uma segunda edi¢gdo norte-americana em 1997,
com respectiva edicao brasileira de 2002, traduzida por Marcos Santarrita.

De modo a sintetizar a aprecia¢ao da obra, confirmo que sua linguagem & por
vezes rarefeita, provavelmente devido a proépria tentativa de Bloom em encontrar
uma voz original: “talvez a estratégia inconsciente de Bloom seja alcancgar novas
definicbes de imaginacdo por meio de exageros quase extravagantes” (DE MAN,
1974, p. 271). Apesar de o livro deixar muito por responder, o que descaracteriza
sobremaneira o texto como sendo uma teoria acabada — “suas ideias sdo sas e
merecem ser investigadas, mas como teoria, esse livro nunca funcionara”
(SCHWABER, 1973, p.89) — o livro tem forga autoral, erudicdo, uma dificuldade
recompensadora, além de novidade quanto ao aporte, por trazer a baila muitos
conceitos da psicanalise, o que na década de 70 estava se tornando uma tendéncia

nos Estudos Literarios norte-americanos:

A virtude primordial desse livro é que ele traz ideais psicanaliticos de
conflito filial pela independéncia de modo que elas se nutram na
criatividade literaria, questdes complicadas — espera-se que para
sempre — de biografia e influéncia literaria, endividamento
generacional e mudanca cultural (SCHWABER, 1973, p. 86).

2.1.7 Um mapa da desleitura (1975)

Em seu livro de 1975, Um mapa da desleitura, a sequéncia de A angustia da
influéncia, Harold Bloom é bem sucedido na dificil tarefa de desagradar mais ainda,
mostrando mais uma vez que o professor de Yale nunca foi e nunca sera uma
unanimidade. Contudo, as controvérsias geradas por suas obras ganham a cada
nova publicacdo cada vez mais impacto. Um mapa da desleitura possui mais sabor
de polémica por ser talvez a obra que mais o vincula ao grupo de intelectuais da
qual fez parte, os chamados desconstrucionistas de Yale.
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O livro foi concebido a partir de insights de Paul de Man, em resenha que
depois veio a fazer parte da segunda edicdo de seu livro seminal Blindness and
Insight (1971, 22 edicdo de 1983). Paul de Man, buscando uma aplicacao pratica das
razdes revisionarias que Harold Bloom cunhou em seu livro anterior, relaciona-as
com tropos retéricos. Deste modo, por exemplo, Tessera — o processo de
preenchimento por meio do qual o poeta lanca mao de termos utilizados pelo poeta
precursor de maneira antitética, preenchendo o significado “incompleto” do poema
anterior — se relaciona com a sinédoque, um tropo ou figura de linguagem que
assinala a relacdo da parte pelo todo (a parte é preenchida em direcdo ao todo).
Harold Bloom aproveita os insights de Paul de Man, dedica o livro ao belga, e
desenvolve um “mapa”, o qual vai muito além das razdes e dos tropos retéricos, e é
a partir dai que percebemos uma ambicao descomunal em Harold Bloom.

O projeto tedrico de Bloom se expande de maneira brutal. O critico norte-
americano retorna as suas raizes, encontrando um modelo césmico que oriente a
organizagao de seu mapa. O modelo € a Cabala Luridnica. De acordo com a teoria
do intelectual judeu gnéstico do século XVI, Isaac Luria, a criacdo nao foi um
processo expansivo, mas sim regressivo. A primeira fase do ato de criagdo como
uma contracdo, uma limitacdo, um movimento para dentro, em hebraico, Zimzum.
Essa concepcdo de criacdo estd necessariamente ligada ao conceito gnéstico de
criacdo como catastrofe. Segue-se ao Zimzum, Shevirath ha-Kelim, e entao Tikkum,
a destruicdo e a reconstrucao respectivamente. Os trés momentos da criacdo na
Cabala Lurianica se tornam modelos daquilo que Bloom veio a chamar de dialética
do revisionismo: “limitacdo”, “substituicdo” e “representacdo”. As razdes
revisionarias, na passagem de umas as outras, encenariam esse processo de
criacdo que a dialética do revisionismo emula. Assim, Clinamen seria um momento
de “limitagdo”, a qual passaria por um processo de “substituicdo”, alcancando
Tessera, um momento de “representacao”. Os momentos se repetiriam de Kenosis
para Demonizacdo, e novamente de Askesis para Apophrades. Os tropos retoricos
referentes as razdes revisionarias, na ordem, sado: lronia, Sinédoque, Metonimia,
Hipérbole/Litotes, Metafora e Metalepse. Assim, Bloom acata as propostas de De
Man e cria 0 seu mapa.
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Contudo, Bloom nao para por ai. Ele aplica mais categorias ao seu mapa,
expandindo-o, num ato de “desleitura” da tradicdo teorica e ensaistica, em seus
proprios termos:

A influéncia, como a concebo, significa que ndo existem textos,
apenas relagdes entre os textos. Estas relagbes dependem de um
ato critico, uma desleitura ou desapropriacdo, que um poema exerce
sobre outro, e isto ndo difere em género dos necessarios atos criticos
que todo leitor forte realiza com todo texto que encontra (BLOOM,
2003, p. 23).

Bloom incorre, portanto, num ato critico de modo a estabelecer relagcdes entre
a Cabala Judaica, a retérica antiga, principalmente na figura de Quintiliano, e
também entre a Imagética e a Psicanalise Freudiana. Num ato de “desleitura”, afinal
de contas, as relacdes estabelecidas de modo algum geram unanimidade quanto a
sua consisténcia, Bloom estabelece um vinculo entre as tradi¢ées supracitadas, ou
seja, a “relacdo entre os textos”, mais do que os textos propriamente ditos,
relacionando-as do mesmo modo com a tradicdo tedrica que ele mesmo busca
fundar. Assim, temos mais dois grupos de categorias que se juntam ao mapa de
Bloom: imagens nos poemas e defesas psiquicas freudianas. No que diz respeito as
imagens nos poemas, na ordem, correspondendo as seis razdes revisionarias e aos
tropos retoricos, estdo: imagens de presenca e auséncia; imagens de todo pela
parte ou parte pelo todo; imagens de plenitude e vazio; imagens de alto e baixo;
imagens de dentro e fora; e imagens de anterioridade e posterioridade. As defesas
psiquicas, na ordem, s&o: Formacdo reativa; Desvio contra o Eu, Invers&o;
Decomposicdo, Isolamento, Regressdo; Repressdo; Sublimagdo; Introjegéao,
Projecéo.

No volume de Um mapa da desleitura, foi publicada uma tabela
representando o mapa, o qual reproduzo abaixo:



DIALETICA DO
REVISIONISMO

Limitacao

Substituicdo

Representacéao

Limitagao

Substituicao

Representagao

Limitacéo

Substituicdo

Representacéao

IMAGENS
NO
POEMA

Presenca
e
Auséncia

<>

Parte pelo Todo
ou
Todo pela Parte

Plenitude
e
Vazio

g

Alto

Baixo

Dentro
e
Fora

<>

Anterior
e
Posterior

TROPOS
RETORICOS
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A intencédo do livro, segundo o préprio autor, ndo é expandir o mapa, mas sim
levar a pratica sua teoria da influéncia: “este livro oferece instrucao na préatica da
critica poética, em como ler um poema, com base na teoria de poesia apresentada
em meu livro anterior, A angustia da influéncia’ (BLOOM, 2003, p. 23). Assim, Bloom
apos expor 0 seu mapa, o que lhe toma mais da metade do volume, passa a
algumas leituras, partindo de John Milton, no @mbito da literatura inglesa, e de Ralph
Waldo Emerson, no ambito da literatura norte-americana, encontrando seus efebos
e demonstrando como os poetas mais jovens realizam uma desleitura de seus pais
poéticos. Contudo, em seus exemplos, Bloom ndo lanca mdo de seu mapa

completamente:

(...) tentarei lembrar que o leitor comum pouco se incomoda em
saber distinguir tropos ou defesas. As imagens devem bastar, e
portanto irei me concentrar em imagens, mas indicarei o tropo ou
defesa quando me parecer um auxilio inevitavel para a leitura (Ibid.,
p. 188).

Um mapa da desleitura, na forma como foi recebido pelo meio académico,
circulou entre o céu e o inferno. Para Edward Said, “esta € a mais pungente e mais
brilhante critica polémica, ou como Bloom prefere, antitética” (SAID, 1975), enquanto
para Pritchard “os movimentos amplamente afetados que Bloom faz na dire¢ao dos
poemas as vezes nao parecem muito Critica pratica de modo algum, de fato nem
pratica nem critica” (PRITCHARD, 1975-76, p. 609). De fato, Pritchard, em seu
ensaio ‘The Hermeneutical Mafia”, critica duramente tanto Harold Bloom, por Um
mapa da desleitura, quanto Geoffrey Hartman, por The Fate of Reading, por serem
por demais incompreensiveis, e principalmente pelo fato dos desconstrucionistas de
Yale escreverem pensando num publico do qual fazem parte exclusivamente eles
proprios. Ambos os autores estariam para além da sala de aula, e “as buscas de
Bloom ndo podem ser adequadamente parafraseadas ou demonstradas” (Ibid., p.
606). Por sua vez, Coleman, acertadamente afirma que “Bloom nao é ele proprio, ou
nao mais, um “leitor comum” (COLEMAN, 1977, p. 51). Portanto, o livro de Bloom,
mesmo afirmando ter preocupacdo com um leitor fora do mundo especializado, o
seu livro ndo é de forma alguma para leitores externos ao universo das Letras, e
para um livro académico, de carater cientifico, apresenta falhas severas. Em
primeiro lugar, porque as relagdes entre os paradigmas estabelecidos nao ficam
claras:
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E possivel somente suspeitar que ha uma conexdo entre os
diferentes valores atribuidos a esses tropos e a auséncia de uma
explicagéo real (ou didlogo) no discurso dogmatico, até mesmo
solipsista, de Bloom (Ibid., p. 44).

Seria necesséaria uma ampla explicacao acerca da obra, por exemplo, de
Freud e Quintiliano, para comegar, coisa que ndo ocorre. As vezes as leituras que
Bloom faz de seus precursores — Freud, Nietzsche, Vico etc. — se pautam em frases
vagas, que necessitariam de uma exegese mais aprofundada antes de Bloom

chegar a suas conclusodes:

A critica Nietzscheana da interpretagdo é tanto uma desmistificagéo
do revisionismo como outra instancia do revisionismo a servico
préprio, fruto do 6dio que Nietzsche sentia pela perniciosidade de
sua prépria tardividade (BLOOM, 2003, p.97-99).
Do mesmo modo, os exemplos praticos sdo por demais breves, tendo uma
aplicacao satisfatéria apenas num volume posterior, Poesia e repressdo (1976).

Portanto, a promessa inicial de Bloom consegue gerar alguma frustracao:

Quando Bloom escreve, no comego de Um mapa da desleitura, que
“este livro oferece instrugdo na pratica da critica poética”, o leitor
mistificado do anterior Angustia da influéncia (1973) da um suspiro
de alivio, esperando esclarecimentos para sua perplexidade. Ainda
assim, ele descobrira que essa oferta € mais um daqueles “presentes
de grego” tdo frequentes nos retratos que Bloom faz da influéncia
poética (COLEMAN, op. cit., p. 44).

Um mapa da desleitura é, portanto, um livro extremamente hermético, voltado
para uma critica especializada, as vezes por demais especifica, afinal de contas,
dentre tantos intelectuais e filésofos que seria necessario conhecer para ser um
leitor ideal de Bloom, trés sdo fundamentais: Freud, Nietzsche e Quintiliano, para
comegar. Bloom é exigente com seu leitor, e ndo facilita do ponto de vista da
linguagem, muitas vezes incorporando em sua prosa versos de poemas que para ele
possuem um significado especifico: “Bloom, em uma de suas muitas enlouguecidas
incorporacdes dos versos de Wallace Stevens em sua prépria prosa faz com que
consideremos o que ele faz aqui “a realizacdo de um extremista em um exercicio”

(PRITCHARD, 1975-76, p. 608).
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Talvez a melhor explicacdo para esse traco estilistico de Bloom tenha sido
feita por Said, para quem Bloom, a cada obra escrita, vivencia suas leituras
anteriores:

Ja que é a esséncia da visdo de Bloom que todo poema é o
resultado de um ato critico, por meio do qual outro, anterior poema, é
deliberadamente deslido, e dai reescrito, segue também que a
percepcdo de Bloom dos poemas que ele leu é intensamente
combativa, constantemente experienciada, ativamente sentida (SAID,
1975).

Em virtude disso, o livro é bastante estimulante, se mostrando quase um
universo das ciéncias humanas em pouco mais de duzentas paginas, uma obra a
qual eu retorno frequentemente e nunca me canso, por sempre me incentivar a uma
investigagdo nova. Por exemplo: sera que Nietzsche sentia realmente édio por sua
condicao tardia? Contudo, se levada em conta a funcdo de metodologia da Critica
Literaria, uma funcao que o préprio autor atribui a obra, Um mapa da desleitura é
absolutamente falho:

Assim Um mapa da desleitura apresenta uma Critica pratica que, em
sua intertextualidade, sua continua oscilacdo entre obras e
escritores, ignora exatamente aquelas fronteiras formais que o new
critic necessita para a explicacao pratica de uma obra; por outro lado
apresenta uma critica tedérica que, em sua continua énfase no
trabalho pratico de ensinar textos poéticos e ensinar a tradi¢do
poética a outras pessoas na sala de aula, traz a tona a questdo da
ego-danca narcisista de tantas obras teédricas (IRWIN, 1975, p.
CXXiX).

Eu diria que a auséncia de fronteiras e a liberdade de ensaista que Bloom
goza sao os pontos fortes do livro. A fraqueza dele é ndo cumprir o que havia
prometido de inicio — ser um exemplo da teoria da influéncia exposta no volume

anterior.

2.1.8 Cabala e critica (1975)

Em Cabala e a critica, Harold Bloom se mostrou “insatisfeito” com seu mapa,
e agregou ao seu sistema a Cabala — uma relacao estabelecida timidamente na obra
anterior. A obra em questdo, formada por trés ensaios, comega com um ensaio

sobre a Cabala, passando pelo ensaio homénimo ao titulo do volume, em que
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relaciona elementos da Cabala analisados no primeiro capitulo com sua teoria, e
conclui com o ensaio “A necessidade da desleitura”.

Bloom, baseando-se principalmente nos estudos de Gershom Scholem, traca
um histérico da Cabala, desde o0s primeiros questionamentos das escrituras
realizados pelos judeus exilados da Espanha em 1492, passando pela obra Zohar,
na qual figuram os dez sefirot, ou atributos divinos, os quais viriam a ser revisitados
e sistematizados por Moisés Cordovero — segundo Bloom, o primeiro estruturalista —
e suas behindt, formas pelas quais os atributos divinos interagem e influenciam uns
aos outros. Essas interagcdes tém natureza mundana e buscam restituir a
completude a criacédo catastréfica — dai a acusacao de heresia aos cabalistas; e
conclui com a Cabala de Isaac Luria. No que diz respeito a Cabala, Bloom conclui:

Concentrando-se na Biblia, a Cabala conseguiu se constituir, em seu
melhor momento, numa tradi¢ao critica, mas distinguindo-se por uma
invengdo muito maior do que aquela apresentada pelas tradi¢coes
criticas em geral (BLOOM, 1991, p. 56).

Em seguida, ja na segunda parte, Bloom estabelece a relacdo entre a Cabala

e sua teoria:

Em termos de minha prépria teoria, Cordovero fornece, com suas
seis behindt ou aspectos de cada sefirah, o modelo para as minhas
“seis razbes revisionarias”. J& Luria fornece o modelo para minha
dialética do revisionismo (...) (Ibid., p. 72).

Para o professor de Yale, a Cabala teria confundido retérica com magia, pois,
para os cabalistas, Deus teve de falar para criar o mundo. Sobre a relacao da teoria
da angustia da influéncia de Bloom e a teoria cosmogénica dos cabalistas, o ultimo
afirma que “(...) qualquer desapropriacao que haja do cabalismo ou da poesia neste
processo analégico €, obviamente, minha proépria criagdo tardia ou revisionista, é
minha propria desleitura” (lbid., p. 76). Portanto, Bloom, ao estabelecer o paralelo,
“‘confessa” que o seu fazer tedrico e critico se da por meio do seu conceito de
desleitura, o que, em outras palavras, quer dizer que Bloom toma a liberdade de
relacionar disciplinas e tradigdes distintas, ciente de que o vinculo sé pode existir por
meio de um ato exegético convincente de sua parte.

Cabala e critica € um volume singelo, com ensaios muito lucidos e claros, os
quais configuram uma analise comparativa de um corpus religioso em relacao as

ideias do préprio escritor. A analise, em primeira instancia, procede. De fato,
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observando com atencédo a teoria de Bloom, podemos considerar que todo poeta,
para ele, € um herege, pois busca novas interpretacées de escritos que seriam para
ele sagrados. Obviamente, a relacdo do sagrado com a criagao poética € uma figura
de linguagem. Bloom, muitas vezes, até o desenvolvimento da teoria da influéncia,
admite circular o tempo todo pelos tropos: “uma maneira de compreender o que
quero dizer com ‘influéncia’ é considera-la como um tropo substituto de
‘tradicao™(lbid,, p.112).

E possivel considerar Cabala e critica como uma obra de passagem, a qual
serviu para que Bloom explorasse um elemento extremamente subjetivo do seu
repertério, sua formacédo teoldgica, e relaciona-la com suas ideias sobre poesia.
Contudo, no que diz respeito a teoria da influéncia propriamente dita, Bloom nao
aprofunda, desenvolve ou estende qualquer nuance dela. Talvez por isso o critico
David H. Hirsch tenha afirmado que “a fonte de Bloom secou, de modo que seu
maior problema agora € que ele se tornou seu préprio precursor e efebo” (HIRSCH,
1977, p. 165). Na verdade, esse é o comentario de maior boa vontade em seu texto
sobre Bloom.

Atencdo para esse comentario sobre a apreciacdo de Geoffrey Hartman do
trabalho de Bloom: “como um homem da erudicdo de Hartman cai na insanidade
arrogante de falar desse critico menor [Bloom] ndo apenas como um poeta, mas
como o préprio Deus Absoluto. (...). Sem duvida, influéncia pessoal e amizade tém o
seu papel” (Ibid., p. 162, grifos meus). Um critico que via com desconfiangas os
projetos tedricos audaciosos, Hirsch, no texto em questao, analisa figuras da Critica
da década de 70, como Edward Said (entdo, também um “critico menor”, tendo se
tornado “maior” somente ap6s seu Orientalismo (1978)), Roland Barthes, Noam
Chomsky e Jonathan Culler, que inovaram ou buscavam inovar as Letras,
desenvolvendo teorias € modos de abordagem dos textos extremamente incomuns e
que fugiam, muitas vezes, do ambito estritamente linguistico. No caso de Chomsky,
por exemplo, o linguista estudava as “estruturas profundas” da linguagem (mas nao
a linguagem propriamente dita), e Culler as “estruturas”. No caso de Bloom, o seu
objeto, a rigor, € um espaco entre os textos, orientado por uma psicologia
angustiada.

Cabala e critica demonstra outro aspecto da busca de Bloom em seus
escritos pelos espacgos de intermediacdo. Os arcaboucos criticos, do mesmo modo,
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ndo se bastam por conta prépria. Sua teoria da influéncia € a agua que preenche o
jarro repleto de seixos e areia, uma tentativa, também, de estabelecer uma ponte
entre ideias aparentemente incompativeis, ou ideais que até entdo ninguém buscou
relacionar. Segundo Bloom, os poetas também fazem esse movimento, elegendo
aquilo que ele chama de “pai-compdsito”, ou seja, um precursor formado por mais de
um poeta anterior, 0 que demonstra que “precursor” também é uma figura de
linguagem.

Independentemente disso, Cabala e critica ndo sofreu apenas criticas
negativas. Segundo Dick, “ler Cabala e critica € um ato de humildade; é sabido que
deve ser lido na maneira de Bloom, ainda assim, falta a sofisticacéo, a sensibilidade
e fundamentalmente a coragem para desler ap6és anos de leitura” (DICK, 1976, p.
482). Em outras palavras, é possivel dizer que Harold Bloom — apds décadas de
uma formag¢ao humanistica invejavel, num momento critico para a Critica e Teoria
Literaria, em uma fase em que ndo apenas novas ideias sobre literatura, mas novas
formas de escrever sobre literatura surgem — busca maneiras inovadoras de aplicar
a sua bagagem cultural em prol da inteligéncia literaria, e essa tentativa incansavel
de alcancar a vanguarda fatalmente ndo agradaria a todos.

2.1.9 Poesia e repressao: revisionismo de Blake a Stevens (1976)

No ultimo volume da tetralogia da influéncia de Bloom, finalmente a sua teoria
da angustia da influéncia como modelo de leitura é aplicada a intepretagdo de
alguns poetas da tradicdo em lingua inglesa desde Blake até o Modernismo. Poesia
e repressdo € um livro quase que exclusivamente de anadlise, o qual é formado por
apenas um ensaio de carater mais tedrico, de consideragbes gerais — a introducao
“Poesia, Revisionismo e Repressdo” — seguido de nove ensaios que abordam, cada

um, poemas especificos de poetas péds-iluministas: Wiliam Blake, William
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Wordsworth, Percy B. Shelley, John Keats, Lord Tennyson’®, Robert Browning®,
William B. Yeats, Walt Whitman®' e Wallace Stevens.

O modus operandi de Harold Bloom em cada ensaio € consistente e da
unidade ao volume: pelo menos um poema de cada poeta é lido em relagcdo a um
poema precursor eleito por Bloom. Em alguns casos, esse poema precursor nao é
necessariamente um texto lirico no sentido estrito do termo, como é o caso do
capitulo nove do Livro de Ezequiel, do Antigo Testamento, precursor do poema
“London” de William Blake.

A eleicao do poema precursor se justificara pela propria analise levada a
cabo, quando o autor demonstrara por meio de seu método que o poema do poeta
em questao de fato “desleu” aquele precursor selecionado pelo critico. Temos,
portanto, uma fusdo de andlise dos dados propriamente dita com a selecdo do
corpus, sendo a Ultima somente justificada pela primeira. Abandonando a
terminologia cientifica para ler o que as proprias palavras de Bloom tém a dizer
sobre o seu livro, é possivel notar que as andlises em esséncia sdo a procura e
exposicao dos elementos utilizados pelo poeta para obter prioridade em relacéo a

um precursor que textualmente permanece escondido:

Tal como o entendo, um “texto” poético ndo € a reunidao de signos
numa pagina, mas um campo de batalha psiquico em que lutam
forcas auténticas pela Unica vitéria que vale a pena alcancgar, o
triunfo divinatorio sobre o esquecimento (...) (BLOOM, 1994, p. 14).

Nas analises, portanto, Bloom, como um juiz imaginativo, declarara vitéria ou
derrota do novo poeta em relagdo ao seu precursor. Com a premissa de que “(...) a
leitura da poesia forte € um fato poético tanto quanto escrever poesia” (lbid., p. 18),
e mais drasticamente “a leitura forte é o unico fato poético” (Ibid., p. 18, grifos meus),
o critico ndo realizara uma leitura atenta de cada poema, pois ndo acredita que
existam poemas, mas sim a relagdo entre poemas. Para Bloom, um poema sempre
diz respeito a outro poema, e so dira respeito a realidade se esta ja tiver sido objeto

de poemas. Tais premissas, como era de se esperar, em muitos casos, nao foram

® Alfred Tennyson (1809-1892), poeta vitoriano. Assim como Wordsworth, ja recebeu a Laurea
Poética Britanica, titulo honoréario que dura por toda a vida do poeta, concedido pela coroa inglesa a
oetas de relevancia nacional.
% Robert Browning (1812-1889), poeta e dramaturgo vitoriano. Conhecido principalmente por seus
oemas “Childe Roland to the Dark Tower Came” (1855) e The Ring and the Book (1868-1869)
' Walter Whitman (1819-1892), poeta norte-americano. Considerado o primeiro poeta genuinamente
americano, Whitman incorporou a doutrina transcendentalista de Emerson em uma lirica em verso
livre extremamente original.
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recebidas com boas-vindas: “a falha que esse volume traz mais aparente do que
nunca € o fracasso em compreender poesia em relacao a experiéncia, e a falha nao
€ acidental (...)” (PINSKY, 1979, p. 301).

Em muitos casos, como acontecera em obras anteriores do professor de Yale,
nao apenas suas premissas em relacdo ao fato poético, mas também sua
performance critica foi questionada. “O casamento visiondrio entre retdrica,
psicanalise e, mais recentemente, cabala, que Bloom emprega tem sido recebido
por um amalgama inconsistente de confusdo, consternacéo e ultraje” (CHABOT,
1976, p. 98). As premissas, unidas a uma performance critica por demais estilizada
e orientadas por um arcaboucgo teérico particular, fizeram com que Poesia e

repressao recebesse acusagdes de inconsisténcia:

Desejar-se-ia somente que ele [Bloom] chamasse o seu idealismo
realmente difuso (para ndo dizer banal) por seu nome correto.
Outrossim, seu itinerario da moldura referencial biolégica a
transcendental (supermimética) me parece atrelado a um numero de
outras inconsisténcias em seu sistema (EILAND, 1977, p. 938).

A tentativa de Bloom em ler os poetas selecionados através de um prisma
desenvolvido por ele mesmo acaba sendo um livro ndo somente sobre os poetas,
mas também sobre o proprio método, um modo de divulgacao do “Revisionismo”, um
fenbmeno — descrito por Bloom nos titulos anteriores — que estaria presente na
producao poética de todo poeta “forte” pds-iluminista. As categorias “forte” e “fraco”,
nesse caso, chamam a atencéao, pois nada tém a ver com o termo “poesia maior” ou
“poesia menor”, como discutido por T.S. Eliot, por exemplo. A forca e a fraqueza
podem estar presentes em toda a poesia de um mesmo poeta. No capitulo sobre
William Blake, por exemplo, Bloom elegera “London” como um poema que busca ser
forte, mas que é fraco quando em conflito com um poema precursor — 0 que a
primeira vista pode ser tomado como uma ofensa por amantes de Blake — e “The
Tyger” como um poema forte. E a medida da capacidade do poeta em superar o seu
precursor que determina a forca desse poeta. “Forca” e “fraqueza”, em meio a esse
emaranhado de terminologia arcana cunhada por Bloom, leva um leitor desatento a
acreditar que os termos estejam se referindo a um conceito mais amplo quando, na
verdade, sdo, do mesmo modo, bloomianos.

Poesia e repressao €, portanto, a aplicacdo das regras de Bloom por ele

mesmo, a representacdo de um Estado aparentemente centralizado no proprio
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critico, pois é ele quem cria as regras, as aprova e as aplica, tomando a decisdo néao
sobre qual poeta € maior ou menor — 0s poetas que para Bloom sdo menores nao o
interessam nesse momento — mas sim em qual momento de determinado poeta

maior ele conseguiu ser “forte”. Portanto,

Deparamos em Bloom n&o uma teoria em qualquer sentido
significante, mas com algo semelhante a uma maquina imaginativa e
imaginaria (...). Em primeiro lugar, uma maquina funciona ou néo
funciona; ela nado explica. Se quisermos uma teoria da influéncia
teremos que averiguar além de Bloom. Em segundo lugar, uma
maquina, se adequadamente desenvolvida, faz aquilo que foi feita
para fazer (MELVILLE, 1976, p. 139).

A “maquina” de leitura de Bloom serve para identificar os processos de
desleitura empregados pelo poeta. Segundo Eiland, “se olharmos atentamente,
podemos perceber um padrdao através da maioria das interpretacbes de Bloom”
(EILAND, 1977, p. 941). Assim, dada a forma como Poesia e repressdo é
construido, ou seja, um livro em que uma forma de ler poesia — e literatura — é
empregada para uma gama ampla de autores, e da qual é possivel apreender o
conceito de desleitura por meio da metodologia de andlise utilizada pelo critico
norte-americano, vislumbrando, assim, em que medida desleitura se diferencia dos
possiveis rivais de Harold Bloom em sua pratica critica, selecionei o volume como o

segundo a fazer parte do corpus desta pesquisa.

2.1.10 Figures of Capable Imagination (1976)

Figures of Capable Imagination € um conjunto de ensaios publicados por
Harold Bloom em periddicos célebres, como o Diacritics, o Southern Review e 0
Chicago Review, no periodo entre 1970 e 1974.

Em prefacio, Bloom afirma que o volume deve ser lido de modo a ilustrar e ser
ilustrado pelo seu conjunto de quatro livros que tratam da influéncia poética, assim
como os volumes que tratam perifericamente do tema, como Ringers in the Tower e
Yeats. O periodo de escrita dos ensaios, contudo, marca mais uma fase de transicao
entre os dois grandes momentos da carreira de Bloom vistos até agora, fazendo com
que os ensaios, diferentemente daqueles presentes em Poesia e repressao, estejam
mais livres dos procedimentos tedricos mais rigidos engendrados por Bloom. Como

afirma Eiland:
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Os ensaios em Poesia e repressdo estdao amplamente preocupados
em aplicar ou testar os termos e esquemas do seu mapa tedrico,
enquanto aqueles coligidos em Figures of Capable Imagination (...)
sd0 mais convencionais e talvez, como 0s ensaios em Ringers in the
Tower, mais convencionalmente satisfatorios (EILAND, 1977, p. 939).

Mesmo assim, em Figures of Capable Imagination, ouvimos constantemente
0s mantras bloomianos acerca da influéncia poética, mesmo em seus ensaios sobre
temas que mais aptos estariam a escapar de qualquer elaboracao tedrica mais
abstrata. Um exemplo, que muito chama a atencao pela ironia da tematica — afinal
de contas, quem pensou um dia ver Bloom analisando literatura produzida por uma
“‘minoria”? — é o ensaio que Bloom escreve sobre a situacdo da poesia judaico-
americana contemporanea, “The Sorrows of American-Jewish Poetry”. L&, o critico

norte-americano afirma:

Claramente, ha um problema peculiar de influéncia poética em jogo
entre poetas judaico-americanos. Poetas fortes tendem a alcancgar
uma voz individualizada, primeiramente, se unindo totalmente a um
precursor e se desvencilhando em seguida dele, usualmente por
meio de um complexo processo de culpabilidade e verdadeira
desinterpretacdo do precursor. Toda poesia em inglés pés-iluminista,
de todo modo, tende a ser um Protestantismo deslocado, de modo
que a fé em uma Pessoa facilmente seja transformada em uma
devocao inicial ao poeta precursor semelhante a um deus. Isto, para
dizer o minimo, dificilmente € um processo muito judaico (...)
(BLOOM, 1976, p. 256)%.

Mesmo admitindo que, pela situagdo sociolégica diferenciada pela qual
passavam o0s judeus norte-americanos eles nao poderiam sofrer da angustia da
influéncia nos termos precisos como ele havia exposto até entao, Bloom afirma que
a rendicao a um precursor gentio gera uma espécie de “Judaismo deslocado”.

Os termos que Bloom emprega, tao idiossincraticos, aparecem no ensaio que
Bloom escreve sobre Coleridge, “Coleridge: The Anxiety of Influence”, mas as
proposicoes teoricas referentes a teoria da angustia da influéncia retornam

constantemente nos outros textos:

8 Clearly there is a peculiar problem of poetic influence at work among American-Jewish poets.
Strong poets tend to achieve an individualized voice by first all-but-merging with a precursor and then
by pulling away from him, usually by way of a complex process of fault-finding and actual
misinterpretation of the precursor. All post-Enlightenment poetry in English tends to be a displace
Protestantism anyway, so that the faith in a Person easily enough is displaced into an initial devotion
to the god-like precursor poet. This, to understate it, is hardly a very Jewish process (...).



118

Para qualquer leitor minimamente fiel da Critica recente de Bloom,
este argumento encapsulado deve soar familiar. Ele tem sido
frequentemente acusado de repetitividade, mas € possivel apontar,
do mesmo modo, na sucessao de seus livros uma constante e cada
vez mais ousada elaboracdo técnica e diferenciacdo de certos
preceitos tedricos basicos (...) (EILAND, 1977, p. 936).
Mesmo assim, Harold Bloom consegue escapar a0 menos minimamente do
seu mapa. Em muitos dos artigos, o professor de Yale adota um tom mais
ensaistico, muitas vezes podendo ser considerado impressionista, como quando fala

de um amor seu de longa data, Wallace Stevens:

Poetas nos influenciam porque nos apaixonamos por seus poemas.
Todo amor, infelizmente, muda, se de fato ndo termina, e ja que nada
€ por acaso, nés também nos magoamos quando abandonamos, ou
somos abandonados por poemas. A Critica é tanto uma série de
metaforas para os atos de amor por aquilo que foi lido por nés quanto
para os atos de leitura propriamente ditos (BLOOM, 1976, p. 103)%°.
Harold Bloom, em Figures of Capable Imagination, trata também de poesia
contemporanea, tanto norte-americana quanto inglesa, na figura de poetas como
A.R. Ammons®*, John Ashberry®, John Hollander®® e Geoffrey Hill®’. Na verdade,
este livro é o primeiro em que Harold Bloom foge um pouco do seu metier — literatura
do século XIX — e passa a considerar a contemporaneidade, poetas vivos inclusive.
A maior parte do volume lida com ou poetas vivos ou recentemente falecidos.
Nestas circunstancias, Bloom arrisca arroubos proféticos, por exemplo, este

em que canoniza Geoffrey Hill:

Poesia forte é sempre dificil, e Geoffrey Hill € o mais forte poeta
britanico vivo hoje, apesar de sua reputacdo no mundo angléfono
estar menos avangada do que a de muitos de seus contemporaneos.
Ele devera ser lido e estudado por muitas geragdes apos terem todos
nos deixado, assim como devera sobreviver a todos menos um

8 Poets influence us because we fall in love with their poems. All love unfortunately changes, if indeed
it does not end, and since nothing is got for nothing, we also get hurt when we abandon, or are
abandoned by, poems. Criticism is as much a series of metaphors for the acts of loving what we have
read as for the acts of reading themselves.
8 Archie Randolph Ammons (1926-2001), poeta norte-americano. Escritor de versos curtos e
ontuagao sui generis.

® John Lawrence Ashberry (1927), poeta norte-americano. Vencedor do Prémio Pulitzer de poesia,
Ashberry é notério por sua lirica humoristica, por vezes parodica.
% John Hollander (1929-2013), poeta e critico literario norte-americano. Foi professor em Yale, e
tradutor prolifico do idioma iidiche, lingua utilizada por judeus do leste europeu.
87 Geoffrey William Hill (1932), inglés, poeta e professor de Literatura. Considerado um poeta dificil,
Hill costuma tratar de temas ligados a religido e a violéncia.
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punh{gdo (se ndo menos) dos poetas americanos hoje ativos (Ibid., p.
234)%°.

E para irritacdo de muitos, o tom profético de Bloom acerca de Hill se justifica
pelo fato do poeta britdnico ser o mais blakeano dos poetas vivos. Ou seja, Hill € o
melhor porque lembra um dos preferidos de Bloom.

Nesse instante de sua carreira, contudo, Harold Bloom ja tinha consciéncia e
se aproveitava de seu status provocador. Figures of Capable Imagination é um
sintoma do status de Bloom, entdo mainstream no meio académico norte-americano.
Seus textos publicados esparsamente acerca de temas aos quais até entdo Bloom
dedicara pouca energia sao coligidos em livro, o que implica um forte apelo do
publico académico. Nao apenas isso, como nesse periodo, Bloom era um dos
“desconstrutores de Yale”, num momento em que a Desconstru¢gdo ganhava cada

vez mais prestigio.

2.1.11 Wallace Stevens: The Poems of our Climate (1977)

The Poems of our Climate une esforgos variados de Harold Bloom, orientados
novamente por sua fixagdo com sua prépria teoria da influéncia. O primeiro esforco é
a revisdo de alguns axiomas contemporaneos acerca do grande poeta norte-
americano do século XX. Em resposta a Hugh Kenner, que em sua obra-prima The
Pound Era (1971), elege Ezra Pound para esse epiteto, Bloom, em contrapartida,
elege Wallace Stevens. O segundo esforco é a reafirmacdo de suas ideias
desenvolvidas na tetralogia da influéncia. Bloom mais uma vez expande o seu
arsenal tedrico, 0 que para muitos sera considerada uma obsessao quase patolégica
com suas premissas. Por fim, o ultimo esforgo € a escrita de um volume critico sobre
um poeta até entdo ndo estudado com dedicacao, pelo fato simplesmente de pouco
mais de 20 anos haver se passado da morte de Wallace Stevens quando Bloom
publicou seu livro.

A figura basilar que orienta as analises no livro é Ralph Waldo Emerson, que,
para Bloom, é o grande pai da tradicao literaria e filosofica nos Estados Unidos e

delineou o verdadeiro pensamento norte-americano. Para Bloom, o que é

8 Strong poetry is always difficult, and Geoffrey Hill is the strongest British poet now alive, though his
reputation in the English-speaking world is somewhat less advanced than that of several of his
contemporaries. He should be read and studied for many generations after they have blent together,
just as he should survive all but a handful (or fewer) of American poets now active.
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especificamente norte-americano estd em Emerson. Assim, Stevens ird dialogar com
Emerson, ou nos termos de Bloom, deslé-lo. The Poems of our Climate passara por
toda a carreira poética de Wallace Stevens com andlises de poemas individuais, 0s
quais Bloom chamara de “poemas-crise”, publicados em ordem cronolégica, sempre
pautados pela relacdo dos poemas com a obra de Emerson, alicercado por uma
dialética de Travessias.

Bloom, desdobrando mais uma vez sua teoria — ato para o qual a capacidade
de Bloom parece infinita —, recupera a triade romantica de conceitos de Wordsworth
e Coleridge composta por ethos, logos, pathos, assim como a triade de conceitos
emersoniana composta por destino, liberdade e poder. Redesenha seu mapa de
desleitura, aplicando cada um dos conceitos ao movimento de uma razao
revisionaria de sua teoria da influéncia a outra. Assim, por exemplo, a passagem de
Clinamen a Tessera, a primeira e a segunda razao, é orientada pelo ethos e pelo
destino — e agregou novas categorias de sua prépria lavra, denominadas
“Travessias”, em ordem: Travessia da Elei¢cdo, Travessia do Solipsismo e Travessia
da Identificacdo. Por meio dessas travessias, Bloom busca analisar a carreira de
Wallace Stevens como um todo e, do mesmo modo, poemas individuais. Segue
Bloom comentando suas proprias categorias:

Travessias, traduzidas do abstrato para o mundo da imaginagéao de
um poema, se referem a dilemas mentais do confrontar a morte, a
morte do amor, ou a morte do dom criativo, mas exatamente na
ordem inversa. A primeira travessia (...) A Travessia da Eleicao,
encara a morte do dom criativo e busca uma resposta para a
pergunta “sou ainda um poeta?”, ou talvez, “sou verdadeiramente um
poeta?” (...) A segunda travessia, (...) A Travessia do Solipsismo,
combate a morte do amor, e tenta responder a temerosa indagagao
“sou capaz de amar outro que ndao eu mesmo?” A terceira e Ultima
travessia, (...) A Travessia da ldentificacdo, ocorre entre (...) a
substituicdo da obra de alguém pelo seus proprios instintos proibidos
e o0 ato psiquico de, assim, identificar-se a si mesmo com algo ou
alguém do lado de fora do eu de modo que o tempo pareca estar
paraoég, ou se movimentar para frente ou para tras (BLOOM, 1976, p.
403).

8 Crossings, translated out of the abstract into the world of a poem’s imaginings, address the mental
dilemmas of confronting death, or the death of love, or the death of the creative gift, but in just the
reverse order. The first crossing, (...) the Crossing of Election, faces the death of the creative gift and
seeks an answer to the question Am | still a poet, or perhaps, am | truly a poet? (...) The second
crossing (...), The Crossing of Solipsism, struggles with the death of love, and tries to answer the
fearful query Am | capable of loving another besides myself? (...) The third and final crossing, (...) the
Crossing of Identification, takes place between (...) substituting some labor for one’s own prohibited
instincts and the psychic act of so identifying oneself with something or someone outside the self that
times seems to stand still or roll back or forward.
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Bloom, ja na abertura de seu livro, afirma que é necessario um conhecimento
prévio de sua teoria da influéncia, portanto, o melhor seria iniciar pelo fim, pois o
décimo quarto e ultimo capitulo traz explicacbes necessarias sobre essa “dialética
das travessias”.

A concluséao inevitavel de Bloom é que o Wallace Stevens tardio € o melhor,
pois € no movimento final que ele consegue obter prioridade em relacdo a Emerson,
uma premissa da teoria de Bloom, segundo a qual € em Apophrades, por meio do
tropo retérico da metalepse, que o poeta se torna verdadeiramente forte. O poema
The Auroras of Autumn de Stevens € assim muito maior do que Cantos de Ezra
Pound, pois Stevens consegue desler a tradicdo emersoniana, coisa que Pound néao
conseguiria.

E possivel concluir ao ler The Poems of our Climate que Bloom pode ser
considerado um critico aristotélico, na esteira de Northrop Frye em sua obsessao
com categorias, o que mostra o desejo de Bloom de se desvincular de teorias mais
cadticas pés-estruturalistas:

A insisténcia neuroética de Bloom em estruturas triadicas (ethos, logos
e pathos em Wordsworth/Coleridge; destino, liberdade, e poder em
Emerson; os trés tipos de travessia etc.) vai de encontro a fdria
contra a ordem que tem dominado a Critica Literaria recente
(HOLKEBOER, 1977, p. 621).

Do mesmo modo, é possivel questionar o quanto Bloom se tornou
comprometido com suas categorias de modo a prejudicar o entendimento que tem
do seu objeto. Esse questionamento foi feito sobremaneira acerca de The Poems of
our Climate. Para Perloff, em alguns momentos as andlises procedem, “mas em
outros lugares, o paradigma do poema-crise estrangula o texto de fato” (PERLOFF,
1978, p. 131). Miller Jr., por sua vez, foi mais incisivo, mesmo quando demonstrou
apreciacao pelo livro:

O leitor que nao preparar-se para dominar a exética terminologia do
sistema ficard perplexo e absolutamente entediado pelo livro de
Bloom. O leitor que se preparou pode nao ser convencido, mas nao
deixara de fascinar-se pela demonstracdo impressionante de
performance critica que é brilhante mesmo quando parece
perversamente mal direcionada, e enérgica mesmo quando parece
quase morbidamente obcecada com a posse privada dos Dez
Mandamentos da Critica Verdadeira (MILLER JR., 1979, p. 251).



122

Acredito que esse seja o principal problema do livro, e Miller Jr. e Perloff
conseguem ser precisos em sua leitura. Os poemas, em muitos casos, nao
respondem as premissas da teoria, o que torna as analises inconsistentes. Um
poema como o cubista Thirteen Ways of Looking at a Blackbird, até por ser treze
poemas em um, ndo consegue se adequar ao paradigma das trés travessias exceto
em momentos isolados. Stevens é por demais complexo, um poeta modernista de
alta categoria e qualquer tentativa de enquadrar sua obra como um todo numa sé6
teoria ndo lograra sucesso. Ainda assim, as capacidades de Bloom como critico e
conhecedor de Stevens nao passam desapercebidas: “¢ um livro exigente e
intelectualmente exaustivo, mas €& também inquestionavelmente o melhor
comentario disponivel hoje sobre Wallace Stevens” (HOLKEBOER, 1977, p. 621).
The Poems of our Climate, assim, tem altos e baixos, o que acredito ser natural, em
razdo de o livro ser um estudo exaustivo acerca de um assunto muito delicado. Mas
da parte de Bloom quando visto circunscrito em sua carreira e sua producao critica,
ele se mostra um critico extremamente preocupado em obter uma voz poderosa. A
postura combativa, como foi visto aqui, sempre foi marca das leituras de Bloom,
sendo sua querela com Hugh Kenner algo previsivel. Mas o comprometimento
exagerado com suas propostas teédricas, acima de tudo, gera uma indisposicao de
seus leitores, em alguns momentos sufoca os textos e compromete — apesar de néao

poder dizer que impugna — sua tese geral:

Para Bloom, em contraste com Kenner, o signo da literatura “norte-
americana” nao é seu mundo heuristico ou ‘feito em casa’ mas sua
poderosa capacidade de cobrir sua tardividade e oferecer suas
repeticdes como imaculado inicio (RIDDEL, 1980, p. 25).

Partindo desse quesito — 0 qual é obtido por um juizo de valor acerca das
Letras norte-americanas muito questionavel, pois é a repeticdo da dialética do
revisionismo do préprio Bloom — nenhum poeta pode ser maior do que Stevens, e
dessa conclusdao Bloom nao abre mao: “Bloom é irremovivel em sua conviccao de
que o maior poeta norte-americano do século XX é Stevens” (MILLER JR., 1979, p.
253).
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2.1.12 Agon: Towards a Theory of Revisionism (1982)

Agon é um livro cuja prépria natureza faz com que o apresente juntamente
com as posicdes de Bloom acerca de sua propria producdo critica. O livro é
composto por dezesseis ensaios, sendo que dois ou trés deles ja haviam sido
publicados em periddicos. Ainda assim, os ensaios publicados independentemente
uns dos outros conseguem se integrar com o tema geral do livro: o revisionismo.

Revisionismo é o termo genérico que abarca todas as teorizacées de Bloom
que foram desenvolvidas anteriormente sobre a questdo da influéncia. O critico
desta vez ampliara ndo o seu arcabouco tedrico, mas o alcance da sua teoria. Bloom
empreendera andlises multidisciplinares dos topicos mais variados: Freud e a
Psicanalise, o Gnosticismo, a Cabala, a filosofia norte-americana na figura de
Emerson®, o Judaismo e sua relagdo conflituosa com o Pragmatismo norte-
americano e, evidentemente, a poesia inglesa e norte-americana, inclusive
contemporanea, nas figuras de John Ashberry e John Hollander, partindo do
pressuposto de que determinadas tradi¢gdes textuais gozam do mesmo estatuto
intrinseco da poesia: “lemos Freud ndo como lemos Jung ou Rank, Abraham ou
Ferenczi, mas como lemos Proust ou Joyce, Valéry ou Rilke ou Stevens™' (BLOOM,
1982, p. 92).

Ademais, para Bloom, agora, as suas propostas tedricas se aplicam nao
somente a “poesia pds-iluminista”, como antes havia afirmado, mas a todo o escopo
das ciéncias humanas ocidentais. O revisionismo é uma categoria ampla e
abrangente, assim como a categoria niilismo de Hillis Miller, o colega de Bloom em
Yale. O desenvolvimento de categorias como revisionismo, por parte de Bloom, ou
niilismo de Miller, levou os comentadores a considerarem tais categorias, na
verdade, atribuiveis aos seus préprios criadores. Bloom, para Flores, “(...) apesar de
se apresentar com alguma justificativa como um herege neognoéstico, também se
assemelha a Dom Quixote, cujas desleituras das novelas permitiram a ele ver em
todo lugar encantadores inimigos” (FLORES, 1982, p. 694). Agon é, de fato, um livro
sobre a onipresenca do revisionismo na cultura ocidental, com especial atencao por
parte de Bloom dispensada a Freud. Contudo, apesar de Jarvis afirmar sobre Bloom

% Ralph Waldo Emerson (1803-1882), poeta e filésofo norte-americano. Emerson é considerado o pai
intelectual dos Estados Unidos, tendo fundado a doutrina do Transcendentalismo.

" We read Freud not as we read Jung or Rank, Abraham or Ferenczi, but as we read Proust or Joyce,
Valéry or Rilke or Stevens.
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que “sua revisao de Freud é mais marcante até do que suas leituras da poesia
inglesa e norte-americana” (JARVIS, 1983, p. 52), e Flores afirmar que “as
especulacdes revisionistas do estudo, particularmente sobre Freud, sdo de longe
mais uteis do que a suposta Critica “pratica” sobre poemas (...)” (FLORES, 1982, p.
694), acredito mesmo que o principal elogio a ser concedido a Bloom seja sua
performance ensaistica, a qual logrou por meio da retérica extremo poder de
persuasao. Afinal de contas, Bloom trata, em palavras mais cruas, de Historia das
Ideias, e conseguiu sequestrar a disciplina e reconfigura-la por meio de uma
linguagem extremamente original, ndo sendo gratuitos os adjetivos atribuidos a ele
por Jarvis: “(...) mais idiossincratico e atraente dos teéricos modernos” (JARVIS, op.
cit., p. 56).

Bloom, a essa altura de sua carreira, depois de mais de dez anos dedicados
exaustivamente ao estudo da influéncia em termos extremamente particulares,
demonstra um eterno retorno para dentro de si proprio: “(...) Bloom cada vez mais
toma a si proprio como precursor nas modificagdes de sua teoria do revisionismo”
(Ibid., 1983, p. 55). Isso se agrava em uma resenha sobre Agon chamada “The
Criticism of our Climate” publicada pela tradicionalissima Yale Review — um periédico
literario da Universidade na qual Bloom leciona — em outubro de 1982, escrito,
pasmem!, pelo préprio Harold Bloom, uma resenha que veio a ser coletada
posteriormente na antologia The Poetics of Influence, ja mencionada anteriormente.
Nessa resenha, Bloom classifica a sua forma de escrever Critica Literdria como a
forma adequada de Critica, podendo a maior parte dos escritos sobre literatura nos
Estados Unidos ser classificado como “jornalismo barato”.

Tal postura veio a fazer com que muitos criticos qualificassem Bloom como
um narcisista: “por todas as suas energias inventivas, revisionismo pode ainda assim
ser um processo restritivo, aprisionando a escrita ao ego narcisista e reduzindo o
trabalho de psicanalise a um simulacro desse mesmo ego” (WORDSWORTH, 1985,
p. 460). Em outras palavras, a Critica Literaria nas maos de Bloom, para
Wordsworth, se torna uma teia de aranha que aprisiona o objeto — seja ele poesia,
psicanalise ou qualquer outro tema — o qual o critico cobrird com seus fios retéricos
de modo que esteja disponivel para o consumo tdo somente pelo préprio critico.

Trocando em miudos, todo e qualquer objeto sera envolvido pela trama teérica de



125

Bloom, ao ponto de objeto e teoria se confundirem, tudo por conta da habilidade
ensaistica do critico.

O narcisismo de Bloom, ou mesmo seu egotismo, também chamaram a
atencao de Perloff: “(...) esses criticos ‘poéticos’ ndo se incomodam em ‘desler’ os
poemas dos outros tanto quanto em fazé-los render significados que sao na verdade
dos préprios criticos” (PERLOFF, 1986, p. 433). E, continuando, sobre a postura de

Bloom em relacao ao seu préprio sistema:

Podemos pressupor somente que a religido americana deve em
primeiro lugar aparecer como literatura porque o professor Bloom é
um professor de literatura e ele deve de alguma forma justificar sua
profissdo, apesar de fingir desdenhar da academia. Se ocorrer do
leitor pertencer a uma igreja ou crer em uma religido especifica, pior
para o leitor. A Unica verdadeira religiao € o Emersonianismo
Gnostico Bloomiano (...) (Ibid., p. 434).

Essa recepcao hostil em relagcdo a Agon, contudo, é prevista por Bloom de
modo autoconsciente. Para Bloom, o comprometimento com seu paradigma pessoal
de leitura deve ser solipsista, pois, na realidade, Bloom esta revisionando, em seus
termos, toda a tradicdo textual que lhe precede — algo notado por muitos de seus
comentadores. O paradigma é necessario pela propria natureza da poesia na forma

como Bloom a concebe:

Precisamos de paradigmas para decidir os significados em poemas
porque os préprios poemas se apoiam em paradigmas, de fato sdo
comentarios sobre paradigmas. Com minha costumeira
arbitrariedade, ou como disse um critico, supersimplificacées brutais,
afirmo que ha trés paradigmas maiores nos quais os poemas tendem
a se apoiar: criacao catastrofica, atrito agonistico, transferéncia de
ambivaléncia® (BLOOM, 1982, p. 45).

Lembrando que, para o professor de Yale, a classificacdo “poesia” ndo se
aplica somente a poemas, mas também a todo escrito que possua natureza
revisionista e critica: “(...) a ideia de poesia € sempre absolutamente mais originada
da ideia de Critica do que a Critica originada da poesia™® (Ibid., loc. cit.).

% We need paradigms for deciding meaning in poems because poems themselves rely upon
paradigms, indeed are commentaries upon paradigms. With my customary arbitrariness, or as one
critic said, brutal over-simplifications, | assert that there are three major paradigms that poems tend to
rely upon: catastrophe creation, agonistic strife, transference of ambivalence.

% the idea of poetry always is more founded upon the idea of criticism than criticism ever is founded
upon poetry.
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A percepgéo de Bloom acerca de sua propria performance critica, contudo, é
aquilo que sobremaneira marca sua autoconsciéncia perante os problemas
originarios de seu estilo, de suas posicoes controversas, de sua atitude combativa,
enfim, de tudo o que foi objeto de criticas duras por parte de seus comentadores.
Para o critico norte-americano, a fé na capacidade de leitura do proprio critico é fator
fundamental para o desenvolvimento de uma “leitura forte” e, na verdade, € a

motivagdo fundamental para o movimento inicial que leva o critico a escrever:

(...) leitura forte jamais pergunta: estou entendendo este poema
corretamente? Leitura forte sabe que o que faz com o poema esta
certo (...). Se vocé nao acredita em sua leitura, entdo ndo incomode
ninguém com ela, mas se vocé acredita, entdo do mesmo modo nao
se incomode se mais alguém concorda com ela ou nao. Se for forte o
suficiente, entdo concordarao eventualmente com ela, e vocé deveria
simplesmente dar de ombros quando te disserem finalmente que é
uma leitura correta. Claro que néo é, pois ler corretamente nao é ler
bem (...)* (Ibid., p. 19-20).

A posigao problematica €, portanto, bem-vinda. O narcisismo, a crenca
incontestavel em seu préprio paradigma critico, a preocupacao com a leitura forte
em detrimento da leitura correta, sdo condiciones sine quibus non para o verdadeiro

critico literario em relacao ao “jornalista barato”.

2.1.14 The Breaking of the Vessels (1982)

The Breaking of the Vessels é um singelo volume em que foram coligidas trés
conferéncias proferidas por Harold Bloom na Universidade da Califérnia
respectivamente em dezoito, vinte e vinte e dois de maio de 1981. O volume é o
primeiro de uma série chamada The Wellek Library Lectures, que intende apresentar
0 projeto critico de eminentes figuras dos Estudos Literarios de entdo em suas
proprias palavras.

O volume é prefaciado pelo critico marxista Frank Lentricchia, que demonstra
grande apreco pela obra critica de Harold Bloom, principalmente quanto a sua
originalidade:

% (...) strong reading doesn’t ever ask: Am | getting this poem right? Strong reading knows that what
it does to the poem is right (...). If you don’t believe in your reading, then don’t bother anyone else
with it, but if you do, then don’t care also whether anyone else agrees with it or not. If it is strong
enough, then they will come around to it anyway, and you should just shrug when they tell you finally
that it is a right reading. Of course it isn’t, because right reading is not reading well.
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A posigao na qual eu mesmo coloco Bloom é na linha que parte de
Emerson, passando por William James e Kenneth Burke. Em outras
palavras, ele € um dos americanos genuinamente originais. Seu
trabalho representa, de longe, a mais complicada resposta que eu ja
vi aqueles persistentes mitos americanos incorporados em Emerson
(...): [o mito] da originalidade radical, da segunda chance para a
histéria humana, da libertagdo das tiranias do passado e dos
pecados dos pais, e (...) mitos da libertacdo do “livro” propriamente
dito como uma instituicio que nos prende a leis de outrem
(LENTRICCHIA, 1982, p. x).

Os trés ensaios do livro buscam reformular em outros termos — outros mais —
as visoes teodricas de Harold Bloom sobre a influéncia poética. No primeiro, chamado
“Ratios” (Razbes), Bloom trata do seu conceito de catastrofe criativa, o processo por
meio do qual é possivel vencer a tardividade, alcancar originalidade, um processo
por definicdo destrutivo. No segundo ensaio, “Wrestling Sigmund” (Combatendo
Sigmund), Bloom explora principalmente a figura de Sigmund Freud, quem,
evidentemente, para Bloom, € um precursor. Diante do assombroso espectro de
Freud, Harold Bloom revela a necessidade de reconsiderar o papel de Freud para os
Estudos Literarios:

(...) Freud usurpou o papel da mente em nossa época, de modo que
mais de quarenta anos ap0s sua morte ndo temos um vocabulario
comum para discutir as obras do espirito exceto aquele que ele nos
deu. Filésofos, dificeis ou faceis, falam somente com outros fil6sofos;
tedlogos balbuciam somente para tedlogos; nossa cultura literaria
fala a nés na linguagem de Freud (BLOOM, 1982b, p. 63)%.

Nesse capitulo, Bloom analisa o conceito de romance familiar e sua
pertinéncia para proposta critica em questdo. Por fim, no capitulo terceiro,
“Transumption” (Transun¢ao), Bloom explora o conceito de transferéncia, analisando
a ocorréncia do tropo das folhas na poesia em lingua inglesa, desde Shelley e
Whitman até os poetas contemporaneos.

A triade catastrofe criativa — romance familiar — transferéncia € a atualizacao
da teoria de Bloom para o volume, numa nova tentativa de reformular seus

conceitos, o que tem sido feito, como demonstrado, exaustivamente.

% (...) Freud has usurped the role of the mind of our age, so that more than forty years after his death
we have no common vocabulary for discussing the works of the spirit except what he gave us.
Philosophers, hard or soft, speak only to other philosophers; theologians mutter only to theologians;
our literary culture speaks to us in the language of Freud (...).
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Percebe-se um Harold Bloom cada vez mais aéreo e epigramatico nessas

conferéncias:

O vazio, sendo tanto a pagina néo escrita como o vazio ou 0 abismo
nao visto, seria para Freud a imagem de repressao primeva, uma
defesa anterior a qualquer impulso contra o qual temos que nos
defender. Para a Critica, o vazio é o totalmente colorido sem cor que
é a luz branca do tropo (lbid., p. 78)%.

O tom de pessoalidade e subjetividade da prosa de Bloom, contudo,
permanece. Assim, ele desde o principio marca sua posicao enquanto critico:

O intérprete aqui € um judeu gnostico, um académico, mas um
partido ou um secto de um homem s0, igualmente infeliz com modos
de interpretagdo tanto mais velhos como mais novos, igualmente
convencido de que, digamos, M. H. Abrams e Jacques Derrida
igualmente ndo o ajudaram a ler poemas enquanto poemas (Ibid., p.
3)%.

A Ultima citagdo, assim como a reformulagéo de suas bases teodricas, revela
certa angustia por parte de Bloom: a identificacdo constante de sua obra com a
Desconstrucado. Renegar Abrams e Derrida demonstra, talvez, uma tentativa de
buscar individualidade, mas nos estudos do Romantismo inglés, as diferencas entre
Abrams e Bloom sao evidentes. No que diz respeito a relagdo de Bloom com
Derrida, Bloom contribuiu com um ensaio para o livro Deconstruction e Criticism,
livro que traz 0 nome da metodologia fundada pelo filésofo francés, no qual o préprio
também escrevera. Todos os estudos sobre a Desconstru¢ao incluiriam Bloom entre
seus colegas de Yale.

Assim, Bloom tenta cunhar uma terminologia que, como afirma Dan O’Hara
(1982), o afasta cada vez mais da filosofia continental. Ao mesmo tempo, escreve
sérias ponderacbes quanto a contribuicdo de Freud, inclusive para a sua propria
obra. Em determinado momento no ensaio sobre Freud, Bloom compara sua luta
com Freud com a luta de Jacé com o Anjo no Antigo Testamento.

Essa busca desesperada por evitar afinidades gera por parte de Bloom uma

prosa solipsista ao extremo, que afirma ser a Unica motivacao para a escrita criativa

% The blank, being both unwritten page and unviewable void or abyss, would be for Freud the image
of primal repression, a defense prior to any drive against which we need to be defended. For criticism,
the blank is the colorless all-color that is the white light of trope.

% The interpreter here is a Jewish Gnostic, an academic, but a party or sect of one, equally unhappy
both with older and with newer modes of interpretation, equally convinced that say M. H. Abrams and
Jacques Derrida alike do not aid him in reading poems as poems.
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uma espécie de desejo egoista, posicao criticada inclusive por um de seus

admiradores:

Tal visdo da motivacdo de metaforas ignora completamente as
funcdes interpessoais e sociais da poesia, arvorando o possivel
critico visionario ndo tanto num intenso vazio como em alturas
estéreis de sua propria soliddo culpavel, uma criatura
autoatormentada que é incapaz de diferenciar seu desejo de seu
desespero (...) podemos continuar nos permitindo essa visédo tola da
criacao literaria? (O'HARA, 1982, p. 101).

O prestigio que Harold Bloom usufrui na década de 80, ao mesmo tempo em
que é amplamente laureado, gera um impulso pela originalidade absoluta, que faz

da teoria de Bloom um corpo de pressupostos cada vez mais ensimesmados.

2.1.14 Abaixo as verdades sagradas (1989)

Publicado no Brasil pela Companhia das Letras pela primeira vez em 1993 —
com segunda edicdo em 2012, traducao de Alipio Correa da Franca e Heitor Ferreira
da Costa — Abaixo as verdades sagradas foi um marco da consagracdao de Harold
Bloom e o fim de um era. O livro é uma colec¢ao de cinco palestras proferidas por
Bloom em Massachusetts nos anos de 1987 e 1988. A participacdo no ciclo de
palestras Charles Eliot Norton, promovido pela Universidade de Harvard, € um ponto
alto na carreira de qualquer artista ou critico. Na maioria dos casos, as palestras
ganham o formato de livro. Muitas figuras imponentes das Letras ja participaram do
ciclo, como T.S Eliot, Jorge Luis Borges, Lionel Trilling, Octavio Paz, Northrop Frye,
Italo Calvino e Umberto Eco.

Harold Bloom, em fins da década de 90, ja usufruia de status de celebridade
no meio académico norte-americano. Para Helmling (1990, p. 157), esse fato chegou
a gerar, inclusive, um aumento descomunal no ego de Bloom, que passou a
escrever de maneira mais arrogante, sempre com um tom de desprezo intratextual
no caso de uma possivel contestacao do leitor.

Steven Helmling, em seu artigo “Harold Bloom’s Critical Sublime”, tece criticas
durissimas a Harold Bloom, dizendo que, estando Harold Bloom no mainstream, ele
perderia sua forca, se tornando desinteressante. Afirma, inclusive, ap6s ler Abaixo
as verdades sagradas, que Harold Bloom nao gosta de poesia (HELMLING, 1990, p.

165), e que o professor de Yale, por empregar uma prosa xamanica, nao deve ser
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levado a sério. Para ele, Bloom sabe escrever, mas ndo sabe pensar (p. 166).
Helmling critica do mesmo modo as escolhas que Bloom faz de seu corpus: “Bloom
deve criar seu préprio canone, € nao ser escravo do canone de outro homem; mas
seu canone consagra personagens previsiveis, embora seus papéis possam estar
trocados” (Ibid., p. 155).

As criticas sdo excessivamente duras diante de uma obra de relativa
sobriedade estilistica em relagdo a obras anteriores, de abertura voluntaria de
horizontes por parte de Bloom, além de sua coragem em abragar novas tematicas
em momento de tdo grande exposicao.

Apesar de ndo abandonar suas posicées sobre a questdo do revisionismo,
exploradas ad nauseam nas obras imediatamente anteriores a esta, e apesar de
sempre ter demonstrado uma preocupagdo com o0 canone em suas teorizagoes,
Harold Bloom explora, desta vez, a questdo extremamente delicada do papel dos
canones sagrados e suas relagdbes com o0s canones seculares, para usar a
linguagem de Northrop Frye. Ademais, o livro é também uma demonstragdo da
erudicdo e versatilidade de Bloom: “Abaixo as verdades sagradas é (...) uma
resposta aqueles que perguntavam-se se Bloom, um estudioso do Romantismo,
seria capaz de lidar com os classicos” (BARBARESE, 1991, p. 146).

Temos, portanto, um conjunto de cinco textos que atravessam toda a tradicao
ocidental, numa ambicao totalizante que culminara mais de uma década depois em
Génio. Desde textos fundamentais do Velho Testamento, Homero e Virgilio,
passando por Dante, Chaucer, Shakespeare, Milton, Blake, Wordsworth, Freud,
Kafka, Beckett, entre outros. A amplitude do céanone elegido por Bloom é
surpreendente, num volume com pouco mais de duzentas paginas.

A grande linha norteadora da obra € a necessidade que Bloom sente em
desmontar a oposicao entre canone religioso e canone secular. Para Bloom, o Unico
canone é o poético, e os grandes poetas devem ter forca para “derrubar as verdades
sagradas”, impondo sua forca poética e adquirindo prioridade. Barbarese sintetiza
essa busca:

Apesar de ter chegado a um estagio no qual esta preparado para
discutir figuras candnicas cuja influéncia € mais do que literaria, a
questao central de Bloom é a mesma: a sobrevivéncia da voz
pessoal e ndo persisténcia de sua mensagem € o que importa para
0s poetas, ndo importa 0 quao sagrado seus livros possam parecer
para a posteridade (BARBARESE, 1991, p. 146).
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Diante desse novo caminho critico, Harold Bloom apresenta mudancas de
postura notaveis: em primeiro lugar, a abordagem de outros géneros literarios que
nao a lirica. Kafka e sua obra em prosa, por exemplo, ganham destaque especial,
mesmo diante de Freud, Proust ou Beckett. Para Bloom, Kafka nunca se rendeu as
escrituras sagradas judaicas, sendo fiel apenas ao seu préprio oficio de escritor: “(...)
Kafka (...) coloca a propria escrita no lugar da Tora (...) que lhe é inacessivel”
(BLOOM, 2012, p. 184).

Dante, por sua vez, ganha espaco de destaque nao por ser um alegorista da
cristandade, mas por ser um poeta extremamente individualista e visionario, uma
espécie de gnostico medieval cujo poder era irresistivel mesmo para a Igreja

Romana:

Dante foi um visionario implacavel, passionalmente ambicioso e
desesperadamente obstinado, cujo poema expressa de modo triunfal
sua prépria personalidade impar. A Comédia nao é uma alegoria dos
tedlogos, mas um imenso tropo do pathos ou poder, o poder do
individuo singular que foi Dante (Ibid., p.56).

O capitulo sobre o Romantismo é bastante repetitivo de muito aquilo que
Bloom escrevera anteriormente, mas traz uma mudanca drastica quanto a posicao
dos poetas na lista de preferidos do critico. Harold Bloom, que sempre venerara
Blake e Shelley, diante de seu novo paradigma de quebra da sacralidade dos mitos,
passa a venerar Wordsworth, quem, para Bloom, ndo conseguia superar as
limitacGes impostas pela natureza. Para Bloom,

Blake, como os poetas da sensibilidade, deixou-se ficar naquele
teatro mental (...) que se posta entre a verdade do iluminismo e o
sentido do alto romantismo. Ele ndo poderia pdr abaixo as verdades
sagradas, nem da lenda nem do antigo canto, nem de uma histéria
qgue claramente poderia emergir do abismo do seu préprio ego forte,
como emergiu de peias curtas. Blake € dos ultimos de uma antiga
linhagem de poetas; Wordsworth foi o primeiro da linhagem de
poetas que ainda temos conosco. Blake é arcaico, como talvez
desejou ser. Wordsworth é mais moderno que Freud, mais péds-
moderno que Samuel Beckett ou Thomas Pynchon, porque
Wordsworth achou, s6, o novo caminho — ai de nés, o nosso caminho
— para pér abaixo verdades sagradas (Ibid., p. 141).

O tom de veneracéo é evidente. Bloom, de fato, em alguns momentos renega
seus estudos anteriores sobre o Romantismo. Talvez, por isso, em seu estudo
posterior, O canone ocidental, nao figure Blake ou Shelley, mas sim Wordsworth.
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Para Nemoianu, o estilo de Bloom ainda é algo a ser apreciado:

Bloom saboreia imagens criticas da mesma maneira que saboreia
poesia, assim, ilustrando para nés, na pratica, aquele casamento
entre discurso critico e poético que talvez seja a melhor heranga da
escola de Yale (NEMOIANU, 1989, p. 1176).

Do mesmo modo, afirma que Harold Bloom e René Girard sdo, mesmo
contando os teblogos, os melhores exegetas biblicos. Ademais:

A fusdo de poesia e tradigao biblica aumenta a legitimidade e solidez
candnica, e desenvolve mais completamente a ideia — sempre
implicita em Bloom — de que a literatura € uma importante derivagao
de um impulso pela imaginacao transcendente, por si s6 um traco
caracteristico da raga humana (lbid., p. 1176).

Abaixo as verdades sagradas é, portanto, uma afirmacao da superioridade da
poesia em relacdo a crenca. Os mitos fortes, para Bloom, sé podem ser os mitos
individuais, as seitas de um homem s6. As verdades sagradas sdo uma das formas
possiveis de serem assumidas pelo poeta precursor, sendo assim, também, fontes
de angustia. Desta vez, contudo, Bloom expande a sua no¢ao de angustia e procura
englobar toda a literatura ocidental.

Harold Bloom insinua seus primeiros ataques aos Estudos Culturais e ao meio
académico do qual faz parte e onde possui enorme status. Assim, temos em Abaixo
as verdades sagradas um preludio a terceira fase, na qual Bloom tentara criar o seu

canone e cada vez mais se desligara do leitor universitario.

2.1.15 O canone ocidental: os livros e a escola do tempo (1994)

Com O cénone ocidental, de 1994, é inaugurada uma nova fase da carreira
de Harold Bloom extremamente distinta das anteriores, marcada principalmente pela
mudanca de publico das obras a partir de entdo. Harold Bloom, em muitos
momentos das fases anteriores, parecia escrever ou para Si mesmo ou para Seus
colegas de Yale, consideracdes que podem ser tidas por exageros, mas € possivel
dizer que Bloom sempre teve em mente um publico universitario, erudito, possuidor
de alta cultura. Essa caracteristica perpassou toda sua obra até a década de 90,
quando seu publico sera nao mais formado por especialistas, mas por membros da
“medicultura” (middlebrow culture). Explorarei esse aspecto mais adiante.
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Antes de comentar as caracteristicas e recepcédo desse livro, devo confessar
uma relacdo pessoal que tenho para com ele. Posso dizer com seguranga que,
juntamente com a influéncia de étimos professores de literatura da Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis, foi o0 motivo de ter, em primeiro lugar, me tornado um
leitor cultivado, e em segundo lugar, resolvido estudar literatura. Até a leitura do
livro, apresentado a mim pelo professor e romancista José Carlos Zamboni, em
2005, era apaixonado pelo ensino de lingua inglesa e pesquisava na area de
Linguistica Aplicada. Meu repertério de leitura era limitadissimo, estando a época ja
com duas décadas de vida. Ao ler O cdnone ocidental, senti o incémodo de estar
deixando de lado a grande literatura. John Guillory, especialista na questdo de
capital cultural nos Estados Unidos, num artigo em que comenta O cénone de
Bloom, conta uma anedota muito peculiar que demonstra os possiveis efeitos
benéficos da leitura do livro, um efeito que ocorreu quando o li. Um grupo de amigos
de classe média resolve jantar na casa de um deles, quando alguém afirma que sua
esposa lera Proust e que em breve ele leria também. Um siléncio brutal reinou sobre
a mesa e um ponto de interrogacdo permaneceu no ar, pois ninguém mais tinha
ideia alguma sobre quem era Proust. Como se nada tivesse acontecido, o jantar
continua. Para Guillory é necessario que figuras como Harold Bloom criem uma

angustia que nao existiu na mesa de jantar (p. 87):

E menos [a questdo de ele] estar certo ou errado do que o fato de ele
nos despertar de um sono dogmatico, nos estimulando a pensar
sobre obras familiares de novas e interessantes maneiras ou
despertando o0 nosso apetite em conhecer o que ndo conhecemos ou
s6 conhecemos de passagem (BURKE JR., 1996, p. 131).

Eu senti a angustia que deveria ter ocorrido na mesa de jantar e me senti
“despertar de um sono dogmatico”, resolvendo encarar obras como Fausto de
Goethe, os Ensaios de Montaigne, entre outras obras basilares da Literatura
Ocidental, por insisténcia de Bloom, o que contribuiu e muito para minha histéria
intelectual, principalmente por ter decidido estudar Teoria Literaria. Tanto que hoje,
dentre os livros de Bloom, este € o que nao resisto em defender. Talvez, por isso,
este subcapitulo tenha um tom diferente dos anteriores.

Nao estou com isso afirmando que a obra seja perfeita, tendo seus criticos
muitas vezes razao. Leyla Perrone-Moisés afirma com corre¢do que a obra é anglo-

céntrica, o que, para mim, um angléfilo, € mais um motivo para que a obra seja
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ainda mais agradavel. Contudo, como afirma Ginzburg (2004), a obra nao possui a
amplitude que se propde a ter, tendo, acredito, como nome mais apropriado, talvez,
“O canone ocidental para leitores estadunidenses”, 0 que preservaria Bloom do
constrangimento de incluir, por exemplo, Fernando Pessoa no livro, e da realizacéo
de uma analise do poeta portugués infinitamente abaixo daquelas realizadas sobre
Wordsworth ou Emily Dickinson. Se incluisse no lugar de Pessoa, Faulkner, por
exemplo, numa obra declaradamente voltada para o publico norte-americano, o livro
cumpriria sua proposta de maneira mais satisfatoria, e seria mais uniforme quanto a
qualidade dos ensaios, os quais, de modo geral, sdo muito bons.

Defendo, portanto, O cdnone ocidental, ou, melhor ainda, o préprio Harold
Bloom, durante toda essa terceira fase, de acusacdes ad hominem que beiram o
absurdo, em gestos de pura desqualificacdo de ordem pessoal. As posicbes de
Bloom, como qualquer posi¢ao ja assumida por qualquer ser humano, sdo passiveis
de critica. A partir do momento em que se faz uso do debate intelectual de modo a
provar que o seu adversario € uma pessoa sem carater, o debate intelectual acabou
e, infelizmente, por experiéncia prépria, sei que isso tem se tornado cada vez mais
costumeiro no meio académico, inclusive brasileiro.

Como ja disse em outro momento, os Estudos Culturais, na década de 90,
alcancam posicao privilegiada no meio académico norte-americano. Harold Bloom
escrevera dali em diante em oposicao a premissas teéricas dessa corrente, assim
como contra o Multiculturalismo. Bloom viria a afirmar que o Multiculturalismo é uma
mascara para a mediocridade nos Estudos Literarios. Atacara, ndo s6 por meio dos
livros, mas em entrevistas, artigos em jornais e revistas de ampla circulacao,
aparecimento em programas de TV, a Literatura Infanto-duvenil (Children’s
Literature), principalmente pela onda Harry Potter que foi um fendmeno descomunal
de venda de livros; escritores populares como Stephen King e Danielle Steel; a
cultura das imagens, televisdo e internet; entre outros artefatos culturais que, na
visdo de Bloom, estavam acabando com a cultura literaria nos Estados Unidos. A
partir de entdo, comecaram os ataques a Bloom, acredito que ndo em razdo das
ideias em si, mas simplesmente porque Bloom se tornou um best-seller, um critico
popular, alcancando um vasto publico para um critico literario considerado
“conservador”. Isso porque a tradicdo de defesa da Alta Cultura nos Estados Unidos

€ muito anterior a defesa que faz Bloom em O cénone ocidental, assim como o
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ataque ao “politicamente correto”, havendo outros livros ainda populares em
circulacédo, e outros sendo publicados, em 1994, mas nao tdo populares quanto o
livro de Bloom. Apenas para citar alguns, a obra inteira de T.S Eliot, os artigos de
Dwight Macdonald, e mais contemporaneamente ao Cénone, os livros de E.D. Hirsh
Jr. e Allan Bloom, ambos de 1987, respectivamente Cultural Literacy: What Every
American Needs to Know e The Closing of the American Mind. As acusacdes
falaciosas, portanto, surgiram mais porque as ideias de Bloom estavam circulando,
do que por conta das ideias propriamente ditas.

No Brasil, Jaime Ginzburg em muitos momentos, creio eu por falha de
apreensao de categorias, incorreu em graves acusacgdes. Por exemplo, quando se

refere as acusacoes de fascismo que Bloom faz a T.S Eliot e Paul de Man:

O que mais espanta no caso nao é o carater autoritario do
pensamento de Bloom, mas o fato de que ele ataca T.S. Eliot e Paul
de Man caracterizando-os como fascistas. A acusacdo de
autoritarismo por parte de um pensador autoritario merece a maior
atencao, pois tende a iludir o leitor apressado, que pode ver em
Bloom, apaixonado por Shakespeare, um grande humanista
(GINZBURG, 2004, p. 107).

A citacao acima apresenta duas falhas de categorizacao: em primeiro lugar, a
confusao do autor com os termos “autoritarismo” e “fascismo”. Ginzburg defende que
a teoria de Bloom é autoritaria, o que é absolutamente passivel de discussao, mas
nada absurdo. Contudo, a insinuacdo de “fascismo” inerente ao autoritarismo de
Bloom € probleméatica, pois nem todo autoritarismo tem alguma relacdo com o
fascismo, o qual provem de um corpo doutrinal politico. Ginzburg perde de vista que
Eliot era sim alinhado politicamente com o fascismo italiano, assim como Ezra
Pound, e que Paul de Man contribui com um periédico de orientacdo fascista na
Bélgica®®, enquanto Bloom nunca se posicionou pré-fascismo; o segundo erro esta
na confusao entre “humanista” e “humanitario”. Independente de posicdo autoritaria
ou nao, € possivel ser um humanista em muitos sentidos: um estudioso de
Humanidades, um humanista renascentista, ou mesmo um humanista no sentido
“neo-humanista” do meio intelectual elitista norte-americano da virada do século XIX
para o XX. Nada disso tem a ver com autoritarismo, da mesma forma que um

“humanitario” — se for realmente esse termo que gera a confusao de Ginzburg, em

% Cf. MORRISON, Paul. The Poetics of Fascism: Ezra Pound, T.S. Eliot, Paul de Man. New York:
Oxford University Press, 1996.
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outras palavras, alguém que promova a justica social — ndo necessariamente se
opde ao autoritarismo. E s6 pensarmos na Igreja Catdlica, uma instituicio
humanitaria que aprecia mais do que qualquer outra a autoridade. A mesma
problematica acerca do termo “humanista” ocorre na seguinte afirmativa,
independente da posicao dos autores acerca da fun¢do da Critica Literaria:

E lamentavel que, no momento atual, alguém que afirma que foi um
“erro acreditar que a critica literaria podia tornar-se base para a
educacao democratica ou para melhorias da sociedade” (...) possa
ser considerado um humanista (GINZBURG, 2004, p. 107).

Trocando em miudos, a argumentacao de Ginzburg leva o seu leitor a crer
que Bloom é um mau-carater por suas posicoes intelectuais, um fascista que nao se
importa com seres humanos.

E possivel, contudo, perceber apenas insinuacdes nas palavras de Ginzburg
de algo que efetivamente ocorre em lugares por onde Bloom passa, ou quando o
assunto sao suas posicoes. O caso mais conhecido é a palestra na Universidade da
Califérnia, em que houve uma insurgéncia da plateia com gritos de “racista” e
“fascista” quando Bloom afirmou que um sujeito politicamente correto, apesar de
reivindicar cotas baseadas em etnia e orientacdo sexual, ndo aceitaria ser operado
por uma cirurgia negra e lésbica sabendo que ela s6 se formou cirurgia gracas a
cotas. Vemos uma clara variacdo da Lei de Godwin impedindo qualquer discusséo
intelectualmente séria sobre a questao e que a acusacgao de “fascismo” se tornou um
coringa na discuss&o académica desonesta.

Nikki Giovanni, poetisa e professora universitaria “afrodescendente” norte-
americana, foi além, em matéria do periédico The Journal of Blacks in Higher
Education, no qual as posicdes de Bloom séo discutidas por proeminentes
intelectuais negros norte-americanos. As palavras da poetisa beiram a histeria:

Em muitos, se ndo na maioria ou em todos os aspectos, séo
cansativas as reclamacgdes de velhos gagas cansados como Bloom,
que em vez de se moverem para frente no entendimento cultural,
insistem que somente homens brancos podem determinar o que €
bom, o verdadeiro, o belo. Ele estd errado. Todos os racistas estdo
errados. Todos os garotinhos brancos do primario que assassinam
estao errados (GIOVANNI, 1998, p. 111).

A justaposicao paratatica de “velhos gagas” (old farts), racistas e assassinos é

reveladora quanto a auséncia de critérios e juizo sério na emissdo de valores por
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parte de Giovanni, demonstrando que o epiteto “Escola do Ressentimento” atribuido
por Bloom ndo é nada exagerado. Além disso, Bloom nunca afirmou que somente
homens brancos podem determinar o que € bom, o verdadeiro ou o belo. Apenas
disse que existem determinados critérios de avaliagao, os critérios estéticos, que sao
fundamentais para determinar o que € e o0 que ndo é uma grande obra literaria, tais
critérios podendo ser cultivados por qualquer um, de qualquer origem, etnia,
orientagao sexual ou género.

Outra acusagdo comum que nada tem a ver com as posicdoes de Bloom
acerca do canone, mas sim com as supostas mas-intencdes do autor, diz respeito a
tentativa do autor d°O cénone buscar preservar sua posicdo privilegiada na
academia: “a sustentacdo do canone é também, para Bloom, sustentacdo de um
lugar institucional seguro para os estudos literarios, em que a Teoria € delimitada em
coeréncia com seus interesses” (GINZBURG, 2004, p. 105). Ginzburg vai além e diz
que um livro como o de Bloom “pode ser considerado também como uma
contribuicdo a politicas de ensino ‘a servico dos valores das classes dominantes’,
contribuindo para a legitimacao da desigualdade social” (GINZBURG, 2004, p. 106).

Portanto, de acordo com Ginzburg, Bloom escreve de modo a preservar o seu
lugar cdmodo numa instituicdo de ensino superior, realizando uma defesa de método
que tem por objetivo preservar a sua autoridade, ja que se um método que
determinada pessoa defende é dominante, sua posicao institucional também o sera.
O grande problema dessa consideracdo é que toda defesa de método possui essa
contingéncia. Os defensores e divulgadores, por exemplo, do Estruturalismo, por
acaso eram fenomendlogos? Obviamente que ndo. Uma das praticas que pode ser
considerada exclusividade do mundo académico € a pregacdo do método praticada
pelo sujeito que o prega. Nem na vida em sociedade isso ocorre. Quando um
determinado sujeito afirma ser errado bisbilhotar o vizinho, ndo necessariamente
quer dizer que ele nao bisbilhota. Na academia, quando se discutem metodologias,
quem as defende as pratica.

A pergunta passivel de ser feita é: Bloom conscientemente escreve seu livro
para manter sua posicao privilegiada? A pergunta se desdobra em outra: que
posicdo privilegiada é essa? Trés sdo as possiveis respostas: o emprego de
professor na Universidade; a influéncia sobre seus colegas académicos; a posicao
de influéncia estritamente nos meios de producado académica (editoras, periddicos
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etc.). O emprego na Universidade esta garantido catedraticamente pelo resto de sua
vida (Tenure); os colegas de Bloom na Universidade ja se desvincularam
completamente dele, ndo tendo Bloom absolutamente qualquer influéncia sobre
eles, sendo ele considerado um critico ultrapassado, portanto, ndao ha qualquer
posicao privilegiada a se sustentar ou mesmo recuperar, pois os ataques de Bloom
ao establishment literario sdo sisteméticos. Quanto a terceira, é exatamente com o
Céanone que Bloom a obtém. Dali em diante, € possivel acreditar que Bloom escreve
para preservar essa posicao no mercado editorial.

Contudo, a pergunta ainda persiste: ele conscientemente assume as posicoes
que assume para vender livros? Nao é possivel entrar na cabeca do autor para
saber, portanto é necessario considerar dados de sua producdo para responder
essa pergunta: Bloom defendeu, no que diz respeito a avaliacao literaria e ao
canone, as mesmas ideias durante mais de quarenta anos. A possibilidade dele
continuar defendendo-as simplesmente para vender livros € logicamente nula, o que
nao quer dizer que o interesse pelas vendas néo exista, apenas que nao tem nada a
ver com as posicdes assumidas. Trocando em miudos, Bloom obteve influéncia no
mercado editorial com seus livros devido as ideias defendidas, e ndo defendeu as
ideias pela venda de livros. A pergunta mais interessante a ser feita, na verdade, é:
por que necessariamente quem defende valores estéticos possui interesses
obscuros por tras dessa defesa?

A problematica da pergunta se agrava quando é afirmado, como fez Ginzburg,
que o livro de Bloom esté ligado a politicas de ensino que promovem a desigualdade
social ao se dispor a servigco das classes dominantes. O “esquerdés” salta aos olhos
e ofusca a visao, entdo, em outras palavras, Ginzburg afirma que Bloom escreve
pensando numa classe alta do ponto de vista financeiro, e 0s seus escritos
contribuem para que os pobres permanecam pobres. Portanto, é necessario que um
critico literario esqueca a literatura e seus valores e se preocupe com a justica
social, com as camadas exploradas da populagdo, enfim, assuma a postura do
intelectual orgénico de Antonio Gramsci. Dolley explica porque essa postura é téo
forte hoje no meio académico: “(...) uma suposta preocupacdao com as classes
exploradas é um simbolo de status para uma subclasse de intelectuais burgueses,
nao motivada pelo principio de efetivamente alterar a vida de ninguém” (DOOLEY,
1995, p. 336). Portanto, hoje esta na moda se preocupar com os explorados mais do
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que ajuda-los, e quando Bloom escreve Critica Literaria se isentando dessa
preocupacao, ele é crucificado. Se levarmos em conta a carreira intelectual de
Bloom como um todo, ele contribuiu para a difusdo da cultura letrada, com seu
trabalho de edicdo de colecbes gigantescas sobre literatura para alunos da
educacao bésica, mais do que todos os intelectuais engajados juntos, com seus
ensaios criticos apologéticos das classes exploradas.

Sobre essas colecdes, nunca consegui realizar um levantamento satisfatério
de modo a elencar todos os volumes editados por Bloom. O catalogo da editora
Chelsa House®definitivamente ndo estd atualizado, pois foi possivel encontrar &
venda volumes que ndo constavam nas listas disponiveis para consulta. Além disso,
muitas séries foram descontinuadas num periodo de vinte anos de publicacbes
(1985-2005) e nem sequer aparecem no catalogo. De acordo com Bloom, nas
introducdes para os volumes de comemoragédo de 20 anos das cole¢des, 0 numero
de titulos pode ter chegado a mil'®. Assim, listarei aqui as cole¢ées e o nimero de

volume de cada uma:

Bloom's Guides, 62 volumes: cada volume possui por volta de 100 paginas. Harold
Bloom escreve uma introducgéo e realiza a edicao dos volumes. A série oferece uma
leitura completa e um guia de estudos para obras-primas da literatura universal, com
dados biograficos do autor e contexto de producao da obra. Cada volume é escrito
coletivamente por especialistas na obra que esta tratando.

Bloom’s How to Write About, 39 volumes: cada volume possui por volta de 300
paginas. Harold Bloom escreve uma introducéo e realiza a edigcdo dos volumes. A
série foi concebida para auxiliar estudantes a escreverem ensaios sobre grandes
autores. Todos os titulos possuem um capitulo genérico sobre a escrita de um bom
artigo, uma espécie de minimanual de redagdo. Além disso, cada volume faz um
panorama do autor a ser estudado, apresenta suas principais obras e da sugestoes
de topicos de investigacao. Escrito por um especialista no autor tratado.

Bloom's Modern Critical Views, 105 volumes: cada volume possui por volta de 300

paginas. Com introducado de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma selecédo de

9 Disponivel em http://www.infobasepublishing.com/
100 £ possivel ler pequenos trechos dos livros no site indicado na nota anterior.
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ensaios criticos escritos por especialistas contemporaneos sobre uma gama enorme

de escritores, desde a Antiguidade até hoje.

Bloom's Modern Critical Interpretations, 96 volumes: cada volume possui por
volta de 200 paginas. Com introdugéo de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma
selecdo de ensaios criticos escritos por especialistas contemporaneos sobre

grandes obras literarias da literatura universal.

Bloom's Classic Critical Views, 27 volumes: cada volume possui por volta de 200
paginas. Com introducdo de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma selecédo de
ensaios considerados de suma importancia para a fortuna critica de determinado

escritor, as vezes escritos no contexto de publicacdo das obras.

Bloom's Shakespeare Through the Ages, 21 volumes: cada volume possui por
volta de 300 paginas. Com introdugéao de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma
selecao dos melhores ensaios ja escritos sobre determinada peca de Shakespeare,
abrangendo desde criticos classicos até criticos contemporaneos. Além disso, o
volume apresenta o enredo, descreve 0s personagens e analisa brevemente as

passagens principais da peca estudada.

Bloom's Literary Themes, 16 volumes: cada volume possui por volta de 200
paginas. Com introducdo de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma selecédo de
ensaios criticos tratando de temas recorrentes da literatura universal, como o
grotesco e a alienacdo, normalmente voltados para obras literarias em que a
questao é central.

Bloom's Biocritiques, 15 volumes: cada volume possui por volta de 150 paginas.
Com introducao de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma biografia informativa de
um grande nome da literatura universal, sua bibliografia completa e uma cronologia.

Bloom's Literary Places, 6 volumes: cada volume possui por volta de 200 paginas.

7

Com introducdo de Harold Bloom, a série € composta por guias literarios para
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grandes cidades ao redor do mundo. Cada titulo apresenta um panorama da cidade

como ela existe hoje e sua histéria cultural e literaria.

Bloom's Major Dramatists, 12 volumes: cada volume possui por volta de 100
paginas. Com introducdo de Harold Bloom, cada titulo apresenta a biografia de um
grande dramaturgo, sua fortuna critica, uma lista de personagens de cada peca

tratada, sinopses das tramas e um indice de temas e ideias recorrentes.

Bloom's Major Novelists, 9 volumes: cada volume possui por volta de 100 paginas.
Com introducédo de Harold Bloom, cada titulo apresenta a biografia de um grande
romancista, sua fortuna critica, sinopses das tramas, um indice de temas e ideias
recorrentes e fragmentos de Critica Literaria que auxiliam a entender o autor

estudado.

Bloom's Major Poets, 20 volumes: cada volume possui por volta de 150 paginas.
Com introducédo de Harold Bloom, cada titulo apresenta a biografia de um grande
poeta, sua fortuna critica, analise tematica detalhada de poemas escolhidos, um
indice de temas e ideias recorrentes e fragmentos de Critica Literaria que auxiliam a

entender o autor estudado.

Bloom's Major Short Story Writers, 13 volumes: cada volume possui por volta de
100 paginas. Com introdugédo de Harold Bloom, cada titulo apresenta a biografia de
um grande romancista, sua fortuna critica, lista de personagens, andlise tematica
detalhada de cada conto escolhido, um indice de temas e ideias recorrentes e
fragmentos de Critica Literaria que auxiliam a entender o autor estudado.

Bloom's Period Studies, 8 volumes: cada volume possui por volta de 400 paginas.
Com introducéao de Harold Bloom, cada titulo apresenta uma visdo completa de um
dentre os maiores movimentos literarios da histéria do Ocidente, uma selecdo de
ensaios que tratam dos escritores e obras que ajudaram a definir o periodo, além de

uma cronologia com importantes eventos que ajudaram a moldar o movimento.
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Bloom's Literary Criticism 20th Anniversary Collection, 6 volumes: cada volume
possui por volta de 300 paginas. Edicao de aniversario das contribuicées de Bloom
com as colecdes supracitadas, os seis titulos reinem diversas introducdes de Bloom
escritas para os volumes, separadas de acordo com o género cultivado pelos

autores tratados. Assim temos: drama, épico, ensaio, romance, poema e conto.

Diante desse universo de publicagdes, muitas delas concebidas com o intuito
de auxiliar estudantes do nono ano do ensino basico em diante (“Grades 9 and up”,
de acordo com o catalogo), como € possivel ser concebida a ideia de que é o desejo
de Bloom que a cultura letrada fique restrita a uma elite?

QOutro argumento comum, que transformaria todo o trabalho de Bloom em um
reacionarismo mal intencionado, afirma que a divulgacao e ensino da cultura literaria
ocidental € uma imposicao de valores patriarcais — ou machistas — etnocéntricos —
ou racistas — entre outros eufemismos desqualificativos. Essa discussao seria muito
extensa para o presente momento, e acredito que é uma discusséo intelectualmente
valida na medida em que fazemos a pergunta “Existem valores universais?”, algo
que é discutido desde a Antiguidade e que nao se resolvera por meio de um mero
historicismo ou sociologismo. Portanto, ndo me estenderei, exceto para pontuar a
contribuicdo de Hirsch Jr. sobre a questdo. Hirsch Jr., sobre 0 que ele chama de
“Letramento cultural” (Cultural literacy), indo na contramao dos intelectuais que
afirmam ser a Tradicdo uma instancia autoritaria e antidemocratica, opressora e

injusta, afirma:

Letramento cultural € a cultura mais democratica em nossa terra: ela
nao exclui ninguém; atravessa geragdes, grupos € classes sociais;
nao € normalmente a primeira cultura de alguém, mas deveria ser a
segunda cultura de todos, por sua existéncia transcender as estreitas
esferas da familia, do bairro, e da regido. (...) Como a segunda
cultura universal, a cultura letrada se tornou a moeda comum de
trocas econémicas e sociais em nossa democracia, € o Unico
ingresso disponivel para a cidadania plena (HIRSCH JR., 1987, p.
21-22).

Desse letramento cultural faz parte a grande literatura defendida por Bloom, a
qual nada tem a ver com classes economicamente dominantes, pelo menos nos
Estados Unidos, e acredito, muito menos no Brasil. A atividade intelectual, pelo
menos hoje, ndo é geradora de grandes dividendos, o0 que impossibilita, exceto por
raras excegdes, a um grande conhecedor de Literatura Ocidental ser alguém
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pertencente a elite econémica — o que nédo impede que membros da elite econémica
cultivem o gosto por Alta Cultura.

A elite econbmica detém conhecimentos técnicos, principalmente, ou é
herdeira daqueles que os detém, conhecimentos que pouco tém a ver com o que
Hirsch Jr. chama de letramento cultural. Leia a obra completa de Shakespeare,
alguma coisa de sua colossal fortuna critica e, ao fim, se vocé nao tiver morrido de
fome no processo, podera escrever um livro que, se tiver sorte, sera lido por alguns
académicos.

Tanto a Alta Literatura nada tem a ver com as elites econémicas que, para
John Guillory, Bloom é mais um populista do que um elitista, pois incorre na
acusacao de grandes centros de Alta Cultura — as universidades — ao demonstrar
apreco pelo canone. Comentando a anedota que mencionei acima sobre Proust,
Guillory afirma: “em nossa sociedade o nome de Proust pode circular como um
significante para alta cultura sem gerar muitas consequéncias quanto a leitura de
Proust, porque rigueza econdmica nao esta mais em jogo” (GUILLORY, 1995, p. 87).

O publico de Bloom, para Guillory, € um publico middlebrow, se é possivel

inclui-lo em alguma categoria:

A auséncia de uma alta cultura oficial significa que o amor pela
literatura pode ser cultivado somente por ele mesmo, como uma
pratica de leitura solitaria por parte de pessoas que estdo conectadas
umas as outras somente por seu amor a literatura. Eles sdo uma elite
que nao corresponde de forma alguma a qualquer categoria social
(...). E aesse grupo (de modo algum um grupo tecnicamente falando)
a quem Bloom direciona seu livro (...) (GUILLORY, 1995, p. 86).

O centro do cénone, por sua vez, € Shakespeare, um escritor ao mesmo
tempo erudito e popular, 0 que marca de maneira mais forte os objetivos do livro:
alcancar um publico médio. Para Guillory,

0 argumento revanchista em louvor a tradi¢cdo ocidental €, em minha
visdo, muito menos interessante do que o direcionamento de Bloom
a uma audiéncia ndo académica de leitores. Essa intengdo molda o
livro de formas extraordinarias (...) (GUILLORY, 1995, p. 85).

Tudo o que foi dito neste subcapitulo diz respeito a critica, ao comentario e a
recepcao das obras de Bloom da terceira fase e ndao somente d”O cédnone ocidental,
apesar de usar exemplos que diziam respeito a esse livro especificamente. E valido

ressaltar que as acusag¢des que mencionei acima serdao recorrentes por toda a
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terceira fase e que nao voltarei a aborda-las, exceto pontualmente, pois, do
contrario, terei que retornar as mesmas opinides sobre os livros de Bloom, ja que a
campanha de desqualificacdo foi exaustiva. Assim, acredito que essa introducéo
geral a fase & mais bem-vinda. Procurarei discorrer, agora, mais especificamente
sobre o formato e conteddo das obras dessa fase, comegando, obviamente, por O
cadnone ocidental.

No livro, Bloom aborda 26 escritores observando os seguintes critérios: os
maiores representantes em seus respectivos géneros, os maiores escritores em
suas literaturas nacionais e presenca das seguintes caracteristicas: dominio da
linguagem figurativa, sublimidade, originalidade, poder cognitivo, conhecimento,
diccdo exuberante, aléem de dificuldade. Dessa forma, temos Chaucer, Shakespeare,
Milton, Wordsworth e Dickens como representantes ingleses; Montaigne e Moliére,
como representantes franceses; Dante da Italia; Cervantes da Espanha; Goethe da
Alemanha; Tolstoi da Russia; Borges e Neruda da América Hispanica; Whitman e
Emily Dickinson dos Estados Unidos; os grandes dramaturgos, além de
Shakespeare e Moliére, seriam Ibsen e Becket; os romancistas, além de Dickens e
Tolstoi, seriam Jane Austen, George Eliot, Virginia Woolf, Marcel Proust e James
Joyce. Pessoa figuraria como um dos poetas modernos juntamente com Neruda; Dr.
Samuel Johnson como o maior dos criticos e Kafka e Freud, juntamente com Proust
e Joyce, os grandes representantes da Era do Caos — era adicionada por Bloom a
configuragdo de Giambatista Vico, adotada pelo critico norte-americano em sua
divisdo dos ensaios do livro. A divisdo é proposta da seguinte forma: a Era
Teocréatica — ndo abordada no livro —, que corresponde historicamente ao periodo
pré-medieval, mais especificamente, a Antiguidade Ocidental; a Era Aristocratica,
compreenderia a Europa Medieval e se estenderia até o lluminismo; a Era
Democratica iria desde o lluminismo até o fim do século XIX; e a Era do Caos
corresponderia ao surgimento do Modernismo até os dias de hoje.

A tese central orientadora do livro é a de que Shakespeare é o centro do
canone ocidental, sendo que todos os grandes escritores necessariamente
lancariam mao de elementos de criagcdo shakespeariana em suas obras: “(...) ndo
podemos livrar-nos de Shakespeare nem do canone do qual ele é o centro.
Shakespeare, como gostamos de esquecer, inventou-o, em grande parte” (BLOOM,
1995, p. 46). Para Bloom, Shakespeare é o criador do modo de entendermos o ser
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humano: “sem Shakespeare ndo ha canone, porque sem Shakespeare ndo ha eus
reconheciveis em nds, quem quer que sejamos” (BLOOM, op. cit, 47).

Assim, o professor de Yale escrevera ensaios comparativos sempre
recuperando alguma criacdo de Shakespeare de modo a ressaltar alguma
caracteristica criada pelo bardo de Stratford em outros escritores. Por exemplo, o
Sata, do Paraiso Perdido de Milton, para Bloom, é personagem muito semelhante a
lago, de Otelo, o mouro de Veneza. Em alguns ensaios, muito mais fracos em
argumento, Bloom analisard a influéncia de Shakespeare em segunda ou até
mesmo terceira mao, como é o caso do ensaio sobre Fernando Pessoa.

O livro, além dos ensaios sobre os escritores elegidos, possui um capitulo de
abertura e um capitulo de conclusdo em que Bloom tece consideragdes sobre a
situagao atual dos Estudos Literarios nos Estados Unidos, emitindo criticas as
propostas multiculturalistas:

Ou existiram valores estéticos, ou existem apenas os
superdeterminismos de raga, classe e género sexual. Deve-se
escolher, pois se se acredita que todo valor atribuido a poemas,
pecas, romances ou contos é apenas uma mistificacdo a servigco da
classe dominante, entdo por que se deve ler afinal, em vez de ir
servir as desesperadas necessidades das classes exploradas? A
idéia de que beneficiamos os humilhados e ofendidos lendo alguém
das origens deles, em vez de ler Shakespeare, € uma das mais
curiosas ilusées ja promovidas por ou em nossas escolas (BLOOM,
1995, p. 495).

A citacdo deixa claro o posicionamento de Bloom, que busca desvincular a
Critica e o ensino de literatura do ativismo social e da militAncia politica, assim
negando a distingdo gramsciana entre “Intelectual Tradicional” e “Intelectual
Orgénico”, hoje senso-comum do meio académico nos Estados Unidos e, acredito
eu, no Brasil também.

Sobre um possivel autoritarismo, vale ressaltar o que Bloom afirma sobre
suas escolhas: “[...] e volto a ndo dizer a vocés nem o que ler, nem como ler, mas
apenas o que li e considero digno de reler, o que talvez seja o Unico teste
pragmatico para o canénico” (BLOOM, 1995, p. 492). Ainda assim esse debate pode
se estender, pois Bloom afirmar que ndo é autoritario nao pode ser prova cabal para
determinar se ele o € ou ndo. Contudo, ndo considero que simplesmente por Bloom
ter feito uma lista de escritores — algo muito comum desde sempre, como atesta

Leyla Perrone-Moisés (1998) — seja dado para caracterizar Bloom como autoritério,
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do contrario, toda escolha ou opinidao seria autoritaria por definicdo. Cair nessa
confusdo de valores € nublar a propria visdo, pois passa-se a perder de vista o que
vem a ser de fato “autoritario” ou “fascista”. As nuvens tém sido programaticamente
buscadas por um meio académico em que escolher um critico literario homem para
estudar e agredir uma mulher sdo considerados igualmente atos “machistas”, em
que defender seu ponto de vista diante de alguém e atacar fisicamente esse alguém
sao igualmente considerados “atos de violéncia”, e em que apreciar boa literatura e
usurpar verbas publicas sdo igualmente considerados “exploracdo das classes
oprimidas”.

2.1.16 Shakespeare: a invencao do humano (1998)

Issac Asimov (1920-1992), em seu conto humoristico The Immortal Bard
(1954), conta a historia de um cientista que consegue trazer de seu tempo grandes
personalidades da histéria humana. Tenta Arquimedes, Newton e Galileu, mas a
experiéncia de contato com esses cientistas nao funciona, pois eles ndo conseguiam
se adaptar ao presente. Apela a Shakespeare, por ser considerado o maior € mais
universal conhecedor do ser humano, sendo assim mais resistente a choques
culturais. A experiéncia fracassa, pois Shakespeare sofre a humilhacdo de ser
reprovado em um curso universitario sobre sua obra. O dramaturgo ndo entendeu os
criticos de suas pecas, afirmando “Deus tenha piedade! O que nao pode ser
extorquido de palavras no decorrer de cinco séculos? E possivel, julgo eu, torcer

uma enchente de uma flanela Gmida!”'®’

. A despeito da conclusdo satirica do
Shakespeare de Asimov em relacao a Critica Literaria, a premissa da universalidade
de Shakespeare — razdo pela qual ele é trazido ao presente — é defendida por
Harold Bloom em seu novo livro.

O quinto estudo exaustivo feito por Harold Bloom de um escritor,
Shakespeare: a invengdo do humano (1998), veio coroar anos de estudo acerca do
Bardo de Stratford, ao mesmo tempo em que apresentaria argumentos para a tese
proclamada exaustivamente em O canone ocidental, de que Shakespeare seria 0

centro do canone. Cheney (1999), com bom humor, afirma que, para Bloom,

1% “God ha' mercy! What cannot be racked from words in five centuries? One could wring, methinks, a

flood from a damp clout!” Disponivel em
<http://www.angelfire.com/weird/ektomage/otherwriting/bard.htm|>
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Shakespeare ndo é o centro do canone, mas sim o centro do Universo (CHENEY,

1999, p. 103). A afirmativa € justificavel quando lemos afirmacdes de Bloom tais

como a que segue:

A influéncia de Shakespeare, espantosa na literatura, € ainda maior
na vida real, tornando-se, assim, incalculavel; nos ultimos tempos,
essa influéncia parece aumentar, ultrapassando o efeito de Homero e
Platdo, chegando a concorrer com as escrituras sagradas, ocidentais
e orientais, na formagdo do carater e da personalidade humana
(BLOOM, 2000, p. 865).

Ademais, além do louvor a Shakespeare, ou “Bardolatria”, mais uma vez

Bloom incorre em suas criticas as leituras que a “Escola do Ressentimento” faz

acerca de Shakespeare. Racknin faz o seguinte raio-x do livro de Bloom:

“declaracbes que Shakespeare foi um grande génio sdo repetidas infinitamente,

amiude emparelhadas com reclamagdes sobre a influéncia perniciosa da ‘critica

académica

(RACKNIN, 2000, p. 591). Em alguns casos, essas duas tematicas

retornam nao emparelhadas, mas entremeadas:

Sera que podemos nos conceber sem Shakespeare? Nao incluo aqui
apenas atores, diretores, professores e criticos mas, também, o
presente leitor e todas as pessoas de seu relacionamento. Nossa
formacdo académica, tanto nos paises de lingua inglesa como em
muitas outras nacdes, é shakespeariana. Mesmo hoje em dia,
quando a educacédo fraqueja e Shakespeare é malhado e distorcido
por ide6logos modernosos, os proprios idedlogos sao caricaturas da
energia shakespeariana. A suposta “politica” de tais individuos reflete
a paixao dos personagens shakespearianos; se o0s ideo6logos
possuem alguma energia social, sua visao intima de sociedade é —
pasmem — shakespeariana (BLOOM, 2000, p. 38).

Outro aspecto que chamou a atencao negativamente dos criticos foi o carater

demasiadamente pessoal, as vezes pouco cientifico, do livro de Bloom. Para

Macdonald:

Seu livro € imensamente pessoal, cansativamente excessivo em seu
desdém pela prética critica poés-formalista, espetacularmente
desembasado em suas assertivas por vezes superacaloradas (745
paginas e nenhuma nota de rodapé, ou mesmo uma bibliografia), e
curiosamente indiferente ao valor da produgao teatral como recurso
de leitura e interpretagdo (MACDONALD, 2003, p. 119).

Racknin, mais acidamente afirma que

Hamlet e Falstaff sdo dois dos quatro herois do livro de Bloom: os
outros sdo Shakespeare e o préprio Bloom. Os quatro repetidamente
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ofuscam uns aos outros, e muito do que Bloom tem a dizer em suas
745 paginas nos diz mais sobre Harold Bloom do que sobre as pegas
de Shakespeare (RACKNIN, 2000, p. 592).

O panorama negativo delineado até aqui corresponde ao que € A invencao do
humano, mais um livro da terceira fase de Harold Bloom, marcada pelo amor a
Shakespeare, seu embate com a “Escola do Ressentimento” e seu
antiacademicismo. Mas a obra nao € so isso.

Com quase 900 paginas na edicao brasileira, traduzida por José Roberto
O’Shea, A invencao do humano contém trinta e cinco ensaios que abordam a capite
ad calceam as 38 pecas de Shakespeare, além de uma introdugédo, o ensaio “O
universalismo de Shakespeare”, uma conclusdao, o ensaio “O diferencial de
Shakespeare”, seguido de mais algumas paginas de consideracoes finais. Os
dramas histéricos divididos em partes foram analisados nos mesmos ensaios,
mesmo porque o grande foco das analises de Bloom s&o as personagens
shakespearianas, as quais sao recorrentes nas partes de uma mesma peca.

A tese norteadora do livro é a de que o grande feito de Shakespeare foi criar
uma gama de personagens variada de tal modo e de maneira tao real que conseguiu
abarcar todas as possibilidades de personalidade humana. Assim, cada uma das
pecas de Shakespeare é analisada na figura de seus personagens mais vividos,
com especial atencdo para Hamlet e Falstaff — personagem das duas partes de
Henrique IV e recorrente em As alegres comadres de Windsor. Grosso modo,
Hamlet nos ensinou a introspeccdo, o conversar com ndés mesmos, enquanto
Falstaff nos ensinou a rir de nés mesmos. Tais aspectos da experiéncia humana sao
rastreados por meio das personagens de todas as pecas.

Nao existe uma isonomia na abordagem das pecas, sendo que pegas como
Hamlet sdo exaustivamente analisadas, enquanto Coriolano é vista somente en
passant. Obviamente, algumas pecas agradam a Bloom mais do que outras, o que
marca o subjetivismo do autor também na organizagao do livro.

Nos ensaios, Bloom, além das analises das personagens, costuma realizar os
seguintes movimentos: abordar algum texto canbénico da fortuna critica de
Shakespeare. Nesse momento, mais uma vez, € impossivel nao ficar fascinado pela
erudicao do professor de Yale quando evoca nomes tais como Dr. Samuel Johnson,
William Hazllit, G.K. Chesterton, Molly Mahood ou Harold Goddard. Infelizmente, o

livro ndo possui indice onomastico ou bibliografia, fazendo com que qualquer um
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que queira levantar a bibliografia lida por Bloom tenha que ele proprio fazer um
indice enquanto I€; outro movimento € trazer a tona uma interpretacao realizada por
criticos dos Estudos Culturais e buscar impugna-la, sendo que essa interpretacao
em alguns casos € a encenacao da peca por alguma companhia teatral e ndo um
livro ou artigo sobre a peca. O exemplo mais marcante, acredito, seja a andlise pds-
colonialista da peca A tempestade evocada por Bloom, segundo a qual, Caliban,
habitante da ilha na qual os protagonistas Préspero e sua filha Miranda sao exilados,
personagem que segundo suas proprias palavras s6 nao estuprou Miranda por falta
de oportunidade, é considerado o heréi da peca por ser uma vitima da exploracédo

colonial:

Caliban, criatura marcante, embora covarde (e com instinto
assassino), metade homem (o pai era um deménio marinho, néo se
sabe se peixe ou anfibio), tornou-se, na Africa e no Caribe, um Herdi
da Liberdade. Tal interpretagdo revela mais do que mero equivoco;
qualquer pessoa que chegue a esse entendimento, simplesmente,
nao parece interessada em se ater a peca. Os criticos de orientacao
marxista, multicultural, feminista e neo-historicista conhecem bem as
prépria1sozcausas, mas nao as pegas de Shakespeare (BLOOM, 2000,
p. 802) .

A importancia da obra de Bloom talvez seja marcada pelo fato de a
Shakespeare Association of America, em 2000, ter organizado um congresso para
debater a contribuicdo de Invention of Human para a fortuna critica de William
Shakespeare. Desse congresso nasceu o livro Harold Bloom’s Shakespeare (2001),
organizado por Christy Desmet e Robert Sawyer, uma coletédnea de 18 ensaios
muito heterogénea e abrangente sobre o lugar de Bloom na histéria da Critica
shakespeariana, que vai da apreciagcdo da obra até a total rejeicao, livre de
acusagOes ad hominem e de ofensas pessoais.

Vale destacar também que, por sua linguagem menos académica e mais
voltada para um publico médio'®, o livio de Bloom pode ser considerado uma

possivel ferramenta para o ensino de literatura:

'%2 Bloom n&o nomeia seus acusados, mas é possivel que um dos alvos de Bloom seja a adaptacdo
feita pelo dramaturgo Aimé Césaire (1913-2008) chamada Une Tempéte (1969), na qual Caliban é
um herdi da revolucao de escravos no Haiti.

% (...) em contraste com muitos académicos, Bloom é eminentemente legivel, instigante e agradavel.

(CHENEY, 1999, p. 105).
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Seus artigos sdo amplos com longas citagcdes das proprias pecas,
mas sao interessantes de ler e razoavelmente auténomos.
Professores que ensinam Shakespeare considerardo os insights de
Bloom u(teis para o trabalho com suas préprias salas-de-aula
(CHENEY, 1999, p. 104).

Desta forma, A invencdo do humano, “(...) uma experiéncia intelectual de
ampliar a mente, de abrir os olhos, emocionante” (BURKE, JR., 1999, p. 115), se
tornou uma étima opcao para os primeiros passos de um leitor de Shakespeare, mas
ndo adequado para pesquisadores que estudam Shakespeare, porqgue mesmo se
considerarmos as mencgodes a fortuna critica do Bardo feitas por Bloom, elas estao
por demais perdidas pelo texto sem maior rigor cientifico que ajude um estudioso,
sendo preferivel a esse estudioso recorrer a obras como The Critical Heritage, da
editora Routlege.

Ainda assim, para os pesquisadores, a obra deixa um questionamento, um
caminho a ser explorado diante do peso da fortuna critica daquele que é
considerado o maior dramaturgo da Literatura Ocidental:

Talvez, a excepcional capacidade que Shakespeare possuia de
representar a personalidade esteja além de explicacées. Por que
seus personagens nos parecem tao reais, e como ele conseguia criar
tal ilusdo de modo tao convincente? (BLOOM, 2000, p. 31).

2.1.17 Como e por que ler (2000)

As portas do século XXI e j4 com setenta anos de idade, Harold Bloom
publica mais um volume de Critica, Como e por que ler (2000), o qual fara notavel
um decrescimento do interesse da critica especializada pelo professor de Yale. Até o
livro sobre Shakespeare, os olhares acerca de Bloom ainda eram atentos, mesmo
que fossem em, alguns momentos, hostis. A partir do novo milénio, sera perceptivel
uma producado critica acerca de Harold Bloom com o O6bvio intuito de fazer um
balan¢o da carreira do critico. Livros como The Salt Companion to Harold Bloom
(2007) ou Reading, Writing and the Influence of Harold Bloom (2009), os quais tém
como objetivo debater e revisar ideias do critico que se estendem por toda sua
carreira. Em contrapartida, 0 acompanhamento de Bloom por novos insights e pela
novidade critica sera minimo. Ja um best-seller da Critica, o autor aparecera
principalmente em periédicos de ampla circulagdo por meio de resenhas e
entrevistas. A relevancia de Bloom na Academia norte-americana € reduzida
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consideravelmente, enquanto no Brasil, devido ao atraso da circulagdo de ideias e
correntes criticas, ainda se ouve algum barulho acerca de suas ideias.

O debate sobre a questao abordada em Como e por que ler, a importancia da
leitura, até entao latente na terceira fase de Harold Bloom, desta vez é trazida a tona
por um contexto maior, de circulagdo de antologias de textos literarios voltadas para
um publico mais amplo do que aquele visado por Bloom quando organizou, por
exemplo, a antologia de ensaios de Walter Pater, necessariamente voltada para
estudiosos. Livros como Contos e poemas para crian¢as extremamente inteligentes
de todas as idades (2001), publicado no Brasil em quatro volumes, e The Best
Poems of the English Language (2004), juntamente com criticas explosivas voltadas
a fendmenos de massa, veiculadas por meio de entrevistas ou artigos publicados em
jornais e revistas ndo académicas, marcam esse momento de discussdo acerca da
leitura, tendo como alvo principal os livros da escritora J.K. Rowling, a série Harry
Potter.

Concomitante a publicacdo de Como e por que ler nos Estados Unidos,
Bloom publicou um artigo intitulado Can 35 Million Book Buyers Be Wrong? Yes
(2000) (35 milhées de compradores de livros podem estar errados? Sim.) pelo The
Wall Street Journal no qual analisa o fenébmeno Harry Potter. Apesar de admitir um
possivel beneficio que o livro venha a oferecer, qual seja “emancipar os leitores de
suas telas” de modo a “ndo esquecerem totalmente a sensacao de virar as paginas
de um livro”'®*, Bloom critica a “fraqueza estética da obra”, a qual é “pelo menos um
indice milenar para nossa cultura pop”, sendo sua prosa “carregada de clichés, sem
fazer nenhuma exigéncia de seus leitores”'%.

A posicao de Bloom sera criticada tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil.
Judith Shulevitz, a despeito de encontrar pontos positivos em Como e por que ler,
critica a postura do critico em artigo publicado no The New York Times:

E também possivel que uma vida gasta na companhia de
académicos preocupados com status e com estudantes de
graduagéao por demais intimidados tenha endurecido o senso desses
professores da superioridade de seu proprio treinamento intelectual e
da inadequacao do treinamento intelectual dos outros (SHULEVITZ,
2002).

194 At least her fans are momentarily emancipated from their screens, and so may not forget wholly

the sensation of turning the pages of a book, any book.
195 (...) whatever the aesthetic weaknesses of her work, is at least a millennial index to our popular
culture. (...) Her prose style, heavy on cliche, makes no demands upon her readers (...).
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No Brasil, no mesmo sentido, Ceccantini critica a reivindicacao de autoridade

por parte de Bloom quanto a questdo da formacéao do leitor:

O que nao faz muito sentido, porém, é Mr. Bloom arvorar-se como “a”
autoridade na formacao de jovens leitores, decretando que “o0”
caminho para a leitura dos jovens € Shakespeare ou Lewis Carroll ou
outros tantos dos autores que inclui nos quatro volumes de sua
colecado (CECCANTINI, 2005, p. 48).

Nesse contexto de producdo além da esfera do “volume de Critica”, Harold
Bloom publica Como e por que ler, o qual sera de modo geral renegado pela
academia, considerado como um livro banal, como demonstrarei adiante.

O livro é composto por cinco sessdes, além de sua introducao, ao longo das
quais Bloom analisara quarenta autores, além de poemas andnimos e baladas
folcléricas. Cada uma das sessdes aborda um género literario: contos, poemas,
romances, pecas de teatro, e uma sessdo para romances norte-americanos. As
analises sao breves, e em muitos momentos do livro sdo inseridas longas citacdes
ou mesmo poemas completos, desta forma, podendo-se dizer que cada sessao €
um longo ensaio sobre a leitura de um determinado género considerando-se as
figuras mais representativas de cada género, de acordo com as escolhas de Bloom.

O “por que” do titulo do livro é respondido exaustivamente na introdugao, ao
passo que o “como” é demonstrado pelas analises. Para Bloom, é necessario ler
para obter um prazer pessoal, além de um aperfeicoamento da imaginacao:

Sem duavida, o prazer da leitura é pessoal, ndo social (...). Sou cético
com relacdo a expectativa tradicional de que o bem-estar social
possa ser promovido a partir do aumento da capacidade de
imaginacao das pessoas, e desconfio de qualquer argumentagédo que
associe o prazer da leitura solitaria ao bem publico (BLOOM, 2001, p.

18).
“O auto-aperfeicoamento € projeto suficientemente grandioso para ocupar a
mente e o0 espirito: ndo existe a ética da leitura” (BLOOM, 2001, p. 20). Portanto,

Bloom afirma desconfiar de qualquer busca, na leitura, de aprimoramento de carater.
Continuando:

Lemos, intensamente, por varias razdes, a maioria das quais
conhecidas: porque, na vida real, ndo temos condigdes de “conhecer”
tantas pessoas, com tanta intimidade; porque precisamos nos
conhecer melhor; porque necessitamos de conhecimento, néo
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apenas de terceiros e de nés mesmos, mas das coisas da vida
(BLOOM, 2001, p. 25).

No que diz respeito ao “como” ler, Harold Bloom esboca algumas dicas: a
leitura deve ser buscada fora das universidades (p. 19) e livre de ideologias (p. 24),
contudo, como supracitado, isso sera conferido melhor pela exposicao das analises.

Quanto a recepcdo de Como e por que ler especificamente, muitos
comentarios negativos foram tecidos, enquanto comentarios positivos foram feitos
ndao sem ressalvas. Segundo Gorra, estamos diante de “um livro que parece nao
mais do que uma manual de instru¢des para uma daquelas antologias por meio das
quais estudantes sao apresentados aos estudos literarios” (GORRA, 2000), e

quando se propde realizar um balango em poucas palavras, afirma:

Como ler Como e por que ler? Sem esperar muito, mas preparado
para se surpreender pela percepcdo de um critico que, como um
cantor ja rouco nao conseguindo alcangar suas melhores notas, pode
ainda, de vez em quando, quando quer, levar a cabo uma cancao
(GORRA, 2000).

As palavras acima, juntamente com alguns elogios de Judith Shulevitz, serdo
as mais doces que se lera sobre o livro. Em resenha publicada no periddico World
Literature Today, da Universidade de Oklahoma, Leslie Schenk afirma que: “(...) a
performance de Bloom em Como e por que ler é total e inadmissivelmente abaixo da
média de tal modo que é possivel apenas questionar o porqué de ter sido publicado
em primeiro lugar” (SCHENK, 2001, p. 236) e “Bloom consegue escrever palavras
inicialmente impressivas cujo significado, ao fim, se dissolverd em mera tinta preta
em papel branco (...)” (Ibid., p. 237).

Porém, o nome mais forte que veio a criticar Bloom em Como e por que ler foi
Terry Eagleton, em artigo que posteriormente faria parte de seu livro Figures of
Dissent (2005) chamado The Crack of Bloom (2000). No artigo, Eagleton chama a
atencéo para o fato de Bloom ter sido no passado um critico talentoso — tendo o
proprio Eagleton elogiado-o em seu classico Teoria da literatura: uma introdugdo —
mas que agora sO consegue fazer “alguns comentarios amadores e desnecessarios”
em um “(...) livro [que] nos oferece um sem numero de razdes para ler grande
literatura, mas nenhuma para ler Harold Bloom”. Sendo mais incisivo, Eagleton

afirma sobre Bloom:
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Horrorizado com o0s excessos te6ricos com o0s quais ele tao
robustamente contribuiu, Bloom, as portas de seu septuagésimo
aniversario, reverteu a escola de Critica do citar-e-apreciar. De fato,
ele retrocedeu a um nivel de banalidade critica que teria
constrangido até mesmo Quiller-Couch (EAGLETON, 2000).

A recepcao negativa por parte da critica especializada, representada aqui por
Terry Eagleton, talvez seja a evidéncia de um fato que estava previsto fazia pelo
menos seis anos (1994, ano de publicagdo de O cdnone ocidental): Harold Bloom se
tornar totalmente irrelevante para os Estudos Literarios em sua terceira fase, muito
em razao de escolhas feitas pelo préprio Bloom, ao modificar seu publico e atacar
tao ferozmente o meio académico do qual ele préprio fez parte. Assim, Como e por

que ler, marca mais evidente desse rompimento, foi minha terceira e ultima escolha.

2.1.18 Génio: os 100 autores mais criativos da histéria da literatura (2002)

Enquanto na segunda fase de sua carreira, Bloom, a cada novo volume,
ampliava seu paradigma, agregando disciplinas e tradi¢coes tebricas ao seu “mapa”,
em sua terceira fase, a cada novo volume, expande quantitativamente o seu corpus.
Na passagem de O canone ocidental para Como e por que ler o numero de
escritores analisados aumenta consideravelmente, de 26 para 40 — sem contar as
baladas folcléricas e os poemas anénimos. Em Génio (2002) 100 s&o os nomes
cujos textos Bloom busca analisar, o que faz do livro um volume muito extenso — a
edicdo brasileira, de 2003, possui 828 paginas — e pouco profundo, ja que em média
temos 8 paginas dedicadas a cada autor, sendo que dessas, a0 menos duas sao
dedicadas as palavras dos escritores considerados, o que faz de Génio, também,
uma coletanea de fragmentos comentados.

Antes de explorar o conteudo do livro, porém, vale a pena chamar a atencao
para dois aspectos. Em primeiro lugar, a traducao brasileira, realizada por José
Roberto O’Shea e editada pela Objetiva, traz um titulo adaptado, que trai a intencéo
original do livro. O titulo original é: Genius: a Mosaic of One Hundred Exemplary
Creative Minds, ou “Génio: um mosaico de cem mentes exemplarmente criativas”.
Portanto, diferentemente do que o titulo da edicdo nacional faz crer, Bloom nao se
arroga o direito de dizer quem sao, definitivamente, os cem autores mais criativos da
histéria da literatura. Ora, qual seria, entdo, a intencéo do livro? E ai que entra o

segundo aspecto para o qual gostaria de chamar a atencao: a organizacao do livro.
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Bloom divide os 100 escritores em dez Sefirot, os quais sdo, na tradicao da
Cabala Judaica, atributos divinos. Keter, Hokmah, Binah, Hesed, Din, Tiferet, Nezah,
Hod, Yesod e Malkhut sao caracteristicas divinas que podem ser atribuidas aos 10
escritores escolhidos para cada Sefirah, os quais serdo, por sua vez, divididos em
grupos de cinco, cada qual pertencente a um “lustro”. O lustro representa um
elemento refratario, o qual intermediara o fluxo luminoso dos génios que incidird uns

nos outros, criando um mosaico:

Uma vez que os dez Sefirot formam um sistema que se encontra em
movimento constante, todas as 100 personalidades por mim
selecionadas podem ser iluminadas, de modo quase idéntico, pelos
nove Sefirot restantes, além daquele a que foram designadas;
portanto, vislumbro o presente livro como uma espécie de mosaico,
em movimento perpétuo (BLOOM, 2003, p. 15).

Acredito que a denominacdo dos tais atributos divinos cabalisticos aos
escritores mereca um exame atento em relacdo a cada autor, mas a relagédo nao é
autoevidente, tornando-se in6cua para alguém que nao conheca muito bem a
Cabala e os autores estudados, ou seja, alguém que nao seja o préprio Bloom.
Frank Kermode, um dos maiores criticos literarios britAnicos do século XX, ao

resenhar Génio, afirma:

O leitor ird presumivelmente ver que essas divisdes e agrupamentos
sdo pouco mais do que testemunhos preliminares da paixdo de
Bloom por demonstragcdes de ocultismo virtuoso, pois parecem nao
servir a nenhum outro propésito (KERMODE, 2002).

A organizacao em si, desprovida do tempero arcano, faz transparecer a
metodologia de Bloom e sua veia comparatista. Ao colocar determinados escritores
justapostos, Bloom quer chamar a atencao para caracteristicas em comum desses
escritores, as quais os fariam merecer o atributo “genialidade”, principal tema do
livro. Ao abordar mais um tema herético para a Critica contemporanea, Bloom
novamente busca polemizar com a “Escola do Ressentimento”, muitas vezes
reiterando criticas ad nauseam: “cada punhado de paginas acompanha um aparte
sobre o deploravel estado dos estudos literarios hoje ou sobre os males da Internet —
0 que desafia todas as regras de elegancia e economia (...)” (SHULEVITZ, 2002).
Cada um dos ensaios sobre os autores € dividido em duas partes: a primeira
contendo uma longa citacdao do autor selecionado, seguida de uma contextualizacéo
do fragmento. A segunda é a analise propriamente dita, acompanhada algumas
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vezes de mais citagdes. A chave da interpretacdo, além da busca da caracteristica
que marca a genialidade do autor, é a apreciacdo: “o génio exerce autoridade sobre
mim, sempre que eu admito estar diante de forcas maiores do que a minha. (...) Eis
o objetivo principal deste livro: suscitar em meus leitores o génio da apreciacao, se
assim me for possivel” (BLOOM, 2003, p. 25). Portanto, para Bloom, a vereda do
elogio também pode ser considerada um caminho critico, a despeito de n&o ter nada
de didatico. E a prépria incapacidade de explicacdo precisa marca a adequada
reacado de um leitor diante do Génio, uma caracteristica alienada da materialidade,

praticamente sobrenatural:

A resposta, desde a Antiguidade, é que existe um deus dentro de
nos, e esse deus fala. Definicdes materialistas do conceito de génio
sdo inviaveis, motivo pelo qual a nocdo se encontra tao
desacreditada na presente era, em que predominam as ideologias
materialistas. A nocdo de génio, necessariamente, remete ao
transcendental e ao extraordinario (...) (BLOOM, 2003, p.36).

Sobre as analises dos textos, Kermode afirma: “alguns dos ensaios sao pouco
mais do que fofoca acrescida de julgamentos ex-cathedra. Alguns sao originais,
alguns superficiais, e alguns até bobos” (KERMODE, 2002). Por sua vez, Shulevitz
diz que

Ele faz declaragbes grandiosas e indefensaveis sem explica-las ou
argumentar em prol delas (...). Se Bloom é 0 nosso modelo, eis 0 que
nao temos: precisao (...), Bloom prefere chegar aos seus julgamentos

por meio de comparagdes amplas em vez de um atento escrutinio
textual (SHULEVITZ, 2002).

O livro nao possui espaco para o exame atento. Mais uma vez estamos diante
de uma obra cuja principal caracteristica de mercado é o publico médio. Génio € um
guia literario mais do que um livro de Critica Literaria. Se um dia um leitor comum
estiver buscando algo de bom para ler da tradicao, Génio possui varias indicagdes.
Eu mesmo iniciei a leitura de pelo menos dois autores apos ter lido Génio: Henrik
Ibsen e Thomas Mann. Os comentarios sdo realmente superficiais, mas numa boa
medida para aqueles que querem saber o que o0 autor tem a oferecer. Seguem
algumas palavras de Bloom sobre Machado de Assis:

7

A genialidade de Machado de Assis € manter o leitor preso a
narrativa, dirigir-se a ele frequente e diretamente, ao mesmo tempo
em que evita 0 mero “realismo” (que jamais € realista). Memdrias
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Pdstumas de Bras Cubas, escritas do tumulo, tornam o
esquecimento singularmente divertido (BLOOM, 2003, p. 693).

Obvias para um publico brasileiro minimamente cultivado, as palavras de
Bloom podem ser a ponte que leva leitores norte-americanos a conhecerem
Machado. Ora, Génio nao fara parte da fortuna critica de nenhum dos autores
selecionados, mas tem grande potencial de se tornar uma obra importante num
contexto de mediacéao de leituras.

Regina Zilberman, ao comentar Génio, faz um balanco do significado da obra
de Bloom de sua terceira fase:

(...) mesmo seletivo e elitista, ele estd preocupado em recuperar e
assegurar para a literatura a razdo de sua existéncia e longevidade:
o prazer que a leitura de uma boa obra oferece ao leitor, sentimento
que os Estudos Literarios as vezes parecem esquecer, no seu
empenho em achar lugar para tudo e para todos (ZILBERMAN,
2003).

Frank Kermode, por sua vez, valoriza o trabalho enciclopédico de Bloom:

(...) a despeito de suas virtudes, sua ambicdo, suas opinides
apressadas, sua rebelido perpétua contra muito daquilo com o que é
necessario se rebelar no mundo académico, Bloom (...) é grotesco o
suficiente para substanciar suas enormes declaragbes com
relevancia. Afinal de contas, um Unico homem sentado a escrever
uma enciclopédia literaria grotesca € bem impressionante
(KERMODE, 2002).

Génio pode ser considerado um livro superficial com justica, afinal de contas,
a menos que um pesquisador, por exemplo, de Machado de Assis, esteja estudando
a histéria de sua recepcao fora do Brasil, ndo encontrara novidades nas palavras de
Bloom. Contudo, Génio pode ser considerado um 6timo guia de leituras para nao-
especialistas, sendo escrito por um autor influente, sabidamente um grande
conhecedor de literatura, nesse momento avalizado por um selo editorial de ampla
circulacdo, a Grand Central Publishing'%, da famosa Hachette Livre.

1% A ironia é brutal quando sabe-se que Grand Central Publishing, até 2006, era chamada Warner
Books. Em 2002, quando Bloom publicou Génio, a Warner Books ndo pertencia a grande casa
editorial francesa, mas sim ao Grupo Time Warner, o qual, por meio de seus estludios de cinema, no
mesmo ano, langava o segundo filme da série Harry Potter.
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2.1.19 Onde encontrar a sabedoria? (2004)

Onde encontrar a sabedoria? (edicao brasileira de 2005), carrega um tom
melancélico por Bloom ter tido sérios problemas de salde antes de escrevé-lo'®’.
Entdo com 74 anos, Harold Bloom passa a contemplar seriamente a questdo da
mortalidade, sendo o livro, segundo o autor, uma maneira de buscar algum apoio

estando o individuo as portas do fim:

Onde encontrar a sabedoria? resulta de uma necessidade pessoal, e
reflete a busca de um saber que possa aliviar e esclarecer os
traumas do envelhecimento, do convalescimento ap6s doenga grave,
e do pesar causado pela perda de amigos queridos (BLOOM, 2005,
p. 13).

O titulo, juntamente com essas palavras iniciais, da certo tom de autoajuda a
obra, e efetivamente ela chegou a ser comercializada erroneamente com o selo
desse género em alguns casos. Diversas vezes, ao entrar em livrarias contemplei
Onde encontrar a sabedoria? nas sessdes de autoajuda, e fazendo uma pesquisa no
site Estante Virtual enquanto escrevo estas palavras encontro alguns exemplares na
estante autoajuda. Contudo, um leitor que busca um texto reconfortante e facilmente
digerivel se decepcionara com o livro de Bloom.

Onde encontrar a sabedoria?, mesmo fazendo parte da terceira fase de
Bloom, uma fase menos académica, se aproxima dos melhores momentos de O
canone ocidental, possuindo uma prosa mais complexa, fazendo do livro mais do
que uma espécie de guia como se deu com Génio. Ademais, a resposta para a
guestdao que nomeia o livro é Obvia em se tratando de Harold Bloom, mas nada
reconfortante: a despeito de existirem escritos sapienciais em todas as tradicoes e
eras, religiosos ou seculares, a literatura é a fonte mais prolifera de sabedoria. O
critico norte-americano escreve ensaios sobre duas fontes de escritos de sabedoria
justapostas, buscando apreender como e por que esses textos possuem sabedoria.
A grande tese orientadora dos ensaios é que a literatura é maior do que a filosofia
exatamente porque a filosofia cré na solugdo dos problemas. A sabedoria consiste

em viver com 0s enigmas da vida, e ndo resolvé-los, habitar eternamente o labirinto.

7 Cf. a entrevista concedida a leva Lesinska por Bloom na ocasido do lancamento do livro,
“Breakfast with Brontosaurus”, disponivel em http://www.eurozine.com/articles/2005-10-07-bloom-
en.html, na qual Bloom declara que o livro é fruto de suas reflexdes sobre a mortalidade por ter
sobrevivido a uma grave doenga.
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“A literatura da sapiéncia nos ensina a aceitar os limites naturais” (lbid., p. 17).
Assim, Homero é maior que Platdo por ter criado divindades misteriosas que
assistem eternamente o sofrimento humano, enquanto Platdo, por sua vez, diante
dos dilemas indecifraveis criados pelos poetas, simplesmente resolve o problema
por expulsa-los do estado ideal governado por sabios.

A introducdo de Onde encontrar a sabedoria? traz alguns comentarios de
Bloom sobre a tradicdo talmudica — a qual ele, por ter crescido em lar judeu,
absorveu — juntamente com tentativas ligeiramente vagas de definir o que

necessariamente caracteriza um texto de sabedoria:

Os escritos sapienciais, a meu ver, possuem padrdées implicitos de
forca estética e cognitiva. (...) A sabedoria, seja esotérica ou nao,
parece constituir uma Perfeicdo capaz de nos absorver ou destruir,
dependendo do aporte a que ela trazemos (lbid., p. 14-15).

Pelas definicbes iniciais é impossivel conhecer os critérios de Bloom para
definir o que venha a ser sabedoria, contudo os ensaios esclarecem o0 que se
caracteriza como “sadbio” nos escritos selecionados pelo autor. Assim temos
exemplos de sabedoria, mas nao todas as possibilidades de sabedoria nas escolhas
de Bloom. Por exemplo, Santo Agostinho, para Bloom, é o criador da historicidade
do sujeito, o qual, por meio da memoria, consegue investigar a si mesmo e do
mesmo modo emular a Deus, o leitor ideal, sendo a memoria essencial para a

leitura:

A sapiéncia cristd de Agostinho antecipa Shakespeare no que diz
respeito a algo que parece ser a invengao do eu interior. O Soécrates
de Platao inaugura o conceito de interioridade, mas nao se trata, em
absoluto, do abismo radical do eu interior em expansao continua que
observamos em Hamlet (...) (Ibid., p. 311).

Assim, a sabedoria de Santo Agostinho esta presente em sua concepgao de
“memodria”: “Com Agostinho aprendemos a ler, pois foi ele o primeiro a estabelecer a
relacao entre leitura e meméria (...)” (Ibid., p. 313).

De origem véria é a selecao de Bloom, da qual fazem parte filésofos — Platao,
Montaigne, Bacon, Emerson, Nietzsche — textos religiosos — J0, Eclesiastes, Santo
Agostinho e o Evangelho de Tomas — poetas e romancistas — Homero, Cervantes,

Shakespeare, Goethe, Proust — além do critico literario Samuel Johnson e do
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psicanalista Sigmund Freud. O livro é composto por nove ensaios além das breves
introducao e conclusao, o que permite uma maior dedicacao aos autores escolhidos.

O grande problema da obra é a persistente insisténcia, muitas vezes
arbitraria, em criticar os Estudos Culturais, ou a leitura de obras consideradas ruins
pelo autor, ou o estado dos Estudos Literarios. Segue um fragmento em que Bloom
forca a passagem de um comentario sobre J.K. Rowling e Stephen King na
discussao sobre Agostinho:

Além da extensa contribuicdo a teologia, Agostinho inventou a leitura,
conforme a conhecemos ha 16 séculos. Nao sou o unico a assistir,
com tristeza, a agonia da leitura, em uma era que celebra
Stephen King e J.K. Rowling, em vez de Charles Dickens e Lewis
Carroll. Agostinho foi, basicamente, o primeiro teérico e defensor da
leitura (...) (Ibid., p. 313, grifos meus).

Em 2004, Bloom completou 10 anos falando do tema, muitas vezes apenas
de maneira reiterada, ou seja, sem acrescentar mais nada de novo a tais tematicas
de seu ponto de vista, tendo sido passado para tras por outros pensadores.'®
Christopher Rollason apresenta o problema de maneira clara: “pode-se (...) dizer que
Bloom até agora ja disse tudo de util que ele poderia ter dito sobre a questdo do
politicamente correto, e que poderia ser a hora de ele seguir adiante” (ROLLASON,
2007, p. 163).

Em Onde encontrar a sabedoria?, depois de passar por um grave problema
de saude, ou seja, num momento em que € conveniente para um intelectual deixar
de lado o trabalho intenso de escrita e leitura para viver com mais tranquilidade,
Harold Bloom demonstra que ainda tem lenha para queimar. Mas se atirara ao poco
da irrelevancia se continuar martelando as mesmas teclas sem com elas extrair

nenhum som novo.

2.1.20 The Anatomy of Influence: Literature as a Way of Life (2011)

Seu “canto do cisne”, como afirma o proprio Harold Bloom, no tom e no
conteudo, The Anatomy of Influence se mostra como a derradeira obra do critico.

Como ficara evidente adiante, contudo, Bloom voltaria a publicar. Mesmo assim, o

1% Cf. por exemplo, sobre a questdo da Universidade norte-americana, HOROWITZ, David.
Indoctrination U: The Left's War against academic freedom. Jackson: Encounter books, 2009.
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tom entristecido, mais elegiaco do que nunca transparece nessa obra multifacetada,
que mistura confissao, revisao, Critica Literaria e lamento.

O intuito declarado de Harold Bloom em The Anatomy of Influence é revisar o
seu conceito de influéncia, de modo a esclarecé-lo para os seus novos leitores, e

responder aos seus criticos.

A ascensdo do que chamarei de Novo Cinismo'® (um grupo de

tendéncias criticas enraizadas em teorias francesas da cultura e que
abarcam o Novo Historicismo e sua laia) me leva a revisitar minhas
consideragOes anteriores sobre influéncia. Nesta minha declaragéo
final sobre o assunto, defino influéncia simplesmente como amor
literario, temperado por defesa. As defesas variam de poeta para
poeta. Mas a esmagadora presenca de amor é vital para a
com&roeenséo de como a grande literatura funciona (BLOOM, 2011,
p.8) .

Nota-se, portanto, que Bloom recupera sua no¢ao de influéncia como um
desvio, ou “defesa”, mas acrescenta a nocao de “amor”, um termo mais comum em
sua terceira fase. Nota-se, do mesmo modo, a presenca persistente das criticas de
Harold Bloom aos Estudos Culturais, outrora chamados por ele de Escola do
Ressentimento, hoje, de Novo Cinismo. Em verdade, os cristos de Harold Bloom,
como a tecnologia ou Harry Potter, retornam frequentemente em sua prosa, mesmo

que seja de passagem:

Mais de meio século como professor me mostrou que sou melhor
COMO uma provocagao para os meus alunos, uma percepgao que se
alojou na minha escrita. Essa posi¢do alienou alguns leitores na
midia e na academia, mas eles nao sao minha audiéncia. Gertrude
Stein afirmou que alguém escreve para si mesmo e para estranhos, o
que traduzo ao falar comigo mesmo (0 que a grande poesia nos
ensina como fazer) e com leitores dissidentes ao redor do mundo
que em soliddo instintivamente buscam qualidade em literatura,
desdenhando dos lemingues que devoram J.K. Rowling e Stephen
King conforme se jogam das colinas para o suicidio intelectual no
mar cinza da Internet (Ibid., p. 10)""".

'% Trocadilho com Nova Critica intraduzivel: New Criticism/ New Cynicism

"% The rise of what | shall call the New Cynicism (a cluster of critical tendencies which are rooted in
French theories of culture and encompass the New Historicism and its ilk) causes me to revisit my
previous account of influence. In this, my final statement on the subject, | define influence simply as
literary love, tempered by defense. The defenses vary from poet to poet. But the overwhelming
presence of love is vital to understand how great literature works.

" More than half a century as a teacher has shown me that | am best as a provocation to my
students, a realization that has carried over into my writing. That stance alienates some readers in the
media and in the academy, but they are not my audience. Gertrude Stein remarked that one writes for
oneself and for strangers, which | translate as speaking both to myself (which is what great poetry
teaches us how to do) and to those dissident readers around the world who in solitude instinctually
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Apesar destes monétonos lamentos, os quais se tornaram frequentes nos
ultimos anos na obra de Harold Bloom, como demonstrado anteriormente, muitos de
carater mais biografico surgem de modo a tornar The Anatomy of Influence um texto
de carater mais pessoal. Em muitas passagens de teor anedético, Bloom relata aos
seus leitores encontros e conversas que teve sobre literatura com figuras como
Anthony Burgess e Robert Penn Warren.

Embora mais subjetivo, 0 que faz da obra uma espécie de autobiografia
intelectual, The Anatomy of Influence € a obra de Harold Bloom mais acessivel sobre
influéncia. Sem as nomenclaturas extravagantes das décadas de 70 e 80, e sem o
foco exagerado nas defesas psiquicas de Freud — apesar de hoje Bloom negar
terminantemente ter feito Critica psicanalitica, evidentemente sem razao — Bloom
consegue conferir o minimo de clareza para suas concepcdes anteriores sobre
desleitura.

O livro de Bloom esta dividido em quatro partes: duas delas dedicadas aos
grandes autores de Harold Bloom do momento, Shakespeare e Walt Whitman os
“nossos mais elevados precursores (...)" (lbid., p. 14). Em outra, Bloom explora
todas as suas concepcgoes criticas, em algumas vezes, inclusive, citando a si préprio
(Ibid.,p. 53). Em outro capitulo, Bloom analisa a tradigao critica que o influenciou.

Nos capitulos sobre Shakespeare e Walt Whitman, Bloom traca uma tradicdo
descendente de cada um e busca demonstrar como a influéncia funciona nas
grandes obras literarias elegidas. Muitos dos nomes analisados por Bloom sao
recorrentes. Na linhagem shakespeariana, temos John Milton e James Joyce, por
exemplo. Do lado de Whitman, os nomes séo Yeats, Stevens, Crane etc.

As grandes novidades surgem nos capitulos sobre Critica Literaria, nos quais
Bloom traca uma tradi¢ao por tras dele mesmo.

Os nomes mais louvados, além do onipresente Samuel Johnson, sdo Lucrécio
e Longino, fundadores da tradicdo a qual Bloom julga pertencer; além destes, Walter
Pater e Paul Valéry também ganham espaco especial. Por sua vez, Matthew Arnold
é tratado com desdém pelo professor de Yale, considerado por ele o critico mais
superestimado de todos. Entre os vivos, Angus Fletcher, aquele que mais educa sua
mente (lbid., p. 24). Pelo titulo do livro, muitos relacionam também Northrop Frye,

reach out for quality in literature, disdaining the lemmings who devour J. K. Rowling and Stephen King
as they race down the cliffs to intellectual suicide in the gray ocean of the Internet.
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mas Bloom o renega, relacionando o titulo do livro ndo ao classico The Anatomy of
Criticism de Frye, mas sim ao monumental e mais classico ainda estudo das ciéncias
humanas, The Anatomy of Melancholy (1621), de Robert Burton. Contudo, o préprio
Bloom entrega sua eterna relacao com Frye nas primeiras paginas do livro (BLOOM,
2011, p.3), ao afirmar que, apés um pesadelo, abandonou os escritos de Frye, nao
tendo paciéncia para relé-lo hoje. Ndo fosse o fato de Bloom lembrar a data exata do
pesadelo, e fazer questdo de que ndo mais se importa com Frye na primeira pagina
de um livro cujo titulo faz alusdo evidente ao classico do critico canadense,
poderiamos acreditar nele. Nao é de hoje que percebe-se em Bloom um exemplo de
sua propria teoria.

A relacao de Bloom com Walter Pater é evidenciada pela posicao do critico
norte-americano sobre a valorizacdo da estética nos Estudos Literarios. De fato, o
proprio critico afirma ser Pater, depois de Johnson, o seu maior mentor critico. Em
outro momento, ele reitera sua valorizacao da literatura enquanto artefato cultural
universal exatamente pelo seu valor estético, apoiado por sua experiéncia pessoal
de ensino em Conecticut:

Meus alunos atuais (todos de graduagéo, por escolha minha) séo
maravilhosamente variados, ja que Yale os atrai enquanto uma
universidade internacional ainda renomada para o estudo literario. A
presenca de tantos asidticos e asiaticos nascidos americanos me
ajuda a entender melhor qualquer que seja a funcéo que ainda tenho
aos oitenta anos. Qualquer que seja a tradicao de alguém, ensina-se
em nome de padrdes e valores estéticos e cognitivos que nao sao
mais exclusivamente ocidentais (BLOOM, 2011, p. 31)""2,

A maior novidade do livro na producdo critica de Harold Bloom ¢é
provavelmente o capitulo que Bloom dedica ao poeta italiano Giacomo Leopardi,
segundo Bloom, um poeta que sofreu forte influéncia de Lucrécio; enquanto sobre
Shakespeare, muito do que Bloom escreve € de certo modo uma reescritura daquilo
que ele ja dissera em Shakespeare: a invengdo do humano.

A resenha mais equilibrada sobre The Anatomy of Influence foi escrita por

Dan Green, que evitou a bajulacao tipica dos jornais de ampla circulagao.

"2 My current students (all undergraduates, by my choice) are wonderfully varied since Yale attracts
them as an international university still renowned for literary study. The presence of so many Asians
and Asian Americans helps me understand more of whatever true function I still have at eighty.
Whatever one’s personal tradition, one teaches in the name of aesthetic and cognitive standards and
values that are no longer exclusively Western.
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Em certo momento, Green coloca a obra em seu devido lugar, explorando

aquilo de melhor que ela tem a oferecer:

Assim, aqueles que esperam que Bloom, partindo de suas posicées
que privilegiam as qualidades estéticas da literatura, realize leituras
atentas e detalhadas de textos individuais, ficaram desapontados ao
encontrarem, em vez disto, 0 que parecem ser generalizagées ou
simplesmente suas prOprias apreciacbes apaixonadamente
expressas (GREEN, 2011).

Enquanto, em outro momento, denuncia os evidentes problemas da prosa de

Bloom, que persistem desde a década de 80, embora em menor grau:

E Bloom aparentemente estreitou tanto o alcance das obras que ele
leva a sério, e emprega meios tdo arcanos de encontrar seu valor,
que deixa a impressao de somente ele saber como encontra-lo, que
0 canone que ele celebra pertence a ele. (...) Ha muito a se aprender
das provocagdes de Bloom, mas provavelmente seu tipo de leitura
nao pode ser feito por mais ninguém (lbid.).

Resumindo sua posicao sobre Bloom, Dan Green afirma:

Aqueles de n6s que quiserem seguir Bloom através de sua versao do
canone e as angustias da influéncia que a geram, suas invocacoes
da Cabala e de Longino, sua insisténcia na “desleitura” como fonte
de inovacdo, e seus pronunciamentos e julgamentos por vezes
oraculares — por seu compromisso com o valor e integridade da
literatura ser tao palpavel e suas intuicdes serem tao provocativas —
talvez neste momento comecem a resistir as perspectivas de Bloom
como excessivamente metafisicas, uma posicao privada que fornece
a Bloom um “modo de vida” o qual o resto de nés ndao consegue
compartilhar (lbid.).

Em suma, o “canto de cisne” de Bloom as vezes parece tratar do canto das
sereias do qual trata Blanchot'™. A literatura é ao mesmo fascinante, mas
inalcangavel, pelo menos para o leitor de Bloom. O critico norte-americano por vezes
parece ter descoberto o segredo que nem mesmo Ulisses descobriu.

Talvez, pela aura que Harold Bloom adquiriu no meio editorial de leitor
superior, ou do ultimo grande leitor, essas pretensdes surjam com mais frequéncia, o
que demonstra forte influéncia do seu publico leitor atual. Apesar disso, o texto
talvez seja o esforco mais bem-sucedido do autor em falar de suas concepcgoes
sobre influéncia sem cair no academicismo — ou no ocultismo. Renegando a midia

considerada por ele mais vulgar, assim como o meio académico considerado por ele

13 Cf. BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.
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deteriorado pelos novos cinicos, Bloom continua a buscar seu “leitor comum”, sem
abandonar o seu ideal de prosa critica estreitamente regida pela l6gica do discurso
literario, ou seja, enquanto uma desleitura de outros textos, o que faz da Critica

“poesia” em prosa.

2.1.21 The Shadow of a Great Rock (2011)

O dltimo livro de Bloom publicado até entdo, The Shadow of a Great Rock,
saiu como uma jogada editorial, sendo parte da celebracdo pelos 400 anos da
conclusdo da King James Bible, a Biblia encomendada pelo Rei James no século
XVII. Concluida em 1611, o texto tem sido o mais influente nos paises de lingua
inglesa desde entao.

O livro de Bloom se propbée como uma apreciagdo da Biblia enquanto
literatura, o que faz o professor de Yale ja advertir seus leitores de sua veia herética.
Desde o principio, afirma considerar Javé, o Deus do Antigo Testamento, um
personagem, dos mais bem elaborados da histéria da literatura. Seu criador é a
Javista, a escritora virtual concebida por Bloom como autora de parte do Antigo
Testamento.

Esta tese tem sido defendida por Bloom desde a publicagdo de seu ensaio
gue acompanha uma nova traducdo do Livro de J — forma como o critico norte-
americano nomeia o0 texto que compreende os trés primeiros livros do Antigo
Testamento. Portanto, nesse sentido, parte de The Shadow of a Great Rock nao é
novidade.

Para Bloom, de modo algum pode-se considerar “a palavra de Deus”
seriamente no que concerne questdes autorais. Para ele, ndo se pode confundir a

voz da autora com a voz de Javé, o personagem:

Eu prefiro simplificar instigando o leitor a distinguir duas vozes, uma
que conta as histérias com uma ironia tdo grande e penetrante que
os literalistas simplesmente falham em ouvi-la. Esta é definitivamente
a voz da Javista: aristocratica, cética, humoristica, redutora de
pretensées masculinas, crente em nada e nada rejeitando, e
particularmente ciente da realidade das personalidades, a de Javé
acima de todas; a outra voz é beata, temente, cultista, ornadamente
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lenta, pretenciosa, desconfiada das mulheres, impaciente quanto aos
caprichos da personalidade (BLOOM, 2011b, p. 11)".

Em alguns momentos, Bloom se arrisca tomadas de posicao interpretativas
em relacdo a alguma polémica hermenéutica sobre algum fragmento da Biblia, como

quando reconsidera a destruicao de Sodoma:

Embora Proust se surpreendesse caso o pensasse, Sodoma nao é
destruida em virtude de orientagdo sexual, mas sim por
inospitalidade e desprezo, para com estranhos e também para com
Javé (Ibid., p. 39)"".

Algumas das analises de Bloom sédo pautadas por seu conceito de influéncia,
quando o critico rastreia os poetas que foram influenciados por determinado livro da
Biblia. Assim, por exemplo, a melancolia de “O Céntico dos Canticos” ecoa nas
obras de Spenser, Shelley, Yeats e Dylan Thomas.

The Shadow of a Great Rock carrega, assim como The Anatomy of Influece,
um tom por vezes pessoal, como no paragrafo que finaliza o livro, apés um
comentario de Bloom sobre as posturas possiveis de cada um em relacao a Biblia,
lida por alguns como “verdade”:

Sinto-me estranho terminando este livro, porque tenho estado
escrevendo-o por toda minha longa vida, e hoje tenho oitenta anos.
Talvez, em décadas anteriores tivesse feito de maneira diferente,
mas eu também sou o que sou (lbid., p. 295)""®.

O maior mérito deste ultimo livro de Bloom €, contudo, a comparagcao que o
critico faz com as versodes anteriores do texto biblico. Bloom considera os originais
do Antigo Testamento em hebraico — lingua na qual Bloom é versado desde crianca
— e do Novo Testamento em grego; as versoes de William Tyndale, Miles Coverdale,
a Biblia de Genebra e, finalmente, a versdo King James. Para Bloom, ndo ha como
escrever uma apreciacao literaria da Biblia King James sem considerar as versdes
anteriores.

1 | prefer to simplify by urging the reader to distinguish between two voices, one that tell its stories
with an irony so large and pervasive that literalists simply fail to hear it. That, ultimately is the voice of
the Yahwist: aristocratic, skeptical, humorous, deflationary of masculine pretences, believing nothing
and rejecting nothing, and particularly aware of the reality of personalities, Yahweh’s most of all; the
other voice is pious, fearful, cultic, ornately slow, pretentious, distrustful of women, impatient as to the
vagaries of personality.

s Though Proust would have been surprised to think it, Sodom is not destroyed on account of sexual
orientation but rather for inhospitality and contempt, toward strangers and also toward Yahweh.

"% | feel odd finishing this book because | have been writing it all my long life, and | am eighty.
Perhaps in earlier decades | might have done it differently, but | too am what | am.
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Para Bloom, o Novo Testamento em inglés sé possui valor literario devido a
versado de William Tyndale, a qual foi 0 molde para a criacdo coletiva da versdo King
James. Na verdade, de maneira geral, Bloom deplora o Novo Testamento,
principalmente devido ao seu teor antissemita:

O Novo Testamento grego, exceto por Paulo e Tiago, o Justo, € uma
obra perversamente antijudaica. Paulo é antijudaico, mas nao
alguém que odeia judeus (...) o Testamento Tardio tem 6dio em seu
nucleo a despeito de sua doutrina de amor. Isto é particularmente
vir1L1JI7ento no totalmente tardio Evangelho segundo Joao (lbid., p. 246-
7).

Além disso, Bloom, ao analisar o Novo Testamento enquanto uma desleitura
do Antigo, considera-o um texto fraco. Assim, o Apocalypse € inferior aos seus
textos precursores, Ezequiel e Isaias, principalmente.

N&ao é de se surpreender que o problema de Bloom com o Novo Testamento —
em oposicao ao louvor incondicional em relacdo ao Antigo — tenha gerado certo

incOmodo:

s

A curtissima parte sobre o Novo Testamento € uma leitura muito
dificil para qualquer cristdo. Ele ndo consegue ver nada naquilo que
ele chama “Testamento Tardio” que nao seja fortemente antissemita
(PEERS, 2013).

Para Alexander, por vezes, o livro de Bloom erra na medida quanto aos
esclarecimentos necessarios acerca das analises feitas: “apesar de esclarecedor, o
livio de Bloom possui sérias falhas. E frequentemente alusivo quando deveria ser
expositivo. Temos muitas citacées longas (...) acompanhadas de pouca andlise”
(ALEXANDER, 2012).

Waullschlager, por sua vez, releva os “preconceitos” de Bloom em relagdo ao
Novo Testamento, ressaltando as qualidades do livro:

Ambos, Antigo e Novo Testamento, de fato, sdo obras de muitas
mentes, e os preconceitos de Bloom contra algumas delas nao
impossibilita excelentes analises de numerosas das variadas
sensibilidades e estilos superpostos da Biblia (WULLSCHLAGER,
2011).

Conclui, contudo, de maneira ponderada e reverente:

""" The Greek New Testament, except for Paul and James the brother of Jesus, is a viciously anti-

Jewish work. Paul is anti-Judaic but not a hater of the Jews. (...) the Belated Testament has hatred at
its core despite its doctrine of love. This is particularly virulent in the totally belated Gospel of John.
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Produto de décadas de reflexao, este é o livro de um homem velho —
sabio, porém beirando o sentimental, moderado, porém
autoindulgente, as vezes beligerante ou desesperado — cuja
abrangente mensagem devera ressoar, ndao obstante, aos leitores de
todas as geragoes (lbid.).

Fato é que Bloom, quando se trata de questdes relacionadas ao Judaismo,
por vezes se assemelha aqueles que ele ja chamou coletivamente de Escola do
Ressentimento. Mesmo desconsiderando o Novo Testamento estilisticamente por
seu “grego demotico”, a condenacéao do texto como antijudaica s6 tange a esfera do
tematico. Ademais, o livro de Bloom é mais uma pérola da erudicdao pelos
comentarios filolégicos relativos as mudancas que o texto biblico sofreu até chegar a
versao King James. Nao apenas isso, como a relacado do texto com os “efebos” que
ele encontrou na literatura em lingua inglesa, do mesmo modo, é prato cheio para
qualquer estudioso de Historia da Literatura.

2.2 Anatomia das possibilidades

Hoje, Harold Bloom esta com 83 anos, € muita agua ja passou debaixo da
ponte. Duas edicoes criticas foram publicadas sobre o autor, The Salt Companion to
Harold Bloom (2007) e Reading, Writing and the Influence of Harold Bloom (2009), o
que é marcante para se atribuir o alto grau de relevancia académica a determinado
critico, pois um grande grupo de intelectuais esta escrevendo sobre ele. Do mesmo
modo, Bloom continuou editando e organizando antologias, tendo langado entre
2004 e 2014 os volumes: The Best Poems of the English Language (2004), o qual
possui uma breve introducdo para cada autor selecionado, American Religious
Poems (2006), livro ndo necessariamente de poemas religiosos, mas de poemas
que carregam elementos de religiosidade — dai poemas dos seculares Walt Whitman
e Emily Dickinson fazerem parte da antologia — e Till | End My Song (2010),
coletanea de poemas escritos ao fim da vida dos poetas. Muitos sdo os projetos
atuais, entre eles uma histéria da literatura norte-americana, um livro de memérias e
uma pega de teatro sobre Walt Whitman, revelados em entrevistas divulgadas por

meios diversos.
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A bibliografia posterior ao ano 2000, como as edicbes criticas citadas acima,
desconsideram as obras da segunda metade da primeira década do século XXI, se
concentrando nas obras até Onde encontrar a sabedoria?. A obra de carater
monografico sobre Harold Bloom mais recente da qual tenho noticia se chama The
Saving Lie: Harold Bloom and Deconstruction (2011), da filésofa polonesa Agata
Bielik-Robson, a qual nao tive oportunidade de ler, mas cujo titulo denuncia um tema
relacionado a segunda fase do autor, sua relagdo com seus colegas
desconstrucionistas de Yale.

Minha intencdo ao levar a cabo a exposicdo de cada uma das obras autorais
de Harold Bloom das trés fases foi realizar o recenseamento dos livros do critico,
criando assim uma introducdo a obra do autor a mais completa possivel para o
publico brasileiro; apresentar a fortuna critica do autor, com especial atengao para a
recepgao critica dos livros em seu contexto de publicagdo, de modo a evidenciar a
relagéo do livro com o clima literario de entéo; e revelar os bastidores da escolha do
meu corpus para as leituras feitas no préximo capitulo.

The Visionary Company, Poesia e repressdo e Como e por que ler, se fui bem
sucedido em minha exposicdo, se mostraram adequadas para 0 exame que
pretendo realizar, o qual se concentrara nas leituras combativas feitas por Harold
Bloom em sua performance critica, buscando entender o fundamento que ha por tras
delas.

Na verdade, diante de tamanha producdo, outros corpora possiveis se
mostram, revelando enorme possibilidade de exploracdo por parte de um potencial
pesquisador bloomiano. Em primeiro lugar, nenhum pesquisador dos autores aos
quais Bloom dedicou um volume completo — Shelley, Blake, Yeats, Stevens e
Shakespeare — pode se furtar a examinar a contribuicdo de Bloom a sua fortuna
critica. A questao do “canone e valor literario” é outra cujas contribuicées de Harold
Bloom se mostram relevantes. Do mesmo modo, se a questdo do “génio literario”
nao fosse hoje tida unanimemente como uma construgao elitista, do mesmo modo
seria interessante ouvir o autor de Génio a respeito.

O exame mais interessante a ser feito, contudo, é o das fontes de Harold
Bloom para a construcdo de seu mapa de desleitura. Até que ponto Freud e
Quintiliano sdo compativeis? E bem provavel que um “empurrdozinho” bloomiano
tenha sido necessario para adequar essas tradicoes tao dispares temporalmente e
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tematicamente. Mas qual € a natureza desse “empurrdo”? Qual a contribuicdo
retérica e analitica de Harold Bloom que permitiu a justaposicdo da retérica e da
psicanalise, e até que ponto essa justaposicdo se sustenta? E quanto a todas as
outras tradicdes intelectuais envolvidas nas teorizacées de Bloom? O Romantismo,
a Cabala, a Desconstrucdo? Esse exame deve fazer parte de um projeto intelectual
maior, que transcende a esfera de um doutoramento realizado no século XXI.

Assim, espero ter indicado explicita e implicitamente os possiveis caminhos a
serem percorridos por aqueles que desejam se envolver com o barddlatra de Yale.
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3 HAROLD BLOOM VAI A GUERRA

3.1 THE VISIONARY COMPANY

A obra que tomo como objeto de exposicdo e analise € uma completa
desconhecida do publico universitario brasileiro. Nada mais natural em vista das
preocupagdes demonstradas por Harold Bloom nesse momento de sua carreira,
totalmente alheias ao estudioso brasileiro: o status da poesia romantica inglesa e o
seu fundamento. Ademais, a linha de pensamento a qual Bloom se alinhava, aquilo
que ficou conhecido como Critica mitologica''®, foi pouco difundida no Brasil a
época, ganhando forca somente com a expansdao do pensamento de Carl Gustav
Jung e a linha francesa da mesma abordagem conhecida como Critica do
imaginario, a qual descende de Marcel Raymond e Gilbert Durand, entre outros.
Quanto aos poetas abordados por Bloom, eram pouquissimos difundidos por aqui.
Pelas dificuldades envolvidas na traducdo e o proprio status desses poetas nos
Estudos Literarios em lingua inglesa, o qual Bloom logrou, juntamente com outros
criticos, elevar, muitos desses poetas possuiam raras edigdes publicadas em
portugués, algo que tem mudado somente nas ultimas décadas. William Blake, a
quem Bloom dedica boa parte de seu livro, por exemplo, circulava somente por meio
de uma edicdo de 1956 de Marriage of Heaven and Hell — As nupcias do céu e do
inferno, traducao de Oswaldino Marques — da editora Philobiblion. De outros poetas
de destaque na obra, como William Wordsworth, Percy Bysshe Shelley e John
Keats, nada havia. Nesse sentido, é dificil vislumbrar um interesse maior em The
Visionary Company levando em conta que seu objeto de estudo é um total
desconhecido em seu provavel contexto de publicagdo. Do mesmo modo, Harold
Bloom era um jovem critico do Romantismo inglés, o que o fazia se eclipsar por
figuras como a de seu professor Meyer Howard Abrams, que publicara o ja entédo
classico estudo sobre o Romantismo The Mirror and the Lamp (1953)"°.

Hoje, o interesse pelo livro ainda ndo cresceu o suficiente para que fosse
traduzido, apesar de Harold Bloom ter se tornado um autor relativamente célebre.
Muitos dos poetas analisados ja possuem edi¢cdes brasileiras, com especial

"8 Em inglés, Myth criticism. Anatomia da critica (1957), de Northrop Frye, o guru dessa corrente, s6
foi publicado no Brasil em 1973, doze anos depois da publicagéo de The Visionary Company.

"9 No Brasil, a obra foi publicada em 2010 pela Editora UNESP com o nome O espelho e a lampada,
traduzida por Alzira Vieira Allegro.
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destaque para William Blake, como muitas versdées de Songs of Innocence and
Experience e Marriage of Heaven and Hell, além de uma versao para o intrincado
Jerusalem, traduzido por Saulo Alencastre. Contudo, a veia polemista, atrativo de
Bloom para o publico, esta voltada para questdes relativamente datadas em The
Visionary Company: o valor da poesia romantica em lingua inglesa na Universidade
norte-americana em meados do século XX e o valor dos pressupostos teéricos do
New Criticism. Hoje, exceto para um leitor mais atento, essas questdes estdo
relativamente nubladas pelo tempo, ja que o New Criticism, apesar de ter causado
impactos irreversiveis nos Estudos Literarios, ndo possui hoje um grupo de adeptos
forte e hegemdnico. Do mesmo modo, a posicdo no canone dos poetas romanticos
ingleses, hoje, esta devidamente assegurada — o que deixa evidente a influéncia e
forga da Critica institucionalizada na reelaboracao dos canones seculares.

O desafio ao New Criticism pode ser identificado pela prépria selecao do
corpus que Harold Bloom faz. The Visionary Company é dividido em sete partes: o
primeiro capitulo, que compreende um quarto do volume, trata da obra poética de
William Blake; do segundo ao sexto capitulo, em cada um Bloom trata
respectivamente dos poetas William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge, Lord
Byron, Percy Bysshe Shelley e John Keats; o sétimo capitulo trata brevemente dos
poetas Thomas Lovell Beddoes, John Clare e George Darley. A segunda edicéo de
1971, além de seu prefacio, possui também um prélogo com o pano de fundo
histérico e sociolégico da poesia romantica inglesa chamada “Prometheus Rising” (A
ascensao de Prometeu). Em cada capitulo, Harold Bloom explora uma selecao de
poemas em ordem cronolégica de maneira a rastrear e selecionar o que para ele ha
de melhor em cada poeta. Temos também excertos de todos os poemas
selecionados espalhados pelos ensaios. O livro € o primeiro esforgo individual de
estudar esse grupo de autores por meio de analises de suas principais obras de
modo tao abrangente. Meyer Howard Abrams publicara em 1960 — um ano antes do
livro de Bloom — uma coletdnea de ensaios chamada English Romantic Poets:
Modern Essays in Criticism, composto por ensaios de diversos criticos, nem sempre
apreciativos, como aquele escrito por Frank Raymond Leavis intitulado
simplesmente “Shelley”, no qual o critico britAnico condena Shelley por um ultra

sentimentalismo barato.
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Esta, de fato, era a postura mais comum em relagcdo a esses autores que
Bloom tanto apreciava — e aprecia. Os criticos formalistas anglo-americanos nao
viam com bons olhos o excesso de subjetividade e explosdo de sentimentalidade
presentes nos escritores romanticos. O tratamento pouco cuidadoso com a
linguagem, no sentido dos poetas desse periodo ndo serem artesaos perspicazes,
excluia-os do canone dos new critics.

Harold Bloom partia do principio que os new critics se enganavam na forma
de abordagem desses autores. Seguindo a influéncia de Northrop Frye, era comum
a defesa da tese dos poetas roméanticos como “poetas da natureza”. Nessa linha, os
poetas, enquanto observadores frios e distanciados, seriam muito mais filésofos
naturalisticos, na linha de Jean-Jacques Rousseau, do que poetas roméanticos. Era
necessario entender a obra dos poetas romanticos como um salto da imaginacao
para o estado sublime. Em outras palavras, um ato de transcendéncia em relacédo a
natureza, e ndo um ato de unido com ela.

A estrutura interna de The Visionary Company chama a atencao pela énfase
de Bloom em William Blake. Um poeta pré-roméntico, mas quem, para o professor
de Yale, conseguiu criar mitos baseando-se em todos os conflitos e questdes
relevantes para os romanticos. Nao apenas boa parte da obra se dedica a William
Blake, como Harold Bloom langca mao das categorias criadas por Blake para analisar
0S outros poetas roméanticos — mesmo sendo negado por ele no prefacio a segunda
edicao.

Seguem consideragdes feitas por Bloom sobre Wordsworth:

Blake, um literalista da Imaginacé@o, ansiava por seu dominio mais
habitual. Casar a Mente com a Natureza é entrar em Beulah; 14
Wordsworth e Blake sdo um. Blake insistia que um homem mais
completamente redimido pela Imaginacdo nao precisaria da
Natureza, olharia 0 mundo exterior como um impedimento (BLOOM,
1971, p. 127)'%°,

Esta passagem demonstra algumas posi¢des de Harold Bloom, mas levanta
muitas perguntas para um leitor ndo habituado a mitologia de Blake. Em primeiro

lugar, é perceptivel na leitura da obra o apreco de Bloom por Blake, Shelley e Keats
em detrimento dos outros romanticos. Isso se dava pelo fato de Wordsworth, tido por

120 Blake, a literalist of the Imagination, wished for its more habitual sway. To marry Mind and Nature
is to enter Beulah; there Wordsworth and Blake are one. Blake insisted that a man more fully
redeemed by Imagination would not need Nature, would regard the external world as hindrance.
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muitos como o maior dos poetas romanticos ingleses, permanecer no estado que
Blake chamava de Beulah — um estado de contato inocente com a natureza.

Bloom gasta muita energia esclarecendo todo o sistema mitolégico de William
Blake, que, nesse sentido, pertence a tradicdo dos grandes criadores de universos
literdrios, como Dante Alighieri, Edmund Spenser e John Milton. Em muitos
momentos, Bloom se assemelha a uma espécie de antropdlogo do universo
blakeano, descrevendo com mindcias cada elemento da mitologia, a qual
compreende uma fusdo sui generis de paganismo, escrituras, gnosticismo e
elementos introjetados pelo proprio Blake. A énfase da leitura de Bloom recai sobre
um desses elementos, o conceito de Beulah, o qual é fundamental para a
compreensao do Romantismo inglés, segundo o critico.

Segundo Bloom, em Blake, quatro sdo os estados de espirito, ou estados da
condi¢cdo humana: Beulah, Generation, Eden e Ulro. Os estados — assim como tudo
na obra de Blake — possuem varios correspondentes seja na realidade natural como
na tradicdo mitologica anterior a Blake, mas para Blake, sua obra precisava
transcender a realidade tanto quanto a mitologia anterior:

(...) para Blake (...), o estudo dos classicos [eram] somente o0 estudo
da morte. Em Blake, o velho instinto trouxe a tona novos nomes e
deu a cabecga e ao coragao sua linguagem apropriada por meio de
um novo grupo de formas inteligiveis (Ibid., p. 31)''.

Beulah, essa condicao criada por Blake, é um estado pastoral, inocente, tipico
do Arcadismo, mas que € “ilusoério e temporario” (Bloom, 1971, p. 25). Bloom lida
com esse estado analisando as seguintes obras de William Blake: Songs of
Innocence and of Experience (1989-1994), The book of Thel (1789), Visions of the
Daughters of Albion (1793), The Crystal Cabinet (1803) e The Mental Traveller
(1803). As andlises de Bloom, ndo apenas sobre estas obras como sobre as mais
maduras de Blake, Marriage of Heaven and Hell (1790-1793), The Book of Urizen
(1794), The Four Zoas (1795-1804), Milton (1804-1808) e Jerusalem (1804-1820),
sdo extremamente esclarecedoras e figuram como uma grande demonstracdo de
didatismo e clareza em Bloom que ndo serdao encontrados em sua fase da tetralogia

da influéncia.

121 (...) for Blake (...) the study of classics [were] only the study of death. In Blake the old instinct

brought forward new names and gave the heart and head their proper language by a new grouping of
intelligible forms.
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3.1.1 A leitura dos poemas curtos

Em Songs of Innocence and of Experience, Bloom analisa pares de poemas
que demonstram um estado de Beulah — a inocéncia — e o estado de Generation — a
experiéncia — de modo a criar uma justaposicdo em que a visdo meramente
naturalistica se demonstrara inadequada diante da passagem do estado de Beulah
para o de Generation. De acordo com Bloom, para Blake, a negacédo dessa
passagem fard com que o poeta recue para Ulro, o estado invernal de Vazio:
“Wordsworth vaga em Ulro ou no Vazio Abstrato da racionalizacéo geral oriunda da
Natureza, perseguido por uma piedade ambigua da Misericérdia Divina” (lbid., p.
125-6)'%,

Para Bloom, Wordsworth ndo conseguia passar de Beulah para Generation,
deste modo sendo condenado a cair em Ulro. Isso que dizer que Wordsworth se
rendia facilmente a necessidade de integrar sua mente a natureza, de encontrar um
senso comum entre a sua subjetividade e a objetividade da realidade. Em
compensacao, “a doutrina de Blake pregava que ou a Imaginagao destrdi totalmente
a Natureza (...) ou a Natureza destréi a Imaginacdo” (BLOOM, 1971, p. 128)'%.
Assim, em se tratando de literatura, Blake superava a natureza — assim como Keats
e Shelley — enquanto Wordsworth caia num imitatio naturalistico que o tornava

estéril poeticamente. Em se tratando de John Keats, Bloom afirma:

Como os outros grandes romanticos, Keats desconfiava do repouso
terreno de Beulah, o jardim natural de um mundo pelo qual ele
ansiava. E como seus maiores contemporaneos, ele partiu dele para
um mito que prometia um humanismo capaz de transcender as
ilusdes naturais (Ibid., p. 407)"#.

Para David Fite, que escreveu o primeiro estudo mais extenso sobre a obra
critica de Harold Bloom,

'22 Wordsworth wanders into the Ulro or Abstract Void of general reasoning from Nature, pursued by
the ambiguous pity of the Divine Mercy.

123 Blakes doctrine is that either the Imagination totally destroys Nature (...) or else Nature destroys
the Imagination.

124 Like the other great Romantics, Keats distrusted the Beulah of earthly repose, the natural garden of
a world that he longed for. And, like his major contemporaries, he went on from it to a myth that
promised a humanism that could transcend nature’s illusions.



176

Bloom usa Blake precisamente para reverter a nogédo convencional
de que, acima de tudo, os roméanticos ansiavam por uma uniao ou
pela unidade com o mundo natural e com um cosmos que poderia de
alguma forma salva-los (FITE, 1985, p. 19).

Em Songs of Innocence and Experience, Blake da o primeiro passo no
sentido de superar essa visao convencional que busca a unido do homem com a
natureza. Beulah e Generation (geracdo) sao respectivamente Inocéncia e
Experiéncia. William Blake escreve poemas irmaos, que se referem um ao outro,
buscando a passagem de Beulah para Generation. Bloom, descrevendo este
elemento da mitologia blakeana, afirma: “Inocéncia é a terra matrimonial que Blake
chamava de Beulah; Experiéncia € o mundo severo, porém vital de Generation, no
qual o que é sexual combate tudo o que o nega” (BLOOM, 1971, p. 33)'?°. Nesta
obra de Blake, portanto, passamos do naturalistico para o naturalista. Em outras
palavras, Blake demonstra sua versatilidade invejavel enquanto poeta escrevendo
poemas de duas naturezas: a primeira, relativa as canc¢des da inocéncia, jaz em
Beulah, e expressa nos poemas questionamentos e visées ingénuas, de teméaticas
aéreas e com uma postura extremamente passiva, por meio de uma métrica e
construcao que respeitam o decorum neoclassico; a segunda impregna os poemas
de questionamentos socioldgicos e religiosos, muitas vezes com um tom de rudez e
falta de paciéncia para com instituicbes oficiais, principalmente em relagéo a Igreja
Anglicana, a qual Blake de fato detestava.

As leituras mais marcantes que Bloom faz sdo dos pares de poemas: “The
Lamb” / “The tyger”; “Holy Thursday” / “Holy Thursday” (homoénimos); e “The Divine
Image” / “The Human Abstract”.

Em “The Lamb”, numa cenario bucdlico, a voz de um garotinho questiona de
maneira retdrica um pequeno cordeiro sobre quem teria sido seu criador. O proprio
garoto responde jovialmente:

(...) Cordeirinho vou te dizer/ Ele é chamado pelo teu nome/ Pois ele
chama a si mesmo de cordeiro:/ Ele € humilde e aconchegante,/ Ele
se tornou uma crianga:/ Eu uma crianga e vocé um cordeiro,/ Somos
chamados pelo nome dele./ Cordeirinho Deus te abengoe (...)
(BLAKE, 1988, p. 115)'%.

2% Innocence is the married land Blake called Beulah; Experience is the harsh but vital world of
Generation, in which the sexual strives with all that denies it.

128 Little Lamb I'l tell thee!/He is called by thy name,/For he calls himself a Lamb:/He is meek & he is
mild,/He became a little child:/I a child & thou a lamb,/We are called by his name./ Little Lamb God
bless thee.
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Harold Bloom, ja se adiantando na leitura do poema do ponto de vista de

Generation afirma:

O Cordeiro da Inocéncia é Cristo, assim como a Crianga, mas o
contrario também é verdadeiro, e eles sdo vitimas do mesmo modo,
marcados para o sacrificio de Generation. O equivoco esta presente
nao somente na dialética do argumento de Blake, mas na sutil
retérica do texto (BLOOM, 1971, p. 39)'%.

Neste momento, Bloom faz referéncia aos seguintes versos do poema:

Te deu vida e te alimentou,/ Perto do riacho e nas pradarias;/ Deu-lhe
vestimentas prazerosas,/ As mais suaves vestimentas da 1& mais
brilhante;/ Te deu voz tdo terna,/ Que fazem todos os vales se
deleitarem (BLAKE, 1988, p. 115)'%,

Portanto, segundo Bloom, a visdo de inocéncia diante do cordeiro, bem
alimentado, de 14 brilhante e voz terna, pode ser invertida retoricamente, fazendo
com que o cordeiro seja visto como fonte de alimento, 1a e sofrimento num possivel
sacrificio para a natureza. Isso seria, para Bloom, ler um poema que numa leitura
tradicional pertenceria a Beulah, mas que, por pertencer a ela, se torna possivel
vitima de Generation. Para Bloom — quem por sua vez acreditara que 0 mesmo se
dava com Blake — n&o é possivel permanecer em Beulah sem se tornar vitima ou de
Ulro ou de Generation, estados que na cosmologia de Blake estdo mais proximos.

Contraposto a este, estd o poema curto mais antologizado e difundido de
William Blake: “The Tyger”. Em “The Tyger”, uma voz impessoal questiona um tigre
sobre quem o teria construido. A simbologia carregada pelo animal interpelado se
altera completamente. Enquanto o cordeiro simboliza a inocéncia e o sacrificio, o
tigre, como é de praxe em relacdo a felinos selvagens, simboliza a asticia, o
estatuto predatério, a vileza e a negatividade. Nao apenas a justaposicdo desses
animais tao diversos chama a atencdo. O menino de “The lamb” questiona o criador
do cordeiro, mas somente isso. Em “The Tyger” todo o processo por meio do qual o
tigre teria sido construido € questionado. O eu-lirico também revela um espanto
diante dessa criatura, pois lanca mao da hipérbole “Que mao ou olho imortal/ Pode

'?” The Lamb of Innocence is Christ, and so is the Child, but the contrary is true also, and they are

only victims, marked for the slaughter of Generation. The equivocation is present not only in the
dialectic of Blake’s argument but in the subtle rhetoric of the text.

' Gave thee life & bid thee feed./By the stream & o'er the mead;Gave thee clothing of
delight,/Softest clothing wooly bright;/ Gave thee such a tender voice,/Making all the vales rejoice!
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moldar sua simetria temivel” (Ibid., p. 172)'®. Somente uma natureza imortal, supra-
humana, poderia criar ou vislumbrar tal criatura. O processo de criagdo do tigre é
descrito por um campo semantico da metalurgia. Apesar do questionamento sobre a
origem divina da criatura, boa parte do processo figurativo do poema implica uma
criacdo mundana, com bigorna, martelo e corrente: “Que martelo? Que corrente,/ Em
qual fornalha estava teu cérebro?/ Que bigorna? Que empunhadura terrivel, /Ousa
agarrar teus mortais terrores!”.’®® E antes de retornar ao seu cantico “terrivel”,
finalizando o poema repetindo a primeira estrofe quase ipsis litteri, Blake se refere
diretamente a “The Lamb”: “Ao ver sua obra ele sorri?/Aquele que fez o cordeiro fez
ati?”®,

Nao apenas o poema é rico em materialidade — principalmente quando
considerado justaposto ao “The Lamb” — devido a forte presenca de Generation, o
aspecto da experiéncia na cosmologia de Blake, como temos também um prenuncio
da passagem de Generation ao Eden, o paraiso criativo e estatuto maximo ao qual
William Blake alcancara, processo que Bloom explora posteriormente em seu
ensaio. Isso se da porque o processo criativo no mundo blakeano chega ao seu
apice na figura do Titd — ou Zoa — Los, uma divindade oriunda da queda de Albion, o
homem primordial. Los é uma divindade que visualmente se assemelha a Hefestos,
da mitologia grega. Mas suas fungdes estdo muito mais associadas ao processo
criativo, a imaginacao, numa mistura de Apolo e Hermes.

Contudo, este ainda ndo é o momento do salto imaginativo tdo apreciado por
Bloom em Blake e outros grandes poetas roméanticos. Bloom explora outros textos
de Blake que lidam com a questdo do possivel aprisionamento em Beulah. Antes
disso, diante do par de poemas examinados até entdo, o critico norte-americano
afirma:

A diferenca definitiva entre os estados (e cangbes) de Inocéncia e
Experiéncia é severamente revelada pelas respostas alternativas e
seu efeito. A resposta “Homem” para The Lamb significa horror; para
The Tyger, significa um humanismo triunfante e emancipado. A
resposta “Deus” para The Lamb significa conforto triunfante; para
The Tyger, significa uma resignacao escravizante. O Homem de

' What immortal hand or eye,/ Could frame thy fearful symmetry?. Aqui ndo consegui um
correspondente para “frame”, palavra que pode significar tanto moldar com as maos como visualizar
numa moldura.
139 What the hammer? what the chain,/In what furnace was thy brain?/ What the anvil? what dread
93r1asp,/ Dare its deadly terrors clasp!

Did he smile his work to see?/ Did he who made the Lamb make thee?
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Inocéncia € o Homem Natural, sujeito a todas as brutalidades da
Experiéncia. O Homem da Experiéncia é o Homem Imaginativo, que
cria uma natureza além da brutalidade (BLOOM, op. cit., p. 39) '*.

Para Harold Bloom, Blake desenvolve uma rede de possibilidades
interpretativas que orientam as possiveis respostas aos questionamentos dos
poemas. Assim, na existéncia ingénua e atemporal do cordeiro, a presenca de uma
figura humana envolvida quebraria o estado de Beulah, entrando em Generation,
enquanto que no que diz respeito a criagdo do tigre, uma criatura semimecénica,
terrivel e cheia de horrores, uma divindade estivesse envolvida, do mesmo modo
Beulah deixaria de ser, mas entrariamos no ambito de Ulro. Ademais, o Unico Deus
que poderia fazer parte da criagdo de tao abjeta entidade na mitologia de Blake seria
Urizen, uma divindade semelhante ao Ludcifer ou Sata de John Milton.

Portanto, Bloom ndo apenas expde o estado de Inocéncia e Experiéncia que
0s poemas representam, como também formula claves interpretativas que partem de
ambos os estados. Conclui, assim, que o Homem da Experiéncia deve superar a
brutalidade do Tigre e de tudo o que envolve sua criacdo. Tomando controle dos
procedimentos é possivel, entdo, o surgimento de um Los — o tita criador.

Vale ressaltar que esses elementos simbdlicos sdo abstraidos da lirica curta
de Blake por parte de Bloom. Assim, Bloom continua o trabalho realizado por
Northrop Frye em seu primeiro estudo mais longo, Fearful Symmetry: A Study of
William Blake (1947). Antes de Frye e Bloom, a tradi¢cdo critica considerava William
Blake um louco ou uma espécie de poeta mistico. O poeta Robert Southey (1774-
1843) escreveu em 8 de maio de 1830 numa reposta para sua esposa, Caroline

Anne Bowels:

Por mais que fosse admiravel, ele estava a época tao evidentemente
insano, que o sentimento predominante ao se conversar com ele, ou
mesmo ao simplesmente olhar para ele, sé poderia ser o de lamento
e compaixao (SOUTHEY, 1996, p. 40-41).

O esteta alemao H.C. Robinson, em influente ensaio intitulado “William Blake,
artista, poeta e mistico religioso” (1811) afirma:

'32 The ultimate difference between the states (and songs) of Innocence and Experience is sharply
revealed by the alternate replies and their effect. A reply of “Man” to The Lamb means horror; to The
Tyger it means a triumphant and emancipated humanism. A reply of “God” to The Lamb means
triumphant reassurance; to The Tyger it means an enslaving resignation. The Man of Innocence is
Natural Man, prone to all the brutalities of Experience. The Man of Experience is Imaginative Man,
creating a nature beyond brutality.
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De todas as condigdes que acendem o interesse do psicologo,
nenhuma é mais acertadamente atrativa do que a unido de génio e
loucura numa unica mente extraordinaria, a qual, por um lado atrai
nossa admiracdo por seus grandes poderes mentais, por outro
mexem com nossa piedade por suas pretensdes de possuirem dons
sobrenaturais. Tais mentes s&o as dos estaticos, misticos, visionarios
e sonhadores, e a esta lista temos que adicionar outro nome, o de
William Blake (ROBINSON, 1996, p. 157).

Estes sdo apenas exemplos de consideracdes biograficas que influenciavam
a leitura da obra de Blake, fazendo com que o considerassem, por via de regra, um
poeta que escrevia de maneira desgarrada, sem controle, por meio de simbologia
nao convencional. Ademais, Blake era um revolucionario em periodo de revolugdes
e guerras sangrentas na Europa, o que fazia a desconfiangca sobre a sanidade
mental de Blake aumentar mais ainda. Esses fatores, por sua vez, em mais de cem
anos de Critica Literaria presa ao biografismo, ndo permitiram a leitura da obra de
William Blake como um exercicio de imaginacao extremamente consciente. Isso

mudou com as obras de Northrop Frye e Harold Bloom.

3.1.2 A metodologia da leitura dos romances mitopoéticos, ou poemas longos

Harold Bloom expressa, em determinado momento de The Visionary
Company, uma convicgao sua acerca da leitura de poemas:

O argumento roméntico pode ser estudado assim como estudamos
hoje a imagistica roméantica ou qualquer outra, uma vez que nos
livremos do estranho dogma critico moderno que diz ser o assunto
da pgssia irrelevante para o seu valor estético (BLOOM, 1972, p.
172)".

Partindo para os poemas longos de Wiliam Blake, predominantemente
narrativos, Bloom n&o se constrange em parafrasear os textos de Blake em busca
de seu argumento. Fazendo uma breve sintese de cada texto, Bloom leva a cabo a
leitura dos textos de Blake que se encaixariam na categoria de romance, segundo as
categorias de Northrop Frye.

'3 Romantic argument can be studied as we now study Romantic or any other imagery, once we
dispense with the odd modern critical dogma that what poetry is about is irrelevant to its aesthetic
value.
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Para Frye, o romance é o que ha mais préximo em literatura do “sonho de

realizacdo” (FRYE, 1971, p. 186). Continuando, Frye afirma:

A forma completa do romance é claramente a busca bem-sucedida, e
uma forma de tal maneira completa possui trés estagios principais: o
estagio da jornada perigosa e das aventuras preliminares menores; o
conflito crucial, normalmente algum tipo de batalha na qual ou heréi
ou vildo, ou ambos, devem morrer; e a exaltagdo do her6i (lbid., p.
187).

Por fim, definindo literatura mitopoética, género cultivado por Blake, segundo

Bloom, o critico canadense diz:

Distinguimos, até entdo, mito do romance considerando o poder de
acdo do heréi: no mito propriamente dito, o heréi é divino, no
romance ele é humano. Esta distingdo é muito mais nitida do ponto
de vista teoldgico do que do poético, e ambos, mito e romance,
pertencem a categoria mais geral de literatura mitopoética (lbid., p.
188).

Levando em conta tais concepcoes, Harold Bloom fara a leitura dos épicos de
Beulah, como The Book of Thel e Visions of Daughters of Albion, assim como seus
épicos mais maduros, como The Four Zoas, Milton e Jerusalem. Buscara identificar
em que sentido os grandes poemas narrativos de Blake se encaixam em sua
mitologia explorada até entéo.

Os poemas de Blake mencionados se encaixam na descricao que Frye faz do
romance. Todos eles apresentam um hero6i ou uma heroina em algum tipo de busca,
mas a limitacao quanto a categoria a qual pertence o hero6i — se divina ou mortal — é
superada pelo proprio Blake, o que para Bloom lhe confere ainda mais valor. Na
verdade, é possivel que essa seja a grande tematica abordada por Bloom em toda a
sua primeira fase:

(...) Bloom rejeita qualquer cosmogonia ortodoxa, especialmente a
crista, que veria o homem como uma criatura limitada, e que, sob a
rubrica de concepgOes variadas tais quais as de pecado original,
classicismo, decoro, e dever social, invocaria tal limitacdo como certa
e necesséria (FITE, op. cit., p. 30).
Assim como a busca da superacao de Beulah implica uma limitagdo diante da
natureza, Bloom enxerga em toda a poesia romantica uma ansia brutal na tentativa
dos grandes poetas de superarem sua esfera mundana, ou ao menos,

desmantelarem a oposicdo mundano e divino.
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E nesses termos que Bloom analisa, por exemplo, o closet drama de Percy
Bysshe Shelley, Prometheus Unbound (1818). Sempre apelando ao poema de Blake
The Mind Traveller (1803), no qual o eu-lirico vé um bebé sendo pregado a uma
rocha e torturado por uma mulher mais velha, estando logo em seguida, quando
envelhece, na posicao de torturador dessa mulher — a natureza — que por sua vez
rejuvenesce, Bloom Ié o texto de Shelley como um esforco monumental de subverter
as hierarquias que envolvem o humano e o divino. Na obra de Shelley, Prometeu se
liberta com a ajuda de Hércules, um semideus, e Jupiter, sem a ajuda de sua forca
divina, € derrotado pelo tirano das sombras Demogorgon.

Os grandes poetas, entao, para Bloom sdo aqueles que representaram em
seus poemas essa conquista. William Wordsworth, apesar de ser, para Bloom,
reconhecidamente um grande poeta, no que diz respeito a essa temética, ele se
recusa a se voltar contra a natureza, o que faz com que ele ataque o préprio eu,
numa afetacdo quase byroniana. Para Bloom, a diferenca entre Blake e Wordsworth

€ marcante no seguinte sentido:

(...) A rejeicdo que Blake sentia pela natureza nada tem a ver com
qualquer suposta cegueira para as belezas do mundo natural. A
forma humana € o indice do deleite para Blake, assim como o € para
Wordsworth, mas onde Wordsworth descobriu que o amor pela
natureza levava ao amor pelo homem, Blake temia que o amor pela
natureza mais frequentemente levava ao sacrificio do homem em um
altar natural (BLOOM, op. cit., p. 105-6)"%.

O poder de criagdo dos poetas que os tornaria aptos a superar a natureza,
equiparando-os a uma divindade, é o motor imaginativo necessério para que o poeta
faca parte daquilo que Bloom chama de companhia visionaria. E por meio dos mitos
heroicos de deuses e semideuses criados por Blake que Harold Bloom explora a
capacidade visionaria e profética dos poetas de seu corpus. Do mesmo modo ele
examina as cria¢des do proprio Blake.

E perceptivel que a preocupacgdo de Harold Bloom é, em primeiro lugar,
tematica, como ele mesmo assume; e em segundo lugar, fenomenoldgica, no
sentido em que Harold Bloom langca m&o da leitura de toda a obra do autor —

incluindo ensaios, correspondéncia e, no caso de Blake, suas gravuras — para

134 Blake’s rejection of nature has nothing to do with any supposed blindness toward the beauty of the

natural world. The human form is Blake’s index of delight, as it is Wordsworth’s, but where
Wordsworth found that love of nature led to love of man, Blake feared that love of nature more
frequently led to the sacrifice of man on a natural altar.
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compreender o processo imaginativo do escritor estudado. Os aspectos formais dos
poemas, em contrapartida, sdo quase que absolutamente negligenciados, com
excecao de algum breve comentario sobre a métrica dos poemas.

Fazendo jus ao género abordado, Bloom lanca luz principalmente sobre os
personagens dos poemas, muitas das vezes, como em alguns casos, expondo a

trajetoria deles através dos poemas:

Certas concepgdes mais importantes de Blake evoluiram quanto a
mudanca de énfase quando as encontramos novamente em
Jerusalem. A mais importante diz respeito a Los, quem em The Book
of Urizen era tdo culpado quanto o proprio Urizen. Em The Four
Zoas, Los ainda esta profundamente imerso em erro, mas em Milton
emerge numa identidade com Blake e Milton, eles mesmos também
em erro, mas em busca da verdade. Em Jerusalem, Los esta
aproximadamente envolvido com Jesus, e as fornalhas da arte
inspi1r3asda se tornam idénticas ao maquinario da salvacao (lbid., p.
110)"%°.

Harold Bloom se recusa a fazer close-readings, sempre trazendo a tona
algum outro texto importante do autor analisado. Algumas vezes, mesmo fazendo

ressalvas, nao se importa de colocar no joga dados biograficos:

(...) “Vilao” (personagem do épico Milton) € o cavaleiro Schofield,
qguem acusou Blake de subversdo apés uma confusdo, em 12 de
Agosto de 1803. Blake decidiu a época deixar Hayley, e o incidente
com Schofield ficou associado para ele com a inimizade secreta e
inconsciente de Hayley. Apesar de Hayler ter ajudado Blake por todo
o julgamento subsequente, no qual foi decretada sua inocéncia, e té-
lo ajudado depois também, Blake nunca deixou de suspeitar de
Hayley como um inimigo de sua imaginacao (lbid., p. 99-100)"¢.

E mais tarde: “provavelmente melhor nos sairiamos se nao soubermos
mais sobre o episédio Blake-Hayley do que sabemos agora, ja que € melhor ler o
mito de Blake em seus préprios termos inventados” (Ibid., p. 101)"7,

'3 Certain of Blake’s major conceptions have evolved into a change in emphasis when we meet them
again in Jerusalem. The most important concern Los, who in The Book of Urizen was as culpable as
Urizen himself. In The Four Zoas, Los is still deeply immersed in error, but in Milton he merges into an
identity with Blake and Milton, who are themselves in error but fighting toward truth. In Jerusalem, Los
is closely involved with Jesus, and the furnaces of inspired art become identical with the machinery of
salvation.

'3 «Villain” is the dragoon Schofield, who accused Blake of sedition after a scuffle, on August 12,
1803. Blake had determined by then to leave Hayley, and the incident with Schofield came to be
associated by him with Hayley’s secret and unconscious enmity. Though Hayley aided Blake
throughout the subsequent trial, which saw Blake acquitted, and assisted him later as well, Blake
never ceased to suspect Hayley as an enemy of his imagination.

137 Probably we are better off for not knowing more about the Blake-Hayley episode than we do, as it
is better to read Blake’s myth in its own invented terms.
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Portanto, a leitura de cada fragmento, de cada poema escolhido por Bloom,
nunca perde de vista o todo que € a obra poética do poeta analisado, assim como
nao perde de vista o todo que é o percurso imaginativo do poeta e do proprio critico.
E notavel que, por vezes, Harold Bloom adote uma ojeriza por limitagdes no seu
fazer critico — ojeriza por limitacbes que ele aprecia em seus poetas — nédo
impedindo o fluxo de sua prosa por restricdes metodoldgicas. Assim, o fluxo
imaginativo extravasa o ambito da linguagem, em momentos que David Fite chama
“paréafrase visionaria”:

Seu método caracteristico, que deve muito a Blake e Frye, é citar
uma passagem de um poema, sumarizar 0 Sseu “argumento
imaginativo” e entdo elucidar os analogos e paralelos obtidos entre
aquele argumento e os argumentos de outros poemas de poetas da
companhia visionaria (FITE, op. cit., p. 31).

Para Harold Bloom, em sua primeira fase, o critico literario nao
necessariamente realiza 0 mesmo trabalho que um poeta, ndo escreve poesia em
prosa, como vem a afirmar posteriormente. Contudo, para desvendar o status
visionario do poeta romantico, ndo ha outra opg¢ao que nao ser do mesmo modo
visionario. Isso quer dizer que o critico literario deve superar a natureza do seu
objeto, a linguagem, por meio da sua imaginac¢ao, o que implica num grande esfor¢o
criativo por parte do critico de ndo se deixar vencer pela linguagem. Aqui, do mesmo
modo, a nuanc¢a do conflito — onipresente na obra critica de Harold Bloom — surge de
modo diverso.

O visionario s6 pode ser alcangado por meio do sublime. Segundo Fite
(1985, p. 26), para Bloom, ha duas formas de sublime: a primeira e mais comum é a
do sublime epifanico, ligado ao contato do poeta com a natureza; a segunda, um
arrebatamento apocaliptico maior que supera o mundo natural. Buscarei demonstrar
adiante, por meio de um exemplo, de que maneira Bloom entende que ocorre esse
sublime apocaliptico. Antes disso, gostaria de explorar as exposicoes que o
professor de Yale faz de alguns dos poemas narrativos mitopoéticos de Blake,
demonstrando como ele situa esses poemas na cosmologia de Blake descrita
anteriormente.

Contudo, o processo para alcancar o sublime apocaliptico envolve a
superagao do estado de Beulah, algo que Thel, uma das heroinas de Blake, nao
consegue fazer. Nao apenas isso, como apds vencida a etapa de superacdo de
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Beulah, alcangando do estado de Experiéncia de Generation, € necessario dar o
passo adiante, chegando ao Eden, o paraiso de Blake e Bloom — um paraiso da
imaginagao.

3.1.3 Leitura dos épicos

Em The Book of Thel, um épico pertencente ao ciclo da Inocéncia, ou
Beulah, Bloom identifica no mote do poema todo o seu significado. De fato, Blake
tinha o costume de expor um argumento inicial como uma espécie de chave de
interpretagé@o para a leitura de seus textos. Harold Bloom n&o perde a oportunidade
e explora essa deixa:

O mote, para Blake, deve ter significado o esquema conceitual de
The Book of Thel, que é a falha em mover-se da Inocéncia para a
Experiéncia, de Beulah, o reino de Tharmas, para Generation, o
mundo de Luvah, o quarto e ultimo dos Zoas, cujo elemento é o fogo
e a qualidade € o amor. Ao falhar em fazer a passagem para
Generation e pela sexualidade decaida, Thel é condenada a cair no
Ulro de Urthona (BLOOM, op. cit., p. 49-50)."%®

O mote de The Book of Thel é o que segue: Sabe a aguia o que ha no
poco?/ Ou perguntaras a Marmota?/ Sabedoria pode ser posta num cetro de prata?/
Ou Amor numa bacia de ouro? (BLAKE, 1988, p. 127)'%.

Thel € uma virgem que vive numa espécie de paraiso adamico chamado
“Vales de Har”. Ela se angustia diante da maturacdo de suas irmas, e passa a
questionar as criaturas e objetos da paisagem sobre as possibilidades do futuro. Em
desespero pela possibilidade de mudanca, como afirma Bloom, as respostas das
flores e das nuvens ndo lhe satisfazem. Tanto as flores como as nuvens nao se
preocupam com as mudancgas, pois pertencem a um ciclo, ja que com a passagem
do tempo, mesmo deixando de ser 0 que séo, voltariam a serem flores e nuvens.

O climax da narrativa se da quando Thel encontra uma minhoca, que néao
pode ajuda-la pelo excesso de juventude, mas é substituida pela mae, que a convida

'3 The motto, to Blake, must have signified the conceptual scheme of The Book of Thel, which is the
failure to move from Innocence to Experience, from Beulah the realm of Tharmas to Generation the
world of Luvah, the fourth and last of the Zoas, whose element is fire and quality is love. By failing to
make the passage to Generation and fallen sexuality, Thel is condemned to fall into the Ulro of
Urthona.

'% Does the Eagle know what is in the pit?/ Or wilt thou go ask the Mole?/ Can Wisdom be put in a
silver rod?/ Or Love in a golden bowl!?
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para um passeio no submundo — tendo ela a chance de retornar se desejasse. Thel
decide retornar para os Vales de Har, assombrada com questionamentos sobre a
existéncia.

Harold Bloom explora a simbologia da terra em Blake. Para Bloom, a terra
tanto representa o terreno, o mundano, como também a consciéncia da mortalidade.
Do mesmo modo a minhoca — madura e ciente da sua responsabilidade para com
sua cria — € um simbolo falico da sexualidade presente em Generation, segundo
Bloom. Thel escolhe o mundo da eternidade e imutabilidade dos vales &rcades,
estando condenada, portanto, a uma existéncia fria e estatica.

Para Bloom, contudo, a inocéncia, no universo blakeano, ndo se perde com
a aceitacao do mundo da Experiéncia: “pudesse Thel ter se mantido em Experiéncia,
ela poderia ter recuperado Inocéncia que 1a havia” (BLOOM, 1971, p. 53)'*. Bloom,
para chegar a essa conclusdo analisa, a ilustragdo de Blake que acompanha a
ultima pagina do poema: “a ultima pagina do poema mostra uma serpente guiada
por trés criancas que a cavalgam, como um emblema definitivo da sexualidade de

Generation domada pela visdo da Inocéncia” (Ibid., loc. cit.)™'.

'*% Had Thel been able to maintain herself in Experience, she might have recovered Innocence within
it.
! The poem’s last plate shows a serpent guided by three children who ride upon him, as a final

emblem of sexual Generation tamed by the Innocent vision.
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E notavel, portanto, que para identificar e expor a situacdo de The Book of
Thel dentro do universo de Blake, Bloom n&o deixa de considerar a ironia presente
na relacado entre a conclusdo do romance e a ilustracdo criada pelo proprio poeta.
Assim, por meio da leitura de Harold Bloom, o préprio juizo de valor que o poeta
emite por meio de sua obra perante os questionamentos e especulacdes existenciais
propostos fica evidente. William Blake n&o aprecia a decisdo tomada por sua
heroina.

Thel nao tem a coragem suficiente para encarar Generation, o mundo da
Experiéncia e, diferentemente de suas irmas, fica condenada a viver nos vales de
Har, sem possibilidades de mudanca, e o éxtase pertence a Ulro, do deménio
Urizen.

Harold Bloom inicia a sua exploracao dos épicos por meio dos romances
cujos herdis e heroinas ndo conseguem se livrar das limitagdes da natureza. Mas
antes de partir para os textos considerados por Bloom como as maiores fagcanhas de
Blake, The Four Zoas, Milton e Jerusalem, Bloom explora textos intermediarios.

Um exemplo € o romance Visions of the Daughters of Albion. Para Bloom,
a heroina do romance é Oothoon, “a redencédo da timida virgem Thel” (BLOOM,
1971, p. 53)'3. Para Bloom, diferentemente de Thel, que teve um fim patético, cuja
falha sé a condenou a uma vegetativa autoabsorcdo, Oothoon teve a “dignidade de
um destino tragico”. Ela busca passar a Experiéncia, mas falha, pois seu amante,
Theotormon, um ser completamente atormentado por questdes teoldgicas, nao
aceita a dadiva da sexualidade de Oothoon.

As filhas de Albion, o ser humano primordial do mundo de Blake, lamentam
a situacao da irma, que vaga pela América em busca de uma flor para aplacar sua
soliddo. O Vale de Leutha, onde ela se encontra, é, segundo Bloom, uma
representagéo da sexualidade potencial. La, Oothoon colhe uma margarida, a coloca
entre os seios, e voa através do Atlantico para oferecer seu amor a seu amante.
Theotormon, contudo, é um Tita relacionado ao oceano, e, portanto, tem como parte
de seu ser a funcao de dividir, sendo ele proprio o responsavel pela separagao entre
Oothoon e suas irmas. Assim, ele é dividido em seu préprio ser, estando sempre
doente e atormentado por concepcgbes divergentes acerca da natureza de Deus.
Oothoon, entao, é violentada por Bromion, um Tita relacionado ao trovao. Bromion,

143 (...) the redemption of the timid virgin Thel.
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considerando Oothoon uma meretriz, entrega-a — agora carregando um “filho do
trovao” — a Theotormon, que, cheio de ciumes e confusdo, continua num eterno
dilema sobre se aceita ou ndo Oothoon. A partir dai, um didlogo é travado entre os
trés personagens. Oothoon amaldigoa Urizen, a divindade venerada por Theotormon
e Bromion; Bromion, por sua vez, tenta de todos as formas convencer seus
interlocutores do valor de seus feitos por ventura de seu proprio estatuto enquanto
titd, o que, para Bloom, é uma critica que Blake faz a religido institucionalizada; e
Theotormon se atormenta diante de um “aleijamento imaginativo” causado por
“‘impedimento sexual” (lbid., p. 55). Assim concluiu o poema: “Entdo toda manha
acena Ooothoon; mas Theotormon senta-se/ Na margem do oceano conversando
com sombras terriveis/ E as Filhas de Albion ouvem seus tormentos, ecoam de volta
seus lamentos (BLAKE, 1988, p. 195)."*

Segundo Bloom, em Visions of Daughters of Albion, Blake apresenta uma
heroina que busca a superacdo de Beulah, mas ndo o consegue devido a um
impedimento externo. Utilizando a metonimia da maturidade sexual — como um todo
para o amadurecimento e superacao da inocéncia — Blake deixa evidente o que a
minhoca de The Book of Thel insinuara. A vida solipsista € uma vida inocente. Sem
seu parceiro, Oothoon se tornou uma vitima de Bromion, num ato de iniciagcao
sexual ndo pertencente ao reino de Generation, mas sim de Ulro, o mundo de
Urizen.

Nos trés épicos mais admiraveis de Blake, o personagem de maior
interesse para Bloom talvez seja o titd Los. Em The Four Zoas e Jerusalem, Los é
um personagem secundario, mas em Milfon ele é o protagonista, juntamente com
John Milton e William Blake. Portanto, gostaria de dar atencao a leitura que Bloom
faz de Milton.

Em The Four Zoas, temos um episddio cosmogbnico que trata da
transformacao de Albion em quatro zoas, Urizen, Tharmas, Los e Luvah, equivalente
a Teogonia de Hesiodo. Neste épico € insinuada a relacédo de Los — a imaginacao no
universo blakeano — com Jesus. Em Jerusalem, Los parte em uma jornada para o
interior de Albion, buscando restaurar sua integridade perdida em The Four Zoas. O
mesmo Los constréi a cidade de Golgonooza, uma espécie de intermediaria entre

Londres e Jerusalém, assim como entre estas e a eternidade. Ao fim, quando Albion

'** Thus every morning wails Oothonn; but Theotormon sits/ Upon the margin’d ocean conversing with

shadows dire./ The Daughters of Albion hear her woes, & echo back her sighs.
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retorna, Los € Jesus. Assim, Albion se atira no fogo criativo de Los, criando um
infinito divino.

Se tudo parece muito confuso é porque de fato o é. Principalmente porque
0s poemas acompanham ilustragées indispensaveis para sua compreensdao. Mesmo
Northrop Frye admite a dificuldade em lidar com o universo de Blake nestes trés

épicos, apresentando outras razdes para isso:

Considerando a grande beleza e variedade do poema, a vitalidade
dos desenhos em seu manuscrito, e o fato de que sem ele nao
possuimos o suficiente aparato simbélico de Blake para compreender
os livros tardios de modo algum, €& improvavel que Blake
intencionava facilidade. Temos que nos lembrar de que muito da
obscuridade de Blake era devido ao fato de que ele nunca em sua
vida recebeu o menor incentivo do publico para completar e
aperfeicoar o seu canone. Se uma versao revisada e reduzida de
The Four Zoas pudesse ter sido em algum momento usada como um
preltdio para a trilogia, os trés poemas tomados juntos poderiam ser
considerados um unico “difuso” épico (...) (FRYE, 1974, p. 315).

De fato, os elementos s&o tantos, os eventos dos mais variados e
complexos, que uma simples parafrase tomaria paginas e paginas deste estudo.
Gostaria, portanto de considerar o que Bloom tem a dizer sobre Los, a meu ver
personagem relevante para o professor de Yale, especialmente no épico Milton.

Blake escreveu Milton em doze partes, assim como John Milton o fez em
Paradise Lost. Para Bloom, isso chama a atencao em vista do forte didlogo entre os
poetas nesse texto. Nao apenas isso, como também a presenca de Milton como
personagem, e dele mesmo, Blake. Quando John Milton cai no mundo terreno, um
bardo do céu assume a voz e passa a narrar — de modo que Milton da terra nao
possa ouvir. Blake, portanto, ja se assume como personagem — temente a Milton,
diga-se de passagem — tendo que delegar sua voz a um ser intratextual celeste, num
momento de fazer saltar da cadeira qualquer estudioso da “p6s-modernidade”.

Para Bloom, "a questao central em Milton é se Blake pode ou nao seguir
Milton para o deserto da profecia (...)” (BLOOM, op. cit., p. 101)'*°. Em outras
palavras, para Harold Bloom, estamos lidando com uma forte questao de influéncia
poética. Sendo um texto metalinguistico, Milton se revela um épico que anuncia o
alcance do sublime apocaliptico, a hipertrofia da imaginagdo que alcanca o apice

nesta trilogia, mas principalmente em Jerusalem. Contudo, a influéncia contida, ou

'*® The central issue of Milton is whether Blake can follow Milton into the desert of prophecy.
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uma mera homenagem neoclassica por meio da imitacao de estilos seria insuficiente

para Blake e para Bloom:

Milton, ao entrar em Blake, o redime de Generation; a entrada similar
de Los nele o redime de Ulro. Os erros da Experiéncia e da
individualidade deixam Blake, e ele esta livre para escrever sobre a
reentrada em Beulah que precede o impulso para dentro do Eden em
Jerusalem (Ibid., p. 105)'®.

O processo criativo, segundo Bloom, s6 se completa por meio da entrada
em Eden. Para isso, é necessario superar o mundo da Experiéncia. A forca da
espontaneidade e maturidade sexual ndo foi capaz de livrar Oothoon de Ulro, mas o
Titd portador da forga criativa seria. A jungdo de Milton, Blake e Los é momento
fundamental para entendermos a leitura que Harold Bloom faz de toda a poesia
romantica. O fogo de Los é o elemento que tornaria possivel a superacao das
relagdes poéticas estaticas. Um mero influxo de Milton em Blake geraria somente a
imitacao casual de estilos. Por meio do topos roméantico da encarnacao da poesia no
génio, Blake busca o sublime apocaliptico, somente possivel por meio da quebra
dos limites da natureza, e por meio da liberdade que a imaginacdo pode usufruir
num épico.

Em Jerusalem, Albion é ao mesmo tempo um homem, uma supradivindade
e uma ilha — a prépria Inglaterra. Por sua vez, Los, que busca reconstrui-lo, é a
chave para a salvacéo do universo, um Jesus, mas um Jesus da imaginacao.

Blake reconstréi em seus épicos nao apenas o plano terreno, mas também
o plano divino. Bloom exalta o Eden blakeano, onde os Zoas tomam seu lugar,
extremamente ativo, diferentemente do estatico paraiso miltdnico. Na verdade, nada
menos que a totalidade é passivel de ser capturada pela imaginagcéao. Nos versos de

Blake:

Todas Formas Humanas identificadas igualmente Arvore Metal Terra
e Pedra, todas/ Formas Humanas identificadas, vivendo indo adiante
e retornando exaustas/Para as vidas Planetarias dos Anos Meses
Dias e Horas repousando/ E entdao Acordando em seu Seio na Vida
da Imortalidade/ E eu ouco € Nome de suas Emanacoes e elas se
chamam Jerusalém (BLAKE, 1988, p. 747)'"’.

%8 Milton entering into Blake redeems Blake from Generation; Los’s similar entering into him redeems
him from Ulro. The errors of Experience and of Self-hood leave Blake, and he is free to write of the re-
entry into Beulah which will precede the apocalyptic thrust into Eden in Jerusalem.

"7 All Human Forms identified even Tree Metal Earth & Stone, all/ Human Forms identified, living
going forth & returning wearied/ Into the Planetary lives of Years Months Days & Hours reposing/ And
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Sobre este fragmento, Bloom comenta:

Nesta mais definitiva das visdes de Blake, nada esta excluido (...).
Blake estava livre até mesmo de suas proprias obsessdes aparentes,
ja que a imaginacao nao pode ser obcecada, assim como nao pode
ser contida (BLOOM, 1971, p. 123)'*%.

A imaginacdo, portanto, alcancaria o sublime apocaliptico — apocaliptico
porque revelador — quando a linguagem do poeta criasse a ilusdo de ser capaz de
ser uma ligacdo, mesmo que ténue ou fragmentaria, entre o leitor e a imaginacao do
poeta. Essa ilusdo sé € desejavel pela atitude estética do Romantismo no que diz
respeito a linguagem:

(...) Poderiamos dizer que ha em literatura trés atitudes estéticas
possiveis. Ou a palavra € considerada algo maior que a natureza,
capaz de sobrepor-lhe as suas formas proprias; ou € considerada
menor que a natureza, incapaz de exprimi-la, abordando-a por
tentativas fragmentarias; ou, finalmente, é considerada equivalente a
natureza, capaz de criar um mundo de formas ideais que exprimam
objetivamente o mundo das formas naturais. O primeiro caso € o do
Barroco, o segundo, do Romantismo; o terceiro, do Classicismo
(CANDIDO, 1993, p. 53).

O caso que concerne a presente exposicao € o segundo. Vale salientar
que, para Bloom, a natureza é a imaginagdo humana. Portanto, a tensdo existente a
ser examinada é entre a linguagem e a imaginacdo. Contudo, na presente fase,
Harold Bloom se concentra apenas nas macroestruturas linguisticas, os poemas em
sua totalidade como veiculadores de mitos e no que esses mitos tém a dizer sobre a
condicdo humana. Portanto, o0 momento sublime se da na superacdo da tensao
entre os mitos veiculados pelos poetas e sua imaginacdo. A funcédo do critico
literario, para Bloom, é exaltar a busca dessa superagao acompanhando os poetas
nessa trajetoria, estimulando-a e ao mesmo tempo buscando desvendar a natureza

dessa tenséo.

then Awaking into his Bosom in the Life of Immortality./ And | heard the Name of their Emanations
they are named Jerusalem.

'8 In this most definitive of Blake’s visions, nothing is excluded (...) Blake was free even of his own
apparent obsessions, for the imagination cannot be obsessed, even as it cannot be contained.
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3.2 Poesia e repressao

3.2.1 A desleitura € uma superinterpretacao?

Umberto Eco em Interpretacdo e superinterpretacdo (1992) revisita seu texto
anterior, Obra aberta (1962), de modo a estabelecer um limite para a funcao do leitor
enquanto atribuidor de sentidos a um texto. Para Eco, a inten¢do do texto, mais do
que a do autor, ndo deve ser desconsiderada, e as atribuigdbes de sentido por parte
do leitor a revelia do texto constituem aquilo que o estudioso italiano chama
superinterpretacdo. Segundo o autor de O nome da rosa “se ha algo a ser
interpretado, a interpretacdo deve falar de algo que deve ser encontrado em algum
lugar, e de certa forma respeitado” (ECO, 1993, p. 50). Portanto, para Umberto Eco,
as interpretacées devem ter, ndo um ponto de partida, mas sim um ponto de
chegada, a saber, o préprio texto que estd sendo objeto de interpretacao.

Para desenvolver seu pensamento acerca da superinterpretacdo, Eco resgata
pressupostos do Hermetismo do século I, o qual, segundo o préprio Eco, sobreviveu
entre os cabalistas judeus. Afirma o te6rico que o Hermetismo se concentra, entre
outras, na ideia de verdades concorrentes, as quais podem se contradizer e
continuar verdades. A unidade de sentido, para o Hermetismo nao existe:

E possivel muitas coisas serem verdadeiras ao mesmo tempo,
mesmo que se contradigam. Mas, se os livros falam a verdade,
mesmo quando se contradizem, entdo cada uma de suas palavras
deve ser uma alusdo, uma alegoria. Estdo dizendo algo diferente do
que parecem dizer. Cada um deles contém uma mensagem que
nenhum deles sera capaz de revelar sozinho (ECO, 1993, p. 35).

Portanto, os herméticos ndo concebiam a unidade de sentido, e tampouco a
unidade de obra. Os textos ndo podem, por definicao, fazer sentido sozinhos, mas
sempre em relacdo a outros textos, por meio de contradicdes, alegorias e alusodes,
ou seja, tropos. Além disso, 0 segredo — um espaco vazio impossivel de ser
preenchido — permeava a leitura, fazendo com que a “verdade” nunca pudesse ser
encontrada. O conceito de verdade, para os herméticos, esta ligado semanticamente

ao de auséncia, pois ela nunca esta no texto conhecido, mas sim no “outro”.

Todo objeto, seja terrestre ou celeste, esconde um segredo. Toda
vez que um segredo é descoberto, refere-se a um outro segredo num
movimento progressivo rumo a um segredo final. Entretanto, ndo
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pode haver um segredo final. O segredo Uultimo da iniciacao
hermética € que tudo é segredo (ECO, 1993 p. 38).

Eco, para questionar essa posicao, afirma:

A verdade é secreta e nenhum questionamento dos simbolos e
enigmas jamais revelara a verdade ultima, s6 deslocando o segredo
para outro lugar. Se esta é a condigdo humana, entao significa que o
mundo € o resultado de um erro (ECO, 1993, p. 41).

O conceito chave para levar a minha leitura adiante passa pelo erro ao qual
Eco se refere. Em “A necessidade da desleitura” Bloom sintetiza suas posicoes
acerca da leitura e da interpretagdo. Segundo o teérico norte-americano:

Uma leitura forte pode ser definida como aquela que produz outras
leituras — como diz Paul de Man, para ser produtiva, ela deve insistir
na sua propria exclusividade e completude, e deve negar a sua
parcialidade e a sua necessaria falsificacdo. (...) O erro sobre o
poema é necessario para o surgimento de um outro poema forte
(BLOOM, 1991, p. 107)

Logo, o erro, ou, sendo mais claro quanto ao posicionamento de Eco, a
superinterpretacdo €, para Bloom, condicdo essencial para a formacao de grandes
leitores e fortes poetas — se € que para Bloom existe diferenciacdo entre ambos. Até
que ponto, contudo, a superinterpretagdo trai a intencao do texto? Em primeiro lugar,
Bloom afirma uma posicdo semelhante a de Eco sobre a interpretacdo: “arriscarei a
tese de que s6 os poetas menores ou fracos, aqueles que ndo ameagam ninguém,
podem ser lidos com precisdo” (BLOOM, 1991, p. 113). Em Pds-escrito ao Nome da
Rosa (1983), Eco afirma que as grandes obras literarias sao aquelas que facilmente
se ressignificam, que ndo possuem significado univoco. Portanto, ambos, Bloom e
Eco, resgatam a maxima de Heraclito, a qual diz ndo ser possivel se banhar duas
vezes no mesmo rio. Represar as aguas nao é possivel quando elas tém vazao
poderosa. Apenas criticos ou leitores fracos se contentam em aguas calmas. Dado
esse ponto em comum entre ambos tedricos, volto a questao sobre a relacao entre a
superinterpretacdo e a desleitura; em segundo lugar, para Bloom a leitura “forte” se
agrega a obra: “segundo a leitura forte, ela e o texto sdo um” (BLOOM, 1991, p.
135). O critico norte-americano, portanto, revisita Borges em Kafka y sus
precursores (1952), quando este afirma que apds Kafka, escritores que antes nada
tinham em comum passam a ter — algo karkiano. Para Borges, a obra de Kafka
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passou a fazer parte da obra de seus precursores; por fim, Bloom valoriza uma

leitura “audaz”:

E preciso ler cada vez mais enérgica e audaciosamente, & medida
gue percebemos nao ser possivel escapar a desleitura. Os cabalistas
liam e interpretavam com excessiva audacia e extravagancia; eles
sabiam que o verdadeiro poema é a mente do critico (...) (BLOOM,
1991, p. 101).

Dadas essas informacbes sobre as propostas de Bloom, com especial
atencao para suas palavras “o verdadeiro poema é a mente do critico”, podemos
responder que a desleitura é sim uma forma de superinterpretacdo. Contudo,
acrescento que a superinterpretacdo em Bloom difere daquela criticada por Eco. A
intervencao da leitura criativa, segundo Bloom, é essencial para a reconfiguracao
imaginativa da tradigdo, como também afirmava T.S. Eliot. A grande diferenga entre
ambos se da em ambito pragmatico. A leitura, verbalizada por parte de um poeta —
seja um critico ou um poeta propriamente dito — deve configurar um erro, mas deve
transformar a linhagem de poemas e escritores. Bloom afirma em A angustia da
influéncia que, paradoxalmente, o grande poeta deve cometer um erro acerca de um
poema anterior, mas deve ser capaz de criar a ilusdo de que foi seu precursor quem
cometeu um erro sobre ele, e ndo o contrario. Um erro sobre um determinado
poema, a despeito de ser um erro € sobre um determinado poema, e ndo sobre
outro. Dessa forma, o respeito devido exigido por Eco sobre quem se esta falando
permanece.

E 6bvio que erro é um tropo para a desleitura de Bloom, e pode ter varios
significados quando se vai para os poemas propriamente ditos, e esses significados
sao as razoes revisionarias de Bloom. Com receio de nao abarcar todos os sentidos
possiveis que a palavra “erro” pode conotar, o teérico da angustia buscou ampliar
cada vez mais o seu pensamento, agregando disciplinas de toda sorte, tentando
alcancar uma totalidade, como os herméticos o faziam. Segundo Eco “(...) assim que
se alega a descoberta de um suposto significado, temos certeza de que nao é o
verdadeiro; o verdadeiro é um outro e assim por diante” (ECO, 1993, p. 46). Harold
Bloom falha, assim como todos os outros antes dele, em alcancar a totalidade.
Contudo, seu fazer tedrico, nessa busca, contribui — assim como o de Eco — para

repensarmos o papel do intérprete, das comunidades interpretativas, dos poetas,
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dos criticos, sobre os sentidos possiveis de — ou a impossibilidade de encontrar

sentido numa — obra literaria:

Toda uma escola literéria pode se reunir para declarar que tal ou qual
leitura é a leitura correta, mas é claro que ela sera errada. Sera fraca
também. Existem desleituras fracas e fortes, assim como existem
poemas fracos e fortes, mas nao existem leituras corretas, uma vez
qgue ler um texto € necessariamente ler todo um sistema de textos, e
o significado esta sempre vagando por entre eles (BLOOM, 1991, p.
117).

Concluindo, para Bloom, s6 sera possivel uma interpretacdo correta e
acurada se pudermos ter em maos todo o espacgo entre os textos. Por isso ndo é
possivel deixar de ler, pois é entre uma leitura e outra que os significados “vagam”.
O leitor forte ignora a tirania de Cronos e visita esses espagos mesmo depois de ja

os ter deixado, e enquanto poeta, o leitor forte permanece Ia.

3.2.2 O modus operandi bloomiano.

Na pratica, Poesia e repressdo apresenta um modelo padrao de procedimento
critico em todos os seus ensaios. Sao escolhidos poetas que escreveram a partir do
século XVIII — momento chave para a teoria de Bloom — até o Modernismo, todos de
lingua inglesa, como objeto central de cada um dos nove ensaios criticos do livro.
Bloom, entdo, por meio do seu repertério elege para cada poema analisado um
poema precursor, aquele que foi combatido pelo poeta analisado no capitulo. Deste
modo, € estabelecido o0 espaco de acado da desleitura, a passagem de um poema a
outro, o assunto escolhido pelo critico norte-americano como objeto de construcao
de conhecimento. Segundo Wolfgang Iser, € o préprio espagco de realizagdo da
leitura: “(...) segue-se que a obra literaria ndo pode ser completamente idéntica ao
texto, ou a percepcgao do texto, mas na verdade deve jazer a meio caminho entre os
dois” (ISER, 1974, p. 274). Ou seja, a convergéncia entre texto e leitor traz a obra
literaria a existéncia, mas essa convergéncia nao pode ser precisamente examinada,
permanecendo virtual, ndo podendo ser identificada com a disposicdo do texto ou
com a realidade do leitor. O propésito de Bloom, diante desse cenario, € tornar
possivel o exame desse espaco virtual entre o texto (poema precursor) e o leitor
(poema do efebo), analisando os recursos retéricos dos poemas, desconstruindo o
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texto, como um psicanalista desconstréi um sonho para encontrar significados
ocultos.

Sem duvida, as leituras que Bloom realiza em Poesia e repressdo sao
orientadas por forte influéncia desconstrucionista. Segundo um dos colegas
desconstrucionistas de Harold Bloom, Hillis Miller, a desconstru¢do faz uso da
analise retdrica, etimolégica e figurativa para “desmistificar as mistificacées” da
linguagem literaria e filosofica. Longe de reduzir textos a fragmentos desassociados,
ela constréi novamente numa forma diferente aquilo que desconstruiu (MILLER,
1979, p. 251). Veremos adiante que os procedimentos descritos por Miller fardo
parte do expediente bloomiano.

A rigor, portanto, Bloom analisa leituras, revela seus procedimentos; para ele,
0 papel principal do critico, visto que o poema nada mais é do que a Critica em
verso de um poema predecessor, é realizar uma leitura escrita, mas que nao se
revela como tal, se escondendo por tras de tropos retéricos. E preciso ficar claro,
portanto, que a leitura critica € desmistificadora de outro tipo de leitura: a leitura de
um poeta pelo outro. Na verdade, a leitura tenta demonstrar que o poema analisado,
na verdade, é uma leitura errada, e ao tentar fazé-lo, por sua vez, o critico também

errara. Vale relembrar, nesse momento, o que diz Umberto Eco sobre essa questao:

O defensor de uma teoria da ma interpretagéo paradoxalmente corre
risco de apresentar-se como aquele que, mais do que qualquer outro,
acredita que um texto encoraje uma interpretacdo melhor do que as
outras (ECO, 2008, p. 17).

Portanto, por meio da retdrica, tipico recurso da desconstrugdo, Bloom
defende uma leitura errada, mas de modo algum abre mao de estar certo, crendo
que o seu poder de convencimento fara de sua leitura errada uma leitura forte.

O ponto de partida da leitura de Bloom, como veremos a seguir, € uma
espécie de anomalia lirica. Wolfgang Iser fala sobre preencher os espagos vazios de
um texto: “de fato, € somente através de omissdes inevitaveis que uma historia
adquire seu dinamismo” (ISER, 1974, p. 280). Obviamente que Bloom n&o lida com
narrativas, como Iser, mas o principio de leitura para ele é equivalente, com a
diferenca do leitor bloomiano encarar esse vazio como uma perturbacgao, tanto no
sentido clinico da palavra, quanto no que diz respeito ao efeito gerado no leitor. A
lirica pds-iluminista analisada por Bloom é rica nessas anomalias, cheia de tensées
dissonantes (FRIEDRICH, 1978, p. 16), tal como é demonstrado por Hugo Friedrich
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em seu Estrutura da lirica moderna (1956), o que se torna um prato cheio para a
Critica antitética de Harold Bloom:

(...) tragos de origem arcaica, mistica e oculta, contrastam com uma
aguda intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a
complexidade daquilo que é expresso, o arredondamento linguistico
com a inextricabilidade do conteudo, a precisdo com a absurdidade,
a tenuidade do motivo com o mais impetuoso movimento estilistico.
Sao, em parte, tensbes formais e querem, frequentemente, ser
entendidas somente como tais. Entretanto, elas aparecem também
nos conteudos (FRIEDRICH, 1978, p. 16.).

A mesma predominancia de elementos de perturbacdo encontra-se mais
comumente em narrativas modernas, como aponta Iser: “com ‘textos tradicionais’
esse processo era mais ou menos inconsciente, mas textos modernos
frequentemente exploram-no amiude deliberadamente” (ISER, 1974, p. 280).
Portanto, é possivel realizar um paralelo entre a lirica moderna e a ficcdo moderna
quando sdo observados esses tracos de perturbacdo — no caso da ficcao lidamos
mais comumente com auséncias, enquanto na lirica com distor¢des.

E essa anomalia inicial que chamara a atencdo do critico para o poema
precursor. Aqui, o circulo hermenéutico, como descrito pelo filésofo Hans-Georg
Gadamer (1900 - 2002), comeca a funcionar. Segundo o alemao, alguém que busca
entender um texto esta sempre realizando um ato de projecéo. Ele projeta diante de
si um significado do texto como um todo tdo logo um sentido inicial emerge do texto.
O significado, entao, passa a emergir porque ele esta lendo o texto com expectativas
especificas acerca de certo significado (GADAMER, 2007). Em Bloom, portanto, a
anomalia inicial, a perturbacao do poema gerara um significado que nada mais é do
que outro poema. O que Gadamer chama de preconceito (Vorurteil), para Bloom,

Sera o poema precursor:

Blake inicia com: “I wander thro” each chater’d street” e ndés também
comegamos com “wandering” e “chatering” para definir aquele “/.
Sera esse “I' [eu], um profeta semelhante a Ezequiel, ou é alguém
cujo papel e fungao sao totalmente diferentes? “ To wander’ [vagar,
errar] é nao ter destinacdo ou proposito. Um profeta biblico pode
“vagar” quando é expulso para o deserto, quando sua voz se torna
uma voz na imensidao, mas nao ha de “vagar” quando atravessa a
cidade, quando percorre Jerusalém, a cidade de Deus. La sua voz
inspirada tem sempre propdsito € seus pés inspirados sempre uma
destinacéo. Blake sabia disso mais do que n6s. Comecgando por dizer
“I wander’ em Londres — sua Jerusalém, sua cidade de Deus —
comeca também por dizer: “Ndo sou Ezequiel, ndo sou um profeta,
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estou receoso demais para ser o profeta que deveria ser, estou
escondido (BLOOM, 1994, p. 46).

O primeiro ensaio critico de Bloom trata de dois poemas de Blake e sua
relagdo com o0s precursores: “London”, tendo como precursor o capitulo 9 de
Ezequiel, e “Tyger, Tyger”, tendo como precursor o Livro de J6. Apds consideracdes
sobre leituras anteriores — para Bloom, fracas — do poema “London”, leituras
predominantemente socioldgicas, o critico norte-americano identifica o primeiro traco
da relacdo do poema com seu precursor. Nao apenas isso, como identifica também
o esforco de Blake em esconder o seu precursor, 0 que foi possivel por meio da
anomalia seméantica da palavra “wander”. A conclusdo acerca do significado do
poema é o primeiro passo antes da desleitura, pois determina que poema gerara o
espaco de atuacgédo critica. Uma vez determinado o poema precursor, € hora de atuar
nas partes seguintes do poema, em ordem, de acordo com os movimentos do mapa
de desleitura. Nesse sentido, a leitura do critico deve projetar significados tendo
como preconceito (Vorurtel), outro poema. E notavel como essa escolha dos

espacos entre dois textos limita o desenvolvimento do circulo hermenéutico:

O processo que Heidegger descreve € o de que cada revisao do pré-
projeto € capaz de projetar diante de si um novo projeto de sentido,
de que projetos rivais capazes de emergir lado a lado até que se
torna claro qual € a unidade de sentido, de que a interpretacao
comega com preconcepgdes que sao substituidas por outras mais
adequadas (GADAMER, 2007, p. 722).

A leitura bloomiana ndo abre mao de seu campo de atuagao delimitado pela
identificacdo do poema precursor, exceto pela escolha de um novo poema — aqui jaz
o funcionamento do circulo hermenéutico tradicional. Em outras palavras, um projeto
inicial de desleitura é reformulado, mas de modo algum os passos do procedimento
da desleitura em si. Portanto, a flexibilizacdo dos preconceitos s6 é possivel na
medida em que textos sdo substituidos por outros textos. Ao ser vislumbrado, o
todo, se visto como um todo ndo apto a se render ao mapa de desleitura, ndo pode
ser modificado, somente substituido por um novo todo, de acordo com o processo
de interpretacdo hermenéutico, segundo o qual por meio da parte é possivel pré-
conceber um todo, e a preconcepcado do todo se modifica na medida em que as
partes conhecidas se aproximam do todo.

Isso quer dizer que conforme a desleitura prossegue, tendo sido escolhido
previamente o poema precursor, as inaplicabilidades do método ao par de textos —
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OuU ao espaco entre esses textos — devem ser contornadas por meio do poder
retérico do critico, o que fatalmente, pela natureza propria dos textos literarios,
extremamente difusa e imune a ser apreendida em sua totalidade, perscrutada por
um sistema de leitura amplo e rigido nas suas premissas, levara a uma leitura
errada. Se o critico acreditar ndo lograr uma desleitura poderosa, devera, entao,
rever 0 seu projeto inicial de desleitura.

Evidente que os procedimentos até entdo descritos sao pré-textuais,
circunscritos em ambito mental, e somente inferidos por mim tendo como base os
ensaios de Poesia e repressdo. Textualmente, Bloom apresenta conviccéo
apaixonada pelo seu projeto de desleitura: “a relacao intertextual aqui entre Ezequiel
e Blake é indiscutivel, embora aparentemente ninguém a tenha percebido, exceto eu
(...)” (BLOOM, 1994, p. 45).

Tendo eleito o todo textualmente, ele segue com o mesmo até o final da
analise critica. Continuando, Bloom, apds acusar o disturbio no vocabulo “wander”,
passa a explorar minunciosamente o primeiro verso do poema (/ wander thro each

chater’d street):

‘Charter’d’ é tao crucial quanto “wander”. A palavra é mais rica, com
multiplos significados e ironias retéricas neste contexto, muito mais
do que a critica ja percebeu. Vejamos as mais relevantes. Ha,
decerto, uma referéncia a Londres ter sido originalmente criada como
cidade por meio de uma “Carta” [Charter]. Ha decerto também uma
alusao irénica ao célebre lema politico: “os direitos dos ingleses
assegurados pela Carta”. Mais sutilmente, como veremos, ha uma
referéncia a escrever, porque ser expresso numa “Carta” é ser
escrito, uma “Carta” é uma concessao por escrito provinda de uma
autoridade, um documento estabelecendo um processo de
incorporacdo. Ha, além disso, nocdes comerciais de aluguel e
contrato, na verdade de vinculo ou pacto, sempre cruciais num
contexto profético. Mais importante, creio, neste poema que gira em
torno da marca da salvacéo ou da destruicao, é o significado de que
“to be chartered” é receber um privilégio especial ou uma
determinada imunidade, por meio de um documento escrito.
Finalmente, ha em “chartering’ o significado oposto a “wandering’ —
tracar um grafico ou mapa, a fim de evitar qualquer “wandering”
[vagar]. As ruas de Londres séo “chartered’, diz Blake, e acrescenta
gue o Tamisa também; podemos supor que, para Blake, “chartered’
€ fundamentalmente negativo em sua ironia, pois seus primeiros
esbogos demonstram que, nos dois exemplos, a palavra veio
substituir dirty [sujo] (BLOOM, 1994, p. 46-47).

Aqui, Bloom, se posicionando enquanto um nucleo de apreensao sincrénica
do efeito estético do poema, lanca mao de conhecimentos e recursos varios para
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explorar os multiplos significados de um unico vocdbulo do poema. Histéria da
Inglaterra, Folclore, Seméntica, e mesmo Critica genética auxiliam o critico a
apreender o primeiro tropo retdérico do mapa de influéncia, a ironia. Segundo Jauss,
0 que permite tal abordagem é o acumulo de mudancgas e eventos diacrénicos na
histéria da recepcdo de determinada obra, concentrados num uUnico momento,

marcando um corte sincrénico no horizonte de expectativas do leitor:

A mudanga histérica da produgéo literaria € apreensivel mesmo sem
a compilagéao e apresentacao exaustiva de todos os fatos e filiagoes
diacrénicas, bastando para tanto que se leia a mudancga diacronica
na continuidade dos acontecimentos a partir do resultado historico,
isto é, que seja descortinada no corte transversal plenamente
analisavel do sistema literario sincrénico e seja perseguida em novos
cortes (JAUSS, 1994, p. 49).

Para Bloom, € iniciativa do critico literario absorver os repertérios que
ampliam o horizonte de expectativas da leitura, ou seja, o “resultado histérico” seria
a propria posigao do critico literario. Para Bloom, um solipsista, a recepcao estética
de uma obra por parte do leitor circunstanciado num corte sincrénico esta vinculada
a um esforco individual. Em outras palavras, Bloom aplicando seu modelo de leitura
pouco se preocupa com filiacdes a Comunidades interpretativas — por mais que as
vezes seus meios se assemelhem aos dos desconstrucionistas — ou mesmo
qualquer outro tipo de vinculo coletivo. O corte sincrdnico ao qual Jauss se refere
deve se concentrar no leitor individual, que deve acumular os meios — provenientes
de uma evolucao diacrbnica da compreensado do poema — e aplicar um modelo de
leitura completamente pessoal, no caso de Bloom, o seu mapa de desleitura.

Continuando a analisar o inicio do poema, segue Bloom:

Blake inicia 0 poema com uma singular ironia, mais como método
do que como uma figura e, caso seja uma figura, antes uma figura
de pensamento do que de linguagem. (...) Na dialética inicial de
presenca € auséncia, precisamente o que esta ausente € um
direcionamento ou propdsito profético; o que esta presente sao
“mapeamentos” [chartering] e “marcas” [marks]. A reagdo-formativa
de defesa de Blake ao chamado que ndo pode responder é tornar-
se errante, € notar passivamente mais do que marcar, com os taws
do bem e do mal, da vida e da morte (BLOOM, 1994, p. 50).

No capitulo 9 de Ezequiel, o profeta sonha com o massacre dos habitantes de
Jerusalém pelos anjos — homens vestidos de linho com armas assassinas —

enviados por Deus, enquanto alguns habitantes sdo marcados com a letra hebraica
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faw, a qual significa “viveras”, de modo que sejam reconhecidos pelos ceifadores
como aqueles que devem ser salvos. Em “London”, o eu-lirico vaga pelas ruas de
Londres presenciando diversas cenas angustiantes e percebe marcas em cada
rosto, de fraqueza e de desespero (Marks of weakness, marks of owe). A relagao
tematica entre os poemas, ao menos agora, exposta pelo critico norte-americano, €
evidente, mas Bloom néo se satisfaz com a “presenca”, buscando nas entranhas das
palavras, significados ocultos que remetam a distor¢cdes entre os poemas. O mais
importante € demonstrar que a relacao entre um poema e outro ndo é de sinonimia
ou parafrase. Talvez esse seja 0 motivo de Bloom afirmar que a ironia, enquanto
figura inicial, € um tropo retérico de pensamento, e nao de linguagem. O professor
de Yale, na passagem, busca demonstrar como se da o desvio de William Blake, no
principio de seu poema “London”, em relacao ao capitulo 9 de Ezequiel.

Em Blake, a condi¢do profética mesma, a qual faz parte da prépria ontologia
do ato do discurso biblico, por o livro de Ezequiel ser um dos livros proféticos
maiores do Antigo Testamento — juntamente com lIsaias, Jeremias e Daniel — é
escondida, ocultada pela presenca e auséncia de outros elementos, além da
tentativa de anular a prépria condicdo profética pelos sentidos obscuros do verbo
wander. Enquanto Ezequiel, em seu sonho durante o exilio judaico na Babil6nia,
caminhando por Jerusalém e avistando as marcas discriminatorias daqueles que
morreriam e viveriam — um ato que em si, dada a circunstancia do ato profético,
determina quem vive e quem morre — William Blake, enquanto profeta, nada mais
faz do que observar passivamente as chagas de Londres, passividade que
automaticamente anula a funcao profética.

Bloom continua sua leitura, elegendo o proximo fragmento (A mark in every
face | meet, marks of weakness, marks of woe) para falar sobre o préximo tropo
retérico, a sinédoque: “a sinédoque do rosto humano universal representa o voltar-se
de Blake contra si mesmo, ja que ele também é fraco e pesaroso € ndo como
deveria ser: um profeta semelhante a Ezequiel” (BLOOM, 1994, p. 50). Na dialética
bloomiana, um movimento poético ou razgo revisionaria é sempre compensada pela
seguinte, no processo que ele chama de “dialética do revisionismo”. Assim, diante
da fraqueza profética expressada pelas primeiras palavras do poema, uma
compensacao psiquica dessa fraqueza toma a forma da sinédoque, tropo que
estabelece uma relacdo do todo com a parte e vice-versa. Para Bloom, na
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passagem analisada, Blake, diante da sua impoténcia e passividade, anula a
existéncia ao seu redor por meio da inapreensao das individualidades, conforme
utiliza o determinante “every” (cada), o qual é, de fato, indeterminante, pois remete a
uma totalidade da qual todos e cada um fazem parte — uma palavra sinedéquica por
exceléncia. Deste modo, o eu-poético, até entdo passivo, sendo o Unico com
identidade, se torna o centro gravitacional do texto, assim como ocorre com profetas
em textos proféticos, mas, no caso de Blake, de maneira negativa.

Retomando a questdo metodoldgica na Critica de Bloom, vale recuperar uma
distingcéo feita por Umberto Eco entre interpretacdo semantica e interpretacao critica
(ECO, 2008, p. 12). O circulo hermenéutico tradicional dita que a interpretacédo
alcancada pelo processo é semantica, ou seja, conforme nos predispomos a ler um
texto de determinada maneira e encontramos obstaculos a um sentido pré-
concebido, reconfiguramos a cadeia de sentidos de acordo com os obstaculos
propostos. No caso da leitura de Harold Bloom, o circulo dita uma interpretagao
critica. Isso quer dizer que em vez de chegar em termos com o sentido do poema, o
qual é o poema precursor, o critico deve investigar os meios pelos quais 0 novo
poeta desleu o anterior. A prépria nogdo de circulo é perdida de vista ao
considerarmos a abordagem bloomiana no que diz respeito ao que Eco chama de
interpretacdo semantica. Isso porque a eleicdo de um poema precursor nao é um
processo de reconfiguracdo dos preconceitos por parte do leitor, que faz com que o
critico jogue nova luz sobre o texto analisado fazendo uso do texto precursor em seu
horizonte. O texto precursor € justaposto ao texto analisado, ambos entao
emanando sentidos em conjuncdo em direcdo as expectativas do leitor, num
processo que, diferentemente da nogdo de circulo hermenéutico, ndo permite a
reconfiguragdo total dos preconceitos do critico de modo a se adaptar aos
significados que estdo sendo produzidos pelos textos, mas, sim, num processo de
tensionamento e distorcdo dos préprios textos de modo que consigam se conectar
um com o outro pelos canais permitidos pelo critico, ou seja, pelas possibilidades do
mapa de desleitura. Essa conexao gerara significados e distorcoes de significados
dos textos em relacdo uns com os outros. Se ha um circulo hermenéutico cuja
tensdo venha a ser dissipada, ele s6 existe na medida em que se fecha com a
reafirmacédo ou, no maximo, com a reelaboracdo dos métodos de leitura do proprio

critico.
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Como vimos acima, Bloom, em primeira instancia elege um poema precursor,
o qual sera o significado, ou portara o significado do poema em questdo — o poema
analisado. A seguir, ele lanca mao dos recursos, técnicas, conhecimentos e
informacdes das mais variadas — desde Etimologia até Histéria Cultural — para
disseminar todas as possibilidades de interpretacao possiveis nos versos, ou mesmo
nas préprias palavras. Com acesso a uma gama extremamente ampla de
significados, que podem ou ndo remeter a histéria da recepcao do texto — a qual a
Critica desconstrucionista deseja alcangcar sem a pesquisa histérica — Bloom pode
entdo mapear os significados pelo seu método individual. Ao fazé-lo, o professor de
Yale fatalmente encontrara os elementos que procura para corroborar 0 seu mapa, o
seu método de leitura, mas pode encontrar barreiras que impedem a sua
abordagem. Dai deve haver a reelaboragdao da moldura do mapa, para que o poema
como um todo Ihe sirva. A questao diz muito mais respeito a performance critica do
que a interpretagao propriamente dita, ou, a interpretagao critica, € ndo semantica. O
interesse de Bloom no efeito gerado pelo poeta novo é quase nulo em suas anélises,
tornando-se importante na medida em que o poeta novo se torna o precursor, € 0
efeito de sua obra afeta 0 novo poeta da vez. Mesmo assim, a forma como Bloom
se comporta em suas analises revela muito do que ele pensa sobre o processo da
leitura.

Em primeiro lugar, para Bloom, o leitor age sobre o texto mais do que o texto
sobre ele. O que Gadamer chama de fusdo dos horizontes (Horizontverschmelzung)
ocorre de maneira desequilibrada na Critica de Harold Bloom, principalmente devido
a suas convicgdes psicanaliticas. A subjetividade do leitor € um motor implacavel, e
mesmo as concessdes que o sujeito faz em relagcdo ao horizonte textual deve
necessariamente passar pelo crivo e elaboragao critica. Obviamente que em Critica
Literaria esse é um processo natural, afinal de contas, € o critico que expbe por
escrito os horizontes do texto. Entretanto, no caso da Critica de Harold Bloom, esse
processo nunca é inocente ou inconsciente. E a autoconsciéncia do critico enquanto
revelador do universo estético sincrébnico e diacrbnico do texto que marca
sobremaneira a peculiaridade de Harold Bloom enquanto leitor.

Em segundo lugar, o sentido do texto é condicao a priori para a interpretacao,
ao menos a interpretacao nos termos de Bloom. Isso é realmente sui generis, pois, a

rigor, os sentidos dos textos surgem apds a interpretacdo. Aparentemente um
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absurdo, contudo, o processo é semelhante a qualquer comparativismo, pois o
sentido, para Bloom, é outro poema. Em outras palavras, ndo é desonesto porque a
escolha do poema precursor passa pelos processos mentais da descoberta, a qual é
s6 textualmente elaborada. Quando Bloom escolhe Ezequiel como poema precursor
de “London”, o faz ap6s uma investigacdo e, do ponto de vista textual, a
investigagcao € apresentada a posteriori da escolha.

Por fim, o leitor € ao mesmo tempo um investigador — algo absolutamente
comum em muitas concepgoes de leitura — e um retérico. Podemos comparar o leitor
de Bloom com um tipico detetive de romances policiais, mas deslocado para um
ambiente real. O detetive ao mesmo tempo em que analisa e interpreta as pistas, em
determinado momento, ndo se sabe quando exatamente, reconhece o seu objeto, 0
perpetrador do crime. Do mesmo modo, em determinado momento, o leitor ganha
consciéncia do que a obra esconde. Ao fim, o detetive tem a fungdo de reagrupar
suas pistas e apresenta-las sempre tendo em mente o propédsito de expor o
criminoso, um expediente comum em muitas narrativas policiais. Deslocado para um
ambiente real, o detetive de romance policial pode muito bem falhar. E deveras
desanimador descobrir que a desleitura, um método tido por muitos comentadores
como inovador e absolutamente idiossincratico, seja simplesmente o velho caminho
do leitor investigador. De fato, acredito que nao seja somente isso.

E na fuga da analogia com o leitor investigador que Harold Bloom resvalara
naquilo que Eco chama de superinterpretacdo. Isso porque o romance policial
tradicional pertence a uma esfera da narrativa racional, num ideal classico de
correspondéncia da lingua com a realidade, em que as pistas oferecidas pela
performance linguistica do romancista é evidéncia do crime equivalente as
evidéncias reais de um crime real, ou seja, por exemplo, uma impressao digital para
o detetive é o0 equivalente a descricdo de uma impressao digital para o leitor. Na
interpretacéo, segundo Harold Bloom, o processo de descoberta — ou de descoberta
errbnea — é o momento sublime. O conceito de “sublime”, explorado por muitos
poetas e filosofos, como Longino, Edmund Burke, Immanuel Kant e Samuel Taylor
Coleridge, € recuperado por Harold Bloom em sua teoria. O processo de descoberta
e revelacdo € o sublime bloomiano. Como aponta Sylvester, para Kant (2009) o
sublime é o que nao pode ser apresentado de maneira bem-sucedida, enquanto

para Bloom, o sublime é o momento em que o0 poeta reprime 0 seu precursor.
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(SYLVESTER, 2007, p. 129). Assim, a leitura nada mais seria do que a busca do
sublime.

O sublime, segundo Bloom, se relaciona com a repeticdo e citacdo. Bloom
afirma que o sublime em poesia é produzido através da citacao (BLOOM, 1982, p.
229) — uma citacao reprimida. Ao tentar reprimir a citacdo de um precursor, o poeta
deixa tragos que acabam levando-o ao precursor. “Ironicamente, entdo, o sublime &
tudo o supremamente grande e colossal, mas é também aquilo que ndao pode ser
apresentado” (SYLVESTER, 2007, p. 123). No que diz respeito a acao sobre os
leitores, 0 poema deve “(...) superar a memaria deixada por escritos anteriores; deve
fazer o leitor esquecer que ele ou ela ouviram aquele discurso anteriormente”
(SYLVESTER, 2007, p. 128).

O sublime é um processo dialético de tensdo mimética, em que € inaceitavel o
conceito classico de representacdo por meio da linguagem. Contudo, diferentemente
do sublime romantico, a linguagem ndo se apresenta como um instrumento
absolutamente incapaz de representar o génio poético e as angustias da existéncia.
Para Bloom, a propria poesia é essa angustia representada. Portanto, o sublime é o
conflito entre uma consideragédo romantica sobre a linguagem, impotente diante da
realidade, e uma concepc¢ado barroca, segundo a qual a linguagem transcende a
realidade, superando-a. Essa dialética ocorrerd nos proximos movimentos do
poema, 0S quais serdo marcantes para uma diferenciacdo de leitores para Harold
Bloom. Isso porque sdao os proximos movimentos da desleitura que permitirdo ao
leitor deixar de ser um leitor investigador, ou leitor fraco, e passar a ser um leitor

forte:

A litania do “every” torna-se uma estranha reificagdo metonimica,
uma regressao levando todos os homens de volta ao estado infantil,
e € também um isolamento, pois este “every’ separa mais do que
une as pessoas (BLOOM, 1994, p. 50).

A litania a qual Bloom se refere € um paralelismo no inicio dos trés primeiros
versos do segundo quarteto de “London”: “In every cry of every Man,/ In every
Infants cry of fear/ In every voice: in every ban/ The mind-forg’d manacles | hear”'*°

(BLAKE, 1966, p. 216). Continuando, Bloom afirma:

% “Em cada grito de cada Homem,/No grito de terror de cada Criangca/ Em cada voz, em cada
imprecacao/ Ougo as algemas forjadas pela mente.” Tradugdo de Cillu Maia, no volume Poesia e
repressdo da Imago, p. 282.
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“Every Man’ [cada homem] inclui o londrino William Blake, cuja voz
deve também revelar o retinir das correntes forjadas pela mente,
mente essa que pertence a todos os homens, incluindo de novo o
proprio William Blake. O grito de medo da crianga é inteiramente
natural, pois um bebé é desprovido de voz exceto no medo e na
fome — para ele uma forma de medo. Quando a palavra crucial
“voice” [voz] entra no poema, € colocada numa série metonimica
redutiva, ao lado de “cry of fear” e “ban”, com terror e maldicdo, medo
e ameaca de medo (BLOOM, 1994, p. 50-51).

A retomada do vocabulo “every” por parte de Blake, portanto, para Bloom,
arrasta o proprio poeta para a sua visdo. O centro gravitacional obtido pelo
movimento de substituicao é perdido, pois a imagem de plenitude, antes obtida pela
completa anulacdo da subjetividade alheia, € limitada pelo vazio de fazer parte
dessa visao profética impessoal. A reificacao torna o sujeito da visdo um objeto dela,
e a regressao freudiana € apresentada no poema pelo segundo verso, quando se
ouve o choro de uma crianga, estabelecendo-se uma relacao de contiguidade entre
Blake e os sujeitos de sua visdo — segundo Bloom, um londrino em Londres — faz
com que o préprio poeta compartilhe atributos com uma criangca. Na verdade, o
proprio mar de ruidos e sons que sao ouvidos geram, para Bloom, uma série
metonimica, pois todas elas estariam representando uma voz poética que urge por
ser proferida. Conquanto Blake tenha reprimido sua funcéo profética, ele permanece
um leitor de vozes proféticas, que pela transicao sublime, ou seja, pela elaboracao
linguistica de algo que necessariamente ndo pode ser compreendido em termos
linguisticos — gritos, imprecacdes, choros etc. — logra alcancar a representacao da
angustia que nao pode ser representada. Em outras palavras, Blake enquanto leitor
reelaborard& em seus proprios termos as profecias que para ele sao
incompreensiveis — sendo ele um profeta falho, portanto um desleitor — ao mesmo
tempo omitindo aquilo que foi dito, num processo de esvaziamento seméantico, e
substituindo, em seguida, pelo sublime, um ato de afirmacdo de sua propria
compreensao das visdes proféticas com as quais ele préprio se envolve chamado
por Bloom de “contra-sublime”, ou demonizacdo, um processo em que uma entidade
confundida com o proprio poeta substituird o poeta anterior. A prépria palavra grega
daemon, que é a raiz do termo bloomiano, significa uma entidade espiritual, uma
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espécie de figura transitéria entre o real e o imaginario, 0 que jaz entre o mortal e o
divino™®.

A demonizagéo é a tentativa fracassada de estar entre as esferas do real e do
divino, fracassada porque o0 poeta exagerara na tentativa de suprimir o estado
anterior de regressao:

O pregao dos limpadores de chaminés, nos dois poemas de Blake
dedicados a eles, € “Weep, weep” [chora, chora], devido a pronuncia
“cockney’ das criangas, que omitem o “s” inicial quando apregoam
seu trabalho com um sonoro “sweep, sweep” [limpa, limpa]. O grito
de lamento ajuda a enegrecer a Igreja em perpétuo obscurecimento,
possivelmente envolvendo-a numa mortalha que é a marca do taw
em tinta negra, concedendo-lhe uma vantagem sobre o palacio real,

que recebe o taw sangrento da destruicao (BLOOM, 1994, p. 51).

Aqui, Bloom estabelece a relagcdo — perceba que nao necessariamente
linguistica — de “London” com o capitulo 9 de Ezequiel. Enquanto em Ezequiel uns
sdo marcados com a marca da morte e outros com a marca da vida, para Bloom,
Blake elege a igreja como local da salvacdo, e o palacio como local da destruigéo,
visto que na estrofe analisada, o terceiro quarteto do poema, sangue corre nas
paredes do palacio, enquanto as paredes da igreja sdao subjugadas por uma
mortalha que a esconde: "I hear/ How the Chimney-sweeper’s cry/ Every black’ning
Church appals,/ And the hapless Soldier’s sigh,/ Runs in blood down Palace walls”'"
(BLAKE, 1966, p. 216). O que, contudo, leva a relacdo entre os poemas ao contra-

sublime, que é a sinestesia presente no poema:

E quanto a sinestesia usada por Blake? Como, mesmo na
representacdo sublime, pode-se ouvir uma Igreja sendo envolvida
num pano mortudrio e como se pode ouvir um lamento escorrer em
sangue pelas paredes do palacio? Creio que a resposta é dada no
nosso mapa de desleitura. O que Blake esta reprimindo na sua
hipérbole de ouvir/ver € o poder visionario do nabi, o profeta hebreu,
e a voz recalcada escorrendo pelas paredes repressoras do palacio
representa ndo sé o lamento infeliz do soldado, mas o pesaroso
lamento do profeta que reprimiu a voz grandiosa dentro de si
(BLOOM, 1994, p. 51).

Portanto, o exagero € obtido por meio das sinestesias presentes no poema, ja

que o poeta “ouve” matizes e outros elementos visuais. A capacidade auditiva do

%0 Gf. O banquete de Platao.

151 “Escuto/ Como o grito dos limpadores de chaminé/ Apavora cada Igreja enegrecida,/ E como o
gemido do infeliz Soldado/ Escorre sangrento pelos muros do Palacio.” Tradugéao de Cillu Maia, no
volume Poesia e represséo da Imago, p. 282.
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poeta é exagerada e inexplicavel — o que revela algo sobre a sinestesia, sendo ela
uma figura de linguagem sublime por natureza. Como um leitor pode decifrar essa
visdo poética do profeta Blake? Nao pode. No que diz respeito a leitura, essa
passagem da regressdo metonimica, ou kenosis, para o contra-sublime, ou
demonizacdo, € uma demanda exagerada do poeta novo, Blake, neste caso, por um
leitor inexistente em termos de uma leitura puramente linguistica. A representagéo é
daemodnica, o leitor, do ponto de vista semantico, sé percebe fantasmas. Temos,
assim, a contrapartida do primeiro movimento dialético da desleitura bloomiana,
segundo o qual o leitor € um desvendador de enigmas — o que 0 poeta novo esta
escondendo? No segundo movimento, o contra-sublime do novo poeta, buscara,
diante de um total esvaziamento poético diante de uma ocultagdo fracassada do
precursor, reelaborar toda a performance lirica em versos extremamente unheimlich.
Seria 0 momento de maior tensdo entre significantes e significados no poema, em
que a elaboragdo linguistica apresenta formas inusitadas, normalmente
insubordinadas a exegese. O leitor, diante desse cenario, s6 podera reelaborar
mentalmente a sua leitura por meio de um novo contra-sublime, pois, supde-se que,
por definicdo, o sublime ndo possa ser explanado. Os verbos que remetem a
sonoridade na estrofe, “weep” — o qual, na verdade néo existe no poema, mas foi
encontrado por Bloom por meio de tipica estratégia desconstrucionista, nesse caso
lancando mao das possiveis variantes do vocabulo em contexto de oralidade — “cry”,
“sigh”, sdo, para Bloom, tropos para a repressao da voz profética, a qual ocorre
também pela sinestesia. No fundo, todas essas manifestagées sonoras inauditas, a
despeito do poeta iniciar a estrofe por “l hear”, refletem um estado de
impossibilidade de performance verbal por parte do poeta, o qual, como foi
demonstrado na estrofe anterior, se torna parte do todo de sua visdo. A repressao
dos sons € também do poeta, como expresso por Bloom.

O uso de imagens também ¢é caracteristico da razado revisionaria
demonizagdo. O sangue que escorre pelas paredes, em sua trajetéria vertical, gera
uma visualizacdo que parte do elevado em dire¢cdo ao profundo, do alto ao baixo,
movimento tipico dos tropos hipérbole, o qual tende para o alto em seus exageros, e
litotes, que, por sua vez tende para o baixo. A visdo expressa por Blake em sua
sinestesia € uma visdo que parte das chaminés ao abismo ao qual o sangue
escorrendo se direciona. E possivel notar como, nesse segundo momento da
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dialética do revisionismo bloomiano, as imagens poéticas também séao
absolutamente estranhas, ndo somente pela propria desfamiliaridade do poema,
mas também pela tensao criada entre o poema e o mapa de desleitura.

Chegando finalmente ao ultimo dos quatro quartetos de “London”, Bloom

aplica o movimento revisiondrio final de seu mapa:

Aqui o perspectivismo interior/exterior nos apresenta Blake como
uma voz contida, vagando a meia-noite pelas ruas e, através desse
labirinto, alcan¢gando um outro ouvir/ver sinestésico: o modo como
uma outro praga ou maldicdo ou fato natural (menstruacdo)'*
explode ou se espalha num outro fato natural, a falta de lagrimas de
um recém-nascido. Para Blake, todo fato natural é igual a outro fato
natural. A metalepse que introjeta o futuro vé infindaveis pragas
viajando em cada carro nupcial, arruinando a vida, trazendo a morte,
como se todo casamento carregasse o faw da destruicdo (BLOOM,
1994, p. 52).

A andlise de Bloom se refere aos seguintes versos: “But most thro” midnight
streets | hear/ How the youthful Harlots curse/Blasts the new-born Infant’s tear/ And
blights with plagues the Marriage hearse”>® (BLAKE, 1966, p. 216). As duas razées
revisionarias da teoria da influéncia sao identificadas por Bloom por meio dos jogos
de imagens do poema. No caso da Askesis, as imagens sao de interioridade e
exterioridade, e para Bloom elas se apresentam pela perspectiva do eu-poético
enquanto, nas ruas, descreve fatos que ocorrem em ambientes privados. Na
dialética do revisionismo, é absolutamente limitante até o penultimo verso, pois
apresenta uma metafora — a da maldicao da prostituta — carregando a sublimacao
que impossibilita uma total analise de seu significado enquanto maldicao. Afinal, que
maldicdo € essa que afeta as lagrimas de um bebé? A limitagdo sera resolvida no
ultimo verso, quando teremos imagens de anterioridade e posterioridade que
caracterizam a razdo revisionaria Apophrades.

A metalepse, a qual Bloom se refere, € o acumulo de tropos retoricos,
marcando o fim de seu mapa de desleitura. Esse tropo é evidente ao fim de
“London”. A metafora do casamento associada a metafora do rabecao geram as

imagens de anterioridade e posteridade. Um evento cuja conotacdo envolve um

'%2 Bloom fala em menstruacio pela ambiguidade da palavra “curse”, a qual, se referindo a mulheres,
em lingua inglesa, pode ter essa conotacao.

5% “Mas a meia-noite ougo pelas ruas/ A maldicdo das jovens Prostitutas/ Secando a lagrima dos
recém-nascidos/ Empestando com pragas o carro finebre das Bodas.” Tradugcédo de Cillu Maia, no
volume Poesia e represséo da Imago, p. 282.
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comecgo — 0 casamento — esta ligado por meio da presenca do carro funebre a um
evento cuja conotacao envolve o fim — exéquias. Para Bloom, Blake deslé o capitulo
9 de Ezequiel de maneira forte por meio desse verso final. Em Ezequiel, por meio da
visdo profética temos um fim concebido e possivel, enquanto em Blake temos o fim
lastimoso, repleto de pragas e terrores capturado e introjetado no presente, numa
visdo dubia expressa pelo poeta londrino. Concluindo a analise dos versos, Bloom

afirma:

Se a Velha Inglaterra esta morta, entdo todos os matrimoénios sao
funerais. Um grito que tece uma mortalha é como a marca do taw, a
maldicdo determinando fraqueza e pesar. O poema de Blake néo é
um protesto, um clamor profético, uma visdo do Juizo Final. E a
autocondenagédo de um revisiondrio, o desespero de um Jonas ao
saber que nao é um Ezequiel. Estamos lendo equivocadamente o
poema de Blake quando o consideramos uma profecia, uma
expressdo de solidariedade para com os miseraveis de Londres,
porgue canonizamos 0 poema e nao se pode ler um poema candnico
como um texto tdo negativo e autodestrutivo (BLOOM, 1994, p. 52).

Jonas é o profeta do Antigo Testamento que, por recusar-se a profetizar sobre
a ira de Deus contra Ninive, é vitima do ser marinho que o engole. Apesar de
eventualmente Jonas revelar aos assirios a profecia divina, sua relutancia faz da
figura do profeta uma chave de interpretagcdo do poema “London” de Blake, embora
textualmente, para Bloom, a desleitura realizada é do profeta Ezequiel, quem n&o
hesita como Jonas. A expressao do texto de sua prépria incapacidade em ser uma
profecia é a leitura mais acurada do poema, em detrimento das leituras que o
consideram propriamente uma profecia. Deste modo, o poema, apesar de ser forte,
nao pode superar Ezequiel numa disputa direta.

Na teoria da angustia da influéncia de Harold Bloom, os poetas devem obter,
por meio de um combate psiquico, a prioridade em relacdo aos poetas precursores.
Para Bloom, na busca inconsciente do texto em tornar-se uma profecia maior que a
de Ezequiel, ele falha. Contudo, o poema nao deixa de ser forte, 0 que, para Bloom,
€ condicdo necessaria para que uma analise como a que ele empreendeu seja
possivel. Poetas fracos estardo sujeitos a andlises de fontes ou a um
comparativismo simplério. Somente os poetas fortes podem empreender as armas
demonstradas por Bloom, em seu mapa de desleitura, para sobrepujar 0s seus
precursores. Isso, pelo menos, de acordo com o proprio Bloom. O que faz Bloom

louvar o momento intermediario do poema:
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Neste poema e em outros, as complexidades do tom de Blake séo
sinistras, unheimlich, e assim como Nietzsche, Blake € uma espécie
de parodista da histéria mundial. H& um elemento grotesco em
“London”, e o que consideramos como hipérbole sublime €, na
verdade, a inversao da litotes, a figura retérica caracteristica da
representagao grotesca (lbid., p. 53).

Ao fim, somente quando a metalepse é a figura retérica mais forte no poema
€ que ele pode ser considerado um poema vencedor.

Em Poesia e repressdo Bloom levara a cabo em todas as suas analises o
mesmo percurso invariavelmente. Extremamente sui generis e dificeis de apreender,
suas leituras, contudo, revelam muito sobre suas concepcdes de literatura: em
primeiro lugar, os poemas “fracos” nao sao relevantes para a histéria literaria. Nesta
fase de Bloom, ele nao elabora critérios para diferenciar o que venha a ser um
poema forte de um fraco, exceto se considerarmos as suas escolhas como

determinantes. Como afirma Gilbert:

Através de toda a fase do mapa de Bloom havia pouco espago para
o tipo de sutis distingdes avaliativas nas quais ele normalmente se
sobressai; sua suposi¢cao basica parece ser a de que se um poema €
bom servird ao mapa, com o implicito corolario de que se um poema
néo servir, ele ndo deve ser bom (GILBERT, op. cit., p. 43).

No que diz respeito ao texto e sua relagdo com a realidade, do mesmo modo,
Bloom se posiciona implicitamente. O texto, como visto acima, n&o interfere ou se
relaciona com a realidade. Para Bloom, Blake lanca mao de visées de sua realidade
para problematizar a sua prépria capacidade de escrever textos. Questdes passiveis
de serem exploradas por um viés, por exemplo, socioldégico, como a dos tipos
sociais apresentados por Blake, ou a natureza de instituicbes como a Igreja, sédo
ignoradas, ou relegadas a sociologismos. O poema trataria tdo somente de seu
estatuto enquanto texto. A realidade vista de maneira textualizada e a
autocondenacdo do poema enquanto texto sdo dos mais comuns expedientes do
desconstrucionismo.

No que diz respeito a leitura, a metodologia de Bloom demonstra diferengas
fundamentais entre suas concepc¢des implicitas acerca da leitura e aquilo que é
elaborado teoricamente em sua formulagao da tetralogia da influéncia.

Poetas pés iluministas escrevendo para suprimir, em sua poesia, sua historia

enquanto leitores, a qual, se compativel com a de seu leitor — encontrando assim um
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leitor tdo forte quanto ele pensa ser — incorrerdo em fracasso se ndo souberem
ocultar a compatibilidade de repertérios. Podemos dizer que mais do que uma briga
entre grandes escritores, temos uma briga de grandes leitores — o0 poeta efebo e seu
leitor ideal. Dessa forma, se evocarmos o romance familiar de Freud, a musa, a mée,
a literatura, ndo € a obsessdo do novo escritor, mas sim o pai. Segundo esta linha
de raciocinio, o pai é buscado e ao mesmo tempo escondido pelo poeta novo, ou
efebo, de seu irmao — nesta analogia, mais novo — com potencial de tomar-lhe o pai.
A musa, a literatura é a matriarca dessa familia, mas ndo o pivé do conflito. E ela
que possibilita a ndo dissolucao total da familia, enquanto um sistema. A literatura é
aquilo que mantém a humanidade unida na grande guerra da imaginagédo. O
trabalho do novo escritor nessa guerra é existir eternamente sem dar a entender que
estda combatendo, perpetuando a relacdo com sua mae, sempre mediada pela
relacdo com seu pai, mas negando ou escondendo essa mediacado, o que transmite
o efeito de eterno estado de paz. Diante desse quadro, o leitor busca entender como
a relacdo do novo poeta com a literatura pode se dar tdo tranquilamente, sem
intermediarios. O bom leitor, ou leitor forte, descobre e descreve os intermediarios,

assim como a relagcao deles com o novo escritor.

3.3 Como e por que ler

Publicado no Brasil pela editora Objetiva, com traducdo de José Roberto
O’Shea, Como e por que ler é um livro que carrega muitas diferencas fundamentais
em relacdo aos dois estudados anteriormente. Em primeiro lugar, o livro escapa do
ambito da lirica, tratando também de romances, contos e pecas de teatro; segundo,
as analises nao se concentram apenas em literatura do Romantismo inglés ou que
tenha sido influenciada pelo movimento, mas aborda um grupo de autores mais
abrangente, incluindo romancistas contemporaneos; por fim, o publico do livro ndo é
académico, ndo existe uma preocupacao de Harold Bloom em ganhar espaco dentro
da Universidade, em modificar alguma tendéncia critica em ambientes de ensino.
Bloom busca aquilo que Virginia Woolf chamou de “leitor comum”, ndo deixando de

mencionar a premissa da escritora inglesa como mote para Como e por que ler:

Virginia Woolf, no ensaio “Como ler um livro?”, que encerra o estudo
O Segundo Leitor Comum, indaga, com muita graca: ‘Na verdade, o
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unico conselho que se pode dar a alguém com respeito a leitura é
ndo aceitar conselho algum’. No entanto, no mesmo ensaio, ela
apresenta uma série de preceitos que visam a garantir a liberdade do
leitor, e que culminam na pergunta: ‘Onde comecar?’. Para chegar ao
maximo do prazer da leitura, ‘ndo devemos desperdicar nossas
forcas, lendo de modo erratico e desavisado’. Portanto, enquanto nao
amadurecermos como leitores, algum aconselhamento sobre leitura
pode ser-nos util, talvez, até mesmo essencial (BLOOM, 2011, p. 15-
16).

O foco, portanto, no inicio da formacao de leitores figura nas pretensées de
Bloom. Olhando para fora da Universidade, ele quer cativar aquelas pessoas que
sdo potenciais leitores de grande literatura, mas ndo sabem exatamente como
comecar sua vida enquanto tais, e que, para Bloom, comecando a ler literatura de
ma qualidade, poderiam simplesmente ndo encontrar a razdo certa para ler.

Portanto, Como e por que ler, apesar do titulo fazer parecer que o livro é uma
espécie de manual, ndo é nada mais do que um volume de Critica apreciativa, em
que as selecdes de escritores aliada aos comentarios que Harold Bloom faz seriam,
por conta prépria, o “porqué” e o0 “como”. Em outras palavras, deve-se ler a partir de
uma selecédo de escritores adequada — a selecdo que Bloom faz — pelos motivos
explicitados por Bloom conforme realiza suas leituras. Assim, para o professor de
Yale, o leitor comum muitas vezes estara sozinho, pois por definicao o ato de ler é
solitario: “se tivermos sorte, encontraremos um professor que nos oriente, mas, em
ultima analise, vemo-nos sos, seguindo nosso caminho sem mediadores” (BLOOM,
2001, p. 15), todavia, ele quer ser o professor que orienta esse leitor solitario, nunca
deixando de ressaltar a importancia do contato com a literatura desvinculado de
obrigagbes pedagogicas: “considero aqui a leitura como habito pessoal, e ndo como
pratica educativa” (Ibid., p.17)

Outro aspecto pratico da leitura que Bloom valoriza é a proximidade do texto
com aquele que o |é. Para o professor de Yale, o leitor deve estar em contato intimo
com o texto no momento da leitura e ninguém melhor que Shakespeare, o escritor
mais universal de todos, para ter a capacidade de estabelecer esse contato intimo

com qualquer leitor:

(...) antes de mais nada, busquemos Shakespeare, e deixemo-nos
por ele ser encontrados. Para que Rei Lear nos “encontre” é preciso
refletir e avaliar até que ponto a natureza da pega € como a nossa,
até que ponto a pega nos diz respeito. Nao considero tal
posicionamento idealista, mas pragmatico. Fazer uso da tragédia,
basicamente, como uma denuncia do patriarcado € trair interesses
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cruciais, especialmente no caso de jovens leitoras, afirmacado que
parece bem mais irbnica do que de fato o €. Shakespeare, mais do
que Séfocles, é a autoridade méaxima no que concerne ao conflito de
geragdes, e, com mais autoridade do que qualquer outro autor, fala
das diferencas entre homem e mulher. Se nos mantivermos abertos
a uma leitura plena de Rei Lear, compreenderemos melhor as
origens do que julgamos ser o patriarcado (lbid., p. 18).

Nesta citacdo, ja é possivel perceber dois dos movimentos principais que
caracterizaram a metodologia de Bloom nas apreciacdes que ele realizar4d dos
escritores: um apelo a universalidade da obra e a tentativa de impugnar a tese que
algum critico dos Estudos Culturais defendeu acerca do autor estudado. No caso de
Rei Lear, de passagem, Bloom afirma que a universalidade da peca esta na questao
do conflito de geracdes e das diferencas entre 0 homem e a mulher, e que diante
dessas tematicas, discussdes acerca da defesa do patriarcado em Shakespeare
estariam em segundo plano. O professor norte-americano ndo nomeia seus
adversarios, mas esta evidentemente se referindo a leitura feita por Kathleen
Mcluskie de Rei Lear, segundo a qual a peca sé se mantem de pé do ponto de vista
tragico se levar em conta os elementos misdginos de sua trama — assim o caos do
mundo shakespeariano, necessario para a tragédia, ocorreria em decorréncia da
perversidade feminina'®*. Em muitos casos, ndo é possivel saber exatamente contra
guem Harold Bloom esta se manifestando, muito em virtude de sua aversao por
notas e referéncias. Assim, o leitor sé sabe contra que opiniao se rebelar, nao
necessariamente o emissor de tal opinido.

Podemos perceber esse estilo interdiscursivo de Bloom também quanto a sua
critica as premissas dos Estudos Culturais — normalmente ligada a funcao do

intelectual organico, de Gramsci, mencionada no primeiro capitulo:

Sem duvida, o prazer da leitura é pessoal, ndo social. Nao se
consegue melhorar — diretamente — as condigbes de vida de
alguém apenas tornando-o um leitor mais competente. Sou cético
com relacdo a expectativa tradicional de que o bem-estar social
possa ser promovido a partir do aumento da capacidade de
imaginacao das pessoas, e desconfio de qualquer argumentagédo que
associe o prazer da leitura solitaria ao bem publico (Ibid., p. 18).

Nesse sentido, no prélogo de Como e por que ler, Bloom elege cinco

principios para que a leitura seja “reparada”, a saber: “livrar a mente da presungao”,

©* Cf. “The Patriarchal Bard: Feminist Criticism and Shakespeare: King Lear and Measure for
Measure”. In: Political Shakespeare: Essays in Cultural Materialism. 2. Ed. Ithaca: Cornell University
Press, 1994.
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o que significa abolir todo o vocabulario profissional, composto de chavdes, de modo
a auxiliar os iniciados; “ndo tentar melhorar o carater do vizinho (...) com o que
lemos”, pois, segundo o critico norte-americano, temos diante de nés uma tarefa ja
complicada o suficiente, que é o autoaperfeicoamento, sendo qualquer tipo de
ativismo somente ocupacao de tempo que poderia ser utilizado para a leitura; “nédo
devemos recear o fato de nosso crescimento como leitores parecer por demais
autocentrado (...)” (lbid., p. 20), pois o resultado do esforco genuino diante das
grandes obras literarias é a possibilidade de “portar uma luz” que representa o gosto
da humanidade, a qual pode ser demonstrada para as outras pessoas; “para ler bem
€ preciso ser inventor”, principio por meio do qual Bloom pode timidamente resgatar
um pouco de sua tradicao teorista; e, finalmente, “resgatar a ironia”, 0 que nada mais
quer dizer do que aprender a ler figurativamente — os adeptos dos Estudos Culturais,
para o professor de Yale, leriam de maneira demasiadamente literal.

E partindo destas orientacdes e premissas que Harold Bloom escreveu Como
e por que ler, organizando-o da seguinte forma: além de um prefacio, um prélogo e
um epilogo, o livro possui cinco partes, cada qual dedicada a um género literario,
quais sejam, conto, poema, romance e teatro. A quinta parte é dedicada somente a
romances  norte-americanos, estando  incluidos, inclusive, romances
contemporaneos.

A primeira parte, que trata dos contos, aborda Ivan Turgenev, Anton
Tchekhov, Guy de Maupassant, Ernest Hemingway, Flannery O"Connor, Vladimir
Nabokov, Jorge Luis Borges, Tommaso Landolfi e Italo Calvino; a segunda parte,
que trata dos poemas, aborda A.E. Housman, William Blake, Walter Savage Landor,
Alfred Lord Tennyson, Robert Browning, Walt Whitman, Emily Dickinson, Emily
Bronté, William Shakespeare, John Milton, William Wordsworth, Samuel Taylor
Coleridge, Percy Bysshe Shelley, John Keats, além de poemas an6nimos e baladas
folcloricas; a terceira parte, que trata dos romances, aborda Miguel de Cervantes,
Stendhal, Jane Austen, Charles Dickens, Fiodor Dostoiévski, Henry James, Marcel
Proust e Thomas Mann; a quarta parte, que trata das pecas de teatro, aborda
William Shakespeare, Henrik lbsen e Oscar Wilde; e a quinta parte, que trata dos
romances norte-americanos, trata de Herman Melville, William Faulkner, Nathanael
West, Thomas Pynchon, Comarc McCarthy, Ralph Ellison e Toni Morrison. Cada

parte tem sua propria introducao e sua prépria conclusao.
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Buscarei agora expor cada parte, me concentrando nas obras de escritores

em lingua inglesa, com as quais tenho maior familiaridade.

3.3.1 Contos

Na introducéo as leituras dos contos, Bloom afirma “(...) do conto esperamos
obter o prazer da concluséo” (Ibid., p. 27). Bloom n&o quer dizer que todo conto deva
ter uma trama fechada, mas sim que a conclusdo de um conto deva ser seu
momento mais poderoso. Em contrapartida, deprecia a nogdo de Frank O"Connor
segundo a qual o conto deve tratar de personagens marginalizados.

E também de Frank O’Connor a deixa para Bloom explorar Ernest
Hemingway, cujos contos, para o escritor irlandés, eram “arte menor”. Para Bloom,
Hemingway produziu ao menos quinze obras-primas do conto, dentre as quais “As
neves de Kilimanjaro”, conto em que um escritor em decadéncia — Harry — morre
lentamente de gangrena enquanto sua namorada se mantém junto a ele no Monte
Kilimanjaro. Ao fim, Harry sofre uma alucinacdo em que imagina estar sendo
resgatado, algo que de fato nao ocorre.

Harold Bloom faz uma breve sinopse do conto, fazendo, logo depois, uma
leitura da figura do leopardo que € mencionada no prologo do conto — um leopardo

que jazia congelado em Kilimanjaro. Para Bloom,

De pouco adianta dizer que o leopardo simboliza Harry agonizante.
(...). Tanto quanto Harry, o animal esta fora de seu habitat natural,
mas a visao que temos do Kilimanjaro sugere mais um exemplo de
nostalgia com relagédo a perda da espiritualidade, tdo comum em
Hemingway, sempre complicada por um marcante sentido do nada,
um niilismo shakespeariano. Faz sentido encarar a estranha
presenca do leopardo morto como grande ironia, como se o0 animal
fosse uma espécie de predecessor de Harry, que busca em vao a
sua identidade de escritor no Kilimanjaro, em vez de fazé-lo,
digamos, em Paris, Madri, Key West ou Havana. (...) Apesar de tudo,
a histéria nao é, essencialmente, irbnica, e nao precisa ser lida como
profecia. Harry € um Hemingway fracassado (Ibid., p. 44-5).

Em outras palavras, o leopardo ndo pode ser visto como uma espécie de
elemento simbdlico que cria mecanismos narrativos cataféricos, o que ele chama de

profecia. O que mais marca o conto para Bloom € o mistério acerca das pretensdes
do leopardo ao buscar o cume da montanha:
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Kilimanjaro € uma montanha nevada de 6000 metros de altura, e
dizem ser a maior montanha da Africa. Seu cume ocidental é
chamado de Masai 'Ngaje Ngai', “A Casa de Deus”. Préximo ao cume
ocidental ha uma carcaga seca e congelada de um leopardo.
Ninguém jamais explicou o que o leopardo buscava naquela altitude
(HEMINGWAY, 1987, p. 39)"°.

Assim, se o leopardo é equivalente a Harry, Harry € o equivalente a
Hemingway. Isso porque o leopardo buscava “A Casa de Deus”, e Harry teria
fracassado também em tal empreitada — assim como Hemingway. O fracasso de
Harry nessa empreitada é revelado para Bloom em sua alucinacao:

O melhor momento da histéria € uma alucinagdo, que ocorre pouco
antes do final. Trata-se da visao que Harry tem na hora da morte,
embora o leitor s6 venha a saber disso mais tarde, quando Helen,
esposa de Harry, percebe que ndo mais o escuta respirar. Ao morrer,
Harry sonha que o avido de resgate havia chegado, mas que s6
podia transportar um passageiro. No vbo visionario, Harry é levado a
ver o cume achatado do Kilimanjaro (...) Essa suposta imagem de
transcendéncia € o momento mais ilusério da histéria, pois
representa a morte, ndo a Casa de Deus (BLOOM, 2001, p. 45).

Em outras palavras, para Bloom, na busca de Harry pela Casa de Deus, onde
supostamente ele poderia dar vazao ao seu talento como escritor, ele encontra nada
mais do que a morte. O mesmo teria se dado com Hemingway em qualquer busca
sua por espiritualidade. As buscas infrutiferas de Harry e Hemingway, assim, fariam
com que ambos terminassem como o tigre — mortos. O destino de Hemingway é
evocado por Bloom, quando este relembra que o escritor norte-americano se
suicidou nas montanhas de Idaho. De fato, ndo é incomum, nas analises de Bloom,
a presenca de fatores biograficos que ajudariam a compreendé-las.

Quanto a comparacao com Shakespeare — recorrente nas obras da terceira
fase — o conto de Hemingway, para Bloom, emula a tragédia shakespeariana na
medida em que representa um personagem que sofre destino tragico em busca de
uma grandeza inalcangével para ele.

Para Bloom, Hemingway ndo sé deve ser valorizado por ser shakespeariano,
mas também por pertencer e ser um dos maiores representantes de uma entre duas
linhagens principais do conto: uma que descende de Tchekhov — a qual pertence
Hemingway — e outra que descende de Jorge Luis Borges. A primeira, de carater

1% Kilimanjaro is a snow-covered mountain 19,710 feet high, and is said to be the highest mountain in
Africa. Its western summit is called the Masai 'Ngaje Ngai', the House of God. Close to the western
summit there is a dried and frozen carcas of a leopard. No one has explained what the leopard was
seeking at that altitude.
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mais realista, e a segunda de carater mais fantastico. Como deprecia Poe, Bloom
nao recorre a distingdo mais tradicional entre a linhagem descendente de Poe e a
descendente de Tchekhov. Assim, Bloom demonstra preocupagdo eminentemente
tematica e nao formal ao fazer suas distingées.

Ademais, para Bloom, nos contos ndo sdo bem-vindos os simbolismos em

vista da brevidade do género:

O simbolismo pode comprometer o conto; o romance dispbe de
espaco e tempo suficientes para revestir os simbolos de uma
aparéncia naturalista, mas o conto, necessariamente abrupto, tem
dificuldade em evitar que os simbolos parecam inoportunos (lbid., p.
62).

As leituras dos contos que Bloom realiza seguem, assim, o seu parametro
namero quatro, especialmente, ou seja, buscara uma leitura criativa que tem como
objetivo impugnar as analises simbdlicas normalmente realizadas dos contos
escolhidos. Para Bloom, o conto € um género predominantemente cheio de elipses,

estas sim responsaveis pela significagdo nos contos.

3.3.2 Poemas

Desde o principio, Bloom se esquiva de qualquer responsabilidade por uma
analise social — por motivos ja explicitados acima — e por uma analise formal dos
poemas. Em vez disso, recomenda o livro Rhyme’s Reason: A Guide to English
Verse (1983), de John Hollander.

Gostaria de chamar a atencédo para a leitura que Bloom faz dos poetas
romanticos, seus objetos de outrora, especialmente William Blake, o preferido de
Bloom em outros momentos, juntamente com Shelley.

Bloom elege, de Blake, o poema “The Sick Rose” (A rosa enferma):
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O rosa, estas enfermal

A invisivel lagarta,

Que na noite se arrasta,
Na tormenta que empata,

Encontrou teu canteiro

De alegria escarlate,

Que o seu amor escuso

A tua vida arrebate.

156

A leitura que Bloom faz ndo vai além de dois paragrafos, os quais cito abaixo:

(...) é dificil determinar a tbnica desse poema de Blake. “Amor
escuso”  tornou-se  expressdo  corrente  para  qualificar
relacionamentos amorosos clandestinos e os danos conseqlentes
dos mesmos. A ironia de “A rosa enferma” € mordaz, quica, cruel, de
tdo implacavel. A cena descrita por Blake & absolutamente natural;
entretanto, a perspectiva do poema transforma o natural em rito
social, em que uma ameaca falica se instala contra a auto-satisfagéo
feminina (o canteiro da rosa € “de alegria escarlate”, antes de ser
encontrado pela lagarta). (...) “A rosa enferma” soa melhor quando
recitado em voz alta, fazendo lembrar uma espécie de férmula
encantatéria, um brado profético contra a natureza e o ser humano.
Talvez, s6 mesmo William Blake seria capaz de conferir a um poema
tdo breve (apenas trinta e uma palavras) um teor visionario téo
pesado, tdo sombrio, mas algo faz com que os poetas sempre
busquem manifestar a exuberancia da criatividade compactando
grandes conteudos em pequenos espacos. Pelo termo “visionario”
entendo a perspectiva através da qual objetos e pessoas séo vistos
em uma dimensido ampliada, com implicacées espirituais. A poesia,
tantas vezes visiondria, tenta domesticar o leitor em um mundo onde
aquilo que o leitor contempla possui uma aura transcendental (Ibid.,
p. 68).

7

“The Sick Rose” € um poema de Songs of Experience, de Blake. Em nenhum

momento a obra € mencionada por Bloom. Aqui, o critico norte-americano nao esta

preocupado em situar cada poema num projeto literario maior, como fez em The

Visionary Company. Do mesmo modo, ndo esta preocupado em realizar uma analise

do poema por meio de um arcabouco tedrico idiossincratico de sua prdpria autoria,

como ocorre em Poesia e repressdo. A analise se circunscreve no ambito do

comentario critico. Nao apenas isso, como descreve o lugar comum segundo o qual

o poeta é valorizado pelo seu poder de concisao.

198 A traducdo pertence a edicéo brasileira de Como e por que ler. No original: O Rose thou art sick./
The invisible worm,/ That flies in the night/ In the howling Storm:/ Has found out thy bed/ Of crimson
joy:/ And his dark secret love/ Does thy life destroy (BLAKE, 1988, p. 213).
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E notavel como a simplicidade se tornou a ténica das leituras de Bloom em
Como e por que ler, mesmo em poemas de poetas tdo complexos como Blake —
com Bloom admitindo a complexidade — motivo pelo qual Eagleton acusou-o de
banalidade, como demonstrei no segundo capitulo.

A solicitagdo da leitura em voz alta se tornou recorrente por parte de Bloom
em sua terceira fase, tanto em livros como em entrevistas'®’. Para o critico norte-
americano, nao apenas ler poemas em voz alta, mas decora-los, é fundamental para
o grande leitor de poesia, pois aquele que conhece muitos poemas de cor nunca
esta sozinho, e pode reler os poemas a qualquer momento, assim como tem a
capacidade de mentalmente os justapor, sendo possivel um poder de comparacao
superior.

Por fim, talvez o mais interessante na analise que Bloom faz do poema de
Blake, ha também uma sutil critica aos Estudos Culturais, mais precisamente ao
Feminismo. Ao valorizar um poema cuja interpretacdo implique um estupro — que a
flor sofreria da lagarta — Bloom provoca as mentes puristas das feministas que
quando se deparam com uma questdo desagradavel, mesmo em uma obra de
imaginacgao, se incomodam a ponto de se manifestarem negativamente em relacao a
ela — por vezes até buscando sua censura'®.

Mesmo ainda tendo muitissimo apreco por Blake — que figura como poeta
central em suas analises da primeira e da segunda fase — Harold Bloom agora
considera William Wordsworth como o poeta central da “modernidade”:

O leitor que tenha lido qualquer poesia moderna, de certa maneira,
terd lido William Wordsworth, ainda que indiretamente. Mas todos
(isto é, aqueles que ainda |éem) devem ler Wordsworth, e nao
apenas pelo fato de ele haver influenciado (mais uma vez, ainda que
indiretamente) quase todos os poetas que, depois dele, escreveram
em lingua inglesa (Ibid., p. 114-5).

De Wordsworth, Bloom analisa o poema “My Heart Leaps Up” (Eu sinto o
coracao bater mais forte), o qual segue:

37 Gf. http://harpers.org/blog/2011/08/the-anatomy-of-influence-six-questions-for-harold-bloom/
%8Gt hitp://www.telegraph.co.uk/women/womens-politics/10195151/Why-has-feminism-become-
obsessed-with-censoring-the-enemy.html
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Eu sinto o coragao bater mais forte
Quando o arco-iris posso ver.

Assim foi quando a vida comecgou,
Assim é agora quando adulto sou,

E assim sera quando eu envelhecer...
Senao, melhor a morte!

O menino é pai do homem;

E eu hei de atar meus dias, cada qual,
Com elos da piedade natural.’®

Relacionando o poema de Wordsworth com a Biblia ao afirmar que o arco-iris
€ a celebracdo da alianca de Wordsworth com sua propria consciéncia — assim
como é a celebracao da alianga entre Javé e Noé — Bloom leva a cabo sua analise:

Sem duvida, esse breve poema é simples, tanto em estrutura quanto
em linguagem, mas nele o leitor pode vir a descobrir certa
complexidade. O estatico arco-iris da crianca é primario, quase
instintivo. ‘Assim € agora quando adulto sou’ &, necessariamente,
uma percepg¢ao secundaria, pois depende da memoéria da alegria
sentida pela crianga. ‘E assim sera quando eu envelhecer...” é,
nitidamente, uma terceira nocdo, pois depende da meméria e do
revigoramento da meméria. O impacto causado pelo poema tem
inicio no verso ‘Sendo, melhor a morte!’. Wordsworth ndo quer viver,
se seus dias — passados, presentes e futuros — ndo puderem ser
atados uns aos outros, como elos e aliangas. As palavras ‘Senao,
melhor a morte!” atestam, ao mesmo tempo, um sentido de potencial
desespero e ansia de fé, a crenca em uma predestinacdo poética
que Wordsworth, talvez, erroneamente, chama “piedade natural”’, o
que ndo queria dizer a “religiao natural” do lluminismo que opunha
razao natural a revelagéo. William Blake, diante dessa denominagao
equivocada, notoriamente, reage, em tom aspero: ‘Nao existe
Piedade Natural porque o Homem Natural é Inimigo de Deus’ (Ibid.,
p. 117).

Bloom exalta Wordsworth como o grande poeta do “eu”, para ele o maior
topos da modernidade. O poema analisado acima é uma evocacao desse “eu” que
transcende as eras do ser. Assim, para Bloom, em Wordsworth, do mesmo modo, o
mito da memdéria é aquele que resgata o “eu” que supera o biolégico, existindo
invariavelmente em todos os momentos da vida do poeta. Harold Bloom deixa tudo
isso muito claro em sua leitura, demonstrando como deixou para tras a sua segunda

fase, absolutamente hermética.

9 A traducgédo citada em Como e por que ler provem do seguinte volume: William Wordsworth: Poesia
Selecionada. Tradugéo de Paulo Vizioli. Sdo Paulo: Edigdes Mandacaru, 1988. No original: My heart
leaps up when | behold/ A rainbow in the sky:/ So was it when my life began;/ So is it now | am a
man;/ So be it when | shall grow old,/ Or let me die!/ The Child is father of the Man;/And | could wish
my days to be/ Bound each to each by natural piety (WORDSWORTH, 1932, p. 277).
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Contudo, ainda é possivel sentir algum resquicio da angustia da influéncia
quando Bloom analisa o verso “O menino é pai do homem” como uma resposta de

Wordsworth a Blake:

A resposta de Wordsworth a Blake, provavelmente, esta implicita em
um verso de ‘Eu sinto o coragdo bater mais forte’(...) Nao seria dificil
para Sigmund Freud aceitar essa proposi¢cdo, mas € possivel que a
mesma expresse ironia bastante antifreudiana.(...) Wordsworth,
embora recorra ao simbolo de Javé, almeja a sobrevivéncia de seu
préprio talento poético, que depende da renovacao da alegria da
crianca. A memoria, grande recurso de Wordsworth, &, também,
fonte de ansiedade poética (Ibid., p. 118).

Este fragmento poderia muito bem ser erroneamente situado em algum livro
da segunda fase de Harold Bloom. Aparentemente, o fundamento da teoria de
Bloom sobre a influéncia poética nunca foi deixado de lado. Contudo, a forma de
exposi¢ao da teoria e sua performance critica sofreram mudangas brutais em virtude
de sua fuga da Universidade, e seu apreco pelo universal Shakespeare.

3.3.3. Pecas de Teatro

Harold Bloom dedica um longo espaco de seu livro a Hamlet, de William
Shakespeare, entdo sua obra predileta de seu escritor predileto. Precedida por uma
(mais uma) exaltacdo de Shakespeare e seu génio criador, inventor do humano
como o0 conhecemos, a analise que o critico norte-americano faz da peca repete
muitas das leituras feitas em seu livro Shakespeare: a invengdo do humano, por
exemplo, a nocao de que os soliléquios shakespearianos em Hamlet teriam fundado

a introspec¢ao humana:

Hamlet recita sete solilbquios; estes tém duas platéias: nés e o
proprio Hamlet, e, aos poucos, aprendemos a imitar o personagem,
espreitando-o para ouvi-lo, além da escuta Obvia. Escondemo-nos
para ouvi-lo, sem que ele perceba, talvez, contrariando-lhe as
intengbes. N&o é impossivel espreitar Javé, Jesus ou Ala, mas € um
tanto dificil, pois ndo podemos nos tornar Deus. A espreita, ouvimos
Hamlet quando nos tornamos Hamlet; eis a arte de Shakespeare,
nessa que € a mais original de todas as suas pecas. Recusar uma
identificacdo com Hamlet é, hoje em dia, algo quase antinatural,
especialmente aos que pendem para a intelectualidade. Varias
atrizes ja desempenharam o papel de Hamlet. Quisera outras tantas
tentassem fazé-lo. Como representacdo, Hamlet transcende a
masculinidade. Hamlet é o “espreitador” maximo, atributo que esta
além das questdes de género (lbid., p. 195-6).
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A audiéncia, para Bloom, deve se identificar com Hamlet porque ele é uma
espécie de protdtipo para a humanidade. Dai a critica, mais uma vez, as feministas
que, ao subjugarem a literatura as questées de género, deixam de lado uma
instancia maior que é a do préprio humano. Em outras palavras, em Hamlet temos o
que ha de universal tanto em homens quanto em mulheres, e a recusa em identificar
esses tracos que transcendem o género, limitando o principe dinamarqués a sua
condicdo masculina, impede que ele seja captado em sua totalidade.

Apoés citar os criticos shakespearianos Samuel Johnson, G. K. Chesterton,
Harold Goddard e William Hazlitt como modelos, e T.S. Eliot como antimodelo,
Bloom passa a explorar a transicdo do quarto para o quinto ato da peca, quando
ocorre uma metamorfose fundamental em Hamlet. De acordo com Bloom, até o
quarto ato, a presenca do fantasma do pai de Hamlet o assombrava, limitando suas
acoes. A partir do quinto, o fantasma esta exorcizado, e Hamlet sofre um processo

de amadurecimento evidente:

O leitor, mais do que o espectador, poderad perceber que Hamlet é
quase duas pegas distintas, uma que vai do primeiro ao quarto ato, a
outra constituindo-se no quinto ato, sendo que o Principe do quinto
ato aparenta ser, pelo menos, dez anos mais velho do que o
estudante gazeteiro dos quatro primeiros atos (lbid., p. 197).

Esse processo de amadurecimento, para Bloom, se da em decorréncia do alto
nivel de introspecgéo pela qual Hamlet passa nos atos anteriores. O critico norte-
americano chama a atencao para o fato de que todos os soliléquios da peca se
passam do primeiro ao quinto ato. Assim, Bloom ressalta a capacidade de
Shakespeare no desenvolvimento da personalidade, para ele sem igual na literatura
ocidental.

Em um segundo momento, Bloom valoriza a capacidade de Hamlet em

analisar a personalidade — uma virtude existente no préprio Shakespeare:

Como seria um confronto com Hamlet? lago, que, facilmente,
manipula todos na pec¢a por ele comandada, seria desmascarado por
Hamlet em dez versos, ou menos, e Edmundo, de Rei Lear, nao se
sairia muito melhor. Claudio exaspera-se, ou se torna incoerente, a
cada teste que Hamlet o submete (...) (Ibid., p. 199).

Do mesmo modo, Bloom valoriza a capacidade de Hamlet em manipular seus
amigos Rosenkrantz e Guilderstern em virtude de seu talento em lidar com pessoas,
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seu carisma. Hamlet, sem remorso, manda os seus dois amigos para a morte, o que,
para Bloom ha de fascinar o leitor que aprecia a intelectualidade e nao se atém a
purismos moralistas: “(...) em termos de intelecto, a mais complexa das criaturas
ficcionais € a ascendéncia do seu carisma. Se o leitor ndo for idedlogo nem
moralista puritano, provavelmente, ficara apaixonado por Hamlet (...)” (Ibid., p. 202).
Num terceiro momento, Bloom realizard uma descricdo pessoal da estrutura
da peca dividindo-a em diversos momentos, ao mesmo tempo em que impugna a
nocao tradicional segundo a qual Hamlet é uma tragédia que trata da tematica da

vinganca:

Hamlet versa sobre teatralidade, e ndo sobre vinganga; desconheco
qualquer peca de teatro ocidental, antes de Hamlet, que seja
igualmente obcecada por teatralidade. Com Hamlet, a platéia do
Globe assistia a quatro pecas em uma. Temos 0 segmento que vai
do primeiro ato a primeira cena do segundo ato, que encerra algo
semelhante a uma Tragédia de Vinganga. A seguir, temos
extraordinarios interlidios sobre teatralidade, no trecho que inicia na
segunda cena do segundo ato, com a chegada dos atores, e vai até
a segunda cena do terceiro ato, quando Claudio foge da encenagéo
de A Ratoeira, ‘assustado por um fogo de artificio’. Uma terceira
peca, desse ponto até o fim do quarto ato, constitui um trecho quase
impossivel de ser definido, pois se trata de um caleidoscépio,
contendo algo que agrade a todo e qualquer tipo de gosto.
Finalmente, no quinto ato, subitamente, Hamlet parece estar cerca
de dez anos mais velho (decorridas apenas algumas semanas), 0
Fantasma sequer é uma meméria, e paternidade € uma lembranca
remota. Digamos que Hamlet comega como uma Tragédia de
Vinganga, em seguida, irrompe em uma intempestiva reflexao sobre
pecas e atores, submerge no turbilhdo da mente criativa de
Shakespeare, e emerge como tragédia transcendental, em que morre
um novo tipo de grande homem, afligido por um autoconhecimento
absoluto, que zomba da morte e que é pela morte zombado (Ibid., p.
202-3).

A despeito da hesitacdo de Bloom em descrever o terceiro momento de sua
exposicao — 0 que conota o grande respeito do critico por esse momento rarefeito da
peca de Shakespeare — ele consegue expor com sucesso uma chave de leitura Gtil
para aqueles que gostariam de ler Hamlet sem serem leitores experientes de textos
dramaticos. A valorizagdo de Bloom aos momentos metalinguisticos de Hamlet séo
absolutamente pertinentes, em vista dos ricos momentos ndo apenas de humor —
marca shakespeariana de nao se prender aos subgéneros do texto dramatico — mas

de intertextualidade e Critica Literaria, em vista das anélises que Hamlet faz das
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interpretacbes de pecas classicas feitas por atores experientes que visitavam a
corte.

Bloom segue em frente, entdo, retomando argumentos que expusera em
Shakespeare: a invencdo do humano, para entdo, adentrar no quarto fragmento de
critica sobre Hamlet. Neste fragmento, Bloom volta a valorizar a personagem
Hamlet, dentro e fora da pega Hamlet. Para Bloom, dentro da peg¢a nao ha rival para
Hamlet. Claudio, o suposto vildo, ndo pode ser seu rival, nem em personalidade nem
em intelecto. Laertes, muito menos. Horacio nada mais € do que um interlocutor cuja
funcéo é ser os ouvidos da plateia. Os Unicos personagens que teriam alguma forma
de competir com Hamlet seriam o coveiro, em espirituosidade, e o Fantasma, por ser
0 Unico que Hamlet ndo consegue desvendar. De acordo com Bloom, Shakespeare
€ maior que todos os seus personagens, mas 0 mais proximo dele é o principe da
Dinamarca. Hamlet transcenderia a nocao de cristandade, para lamento dos criticos
de orientagdo cristd — mais uma vez, sem citar nomes — e seria impossivel saber
quando Hamlet &€ um principe e quando é um ator.

Por fim, o quinto e ultimo trecho da analise de Bloom sobre Hamlet lida com

as palavras finais de Hamlet, ao fim da pecga:

A morte de Hamlet é extraordinaria, ao som das préprias palavras do
personagem: ‘Seja tudo como for’. Morte alguma na literatura secular
nos persegue mais do que essa. Por qué? As derradeiras palavras
de Hamlet — ‘O mais, tudo é siléncio’ — sdo ambiguas, do ponto de
vista espiritual, mas as leio como um prenuncio de aniquilamento, e
nao de ressurreicdo. Ai talvez esteja a melhor resposta a pergunta
‘Por que ler Hamlet. O Principe ndo morre com o intuito de nos
salvar, mas com a preocupacdo Unica de nao deixar para trds um
nome manchado. Quanto a nés, a despeito de vislumbrarmos
aniquilamento ou ressurrei¢cao, provavelmente, preocupamo-nos com
nosso nome. Hamlet, a mais carismatica e inteligente de todas as
figuras ficcionais, prenuncia as nossas esperancas de coragem
diante do fim comum (lbid., p. 210).

Mais uma vez, portanto, o professor de Yale busca identificar o que ha de
universal no texto que buscou analisar. Em Hamlet, o texto mais universal do autor
mais universal, segundo Bloom, isso ndo poderia faltar. Na verdade, para o critico
norte-americano, Hamlet é universal em mais de um aspecto, como foi demonstrado.

Bloom conclui sua exposicdo sobre as pecas de teatro, mais uma vez
exaltando Hamlet, dessa vez pelo seu mistério e as infinitas possibilidades de leitura

que ela fornece: “provavelmente, nem mesmo 0 mais avisado dos leitores podera
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absorver toda a teatralidade de Hamlet e da peca por ele protagonizada, o ‘poema
ilimitado’, inesgotavel. Ai reside a gléria de Hamlet (...)” (Ibid., p. 225). Aqui, a Critica

de Bloom alcanca seu ponto mais apreciativo.

3.3.4 Romances

Em sua apresentacdo sobre a leitura dos romances, Bloom demarca as
grandes diferencas entre a leitura do género em relagao a leitura de outros, como a
lirica. Os romances conteriam uma realidade social reconhecivel, seja
contemporanea ou historica, algo que ndo ha em pecas ou poemas. Além disso,
para Bloom, o romance exige um maior niumero de leitores. D4 o exemplo de
Charles Dickens ou Tolst6i, que tinham um vasto publico leitor, enquanto que muitos
poetas mal eram lidos em vida, como Elizabeth Bishop, e muitos foram publicados
postumamente, como William Blake, Emily Dickinson ou Gerard Manley Hopkins. Na
contracorrente, Bloom profetiza antes o fim do romance, e ndo o da lirica, pois, para
ele, a lirica sempre sobreviveu com poucos leitores.

Explorarei aqui a leitura que Bloom faz do romance Enquanto agonizo (1930),
de William Faulkner, uma obra que faz de Faulkner um dos maiores romancistas da
Literatura Ocidental no século XX, ao lado de Kafka, Woolf, Joyce e Proust. Um
romance de alto nivel no que diz respeito a elaboracéo técnica, Enquanto agonizo é
sintetizado precisamente pelo préprio Bloom na abertura de seu texto:

O livro consiste em cinquienta e nove mondlogos interiores, cinqlenta
e trés dos quais enunciados por integrantes da familia Bundren,
orgulhoso cla de brancos pobres, que persistem em uma jornada, em
meio ao fogo e a inundagéo, transportando o caixdo que contém os
restos mortais da matriarca, Addie, de volta a Jefferson, cidade do
Mississippi onde a mulher desejara ser sepultada, ao lado do pai
(Ibid., p. 231).

Bloom abre o ensaio comparando a abertura do romance de Faulkner com a
de outros da literatura norte-americana — em Fitzgerald, Hemingway e McCarthy
elegendo a de Enquanto agonizo como a melhor. Em seguida, explora a relagdo de
Darl, filho da familia Bundren que ganha mais espago no romance, com a sua mae
Addie, comparando-a com a relacdo entre Orestes e Clitemnestra, comparacao
evocada pelo titulo do livro, que é um verso do livro XI da Odisseia, quando fala o

fantasma de Agamémnon. Ao realizar esse paralelo, contudo, Bloom afirma que
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Faulkner s6 buscou a frase descontextualizada, pois qualquer comparacao entre
Addie e Clitemnestra seria injusta para com a mae de Orestes. Cita, entdo, um

fragmento do Unico monélogo da matriarca:

Eu s6é me lembrava, entdo, de como meu pai costumava dizer que a
verdadeira razao de se viver era preparar-se para ficar morto durante
muito tempo. E quando eu descobria que tinha de olhar para eles, dia
apés dia, cada um, homem e mulher, com seus segredos e
egoismos, o sangue de um alheio ao sangue de outro e diferente do
meu; e pensava que aquela seria a Unica maneira de eu me preparar
para morrer, eu odiava, entdo, meu pai por me haver concebido. Eu
fazia tudo para apanha-los em falta e chicotea-los. Quando o chicote
tombava, eu o sentia em minha carne; quando fazia vergbes e
inchava a pele, era meu sangue que corria, e eu pensava, a cada
golpe do chicote: “Agora vocés tém consciéncia de minha pessoal
Agora eu sou alguma coisa em suas vidas secretas e egoistas, eu

que marquei seus sangues com o meu, para todo o sempre'®°.

Diante deste fragmento, Bloom tece os seguintes comentarios:

Nao é dificil perceber por que essa mulher sadica e desequilibrada
quis ser enterrada ao lado do pai. Morta, Addie é maldicdo pior do
que em vida, conforme constatamos ao ler a saga grotesca, heroica,
as vezes hilariante, sempre afrontosa, em que seus cinco filhos e o
marido sobrevivem a inundagédo e ao fogo, para transportar-lhe os
restos mortais até o local em que ela desejara ser sepultada.
Enquanto Agonizo € uma farsa tragica, mas possui imensa dignidade
estética, sendo um longo pesadelo sobre o que Freud, soturnamente,
chamou de “‘romance familiar”. Criticos carolas tentam interpretar
Enquanto Agonizo como uma afirmacdo de valores familiares
cristdos, mas o leitor havera de ficar perplexo diante de tal juizo.
Conforme observado em outras obras escritas durante a grande
década do romance faulkneriano (1929-39), a visdo do romancista
esta fundamentada no horror a familia e a comunidade, e o Unico
valor proposto € a resisténcia estbica, que nao basta para salvar do
manicémio o talentoso Darl Bundren (BLOOM, 2001, p. 234).

Este provavelmente é o trecho de Critica em que Harold Bloom alcanca o

apice da clareza sem prejuizo ao poder de sintese e de analise. A sintese de

% A traducdo citada em Como e por que ler provem do seguinte volume: FAULKNER, William.

Enquanto agonizo. Tradugdo de Hélio Pélvora, 2. Ed. Rio de Janeiro: Exped, 1978. No original: |
could just remember how my father used to say that the reason for living was to get ready to stay dead
a long time And when | would have to look at them day after day, "each with his and her secret and
selfish thought, and blood strange to each other blood and strange to mine, and think that this seemed
to be the only way | could get ready to stay dead, | would hate my father for having ever planted me. |
would look forward to the times when they faulted, so | could whip them. When the switch fell | could
feel it upon my flesh; when it welted and ridged it was my blood that ran, and | would think with each
blow of the switch: Now you are aware of me Now | am something in your secret and selfish life, who
have marked your blood with my own for ever and ever (FAULKNER, 1987, p. 155).
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romance tdo complicado foi feita de maneira precisa, mas sem malabarismos
estilisticos, que outrora o professor de Yale ndo hesitaria em utilizar. Infelizmente,
Bloom se recusa a nomear aqueles contra quem argumenta, e 0s seus leitores ficam
a perguntar quem seriam os “criticos carolas” que sao atacados. Ademais, de fato
qualquer leitura que considere Enquanto agonizo uma asser¢cao de valores
familiares cristdos é absolutamente problematica. O compromisso com a familia, na
verdade, destrdi os personagens, principalmente Darl.

Bloom continua seu texto fazendo breves apresentacdes das personagens
com algumas informagbes que auxiliariam um leitor desavisado acerca do que
esperar nos capitulos que dizem respeito a cada um deles, com especial atencéo
para os membros da familia Bundren. Confere especial atengcdo a Darl, o
personagem mais interessante do romance e o melhor desenvolvido:

Metafisico e poeta intuitivo, Darl encontra-se a beira de um abismo
no qual, necessariamente, havera de cair. Os danos psiquicos que
traz consigo sdo os legados da frieza de Addie e do egoismo de
Anse; seu destino é a alienacdo. Para Darl ndo existe saida; seu
Unico objeto de desejo sexual é a prépria irma, e a familia é a sua
ruina (BLOOM, 2001, p. 237).

Conclui, Bloom, com um alerta: Enquanto agonizo “(...) de fato, é dificil, mas
de uma maneira legitima” (lbid., p. 237). Nao ha duvidas que o professor de Yale
esta certo.

Como e por que ler pode ser considerado um guia de leitura, pelo espaco
dedicado aos escritores estudados, mas Harold Bloom pode no volume exercer um
poder de concisdo critica jamais buscado. Sem duvida, como é o caso de outros
volumes da terceira fase, as analises de Bloom dificilmente entrardo no cénone
critico dos escritores estudados, com a excecao de William Shakespeare. Contudo,
para Bloom, essa ndo € mais uma ambicdo. Sua ambicao, quando do lancamento de
Como e por que ler, e, acredito eu, até hoje, é alcangar um vasto publico de leitores,
0S quais sejam amantes verdadeiros da literatura. Veremos adiante que “um
verdadeiro amante da literatura”, um “leitor apaixonado”, ou qualquer epiteto que o
valha, sempre foi, consciente ou inconscientemente, um status que Harold Bloom
buscou em sua carreira.
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CONCLUSAO

Em entrevista concedida a Imre Salusinszky para seu livro Criticism in Society
(1987), Harold Bloom, ao ser questionado sobre sua producao prolifica responde
que o segredo é, além da ins6nia, ter muitos inimigos (SALUSINSZKY, 1987, p. 49).
Esta posicado diz respeito aos seus criticos e comentadores, mas Bloom carrega
inerentemente a sua pratica critica uma predisposicao para fazer inimigos, ou
melhor, para elegé-los. Na verdade, muitas vezes a impressao é que a Critica de
Bloom s6 existe em funcédo daqueles contra os quais ele se opde.

Tal condicdo é aparentemente autoevidente em Critica Literaria de modo
geral, afinal de contas, os criticos literarios analisam as obras com o intuito de
melhorar o entendimento delas, o que carrega implicita a nocao de que a Critica
anterior ndo fez um trabalho adequado — isso, é claro, quando se trata de textos
canbnicos, pois em textos contempordneos ao critico sua leitura pode ser
desbravadora.

Harold Bloom, contudo, trabalha com a tradicao literaria, o que faz com que
se espere dele uma Critica antagonista por definicdo, ainda que implicita. Mesmo
assim, nao gostaria de perder de vista a premissa acerca da Critica Literaria que
estabeleci no primeiro capitulo, segundo a qual a Critica é a construcdo de
conhecimento sobre literatura. Partindo dessa premissa, a Critica necessariamente
deriva das obras literarias. Em Bloom, ocorre um desvirtuamento dessa condicao
ontolégica basica, pois o critico norte-americano constréi conhecimento sobre
literatura partindo dos erros que ele considera terem sido cometidos por outras
tradicoes criticas. Nao apenas isso, mas para ele, o conflito critico é torque para sua
propria forca enquanto estudioso de literatura, sem o qual sua producédo nao seria
possivel.

Bloom é um critico ambicioso, e seus antagonistas sao as grandes tradi¢cdes
criticas das Letras norte-americanas: New Criticism, Desconstrugcdo e Estudos
Culturais, em ordem respectiva de acordo com as trés fases do critico. Em cada
caso, Bloom langou mao de uma estratégia diferente, o que faz da sua bibliografia
intelectual um todo heterogéneo, mas com uma fundamentacdo relativamente
constante, a qual tentarei demonstrar mais a frente. Esse todo heterogéneo da
conta, em forma de contraste, da historia da Critica Literaria dos Estados Unidos no
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século XX, representada por suas correntes mais influentes, exportadas para o

mundo todo, inclusive para o Brasil.

Bloom contra o New Criticism

Em sua primeira fase, como busquei demonstrar com minha exposicéo sobre
o livro The Visionary Company, Harold Bloom se engajou numa defesa dos poetas
romanticos enquanto poetas necessariamente, e ndo como escritores-filésofos, a
partir de cujos escritos poderia-se racionalizar um todo coerente e coeso, como 0
queriam 0s new critics, decepcionando-se com esses poetas por eles nado se

sujeitarem a suas analises. Fite afirma

Ja que a tradigéo literaria, para Bloom, € uma competicao e nao uma
ordem ideal, seus trés primeiros livros séo melhor entendidos como
uma extensa polémica contra a tradicdo que imediatamente o
precedia, a tradicdo que, por quase todo o século XX, menosprezou
todos os roménticos, com a excegdo de Coleridge, e que foi
especialmente desdenhosa em sua rejeigcéo do profeta do apocalipse
humanizado, Shelley (FITE, 1985, p. 30).

A tradicdo a qual se refere Fite € o New Criticism, uma escola critica
responsavel pela institucionalizagdo dos Estudos Literarios nos Estados Unidos,
como exposto, e obcecada pela pedagogia da literatura, a qual era concebida por
meio de protocolos de leitura rigidos, com pretensdes cientificas.

O New Criticism, em primeiro lugar, separava completamente o conteludo
extrinseco do texto literario, numa abordagem imanente das obras. Assim, autor e
leitores eram absolutamente desconsiderados, e o texto era visto como o portador
de uma estrutura da qual faziam parte todos os seus elementos relevantes, inclusive
o sentido. De fato, para Cleanth Brooks, os significados de um texto
necessariamente fazem parte de sua estrutura. Essa concepgdo é exposta por
Brooks em seu classico The Well-Wrought Urn (A urna bem forjada) (1947), obra
composta por uma colecdo de ensaios cujo titulo implica uma concepcao da obra
literaria como um totem, um idolo a ser contemplado. O titulo de outro estudo
classico do New Criticism, The Verbal Icon (O icone verbal) (1954), de William K.
Wimstt, carrega a mesma conotacédo. Essa contemplacao deve ser feita de maneira
distanciada e o critico deve atuar como um analista, uma personificagdo do leitor
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ideal que ele mesmo prefigura em seu close-reading, o escrutinio escrupuloso do
texto.

O close-reading é um método de analise literaria por meio do qual o critico
examina as nuances das palavras, as figuras de retorica, buscando a unidade de
sentido global do texto. Da-se prioridade a ambiguidade, paradoxos e ironias, e 0
critico deve conferir unidade a essas figuras de linguagem que geram tensao
constante nos textos literarios. A parafrase é considerada uma heresia, como Brooks
argumenta em seu ensaio “The Heresy of the Paraphrase”, contido em The Well-
wrought Urn, sendo o objetivo do critico a harmonia de uma interpretacao final e que

se pretende definitiva. Leitch, sintetizando o movimento, afirma:

Posto de maneira simples, ler para os new critics envolvia explica¢ao
técnica retérica e avaliagao literaria baseada em um distinto grupo de
protocolos preexistentes — e a complexidade poética assumia
posicdo proeminente na hierarquia tanto de valores literarios como
de valores exegéticos (LEITCH, 1988, p. 30).

A pratica critica de Bloom é a completa antitese dessas proposicées.

Em primeiro lugar, porque Bloom ndo apenas néo se inibe em parafrasear os
poemas analisados em The Visionary Company — os quais, diga-se se passagem,
necessitam de parafrase por fugirem de uma racionalidade mais ao gosto dos new
critics — como faz questdo de realiza-las, incorporando-as ao seu método, como
busquei demonstrar no terceiro capitulo. Em segundo lugar, porque a postura de
Bloom em relacdo aos poemas é qualquer coisa menos distanciada. O envolvimento
da imaginacao do poeta com relagéo a imaginacgao do critico deve ser constante, € 0
estilo de Bloom é impregnado pela linguagem da poesia que esta analisando. Nesse
sentido, Bloom se opbe inclusive a Frye, um critico cuja autoridade esta
inegavelmente presente em toda a obra de Bloom, como exposto por Allen:

Em uma completa inversdo dos principios inclusivos do Sistema de
Frye, Bloom persistentemente declarou que, para um critico fazer
justica a linha roméntica de poesia visionaria ou revisionaria, ele
deve se juntar aqueles poetas na pratica de um discurso retérico ou
“poético”, e nado de um discurso lbgico, filosofico ou cientifico
(ALLEN, 1994, p. 2).

Fite, por sua vez, afirma que:

Bloom (...) apresenta-se muito conscientemente como um critico
romantico escrevendo sobre um corpus de poesia romantica cujos
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valores e preocupagdes centrais ele nao apenas define como
compartilha; o poder precario mas redentor de uma imaginacao
auténoma visionaria é seu Unico objeto — e 0 seu préprio julgamento
de valor apaixonado contra seus maiores concorrentes, as doutrinas
antirroménticas do regimento do New Criticism que dominou a
academia por trés décadas (FITE, 1985, p. 17).

Em outras palavras, segundo Fite, € a metodologia critica de Harold Bloom
em si que configura um argumento contra o New Criticism. Isso é visivel na propria
escolha dos textos analisados e na organizacdo de The Visionary Company.
Enquanto os new critics optavam por ensaios curtos e autossuficientes que tratavam
detalhadamente de apenas um texto — normalmente um poema — Bloom realiza suas
leituras por meio de uma constante recuperacao de toda a obra poética de um autor,
ou mesmo de toda a tradicdo a qual pertence. Assim, muitos poemas sao
justapostos e considerados comparativamente, movimento sem o qual as analises
de Bloom perdem o sentido. Além disso, ha a revalorizacdo dos poetas romanticos,

1

em detrimento dos metafisicos'®' e modernistas, extremamente apreciados pelos

new critics.

Bloom contra a Desconstrucao

A oposicao de Bloom a Desconstrucdo € de natureza diversa daquela
realizada em relagdo ao New Criticism, com maiores complicacées. Como busquei
demonstrar com a exposicao sobre Poesia e Repressao, Bloom as vezes langca méao
de recursos da Desconstrugcdo para realizar suas andlises dos poetas poOs-
iluministas, o que fez com que sua relagdo com a Desconstrucado fosse, naquele
momento, de tensdo. O prdprio conceito de “desleitura” é cunhado por Paul de Man,
o critico mais proeminente da Desconstrugdo norte-americana, e colega de Harold
Bloom em Yale, que formou, juntamente com J. Hillis Miller, Geoffrey Hartman e o
proprio Bloom, a “Escola de Yale”, conhecida por seu viés desconstrucionista.

Contudo, no manifesto do grupo — escrito pelos quatro membros da escola
mais Jacques Derrida — Deconstruction and criticism, Geoffrey Hartman, na
introducao do volume, afirma:

'®! Alcunha atribuida por Samuel Johnson aos poetas ingleses dos séculos XVI e XVII de estilo

fortemente barroco. O mais proeminente entre eles € John Donne (1572-1631), um clérigo da Igreja
Anglicana.
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Derrida, de Man e Miler sdo certamente boa-deconstructors'®,
impiedosa e evidentemente, apesar de cada um usufruir de seu
proprio estilo ao revelarem de novo e de novo o “abismo” das
palavras. Mas Bloom e Hartman mal s&o desconstrucionistas
(HARTMAN, 1979, p. ix).

Isso se da porque a técnica revolucionaria de leitura comparativa
empreendida por Harold Bloom nado € revolucionaria o suficiente diante da
Desconstrucdo de Derrida e de De Man. Diante da Desconstrucdo, portanto, nas
palavras de Leitch, Bloom refugou (balked).

Jacques Derrida, filésofo francés, é o fundador da Desconstrucédo e figura
mais proeminente do movimento. De acordo com o francés, o Estruturalismo
saussuriano é o ultimo estagio do pensamento ocidental, metafisico e logocéntrico.
Tanto a metafisica como o logocentrismo, para Derrida, sdo prerrogativas
hierarquizantes que nao fazem jus, epistemologicamente, a interacdo de todos os
elementos das ciéncias humanas entre si. Assim, a propria nocdo de “estrutura”
serve apenas para criar uma hieraquia artificial, segundo a qual existe um “centro”
organizador de todos os elementos da realidade. Por mais que um sistema seja
complicado, o centro oferece um ponto de equilibrio, um principio de controle. A
partir da determinacdo do centro criam-se oposicées cujos elementos sao regidos
por uma atribuicéo de juizo de valor falsa.

A dicotomia mais explorada por Derrida é a fala/escrita. Segundo o filésofo
francés, a fala sempre gozou de um prestigio elevado em relacado a escrita, sendo
esta Ultima apenas uma representacao da expressdao primordial da oralidade,
normalmente associada ao /ogos, a razao ou a Deus — o logus divino, de acordo
com a teologia cristd. E em decorréncia dessa dicotomia, segundo Derrida, que as
formas escritas das linguas ocidentais sdo predominantemente fénicas, ou seja, sdo
fonicas pela necessidade de a escrita imitar a fala. Derrida busca inverter essa
dicotomia, atribuindo um valor aquilo que ele chamou de “Cena de escritura” ou
“arqui-escritura”, a verdadeira origem da linguagem, que implica qualquer atividade
de diferenciacéao, articulacao e espagamento, procedimentos desconstrucionistas.

Assim, Derrida inverte também a polaridade significado/significante, que

atribuia um valor maior a realidade em detrimento da linguagem que a representa. A

192 Trocadilho intraduzivel feito por Hartman, o qual se refere & boa-constrictor, 0 nome cientifico da

jib6ia.
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textualidade passa a ser uma pré-condicao que rege a realidade, e ndo o contrario.
Livre das “necessidades estruturais” — os termos privilegiados das dicotomias — o
critico esta livre para lidar com o jogo de livre-associacoes que, de fato, precedem a
criagdo de estruturas:

O homem desconstrutor derrideano afirma o jogo dos signos e a
atividade da interpretacado, traga ao redor do centro o livre jogo de
significantes e a tendenciosa producdo de estrutura, renuncia ao
sonho das origens e fundamentos ilusérios, e desconsidera 0 homem
ontoteoldgico e 0 humanismo metafisico (LEITCH, 1988, p. 273).

Em suma, para Derrida, 0 espaco textual é o ponto de partida de uma analise
desconstrucionista. Contudo, sendo o texto infinito em decorréncias do sem-namero
de associacoes possiveis, um critico ndo pode nunca ter a pretensao de encontrar
um significado univoco nele. A tensao existente entre os significantes e a realidade é
tamanha que a correspondéncia nunca podera ser apreendida, tendo o critico o
papel de simplesmente identificar as operacdes possiveis dos signos nas relacoes

uns com 0s outros.

Ha, portanto, duas interpretacdes da interpretacdo de estrutura, de
signo, de livre interacdo. (...) Uma procura decifrar, anseia por
decifrar uma verdade ou uma origem que € livre da livre interagao e
da ordem do signo, e sente como um auxilio a necessidade da
interpretacdo. A outra, que ndo mais se volta a origem, afirma a livre
interacao e tenta ir além do homem e do humanismo, sendo o0 nome
homem o nome daquele ser que, através da Histéria da Metafisica ou
da Onto-teologia — em outras palavras, através da histéria de toda a
sua histéria — tem sonhado com a presenca total, a fundamentacao
certificante, a origem e o fim do jogo (DERRIDA, 1976, p. 276-7).

Deste modo, Derrida propée um modelo de leitura livre e ao mesmo tempo
cadtico, em oposicao a toda a racionalidade ocidental e seus principios discursivos,
como a organizacao, a logica, a hierarquizacao etc. Note-se que o modelo de
Derrida vai além do ambito da Critica Literaria, mas mesmo assim foi absolutamente
influente nos Estudos Literarios norte-americanos, principalmente em J. Hillis Miller e
Eugenio Donato.

Paul de Man, em contrapartida, ignorando Derrida em muitos aspectos,
engendra uma Desconstrugao necessariamente literaria. Na esteira de Nietzsche, de
Man investiga a influéncia da retérica na formagcdo da compreensdo humana — a
retérica enquanto conjunto de tropos que determinam a linguagem e a forma como

essa linguagem permite a apreensdo da realidade. Ou seja, para de Man, a
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linguagem nado é mimética ou expressiva, mas sim tropolégica por definicdo.
Qualquer possibilidade representacional ou expressiva deve ser examinada sob o
ponto de vista retoérico, ou seja, como as figuras de linguagem problematizam a
representacdo e a expressao. Deste modo, de Man como critico literario ignorou
qualquer interpretacao teméatica e se concentrou na “retoricidade” da linguagem dos
textos estudados.

O mais radical em de Man, contudo — ao menos do ponto de vista de Harold
Bloom — n&o foi a sua concepcéao de linguagem, sutiimente devedora em relacdo a
Derrida, mas sim sua concepc¢éao de Histdria Literaria.

Para de Man, a série literaria histérica nada mais € do que uma ficcao criada
pela necessidade de organizagao, pois a existéncia de um texto ndo passa de uma
casualidade:

(...) nada, seja um feito, uma palavra, um pensamento ou um texto,
jamais ocorre em relacao, positiva ou negativa, a qualquer coisa que
0 preceda, siga, ou exista em qualquer outro lugar, mas somente
como um evento aleatério cujo poder, como o poder da morte, existe
devido a aleatoriedade de sua ocorréncia (DE MAN, 1979, p. 69).

Sobre a concepcéo de histéria em de Man, Leitch conclui da seguinte forma:

O fato de regularmente recuperarmos e integrarmos as coisas e
eventos em sistemas estéticos e histéricos ndo nega o falacioso de
todas essas continuidades fabricadas; simplesmente afirma uma
necessidade linguistica. A criacdo da histéria confere ordem a
aleatoriedade em ficcbes monumentais forjadas pela linguagem
(LEITCH, 1988, p. 299).

Com excecao da utilizacdao da retérica como um sistema de tropos, as
propostas de Derrida e de Man eram muito para o conservador Harold Bloom.

Diante da “Cena de Escritura” de Derrida, Bloom opds sua “Cena de
Instrucdo”, o contato entre os grandes poetas por meio da linguagem poética, ou
seja, em Bloom, diferentemente de Derrida, é o poeta que instrumentaliza a lingua, e
ndo o contrario: “(...) Bloom e Hartman estavam relutantes em posicionar a
linguagem inequivocamente antes do ser, em aceitar a morte do sujeito humano, ou
em substituir a voz pela escrita” (LEITCH, 1988, p. 281).

Ademais, Bloom leva a cabo exatamente a criacdo de um sistema
logocéntrico, com centros organizadores, as razées revisionarias, de modo a captar

os sentidos dos poemas — outros poemas. Por mais idiossincraticas e confusas que
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possam parecer as concepgdes e leituras de Bloom, ele buscou sempre impedir o
que ele considerava desvarios desconstrucionistas — por definicdo anti-humanistas:

Toda a Critica que importa € a Critica experiencial, e experiéncia
aqui significa literatura na vida e a vida na literatura. Quando amar
outra pessoa, ou mesmo amar a si, nao custou nada? Eu rejeito
todos os modos galicos de interpretacdao recente porque eles
desumanizam a poesia e a Critica (...). Considero lunatico, mas
espirituoso, que desconstrucionistas me chamem de um humanista
sentimental (...) (BLOOM, 1982, p. 29).'%

Bloom, deste modo, ndo pode concordar com o determinismo linguistico de
Derrida, pois para o professor de Yale, o poeta, por meio de sua forca pode
transfigurar a linguagem de modo a reverter o tempo cronolégico, e fazer parecer
que ele precedeu seu precursor. A lingua, portanto, esta sujeita ao poder imaginativo
do escritor. Para Bloom, pois, € a “cena de escritura” de Derrida a ilusdo de fato, a
qual oprime o poeta mais jovem, pois € o poema do poeta anterior que o condena ao
esquecimento e condiciona sua existéncia tardia. Porém, esse mesmo poeta pode
romper com essa ilusdo por meio exatamente da escrita.

Quanto as propostas de de Man sobre a leitura, as quais implicam a sua
impossibilidade — pois tudo o que resta ao leitor ou critico € habitar nas livres

associacgdes retéricas — Bloom se manifesta:

Nao concordo totalmente com de Man quanto a leitura ser
impossivel, mas reconheco o quao difici & ler um poema
apropriadamente, que é o que quero dizer com 0s meus tropos
criticos constantemente atacados da “desleitura” e da
“desapropriagao”. Com trés camadas de tropos perpetuamente nos
confrontando, a tarefa de restituir o significado ou de curar uma
retoricidade ferida é intimidante. Ainda assim, pode e deve ser
tentada (BLOOM, 1979, p. 16).'®

Sobre a afirmativa acima, Leitch considera:

(...) esta declaracdo revela o conservadorismo de Bloom. Ele
desejava restaurar o significado e negar a extrema textualidade do

'83 Al criticism that matters is experiential criticism, and experience here means literature in life and
life in literature. When has loving another person, or even loving oneself, cost nothing? | reject all
Gallic modes of recent interpretation because they dehumanize poetry and criticism (...). | find it
lunatic but cheerful that deconstructionists call me a sentimental humanist (...).

%4 | do not agree wholly with de Man that reading is impossible, but | acknowledge how very difficult it
is to read a poem properly, which is what | have meant by my much attacked critical trope of
“misreading” or “misprision”. With three layers of troping perpetually confronting us, the task of
restituting meaning or of healing a wounded rhetoricity is a daunting one. Yet it can and must be
attempted.
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conceito de retérica de de Man. Do lado seguro do abismo da
desleitura, sua teoria deliberada e desesperadamente determinava
limites a disseminagao do significado literario. O fez mapeando com
consideraveis detalhes as complexas fases aberrantes evidentes na
linguagem da poesia. Na obra de Bloom, o significado era, ao fim,
restaurado em formas textuais disruptivas e andrajosas (LEITCH,
1988, p. 288).

E visivel, portanto, como o conceito de desleitura em Bloom difere do conceito
de desleitura em de Man. Para Harold Bloom, a desleitura é uma figura de
linguagem que representa os dificeis caminhos pelos quais o leitor deve passar para
alcancar o sentido do texto.

No que diz respeito a Histéria Literaria, € mais evidente ainda o descompasso
de Bloom em relacdo a Desconstrucdo de de Man. Harold Bloom acredita
efetivamente na histéria literaria, rastreando os padrdes psicolégicos que as
determinam, conferindo a essa histéria, inclusive uma légica a ser subvertida
ilusoriamente pelo poeta mais jovem. Em outras palavras, para Bloom, sdo os
homens, os proprios poetas, que fazem a histéria literaria, e ndo um conjunto

falsificado de signos linguisticos:

A abordagem de Bloom contra de Man busca apresentar padrbes
genéticos de progresso, declinio e poder autoral de sujeitos poéticos
individuais como verdadeiras formas de definicdo da natureza do
significado poético e da propria tradicao poética. Isto permite a Bloom
absorver a sofisticada atengdo em esquemas figurativos de
representacao desenvolvido pela desconstrugdo em uma pratica que
em alguns sentidos realizam o desejo formalista por uma escrita da
Historia Literaria apropriadamente intrinseca (ALLEN, 1994, p. xxiii).

Diferentemente do que ocorreu quando Bloom se posicionou contra o New
Criticism, por meio de analises paralelas, contra a Desconstrucao, cultiva o recurso
da apropriacao e da introjecao, ou seja, o professor de Yale lanca méao de elementos
da desconstrugcdo com moderacdo em anadlises especificas, e ao mesmo tempo
introjeta uma estrutura conservadora da historia literaria como organizadora dessas
andlises, montando um todo hibrido — formalista/desconstrucionista/bloomiano — de
modo a encontrar uma voz propria, freiando simultaneamente os excessos da
Desconstrucao.
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Bloom contra os Estudos Culturais

Em sua terceira fase, como vimos, os alvo de Harold Bloom sdo os Estudos
Culturais. Com uma estratégia por meio da qual Bloom acaba se expondo mais, o
critico resolveu declarar guerra aos seus adversarios por meio de todos 0os meios
disponiveis — livros, internet, jornais, televisdo etc. — com o intuito de alcancar os
leitores comuns, o0s Uunicos leitores de literatura que de fato restaram apoés a
hegemonia académica dos multiculturalistas dos Estudos Culturais, e da hegemonia
audiovisual entre os possiveis leitores.

E extremamente dificil determinar precisamente as origens do que ¢é
conhecido hoje por Estudos Culturais, podendo ser identificadas coletivamente nos
escritos de Michel Foucault, Raymond Williams, Jacques Derrida, Gayatri Spivak,
Edward Said, entre muitos outros, de diversas areas diferenciadas das Ciéncias
Humanas, sendo a corrente critica absolutamente interdisciplinar. Uma pléiade de
novos conceitos surgiu, muitas vezes estranhos e sem correspondéncia uns com 0s
outros, como bricolagem, simulacro, disseminacéo, patriarcado, reificagdo, rizoma,
arquivo etc. Talvez por isso, ndo se possa dizer que os Estudos Culturais tenham se
solidificado em doutrina, apesar de possuir algumas diretrizes norteadoras gerais.

Os teodricos dos Estudos Culturais consideram a cultura mais abrangente do
que a arte. E necessario, deste modo, romper as hierarquias que marginalizam
manifestagdes culturais tidas como inferiores pela pratica intelectual tradicional. Seu
objetivo € mudar e melhorar a cultura por meio da dendncia das relagdes de poder
que organizam as hierarquias culturais. Nesse sentido, surgem as manifestacdes
culturais de “minorias”: mulheres, negros, homossexuais, asiaticos etc. O trabalho
dos Estudos Culturais muitas vezes envolve o levantamento de corpora para a
criacao de tradicdes que devem ser valorizadas tanto quanto a tradicdo dominante,
do homem branco heterossexual europeu opressor. Em outras palavras, toda a
forma de cultura é construida interessadamente por aqueles que detém o poder. O
mesmo ocorre com a construcdo de conhecimento, elemento fundamental do

desenvolvimento das culturas:

como um verdadeiro ato no mundo, ndo como algo que
simplesmente &, o conhecimento € e pode ser sempre concebido
como parte de um discurso, como possuindo um emissor e um
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receptor — em outras palavras, como possuindo agéncia (DAVIS &
SCHLEIFER, 1994, p. 600).

Portanto, um determinismo sociol6gico rege a organizacao da intelectualidade

de acordo com os Estudos Culturais:

Dada a suposicdo em voga de que ndo podemos investigar nada
sem examinar quem est4d fazendo a investigagdo, os Estudos
Culturais necessariamente serdo uma atividade definida por sujeitos
cultuais especificos com interesses especificos (DAVIS &
SCHLEIFER, 1994, p. 603).

Deste modo, 0 mundo contém os sujeitos responsaveis pela cultura, pela arte,
pela literatura etc.: “(...) [os] Estudos Culturais tentam entender e situar o
conhecimento como um fenémeno que é condicionado ndo por um sujeito individual,
mas por um mundo social” (DAVIS & SCHLEIFER, 1994, p. 601).

Nesse sentido, para qualquer tedrico dos Estudos Culturais, seja marxista,
feminista, foulcaultiano etc., todo discurso é interessado, engajado. Nao existe a
neutralidade. Dai a auséncia completa de inibicdo na declaragéo sistematica de sua
propria parcialidade. Os juizos de valor, portanto, ndo possuem autoridade inerente,
apenas na medida em que o dono do juizo de valor possua status social que
corrobore seu discurso. Em suma, os Estudos Culturais sdo a celebracdo da
relativizacado da inteligéncia travestida de boas intengdes.

Harold Bloom, diante desse cenario ja hegeménico, passa a dedicar-se a um
projeto critico em muitos pontos antagdnico em relacao aos Estudos Culturais. Em
primeiro lugar, como busquei demonstrar em minha exposi¢cdo sobre Como e por
que ler, ele abandona, na medida do possivel, seu vocabulario técnico, deixando
qualquer afetacdo de estilo para a Universidade, segundo Bloom, invadida
completamente pelos Estudos Culturais.

Em segundo lugar, valoriza a literatura acima de qualquer outro discurso ou
manifestacdo cultural, defendendo, na contracorrente, uma evidente hierarquia em
que as obras literarias ndo possuem um igual cognitivo, imaginativo ou estético, nem
mesmo na filosofia.

Por fim, valoriza o individuo na figura dos poetas estudados, enquanto
sujeitos dotados de dons especiais — génios — que conseguem transcender o tecido
social que supostamente os constrangeria. Do mesmo modo, celebra o leitor ideal
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que sabe valorizar os grandes autores, se arriscando na dificil tarefa de capturar
essa sabedoria divina — a sabedoria da literatura — e trazer aos leitores comuns.

Prometeu

Os trés antagonismos de Bloom aqui expostos, de natureza diversa, contudo,
possuem o mesmo fundamento. Todas as trés correntes criticas as quais Bloom se
opds, além de serem, de fato, hegeménicas, cada qual em seu momento, sao vistas
pelo critico norte-americano como formas de desvalorizagdo da “literatura” — neste
momento, tratada como um tropo criado pelo préprio Harold Bloom, uma instancia
supra-humana idealizada.

Para Bloom, o envolvimento do New Criticism com o literario sempre foi muito
frio e distante, necessitando o leitor — e, por extensdo, o critico como leitor — deixar
de lado qualquer constrangimento académico de ser absorvido pelos textos. Em
outras palavras, a exacerbacdo da emoc¢ao e da ndo-racionalidade diante do texto
literario € o minimo que ele merece; quanto a Desconstrucdo, a Bloom parece
extremamente estranha a ideia de que o literario é apenas um composto de
significantes interagindo caoticamente entre si sem nenhuma organizacao l6gica
humana transcendental — a légica dos poetas, uma légica semidivina; por fim, no
que diz respeito aos Estudos Culturais, para Bloom ¢é inaceitavel a
instrumentalizacdo do literario pelo conceito de “cultura”, ou mesmo o0 seu
condicionamento a conglomerados sociais e a sua valorizacdo por convencao. Tudo
isso, para Bloom & destituir a literatura de um status elevado o qual ela merece.

Ou melhor, para Bloom, as correntes criticas antagonizadas por ele nao
tiveram a capacidade de, de fato, apreender o literario, analisando tdo somente um
espectro dele, concebido por mentes ndo aptas a valorizacdo do supra-humano.
Bloom acaba por ser extremamente platénico.

A funcao do grande leitor — a qual ele julga assumir solitariamente — é ignorar
as concepgoes de literatura dos n&o iniciados, assim como as concepgodes redutoras
ou limitadoras da literatura, e ascender a multitudes longinquas, onde se encontra o
fogo dos deuses gnésticos — ja que, para Bloom, o Gnosticismo € a religido da
literatura. A Critica Literaria, portanto, para Bloom, diante dos seus antagonistas —
divindades malignas que escondem os grandes segredos divinos dos mortais
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leitores — nada mais é do que a repeticdo do mito de Prometeu: trazer o
conhecimento proibido da literatura para os leitores, comuns ou nao.

O projeto critico de Harold Bloom, portanto, é carregado de egotismo.
Contudo, é esse sentimento que orienta as leituras do professor de Yale, fazendo de
sua obra um todo extremamente especial, uma expressdo genuina do amor pela
literatura, apesar de romantizado.

Harold Bloom talvez nao seja o critico literario mais esclarecedor ou o mais
didatico, a despeito de sua notéria erudicdo e talento enquanto ensaista. Mas na
condicado de um leitor psicologicamente envolvido com seu objeto ao ponto de gerar
ciumes e magoas confessas em decorréncia de seus sentimentos pelas obras
literarias, € dificil supor critico mais interessante. Nesse sentido, se tivesse tido seu
Boswell, Bloom poderia muito bem ter sido bem-sucedido em sua ambicao de ser o
Dr. Samuel Johnson do século XX.
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