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The man in me will do nearly any task
And as for compensation, there’s a little he would ask

[.]

The man in me will hide sometimes to keep from bein’ seen
But that’s just because he doesn’t wanna turn into some machine.

Bob Dylan, “The man in me”, 1970.

The beards of the young men
glisten’d with wet, it ran from
their long hair,

Little streams pass’d over their bodies.

Walt Whitman, “Song of myself”, X1, Folhas de relva, 2005.

I used to be a little boy, so old in my shoes

What I choose is my voice, what’s a boy supposed to do?
The killer in me is the killer in you, my love

I’ll send this smile over to you.

Smashing Pumpkins, “Disarm”, 1993.

O homem é o somatdrio de seja la o que for. Um problema de propriedades

impuras levado monotonamente até o nada invariavel: impasse de pé e
desejo.

William Faulkner, O som e a faria, 2004, p. 120



RESUMO

Esta tese de Doutoramento objetiva a anélise das representacfes do masculino que emergem
da tessitura narrativa do romance O som e a furia (2004), do escritor norte-americano William
Faulkner. A partir do arsenal tedrico-critico fornecido pelas teorias da narrativa, em particular
0s pressupostos de Gérard Genette (1979), articulado a mobilizagdo tedrica dos estudos de
género e dos men’s studies, pretende-se analisar o0 modo como as categorias de voz e
focalizag@o operam no processo de representacdo de narradores e personagens masculinos, e
nas relagdes destes com o feminino e possiveis dissidéncias de género, a partir de trés
dimens@es tematicas: a paternidade, ja que a obra de Faulkner dramatiza constantemente as
relacBes entre patriarcas e filhos; a homossociabilidade, isto &, as relacGes de cumplicidade e
solidariedade que respaldam a dominagdo masculina; e a denominada crise da masculinidade,
isto €, os sentimentos de angustia do homem faulkneriano frente as mudancas histéricas,
sociais e culturais de género, no contexto agrario e arcaizante do Sul dos Estados Unidos.
Nesse sentido, operamos com a hipdtese de que estas trés dimensdes convergem para a
existéncia de uma permanente crise das representacdes masculinas no corpus faulkneriano,
calcada na perpetuacdo da masculinidade hegemonica, na propagacdo de modelos de
virilidade entre homens e geracGes de pais e filhos, na ressonancia de uma praxis e
discursividade heteronormativa, e na elaboracdo subjetiva de narradores e personagens que
nédo estdo inseridos em padrdes valorativos de hombridade. A representacdo dessa crise da
masculinidade obteve respaldo, no romance modernista de Faulkner, uma forma também em

crise, como espaco mimético privilegiado para sua representacao.

Palavras-chave: Masculinidades; representacdo; O som e a furia; William Faulkner.



ABSTRACT

This doctoral thesis aims to analyze the representations of the masculine that emerge from the
narrative fabric of the novel The sound and the fury (2004), by the American writer William
Faulkner. Based on the theoretical and critical arsenal provided by narrative theories,
especially the assumptions of Gérard Genette (1979), articulated with the theoretical
mobilization of gender studies and men’s studies, the aim is to analyze the way in which the
categories of voice and focalization operate in the process of representing male narrators, in
their relationships with the feminine and possible gender dissidences, based on three thematic
dimensions: fatherhood, since Faulkner’s work constantly dramatizes the relationships
between patriarchs and sons; homosociability, that is, the relationships of complicity and
solidarity that support male domination; and the so-called crisis of masculinity, that is, the
feelings of anguish of the Faulknerian man in the face of historical, social and cultural
changes in gender, in the agrarian context of the Southern United States. In this sense, we
operate with the hypothesis that these three dimensions converge towards the existence of a
permanent crisis of masculine representations in the Faulknerian corpus, based on the
perpetuation of hegemonic masculinity, the propagation of models of virility among men and
generations of fathers and sons, the resonance of a heteronormative praxis and discursivity,
and the subjective elaboration of narrators and characters who are not inserted into evaluative
standards of manhood. The representation of this crisis of masculinity found support in
Faulkner's modernist novel, a form also in crisis, as a privileged mimetic space for its

representation.

Keywords: Masculinities; representation; The sound and the fury; William Faulkner.
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1 INTRODUCAO

No ano de 2003, a extinta editora Cosac & Naify publicou uma reedicdo de Palmeiras
selvagens (The wild palms), de William Faulkner, com traducdo de Newton Goldman e
Rodrigo Lacerda. Apesar de ndo apresentar paratextos que auxiliassem na compreensdo
critica do romance, a edicdo era bem cuidada, e possibilitava 0 acesso a uma obra
relativamente menos lida e conhecida de Faulkner. Treze anos depois, em 2016, a tradutora e
ensaista Denise Bottman efetuou uma arqueologia detalhada das traducdes disponiveis de
Faulkner, e estabeleceu o ano de 1945 como o deflagrador das primeiras edi¢cdes da obra do
escritor norte-americano no Brasil — apenas dezenove anos depois, portanto, da publicacdo de
seu primeiro romance, Soldier’s pay, em 1926. Segundo Bottman, inicialmente apenas contos
esparsos eram traduzidos e publicados, em antologias que almejavam um panorama completo
da contistica americana moderna, para em seguida serem organizados em coletaneas
especificas sobre o0 autor. Ainda assim, apenas em 1948 o primeiro romance de Faulkner seria
publicado no pais, sendo ele Luz em agosto (Light in august), sob traducdo de Berenice
Xavier. Uma breve analise desse levantamento das edi¢des e tradugdes brasileiras de Faulkner
feito por Denise Bottman da uma ideia da recepcdo de sua obra, e de como ela foi e tem sido
tratada (e até negligenciada) pelo mercado editorial brasileiro.

Deduz-se que, ainda que Faulkner ja tivesse se estabelecido como um dos grandes
escritores do século XX, tendo recebido o Prémio Nobel de Literatura em 1949, sua obra
permanecia dispersa e pulverizada no catalogo de diversas editoras, em edi¢des mal cuidadas
ou traducdes problematicas — ainda que Hélio Pdlvora e Wladir Dupont se destaqguem como
instantes luminosos de transposicdo da sintaxe tortuosa de Faulkner para a lingua portuguesa
brasileira, em obras como Enquanto agonizo (As | lay dying) e Os invictos (The reivers).
Ainda assim, assinala Bottman (2016), apesar desses esfor¢os iniciais, houveram pelo menos
dez anos de lacuna, entre as décadas de 1980 e 1990, para que novas traducGes fossem
langadas.

Sem a intencdo de minimizar o esforco intelectual herctleo das edi¢bes e tradugdes
feitas anteriormente, 0 ano de 2003 marca o inicio de uma relacdo mais linear, coerente e
condensada das traducdes de William Faulkner no pais. Nesse ano, como afirmamos, a Cosac
& Naify colocou no mercado Palmeiras selvagens, a partir de uma traducdo preexistente. No
ano seguinte, seria a vez de O som e a furia (2004), sob a traducdo competente de Paulo

Henriques Britto, que verteu com maestria para o portugués os fluxos de consciéncia



13

intrincados do deficiente mental Benjy Compson, para além das peculiaridades linguisticas do
dialeto de Dilsey Gibson e das demais personagens negras que habitam o romance. Pela
mesma editora, 0s anos seguintes veriam reedi¢cGes de Luz em agosto (2007), A arvore dos
desejos (2009), Sartoris (2010) e Absaldo, Absaldo! (2014). Nove anos depois da Cosac &
Naify, a editora Benvir traria de volta ao mercado editorial a trilogia de romances da familia
Snopes (O povoado, A cidade e A mansdo), a seleta de contos Lance mortal, além dos
romances O intruso e Os invictos. Com o fim da Cosac & Naify anunciado em 2016, a
Companhia das Letras adquiriu os direitos dos romances de Faulkner langados pela editora, ja
tendo relangado, até o momento de escrita dessa tese, Palmeiras selvagens (2024), Luz em
agosto (2021), Absaldo, Absalao! (2019) O som e a flria (2017), esse ultimo contendo o
classico ensaio de Jean-Paul Sartre sobre a metafisica temporal de Faulkner, além de um
relato de Paulo Henriques Britto sobre as dificuldades enfrentadas na traducédo do romance.

Com a maior possibilidade de acesso, torna-se nitido que ha um interesse renovado na
oeuvre faulkneriana, que naturalmente transplantou-se para os espagos académicos. Ainda que
ndo apresentemos, aqui, nenhum estudo especifico que quantifiqgue ou qualifique essa
producdo, ousamos afirmar gque nunca se pesquisou tanto sobre William Faulkner na
universidade brasileira, 0 que pode ser constatado pela quantidade de artigos, teses e
dissertacBes produzidas desde o inicio dos anos 2000, em temporalidade convergente ao
periodo de digitalizacdo e democratizacdo ampla do acesso as obras académicas.

Nesse sentido, trabalhos como os de Marcia Lappe Alves (2010), Alessandra Costa
Grangeiro (2011), Fabio Roberto Mariano (2015), Itamar Aparecido de Oliveira (2016),
Marilia Gabrielle Meirelles (2018), Lucas da Silva Lopes (2018), Leila de Almeida Barros
(2019), Rogério Lobo Saber (2020), Denilson Amancio Ferreira (2021) e do proprio autor
desta tese, que trabalhou com Faulkner em sua dissertacdo de mestrado (Silva, 2019), cada
gual em sua vertente tedrico-critica de enfrentamento hermenéutico do corpus faulkneriano,
evidenciam leituras especificas que se afastam das leituras comparativas que tangem a
recepcdo de Faulkner na universidade brasileira, habituada a analis&-lo, por exemplo, em
relacdo ao romance brasileiro dos anos 1930, de Graciliano Ramos e José Lins do Rego, como
demonstram os trabalhos de Rita das Gragas Félix Fortes (2010) e ivens Matoso Silva (2017).
Seria razoavel afirmar que ha uma geracdo de pesquisadores dos faulkner’s studies sendo
formada devido a renovacdo do interesse por Faulkner no mercado editorial.

Mas, ainda que Faulkner esteja sendo mais pesquisado na universidade brasileira,
pode-se considerar que a quantidade de trabalhos permanece escassa, principalmente quando

considera-se a envergadura e importancia desse autor entre 0s gigantes do romance
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modernista. Enquanto James Joyce conta com comemoracgdes anuais de sua obra Ulysses
(Bloomsday) e novos estudos e tradugdes sdo lancadas, e o espdlio em dominio publico da
inglesa Virginia Woolf conte sempre com novas reedi¢cbes (bastante impulsionadas pela
quarta onda feminista da segunda década dos anos 2000), além da criacdo de pecas, filmes e
estudos que celebram sua obra; e mesmo Marcel Proust receba a atengdo critica devida em
eventos que celebram o dialogo intelectual entre Franca e Brasil — entre 0s quatro grandes
modernistas radicais, Faulkner permanece relativamente a margem, ja que os estudos de sua
obra continuam relegados ao locus académico, nao alcancando, portanto, uma repercussao
critica e editorial mais ampla.® Estudos essenciais de autores como André Bleikasten, David
Minter e Joel Williamson permanecem ndo traduzidos por aqui. Além disso, nenhuma das
quatro caudalosas biografias de Faulkner, escritas por Joseph Blotner, Frederick S. Karl, Jay
Parini e Carl Rollyson, se encontra traduzida para o portugués.

Além disso, Faulkner ndo parece habitar, de imediato, um imaginario coletivo sobre
escritores de monologo interior e fluxo de consciéncia, por exemplo. Nesse momento,
permito-me um testemunho pessoal: em meu primeiro ano de graduacdo, os professores
sempre mencionavam Joyce, Woolf e Clarice Lispector como exemplos de autores que
empregavam as técnicas de fluxo de consciéncia. Nesses momentos, Faulkner nunca era
mencionado e, como se sabe, suas experiéncias com tal técnica sdo tdo complexas quanto as
de Joyce. Assim, a lacuna que eu sentia em relacdo a presenca de Faulkner nas aulas e
comunicacdes em eventos académicos, € 0 que essa tese, ainda que timidamente, visa
combater.

Se os trabalhos académicos sobre William Faulkner ainda s&o relativamente escassos,
também ha grande lacuna de estudos referentes a género e sexualidade em sua obra, no Brasil.
Em consulta ao catalogo de teses e dissertacdes da CAPES (janeiro-2023), e considerados 0s
contextos prévios a digitalizacdo de trabalhos académicos, foram encontrados poucos
trabalhos que analisam essa tematica. Algumas excecdes sdo a dissertacdo de Sueli Costa,
defendida em 1995, From traditional criticism to feminist archetypal criticism: an analysis of
female characters in As | lay dying and Light in august, em que ela analisa o gradiente
arquetipico das personagens femininas de Faulkner nos romances citados, e a tese de Isa
Coelho Samui, William Faulkner: o personagem feminino resgatado, defendida em 1989.

Logo, se os estudos pautados em leituras de género feitas pela critica e teoria feminista

sd0 escassos, mais ainda o séo os trabalhos que analisam o masculino na ficcdo faulkneriana.

! Uma excecéo é o estudo de Assis Brasil intitulado Faulkner e Joyce: o romance da vanguarda, em que o autor
analisa brevemente as obras destes dois autores da vanguarda do romance modernista.
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Uma consulta rapida a secdo académica do Google, Google Scholar, com os termos de busca
“William Faulkner” acrescido de “masculinidade”, conduz apenas ao artigo que o autor da
presente tese publicou no ano de 2020, intitulado “Figura¢des da masculinidade em The Wild
Palms, de William Faulkner”, na revista Ipotesi, da Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF). A tese que apresenta-se, portanto, figura como um dos primeiros trabalhos brasileiros
a analisar as representagdes do masculino no corpus de William Faulkner, e esperamos que,
ainda que timidamente, contribua para a maior insercdo de Faulkner nos estudos das
masculinidades que centralizam-se no texto literario, além de estimulo ao surgimento de
novos trabalhos.

Nestes termos, a presente tese de Doutoramento objetiva a analise das representacoes
do masculino que emergem da tessitura narrativa do romance O som e a faria (2004). A partir
do arsenal tedrico-critico fornecido pela narratologia, em particular os pressupostos de Gérard
Genette (1979), articulado a mobilizacdo tedrica dos estudos de género e dos men’s studies,
pretende-se analisar 0 modo como as categorias de voz e focalizagdo operam no processo de
representacdo de narradores e personagens masculinos. Para atingirmos tal objetivo,
mobilizaremos trés dimensdes tematicas: a paternidade, ja que a obra de Faulkner dramatiza
constantemente as relacdes entre patriarcas e filhos; a homossociabilidade, isto é, as relacdes
de cumplicidade e solidariedade que respaldam a dominagdo masculina; e a denominada crise
da masculinidade, isto €, os sentimentos de angustia do homem faulkneriano frente as
mudancas histdricas, sociais e culturais de género, no contexto agrario e arcaizante do Sul dos
Estados Unidos.

Logicamente, essas trés dimensbes tematicas ndo estdo distribuidas de maneira
uniforme no romance selecionado como corpus da tese — assim sendo, por razdes
metodoldgicas, operou-se a partir de abordagens especificas. Assim, em O som e a fdria, um
romance complexo e extremamente fragmentado, cuja forma é clivada em trés vozes
narrativas, optou-se por abordar a dimensdo da homossociabilidade na narrativa de Quentin
Compson, enquanto a crise da masculinidade € analisada pelo enunciado do narrador Jason
Compson. O trabalho baseia-se no cotejamento da edicdo critica da Norton & Norton,
organizada e editada por Michael Gorra (2014), e sua tradugéo brasileira, de Paulo Henriques
Britto.

Essa tese surge, como ja ressaltamos, no contexto de interesse renovado na obra de
William Faulkner na universidade brasileira, e sedimenta seu eixo epistemoldgico nos estudos
de género e sexualidade. Em plena quarta onda feminista da segunda década do século XXI,

em tempos de afirmacdo constante das alteridades e identidades, e da desagregacdo da figura
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hegemonica do homem branco e heterossexual, a tese se insere nos estudos tangentes ao
homem (men’s studies), que tiveram sua génese na década de 1970 e perduram até hoje.
Faulkner foi, sem davida, um homem branco, heterossexual (ha leituras queer interessantes
que questionam tal afirmacdo, porém), e detentor de privilégios, mas sua posi¢cdo como
ficcionista foi sempre a de complexificar as representa¢des densas do humano que permeiam
sua obra.

Nesse sentido, a posi¢do de Faulkner diante das questdes de género, raca e sexualidade
foi sempre ambigua, como € a dos grandes criadores: como homem branco, criou personagens
negras resilientes, positivas e complexas, enquanto h& momentos em que sua obra revela certo
ideédrio racista e estereotipado; questionou 0s preceitos de género e gestou personagens
femininas resilientes que questionam profundamente a ordem falocratica do Sul, e em seguida
fez comentérios sexistas sobre as mulheres, nas midias de sua época; se sua obra é
densamente masculina e homossocial, Faulkner questionou também a masculinidade
tradicional, criando personagens masculinas subjetivamente desagregadas, coadunadas ao
préprio colapso modernista.

A masculinidade € diacronica, ou seja, esteve presente em toda a historia da
humanidade, configurando-se de varias formas, em espacos e periodos distintos. Na
contemporaneidade, em especial nos 20 anos que antecedem a escrita dessa tese, ela nunca
esteve tdo espetacularmente em evidéncia. Isto ocorre devido a fatores multiplos como a
reafirmacdo politica de sujeitos e suas identidades, nos movimentos negro, feminista e
LGBTQ, em diversas partes do mundo, operando uma completa desfibrilacdo da identidade
masculina e das masculinidades hegemonicas. Em 2017, o movimento #MeToo emergiu no
espaco projetivo e luminoso do cinema hollywoodiano, para denunciar abusos de natureza
sexual que aconteciam nos bastidores, ainda que seja justamente esse carater projetivo de
glamour e idealizacdo de Hollywood que tenha impulsionado o movimento. Além disso,
houve o recrudescimento de movimentos politicos da extrema-direita em varias partes do
mundo, bastante resultante da crise econdmica de 2008, no caso dos Estados Unidos. Muitas
figuras masculinas que assombram esse espectro politico — os incels, os angry white men, 0s
mgtows, os proud boys e membros da alt-right americana — surgiram ou se revelaram na
ultima década, colocando o homem branco heterossexual dominante no centro dessa
cosmovisdo social e politica distorcida. A ascensao das redes sociais, nos anos 2000, formou
grandes impérios masculinistas, repletos de homens ansiosos diante do rearranjamento das
dindmicas de género e sexualidade e da destituicdo de seu lugar hegemonico, projetando tal

ansiedade de maltiplas formas.
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Pelos motivos listados, e pelo carater diacronico da masculinidade, em diversos
momentos da tese construimos analogias entre nosso corpus e manifestacdes contemporaneas
dela. A masculinidade implicada nos romances de Faulkner que integram o corpus da tese €,
inlmeras vezes, a representacdo avant la lettre de questbes que acompanhamos na
contemporaneidade, em especial nos Estados Unidos, um pais obcecado pela questdo viril —
logicamente que regulamentadas pelo contexto social, histérico e cultural especificos de cada

época.



2 O SUDARIO EPISTEMOLOGICO DO MASCULINO

Imagem 1: Walker Evans, Alabama tenant farmer, 1936. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/284047.
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No ano de 1936, o fotografo norte-americano Walker Evans (1903-1975) concebeu
uma imagem que lhe garantiria um lugar privilegiado no cénone fotografico americano e
mundial, intitulada Alabama tenant farmer. A composicdo mostra um trabalhador branco das
plantacdes de algodao do estado do Alabama, no Sul dos Estados Unidos, em pleno apice da
Grande Depressao, apds a quebra da Bolsa de Valores em 1929, incidente que jogou milhares
de americanos as portas da indigéncia. A fotografia mostra o trabalhador, sentado & porta de
sua casa, usando uma camisa puida e macacdo sobrepostos, 0s ombros tensionados
envolvendo os joelhos em um arco, enquanto fita a objetiva da cdmera. Os tragos do lavrador
de Evans sdo sulcados (como a propria terra) no rosto aspero, ovalado e curtido pelo sol, onde
encaixam-se cabelos escuros e ligeiramente encaracolados. O nome deste belo apanhador de
algoddo era Floyd Burroughs, e sua imagem foi veiculada, posteriormente, no livro escrito a
quatro maos por Evans e o jornalista James Agee, Let us now praise famous men?, publicado
em 1941, no qual documentam a vida dos trabalhadores rurais do Alabama, durante a crise
econdmica.

A penumbra escura no interior da casa de madeira, tipica dos yeomen, isto &, 0s
agricultores pobres do Sul dos Estados Unidos no comeco do século, aliada a textura fibrosa
do batente da porta, formam o fundo da imagem, agregando substancialidade a fotografia. O
olhar do trabalhador € ténue e suavemente perplexo, um olhar acostumado a esquadrinhar
adiante dos arados, como se observasse 0s horizontes e campos de algoddo ao longe. O
punctum da imagem?® (Barthes, 1984, p. 68), reside na camisa branca que, apesar de suja e
puida, empresta-lhe um ar de grande distincdo — quase como se, paradoxalmente, 0s residuos
de terra no tecido a embranquecessem ainda mais. Ha algo de nobreza moral na imagem,
como se Walker Evans estivesse fotografando o membro de uma realeza incdgnita, relegada
desde sempre a espagos indspitos, e, por esse motivo, serena e altiva. Mais do que isso, 0
lavrador de Evans parece escapulido do espaco dos casebres, das plantacdes de algoddo e dos
acidentes sintaticos de um romance de William Faulkner — seja a dialética multipla de bastdes
narrativos de Enquanto agonizo (1930), ou das plantations anteriores a grande inundagédo do
rio Mississippi, na dualidade diegética de Palmeiras selvagens (1939).

Quando se observa Alabama tenant farmer, imediatamente os sentidos encavalam-se

em um palimpsesto imagético calcado no tensionamento de poténcias heterogéneas, formadas

2 A edico brasileira do livro-reportagem de Agee e Evans, Elogiemos os homens ilustres, foi traduzida por
Caetano Galindo.

® Para Roland Barthes (1984) o punctum de uma fotografia consiste no detalhe situado (ou n&o) em um estrato
inferior nos processos de hierarquizacéo perceptiva, e que mobiliza camadas de subjetividade no espectador.
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pelo tempo, espacgo, histdria, cultura e sociedade, convergindo na representacdo deste
personagem do Deep south nas décadas de 1920 e 1930. A acomodac&o Optica da imagem na
retina do espectador ndo deixa ver, entretanto, o porejamento silencioso de residuos
semanticos em sua superficie. De certo modo, as aporias histdricas, sociais e culturais que
estabelecem os sistemas internos de representacdo dessa obra de Walker Evans cristalizam
uma membrana opaca sobre 0 que a imagem representa em si mesma. Assim, imperando no
centro da imagem, pode-se observar um trabalhador norte-americano dos campos de
algodéo, e o embate entre os mundos urbanos e industriais do Leste com o que convencionou-
se chamar de América profunda. Também é possivel analisa-la como registro documental
sobre os traumas histéricos da Grande Depressdo na vida dos trabalhadores rurais
americanos, depenados por um sistema econdmico perverso; pode-se vislumbrar, ainda, a
beleza subjetiva (e objetiva) do artefato estético em si, forjada pela exceléncia naturalista da
técnica fotografica de Evans.

No entanto, logo no final dessa hierarquia sistematizada de percepgdes e codigos
semidticos e hermenéuticos, esconde-se o conteudo embrionario da imagem, e que sO
intuimos de modo bastante vago e abstrato: a fotografia mostra primeiramente um homem, um
individuo do género masculino, fitando o espectador de sua invisibilidade, por detras da
profusdo de estratos semanticos que camuflam o que se apresenta (Kimmel, 2005). Nesse
sentido, o lavrador de Evans ndo € representado na imagem como episteme de género, ou seja,
como categoria a ser levada em conta: todos 0s outros nichos histéricos em que ele se insere —
plantador de algod&o, habitante do Alabama, objeto de representacéo fotografica — saltam
primeiramente aos nossos olhos, relegando o género desse individuo a um lugar interpretativo
subordinado. Em Alabama tenant farmer, olha-se, mas ndo se vé. Olha-se para 0 homem
presente na imagem, mas ndo se pensa imediatamente nele, ou no género dele.

O processo sutil de invisibilizacdo masculina em Alabama tenant farmer decorre dos
processos de modelizacdo e universalizagéo, e o paradoxal apagamento dos homens enquanto
género, na tessitura da vida cotidiana. O historiador e soci6logo norte-americano Michael
Kimmel (2005), no ensaio “Invisible masculinity”, argumenta que, desde a ascensao luminosa
dos estudos feministas na década de 1970, que objetivavam desvelar os processos histéricos,
sociais e culturais que relegavam as mulheres aos espacos limitados da experiéncia familiar e
domeéstica, sequestrando delas a autonomia social, politica e ontoldgica, estas sairam de seu
espaco de invisibilidade e protagonizaram as discussfes epistemoldgicas sobre género, como
categoria essencial para a compreensdo das assimetrias que se estabeleciam entre homens,

mulheres e dissidéncias sexuais (Kimmel, 2005, p. 4).
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Na realidade, o homem foi sempre tomado como o referente primordial, a particula
androcéntrica que imanta todos os cosmos — sociais, politicos e culturais. O homem sempre
arrogou a si como fator universal, a partir do qual todos os outros eram medidos, julgados e
categorizados. Por meio do poder institucional, politico, religioso e intelectual atribuido a
eles, todos 0s que exibissem um status de diferenca em relacdo a esse modelo (mulheres,
dissidéncias de género, criangas, idosos) foram reduzidos a categorias de alteridade, como

sendo o outro, os outros. A tedrica Elisabeth Badinter (1993) pontua:

Desde o surgimento do patriarcado, 0 homem sempre se definiu como ser
humano privilegiado, dotado de alguma coisa a mais, ignorada pelas
mulheres. Ele se julga mais forte, mais inteligente, mais corajoso, mais
responsavel, mais criativo ou mais racional. E este mais justifica sua relacdo
hierarquica com as mulheres, ou pelo menos com a sua (Badinter, 1993, p.
6).

Ainda que o termo patriarcado soe anacrbnico strictu sensu — afinal, a instituicéo
patriarca estd em paulatina erosdo desde a metade do século XIX, pelo menos — as
consideracOes de Badinter nos fazem entender que a prevaléncia do homem sobre todas as
coisas enceta um duplo movimento: se, de um lado, os homens sempre foram considerados a
norma prescritiva, um modelo autoritario de ser, perceber e vivenciar, por outro, essa
centralidade contribuiu para que ocorresse 0 apagamento deles enquanto género, como
operador fundamental de analise nas ciéncias humanas. Kimmel (2005) assinala: “para
homens ao menos, o género permanece invisivel. Estranho como pode parecer, 0s homens sdo
0 género invisivel. Onipresentes em posicdes de poder em toda parte, homens sdo invisiveis

% (Kimmel, 2005, p. 5, traduc&o nossa).

para si mesmos

Dispostos na centralidade do real, e por isso invisiveis para 0s outros, e inconscientes
de si mesmos, de sua propria vida social, histérica e subjetiva. Desse modo, os homens
camuflavam-se, e eram relegados a agentes de estudo, quase nunca como objetos analiticos.
Este apagamento epistemoldgico possibilitou aos homens que permanecessem usufruindo dos
privilégios resultantes disso, naquilo que a soci6loga australiana Raewyn Connell (2005)
denominaria dividendo patriarcal, ou seja, os beneficios decorrentes da posi¢cdo masculina de
dominacdo sobre a realidade. Além disso, os homens sdo o0s atores principais de um teatro
secular de violéncia, guerras, conflitos, exclusdo e morte, garantindo que mulheres, outros

homens hierarquicamente marginalizados e dissidéncias de género permanegam sob seu jugo.

*«[...] to men at least, gender often remains invisible. Strange as it may sound, men are the ‘invisible’ gender.

Ubiquitous in positions of power everywhere, men are invisible to themselves” (KIMMEL, 2005, p. 5).
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No entanto, teoriza Kimmel, é preciso que se dé um passo adiante: retirar continuamente 0s
homens dos espagos de invisibilidade e coloca-los sob a luz dos estudos de género, analisando

suas problematicas (Kimmel, 2005, p. 5).

O masculino é um dos temas mais fascinantes a se imiscuir no escopo das ciéncias
humanas, de modo mais sistematico, apenas nas Ultimas décadas do século XX (Badinter,
1993; Haywood & Mac an Ghail, 2003; Forth, 2013). Complexo, vasto, indefinivel, e
sofrendo os efeitos retroativos de terem sido os homens, desde sempre, os operadores
normativos em torno dos quais toda a matriz do pensamento ocidental se desenvolvia, a partir
da década de 1970 os conceitos valorativos e sedimentados de masculinidade colapsaram sob
a emergéncia de novos sujeitos, que buscavam emancipacdo politica. Mulheres, pessoas
racializadas, gays e lésbicas, levantaram suas vozes contra a dominagao masculina, o racismo
institucionalizado e a discursividade homofdbica (Badinter, 1993, p. 6). Diante disso, as
questdes referentes aos homens tornaram-se, como uma fratura, cada vez mais expostas. O
que € a masculinidade? O que é a virilidade? Como os homens relacionam-se entre si? Por
meio de hierarquias? Cumplicidade, rivalidade, desejo? Como os homens lidam com essa
ansiedade da alteridade, diante das mulheres e dissidéncias sexuais? Como lidam com a
propria  heterogeneidade — a gama vasta de experiéncias determinadas pelas
interseccionalidades? Como tem se configurado a paternidade, no decorrer dos séculos?
Existe realmente uma crise da masculinidade desenrolando-se diante de nossos olhos? Como
0s homens foram representados nas narrativas literarias, sendo simultaneamente detentores de
vozes respaldadas socialmente e objetos de mimese?

Algumas dessas interrogacdes foram respondidas no final do século XX — se nédo
respondidas, ao menos investigadas, quando o homem enguanto género finalmente passou a
ser objeto legitimo de analise para as humanidades. O que torna-se patente por meio destes
questionamentos é que a masculinidade manifesta-se sempre atrelada a no¢des de dever, como
discorre Badinter (1993): “Ser homem se diz mais no imperativo [...]. A ordem ‘seja homem’,
tdo frequentemente ouvida, implica que isso ndo é tao evidente, que a virilidade ndo &, talvez,
tdo natural quanto se pretende” (Badinter, 1993, 1, grifo nosso). E ainda ressalta: “Ser homem

implica um trabalho, um esfor¢o que nao parece ser exigido das mulheres” (1993, p. 1).
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Se, como postula Badinter (1993), o epiteto homem ndo é dado essencialmente de
antemao, os homens que ainda ndo sdo homens devem vir a ser homens ° — deslocar-se da
poténcia ao ato — necessitando construir-se continuamente e, este processo de engendramento,
no que ele possui de possibilidade de reflexdo e mudanga, iniUmeras vezes é escamoteado sob
0 peso das demandas hegemdnicas da masculinidade. No entanto, para além desse dever
implicito, é importante ressaltar que o individuo deve tornar-se homem, mas ndo qualquer
homem, ou seja, para que seu status seja legitimado, ele deve obedecer rigidamente um
conjunto rigido de valores, codigos e preceitos que sancionam um tipo de masculinidade
valorizada no espago social. Basicamente aderir aos ritos de uma magonaria viril em que nem
todos séo aceitos.

Na realidade, o masculino, ou as masculinidades, ttm em sua base a propria
indeterminacdo, isto €, sdo conceitos frageis, no sentido de que o masculino retira sua
relevancia politico-ontoldgica da oposicdo a um outro, que deve existir previamente. Assim,
ser homem é, essencialmente, ndo ser mulher, ndo ser feminino. Enquanto o feminino
sustenta-se por si mesmo em sua teia enredada de representacdes — “a mulher nasce da
mulher, mas o homem nasce da mulher e nunca se recupera disso”, anotara Harold Bloom na
tese de doutoramento da ensaista americana Camille Paglia (Paglia, 1993), ndo interpondo a
propria existéncia uma série de operacBes que legitimem as mulheres na participacdo e
integracdo dele, o masculino ndo possui a mesma autossuficiéncia. Ele €, desde sempre, um
conceito em crise, é a propria definicdo de crise, uma episteme némade e fantasmagorica
andarilhando pela cultura e pelo cipoal das ciéncias humanas, em permanente busca de sua
definicao.

Dialogando com Kimmel (2005), o socidlogo francés Daniel Welzer-Lang (2004)
ressalta como as ideias feministas pareceram, em determinado momento, referir-se apenas as
mulheres (Welzer-Lang, 2004, p. 108). Os homens, assim, eram relegados a categoria que
possibilitava apenas a construcdo de parametros que medissem as opressdes sociais sofridas
por elas e pelas dissidéncias de género. Afirma Welzer-Lang: “A categoria homem
caracterizava-se, assim, por uma presenca real mas oculta, pois, embora funcionasse como
referente de qualquer explicacdo socioldgica, ndo era jamais especificada como categoria

assexuada” (2004, p. 108). Foi a partir do surgimento dos men’s studies, que 0s homens foram

® Impossivel ndo associarmos as consideracdes de Badinter (1993) & maxima do feminismo existencialista de
Simone de Beauvoir, que afirma que ndo se nasce mulher, mas torna-se mulher. Do mesmo modo, ndo se nasce
homem, mas deve-se, muitas vezes dolorosamente, vir a sé-lo.
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deslocados de seu papel cdmodo e invisivel de pardmetro analitico, e foram lancados a ribalta
conceitual dos estudos de género.

Exatamente por tal motivo, intitulamos esta breve introducéo de nossos Prolegdbmenos
de sudario epistémico do masculino, porque julgamos que as teorias da masculinidade, desde
sua estratificagcdo definitiva nos anos 1990, revestem o corpo e subjetividade masculinas como
um sudario: quando esse tecido tedrico e epistémico toca finalmente a subjetividade
masculina, os corpos, performances e corporalidades emergem gradativamente nesse
alinhavado como uma mancha, sendo possivel, a partir desse instante, compreender a
importancia do género masculino na analise social, historica, cultural e da representacdo. O
termo sudério, aqui, € mobilizado em sua acepc¢do mitico-narrativa, de modo ambiguo: se, por
um lado, ndo estamos tratando de questdes tangentes aos rituais da morte, que envolvem tal
objeto — o tecido utilizado para se cobrir cerimoniosamente 0s corpos de pessoas mortas — de
outro, recuperamos 0 mito judaico-cristdo do rosto de Jesus Cristo estampado no sudario de
Veronica para a construgdo de um paralelo: se o tecido rudimentar em que o rosto de Cristo
foi enxugado revelou ficcionalmente seus tracos, o sudario epistemologico das
masculinidades, com sua profusdo de teorias que visam compreender as complexidades
inerentes ao masculino, traz a superficie os tragos das identidades dos homens, possibilitando

as ciéncias humanas enxerga-los de maneira mais exata.

As masculinidades vém emancipando-se progressivamente de outras linhas de
pesquisa dos estudos de género, como espaco de discussdo e reflexdo estabelecido em seus
proprios termos. Como um rizoma articulado a teoria feminista e as relacdes de poder,
coercdo e vigilancia sociais de Michel Foucault durante o boom estruturalista na década de
1960, apenas muito recentemente os estudos das masculinidades (ou men’s studies, no jargao
académico anglo-americano), passaram a ter abordagens mais especificas. E irénico que, em
um mundo patriarcal e falogocéntrico — nos termos propostos por Jacques Derrida, que define
0s métodos de pensamento e producdo de conhecimento dominados por epistemologias
masculinas — os estudos sobre o homem tenham adquirido relevancia tdo tardiamente. Ironia
ou auto-evaséo comoda?

O mundo angléfono, especialmente Estados Unidos, Reino Unido e Austrélia, foram o
locus primordial no qual as luzes tedrico-criticas acerca das masculinidades foram jogadas
(Forth, 2013). A génese desses estudos teve sua eclosdo timida durante a década de 1970,

como apéndice dos estudos feministas emergentes que questionavam a legitimidade da
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dominacdo masculina sobre a realidade. Na contemporaneidade, porém, 0s men’s studies
caracterizam-se por uma abordagem plural, calcada em multiplas frentes tedricas, que
almejam dar conta da complexidade das relagbes na dinamica social dos géneros e da
subjetividade masculina (Forth, 2013, p. 156). Haywood & Mac an Ghaill (2003) ressaltam
que os estudos das masculinidades apareceram quando ja existia um léxico prévio em torno
dos estudos de género — enquanto as teorias feministas mobilizavam conceitos como
patriarcado e divisdo sexual do trabalho, os tedricos dos gay and leshian studies discorriam
sobre um arsenal critico pautado por conceitos como heteronormatividade, transgeneridade e
heterossexualidade compulséria (Haywood & Mac an Ghail, 2003, p. 4).

As abordagens historico-materialistas sobre o masculino permanecem importantes na
contemporaneidade. Um dos exemplos mais contundentes € o do historiador lvan Jablonka
(2021), cujo trabalho narrativiza a génese do patriarcado, como estrutura onisciente e
onipresente, fundamentada na opressdo das mulheres e dissidéncias raciais, de género e
sexualidade. Jablonka compreende o patriarcado como a dominancia do masculino sobre as
mulheres, constantemente legitimado pelas caracteristicas biologicas dos sexos. O patriarcado
sustentaria-se pela ideia de que cabe as mulheres o papel de mées e cuidadoras dos filhos,
ficando restritas aos espagos domésticos, enquanto aos homens sdo reservados 0S espacos
publicos da conquista e da exploracdo, longe da familia. Faz parte ainda dessa estratégia
patriarcal a suspensdo de uma aura idealizante em torno das mulheres, que visa legitimar o

papel limitado imposto a elas nas sociedades. Desse modo,

O rebaixamento, por meio da circunscricdo doméstica e sob ares de aura
magica, permite que as mulheres sejam absorvidas pelos chefes de familia
COmo seres Nao essenciais; por isso a pretensdo dos homens de representar a
humanidade inteira. O masculino se arroga a autoridade moral, a norma
abstrata e a evidéncia de si, relegando as mulheres o registro das atividades
corporais. O poder simbolico do masculino justifica a dominagéo social dos
homens (Jablonka, 2021, p. 97).

E isto que Jablonka denominara de circulo patriarcal, isto é, o perimetro asfixiante de
obrigacdes femininas justificadas pela biologia e pela natureza, que envolvem a maternidade,
a funcé@o-mulher, o confinamento doméstico e o nimbo auratico do feminino, e que
beneficiam os homens, enquanto elas permanecem emparedadas nesse ciclo sisifico de subir e
descer rochas domeésticas, maternas e de cuidados aos homens, enquanto estes usufruem da
liberdade (Jablonka, 2021, p. 73).
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Para Christian Forth (2013), o pds-estruturalismo viria agregar mais complexidade ao
terreno epistémico pantanoso das masculinidades, primeiramente em uma abordagem
historica. Privilegiando a importancia do discurso na construcdo dos géneros, ou seja,
coadunando-se ao pensamento de Michel Foucault sobre as relacbes de poder, e a
desconstrucdo do binarismo entre os sexos de Derrida, as convergéncias entre uma abordagem
materialista e pods-estruturalista viram surgir trabalhos importantes, como os de Gail
Bederman (1995) e John Tosh (1994) (Forth, 2013). Para os fins dessa tese, 0 pensamento de
Todd Reeser (2010), que compreende a masculinidade como um efeito da linguagem e do
discurso, serd um referencial tedrico importante mais adiante.

Os historiadores se dedicaram a investigacdo do masculino, em como ele se
desenvolveu na gramatica acidentada dos seculos. Partindo de abordagens distintas, pautadas
na ja mencionada dualidade teodrico-conceitual materialismo/pds-estruturalismo, eles
analisaram a questdo numa época em que género era correlato a estudos direcionados as
mulheres e ao feminino (Forth, 2013, p. 164). O pioneiro na constru¢do de uma historia da
masculinidade foi Peter N. Stearns, que em 1979, numa abordagem marxista, categorizava
uma tipologia masculina que, segundo ele, apresentaria denominadores comuns. O trabalho de
Stearns influenciaria toda uma geracao de estudiosos das masculinidades, particularmente no
contexto anglo-saxdo, em especial os trabalhos pioneiros do ja citado Gail Bederman, além de
Anthony E. Rotundo (1993) e Michael Kimmel (1999), sobre a historia das masculinidades
americanas.

Kimmel (2005), alias, define a masculinidade como construto social, um significante
em constante transformacdo, cujos significados sdo atribuidos de acordo com os diferentes
periodos historicos e subjetividades que ela abrange em seu escopo (Kimmel, 2005, p. 25).
Para Kimmel, a masculinidade possui significados distintos para pessoas diferentes em
tempos e espacgos diversos — porém, um traco que uniformiza estes sentidos reside no fato de
que ela é sempre afirmada em uma dialética opositiva e tensional, em relagdo aos outros.
Desse modo, a masculinidade define-se mais pelo que ela ndo é — feminina, como ja
pontuamos — do que por sua prépria constituicio ontolégico-politica.® Anthony Rotundo
(1993), por sua vez, analisa as masculinidades, em especial nos Estados Unidos, através dos

processos histdricos ligados ao surgimento de uma economia de mercado que impactou

6 Segundo Kimmel (2005), o préprio Sigmund Freud, em suas teorias psicanaliticas, centralizou a no¢do de
desenvolvimento dos garotos em suas identidades ao afirmar que eles gradualmente devem erigir sua identidade
como homens. Para Freud, em um primeiro momento o garoto se identifica com a figura repressora, autoritaria e
punitiva do pai, para em seguida tornar-se ele proprio o opressor (Kimmel, 2005, p. 31).
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profundamente o modo como os homens lidavam com a realidade, com a alteridade, com as
relacOes de trabalho, e também entre si (Rotundo, 1993).

Welzer-Lang (2001), partindo dos estudos do antropdlogo Maurice Godelier sobre
homens da tribo baruya, da Papua Nova Guiné, criou o conceito de casa-dos-homens para se
referir & partida material e simbdlica, efetuada pelos garotos, do mundo das mulheres na
infancia para os espagos de sociabilizagdo masculina, constituidos exclusivamente por seus
pares, no qual erigem um cosmos homossocial proprio. Nos espacos da casa-dos-homens
instala-se, primeiramente, uma praxis homoerotica que os auxilia na exploracdo da
sexualidade e, posteriormente, tais praticas sdo inibidas pela discursividade homofobica.
Segundo Welzer-Lang, “os mais velhos, aqueles que j& foram iniciados por outros, mostram,
corrigem e modelizam os que buscam acesso a virilidade. Uma vez que se abandona a
primeira peca, cada homem se torna ao mesmo tempo iniciado e iniciador” (Welzer-Lang,

2001, p. 462, grifo nosso). O autor prossegue:

Aprender a estar com 0s homens, ou nas primeiras aprendizagens esportivas
na entrada da casa-dos-homens, a estar com 0s postulantes ao status de
homem, obriga 0 menino a aceitar a lei dos maiores, dos antigos; daqueles
gue Ihe ensinam as regras e o savoir-faire, o saber ser homem. A maneira
pela qual alguns homens se lembram dessa época e a emocdo que
transparece entdo parecem indicar que esses periodos constituem uma
espécie de rito de passagem (Welzer-Lang, 2001, p. 463).

No entanto, a permanéncia dos meninos neste espaco homossocial cobra seu preco, ja
que a territorialidade simbdlica da casa-dos-homens manifesta-se como locus em que sdo
apreendidos os dispositivos reguladores da masculinidade por meio da violéncia, da dor fisica
e psiquica, e das provas constantes de virilidade, performatizadas diante do olhar de outros
garotos, como exercicio continuo de auto-afirmagdo: “O pequeno homem deve aprender a
aceitar o sofrimento — sem dizer uma palavra e sem ‘amaldigoar’ — para integrar o circulo
restrito dos homens” (2001, p. 463).

No esforco de compreender os processos historicos que culminaram nas ideias
sedimentadas sobre masculinidades, a tematica encontra finalmente seu eixo paradigmatico no
pensamento da sociologa transgénero Raewyn Connell (2005), cujas investigaces sobre as
hierarquias estabelecidas entre meninos e rapazes em escolas australianas engendraram a obra
Masculinities, publicada em 1993, essencial para a analise dos mecanismos que operam na

génese social do masculino. De formagdo marxista, Connell vincula-se aos estudos
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materialistas da masculinidade, ao analisar as dinamicas sociais que regem 0S COrpos e
praticas dos homens.
O pressuposto maximo de Connell, de que “o género é o0 modo como a pratica social

esta organizada”™’

(Connell, 2005, p. 71, traducdo nossa), sugere que toda a cosmologia social,
formada pela interacdo constante entre individuos, pode ser categorizada a partir do conceito
de género. Desse modo, a masculinidade institui-se como pratica no corpo de um sistema
heterogéneo de relagdes, que determinam o ethos social. Nessa dinamica relacional, homens e
mulheres engajam-se, possibilitando ressonancias dessa praxis na cultura e em subjetividades
envolvidas neste sistema de género que, por sua vez, modula as praticas sociais, em um
processo historico que assimila os corpos e corporalidades em sua engrenagem.

Diante disso, a masculinidade, entendida como “uma configuracdo de pratica em torno
da posicdo dos homens na estrutura das relacdes de género” (Connell, 1995, p. 188),
dimensiona suas potencialidades em termos de agdo: “Falar de uma configuragdo de pratica
significa colocar énfase naquilo que as pessoas realmente fazem, ndo naquilo que € esperado
ou imaginado” (1995, p. 188). A masculinidade, portanto, pode ser inserida em um contexto
de producéo, ou seja, ela é produzida e moldada pela heterogeneidade dos espacos sociais, e
imiscui-se numa estrutura de relacdo dos géneros. Tal préaxis, ainda de acordo com Connell,
possui “uma racionalidade e um significado historico” (1995, p. 188).

Inscrita nesse sistema de relacfes de género, esta praxis ndo se desenvolve de modo
isolado, mas esta solidificada e assimilada no interior desse sistema sem as interrogacdes
pertinentes que possibilitariam aos individuos questionarem seu lugar neste espaco.
Perspectivando de baixo esse lugar de exclusdo vivenciado pelas mulheres, outros homens e
dissidéncias sexuais, Connell (2005) sugere que as estruturas de género organizam-se a partir
de trés modos: as relacGes de poder, relacdes de producao e a cathexis.

As relagdes de poder consistem nos processos de subordinacdo a dominacgédo
masculina (Bourdieu, 2018), no decorrer dos séculos. Apesar da continua luta feminista e das
minorias em subverter tal hierarquizacdo, ela ainda pauta os processos de legitimacdo das
politicas da masculinidade (Connell, 1995). As relacdes de producdo, por sua vez,
caracterizam-se pela divisdo do trabalho e da producdo, sob o eixo do género. Em tal
dindmica, homens e mulheres ndo usufruem dos dividendos da producdo e do trabalho de
maneira igualitéria, ja que, para Connell, 0 maquinério perverso e excludente do capitalismo é

essencialmente masculino e falocéntrico. Finalmente, a cathexis refere-se aos processos de

7 «[...] gender is a way in which social practice is ordered” (Connell, 2005, p. 71).
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subjetivacdo das relacbes entre 0s géneros, cujo eixo estabiliza-se e justifica-se por uma
dialética do desejo (2005, p. 74-75).

Essas estruturas perversas de poder, postula Connell (2005), ndo se efetivam apenas
em relacdo as mulheres, mas também entre os homens. Para a autora, as politicas da
masculinidade — entendidas aqui como as relacdes e hierarquizacOes estabelecidas entre
homens no bojo de um sistema de relacGes de género, e os pactos de solidariedade e auxilio
mutuo — podem ser categorizadas em quatro tipos: hegemonia, subordinacdo, cumplicidade e
marginalizacdo. O conceito de masculinidade hegeménica, em especial, tem sido um
norteador fundamental para os estudos das masculinidades, a partir da década de 1990
(Connell & Messerschmidt, 2013).

Baseando-se nos estudos gramscianos das relacdes de classe, Connell (2005),
estabelece que a hegemonia consiste nas configuracGes de masculinidade historica, social e
culturalmente mais valorizadas e sancionadas do que as outras. Esta configuragdo de
masculinidade objetiva a manutencdo de sua prépria hegemonia e de todos os beneficios
decorrentes de sua posicdo de poder, além de perpetuar a dominacdo sobre homens que se
situam foram desse perimetro. A masculinidade hegemdnica ndo apenas estabelece as regras
de quem pode estar inserido em seu locus valorativo, como ainda mobiliza conceitos e
ferramentas pelos quais outros individuos devem ser categorizados (Connell, 2005, p. 77).

A masculinidade hegeménica, entretanto, ndo opera a partir de um esquema
predeterminado, mas se estabelece (e sobrevive) justamente devido a sua matizacdo, e a
heterogeneidade de suas formas: diante disso, um individuo heteronormativo pode estar
situado numa posicdo hegeménica em determinado sistema (no trabalho, por exemplo) e ao
mesmo tempo habitar uma posi¢do subalterna em outro sistema distinto (ser excluido dos
jogos de futebol semanais com amigos por jogar mal, por exemplo). A masculinidade
hegeménica é bem sucedida porque nela converge um ideal cultural atrelado ao poder
institucional, nos planos coletivo e individual. Nesse sentido, é a propria coesao e estruturacdo
dessas instituicdes — governos, exércitos, espacos corporativos, arenas politicas, entre outros —
que projetam sentidos de autoridade, mais do que a violéncia propriamente seria capaz, ainda
que esta tenha se estabelecido como dispositivo essencial de manutengcdo de ideais
hegemonicos de masculinidade na sintaxe dos seculos (Connell, 2005, p. 77).

Além disso, afirma Connell (2005), a hegemonia figura como conceito instavel pois,
guando determinado sentido hegemdnico se deteriora devido as constantes incursdes da luta e

do pensamento feminista — para além das transformagdes sociais que moldam as relaces
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entre sujeitos na historia — ela é gradual e rapidamente substituida por outra configurago
hegemonica de masculinidade — dai sua enorme capacidade de fagocitagdo e sobrevivéncia.

No bojo dessa masculinidade dominante e ndo plural, instalam-se hierarquias e
desniveis de padrbes sociais, 0s quais, destoando do conjunto, sdo considerados inferiores
e/ou marginalizados. Estas masculinidades periféricas a centralidade hegemonica seriam
denominadas por Connell (2005) e Kimmel (1998) como masculinidades subordinadas. Para
0 sociologo americano, a hegemonia dos homens surgiu “em um contexto de oposicdo a
‘outros’, cuja masculinidade era [...] problematizada e desvalorizada. O hegemoénico ¢ o
subalterno surgiram em uma interagdo mutua mas desigual, em uma ordem social e
econdmica dividida em géneros” (Kimmel, 1998, p. 105). Assim, determinados sentidos de
masculinidade sdo socialmente desvalorizados em comparacdo a outros, como as
masculinidades gays e masculinidades negras, por exemplo (Connell, 2005, p. 78).
Constatando que a masculinidade hegemonica consiste na posi¢cdo de homens de poder, com
poder e no poder, Kimmel (2005) chega a conclusdo de que esse padrdo, inimeras vezes,
passa a ser desejado por aqueles que ndo estdo inscritos em tal espaco valorativo.

As relaces de subordinacdo preconizadas por Connell e Kimmel originam um terceiro
tipo de dindmica entre as masculinidades, decorrente da ruptura entre a dimensao hegemonica
e a lacuna deixada por homens que ndo se inserem nesse plano. Connell (2005) afirma que,
ainda assim, os homens subordinados beneficiam-se dos dividendos da masculinidade sem
estarem associados a ela, apenas pelo fato de serem homens. Diante disso, as masculinidades
gue ndo estdo inseridas na economia hegemdnica, mas que ainda assim usufruem dos
privilégios desta, vivenciam uma relagdo de cumplicidade (Connell, 2005, p. 79). Por fim, a
autora estabelece o conceito de marginalizacdo para se referir as relagdes de dominacao/
subordinacdo de classes ou grupos raciais/ étnicos. Nessa relacdo, os padrdes de
interseccionalidade ganham maior relevancia. A vista disso, “a marginalizacdo é sempre
relativa as autorizacdes da masculinidade hegeménica do grupo dominante” ® (Connell, 2005,
p. 80-81, traducdo nossa). Tais relagdes de poder analisadas por Connell figuram como
praticas de género movedicas em sua propria sucessdo, ou seja, transformam-se
continuamente no bojo de estruturas sociais também flutuantes.

E bastante curiosa a dialética que sustenta o masculino, ele mesmo um componente

instavel, no sentido de que ele sobrevive desse tensionamento, entre a cristalizacdo de um

8 “Marginalization is always relative to the authorization of the hegemonic masculinity of the dominant group”
(Connell, 2005, p. 80-81).
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ideal, inUmeras vezes inatingivel ou atingido por alguns poucos escolhidos (como a
masculinidade hegemonica de Connell), e suas formas dissidentes — subordinadas, marginais
ou cumplices — em permanente fuga desse ideal e simultdnea negociacdo politica para fazer
parte dele. Ascender ao Olimpo espectral da masculinidade hegemdnica, sejam quais forem os
meios, materiais, simbolicos ou estéticos, é a simultdnea ambicdo e negacdo essencial que
fundamenta todas as formas das masculinidades dissidentes, em um continuo movimento
pendular de repulsa e fascinio. E, ainda assim, nem as masculinidades hegemdnicas, nem suas
dissidéncias, permanecem inalteradas no decorrer do tempo, mas encontram-se em profunda
transformacéo.

Coadunando-se a Connell (2005) e Kimmel (2005), George L. Mosse (1996),
demonstra como os ideais de masculinidade foram utilizados, nas culturas ocidentais, como
simbolos nacionais, nos planos individual e coletivo. Da segunda metade do século XVIII até
a contemporaneidade, os ideais de masculinidade buscavam projetar caracteristicas
supostamente masculinas: honra, forca, carater e coragem.

Em seu estudo seminal, The image of man, Mosse (1996) analisa a relacdo
estabelecida entre nacionalismo e ideais de masculinidade. Para Mosse, toda analise das
masculinidades pressupde e implica um contato com ideologias — ndo apenas as consideradas
intrinsecamente masculinas como o nacionalismo e sua manifestacdo estético-politica
degenerada, o fascismo — mas todos os ideais que regulamentam a sociedade. Estas ideologias
manifestam-se a partir de uma discursividade falocéntrica que atesta os sentidos hegemonicos
de masculinidade sobre as mulheres, masculinidades subordinadas e dissidéncias sexuais.
Afirma Mosse: “O ideal de masculinidade era evocado por todos os lados como simbolo de
regeneracdo nacional e pessoal, mas também como base para a auto-definicdo da sociedade

moderna’®

(Mosse, 1996, p. 3, traducdo nossa).

Na gramatica dos séculos, a masculinidade foi uma ferramenta importante — ainda que
falsa — de consolidacdo do que se compreende como principios valorativos de ética,
moralidade e equilibrio. Diante disso, a sobrevivéncia de conceitos positivos de
masculinidade deveu-se em parte a constante manipulacdo de sua imagem no espelho
refratario das relagdes sociais, a partir de um processo autorreflexivo de imersdao egoica em
sua propria constituicdo, mas simultaneamente promovendo a recusa de epistemes analiticas
que possibilitassem o exercicio de uma critica que modificasse suas estruturas internas,

projetada externamente na simetria entre os géneros. Ou seja, o individuo masculino

% “The ideal of masculinity was invoked on all sides as a symbol of personal and national regeneration, but also
as hasic to the self-definition of modern society” (Mosse, 1996, p. 3).
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referenciava-se constantemente, como simbolo nacional, mas néo refletia sobre esse processo
e nem propriamente a seu respeito.

Mosse (1996) analisa 0 processo de surgimento, normatizacdo e estabilizacdo de um
estereotipo masculino, um modelo viril a partir do qual todos os homens eram constantemente
avaliados e classificados. Para o tedrico, a masculinidade sempre projetou uma imagem
uniforme, inteirica, sem fraturas ou inconsisténcias, ou seja, corpo e espirito deveriam
apresentar-se harmoniosamente, em juncdo (Mosse, 1996, p. 5). Pela inculcacdo de uma
imagem mental coerente e bem delineada, a masculinidade e sua projecdo social deveriam
convergir com exatiddo, como reflexos um do outro. Segundo Mosse, é exatamente esse
efeito que o estere6tipo almeja: 0 esvaziamento, a planificagdo da experiéncia matizante em
nome de um padrdo determinado e distorcido de um dado objetivo da realidade.

E complexo definir em que momento os ideais de masculinidade permearam o corpo
fragmentado da histéria, mas Mosse demarca, como Connell (2005) e Kimmel (2005), a
génese dos modernos conceitos de masculinidade como surgindo a partir da segunda metade
do século XVI1II e comeco do século XIX. Nos processos sedimentares de estabilizacdo desse
conceito, o corpo masculino e suas multiplas corporalidades tiveram papel fundamental.
Disserta Mosse: “o corpo masculino continuou a performatizar esta fungdo até se tornar, no
século XX, um dos mais poderosos meios de auto-representacdo nacional, e até mesmo

socialista”°

(Mosse, 1996, p. 27, traducdo nossa).

Nesse estereotipo moderno de masculinidade, os ideais de beleza eram corolarios a
uma ideia de virtude. Resgatando principios dos ideais classicos de beleza oriundos da Grécia
e Roma antigas, o corpo masculino performético assumiu papel preponderante nessa dindmica
achatada que visava legitimar a importancia da virilidade no escopo social: “O vinculo entre
corpo e espirito era basico para o ideal de beleza e esteredtipo que projetava. [...] O ideal
iluminista de natureza do século XVIII era funcional para a jungio entre corpo e alma™!

(Mosse, 1996, p. 24, traducdo nossa). Mosse prossegue:

A fisionomia é importante para a construcdo da masculinidade moderna
porque, de maneira 6bvia, refletia os vinculos entre corpo e alma, entre
moralidade e estrutura corporal. Ela explicitava o tipo de moralidade que
tornava os homens fisicamente belos: amor pelo trabalho, moderacéo, e
asseio sdo propicios para a saude corporal e membros bem definidos. Esta

10«1 the male body continued to perform this function until it became in the twentieth century one of the most
powerful means of national and even socialist self-representation” (MOSSE, 1996, p. 27).

1 “The linking of body and spirit was basic to the ideal of beauty and to the stereotype it projected. [...] The
eighteenth century Enlightenment's ideal of nature was instrumental in the joining of body and soul” (Mosse,
1996, p. 24).
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era uma definicdo de virtude proveniente da classe média que acompanhou a
masculinidade moderna, assim como a harmonia da beleza corporal e moral
[...] caracterizariam o estere6tipo masculino ideal™® (Mosse, 1996, p. 25-26,
tradugédo nossa).

Importante salientar o quanto a superficialidade desse esteredtipo serviu as ideologias
de dominacdo que situavam o homem inserido neste padrdo no topo das hierarquizacdes
sociais, morais e histdricas. Justamente devido a essa superficialidade — a existéncia de uma
membrana de fantasia, de imaginario e auto-ilusdo revestindo tais construgdes — que foi
possivel que estes ideais de masculinidade fossem projetados e preenchessem uma superficie
significante e formal, que refletisse a busca de uma identidade por parte das na¢cdes europeias.
Como ressalta Mosse (1996), o esterettipo pressupde que seus integrantes detenham os
atributos do grupo a que pertencem, convergindo num padréo determinado e caricato.

Mosse (1996) conclui suas elucubracGes afirmando que esse esteredtipo de
masculinidade extrai sua potencialidade pela consolidacdo de um contra-esteredtipo no qual
se inscrevem homens que estdo fora desse glossario tipologico: “A masculinidade moderna
necessita de um contratipo, e os individuos estigmatizados como contratipos tentaram imitar
o tipo ideal ou definiram a si mesmos em oposicio ao estereétipo dominante™ (Mosse, 1996,
p. 13, traducdo nossa). Judeus e negros foram os primeiros a serem relegados ao lugar
negativo desse contraesteredtipo, a partir de categorizacdes falsas e excludentes, mas
imaginariamente repletas de sentido para os grupos dominantes. Aos negros e judeus, foram
acrescentados 0os homens homossexuais e outros grupos étnicos, como 0s ciganos. Segundo
Mosse, se 0 esteredtipo da masculinidade nacionalista se pretende uma sintese dos valores
patridticos, entdo aqueles que ndo se situam nesse padrdo sdo considerados inimigos da
sociedade.

Além disso, a construcdo gradativa de um contra-estere6tipo de masculinidade, que
visava justamente justamente ressaltar o primeiro, ndo foi forjado apenas pela categorizagédo
de homens marginalizados, como negros, judeus e homossexuais, mas também a partir da

diferenca entre 0s sexos, ou seja, em contraste com o feminino. Mosse aponta o surgimento

12 “physiognomy is important for the construction of modern masculinity because in an obvious manner it
reflected the linkage of body and soul, of morality and bodily structure. [It] was explicit about the kind of
morality that makes man physically beautiful: love of work, moderation, and cleanliness are conducive to bodily
health and clean-cut limbs. This was a middle-class definition of virtue that accompanied modern masculinity,
just as the harmony of bodily and moral beauty that Lavater extols would characterize the ideal male stereotype”
(Mosse, 1996, p. 24).

13 “Modern masculinity needed the countertype, and those stigmatized as countertypes either attempted to imitate
the ideal type or defined themselves in opposition to the dominant stereotype” (MOSSE, 1996, p. 13).
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do termo depreciativo afeminado aos processos léxicos do século XV1II, objetivando designar
homens refinados e bem educados, muitas vezes oriundos da aristocracia (Mosse, 1996, p. 9).

A teorizacdo de Mosse aponta mais uma vez para 0S processos masculinistas de
génese de um ideal em contraste as dissidéncias deste. Enquanto Connell (2005) mobiliza a
ideia de masculinidade hegemdnica, o espectro valorativo méximo do masculino, restrito a
poucos, Mosse recorre ao conceito de esteredtipo, de modo a acentuar os processos de
achatamento da figura masculina, moldada aos ideais nacionalistas dos estados europeus. A
estereotipia opera, aqui, de maneira bastante similar e bastante menos matizada do que a
masculinidade hegeménica: nesse esteredtipo viril convergiam padrdes de comportamento
que eram justamente estereotipados e, consequentemente, caricatos, e que no final
respaldavam uma ideia determinada de nacdo e de homem — sem ddvida, uma das sementes
germinantes do fascismo totalitario, que emergiria no século XX. Assim, por meio dessa
membrana fragil da estereotipia masculina nos séculos XVIII e XIX alguns homens
encontraram sua identidade, e conforto politico na falsa oposi¢do valorativa nds versus eles —
estes Ultimos entendidos como aqueles que exsudassem as bordas desse estereotipo, ou seja,
homens judeus, homossexuais, racializados e imigrantes.

Até o momento, apresentamos as teorias das masculinidades baseadas numa
perspectiva histérico-materialista, que as entende como construcfes sociais complexas dentro
de um sistema amplo de relagdes de género. No entanto, apresentamos agora as consideracoes
de Todd Reeser (2010) que, em abordagem pos-estruturalista, bastante devedora da teoria do
discurso de Michel Foucault, compreende a masculinidade como construto de linguagem
(Reeser, 2010, p. 29).

Reeser (2010), em seu livro Masculinities in theory, coloca a linguagem como
operador fundamental nas analises de género, ja que a realidade seria construida por ela e,
sem a linguagem, torna-se impossivel experimentar e compreender o real. Nessa dinamica
entre linguagem e a realidade engendrada por ela, a masculinidade pode ser entendida pelo
modo como se fala sobre ela, 0 que por sua vez aponta para as funcionalidades da linguagem,
qgue influenciam o modo como a compreendemos (Reeser, 2010, p. 29). Todas as
epistemologias, argumenta Reeser, sdo mediadas pela linguagem e, sendo a masculinidade
linguisticamente construida, deve-se examinar os modos como a linguagem é articulada.

Para Reeser, os vinculos entre linguagem e masculinidade efetivam-se no cosmo
semantico da palavra, no sentido de que ela pode conter (ou ndo) significados culturais do que
a masculinidade é ou deveria ser. Tais semas muitas vezes encontram-se sob a superficie da

linguagem, incrustados na etimologia de determinadas palavras (Reeser, 2010, p. 30). Reeser
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d& o exemplo da palavra positiva virtue (“virtude”), que vem da particula latina vir, que por
sua vez refere-se apenas aos homens, ndo as mulheres. Reeser pondera que, no entanto, ndo ha
“nada natural na relacdo entre uma palavra e sua real ou percebida raiz ou etimologia. Em vez
disso, esta relacdo reflete uma conexao cultural e arbitraria construida e apresentada como

natural ou inevitavel porque provada pela etimologia™* (2010, p. 30, traducdo nossa):

Desse modo, a etimologia da palavra “virtude” foi provida como evidéncia
de que homens seriam inerentemente mais virtuosos, e mulheres menos
virtuosas. Apelos a etimologia das palavras podem ser, entdo, modos
disfarcados de fixacdo dos géneros, e resisténcia a possibilidade de que
ideias sobre a masculinidade mudam no decorrer dos tempos, e na realidade
estas conexdes linguisticas sdo arbitrarias em si mesmas e inventadas pela
cultura em um determinado momento linguistico™ (Reeser, 2010, p. 30,
traducao nossa).

Reeser (2010) diz ainda que, mesmo 0s componentes externos aos sistemas de
linguagem, e que poderiam ser tomados como indices de masculinidade — como as multiplas
corporalidades masculinas — também séo construidos e mediados pela linguagem. Reeser,
prolifico em exemplos, menciona os pelos faciais, como exemplo de componente que existe
objetivamente na realidade, e que pode corporificar, em tese, um sinal de masculinidade. No
entanto, ele argumenta: “E impossivel compreender os pelos faciais sem o recurso da
linguagem. Pelos faciais ndo tém necessariamente nada a ver com a masculinidade, mas é por
meio da linguagem que construimos este vinculo” ** (Reeser, 2010, p. 30-31, traducéo e grifo
nosso). Assim, os pelos faciais ndo existem a ndo ser pela linguagem, e esta atribui a eles
significados culturais, estéticos e ideoldgicos, atrelados a no¢Ges de masculinidade. Reeser vai
além, e afirma que “apenas estudando o modo como o pelo facial é discutido e representado
sua relagdo com a masculinidade pode ser compreendida™’ (2010, p. 30-31, traduco nossa).

Nesse sentido, ndo ha qualquer inocéncia nas construcdes discursivas em torno da

masculinidade, visto que um dos objetivos do discurso € promover a uniformizacdo de

¥4 «[...] nothing natural about the relation between a word and its actual or perceived root or etymology. Rather,

the relation reflects a cultural or arbitrary connection made and then presented as natural or inevitable because it
is proven by etymology” (Reeser, 2010, p. 30).

15«30 the etymology of “virtue” has been provided as evidence that men were inherently more virtuous, and
women less virtuous. Appeals to the etymology of a word, then, can be disguised forms of gender stasis and
resist the possibility that ideas about masculinity change over time, and in fact those linguistic connections are
themselves arbitrary and invented by culture at a certain linguistic moment” (Reeser, 2010, p. 30).

16«[...]it is impossible to understand facial hair without recourse to language. Facial hair does not have to have
any necessary relation to masculinity, but it is through language that we make that connection” (Reeser, 2010, p.
30-31).

Y7 «[...] only by studying how facial hair is discussed and represented can its relation to masculinity be
understood” (Reeser, 2010, p. 30-31).
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subjetividades, molda-las para que se conformem as hierarquias de poder mobilizadas pela
imponéncia do aparato institucional. Muito argutamente, Reeser discorre: “A masculinidade
tem um importante papel neste esforco de poder: por haver determinadas vantagens e
privilégios de acordo com ela, ela opera como vantagem efetiva para normaliza-los dentro do

18 (Reeser, 2010, p. 31, traducdo nossa). Além disso, se o discurso constréi

discurso
paulatinamente uma norma, ele também engendra uma anti-norma, “o que implica que a

norma é a norma por meio de uma oposicdo™® (Reeser, 2010, p. 31-32, traduco nossa):

Esse tipo de identidade é inventada como um novo problema, mas é
inventada desse modo em parte para construir um grupo que seria 0 ndo-
problema, quer a articulacdo daquele grupo seja direta ou implicada. Por
isso, a invengdo da homossexualidade masculina como problema cria
também uma assumida ou invisivel heterossexualidade como um néo-
problema, mesmo se ndo articulada nestes termos® (Reeser, 2010, p. 31-32,
traducdo nossa).

A posicdo de Reeser sobre as conexdes entre linguagem e masculinidade é bastante
proficua, principalmente quando vista ao lado do conceito de falogocentrismo, cunhado por
Jacques Derrida, isto €, a preponderancia da linguagem masculina e falica nos processos de
construcdo da realidade, com seus sentidos falsamente limpidos e exatos. Nesse sentido, se a
realidade é engendrada pela linguagem e permite o acesso codificado a ela, e simultaneamente
trata-se de uma linguagem falocéntrica e dominada pela cosmovisdo masculina, essa
linguagem inevitavelmente tomara as providéncias de expelir de suas engrenagens de
legitimacdo os componentes que se insurgirem contra tal ordem falocratica de construcéo de
sentidos. Nao por acaso, Roland Barthes se refere ao fascismo da linguagem, ou seja, atribui
um fendmeno estético-politico essencialmente masculino aos mecanismos de génese de
sentido da linguagem, pautados pela relacdo arbitraria e autoritaria entre significante e
significado. Simultaneamente, ao compreender a masculinidade pela linguagem, sem se
atentar aos aspectos sociais dela, ou seja, a0 modo como ela é veiculada pelos sujeitos nas

dindmicas sociais, historicas e culturais, corre-se o risco da excessiva abstracdo e relativizacdo

18 “Masculinity plays an important role in this exertion of power: because there are certain advantages and
privileges accorded to it, masculinity functions as an effective carrot to normalize those within discourse”
(Reeser, 2010, p. 31).

19«[...] which implies that the norm is the norm by opposition” (Reeser, 2010, p. 31-32).

20 «This type of identity is invented as a new problem, but it is invented as a problem in part to construct a group
that is a non-problem, whether the articulation of that group is direct or implied. Thus, the invention of male
homosexuality as a problem also creates an assumed or invisible male heterosexuality as the non-problem, even
if not articulated as such” (Reeser, 2010, p. 31-32).
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do fenbmeno material e social do masculino, e, consequentemente, torna-se uma tarefa

complexa quaisquer movimentos de acéo e transformacao sobre essa problematica.

O objetivo desse primeiro momento desses prolegdmenos foi a construcdo de um
panorama de autores que discutiram, em multiplas frentes epistémicas, as questdes tangentes
a0 masculino e as masculinidades.”> Essa paisagem tedrica inicial coaduna-se aos propdsitos
da tese: promover a exegese das representacdes do masculino na obra de William Faulkner, a
partir do romance mais importante da saga de Yoknapatawpha, O som e a furia (2004). As
consideracOes de Badinter (1993), Connell (2005), Mosse (1996), Kimmel (2005) e Reeser
(2010), sobre modelos de masculinidade, as hierarquias nas rela¢fes entre homens e a relacéo
destes com outros atores sociais, a ontologia masculina sendo definida e dependente das
alteridades, isto €, do outro, daquilo que o masculino ndo é, além da compreensdo da
masculinidade como discurso e construcdo de linguagem, nos auxiliardo no entendimento
critico de personagens masculinas do corpus faulkneriano, olhados a partir (ou ndo) de suas
posicdes privilegiadas em um sistema de relagdes de género.

Todavia, antes de entendermos 0 modo como Faulkner representou 0s homens em sua
obra, é importante compreender qual tipo de homem esta sendo representado em seus contos e
romances: 0 homem norte-americano, e, afunilando-se mais, o homem sulista, isto é, da
regido Sul dos Estados Unidos. Quando Faulkner comegou a compor sua obra, na segunda
década do século XX, os Estados Unidos ja despontavam como poténcia hegemonica
mundial, nos planos econémico, social e cultural, ainda que tal posicdo fosse abalada em
seguida pelo crash da Bolsa e a Grande Depressdo. Para entendermos como a personagem
masculina de Faulkner, vivendo no Sul do século XX, difere das masculinidades vigentes nos
séculos anteriores, realiza-se agora um breve percurso tedrico e historico sobre a

masculinidade americana, suas politicas, representacdes e fantasmagorias.

?! para efeito de desambiguacdo, masculino e masculinidades, no esforco de argumentacdo da tese, referem-se
sempre ao género masculino, ora tomado em sua hegemonia, no primeiro caso, ora compreendido em sua
concepgdo multipla e plural no segundo caso, aquela na qual, inclusive, acreditamos.
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2.1. A cosmogonia das masculinidades americanas

Imagem 2: O extremista Jacob Chansley (também conhecido como Jake Angeli). Capitol Riot,
06/01/2021. Getty Images, 2021. Disponivel em: https://www.latercera.com/culto/2021/01/07/jake-

angeli-el-chaman-de-la-conspiracion-que-se-tomo-el-capitolio-con-unos-cuernos/



https://www.latercera.com/culto/2021/01/07/jake-angeli-el-chaman-de-la-conspiracion-que-se-tomo-el-capitolio-con-unos-cuernos/
https://www.latercera.com/culto/2021/01/07/jake-angeli-el-chaman-de-la-conspiracion-que-se-tomo-el-capitolio-con-unos-cuernos/
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Na tarde fria e nublada do dia 06 de janeiro de 2021, em Washington DC., o espelho
da pretensamente robusta democracia americana trincou em sua superficie. Depois de uma
eleicdo acirrada para a presidéncia em novembro de 2020, entre o candidato republicano
Donald Trump, que tentava a reeleicdo, e 0 democrata Joe Biden, em que cada voto era
intensamente disputado, Biden vence com larga diferenga o candidato republicano. Pegando
carona em um processo eleitoral complexo que envolve ndo apenas cidaddos aptos a votar,
mas também o numero de delegados correspondentes nos colégios eleitorais de cada estado,
além do proprio ritual obsoleto de contagem manual de votos, Donald Trump passou a
questionar a lisura do processo eleitoral e a lideranga conquistada pelo oponente, chegando
mesmo a declarar vitéria antecipadamente em posts nas redes sociais, vitdria essa que teria se
dado na Pensilvania, um estado chave para o resultado das elei¢cfes. Uma semana depois,
guando finalmente foi estabelecida a vitoria de Joe Biden, Donald Trump mobilizou suas
redes sociais para insuflar apoiadores fanaticos contra o governo recém eleito, alegando uma
fraude inexistente no processo eleitoral.

Em 06 de janeiro, quando a vitéria de Biden seria ratificada no congresso, o clima
polarizado de tensdo atingiu seu apice. Protestos contra o resultado das elei¢cBes ja haviam
sido marcados em varias partes do pais, e os apoiadores de Donald Trump, incentivados por
seu lider, organizaram marchas em direcdo ao Capitolio, o centro governamental norte-
americano. Assim, em uma escalada crescente de violéncia, 0 mundo assistiu, estupefato e
confinado pela pandemia agressiva da Sars-Covid-19, a massa de apoiadores de Donald
Trump derrubarem as cercas e barreiras de contencéo do Capitélio e invadirem o prédio que,
por sua vez, ndo contava com segurangas e forcas policiais suficientes para conter a psicologia
enredada daquela massa. Imediatamente o prédio foi evacuado, e congressistas e jornalistas
esconderam-se (ainda assim muitos foram agredidos), enquanto a parte dianteira do Capitolio
era tomada por uma horda primeva de homens brancos, em sua maioria, barbados, de varios
tipos, reivindicando do vice-presidente Mike Pence e do Congresso a rejeicdo a vitoria de Joe
Biden e a posse de Donald Trump. Enquanto isso, Trump, o adestrador alfa da alcatéia,
relativizava os ataques em sua conta no Twitter.

No meio da massa masculina coleante nas salas e escadarias do Capitolio, uma figura
esdrixula se destacou, e sua imagem comica correu o0 mundo rapidamente na algoritmia
vertiginosa das redes sociais: Jacob Chansley, também conhecido como Jake Angeli (imagem
2), um dos lideres dos movimentos de extrema-direita que invadiam o Capit6lio, aparece
frente as cameras trajando uma indumentaria bizarra, imediatamente pulverizada em memes

nas redes. Nela, Jake aparece com o torso nu, vestindo uma cal¢a caqui de moletom e luvas
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negras, enquanto carrega a bandeira americana e a insignia dos estados confederados, além de
um alto-falante. Seu rosto barbado estd pintado com as cores da bandeira nacional. Os
componentes que direcionam a atencdo para sua figura sdo um grande chapéu, confeccionado
de peles e contendo dois grandes chifres laterais, e evidentemente o torso nu de Chansley,
adornado com tatuagens cujos significados seriam desvelados posteriormente.

Aquilo que, num primeiro momento, revela-se jocoso e ridiculo, esconde na realidade
uma pluralidade de significados. Se estabelece toda uma semidtica da masculinidade
hegeménica branca, essencialmente a americana, na figura de Chansley, condensada em dois
elementos de sua indumentéria. O chapéu de peles de caca e adornado com chifres resgata
todo um ideario mito-poético de masculinidade em que a figura masculina aparece tensionada
contra a selvagem natureza americana, desbravando-a (os rios, montanhas, minérios,
florestas) — imaginario esse que engendrou imagens na cultura popular, especialmente na
literatura pulp e em seriados populares como Daniel Boone, na década de 1960. O homem
branco, colonizador, revestido de valores positivos, heroicos, que ndo apenas desbrava a
natureza, submetendo-a a seus interesses, como também subjuga povos indigenas, dizimando-
0s ou dominando-os (no caso de Daniel Boone, a amizade do heroi branco com o indigena
americano pode tanto ser lida como a unido fraterna de povos distintos como um pacto falso e
idealizado, calcado na oposicéo branco civilizado versus indigena selvagem).

Michael Kimmel (2005) dira que as figuras massificadas do Tarzan, o rei da selva,
surgida na década de 1910, e do cowboy do meio-oeste americano, que perpassa toda a
imagética do cinema western, sdo construcdes culturais que buscam solapar e compensar 0
deslocamento e ansiedades masculinas diante de um mundo que ndo exige mais deles grandes
arroubos de heroismo e virilidade (Kimmel, 2005, p. 24). Com um pouco mais de imaginacao,
Jacob Chansley poderia ser uma personagem esvaziada das men s magazines, muito populares
entre as décadas de 1940 e 1960 nos Estados Unidos — voltadas para o publico masculino,
estas pulp magazines ofereciam um cosmos imaginativo e idealizado na qual o homem
aparecia no centro da diegese, revestido de arroubos de heroismo, e recebendo como “troféu”
a garota da trama, branca e sensualizada.

O torso seminu de Chansley, por sua vez, € um mapa corporal que aponta para uma
ideologia implicita, assustadora e essencialmente performativa, como ressalta Birkett (2021):
“He [Chansley] is displaying these full tattoos to full effect, and wants to be seen” (Birkett,
2021). As tattoos exuberantes exibidas pelo homem em seu corpo (virilizado e definido),
constituem um corpus imagético de referéncias que resvalam da mitologia nordica, viking e

barbara (o Mj6lnir, grande martelo mitico do deus escandinavo Thor, aparece apontado
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(talvez) inconscientemente para a virilha de Chansley, como referéncia falica), e ao valknut,
uma estrutura formada por trés tridngulos entrelagados, como referéncia da mitologia
escandinava a possibilidade de morte nas guerras. O torso de Chansley traz ainda um
sonnenrad (sun wheeel, ou roda de sol), um desenho circular dotado de raios, comumente
apropriado como simbolo de grupos de extrema-direita, além da othala, letra do alafabeto
rdnico, cooptada pelos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial. E importante lembrar que,
ainda que tatuagens referentes a mitologia nordica ndo indiquem necessariamente o vinculo a
extrema-direita e a ideologias fundamentalistas, a masculinidade escandinava e viking
constitui-se como uma das bases do ideal de pureza racial do Gbermensch, do homem ariano
classico (moldado nas esculturas de Arno Brecker), buscado avidamente por Adolf Hitler e o
regime nazifascista (Chapoutot, 2013, p. 248-49).

Horas depois, o prédio do Capitolio foi retomado e as votagbes no Congresso
reestabelecidas, enquanto os invasores foram presos dias depois, e estdo sendo punidos
(Chansley foi condenado recentemente a trés anos e cinco meses de prisdo). Talvez como
aceno irdnico, a morte feminina mais simbolica na invasdo do Capitélio foi a de Ashli Babbit,
veterana do Exército americano apoiadora de Donald Trump, baleada pela policia ao tentar
pular uma das janelas para os salfes interiores do prédio, enquanto se encontrava cercada de
homens que sairam incélumes. Ainda assim, € interessante observar o quanto as questdes
referentes & masculinidade americana estdo envolvidas nesse episodio, cujos participantes,
seguidores de Donald Trump e de governos conservadores, constituem a geografia humana do
que o sociélogo Michael Kimmel (2013), denomina de angry white men (“homens brancos
raivosos™), isto é, a parcela masculina da sociedade norte-americana que sente-se ansiosa (e
traida) diante das mudancas econdmicas, sociais, culturais e na ordem dos géneros,
promovidas pelas mulheres, dissidéncias sexuais e recortes raciais especificos, que
desestabilizam uma identidade antes supostamente bem engendrada, coesa e uniforme. Néo
coincidentemente, um dos grupos organizadores da invasdo ao Capit6lio é o nacionalista
Proud Boys (“garotos orgulhosos™), célula masculinista da extrema-direita que ndo sé aceita
apenas homens em sua liturgia distorcida, como ainda esteve envolvida nas caminhadas
supremacistas de Charlottesville, em 2017 (Laborde, 2020).

Além disso, a invasdo do Capitdlio pelas forgcas da extrema-direita e a tentativa de
conspurcagdo da democracia norte-americana materializada na imagem de Jacob Chansley
gue analisamos, remete ao padrdo mitico da chegada dos novos valores modernos e anti-
humanistas dos Snopes, no condado de Yoknapatawpha de Faulkner, em O povoado (2012),

primeiro romance da trilogia, e a consequente deturpacdo dos valores tradicionais dos
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Sartoris, que representavam o Velho Sul. A investida da familia Snopes no condado de
Faulkner é capitaneada, inclusive, pela figura barbara e virilizada de Flem Snopes, um homem
dotado de “um par de olhos de um cinza frio opaco entre sobrancelhas cinzentas, grossas e
irasciveis, e uma barba curta cinza ferro, cerrada e emaranhada como a 1a de uma ovelha”
(Faulkner, 2012, p. 19) — fenotipo ndo muito distinto das figuras masculinas que adentraram
irregularmente o Capitdlio. Como outros homens de Faulkner, em especial Thomas Sutpen,
de Absaldo, Absaldo!, Flem também pretende fundar uma dinastia familiar, um modo de
finalmente prevalecer, a despeito do tempo. Mais do que isso, a invasdo do Capitolio pelas
forcas masculinas supremacistas brancas, em tempos da afirmacdo politica constante das
identidades de sujeitos subalternizados — afirmacéo essa que se compartimenta em mdaltiplas
reivindicacdes — tornou-se um capitulo histérico da masculinidade estadunidense, e demonstra
como as masculinidades hegemdnicas respondem violentamente quando se sentem

ameacadas.

2.2. A remasculinizacdo pela imagem, e sua queda

Noventa e dois anos antes da invasao do Capitolio, mais especificamente em 1929, um
terremoto de grandes proporc¢des, deflagrado pelas forcas tecténicas latentes do liberalismo
econbmico, sacudia os Estados Unidos. Estes dois episodios histdricos articulam-se e
espelham-se temporal e espacialmente no modo como os homens — em especial brancos, de
classe média, heterossexuais — fundamentam-se como atores e operadores de ambos, como se
manipulassem a si mesmos num grande palco de marionetes, em cuja platéia a Histéria
encontra-se sentada.

Desde o inicio da década de 1920, a economia americana passava por um processo de
expansdo calcado na oferta dionisiaca de crédito, em dinheiro ou titulos, operada pelo Federal
Reserve System, centro da malha bancéria norte-americana. No final dos anos 1920, no
entanto, o governo americano deslizou o pente fino sobre esse sistema promiscuo de
empréstimo e emissdo de titulos, passando a restringi-lo. Temendo as consequéncias dessa
medida austera, iniciou-se em seguida um corre-corre contra a possivel desvalorizacdo da
moeda, e grande parte dos norte-americanos retiraram suas reservas dos bancos, enquanto o
desemprego subia exponencialmente. Toda essa mecanica desregulada culminou na queda

vertiginosa da Bolsa de Valores de Nova York, em 24 de outubro de 1929, data lembrada até
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hoje como a Quinta-Feira Negra, o epicentro do crash. De repente, toda a vigorosa
macroestrutura falica de um sistema econdmico em plena expansao derruiu.

Os anos posteriores a quebra da Bolsa de Valores tornaram-se conhecidos no
imaginario historico (e visual) como a Grande Depressdo, um periodo de profunda fratura e
recessao na economia norte-americana. Sao bastante comuns, decorrentes desse periodo, a
imageética documental de trabalhadores desempregados se organizando em filas para se
alimentarem na cidade de Nova York, ou o registro humano e impactante das lentes de
fotografos como Dorothea Lange, Arthur Rothstein e Theodor Jung — o préprio Alabama
tenant farmer, de Walker Evans, fotografia que analisamos no inicio, é uma imagem deste
periodo, realocada para os lugares reconditos da América profunda. Muitas familias viram-se
repentinamente as vias da indigéncia, e muitos homens, chefes de familias em uma sociedade
ainda essencialmente patriarcal, encontraram-se subitamente incapazes de prover o sustento as
esposas, filhos e agregados.

E importante ressaltar que a masculinidade norte-americana sempre esteve atrelada a
imagem do breadwinner, isto é, do homem provedor, que sustenta a familia e cumpre o papel
de protecdo e lideranca familiar. No que se refere a Grande Depresséo, o lugar do mercado, do
espaco financeiro e econdmico, de génese da figura do self-made man desenvolvida por
Michael Kimmel (2005), tornou-se um locus instavel, espaco material e simbolico onde os
imperativos da masculinidade hegemonica ndo poderiam mais ser legitimados e mobilizados.

A instalacdo do New Deal, programa de recuperacdo da economia idealizado pelo
entdo presidente Frank Delano Roosevelt, promoveu a acomodacdo gradual das placas
tectbnicas da economia norte-americana em uma composicdo mais ou menos estavel,
sedimentada pelo magma da intervencéo estatal. O controle da emissdo de titulos e crédito, a
instituicdo do salario minimo, a expansao de beneficios sociais, e a regulacdo de jornadas de
trabalho extenuantes, aliada a uma politica de contencdo da inflacdo, possibilitaram a
economia americana 0 soerguimento gradual, que culminaria, anos depois, no solsticio
industrial da producdo armamenticia na Segunda Guerra Mundial, ocorrida a partir de 1939.

Apesar da interferéncia estatal em socorro de milhares de norte-americanos
necessitados, em especial para grande parte dos homens cuja maior responsabilidade era o
sustento familiar, pode-se pensar que essa crise sem precedentes do sistema econdmico
capitalista ocasionou uma fratura permanente na subjetividade do homem norte-americano,
enquanto ator das dinamicas histéricas de género (Armengol, 2013). Desse modo, a Grande
Depressdo operou como evento histérico castrador da virilidade americana, relegando

homens as periferias de sua identidade anteriormente bem estabelecida, ao se encontrarem
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incapazes de prover o sustento de suas familias, em um periodo em que as mulheres ja
ascendiam como forga de trabalho — algo que seria reforcado a partir da Segunda Guerra
Mundial, com o recrutamento da forca feminina para o trabalho na industria de guerra. Estes

homens, afirma Josep Armengol (2013),

Além de verem a si mesmos como patriarcas impotentes, [como]
desempregados, sofreram uma perda de status diante de outros homens,
assim como diante de esposas e filhos. N&o apenas eles se sentiam
envergonhados de si mesmos por estarem incapacitados de trabalhar; eles
comumente eram desprezados também por suas préprias familias, que os
enxergava como ‘frouxos’? (Armengol, 2013, p. 33, tradugao nossa).

De certo modo, a perplexidade causada nesses homens pelo terremoto econémico que
desestabilizou a identidade masculina, estd presente no olhar do belo homem de Alabama
tenant farmer. Pode-se considerar, inclusive, que o Estado, uma organizacdo essencialmente
falocratica, feita e conduzida por homens e por forcas hegemonicas de dominagdo, agiu
rapidamente no processo de sutura da economia, para evitar um estrago ainda maior na auto-
imagem dos homens norte-americanos. Raewyn Connell (2005) assinala como a
masculinidade hegemdnica esta profundamente aliada as institui¢des, ou seja, toda a maquina
dos Estados ocidentais seria densamente masculina, e 0s processos de selecdo, recrutamento,
promocdo e divisao interna do trabalho seriam coesamente organizados para que se favorecam
0s homens nestes espacos (Connell, 2005, p. 73).

A regeneracdo da identidade masculina desestabilizada a partir do crash de 1929 néo
se realizaria apenas nos planos econémico e financeiro, mas também em sua dimensdo
cultural e imagética. Armengol (2013) discorre que um dos imperativos do New Deal foi o
resgate simbolico da virilidade a partir de representacbes, de fantasmagorias que
engendrassem, no imaginario coletivo, um ideal de masculinidade que supostamente ainda
resistia e permanecia, apesar dos problemas sociais enfrentados por estes homens. A ideia
consistia em erigir uma cosmogonia de imagens e simbolos que suturassem (ainda que
fantasmaticamente), o golpe narcisico na masculinidade do homem americano, subitamente
despossado de elementos necessarios ao reconhecimento de sua ontologia moral, social e

politica.

22 «Besides seeing themselves as impotent patriarchs, unemployed men underwent a loss of status before other
men, as well as with their wives and children. Not only did they feel ashamed of themselves for being unable to
work; they were usually despised by their own families, too, who saw them as equally ‘unmanly’ (Armengol,
2013, p. 33).
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Roosevelt recrutou, entdo, um grupo de pintores e muralistas, incumbidos de idealizar
obras em grandes cidades americanas, trabalhos visuais nos quais “os corpos macigos de
trabalhadores, meeiros e fazendeiros fossem simbolos de forca nacional, integridade moral e

»23 (Armengol, 2013, p. 43, tradugdo nossa),

resiliéncia durante a Grande Depressio
efetuando, assim, o resgate de uma masculinidade perdida, e a recuperacdo de valores como
forca, honra e generosidade, como atributos positivos do homem norte-americano.

O resgate gradual desses sentidos de masculinidade e virilidade perdidos realizaria-se
de diversas formas. Para Armengol (2013), uma das mais significativas referia-se as
performances do corpo e das corporalidades masculinas, principalmente no que tange a
imagem viril do operario, do trabalhador industrial e rural (Armengol, 2013, p. 33). Assim,
se a constituicdo da masculinidade nem sempre poderia aparecer atrelada a no¢des de self-
made man e de sucesso econdmico, ela poderia manifestar-se a partir de uma visao
hipervirilizada do corpo masculino, “com a forca fisica simbolizando a for¢a de carater”**
(2013, p. 34, traducdo nossa). Nessa dialética retroativa de fracasso versus redencdo, sugere
Armengol (2013), “A cultura americana, durante a Grande Depressédo tornou-se gradualmente
obcecada com manifestagdes musculares da masculinidade, em detrimento das manifestadas
pelo sucesso™® (2013, p. 34, traducdo nossa).

No processo de remasculinizacdo norte-americana p6s New Deal, as representacoes de
uma virilidade generosa, heroica, nobre e trabalhadora, foram componentes fundamentais para
0 estancamento dessa crise subjetiva. Os grandes murais do New Deal cumpriam esse
propdsito, a partir da imagética de corpos trabalhadores nobres, castos, construidos sobre

valores de equilibrio e comedimento:

Os murais pretendiam ser inspiradores, promover a auto-estima dos
americanos e a fé em seu pais, além de prover testemunho dos aspectos
duradouros do estilo de vida americano. As pinturas [...] objetivavam
recuperar uma identidade americana essencial no presente e no passado para
afastar as incertezas e reafirmar aos americanos sua capacidade de
prevalecer e atingirem o sucesso. Além de celebrar os valores do trabalho e
da comunidade por meio de imagens da vida cotidiana, um tema comum
tornou-se um passado (agrario) idealizado, em que as pessoas trabalhavam
juntas para 0 bem comum? (Armengol, 2013, p. 34, traducéo nossa).

2 “[...] the hard bodies of laborers, sharecroppers, and farmers as symbols of national strength, moral integrity,

and resilience during the Depression” (Armengol, 2013, p. 43).

24 “[...] with physical strength symbolizing strength of character” (2013, p. 34).

2 «American culture during the Depression became increasingly obsessed with muscular, rather than success-
oriented, manifestations of masculinity” (Armengol, 2013, p. 34).

% “Murals were meant to be uplifting, promoting Americans’ self-esteem and faith in their country and
providing testimony to the enduring aspects of the American way of life. The paintings [...] aimed to recover a
quintessential American identity in the present and in the past to counter the nation’s uncertainty and to reassure
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Frank Delano Roosevelt ndo imaginava que, entre os muralistas recrutados para a
composicdo destes grandes painéis da virilidade estadunidense, estaria o provocativo Paul
Cadmus, provavelmente o maior representante da escola pictdrica do realismo magico®’, um
pintor abertamente homossexual em pleno puritanismo da década de 1930. Sua contribuicéo
para o0 New Deal foi a obra The Fleet’s In, pintada em 1934. Neste mural, a imagem de
homens virilizados — marinheiros e trabalhadores com roupas justas e orgdos sexuais
hipertrofiados, interagindo com prostitutas e travestis, foi considerada um escandalo e um
insulto a proposta inicial de Roosevelt. A tela foi banida da Corcoran Gallery of Art por
obscenidade, sob campanha do politico conservador Admiral Hugh Rodman, enquanto o
nome de Cadmus corria os Estados Unidos. O muralista, no entanto, j& se estabelecia como
um dos nomes essenciais para 0 canone da iconografia homoerética dos Estados Unidos
(Armengol, 2013, p. 43):

Mais importante ainda, talvez, é a altamente subversiva revisdo de Cadmus
dos murais publicos do New Deal. Para isso, mesmo ele tendo adotado a
imagem dominante de ‘musculinidade’ promovida pelo governo Roosevelt,
sua pintura foi banida por tornar explicito o aspecto homoerético 6bvio
subjacente a tais representacdes do corpo masculino. O que as pinturas de
Cadmus revelam, entdo, é que os Estados Unidos da Grande Depressdo
pareciam incapazes de separar masculinidade de heterossexualidade, género
de orientagdo sexual, excluindo assim o desejo homossexual da propria
defini¢io de ‘americanidade’® (Armengol, 2013, p. 43, tradugéo nossa).

Tal processo de remasculinizacdo dos Estados Unidos, aponta Armengol (2013),
ocorreu também no plano da representacdo literaria, a partir do tensionamento entre a
corporalidade viril do trabalhador operario e a suposta feminilizacdo do homem das classes
mais abastadas — ainda que o género ainda ndo fosse legitimado como operador de leitura para
a critica destes textos. No entanto, afirma Armengol (2013), “ndo apenas 0 género € um

componente central da maior parte da literatura da Grande Depressdo, como a identidade de

Americans about their ability to endure and succeed. Besides celebrating the values of work and community
through images of daily life, a common theme became an idealized (agrarian) past in which people labored
together for a common good” (Armengol, 2013, p. 34).

"0 realismo magico na pintura americana da primeira metade do século XX consistiu em obras que
combinavam elementos realistas a componentes pictoricos fantasticos, imbuidas de narrativas simbdlicas,
oniricas e/ou herméticas. Além de Paul Cadmus, outros artistas importantes do movimento foram Ivan Albright,
Jared French e George Tooker.

%8 «“Even more important, perhaps, is Cadmus’s highly subversive re-view of the New Deal public murals. For,
even if he adopted the dominant image of ‘musculinity’ promoted by the Roosevelt administration, his painting
was banned for making explicit the obviously homoerotic aspect underlying such representations of male bodies.
What Cadmus’s painting reveals, then, is that Depression America seemed incapable of separating masculinity
from heterosexuality, gender from sexual orientation, excluding homosexual desire from the very definition of
‘Americanness’ (Armengol, 2013, p. 43).
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classe era comumente sedimentada em ideologias de género”® (Armengol, 2013, p. 36,
traducdo nossa). Diante disso, a dindmica de retorno a uma virilidade perdida durante a
Grande Depressao ocorreu na profusdo editorial de romances proletarios, isto €, obras que, em
clave marxista, representavam o trabalhador americano a partir de uma abordagem valorativa
pautada em ideais de resiliéncia, forca e nobreza. Além disso, houve a exploséo de publicacdo
de romances policiais baratos estilo noir/pulp, que em si ja dramatizam as hierarquias da
masculinidade por meio do contraste maniqueista entre a figura viril e centrada do

investigador a masculinidade subordinada (e perversa) do criminoso — nesse conjunto, as

mulheres eram representadas como bens simbolicos e valorativos (Breu, 2005).

Imagem 3: The Fleet’s In, Paul Cadmus, 1934. Disponivel em: https://www.history.navy.mil/our-
collections/art/travelling-exhibits/paul-cadmus.html

Mesmo as obras de grandes criadores pareceram atender as demandas de
remasculinizacdo dos Estados Unidos nas décadas de 1930 e 1940. Autores como Ernest
Hemingway, John dos Passos, John Steinbeck e William Faulkner, com seus personagens
hipermasculinizados, promoveram simultaneamente esse resgate da virilidade americana
perdida enquanto distanciavam-se de qualquer registro panfletario, questionando a
masculinidade de seus personagens, e ndo se furtando a representacdo de sentidos de crise:

Jake Barnes, de Hemingway, o veterano de guerra impotente sexualmente em O sol também

29 “[...] not gender is a central component of most Depression literature, but also that class identity was often

grounded in gender ideologies” (Armengol, 2013, p. 36).


https://www.history.navy.mil/our-collections/art/travelling-exhibits/paul-cadmus.html
https://www.history.navy.mil/our-collections/art/travelling-exhibits/paul-cadmus.html

48

se levanta; Tom Joad, de Steinbeck, lider picaresco das jornadas de familias californianas em
busca de emprego na década de 1930, em As vinhas da ira; passando por personagens como
Joe Christmas e Bayard Sartoris, de Faulkner, anti-herois (des) virilizados no mundo
lukécsiano degradado pela modernidade. No que se refere a prosa neorrealista de Steinbeck,
com seus registros objetivos e &speros sobre a realidade do trabalhador americano, Armengol
(2013) ressalta:

Se a cultura americana dos anos 20 era obcecada com a aparéncia fisica e a
beleza do corpo, as obras de Steinbeck, situadas no contexto da Grande
Depresséo, deslocam-se do individual para o social e os valores coletivos e,
fazendo isso, celebram a forca e resiliéncia do ‘povo’, além e acima do corpo
individual e sua imagem externa® (Armengol, 2013, p. 42, tradugio nossa).

James Penner (2011), ao analisar a producao critica e literaria dos Estados Unidos na
década de 1930, acentua a importancia das representacdes de uma masculinidade viril, tanto
no espaco da criagdo literaria, quanto no da anatomia da critica. Penner surge com o conceito
de macho criticism para se referir tanto a obsessdo pela masculinidade nos grandes escritores
norte-americanos das décadas de 1930 e 1940, entre os quais inclui-se William Faulkner,
guanto as arenas e embates criticos de autores que almejavam provar sua prépria
masculinidade no espaco da critica. Tal macho criticism estaria atento e ofereceria sances e
puni¢des & obras que apresentassem caracteristicas “femininas” — basicamente aquelas que
ndo estivessem interessadas em representar a classe trabalhadora americana, como 0s
romances de Steinbeck, por exemplo. Tal critica do macho, assim, “conota que o escritor esta
agudamente ciente dos aspectos de género na literatura, e como personagens literarias

reproduzem ou contradizem certos mitos masculinos™

(Penner, 2011, p. 10, traducdo nossa).

Analogamente a Penner (2011), Armengol (2013), afirma que criticos da época faziam
distingdo entre uma literatura proletaria, focada na representacdo dos dilemas humanos da
Grande Depressao, mobilizando imagens de corpos e corporalidades viris aliados a sentidos
de honra e resiliéncia (em autores como Sinclair Lewis, Richard Wright, entre outros) —

portanto, uma literatura viril e masculinizada, enquanto autores como Henry James e Marcel

%0 «If 1920s American culture had been obsessed with keeping one’s physical appearance and the body beautiful,
Steinbeck’s works, set in the context of the Depression, move from individual to social and communal values
and, in so doing, they celebrate the strength and resilience of ‘the people’ above and beyond the individual body
and its external image” (Armengol, 2013, p. 42).

3 “[...] it connotes that the writer or critic is keenly aware of the gendered aspects of literature and how literary
figures reproduce or contradict certain masculine myths” (Penner, 2011, p. 10).
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Proust seriam parte de uma literatura mais afetada, atrelada a nogdes de sofisticacao europeias
e, portanto, femininas (Armengol, 2013, p. 37).

Torna-se se patente, assim, que a masculinidade norte-americana no comeco do século
XX, fraturada internamente em suas proprias demandas legitimadoras, vivenciava 0 panico
moral e regenerou-se a partir de uma pletora de representacdes idealizadas que se afastavam
da realidade do homem comum, dos corpos comuns — e 0s grandes escritores da década de
1930 verticalizaram esse aporte representacional, tornando-o mais difuso, complexo e
ambiguo. A celeuma puritana ocasionada pelo mural de Cadmus, e o resgate imagético
(portanto, no plano da simbolizacdo), de uma masculinidade perdida, denunciam uma
paranoia homossocial coletiva, nunca nomeada por seus atores, mas massiva e influente, a
ponto de moldar as demandas miméticas na arte. Na realidade, como assinalou Badinter
(1993), nenhum lugar do mundo dramatiza de maneira tdo contundente as questdes referentes
a masculinidade e suas representacdes, quanto os Estados Unidos: “Repensar a masculinidade
€ uma urgéncia que 0s americanos perceberam mais depressa do que ninguém” (Badinter,
1993, p. 6). Por esse motivo, sugere a autora, 0S men’s studies surgiram e se estabeleceram
com maior acuidade nos paises anglofonos, ja que tais culturas seriam obcecadas pela
virilidade e seus modos performaticos de expressdo na histdria, na cultura e na sociedade
(1993, p. 6).

Esse momento dos Prolegbmenos objetiva a construcdo de um percurso tedrico-critico
gue embase nossa analise do romance O som e a faria (2004), de William Faulkner. Trata-se
de um panorama tedrico predominantemente materialista, calcado na mobilizacdo de autores
que se detiveram sobre as questdes sociais e historicas das masculinidades americanas desde o
século XVIII. Posteriormente, esse panorama fecha-se um pouco mais e busca compreender
como os sentidos de masculinidade operavam em uma regido especifica, o Sul dos Estados
Unidos, de onde Faulkner extraiu a matriz diegética para o territorio ficticio de

Yoknapatawpha, locus permanente de sua obra.

2.3. A génese histdrica do homem americano

Para compreendermos melhor o modo como a identidade masculina norte-americana
foi se estratificando no decorrer do tempo, é imprescindivel que nos voltemos para os estudos
medulares de dois grandes historiadores da masculinidade: Anthony E. Rotundo (1993) e seu

American manhood: transformations in masculinity from revolution to the modern era, em
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que o autor delineia um panorama amplo sobre os sentidos de masculinidade experimentados
desde o século XVII, além de Manhood in America: a cultural history, do sociélogo Michael
Kimmel (1993), que investiga essencialmente a estruturacdo historico-social de arquétipos
que se estampam no sudario epistemolégico das masculinidades.® Enquanto Rotundo nos
oferece uma perspectiva panordmica da masculinidade nos Estados Unidos, Kimmel nos
possibilita uma visdo mais especular e detalhada.

A mobilizacdo desse breve panorama é imprescindivel para que nos detenhamos,
posteriormente, nas masculinidades que vigoraram (e vigoram) na regido sul dos Estados
Unidos, as quais, como veremos, possuem uma configuracdo bastante especifica, decorrente
de estruturas sociais assimétricas, decorrentes do sistema escravagista e da derrota na Guerra
de Secessdo em 1861. A partir da analise das dimensdes diegéticas da paternidade e da
homossociabilidade no romance O som e a fdria, atingiremos a hipotese que este trabalho
busca levantar, no que tange a possibilidade de uma crise da identidade masculina no corpus
faulkneriano.

Anthony Rotundo (1993) discorre primeiramente sobre a importancia do nucleo
familiar na fisiologia politico-social da colénia. Esta operava ndo apenas como elemento
estruturante minimo de toda a sociedade, mas também como pequenas células de producéo,
ou seja, lojas, fazendas e pequenos negdcios consistiam inicialmente em empreendimentos
familiares (Rotundo, 1993, p. 11-12). A familia operava como um espelho no qual o individuo
poderia refletir sua propria imagem, e situar-se, social e culturalmente, articulando-se a
consciéncia de sua prépria linhagem e continuacdo parental.

Os sentidos de masculinidade vigentes no periodo colonial assentavam-se, portanto, na
posicdo do homem como chefe de familia. A familia assumia importancia fundamental na
coesdo da emergente sociedade colonial americana, que era profundamente atrelada a
religiosidade e ao puritanismo. O homem, como chefe da casa e responsavel pelo
breadwininnig, isto é, o sustento familiar, atribuia-se uma imagem anéloga a divindade cristd,
como autoridade incontestavel — esposa, filhos e quaisquer agregados estavam subordinados
material e simbolicamente a ele. Logicamente, tal figura masculina detentora de poder
maximo na estrutura familiar decorria exatamente da mitologia biblica que pressupde a
existéncia de um Deus masculino onipotente, onipresente e onisciente, e respaldava-se
também na narrativa mitica da queda de Addo e Eva, cuja génese do feminino teria se

efetivado a partir do corpo masculino (Rotundo, 1993, p. 10-11).

%2 para um tensionamento critico interessante sobre os autores e historiadores da masculinidade norte-americana,
ver 0 ensaio “American Viagra: the rise of American masculinity studies”, de Bryce Traister (2000).
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A preponderancia masculina na chefia do lar durante os séculos XVII e XVIII na
colonia devia-se também a justificativa de que homens seriam mais fortes, fisica e
moralmente, para organizarem as letras do Iéxico familiar. Tal visdo excludente das mulheres,
em que elas estavam relegadas a espacos especificos, nada mais era do que a reproducédo
historica de conceitos binarios que estabeleciam a existéncia e legitimidade de apenas dois
sexos, 0 masculino e o feminino. Na constituicdo simplista desse binarismo, pressupunha-se
também a existéncia de interesses que seriam eminentemente masculinos, em oposi¢do as
qualidades, gestos e praticas que seriam fundamentalmente femininos (Rotundo, 1993, p. 15).

Rotundo detalha com preciséo a figura masculina central do lar colonial americano:

Na visdo da comunidade, o chefe da casa era a corporificacdo de todos os
seus membros. A unidade bésica do sistema politico era a familia, e o chefe
de familia era seu vinculo com o governo comunitario. Ele era o
representante que votava nos conselhos publicos, e os funcionarios publicos
tomavam-no como o responsavel pelo comportamento e bem estar de todos
gue estivessem sob seus cuidados. [...] O chefe de familia determinava o
padrdo de firmeza e preocupacdo vigilante pelos quais 0s governantes
publicos eram medidos. Ele também era responsavel pela religiosidade de
sua familia, guiando-os na adoracdo diaria. Chefiar uma casa, em resumo,
significava ancorar o status do sistema, preservar a ordem politica, prover
um modelo de governo, sustentar a piedade religiosa, garantir a atividade
produtiva, e manter o apoio econémico aos seus dependentes® (Rotundo,
1993, p. 12, traducéo nossa).

Note-se que o restante da familia existia politicamente como que por procuracao,
diante de seu patriarca. No entanto, apesar do simbolismo investido nele, idealmente ele ndo
deveria se constituir como autoridade tiranica ou despética, mas deveria tratar 0s membros
familiares com justeza e equilibrio: “[...] mesmo onde tal amor nao existia, o chefe do lar
puritano era limitado em suas acfes pelas obrigacfes que ele devia a cada pessoa que vivia

»3% (Rotundo, 1993, p. 12, traducéo nossa). Neste esquema arranjado,

sob sua responsabilidade
a esposa poderia exercer, também por procuracado, a autoridade do marido na economia do lar

e na criagdo dos filhos.

33 “In the view of the community the head of the household was the embodiment of all its members. The basic
unit of the political system was the family, and the head of the family was its link to community governance. He
was the household’s voting representative in public councils, and public officers held him responsible for the
behavior and welfare of those in his care. [...] The head of the household set the standard of firmness and
vigilant concern by which public rulers were measured. He was also responsible for the godliness of his family,
leading them in daily worship. To head a household, in sum, was to anchor the status system, preserve the
political order, provide a model of government, sustain piety ensure productive activity and maintain the
economic support of one’s dependents” (Rotundo, 1993, p. 12).

3 “[...] even where such love did not exist, the head of the Puritan household was constrained in his actions by
the duties he owed to each person in his charge” (Rotundo, 1993, p. 12).
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Outro elemento fundamental na construgdo social-subjetiva da masculinidade colonial
era a nocao de dever — assentada ndo apenas nas relagcdes familiares, mas no préprio tecido
social como um todo. De fato, se os homens eram estabelecidos como chefes de familia,
esperava-se deles que cumprissem a risca uma pletora de deveres, baseados no provimento
material, na pedagogia disciplinar e moral, além da educac&o religiosa. Na realidade, toda a
estrutura social da col6nia organizava-se a partir de castas, como demarca Rotundo (1993):

Desse modo, os jovens se submetem aos mais velhos, os filhos se submetem
aos pais, as mulheres aos homens, e homens de todas as idades concordam
com suas responsabilidades sociais. Além disso, a sociedade era organizada
por classes, assim como por idade e género. As pessoas das classes
superiores esperavam que seus inferiores se submetessem a eles, e um
homem se curvava a seus superiores do mesmo modo como se submetia aos
designios de Deus® (Rotundo, 1993, p. 13, traduc&o nossa).

Ainda que a masculinidade colonial se situasse nesse espectro de deveres morais e
materiais, o imperativo imaginario e idealizante do homem puritano impedia qualquer sinal de
truculéncia por parte destes homens. Como ja apontamos, eles deveriam comportar-se com
gentileza e honra para com os filhos, esposas e empregados, ou quaisquer pessoas que se
encontrassem sob seu comando. Tais caracteristicas alinhavavam o préprio tecido epidérmico
das relagBes socio-intersubjetivas da col6nia: valorizava-se 0 comunitario em detrimento ao
individual e, neste sistema, afirma Rotundo (1993), o homem ideal deveria ser “agradavel,
bem educado, e dedicado ao bem da comunidade. Ele cumpria suas obrigacGes fielmente,
governava suas paixdes racionalmente, submisso a seu destino e lugar na sociedade, e tratava
seus dependentes com sabedoria afetiva, porém firme™*® (Rotundo, 1993, p. 13-14, traducéo
nossa).

No entanto, esses sentimentos comunitarios ndo poderiam vigorar hegemonicamente
durante muito tempo — mais provavel que o individualismo permanecesse escamoteado sob as
demandas histdrico-sociais do primeiro, passando entdo a porejar gradualmente na superficie

rigida do ethos colonial.

% g young people deferred to old, sons yielded to fathers, women submitted to men, and men of all ages
acquiesced in their social responsibilities. Moreover, society was arranged by class as well as age and gender.
People of the upper orders expected their inferiors to defer to them, so a man bowed to his superiors just as he
submitted to God’s will” (Rotundo, 1993, p. 13).

% «[_..] pleasant, mild-mannered, and devoted to the good of the community. He performed his duties faithfully,
governed his passions rationally, submitted to his fate and to his place in society, and treated his dependents with
firm but affectionate wisdom” (Rotundo, 1993, p. 13-14).
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Assim, & medida em que a colbnia se desenvolvia e se expandia, deslocou-se
gradualmente para a valorizagdo de atitudes assertivas, que demonstrassem ambicé&o,
iniciativa e lideranca, ndo apenas no privado, como ja acontecia no interior das familias, mas
também no espaco publico: “As forcas da comunidade e da tradi¢do falharam em sua luta para
conter a ambicdo pessoal, e os clamores do individuo manifestaram-se nas esferas da vida do

homem com crescente legitimidade™’

(Rotundo, 1993, p. 17, traducdo nossa). Nesse periodo,
novos sentidos de masculinidade emergiram, calcados em padrbes de assertividade que
rejeitavam a subordinacdo: “Um homem era aquele que resistisse a autoridade arbitraria, que

recusasse a submissio”®

(1993, p. 16, traducdo nossa). Todo esse gestual de lideranca,
independéncia e individualismo fundamentou as bases da expanséo urbana, e esta por sua vez
ocasionou o surgimento de uma classe mercantil, que defendia os mesmos valores (1993, p.
14-15). Afirma Rotundo (1993): “Muito da ambi¢ao econdmica poderia ser racionalizada
como 0 meio de um homem auxiliar no bem-estar comum, e o auto-avanco politico poderia
sempre ser explicado como o desejo de servir & comunidade em alguma grande causa™®
(1993, p. 15, traducdo nossa).

Diante disso, houve a paulatina erosdo dos sentidos comunitarios de existéncia,
substituidos gradualmente pelo individualismo, o que possibilitou aos homens a ascensao
material e simbdlica, no mercado e no gestual da vida cotidiana — aliada, como ja ressaltamos,
a urbanizacdo, a expansdo dos mercados internos e ao surgimento de classes mais abastadas
(Rotundo, 1993, p. 15). Foi exatamente a mudanca de uma visdo coletiva para o
individualismo que possibilitou a génese de sentimentos de insubmissdo a metropole inglesa,
isto é, o Império Britanico, ocasionando os processos disruptivos e revolucionarios de
independéncia. Neles, prossegue Rotundo, “a guerra pela independéncia — e as mudancas de
atitudes em relacdo a iniciativa pessoal que vieram com ela — foram muitas vezes enquadradas
na linguagem da masculinidade™*® (Rotundo, 1993, p. 15-16, tradugdo nossa).

A Guerra de Independéncia dos Estados Unidos — as guerras, desde sempre
compreendidas como espetaculos frontais da energia e libido masculinas deslocadas para a

destruicdo de seus oponentes reais ou imaginarios — deflagrou todo um Iéxico discursivo em

37 «“The forces of community and tradition faltered in their struggle to contain personal ambition, and the claims
of the individual self appeared in all realms of a man’s life with growing legitimacy” (1993, p. 17).

38 «A man was one who resisted arbitrary authority, who refused submission” (1993, p. 16).

%9 “Much economic ambition could be rationalized as a man’s way of adding to the common wealth, and political

self-advancement could always be explained as a desire to serve the community in some greater cause” (1993, p.
15).
%0 <[] the war for independence—and the change in attitudes toward individual initiative that came with it—

were often framed in the language of manliness” (Rotundo, 1993, p. 15-16).
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torno da virilidade, que passou a ser vista como algo ainda mais positivo (e impositivo),
atrelando-se a uma semantica de honra, virtude e equilibrio. Isto fundamentou um esprit du
temps importante: se os sentidos coletivos do ethos colonial deslocaram-se gradualmente para
0 individualismo, em que cada um é responsavel por si, tal individualismo ocasionou o
surgimento de estratos sociais nos quais aqueles que produziam mais recebiam os maiores
dividendos materiais e simboélicos, em detrimento a outros. Diz Rotundo (1993): “Esta nova
definicdo para as velhas defini¢c6es de masculinidade tiveram implicacGes subversivas, ja que
uma ordem social pautada em rankings seria passivel de existir apenas onde homens fossem
encorajados a se submeter”*! (1993, p. 16, tradugdo nossa).

Logicamente, esse conjunto de préticas e discursos assertivos e hierarquicos pouco se

estendia as mulheres:

Certamente, as mulheres performavam certas obrigagdes necessarias,
mantinham suas préprias redes informais de comércio, e eram honradas por
momentos de bravura nas trincheiras de guerra. Porém, estas excecdes as
regras eram de longe mais limitadas em sua forma do que aquelas permitidas
aos homens. E os mais dramaticos atos de supressdo na Nova Inglaterra
puritana (a persegui¢do a Anne Hutchinson e a numerosas ‘bruxas’), foram
dirigidas a mulheres assertivas, ndo a homens. Em tese, quaisquer atos de
ambicdo [feminina] individual ameagavam a unidade social. Na préatica, uma
mulher que se recusasse a ser submissa desafiava a sociedade patriarcal mais
profundamente do que um homem faria** (Rotundo, 1993, p. 15, traducio
nossa).

Coadunando-se a Rotundo (1993), Kimmel (2005) também posiciona a Guerra de
Independéncia como evento historico basilar na constitui¢do da masculinidade americana, ndo
apenas no que se refere a triparticdo arquetipica do patriarca, artesdo e self-made man
proposta por ele, mas ainda como ideal emancipatorio. A partir desse acontecimento,
desdobraram-se incidentes que revelaram-se, simultaneamente, como causa e consequéncia.
Homens americanos rebelavam-se contra a autoridade paterna, representada pela Inglaterra

colonizadora, sendo que a masculinidade inglesa, principalmente a aristocratica, era

1 “This new addition to the old definition of manhood had subversive implications, for a social order based on
rank could only exist where men were encouraged to submit” (1993, p. 16).

42 “To be sure, women performed certain male duties as needed, they carried on their own informal networks of
trade, and they were honored for moments of bravery in frontier warfare. But these exceptions to the rule were
far more limited in scope than those allowed to men. And the most dramatic acts of suppression in Puritan New
England (the prosecutions of Anne Hutchinson and of numerous ‘witches’) were directed against assertive
women, not assertive men. In theory, any acts of individual ambition threatened social unity. In practice, a
woman who refused to be submissive challenged a patriarchal society more profoundly than did a defiant man”
(Rotundo, 1993, p. 15).
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considerada afetada e afeminada, ndo possuindo, assim, os valores positivos de honra, forca e
virtude atribuidos ao homem americano. No entanto, a independéncia colonial, como qualquer
processo emancipatorio, trouxe responsabilidades para os homens da colénia e, sobretudo, a
libertacdo da ansiedade constante diante da feminizacdo imaginaria promovida pelo Impeério
Britanico: “O homem americano pos-revolucionério tinha que estar em constante vigilancia

contra tal tentacdo, eternamente se distanciando da indulgéncia feminizante™*

(Kimmel,
2005, p. 16, traducdo nossa).

A conspurcacdo dos sentidos puritanos de coletivismo para 0 emergente
individualismo possibilitou o surgimento de um dos arquétipos fundadores da masculinidade
estadunidense, pacientemente dissecado por Michael Kimmel (2005) em seu estudo Manhood
in America. Kimmel compreende o percurso histérico da masculinidade a partir de uma
tipologia arquetipica, que reside na base das imagens e representaces do masculino na
literatura norte-americana. Tais arquétipos tiveram suas constitui¢cdes edulcoradas no decorrer
do século XIX e XX, submissos que estavam as profundas mudancas sdcio-historicas
ocorridas nos Estados Unidos desde a Revolucdo da Independéncia.

Kimmel (2005) detecta uma linhagem calcada em trés arquétipos masculinos. O
primeiro deles, denominado de patriarca gentil, é aquele que “derivou sua identidade da
posse da terra. Ao supervisionar suas propriedades rurais, ele era refinado, cordial, elegante
[...]. Ele era um pai dotado e devotado, que passava muito de seu tempo com a sua familia e
cuidando dos seus dominios” (Kimmel, 1998, p. 109). Origindrio de ideais europeus de
masculinidade, o patriarca gentil “representa uma digna masculinidade aristocratica,
comprometida com o cédigo britnico de honra das classes mais altas, e ao individuo
refinado, com gostos e modos sofisticados e refinada sensibilidade”** (2005, p. 13). Ainda de
acordo com Kimmel, o patriarca gentil encetava um feixe idealizado de valores positivos
pautados no amor, gentileza e compaixao, sendo responsavel pela pedagogia moral e religiosa
dos filhos.

Como uma provavel resposta a masculinidade aristocratica do patriarca gentil (que, a
seu modo, ndo deixava de ser feminilizada), emergiu gradualmente, das classes populares, um
arquétipo mais bruto e viril: o artesdo heroico. Mais rispido e menos refinado, ele
representava o “0 artesdo independente, o dono do pequeno negdcio [que] incorporava a forca

fisica e a virtude republicana” (1998, p. 110). Dono de uma estampa vigorosa e exalando

® “The post-Revolutionary American man had to be constantly vigilant against such temptation, eternally
distancing himself from feminized indulgence” (Kimmel, 2005, p. 16).

# <[] represents a dignified aristocratic manhood, comitted to the British upper class code of honor and to well-
rounded character, with exquisite tastes and manners and refined sensibilities” (Kimmel, 2005, p. 13).
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v s . . 45
virilidade, sendo “independente, virtuoso e honesto”

(2005, p. 13, traducdo nossa), o artesao
heroico ensinava seu oficio aos filhos, e de sua figura operou como matriz imagética para as

classes operarias no seculo XIX. O artesdo heroico era:

[...] rigido em seus modos com as mulheres, e leal com seus companheiros
homens. Na fazenda familiar ou em seu lugar de trabalho, ele era o
trabalhador honesto, destemido diante do trabalho pesado, orgulhoso de suas
habilidades manuais e auto-confianca. Com um avental de couro cobrindo
sua camisa aberta e suas mangas dobradas [...]* (Kimmel, 2005, p. 13,
traducdo nossa).

Segundo Kimmel (2005), esses dois arquétipos coexistiam pacificamente nos espagos
sociais e representaces imaginarias da masculinidade, ainda que fossem discrepantes em suas
formas — o patriarca gentil sendo predominantemente rural, enquanto o artesdo heroico
desenvolvia sua autonomia na urbe. A autoridade divina, moral e pedagdgica do patriarca
gentil opunha-se a forca, virilidade e sensualidade do artesdo heroico, ambos unidos numa
ideia de integracdo: corpo e mente vinculados, trabalhando para que as sociedades emergentes
evoluissem. Tais tipos corporificavam, de certo modo, os ideais de liberdade e igualdade da
Revolucdo Francesa de 1789, ainda que o patriarca estivesse atrelado aos ideais aristocraticos
dos grandes donos de terra, ao passo que o artesdo heroico sintetizava a comunidade urbana
operaria que emergia apos a Revolucédo Industrial no século XIX.

O terceiro arquétipo seria o do self-made man, surgido na primeira metade do século
XIX, um homem “cuja masculinidade deveria ser demonstrada e provada no mercado” (1998,
p. 111), isto €, no locus do capitalismo. O self-made man era o empreendedor capitalista que
acumulava valores materiais e simbolicos de dinheiro, poder e status. Era um empreendedor
urbano intensamente dedicado ao trabalho, em cujos espacos s6 se permitia a existéncia de
outros homens, portanto, predominantemente homossocial (Sedgwick, 1985; Bird, 1996;
Haywood, 2018). Trata-se de um tipo de masculinidade em que as ansiedades estdo
absolutamente presentes, exigindo provas constantes de si mesma nesse mausoléu

mercadoldgico, diante das avaliagcGes de outros homens, também self-made men:

Estes self-made men eram ausentes dos lares, cada vez mais distantes dos
seus filhos, devotados ao seu trabalho em um ambiente de trabalho
homossocial. Esta era uma masculinidade cada vez mais ansiosa, pois

45
46 «

[...] independent, virtuous, and honest” (2005, p. 13).

[...] stiffly with your manners with women stalwart and loyal to his manner comrads. On the family farm or
in his urban crafts shop, he was an honest toiler, unafraid of hardwork, proud of his craftmanship and self-
reliance. With a leather apron covering his open shirt and his sleeves rolled up [...]”(Kimmel, 2005, p. 13).
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requeria demonstracdo e prova constantes, sendo a aquisi¢cdo palpavel de
bens uma evidéncia de seu sucesso. Essa ansiedade foi incitada ainda mais
pela ideologia de mobilidade ascendente — se na América, alguém podia
subir tdo alto quanto as suas proprias habilidades, motivagdes e desejos o
levassem, entdo se podia também cair, sem qualquer rede de seguranca e
sem ter a quem culpar pelas suas falhas sendo a si mesmo (Kimmel, 1998, p.
111).

O self-made man foi paulatinamente fagocitado pelas engrenagens histdricas por sua
constante reafirmagdo — um tipo de masculinidade que ndo se baseia na posse de terras ou no
trabalho bracal — mas na competitividade do mercado capitalista. De acordo com Kimmel
(2005), essa masculinidade do mercado, capitalista, ansiosa e excludente, necessitada de
reafirmacOes diante de si mesma, reside no amago das masculinidades americanas, e
estabelece relacBes dispares de poder com as mulheres, homens subordinados e dissidéncias
de género. O aspecto quebradico da masculinidade enquanto conceito e pratica de género
advém justamente disso: ela deve ser constantemente afirmada, performatizada nos gestos e
discursos no intuito de ndo se perder no embaralhamento conceitual das categorias de género,
principalmente durante a ascensdo dos movimentos feministas propositivos que tém
subvertido as estruturas sociais desde o final do seculo XIX.

Logicamente, todos aqueles que ndo se encaixassem nesse padrdo de masculinidade
eram relegados a periferia ontolégica do outro: mulheres, homens negros, indigenas,
imigrantes, homossexuais etc. Mais do que isso, os self-made men elaboraram estratégias
discursivas de exclusdo que consistiam em deslegitimar e subalternizar os arquétipos do
patriarca gentil e do artesdo heroico, por inseri-los, ora em categorizacGes de feminilizacao
(no caso do patriarca), que passou a ser visto como um dandi frivolo e afeminado, ora em
categorias de classe — o artesdo heroico foi gradualmente reduzido as representacdes do
proletariado como homem bruto, detentor de pouca educacao e escolaridade.

Por fim, o deslocamento de sentidos do comunitario para o individual, e 0s processos
de independéncia das colénias americanas da figura castradora da metrépole inglesa,
auxiliaram no estabelecimento gradual do self-made man, que ndo encontrava-se mais
submisso e feminizado, como afirma Kimmel (2005): “A declaracdo de Independéncia foi
uma declaracdo de masculinidade adulta, uma masculinidade contraposta a versao britanica
contra a qual os homens americanos estavam se revoltando™’ (2005, p. 15, traducio nossa).

Na passagem de colbnia a estado independente, o capitalismo mercantil ascendeu

*" “The Declaration of Independence was a declaration of manly adulthood, a manhood that was counterposed to
the British version against which American men were revolting” (Kimmel, 2005, p. 15).
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fulgurantemente, aliado a expansdo capilar do sistema de transportes, que garantia o
comércio. Enquanto os bancos e o crédito cresciam rapidamente, houve a expansdo da
urbanizacdo, que trouxe consigo mudancas de padrdes sociais e culturais, entre eles o
surgimento de uma burguesia, nas palavras de Kimmel, “uma consciente classe média feita

. 48
por si mesma”

(2005, p. 17, traducdo nossa).

No entanto, a ansiedade masculina diante de uma feminizacdo imaginaria néo
apaziguou-se apenas com a independéncia da metropole inglesa. O problema parecia, a
principio, mais amplo e mais profundo. Nessa dominancia do self-made man — que alis
encontra ressonancias na contemporaneidade — Kimmel (2005) ressalta que um dos
componentes fundamentais da masculinidade americana, desde o século XIX, seria uma
constante ansiedade diante da possibilidade de feminizacdo geral da cultura (2005, p. 87). Tal
feminizacdo seria decorrente do processo de separacdo das esferas publica e privada, no
século XIX, ou seja, a ideia de que os espagos dedicados as mulheres (0 doméstico) e aos
homens (o trabalho e a arena publica), deveriam ser bem delimitados.

Diz Kimmel (2005): “Muitos homens acreditavam que a feminizag¢ao cultural era o
resultado direto da feminizacdo do garoto americano, a predominancia das mulheres nas vidas
de jovens garotos — mées deixadas sozinhas em casa com seus filhos pequenos e professoras
em escolas fundamentais e dominicais’*® (2005, p. 90, traducdo nossa).

Além disso, Kimmel (2005) aponta que, para além do estabelecimento dessas imagens
arquetipicas, o inicio do século XIX americano testemunhou o surgimento do breadwinning,
isto €, a figura provedora, ou seja, 0 homem que além de encontrar-se no topo da hierarquia
familiar, ainda era responsavel pelo sustento material dela. Essa figura provedora, ressalta
Kimmel, ainda persiste, sendo ressignificada, posteriormente, no século XX.

Gail Bederman (1995), em seu Manliness and civilization, por sua vez, assinala como
0 homem americano, no periodo de ascensdo burguesa no século XIX, era obcecado pela
masculinidade, especialmente na passagem para 0 século XX (Bederman, 1995, p. 11). De
acordo com o autor, toda uma pletora de transformaces sociais, histéricas e culturais no final
do século situavam o género como sendo fundamental para o homem de classe média

americano, que ainda estava bastante atrelado ao codex vitoriano de conduta e pensamento.

%8 <] a self-consciously self-made middle class” (2005, p. 17).

9 “Many men believed that cultural feminization was the direct result of the feminization of American boyhood,
the predominance of women in the lives of young boys — mothers left alone at home with their young sons and
teachers in both elementary and Sunday schools” (Kimmel, 2005, p. 90).
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Diz Bederman (1995): “Estes fatores influenciavam o ponto de vista da classe média sobre os

corpos e identidades masculinas e o acesso deles ao poder’™°

(1995, p. 11, tradugéo nossa).
Depreende-se, entdo, que 0 género se estabelecia como aporte essencial para as classes
americanas do século XX afirmarem-se social e politicamente. Assim, nas primeiras décadas
do seculo XIX, com a ascensdo da figura do self-made man, os homens de classe média
tornaram-se empreendedores, em busca de ascensdo material, e isto resultou que “a classe
média comecou a se diferenciar de outras classes por ressaltar sua gentileza e

»* (Bederman, 1995, p. 11, traducdo nossa). Como ressalta Bederman, neste

respeitabilidade
processo idealizante (e auto-alienante), o género posicionava, por exemplo, as mulheres como
responsaveis pelo lar e pelos filhos, articulado ao ja mencionado processo de separacdo social
das esferas, que pressupunha uma fratura entre 0 ambiente doméstico, supostamente feminino,
e 0s espacos exteriores, relegados aos homens.

Diante disso, o século XIX testemunhou a ascensdo do self-made man como figura
preponderante ndo apenas nos espacos do capitalismo, mas também sobre a familia, esposa,
filhos e empregados. Tal processo de ascensdo da figura masculina de classe média efetivou-
se a partir de rearranjamentos subjetivos nestes homens, resultando em praticas reais, como

descreve Bederman (1995):

A classe média enxergou essa habilidade de controlar as paixdes masculinas
poderosas por meio do carater forte e da forca de vontade como fonte
primaria da for¢ca masculina e autoridade sobre as mulheres e classes mais
baixas. Em adquirir a forga viril de poder controlar a si mesmo, 0 homem
ganhava poder, assim como a obrigacdo, de proteger e guiar todos aqueles
que fossem mais fracos do que ele: sua esposa, filhos, ou empregados®
(Bederman, 1995, p. 11-12, traducéo nossa).

Assim, o homem que exibisse um gestual viril e auto-centrado ndo apenas tinha mais
chances de obter os dividendos materiais e simbdlicos de tal posicdo, ou seja, ser enxergado
de modo valorativo e legitimo por seus pares para a obtencdo de crédito no mercado, como
ainda era a pedra de toque sobre a qual a classe média americana branca se sustentava

(Bederman, 1995, p. 12). Além disso, até mesmo as disposicGes familiares alteravam-se, ja

%0 «These factors were influencing middle-class views of mens bodies, men's identities, and men's access to
power” (Bederman, 1995, p. 11).

3 “[...] the middle class had begun to differentiate itself from other classes by stressing its gentility and
respectability” (Bederman, 1995, p. 11).

°2 “The middle class saw this ability to control powerful masculine passions through strong character and a
powerful will as a primary source of men's strength and authority over both women and the lower classes. By
gaining the manly strength to control himself, a man gained the strength, as well as the duty, to protect and direct
those weaker than himself: his wife, his children, or his employees” (Bederman, p. 11-12).
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que homens eram encorajados a primeiramente estabelecerem-se no mercado de negdcios,
para em seguida formarem familia: “Em resumo, no final do século, um discurso sobre
masculinidade ressaltando o auto-dominio e controle expressaram e moldaram a identidade da
classe média”®® (1995, p. 12, traducdo nossa).

As engrenagens sociais, todavia, ndo sdo permanentes, mas transformam-se sob a
geologia instavel dos tempos historicos e das alteragdes econémicas profundas que ocorreram,
sobretudo no final do século XIX e inicio do XX. Sendo assim, 0 mesmo capitalismo que se
sedimentava como base para a masculinidade do século XIX fagocitou monstruosamente, em
sua estrutura agressiva, este pequeno arranjo entre masculinidade e classe média. O resultado
disso foi que todos almejavam o status simbdlico do self-made man, porém poucos
conseguiam-no, efetivamente: “Sob estas condigdes, os filhos da classe média enfrentavam a
possibilidade real de que as forcas tradicionais de status e poder masculino permaneceriam
inacessiveis a eles para sempre — que eles se tornariam perdedores em vez de self-made

9954

men”>" (Bederman, 1995, p. 12, traducéo nossa). Além disso, declara Bederman, a economia

americana ja vinha passando por continuas recessoes, que desferiam golpes importantes na
auto-confianca da classe média e, por extensdo, na masculinidade.

A desagregacdo desses padrOes determinados que definiam a masculinidade norte-
americana no século XIX manifestou-se, portanto, pela dissolucéo paulatina do modelo prévio
de relacOes capitais em que a figura masculina aparecia como a cabeca principal (na coldnia,
por exemplo), e foi substituida pelo capitalismo agressivo, ao qual todos 0s homens estavam
submetidos, e onde nem todos atingiriam suas metas e objetivos. Como a masculinidade
destes homens aparecia bastante atrelada a tais conceitos, ela gradativamente esboroou-se,
entrando afinal em uma crise de identidade. Para Bederman (1995):

Ao lado do estreitamento das oportunidades de carreira dos homens de classe
média, apareceram novas oportunidades comerciais de lazer. O crescimento
de uma cultura do consumo encorajou muitos homens de classe média,
frente a expectivas baixas de carreira, a encontrar suas identidades no lazer,
em detrimento do trabalho, ainda que os codigos da masculinidade ditassem
que eles deviam trabalhar duro e se tornarem economicamente
independentes. O ethos de uma cultura do consumo do prazer e da
frivolidade entrou em confronto com ideais masculinos de auto-contencéo,
minando ainda mais a poténcia da masculinidade de classe média. Mudancas
de carater econémico na cultura de classe média estavam, portanto, erodindo
os sentidos de masculinidade que permaneceram tdo essenciais para a

53 «In short, by the end of the century, a discourse of manliness stressing self-mastery and restraint expressed and
shaped middle-class identity” (Bederman, 1995, p. 12).

% «Under these conditions, the sons of the middle-class faced the real possibility that traditional sources of male
power and status would remain closed to them forever — that they would become failures instead of self-made
men” (Bederman, 1995, p. 12).
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identidade dos homens no século XIX>® (Bederman, 1995, p. 13, tradugo
nossa).

Esses sentidos de masculinidade da classe média americana foram, segundo
Bederman, gradualmente erodidos pela classe trabalhadora e, sobretudo, pela chegada das
mulheres ao mercado de trabalho. A ascensdo das mulheres a postos importantes no mercado
de trabalho e sua maior participacdo no debate publico provocou instabilidade e ansiedade
nestes homens, fez aflorar neles ressentimentos discursivos que denunciavam esse mal-estar:
“Homens reagiram passionalmente ao ridicularizar estas novas mulheres, profetizando que
elas fariam mal a si mesmas e destruiriam a vida nacional, insistindo que elas estavam se

% (Bederman, 1995, p. 14, traducdo nossa).

rebelando contra a natureza

Nas primeiras décadas do século XX, a masculinidade americana encontrava-se em
pleno movimento, acompanhando o processo de expansédo historica, social e cultural de um
pais que ja se estabelecia como poténcia mundial, simultaneamente a uma tentativa de fixacao
de tipos e arquétipos masculinos hegemonicos, como respingos do patriarca, do artesdo e do
self-made man, que objetivavam definir o que significava ser um homem (Moran, 2001, p.
24). Este processo de estabelecimento de uma masculinidade ideal, afirma Moran (2001),
catalisou a libido masculina e bélica da Primeira Guerra Mundial, quando havia “um senso de
forca e poder associado ao sujeito masculino. Ser um homem significa ser forte, duro,
destemido, e heterossexual™’ (2001, p. 24, traducdo nossa). Como ja assinalamos, nessa
dialética de sedimentacdo da masculinidade norte-americana, as representacdes na literatura
também assumiam uma conotacdo que situava o sujeito masculino como sendo forte fisica e
emocionalmente, além de heroico e independente.

Todo esse breve percurso histérico-materialista sobre a masculinidade americana até o
alvorecer do século XX demonstra que os homens ocuparam, desde sempre, a centralidade da
historia, como atores principais. Mulheres, negros, indigenas e quaisquer dissidéncias sexuais

e de género permaneciam a margem da Histdria, na periferia do espetaculo confusamente

% «Concurrent with middle-class men's narrowing career opportunities came new opportunities for commercial
leisure. The growth of a consumer culture encouraged many middle-class men, faced with lowered career
expectations, to find identity in leisure instead of in work. Yet codes of manliness dictated they must work hard
and become economically independent. The consumer culture's ethos of pleasure and frivolity clashed with
ideals of manly self-restraint, further undermining the potency of middle-class manliness. Economically based
changes in middle-class culture were thus eroding the sense of manliness which remained so essential to
nineteenth century men's identity” (Bederman, 1995, p. 13).

% “Men reacted passionately by ridiculing these New Women, prophesying that they would make themselves ill
and destroy national life, insisting that they were rebelling against nature” (Bederman, 1995, p. 14).

57 «[...] a sense of strength and power associated with the male being. To be a man meant to be strong, rugged,
fearless, and heterosexual” (Moran, 2001, p. 24).
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assertivo da masculinidade. Visibilizados como o outro, a diferenga, enquanto os homens
foram colocados como a norma universalizante invisivel. No entanto, nota-se que, no decorrer
dos séculos, a figura masculina foi deslocando-se gradualmente de sentidos positivos e
idealizados (o patriarca, 0 artesdo), para uma configuracdo menos idealizante e mais acessivel,
como a do self-made man, ainda que nem todos os homens pudessem efetivamente encaixar-
se nela, devido a perversidade inerente ao sistema capitalista. O homem comum foi o grande
mote do século XX.

Neste longo processo de génese das masculinidades americanas, a regido Sul dos
Estados Unidos destacou-se como grande laboratorio histérico para a observacdo das
masculinidades hegemonicas brancas a partir de elementos que devem ser considerados: as
interseccionalidades de classe, raca e género, e a propria instabilidade social e politica
decorrentes do sistema escravagista. Estes foram os componentes definitivos para a formacéo
dos sentidos de masculinidade experimentados pelos homens sulistas, sejam eles brancos ou
negros, aristocratas ou de classes sociais mais baixas, vinculados a heteronormatividade ou as

dissidéncias sexuais e de género.

2.4. Sul dos Estados Unidos: a supremacia do homem branco

Incrustado geografica e epistemologicamente na dramatizacdo histdrica das
masculinidades norte-americanas, estd o Sul dos Estados Unidos™, regido em que William
Faulkner nasceu e moldou em material narrativo em seus contos e romances. Esta regido,
como ressaltamos, possui uma configuragdo histérica e social bastante distinta do resto do
pais, devido a fatores como o sistema econdmico e o ethos social decorrentes dos periodos
anterior e posterior a Guerra de Secessdo (1861), o sistema escravocrata, e o conflito de
interesses com as colnias do Norte industrializado, que resultou no conflito armado. Esse
conflito desestruturou finalmente os modos arcaicos de vivéncia do Sul (ou o Old south), e
possibilitou o surgimento do periodo que se tornou conhecido como de Reconstrucdo, apos
1865.

Por esse motivo, se estabelece um periodo anterior e posterior a Guerra Civil: o Velho

Sul, ou Antebellum, com seu passado, por vezes idealizado, de prosperidade, e 0 Novo Sul,

%8 A regido Sul dos Estados Unidos, porém, ndo se configura como uma regido homogénea, social, cultural e
politicamente. Ela inclui os estados do Mississippi, Missouri, Louisiana, Alabama, Georgia, entre outros.
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pos-Reconstrugdo, no século XX, erigido a partir dos escombros resultantes da derrota na
guerra que cindiu o pais. E interessante notar que as definicdes Old South e New South ja
trazem imbuidas, em sua semantica, uma imagem masculina sub-repticia, como se essas duas
regides geograficas fossem personalizacGes masculinas que apontam para o velho e o arcaico,
e para 0 novo e 0 moderno — como a propria dialética tradicional entre pais e filhos homens,
no corpus faulkneriano.

Os Estados Unidos eram um pais clivado até a segunda metade do século XIX, entre o
norte liberal e industrializado, e o sul agrario, adepto do sistema escravocrata, dos latifundios
e das plantations de algod&o e tabaco, geridas por familias abastadas. A identidade masculina
sulista, devido ao sistema econdmico e social da regido, que previa a existéncia de senhores
de escravos (slave owners), procurava exibir uma imagem de superioridade diante dos
homens do Norte comercial e industrializado, os quais, exatamente por usufruirem de uma
economia moderna e dos beneficios da industrializacdo, eram considerados afeminados pelos
sulistas. O Norte industrializado expandia-se tentacularmente e ja asfixiava o Sul dos Estados
Unidos em sua importancia para a economia, e a masculinidade sulista temia as
consequéncias dessa expansdo, que seria a derrocada desse modelo econémico e dos
privilégios das grandes familias latifundiarias.

J. W. Cash (1991), em seu livro The mind of the South, aponta a singularidade da
regido em relacdo ao resto do pais, afirmando que ha “uma conviccao profunda de que o Sul é
uma outra terra, rigorosamente diferenciada do resto da nacdo americana, e exibindo dentro de

1% (Cash, 1991, p. 17, tradugdo nossa). No entanto, tal

si mesma uma homogeneidade notave
suposta unidade do Sul se estrutura como fantasmagoria, algo que nao existiu, ndo existe e
nunca existira — uma maneira idealizada de solapar e camuflar a propria fragmentacdo da
regido. Como € recorrente no que se refere ao masculino, os homens sulistas imediatamente
recorreram a representacdo, imaginaria e idealizada, para afirmar sua pretensa superioridade
diante dos homens do Norte, por meio da figura do cavaleiro sulista, descendente das
aristocracias inglesas. O cavaleiro sulista incorporava ideais de honra, bravura, gentileza,
dominéncia sobre pessoas racializadas (escravizados que trabalhavam nas plantacdes) e
paternalismo frente as mulheres.

Apos a Guerra Civil, o Sul passou por inumeras transformac6es no final do século

XIX, durante a Reconstrucdo. Segundo Ayers (1998), a paisagem do Sul alterou-se

5 “[...] a profound conviction that the South is another land, sharply differentiated from the rest of the
American nation, and exhibiting within itself a remarkable homogeneity” (Cash, 1991, p. 17).
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drasticamente de seu passado arcaico e bucdlico para o surgimento de grandes inddstrias, o
crescimento e expansdo de cidades pequenas, a expansdo tentacular de ferrovias que
facilitavam o transporte de pessoas, bens e cargas, aléem do rapido declinio do sistema agrario.
Ayers (1998), em Southern crossing: a history of the American south, desenha um panorama

especular e cronistico desse novo Sul que emergia apo6s as fraturas do conflito:

Sinais de um novo Sul apareceram também, contrastados aos sinais do
antigo. Comerciantes colocavam estoques de madeira pré-cortada em todas
as estradas. Centenas de novas cidades exibiam orgulhosamente prédios de
tijolos vermelhos e a0 menos um ou dois quarteirdes com calcadas de
madeira. Investidores passaram a investir em serrarias, fabricas téxteis e
minas de carvdo. Jovens de ambas as ragas partiram em busca de lugares
onde pudessem ter uma vida melhor. As ferrovias ligavam as paisagens,
cortando margens de argila, percorrendo longos trechos arenosos e
pantanosos, serpenteando por florestas Umidas nas montanhas. Jovens
editores entusiasmados falavam de um ‘novo Sul’® (Ayers, 1998, p. 3,
traducao nossa).

A Guerra de Secessdo, ocorrida entre 1861 e 1865, foi o fator historico determinante
na estruturacdo social, politica e subjetiva das masculinidades sulistas, tanto de homens
brancos, quanto de homens negros. Nao por acaso, Glatthaar & Randall (2003) enfatizam que
a escraviddo esteve na medula desse conflito. Enquanto os republicanos do Norte
proclamavam abertamente o final da escraviddo — o que ndo tinha necessariamente a ver com
premissas humanistas e igualitarias, mas com as possibilidades de expansdo industrial e
econémica — os estados do Sul que ainda adotavam o sistema escravocrata ameagavam uma
separacdo dos estados do Norte, caso um presidente republicano fosse eleito. Quando
Abraham Lincoln chegou a presidéncia em 1860, sete estados escravocratas romperam com o
Norte, formando desse modo o Sul confederado. Assim, enquanto os estados do Norte
clamavam por uma democracia ainda embrionaria, 0s estados do Sul afirmavam que “0 negro

7 1” 61

nao ¢ igual ao homem branco’ e que a ‘escraviddao’ € sua condicdo normal e natura

(Glatthaar & Randall, 2003, p. 208-09, traducdo nossa). Tem-se, desse modo, um sistema

60 “Signs of a new South appeared as well, shoved up against the signs of the old. Merchants seemed to be
putting up stores of precut lumber at every crossroads. Hundreds of new towns proudly displayed raw red-brick
buildings and at least a block or two of wooden sidewalks. Investors began to put money into sawmills, textile
factories, and coal mines. Young people of both races set out for places where they could make a better living.
Railroads connected the landscape, cutting into clay banks, running across long sandy and swampy stretches,
winding their way through wet mountain forests. Enthusiastic young editors talked of a ‘New South’ (Ayers,
1998, p. 3).

o1 “[...] the negro is not the equal of the white man’ and that ‘slavery’ is his natural and normal condition”
(Glatthaar & Randall, 2003, p. 208-09).
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econdmico e produtivo que subordinava homens negros (e mulheres e criangas), a supremacia
e interesse da aristocracia branca, como epicentro sismico da Guerra Civil.

O ato deflagrador do conflito, o ataque a estrutura falica do Forte Sumter, um
monumento republicano em terras confederadas, deu inicio a uma guerra em que o poderio
bélico dos estados do Norte era incrivelmente superior ao de seus oponentes, tanto no que se
refere ao nimero de combatentes, como a complexa teia industrial e financeira que envolvia
um maior ndmero de bancos financiadores da guerra, uma malha ferrovidria mais
desenvolvida e a industria armamenticia em franca expansdo (Glatthaar & Randall, 2003, p.
209). Essa superioridade do Norte em relacdo ao Sul impds sucessivas derrotas aos
confederados e, em termos de um conflito organizado primariamente por interesses
econémicos e politicos essencialmente masculinos, deflagrado por homens, e em cujo front
homens em sua maioria lutavam pelos interesses de suas respectivas regides, pode-se
considerar que sentimentos de humilhacéo e inferioridade fermentavam pari passu no coragéo
dos homens sulistas confederados.

Com o final da guerra em 1865, os homens sulistas puderam contar os prejuizos a
prépria auto-imagem idealizada, materializados em perdas humanas e materiais: mais de 260
mil soldados confederados mortos, e um prejuizo de cerca de vinte bilhdes de dblares, como
assinalam Glatthaar & Randall (2003): “Meio milhao sofreram ferimentos durante a a guerra e
outros incontaveis milhares tiveram a salde prejudicada ao contrair doencas tipicas dos

62 (Glatthaar & Randall, 2003, p. 219, traducdo nossa). A economia sulista foi

conflitos
devastada, e s0 iria recuperar-se plenamente no século XX, enquanto a escraviddo era abolida,
e 0s novos cidadaos afro-americanos tinham seus direitos civis supostamente reconhecidos —
ainda que a supremacia branca colhesse frutos estranhos (strange fruits) nos rituais
fantasmagoricos de 6dio da Ku Klux Klan e nos linchamentos de pessoas negras — 0 que
ocasionaria os levantes do movimento civil nas décadas de 1950 e 1960 do século XX (2003,
p. 219).

Ted Ownby (2003), historiador do Sul dos Estados Unidos, afirma que as defini¢fes
de masculinidade na regido estavam assentadas na heterogeneidade de experiéncias
possibilitadas pela estratificagdo social vigente na regido a época. Esse carater complexo e
multiplo da masculinidade sulista advinha dos tensionamentos sociais entre brancos e negros,

homens livres e escravos, familias aristocratas e fazendeiros pobres, alem de homens e

62 “In addition, one-half million sustained wounds in the war and untold thousands permanently damaged their
health by contracting wartime illnesses” (Glatthaar & Randall 2003, p. 219).
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mulheres (Ownby, 2003, p. 429). Neste processo, homens brancos e negros ocupavam lugares
especificos nos processos constitutivos de suas identidades, destacados contra a paisagem
social e histérica que gradualmente se delineava (ou, no caso, se desagregava).

Uma terceira definicdo seria calcada em sentidos de honra, ou seja, o carater e a
reputacdo masculina deveriam ser defendidos, caso fossem questionados ou postos a prova
por outro homem. Quando isso acontecia, tais impasses eram resolvidos pela liturgia viril,
performativa e algo comica do duelo, quando dois homens confrontavam-se, armados ou nao,
para o resgate da honra deturpada (Wyatt-Brown, 2007). A quarta abordagem, por sua vez,
baseava-se na ideologia racista de que homens brancos deveriam estar acima de homens
negros escravos e ex-escravos, além de proclamarem a posse sexual material e simbdlica das
mulheres negras.

Finalmente, a quinta abordagem consistia na sedimentacdo da figura do helluvafella,
um tipo boémio e clownesco, que representava, a seu modo, toda uma semantica hiperviril

contrastante, de certo modo, a estética aristocrata (Ownby, 2003, p. 429):

Enquanto isso, entre os servos brancos contratados, a natureza rude e
temporéria do inicio da vida colonial no Sul encorajava a expansao das
fronteiras, uma caracteristica aparente nos saldes flutuantes que atendiam a
este grupo. No final do periodo colonial, sulistas e ndo-estrangeiros
escrevendo sobre a fronteira Sul passaram a produzir imagens do
helluvafella — brancos sulistas das classes mais baixas como rusticos
amantes da diversdo, das conversas orgulhosas, prontos para brigar e
especialistas em caca e outras habilidades fisicas. Em meados do século
XIX, humoristas do sudoeste aproveitaram tais descri¢des para criar imagens
duradouras de sulistas rurais brancos como homens rudes da natureza, que
viviam além das regras da sociedade civilizada®® (Ownby, 2003, p. 429,
traducao nossa).

As caracteristicas dominantes da masculinidade branca sulista foram obtidas
gradualmente e de diversas formas. Por parte destes homens, havia um processo de auto-
afirmacéo de sua independéncia e autoridade, por meio da rivalidade e disputa homossociais,
contra povos ndo-brancos e contra o préprio ambiente natural, no objetivo de se tornarem
proprietarios de terras e escravos: “No comeg¢o do século XIX, os homens brancos sulistas

mediam sua masculinidade pelo grau de liberdade conquistada do trabalho dependente e do

83 «“Meanwhile, among white indentured servants, the rough and often temporary nature of early colonial life in
the South often encouraged frontier rashness, a characteristic apparent in the floating saloons catering to that
group. By the late colonial period, southerners and nonsoutherners writing about the southern frontier began
producing helluvafella images of lower-class southern whites as fun-loving rustics fond of boastful talk, ready to
fight, and expert at hunting and other physical skills. In the mid-nineteenth century, southwestern humor writers
built on these descriptions to create long-lasting images of rural white southerners as uncouth men of nature who
lived beyond the rules of polite society” (Ownby, 2003, p. 429).
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crédito”® (Ownby, 2003, p. 429, traducéo nossa). As terras e 0s escravos tornavam-se, assim,
signos de poder, autoridade e masculinidade para o homem branco sulista. Torna-se
interessante ressaltar o quanto a imagem do plantation owner (o proprietario de terras e
escravos), sustentava-se numa projecado compensatoria que ndo se efetivava na realidade, em
que os proprietarios “imaginaram a si mesmos como patriarcas que tratavam seus
dependentes gentilmente e recebiam respeito e afeto em troca™® (2003, p. 429, grifo e
traducdo nossa).

Estes homens sentiam sua masculinidade ameacada por aqueles que questionavam sua
honra e seus direitos as terras e aos escravos, 0 que ocasionava sentimentos de ansiedade entre
eles, como descreve Ownby (2003): “Para liderar seus regimentos militares, os confederados
elegeram homens proeminentes que geralmente clamavam por cuidados paternalistas sobre
suas forcas. Homens no exército gradualmente temeram as liberdades afirmadas pelos homens
negros, nas trincheiras de casa e no exército da Unido”®® (2003, p. 430, traduc&o nossa).

Os homens negros, por sua vez, tiveram sua masculinidade marcada indelevelmente
pela escraviddo e pela submissdo a aristocracia branca. Nessa dinamica perversa, a pobreza, o
racismo e a segregacao operaram na construcao identitaria do homem negro como dependente
de uma figura paternal branca, detentora de sua humanidade e supostamente lutando por seus
interesses. Os brancos sulistas ora compreendiam 0s homens negros a partir desse Viés racista
e paternalista, ora como homens hipersexualizados, possuindo “uma poténcia sexual que eles
simultaneamente temiam e invejavam™® (Ownby, 2003, p. 430, traducdo nossa). Tais
definicbes da masculinidade branca sobre os homens negros provocaram uma resposta no
préprio entendimento da masculinidade destes, encetando um duplo movimento: de um lado,
homens negros buscavam se auto-afirmar pelo equilibrio, dignidade e auto-controle (em uma
sociedade que o0s enxergava como seres de segunda classe), e, por outro, buscavam
emancipacdo por uma agressividade retaliativa, em resposta ao modo como eram tratados.

Ownby (2003) acrescenta: “Outras defini¢des da masculinidade afro-americana ressaltavam a

o4 “By the early nineteenth century, white southern men measured their manhood by the degree to which they
had achieved freedom from dependent labor and credit” (Ownby, 2003, p. 429).

65 «[...] imagined themselves as patriarchs who treated their dependents kindly and received respect and affection
in return” (2003, p. 429).

% «To lead their military regiments, Confederates elected prominent local men who generally claimed to offer
paternal care over their forces. Men in the army increasingly feared the freedoms asserted by black men, both on
the home front and in the Union army” (Ownby, 2003, p. 430).

o7 “[...] with a sexual potency they both feared and envied” (Ownby, 2003, p. 430).
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habilidade de apoiar e manter uma casa frente a grandes obstaculos”®® (2003, p. 430, tradugo
nossa).

Na realidade, a auto-proclamada honra da masculinidade sulista era reservada apenas a
homens brancos aristocratas. Homens negros eram sistematicamente destituidos de sua
dignidade, pela separagdo das familias nos processos de triagem para o trabalho nas
plantagdes de algod&o, ou pela violéncia com que eram tratados quando incorriam em alguma
falta ou desobediéncia. Essa lacuna na identidade dos homens negros sulistas, como esperado,
ocasionava uma continua tensdo entre eles, que possibilitava, por sua vez, a violéncia entre
seus pares. No entanto, 0 mesmo autor ressalta que, se a masculinidade desses homens negros
estava deslocada, devido a supremacia masculina branca, racista e classista do Sul, muitos
deles encontraram na resisténcia a esse sistema desumano e segregador os fundamentos de sua
virilidade (2003, p. 430).

A derrota do Sul na Guerra de Secessao se definiu como cisdo primeva na experiéncia
masculina branca, ndo apenas pela castracdo diante dos homens do Norte e pelos problemas
econdmicos originarios dela, mas também pela perda do controle sobre homens negros, o que,
por sua vez, originou um maior levante de violéncia. No entanto, as sementes de colapso da
masculinidade branca possibilitaram ao homem negro a regeneragdo do tecido de sua propria
masculinidade, no momento em que ele achou-se independente e livre do jugo, a0 menos
oficialmente, da supremacia branca aristocratica. Tal processo de regeneracgdo efetivou-se de
varias formas: da participacdo de homens negros escravizados que lutaram nas trincheiras da
Guerra de Secessdo, até processos de emancipacdo em que eles trabalhavam “para unir
familias, clamando e mobilizando direitos politicos, e perseguindo independéncia econdmica
fora do controle do governo federal e dos senhores de terra brancos™® (Ownby, 2003, p. 431,
traducdo nossa).

Christopher Olsen (2011) afirma que a masculinidade no Sul dos Estados Unidos
estava profundamente enraizada, como ja ressaltamos, em sentidos de honra, ou seja, cada
familia possuia um codigo especifico de valores que garantiam a projecdo de uma imagem na
sociedade sulista, e tal projecdo ndo deveria ser deturpada, nem maculada, seja por seus
proprios membros, seja por agentes exteriores. Quando ocorria a macula da honra familiar, as
partes em questdo recorriam ao cerimonial ritualistico do duelo, que consistia no confronto

fisico entre dois homens, como um resgate da honra insultada de uma das partes. Assim,

%8 «Other definitions of African American manhood stressed the ability to support and maintain a household in
the face of great obstacles” (Ownby, 2003, p. 430).

o9 “[...] to unite families, claiming and using political rights, and pursuing economic independence outside the
control of white landlords and the federal government” (Ownby, 2003, p. 431).
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“rituais entre homens adquiriram significados elevados porque neles os homens arriscavam
ndo apenas seus clamores por masculinidade e status, mas também seu senso de dignidade”™
(Olsen, 2011, p. 42, tradugio nossa). Ainda segundo Olsen (2011), “E dificil estabelecer com
precisdo a prevaléncia dos duelos formais, mas had muitas razdes para se afirmar o significado

de rituais publicos de violéncia nas vidas dos homens sulistas”"*

(2011, p. 41, tradugéo nossa).

A masculinidade sulista dependia ainda de um gestual publico como espago de
exibicdo e auto-afirmacdo. Isto ocorria ndo apenas nos duelos, mas nas praticas da caca, da
pesca e dos esportes de contato fisico nos quais a forca masculina era medida, além de
embates corporais ocasionados por eventuais desentendimentos (Olsen, 2011, p. 41). Todo
esse cerimonial objetivava a exibicdo de coragem e heroismo por meio do recurso da
violéncia, que demonstrava, por sua vez, a lealdade destes homens a comunidade em que
estavam inseridos (2011, p. 41). E interessante observar a necessidade dessa agora virilista
para que tais acontecimentos da cosmologia homossocial sulista se dessem: ndo havia apenas
a perspectiva social imaginaria e avaliativa da performance masculina, mas também a
presenca legitimadora de outros homens. A honra, desse modo, “vinculava o individuo a sua
comunidade, e sublinhava a lealdade a ela, ¢ a integragdo entre os pares”? (2011, p. 42,
traducéo nossa).

A honra, para o homem sulista, investia-se de um valor coletivo, ou seja, era sua
imagem viril que estava sendo questionada — desse modo, o “senso subjetivo de valor pessoal

13 (2011, p. 42, traducdo nossa). Esse componente

dependia da opinido dos companheiros
coletivo, ainda que imaginario, corrobora os apontamentos de Kimmel (2005), que analisa a
masculinidade como necessariamente provada e afirmada diante do olhar de todos os outros
homens (Kimmel, 2005). E importante ressaltar que estamos nos referindo & honra do homem
branco aristocrata, ja que 0s homens negros haviam sido destituidos desse sentimento desde o
inicio do sistema escravagista, ou ele se realizava de outros modos, pela insubmissao deles ao
sistema.

Emmeline Gros (2010) aponta que a masculinidade branca do Sul desenvolveu-se sob
0 signo ambiguo da idealizacao, isto é, fundamentou-se sobre algo que ela desejava ser, mas

ndo conseguia ser realmente, tensionada a realidade aspera da provincia. A lacuna entre

0 “[...] rituals between men took on heightened significance because in them men risked not only their claims

for manhood and status, but also their own sense of dignity” (Olsen, 2011, p. 42).

" “The prevalence of formal duels is difficult to establish firmly, but there is much reason to affirm the
significance of public rituals and violence in the lives of southern men” (Olsen, 2011, p. 41).

2 “[...] linked the individual to his community of peers, and underscored the loyalty to, and integration of, one
to the other” (2011, p. 42).

& “[...] internal sense of self-worth depended on the opinion of one’s peers” (2011, p. 42).
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realidade e idealizacdo encontrou seu &pice, como j& apontamos, na figura do southern
gentleman (ou cavaleiro sulista), latifundiario originario da aristocracia: “As vestimentas e
modos do cavalheiro refletiam sua civilidade e refinamento; sua educacao classica, seu amor
pela literatura significava a legitimacao de sua posicao de autoridade sobre outros a seu redor;
acima de todos, ele era uma imagem de moderacio e auto-controle””* (Gros, 2010, p. 29,
traducdo nossa).

Nesse momento, é interessante considerar o paradoxo que se estabelecia: a figura de
sofisticacdo do Southern gentleman, ndo era considerada afeminada ou menos possuidora de
atributos masculinos, como os homens do Sul enganavam a si mesmos afirmando que os
homens do Norte industrializado eram.

A autora aponta que, apesar da dominancia inegavel da aristocracia sulista, ela se
constituia uma parcela pequena da sociedade. Parte massiva da comunidade era formada por
lavradores e pequenos fazendeiros brancos (os yeomen), que cultivavam algodéo, tabaco e
cana-de-acgucar, e viviam em pequenas construgdes de madeira. Gros (2019) afirma ainda que,
embora muitos desses agricultores ndo possuissem escravos, eles apoiavam a escraviddo, por
dois motivos: para se agarrarem a uma superioridade imaginaria que os situava em um
patamar elevado em relacdo a pessoas negras, e também para que ndo houvesse disputa pela
posse de terras. Como ja& nos referimos, estes brancos pobres eram denominados
pejorativamente de white trash, pessoas cujo “unico orgulho era sua cor. [...] suas peles
brancas eram virtualmente a Unica coisa que separava 0s pobres brancos da total
desumanizagdo que os escravos negros sofriam”’® (Gros, 2010, p. 30-31, traduc&o nossa).

Mesmo durante a Reconstrucdo do Sul pés Guerra Civil, a regido ainda se apegava a
um passado mitico de grandeza e superioridade, como se tentasse agarrar-se aos resquicios de
sua honra perante os estados do Norte desenvolvido. A industrializacdo e expansdo urbana
ocupavam o lugar do sistema agrario baseado nas plantacdes e dependentes de méo-de-obra
escrava, encorajando o crescimento de pequenos nucleos familiares donos de terra, e
enfraquecendo o legado da aristocracia (Gros, 2010, p. 34). No entanto, a exibicdo desses
falsos sentimentos de superioridade ndo foram suficientes para escamotear plenamente a
realidade histérica: grandes familias chegavam lentamente a seu ocaso econémico e politico,

enquanto ex-escravos libertos ndo se submetiam mais a este sistema, e familias menores se

™ «“The gentleman‘s dress and manners reflected his civility and refinement; his classical education, his love for
literature signified his rightful position of authority over those around him; above all, he was the picture of self-
control and moderation” (Gros, 2010, p. 29).

» “[...] only pride was their colour” [...] their white skins were virtually the only thing that separated white trash
from the utter deshumanization that black slaves suffered” (Gros, 2010, p. 30-31).
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estabeleciam como agentes de transformacdo econdémica do Deep south. William Faulkner
esteve atento a estas transformacoes, representando estes nucleos familiares em sua obra, e 0s
dilemas morais de individuos em constante embate com o0 meio em que habitam.

Ainda que os homens sulistas tenham sido defenestrados na guerra civil, a regido logo
gestaria uma fantasmagoria compensatoria cujo papel era o de suturar as fissuras politico-
subjetivas na honra masculina do Sul, “uma imagem de veterano herdico permanecendo firme
contra todas as probabilidades, alguém cujos esforcos no campo de batalha deveriam ser
honrados™"® (Gros, 2010, p. 36-37, traduc&o nossa).

Ainda, nem todos os veteranos sentiam ter sido heroicos e nem todos
permaneceram firmes. Os homens que lutaram durante a Guerra Civil
retornaram para casa como perdedores, adentrando um mundo bastante
diferente do que eles deixaram. Escravos ndo eram mais escravos; muitos
dos membros de suas familias foram mortos ou feridos; muitas vezes eles
mesmos encontravam-se mutilados ou doentes, representando um periodo
gue ja ndo existia mais. Veteranos de guerra foram pegos no mesmo dilema
que atormentou sua regido como um todo. Eles eram simbolos do Novo Sul,
mas também eram pessoas de carne e 0sso vivendo em um Novo Sul,
tentando estabelecer uma economia. Eles foram derrotados, mas aclamados
como herois’’ (Gros, 2010, p. 36-37, tradugio nossa).

Estd estabelecida, assim, a fissura entre a imagem compensatoria do veterano da
Guerra de Secessdo, que teria supostamente lutado até o fim por sua honra enquanto trajava o
uniforme do heroismo e da coragem, e a realidade historica do emergente século XX, em que
estes homens assistiam a sua propria desestabilizagdo subjetiva e politica em uma sociedade
em que ndo mais se reconheciam. Grande parte dos atributos masculinos aos quais eles se
apegavam fortemente foram gradualmente esboroados, tanto pela nova configuracdo socio-
econémica do Sul, quanto pelas potencialidades simbdlicas da derrota perante os estados do
Norte, no que denominaremos aqui de uma castracdo metaférica da masculinidade do Sul
confederado (Gros, 2010).

Exatamente pela fragilidade constatativa desse modelo de masculinidade imaginario,

os homens sulistas promoveram a figura do self-made man, teorizada por Kimmel (2005) e

76« .] an image of the heroic veteran standing tall against all odds, who should be honoured for his efforts on
the battle-field” (Gros, 2010, p. 36-37).

" “Yet, not all veterans felt they had been heroic nor did they all stand tall. The men who fought during the Civil
War returned to their homes as losers entering a world that was different from the one they left. Slaves were no
longer slaves: many of their family members were dead or wounded; often they were themselves maimed or ill
and they represented an era that no longer existed. Veterans of the war were caught in the same dilemma that
plagued their region as a whole. They were symbols of the Old South, but they were also flesh and blood people
living in a New South and trying to establish an economy. They were defeated, yet acclaimed as heroes” (Gros,
2010, p. 36-37).



72

Rotundo (1993). A tal ponto chegou a mobilizagdo do self made man como elemento
regenerador da masculinidade sulista que ele tornou-se o modelo principal, de modo

semelhante ao que ocorreu no Norte industrializado e vencedor. Nestes termos,

[...] a desolagdo e pobreza do Sul evidenciaram a incrivel falha da velha
masculinidade comunal que catapultou a regido para a Guerra Civil. Ao
promover crescimento industrial, defendia o novo Sul - [este]
especificamente afastou a masculinidade sulista de seu proprio passado, a tal
ponto que redefini-la tornou-se, na realidade, um recurso crucial neste novo
Sul™ (Gros, 2010, p. 41, traducdo nossa).

Whites (2009) contabiliza aproximadamente um terco dos oitocentos mil homens que
lutaram na Guerra de Secessdo como mortos ou feridos, retornando para casa traumatizados,
ora em Seus corpos, ora em suas psiques. Paralelamente, cerca de duzentos mil homens negros
foram libertos da escraviddo, em muitos casos mediante sua participacdo nos contingentes de
guerra. O sistema escravocrata, sobre o qual toda a estrutura econdmica e social do Velho Sul

estava assentada, sofreu os abalos consecutivos dessas perdas, e, de acordo com Whites,

\ .

“Nunca seria restaurado a sua forma anterior a guerra, mas emergiria, em vez disso, de

maneira desigual, em um sistema de trabalho livre, mais domesticamente situado, com uma

5579

estrutura familiar”’” (Whites, 2009, p. 70, traducdo nossa). Tais mudancas advinham das

transformacdes em noc¢oes de classe, raca e género que acelerariam o processo de deterioracédo
do Velho Sul:

A destruicdo da escraviddo durante o periodo de guerra habilitou mulheres
livres a colocarem os lares e relacGes familiares em primeiro lugar, em uma
extensdo maior antes impossivel para elas como escravas na estrutura
familiar sulista do antebellum. Seus filhos finalmente eram seus filhos e seus
maridos finalmente eram seus maridos, ndo seus senhores de escravos ou
antigos patrdes rurais® (Whites, 2009, p. 70, traduc&o nossa).

78 «[...] the desolation and poverty of the South evidenced the incredible failure of the old communal manhood
that pulled the region into the Civil War. In promoting industrial growth, New South advocates — specifically
pushed Southern masculinity away from its past, so much that redefining masculinity actually became a crucial
feature of the New South” (Gros, 2010, p. 41).

7 «It would never be restored to its prewar form but would emerge instead, albeit unevenly, into a free labor—
based, more domestically grounded, familial structure” (Whites, 2009, p. 70).

80 «The wartime destruction of slavery enabled freedwomen to put their own households and familial relations
first to a much greater extent than had been possible for them as slaves in the antebellum southern household
structure. Their children were finally their children and their husbands were their husbands, not their masters’
slaves or their former masters’ sharecroppers” (Whites, 2009, p. 70).
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As masculinidades modificaram-se em profundidade durante o periodo da
Reconstru¢do. Homens brancos perderam a capacidade de protecdo e de prover materialmente
suas familias — refletindo-se necessariamente em uma deterioracdo da figura patriarcal
autoritaria — enquanto homens negros recem libertos constituiam familia e tornavam-se eles
mesmos patriarcas de seus nacleos de convivéncia (Whites, 2009, p. 70). As mulheres negras,
por sua vez, estavam as margens dessa reorganizacdo nas relaces de género: perderam os
parcos dividendos materiais do legado confederado, obtendo uma posicao doméstica durante a

guerra, e ainda posteriormente.

2.5. O mundo fantasmagorico de imagens do masculino

Nos dias 11 e 12 de agosto de 2017, o mundo assistiu, espantado, a materializagédo
visual e exuberante de uma ideologia que, pelo menos desde o final da Segunda Guerra
Mundial, esteve relegada aos pordes do indizivel, daquilo que ndo se mostra com facilidade,
porém encontra-se sempre presente. Centenas de pessoas sairam as ruas da cidade de
Charlottesville, no estado da Virginia, na noite de 11 de agosto, homogeneizados na massa
pelos imperativos do Unite the Right (“unir a direita”), movimento que protestava contra a
remocdo da estatua de Robert E. Lee, oficial confederado que lutou na Guerra de Secesséo, de
um parque publico da cidade. A massa que clamava, formada em sua maioria por homens
brancos, consistia em grupos heterogéneos formados por apoiadores do entdo presidente
Donald Trump, integrantes da alt-right americana, neonazistas (piscando os olhos e tentando
se acostumar a luz), e toda a cornucépia da masculinidade ressentida — incels, mgtows, proud
boys e angry white men — clamando por uma unido da direita (na realidade, extrema-direita)
contra o que eles julgavam ser um ataque frontal as suas ideologias conservadoras.

As cenas da marcha noturna, um fluxo coleante de homens caminhando e empunhando
tochas acesas, bandeiras confederadas ou ostentando sem pudores a iconografia neonazista,
remetiam a visualidade das ceriménias de 6dio da Ku Klux Klan, no final do século XIX e
inicio do XX. No dia seguinte, houve o embate entre este grupo de manifestantes da extrema
direita e ativistas liberais democratas cuja palavra de ordem era o #black lives matter,
pulverizado em hashtags nas redes sociais, em especial o Twitter. James Alexis Field Jr., um
jovem neonazista com 22 anos a época, atropelou com seu carro a multiddo de ativistas,
causando a morte de uma mulher, e ferindo outras dezenas. Depois do atropelamento, a

manifestacdo foi gradualmente dispersada pela policia e pelas forcas de seguranca, mas algo
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mais importante e significativo para a extrema-direita ja havia sido atingido: a simples
remocdo da ideologia, discursos, iconografia do odio, da xenofobia e do neonazismo das
sombras do espaco legitimo da lei e da estigmatizacdo, que os mantinha sob vigilancia e
punicdo, para o olhar e o espaco publico, diante de um mundo conectado pelas redes sociais

que acompanhava todos o0s desdobramentos, estupefato — como se 0s manifestantes

tencionassem descobrir até onde poderiam ir.

Imagem 4: A predominancia masculina nas marchas supremacistas de Charlottesville, Virginia,
Estados Unidos, agosto de 2017. Agéncia Reuters. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-40910927

O que chama a atencdo nas jornadas supremacistas de Charlottesville é o motivo que
as fundamentou: a derrubada da estatua de um oficial confederado, portanto, simbolo e
aclamacdo publica e vitalicia de determinado homem, que por sua vez corporifica
determinado tempo histérico, pensamento e ideologia — no caso, Robert E. Lee, oficial que
liderou os estados separatistas e apoiadores da escraviddo, no Sul na Guerra de Secessao,
contra os yankees do Norte industrial. O soerguimento e permanéncia da estatua no espaco
publico sinalizava a san¢do implicita do Estado a determinada ideologia — sua derrubada
esfarelante e iconoclasta o repudio a tal ideologia, motivada por uma nova consciéncia a
respeito das demandas politicas de identidade: a luta igualitaria de afro-americanos, mulheres,
Igbtgs e imigrantes. A estatua de Robert E. Lee se erguia, assim, como a lembranca perene e
exaltadora dos tempos da escraviddo — derruba-la significaria varrer essa memoria, apaga-la

do parque e do imaginario da cidade.


https://www.bbc.com/portuguese/internacional-40910927
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O mais interessante e fundamental perceber é que o estopim que levou esta horda
supremacista, formada majoritariamente por homens, a sair de sua masmorra mental de
pensamentos distorcidos pelo odio, racismo e xenofobia, foi
a tentativa de derrubada metaférica da estatua de um cavaleiro sulista confederado, por parte
destes outros, periféricos a masculinidade hegemonica branca — ou seja, a derrubada
primeiramente de uma representag&o da masculinidade, com seu conjunto de signos viris.>* A
importancia dos processos de visibilizacdo do masculino torna-se fundamental aqui: Robert E.
Lee era um homem branco, heterossexual (até o que se sabe), o proprio ideario sulista de culto

a dominacdo e a escraviddo esculpido em forma masculina, fossilizado numa escultura

levantada heroicamente contra o céu de Charlottesville.

Imagem 5: Estatua do oficial confederado Robert E. Lee, cuja tentativa de remogdo ocasionou 0s
protestos supremacistas e masculinistas em Charlottesville. Disponivel em:
https://www.politico.com/news/2021/07/10/robert-e-lee-statue-removed-charlottesville-499064

O episddio das marchas supremacistas de Charlottesville é emblematico do modo

como a masculinidade hegeménica se levanta com violéncia quando sua representacéo esta

8 Interessante pensar que, se um dos manifestantes (ou varios deles) tivessem sido mortos pelos ativistas negros
e democratas, se geraria a mesma comogéo do que a tentativa de derrubar uma representacdo da masculinidade,
importante para o ja idealizado passado sulista.


https://www.politico.com/news/2021/07/10/robert-e-lee-statue-removed-charlottesville-499064
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em jogo, quando sua imagem no mundo mimético é questionada, vandalizada, transformada,
ridicularizada — quando ela é apeada de seu pedestal, em tempos inflamados de afirmacéo
politica de sujeitos historicamente subalternizados. N&o seria exagero afirmar que, se 0
feminismo almeja ser bem sucedido no questionamento a ideais masculinos problematicos,
ele deve primeiramente embaralhar, baguncar as representagdes do masculino,
especialmente na midia e na publicidade, e linguagens cujo achatamento de narrativas,
personagens e imagens sejam menos complexos, como a arte, 0 cinema e a literatura
massificadas, no intuito de desestabilizar aquilo que ja é instavel a priori — pelo motivo que é
da fantasmagoria da representagdo que o masculino hegemonico sobrevive.

O masculino é o género que detém, na propria constituicdo, as raizes de sua propria
crise. Pode-se afirmar, na realidade, que o masculino é a prépria crise — no sentido de ser um
conceito e praxis profundamente quebradicos. Primeiramente, o masculino é definido como o
oposto, ou seja, aquilo que ndo € feminino. Ser homem, portanto, é sobretudo néo ser mulher,
e ndo performatizar qualquer feminilidade. Para as masculinidades hegemdnicas, o feminino é
o interdito que garante as diretrizes de sua prdpria manutencdo, oferecendo um codex de
praticas e gestos de como ser homem.

O masculino é também o género que mais impde padrdes de pensamento, percepgdes,
préticas e experiéncias para si, e estes devem ser seguidos, sob pena de exclusdo e punicdo
fisica ou metaférica aos dissidentes, a fim de que determinado padrdo valorativo de
masculinidade se estabeleca. Como apenas uma parcela infima destes homens correspondem a
tais demandas, pode-se considerar que a masculinidade viva em permanente crise, refletida
diante de si mesma. Ora, se 0 masculino na realidade € um conceito em crise, rarefeito, e
dependente da alteridade, de onde ele retira toda a sua forca, todas as suas potencialidades de
dominio? Forca essa que, a0 mesmo tempo que o coloca como elemento central da
universalidade, e ainda o permite dominar a realidade e as alteridades que residem nela?

Se a masculinidade ¢ um conceito quebradico, necessitando ser demonstrada e
reafirmada o tempo todo, foi por meio das representacdes dela na arte, no cinema, na
literatura, na midia e na publicidade, que engendrou-se um mundo irreal e compensatério, que
tem garantido sua hegemonia desde o inicio da humanidade. A plasticidade da representagdo
tem a fungdo, portanto, de suturar as fissuras da masculinidade. Mundos cujos sentidos e
forma, por mais belos, sublimes ou grotescos que fossem, como na arte, ainda almejam a
construcdo de ideais valorativos de masculinidade, que por sua vez apontam para 0 que ndo é
masculino — o feminino, e outras alteridades nas periferias desse espago de representacéo.

Ainda que a literatura ou o cinema de qualidade, feitos por grandes criadores, representem o
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masculino em um viés complexo e matizado, tais linguagens foram fundamentais para a
sedimentagdo de imagens do masculino que perpassam toda a cultura.

Nesse sentido, arriscamos afirmar que, se vivessemos em um mundo no qual os
homens néo tivessem adquirido a capacidade de abstracdo e simbolizacao, ou se ndo existisse
a arte em todas as suas manifestacOes, no que ela apresenta de fantasia, sublimacé&o,
compensacao e escape, 0s homens como género ndo teriam a potencialidade social e politica
que tém tido no fluxo dos séculos.

Assim, o que alimenta o masculino é sua representacdo, ou seja, a profusao
monstruosa de imagens na cultura, na literatura, na arte, na midia massificada, e este mundo
fantasmagorico de representacdes do real garante assim a permanéncia da masculinidade,
especialmente em suas formas hegemdnicas. Masculinidade e sua representacdo se
retroalimentam — um exemplo disso sdo estudos que, ao analisarem determinado tema ou
episteme da masculinidade, voltam-se imediatamente as representacfes dela na cultura, na
arte, literatura, cinema, fotografia, dissecadas em suas estruturas internas de sentido e
articuladas a sentidos exteriores dados pela histéria e cultura, no intuito de exemplificar e
examinar as dinamicas empiricas imbuidas na cosmologia da masculinidade, sua histdria,
préticas, discursos. Isto ocorre porque julgamos mais facil a anélise de uma representagdo —
livro, personagem de uma narrativa, cinema ou pintura — fixada em um determinado tempo
historico-cultural e imbuida de todos os valores que constituem essa época, do que a analise
das masculinidades de maneira empirica, enquanto ocorrem na atualidade e em sua propria
instabilidade.

Torna-se fundamental ressaltar o quanto a masculinidade necessitou, no decorrer dos
séculos, de representacfes que se fixassem como modelos ideais, erigindo desse modo um
mundo fantasmagorico de imagens que quase nunca correspondem a realidade. A
representacdo opera ainda em um outro sentido: como fantasmagoria mimética e
compensatéria que visa suprir as lacunas e fragilidades inerentes ao masculino. E assim, por
exemplo, que homens recorreram as representacdes e ao imaginario em torno do Oeste norte-
americano, quando ndo haviam mais regifes selvagens a serem desbravadas, devido a
urbanizagdo e industrializagdo, que acomodou estes homens ao cotidiano burgués. E assim
também como imagens da masculinidade norte-americana sempre recrudesceram em
momentos historicos em que esta se via profundamente golpeada, como no caso da Il Guerra
Mundial e da guerra do Vietnd nos anos 1970, que originou figuras heroicas no cinema
massificado hollywoodiano, como o Rambo, um verdadeiro empreendedor solitario de uma

violéncia tecnicizada.
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Além disso, 0 masculinismo das politicas conservadoras contemporaneas de extrema-
direita permeiam seu imaginario com uma imagética hipervirilizada, achatada e kitsch,
recuperando tanto imagens de uma masculinidade primitiva além da cultura e da civilizacao,
guanto imagens heroicas mobilizadas a partir do arsenal do cinema de massas, dos jogos de
videogame, criando dessa maneira uma verdadeira propaganda masculinista que apenas
demonstra e confirma as ansiedades destes homens.

Qual ¢é o papel do romance, género literario proteiforme, sobrevivente desde o século
XVIII, no que tange as representacdes do masculino?

O romance é o género literdrio masculino por exceléncia — ndo apenas porque as
mulheres chegaram a ele tardiamente, isto €, habitavam contextos opressores que inibiam o
trabalho artistico com a palavra, mas a prépria constituicdo social do masculino, com sua
rarefacdo, sua indefinicdo e sua crise estdo implicados na forma romance. Trata-se de um
espaco regulamentado por leis proprias tangentes a forma e a verossimilhanca, a linguagem,
ao enredo e a composicdo de personagens, formando, assim, uma arquitetura proteiforme
repleta de arestas, semovente na sintaxe dos séculos, o que garante sua longevidade e
permanéncia. Como o masculino, o romance precisa de outras formas literarias atuando em
contraponto, para que seja constantemente afirmado — ele, portanto, ndo é poesia, ndo é
drama, e ndo é novela, ainda que sua forma hibrida contemple todas essas formas em sua
génese. E, como as proprias no¢bes do masculino frente as mudancas na dindmica dos
géneros possibilitadas pelo feminismo, o romance adentrou uma crise de representacdo no
inicio do século XX, devido as profundas transformac@es histéricas, sociais e culturais e ao
surgimento das vanguardas europeias, que implodiram o romance realista e apostaram na
constante subjetivacdo do heroi modernista, perdido no mundo lukacsiano sem sentidos
criados a priori.

Nesse momento, é interessante resgatar a analogia que o proprio Lukécs, em seu A
teoria do romance, tece entre masculinidade ¢ a forma romanesca, quando afirma: “O
romance é a forma da virilidade madura” (Lukacs, 2009, p. 71). Ora, se o romance ¢ a “forma
da virilidade madura”, infere-se que existem outros géneros literarios que seriam menos Viris,
ou menos amadurecidos, ou mais femininos do que o romance? A afirmacdo de Lukacs, nesse
sentido, coaduna-se perfeitamente ao conceito de “macho criticism”, de James Penner, que ja
apresentamos, no sentido de que pressupde a existéncia de uma forma literaria tdo virilmente
performatica quanto o romance, em detrimento de outras formas.

O romance percorreu um longo caminho antes de entrar em sua propria crise de

representacdo, nas primeiras décadas do século XX. lan Watt, em seu estudo fundamental
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sobre a ascensdo do romance, atribui o surgimento desse novo género literario aos sistemas
filosoficos racionalizantes de Descartes e Locke — no que se refere ao primeiro, & méxima
cartesiana de que as experiéncias de verdade sdo irremediavelmente individuais, descoladas
de qualquer tradicdo de pensamento (Watt, 2010, p. 13). Assim, este novo género literario que
surgia ndo necessitava mais se apegar a padrfes narrativos extraidos do mito, da Histdria, ou
de narrativas oralizdas, mas poderia fundamentar-se na “experiéncia individual como arbitro
decisivo da realidade” (p. 14). As obras de Defoe, Richardson e Fielding seriam
emblematicas, nesse sentido.

Outro componente, segundo Watt (2017) para a génese do romance enquanto género
literario € um conceito de realismo, que estabelece diferenciacdo importante do novo género
aos géneros narrativos que o antecederam. Este realismo, que o autor denomina como formal,
é compreendido como “[...] um conjunto de procedimentos narrativos que se encontram tao
comumente no romance e tdo raramente nos outros géneros literarios que podem ser
considerados tipicos dessa forma” (2010, p. 34). Nesse sentido, o romance explora a realidade

e a transfigura em experiéncias individuais, representadas em seu interior:

[...] a premissa, ou convencdo bésica, de que o romance constitui um relato
completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacgao de
fornecer aos leitores detalhes da histéria como a individualidade dos agentes
envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas a¢Oes — detalhes que
sdo apresentados através de um emprego de linguagem muito mais
referencial do que é comum em outras formas literarias (Watt, 2010, p. 34).

O romance moderno, portanto, ndo seria possivel sem o surgimento do individualismo,
ou seja, o culto ao eu e a “[...] independéncia intrinseca de cada individuo em relacdo a outros
individuos e a fidelidade aos modelos de pensamento e conduta do passado que designados
pelo termo “tradigdo” — uma forca que é sempre social, ndo individual” (Watt, 2010, p. 63).
Este individualismo que esteve nas bases da ascensdo do romance foi possibilitado por uma
ideologia econdmica que apostasse na autonomia do individuo (capitalismo), além do
protestantismo. Todos esses elementos, conjugados a expansdo do publico leitor, ao
surgimento de uma burguesia que desejava se ver representada nas obras, possibilitou a
ascensdo desse género literario proteico e multiforme, um trilobita fossilizado e permanente,
em constante movimento de morte (ou alarde de sua morte) e renovacéo.

Bakhtin (1998) denomina o romance de a “forma inacabada”, o género literario que,
diferente das outras formas, como a épica e a poesia, tem-se construido e esta se construindo

no curso da historia literaria, sem uma forma definitiva: “A ossatura do romance enquanto
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género ainda estd longe de ser consolidada, e ndo podemos ainda prever todas as suas
possibilidades plasticas” (Bakhtin, 1998, p. 397). Trata-se do género cujas balizas de
definicdo sdo estaveis, estdo permanentemente em devir, uma forma literaria que esta em crise
qguando comparada as formas bem definidas da poesia e da épica — como o proprio masculino.

Claudio Magris (1998) afirma que o romance surge a partir da desagregacao das
formas de vida feudais e agrérias, e o posterior surgimento da burguesia (Magris, 1998, p. 3).
Utilizando-se do conceito de épica, de Georg Lukécs, Magris afirma que romance suge a
partir da dissolucdo desta, posteriormente remodelada em uma nova estrutura, calcada em
narrativas populares, pelo hibridismo de géneros, pela polifonia e também pelo declinio de
antigos valores, além do registro de temas, altos e baixos (Magris, 1998, p. 3). O romance
seria, assim, 0 género que representa com maior acuidade o individuo em disjuncdo com sua
interioridade nostalgica e com a realidade exterior na qual ele ndo se reconhece mais — a
permanente narrativa de um individuo que busca um sentido sisifico onde j& ndo ha. O
romance é a forma de arte que da conta, pela linguagem verbal, da representacdo de um
mundo degradado, destituido de significados previamente dados, que Magris denomina de
epopeia do desencanto (Magris, 1998). Sofrendo diversas mutacdes no século XIX, a partir
desse sentimento de desencanto, ele passa a representar a complexidade crescente da
modernidade.

Bradbury & Fletcher (1989), sugerem que, no século XX, a forma romanesca passou
por um processo de introversdo, ou seja, “intensificaram-se suas obsessées com sua prépria
tatica de esquematizacdo e estruturacdo; ele [0 romance] se tornou marcadamente mais
‘poético’, no sentido em que passou a se dedicar mais a precisdo da forma e composi¢ao”
(Bradbury & Fletcher, 1989, p. 322). Este processo de introversao, que nada mais é do que 0s
movimentos da forma sobre sua propria construcao, teve espaco privilegiado no modernismo,

como ressaltam Bradbury & McFarlane (1989):

Uma das associacOes da palavra [modernismo] é o advento de uma nova era
de alta consciéncia estética e ndo-figurativa, em que a arte passa do realismo
e da representacdo humanista para o estilo, a técnica e a forma espacial em
busca de uma penetracdo mais profunda da vida. [...] a tarefa da arte é sua
propria auto-realizagdo, fora e além das ordens estabelecidas, num mundo de
perspectivas bizarramente tragadas (Bradbury & McFarlane, 1989, p. 18).

O processo de introversdo do romance é analogo as consideracbes de Anatol
Rosenfeld (2006) que, por sua vez, postula que o romance do século XX passou por um

processo de desrealizagdo, ocorrido primeiramente na pintura: “O termo ‘desrealizacdo’ se
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refere ao fato de que a pintura deixou de ser mimética, recusando a funcéo de reproduzir ou
copiar a realidade empirica, sensivel” (Rosenfeld, 2006, p. 76). Rosenfeld refere-se ao
progressivo esboroamento das representaces calcadas no realismo e naturalismo, para as
distorcbes, abstracBes e o nao figurativismo das correntes estéticas da vanguarda, mais
especificamente o impressionismo, cubismo, fauvismo e surrealismo. Para Rosenfeld (2006),
“O retrato desapareceu. Ademais, a perspectiva foi abolida ou sofreu, no surrealismo,

distorcdes ¢ ‘falsificagdes’ (Rosenfeld, 2006, p. 77):

[...] se exprime na arte moderna uma nova visdao do homem e da realidade
ou, melhor, a tentativa de redefinir a situacdo do homem e do individuo,
tentativa que se revela no proprio esforco de assimilar, na estrutura da obra
de arte (e ndo apenas na tematica), a precariedade da posicdo do individuo
no mundo moderno. A fé renascentista na posicdo privilegiada do individuo
desapareceu (Rosenfeld, 2006, p. 97).

Segundo Rosenfeld (2006), esse movimento do figurativo para o ndo-figurativo,
ocorreu também no género romance, possibilitando a desgragacdo da forma e de temas que
antes o perpassavam. A desrealiza¢do, no romance, ocorre por meio das técnicas de fluxo de
consciéncia e monologo interior, multiplicidade de perspectivas narrativas, desagregacdo da
temporalidade linear em detrimento do tempo interior e subjetivo das personagens, no
esfiapamento de enredos lineares, sélidos e claros, no exercicio metalinguistico e na
mobilizacdo de imagens, simbolos e metaforas que possibilitem a representacéo subjetiva de
personagens que habitam uma realidade moderna cada vez mais fragmentaria.

Temos, portanto, um género que é a materializacao literaria e estética do masculino:
um espaco hibrido e movedico, porém repleto de leis, como o masculino; um género literario
em permanente indefinicdo, como a masculinidade; um espacgo e género autoritario em que,
ora as mulheres eram associadas a ele, de modo pejorativo (mulheres, durante o periodo de
ascensdo do romance, supostamente s6 poderiam ficar em casa lendo romances), ora ndo eram
possuidoras de suas proprias ferramentas de autorrepresentacdo, e como sujeitos
subalternizados se viam sub-representadas. Por fim, a forma romance que encontrou no século
XX as sementes de sua crise, que na realidade eram as sementes de seu renascimento.

A forma do romance moderno é a forma definitiva e privilegiada para a representacéo
das transformacgdes da masculinidade, e sua crise. Diferentemente da épica, em que o heroi
viril é posto a prova e enfrenta adversidades heroicas, no romance moderno a busca pela
representacdo do individuo comum, do homem comum (Leopold Bloom, em Ulysses, de

James Joyce, € a lembranca imediata), também se configura como representacdo das questdes
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prementes de género nas sociedades que estas obras pretenderam representar. Se o homem da
épica precisava sobreviver em um mundo repleto de adversidades, e contava com a ajuda
asseguradora dos deuses, no romance moderno e modernista 0 herdi encontra-se jogado em
um mundo em plena transformacdo e cujas balizas de representacdo foram profundamente
questionadas pelas mudangas sociais, econdémicas, historicas e culturais, e pelo advento das
vanguardas artisticas europeias, que tentavam dar conta da fragmentacdo da realidade e do
individuo.

No inicio do seculo XX, as mulheres lutavam para se libertar dos preceitos vitorianos
que as relegavam a espacos subordinados na economia dos géneros, e a submissdo feminina
no espaco doméstico. A primeira onda feminista deu origem a uma nova ideia de mulher, ou
seja, um novo conceito de mulher emergia, ndo confinada a ideologia da separacdo de esferas
do século XVIII e XIX. Esta nova mulher era educada, independente e relativamente liberada,
no que se refere a expressdo do desejo e da sexualidade. As mudangas historicas, sociais e
culturais que emergiram no inicio do século XX, deflagraram nos escritores homens uma
preocupacdo com as questdes de género. Uma das ansiedades mais importantes reveladas por
este novo momento historico e estético era a ansiedade masculina diante dessa nova mulher,
que se transformou em obras literarias e pictoricas das mais diversas formas. Os escritores,
assim, desenvolviam simultaneamente um fascinio e um temor diante dessa nova mulher, e tal
ansiedade manifestava-se no modo como estas eram representadas nas obras.

Os sintomas de uma crise na identidade masculina no modernismo foram
identificados, pelas primeiras tedricas feministas, em duas frentes: primeiramente, no modo
como a imagem e identidades femininas teriam sido distorcidas pelos modos patriarcais de
representacdo (uma pintura como Les demoiselles d’Avignon, de Pablo Picasso), e em seguida
por meio do apagamento constante de artistas mulheres no periodo, em detrimento da génese
de um canone falocéntrico. Nesse sentido, prossegue Izenberg (2000), as “[...] identidades de
género sdo mutualmente implicadas [...] em um periodo onde homens ainda dominam
largamente a producdo cultural, imagens cambiantes do feminino eram reacGes a perturbacdes

82 (1zenberg, 2000, p. 3, traducio nossa).

na identidade masculina
Como se sabe, 0 modernismo nas primeiras décadas século XX foi um periodo de
grandes transformacfes econdmicas, histéricas e culturais, no qual a subjetividade do

individuo esteve sob constante fragmentacdo. Este esprit du temps da terra devastada foi

82 <[] gender identitities are mutually implicating, and that in an era when men still largely dominated cultural

production, changing images of the feminine were reactions to disturbances in masculine identity” (Izenberg,
2000, p. 3).
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transposto para a poesia, 0 teatro, 0 romance: romances como o ja mencionado Ulysses, de
James Joyce, publicado em 1922, e Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, em 1925, tratam de
individuos comuns cujas balizas anteriores de dominio da realidade e da propria interioridade
aparecem esboroadas. Nossa hipotese consiste em afirmar que William Faulkner esteve atento
a tal crise da subjetividade, especialmente a masculina, e dramatizou-a de maneira
contundente no romance que constitui o corpus desta tese (e em toda sua obra).

Depois deste percurso sobre as teorias referentes as masculinidades, a composi¢édo
historica da masculinidade norte-americana até o inicio do século XX, o resgate da
experiéncia masculina sulista por meio de autores que analisaram o tema, além de algumas
reflexdes sobre as relacbes entre masculinidade e representacdo, entramos agora no corpus da
tese, William Faulkner, em seu romance mais importante: O som e a furia, publicado em
1929. Nosso objetivo € a analise das representacdes do masculino nessa obra, que nos levara a
hipGtese central da tese: a masculinidade em crise narrada por Faulkner nesse romance
poderia ter sido veiculada apenas em uma forma narrativa também em crise, que € o romance

modernista do século XX.
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3 TEMAS, FORMAS, MODERNIDADE: A TOPOLOGIA NARRATIVA DE
WILLIAM FAULKNER

Imagem 8: Faulkner conversando com um plateia predominantemente masculina, em palestra como
escritor residente na Universidade da Virginia, 1954. Foto de Ralph Thompson. Disponivel em:
https://faulkner.lib.virginia.edu/index.html

“[...] abri as cortinas, estavam correndo em direcdo a capela, os mesmos de sempre se debatendo com
as mesmas mangas de casacos, 0s mesmos livros e colarinhos abertos passando como destrogos
arrastados por uma inundacgéo” (Faulkner, 2004, p. 75).


https://faulkner.lib.virginia.edu/index.html
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William Faulkner é, sem duvida, um nome cimeiro no campo da ficcdo norte-
americana do século XX. Entre a oralidade das lendas dos povos indigenas que habitavam a
regido onde hoje se situam os Estados Unidos antes da chegada dos colonizadores, calcadas
na transmissdo de narrativas miticas que objetivavam a explicacdo dos fendmenos da
natureza, até as inovacgdes formais do experimentalismo p6s-moderno de autores da década de
1970, como John Barth, Thomas Pynchon e Donald Barthelme (Gray, 2004) — Faulkner se
estabelece como o grande leviatd das letras estadunidenses, ja que sua obra, vasta, de enorme
complexidade, absolutamente permeada pelos valores estéticos e morais da modernidade e
pelos sintomas de crise veiculados pelo ide&rio modernista, além de plantar raizes em solo
nativo, também se situa como um dos solsticios mais fulgurantes da prosa modernista no
pantedo da literatura ocidental.

Faulkner é comumente colocado, justamente, ao lado de autores fundamentais para o
colapso do romance tradicional enquanto forma, como James Joyce, Virginia Woolf, Marcel
Proust, Franz Kafka e Thomas Mann, consolidando-se como escritor que tensiona os sentidos
minimos do regional (no caso, o Deep south, ou o Sul dos Estados Unidos) com temas
abrangentes e universais, isto €, a gama complexa de acBes e sentimentos que compdem 0
género humano. Estas consideragdes iniciais encontram respaldo na assertiva de Edmond
Volpe (1967), critico essencial para a exegese do montante faulkneriano: “A grandeza de
Faulkner como artista reside em grande parte no que pode ser chamado de viséo
estereoscopica, sua habilidade de lidar com o especifico e o universal simultaneamente, de
transformar o real em simb6lico sem sacrificar a realidade”®® (Volpe, 1967, p. 28, traducéo
nossa). Sem qualquer intengdo de enquadréa-lo em um sistema cultural fixo e predeterminado
(quica jocoso), pode-se considerar que Faulkner era, simultaneamente, um caipira € um
cosmopolita.

O magma incandescente da prosa de Faulkner produziu formacdes rochosas e vastos
planaltos no decorrer do tempo. Em 2000, Philip Roth publicou A marca humana (The human
stain, 2002), romance que narra a histéria de Coleman Silk, professor universitario de letras
classicas que cai em desgraca perante a comunidade académica depois de um mal-entendido
de cunho racial que termina, por fim, a revelar suas proprias questdes tangentes a raca, no
zeitgeist do panico moral e sexual dos Estados Unidos no final da década de 1990. Um ano

depois, 0 jovem Jonathan Franzen, outro nome de exceléncia da literatura norte-americana

8 “Faulkner’s greatness as an artist is due to a great extent to what might be called his stereoscopic vision, his
ability to deal with the specific and the universal simultaneously, to make the real symbolic without sacrificing
reality” (Volpe, 1967, p. 28).
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contemporanea, publicou As correcdes (The corrections, 2011), romance que narra a saga
caudalosa dos Lambert, pentagono familiar disfuncional formado pelos pais e trés filhos, cujo
pano de fundo é o meio-oeste norte-americano, com suas paisagens planas e aridas que
remetem a propria aridez existencial destes individuos. E, apenas quinze anos antes de Philip
Roth e Jonathan Franzen, Cormac McCarthy publicava Meridiano de sangue (Blood
meridian, 2020), romance que conta, numa prosa exuberante e densamente poética, a historia
de sobrevivéncia de um personagem nunca nomeado que, cumprindo uma espécie de jornada
imaginaria e sangrenta pelo oeste estadunidense, aniquila indigenas e quaisquer individuos
que atravessem seu caminho, perfazendo um ciclo de violéncia como resposta as violéncias
sofridas por ele mesmo.

Trés grandes romancistas do final do seculo XX, trés temas distintos, trés abordagens.
E nos trés, a angustia da influéncia bloomiana e o didlogo semantico-estrutural com a obra de
Faulkner: as questfes raciais prementes de Roth em A marca humana remetem a obras como
Luz em agosto (2007), Go down, Moses, e O intruso (2012), enquanto a constelacdo familiar
complexa de Franzen em As correcOes, transposta a contemporaneidade, enceta analogias
com as familias fraturadas e decadentes de Faulkner, como os Sartoris e os Compson, de O
som e a flria (2004). Em Meridiano de sangue, de McCarthy, o dialogo se realiza no plano
formal: o lirismo, a densidade visual, as experimentacfes de foco narrativo e linguagem
resgatam a beleza e impacto de romances como Enquanto agonizo e a trilogia da familia
Snopes, O povoado (2012), A cidade (2012), e A mansdo (2012). Em Roth, Franzen e
McCarthy, o plasma proteico de William Faulkner parece residir na base de suas obras, sem
no entanto, defini-las ou reduzi-las completamente.

Mesmo a literatura latino-americana do século XX também bebe nas turbulentas dguas
faulknerianas: escritores como o colombiano Gabriel Garcia Marquez (Cem anos de soliddo),
0 peruano Mario Vargas Llosa (A cidade e os cachorros), o argentino Jorge Luis Borges
(Ficgdes) e o uruguaio Juan Carlos Onetti (A vida breve), citam Faulkner como grande
influéncia em suas obras, e até mesmo dedicaram ensaios importantes acerca da obra do
escritor americano, em especial Borges e Llosa. A literatura brasileira, por sua vez,
principalmente a que se veicula na forma romanesca que Alfredo Bosi denomina de romance
de tensionamento critico (Bosi, 2006), encontrou nas obras da primeira grande década de
Faulkner a rocha baséltica que Ihes possibilitaria um modelo de escrita — ainda que diluido em
experiéncias formais bastante diversas — nas obras de autores como José Lins do Rego e, mais

introspectivamente, nos romances de Lucio Cardoso e Autran Dourado.
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A obra de Faulkner figura como ponto axial de um processo de génese da literatura
norte-americana que remonta a antes do século XVI, momento em que os exploradores
ingleses, espanhdis e franceses aportaram em diferentes regides do litoral dos Estados Unidos
atuais. Antes da chegada dos exploradores — algo recorrente em grande parte das literaturas de
paises colonizados — a literatura era formada pelo cabedal mitico de lendas e narrativas dos
indigenas, posteriormente ceifadas com o genocidio destes povos pelas maos dos
colonizadores, enquanto estes marchavam gradualmente para o interior do territorio. Richard
Gray (2004) compila o legado mitico e ancestral dessas narrativas a partir de sua tematica.
Naquele momento, enumera Gray (2004): “Haviam histérias da criacdo do mundo e da
evolucdo do sol, lua e estrelas; haviam histérias da emergéncia cultural e humana, envolvendo
a descoberta de rituais ou recursos como o milho, os bdfalos, cavalos, sal, tabaco ou o peyote,
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vital para as tribos™" (Gray, 2004, p. 4, traducdo nossa). O critico lista:

Haviam, invariavelmente, historias de amor e guerra, animais e espiritos,
versdes miticas da historia particular da tribo e explicagdes miticas da
geografia, o lugar onde a tribo agora vive. Ao lado dos mitos de origem, a
evolucdo do mundo pela agua e lama priméria, também haviam mitos sobre
os fins de ciclos, apesar de varias vezes este fim ser simplesmente o preludio
para um outro recomeco® (Gray, 2004, p. 4, tradugao nossa).

E tal a importancia destas proto-narrativas miticas dos indigenas, que arriscamos a
afirmar que a tradicdo da literatura estadunidense do século XX e XXI, no que ela possui de
oralidade, registro falado e coloquialidade, teve seu embrido gestado, em parte, na literatura
desses povos, ressoando finalmente nas descricBes naturalistas e neorrealistas de John
Steinbeck em As vinhas da ira (Grapes of wrath), a oralidade e fluidez da prosa rabelaisiana
de Henry Miller em Trépico de Cancer (Tropic of Cancer), ou a linguagem falsamente
limpida de Raymond Carver nos contos de Iniciantes (Beginners) — trés manifestacdes
literarias dispostas em tempos e estéticas distintas.

O século XVII acompanhou a emergéncia da literatura de exploracdo, isto e,
narrativas de carater documental que objetivavam a descri¢do das novas terras, constituindo-

se de relatos, diarios, cartas, descricdes, documentos, enquanto se estabelece,

8 “There are stories of world creation and the evolution of the sun, moon and stars; there are tales of human and
cultural emergence, involving the discovery of rituals or resources such as corn, buffalo, horses, salt, tobacco or
peyote vital to the tribe” (Gray, 2004, p. 4).

% “There are, invariably, tales of love and war, animals and spirits, mythic versions of a particular tribal history
and mythic explanations of the geography, the place where the tribe now lives. Along with myths of origin, the
evolution of the world out of water and primal mud, there are also myths of endings, although very often the
ending is simply the prelude to another beginning” (Gray, 2004, p. 4).
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simultaneamente, como registro e fabulagdo idealizante do Novo mundo, fundamentando
também as primeiras tentativas de construcdo de uma identidade nacional (Gray, 2004). O
primeiro embrido de uma literatura colonial seria gestado na Nova Inglaterra, ainda no século
XVII, assentado sobre um gradiente narrativo formado pelo tom prosaico e casuistico dos
habitantes das coldnias, além do pano de fundo religioso e puritano que permeia estas obras —
reunidas essencialmente em poemas, diarios, relatos e anedotas. A ideologia puritana refletia-
se de tal modo, que muitas dessas narrativas coloniais pautavam-se na figuracdo de embates
metafisicos do homem, a imagem e semelhanca divinas, contra as forcas do pecado e do mal.
A propria geografia recém colonizada do Novo mundo imbuia-se das atribuicdes religiosas da
coldnia, vista como a terra prometida das narrativas biblicas (Gray, 2004, p. 33).

No entanto, como ocorrera posteriormente com a Guerra de Secessdo (1861-1865), a
busca pela emancipacdo material e simbdlica da col6nia, culminando na Guerra de
Independéncia, entre 1775 e 1783, definira-se como fratura, trauma e recomeco, a apontar 0s
novos rumos da literatura estadunidense, a partir desse evento limitrofe (Gray, 2004).

Depois dos processos de Independéncia, o Romantismo, surgido entre 1820 e 1860,
buscou consolidar uma literatura nacional, que representasse acuradamente as diretrizes
democréticas da autonomia individual para a nagdo americana (Gray, 2004). Dessa literatura
tem-se a génese de ensaios e tratados filosoficos de teor iluminista que procuram consolidar o
eu como eixo fundamental de uma busca pelo auto-conhecimento, ideologia tornada patente
pelos ensaios de Ralph Waldo Emerson e Henry David Thoreau. Nesse mesmo recorte
temporal, Walt Whitman surgiria com o monumental Folhas de relva (Leaves of grass), no
ano de 1855, ode libertéaria que erige o mito da América como eden democrético, pais da
liberdade e do individualismo, da experimentacdo de uma sexualidade livre, articulada a
sensualidade sinestésica das paisagens naturais, inimeras vezes situando o corpo masculino
na centralidade dessa poética. Enquanto Whitman conclamava a América, Emily Dickinson
estetizava a experiéncia da soliddo minimalista em versos concisos, lapidados, quase
experimentais. Na prosa, os grandes nomes do periodo foram Edgar Allan Poe, na
consolidacdo de uma obra formada por contos e romances que flertam com sentidos de
mistério, do unheimlich, do fantastico, além das jornadas interiores de Nathaniel Hawthorne
(Bartleby) e Herman Melville (Moby Dick).

E interessante notar como a literatura estadunidense parece se estabelecer,
primeiramente, a partir de uma dialética de consolidacdo e sedimentacdo, sendo que tal
solidificacdo de preceitos e estéticas atinge rapidamente uma acumulacdo de energia e

poténcia, terminando finalmente por colapsar sob a mecanica histdrica de conflitos e estopins
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sociais, possibilitando o surgimento de novas percepcfes de vida e histéria, representadas
posteriormente nas literaturas que surgem gradualmente. Desse modo, a Guerra de Secesséo,
em 1861, definiria mais uma vez a clivagem entre dominios estéticos, no caso, o0 romantico,
em contraponto ao realista, cujas engrenagens sustentavam-se nas profundas mudancas sociais
pelas quais os Estados Unidos passavam, como 0s processos de urbanizacdo e a expansao da
industrializac&o, levados a cabo devido a Revolucédo Industrial (Gray, 2004).

Assim, a Guerra de Secessao, isto €, a ruptura politica e separatismo das col6nias do
Sul (predominantemente agrarias) em relacdo as col6nias do Norte (cuja adeséo liberal as
levara a pincaros de desenvolvimento e investimento), demonstra, em si, um potencial de
expansdo que, no plano estético, possibilitou a génese, no final do século XIX, de uma
literatura feita pelos estados do Sul, possuidora de um sistema interno préprio de
representacdes, bastante diferenciada do restante do pais (Cash, 1991). A Guerra de Secessao
se estabelece como ruptura para o surgimento, ndo apenas de uma literatura sulista, mas
também do realismo americano, que teve seu zénite em nomes como Henry James, Mark
Twain e Stephen Crane (Gray, 2004).

Tal periodo perdura até o final do século X1X e inicio do XX, quando em 1914, eclode
a Primeira Guerra Mundial, e os Estados Unidos ja se estabeleciam como poténcia econémica
e cultural, tendo a0 mesmo tempo que lidar com dissidéncias internas, entre sentidos do
arcaico e do cosmopolita. Data deste periodo, também, o rompante das vanguardas na Europa,
que influenciaria um grupo de escritores americanos expatriados, especialmente na Franca,
levados até & por um profundo questionamento dos valores perversos da moderna vida
americana e do ja instituido american way of life. Autores como Ernest Hemingway (O sol
também se levanta), Gertrude Stein (Melanchta), Scott Fitzgerald (O grande Gatsby), e Djuna
Barnes (No bosque da noite), fixados no ambar memorialistico de Paris é uma festa, de
Hemingway, indagavam os valores americanos do consumismo, tornando-se conhecidos
como a generation perdue, expressdo cunhada por Gertrude Stein.

Este breve resumo historiogréafico da literatura estadunidense até as primeiras décadas
do século XX faz-se importante para entendermos o contexto amplo que gestou Faulkner.
Mais do que isso, a obra do escritor do Mississippi agrega, em seu plano formal e semantico,
todo o cabedal da literatura gestada até o presente historico em que se situa: em determinados
momentos, Faulkner aponta para a oralidade, quando mimetiza o dialeto das pessoas negras
do Sul; em outros, as personagens faulknerianas estdo submetidas a ideologias puritanas que
distorcem sua visdo da realidade; ha ainda, em muito de sua obra, uma dimenséo imanente de

fratura e de crise, articulada aos pressupostos esteticos e literarios que passavam a vigorar no
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inicio do século XX. Faulkner &, ainda, o exemplo medular de uma literatura sulista, ao

mesmo tempo em que a transcende completamente.

Faulkner nasceu na pequena New Albany, situada no noroeste do estado do
Mississippi, em 25 de setembro de 1897, no bojo de uma familia que, se ndo era exatamente
aristocrata, diferenciava-se essencialmente dos fazendeiros white trash que fervilhavam a
regido. Filho de Maud Falkner e Murry Falkner, Faulkner — cujo nome recebeu
posteriormente o acréscimo de ‘u’ — cresceu em um ambiente pautado pelos fortes valores
familiares, algo que seria transposto para suas obras, ressignificado no contexto da
desagregacdo social e econémica do Sul dos Estados Unidos no século XX (Blotner, 2005;
Porter, 2007). Seu bisavd, William C. Falkner, conhecido como The old colonel, era um self-
made man multifacetado, que exerceu cargos na politica e nos negécios, construiu estradas de
ferro, além de, muito antes do bisneto, ter se aventurado na escrita, com o romance The white
rose of Memphis, em 1881 (Blotner, 2005, p. 23). Trata-se de uma figura masculina heroica
no passado de Faulkner, que influenciaria 0 modo como as representacfes do masculino
manifestam-se em seus romances e contos, e 0 proprio entendimento de Faulkner sobre a
propria masculinidade, como mitificacéo e ficcionalizagao.

Em 1902, a familia do escritor sai de New Albany e muda-se para Oxford, também no
Mississippi, onde Faulkner recebera a maior parte de sua formacdo. Aos 14 anos, ele trava
amizade com Phil Stone, um jovem advogado, que 0 encoraja a continuar escrevendo,
inclusive dando-lhe sugestdes de leituras (Millgate, 1961, p. 6-7). Faulkner alista-se para os
combates na Primeira Guerra Mundial, mas é dispensado por sua compleigdo fisica fragil e
baixa estatura. “Landing in luck”, seu primeiro conto, foi publicado pela primeira vez no The
Mississipian, jornal da Universidade do Mississippi, em 1919. Narrando o acidente de um
jovem cadete, 0 conto antecipa a tendéncia de Faulkner para a construgdo de paradigmas de
masculinidade em suas obras, que visam representar as multiplas masculinidades possiveis,
inseridas ou ndo no espectro hegemonico. Além de contos, Faulkner escrevia poemas, sendo
que o primeiro, “L’Apres-Midi d’un Faune”, foi publicado na revista The New Republic, em
agosto de 1919, bastante influenciado pela poesia simbolista e decadentista francesa, mas
também pela modernidade de T. S Eliot.®

8 para Faulkner, a poesia representava a forma mais pura de arte, como ele mesmo afirmaria anos depois, em
classica entrevista a Jean Stein, para a revista Paris Review: “Sou um poeta fracassado. Talvez todo romancista
gueira antes escrever poesia, depois descubra que ndo pode, e ai experimenta o conto, que é a forma mais
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Em 1924, com o auxilio financeiro de Stone, Faulkner publica seu primeiro livro, The
marble faun, seleta de poemas que, como ja ressaltamos, é bastante influenciada pelo estética
fin de siecle, tendo recebido pouco respaldo critico (Millgate, 1961, p. 7-8). Em janeiro de
1925, comeca a escrever seu primeiro romance, primeiramente intitulado Mayday, e
publicado definitivamente como Paga de soldado (Soldier’s pay), em 1926. O romance narra
o retorno a cidade natal do aviador Donald Mahon, combatente da Primeira Guerra Mundial, e
0 encontro dele com duas figuras que remetem a melancolia e desencanto do pds-guerra: o
veterano Joe Gilligan (uma figura masculina superior), e Margaret Powers, esposa de um
combatente morto. Mahon estd ferido na cabeca, traumatizado pela cegueira fisica e
imobilidade decorrentes do conflito, e é cuidado por Gilligan (Zeitlin, 1999).

Paga de soldado recebeu parca atencao critica, j& que, de acordo com Thomas Inge
(1995), a grande falha deste romance reside na tentativa de Faulkner de encaixar-se em seu
tempo historico e nas estéticas deflagradas por ele. Desse modo, em Soldier’s pay, Faulkner
teria se baseado “no mercado literario contemporaneo entdo dominado por autores satiricos da
era do jazz. O grande Gatsby, de F. Scott Fitzgerald tinha aparecido um ano antes, e na
Inglaterra Aldous Huxley dava inicio & sua cinica série de romances sociais™®’ (Inge, 1995, p.
1). No entanto, sugere André Bleikasten (1990), Faulkner estava “totalmente consciente das
potencialidades de sua escrita e determinado a exploréa-las até seu limite”®® (Bleikasten, 1990,
p. 19, traducdo nossa). Bleikasten ressalta ainda que “a estrutura [de Soldier’s pay] sofre de
uma elaboragdo excessiva, e sua textura estilistica de excesso de escrita. Enquanto Faulkner
tenta ser agressivamente modernista, ele falha em ser verdadeiramente moderno”® (1990, p.
19, tradugéo nossa).

No entanto, Paga de soldado é um romance importante na constru¢do da linha
argumentativa desta tese, ja que nele os temas da masculinidade estdo agregados na figura do
combatente que ndo apenas falha em sua performance de virilidade, ou seja, é avariado
fisicamente durante a Primeira Guerra Mundial, como apresenta sintomas que demonstram
uma cisdo psiquica em sua subjetividade. Tal imagem redentora retornard em Sartoris (2010),

e esta presente em obras importantes do corpus faulkneriano.

exigente depois da poesia” (Stein, 2011, p. 10). Ainda que Faulkner tenha optado pela prosa em detrimento da
poesia, suas narrativas mobilizam constantemente técnicas liricas (SILVA, 2019).

87 «[...] on the contemporary literary marketplace then dominated by the satiric authors of the jazz age. F. Scott
Fitzgerald's Great Gatsby had appeared the year before, and in England Aldous Huxley had begun his popular
series of cynical society novels” (Inge, 1995, p. 1).

88 «[...] fully aware of the potentialities of his medium and determined to exploit them to their limit” (Bleikasten,
1990, p. 19).

89 «[...] the novel’s structure suffers from overelaboration, its stylistic texture from overwriting. While Faulkner
manages to be aggressively modernistic, he fails to be truly modern” (Bleikasten, 1990, p. 19).
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A obra seguinte, Mosquitoes, de 1927, é um roman a clef que narra os processos de
sociabilizacdo de um grupo de artistas boémios do Vieux Carré, em New Orleans, e, como
ressalta parte da critica, € interessante como exercicio de estilo, como estudo que direcionaria
os trabalhos maduros do autor * (Bleikasten, 1990; Inge, 1995). Entretanto, ainda que
Faulkner minimize a importancia deste romance, é essencial assinalar que nele j& manifesta-se
a representacdo masculina de artistas boémios que, se ndo assumem de imediato uma atitude
esteta, afetada e dandistica, ja contém ressonancias para a ressignificacdo historica da figura
do Southern gentleman, recorrente na ficcdo de Faulkner (Gros, 2010).

O ano de 1929, em que ocorreria 0 crash da Bolsa de Valores e a deflagracdo da
Grande Depressdo, foi paradoxalmente um periodo luminoso para Faulkner, que o
estabeleceria como nome fundamental da literatura norte-americana daquela década. Um ano
cindido pela publicacdo de duas obras, a primeira em janeiro, a segunda em outubro de 1929,
estabelecendo a dualidade que emula a ambiguidade mitica de Jano, deus da mitologia
romana, entre voltar-se para o passado, e olhar para o futuro: enquanto Sartoris (2010),
constitui-se como o primeiro grande romance de Faulkner a se desenvolver no territorio
mitico de Yoknapatawpha, além de ainda apegar-se a grande tradicdo do romance panoramico
de costumes do século XIX, O som e a faria (2004), por sua vez, considerado o0 magnus opum
de Faulkner, surge como obra profundamente vinculada as vanguardas e as experimentacoes
narrativas do modernismo. N&o por acaso, 0s dois romances tratam da representacdo de duas
familias, os Sartoris e os Compson, cujos membros encontram-se emparedados pela tensdo
entre os valores da tradigdo e da modernidade, emergentes no Sul (O’Donnell, 1966). Como O
som e a furia ja integra o corpus da tese, nos deteremos nele com mais acuidade adiante.

Faulkner ndo ocupou-se apenas em narrar o declinio de grandes familias abastadas. A
representacdo de nucleos familiares pobres e suas potencialidades de conflito apareceria
novamente em Enquanto agonizo (2010), publicado em 1930. O romance narra a viagem da
familia Bundren, um grupo de agricultores, pelas estradas de Yoknapatawpha, com o objetivo
de cumprir o desejo final da matriarca Addie, que pede que seu corpo seja enterrado em
Jefferson, junto aos o0ssos de seus familiares. A familia, formada pelo patriarca Anse, e 0s
filhos Cash, Darl, Jewel, Dewey Dell e VVardaman, inicia um cortejo bizarro, heroico e algo

comico ao levarem o caixdo com o corpo de Addie na carrogca, enfrentando diversos

% Ao dissertar sobre a escrita de Mosquitoes, Faulkner mobilizou a beleza rude e aspera de suas metaforas: “This
one, if | could write it over, | probably wouldn’t write it at all. I’'m not ashamed of it, because that was the chips,
the badly sawn planks that the carpenter produces while he’s learning to be a first-rate carpenter, but it’s not an
important book in my list” (Faulkner apud Bleikasten, 1990, p. 22).
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contratempos no percurso (Brooks, 1990). Neste romance, como em O som e a fdria, a
realidade é fragmentada em mdaltiplos pontos de vista, assentados nas vozes dos membros da
familia, cada um narrando por vez os incidentes da viagem. Para Urgo (1988), “Vista de fora,
a viagem dos Bundren parece uma piada absurda, mas vista de dentro [...] € a demonstracédo
da relativa luta de cada personagem para tomar o controle por meio de interpretagdes pessoais

591

e valores as suas circunstancias e dilemas™ " (Urgo, 1988, p. 15, traducdo nossa).
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familia Bundren, um grupo de agricultores, pelas estradas de Yoknapatawpha, com o objetivo
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92 (Urgo, 1988, p. 15, traduco nossa).

e valores as suas circunstancias e dilemas

No ano seguinte, Faulkner publicaria um romance assombrado por seres grotescos,
andarilhando pela geografia de Yoknapatawpha. Trata-se de Santuario (1980), romance
estruturado no estilo pulp, isto é, escrito, como afirmou o préprio autor, para narrar incidentes
sensacionalistas que o ajudariam a levantar algum dinheiro (nem é preciso ressaltar que 0s
romances anteriores, ainda que bem recebidos pela critica, ndo geraram grandes dividendos a
Faulkner) (Bleikasten, 1990, p. 213). Santuério narra as agruras de Temple Drake, uma
adolescente de classe média em Memphis, sequestrada por Popeye, uma espécie de gangster
bizarro e de alta periculosidade. O encontro de personagens tdo discrepantes fundamenta uma

das cenas mais debatidas em Faulkner: nesta cena, nunca apresentada diretamente ao leitor,

% «“Viewed from the outside, the Bundren’s trip looks like some absurdist joke, but viewed from the inside [...]
the trip is a demonstration of each character’s relative struggle to wrest control by applying personal
interpretation and value to their circumstances and predicaments” (Urgo, 1988, p. 15).
%2 «Viewed from the outside, the Bundren’s trip looks like some absurdist joke, but viewed from the inside [...]
the trip is a demonstration of each character’s relative struggle to wrest control by applying personal
interpretation and value to their circumstances and predicaments” (Urgo, 1988, p. 15).
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Popeye, sexualmente impotente, estupra Temple Drake com uma espiga de milho (Faulkner,
1980).

Diante disso, Santuario (1980) figura como um pequeno cosmo selvagem do abjeto,
da violéncia, do &dio racial, envolto numa atmosfera doentia que representa com acuidade 0s
processos degenerativos da regido Sul dos Estados Unidos, nas primeiras décadas do século
XX. Nas palavras de Andre Malraux, no prefacio para a edi¢do francesa do romance,
“Santudrio ¢ a intrusdo da tragédia grega numa historia de detetive”® (Malraux, 1966, p. 274).
A cena do estupro de Temple Drake por uma espiga de milho, ou seja, a substituicdo do pénis
de Popeye por uma espécie de dildo arcaico e rudimentar, e a confissdo de impoténcia do falo
diante de determinada configuragdo do feminino, nos parece uma das imagens fundamentais
da crise da masculinidade na obra de Faulkner, e no romance modernista do século XX.

A mesma cosmologia da densidade humana sustentada por uma dimens&o religiosa do
fracasso, da violéncia e da simulténea busca e recusa da identidade perpassa a diegese de Luz
em agosto (2007), publicado em 1932. O romance narra a historia de Joe Christmas, um
homem mestico de ascendéncia negra, que da vazao a processos psicossociais reativos e
violentos em contraponto a um mundo que o leva a agir com ddio a todos que o cercam
(Faulkner, 2007). Nas palavras de Alfred Kazin (1966), o entre-lugar identitario de Joe
Christmas “indica ndo s6 que ele ndo possui historia, raizes, ou nome proprio, mas que ele é
considerado uma tabula rasa, uma folha de papel em branco em que qualquer pessoa pode
escrever uma identidade para ele e fazé-lo acreditar nela”™ (Kazin, 1966, p. 148, traducéo
nossa). Além de Christmas, o romance narra, de modo alternado, a histéria de Lena Grove,
uma adolescente gravida que parte do Alabama em busca de Lucas Burch, o pai de seu filho,
além do ministro Gail Hightower, que se isola da comunidade depois de cair em desgraca
perante ela (Faulkner, 2007). Mais uma vez, os multiplos pontos de vista entrecruzam-se,
formando uma engrenagem narrativa imponente, assentada sobre grandes periodos truncados
articulados a fragmentacdo temporal, que distende e condensa energia narrativa nos vinte e
um capitulos que constituem esse romance.

Em 1936, Faulkner publica Absaldo, Absal@o!, um de seus romances mais labirinticos,
gue narra o processo de ascensdo social de Thomas Sutpen, um forasteiro que chega a

Yoknapatawpha no intuito de enriquecer e fundar uma dinastia familiar (Faulkner, 2014). O

% “Sanctuary is the intrusion of Greek tragedy into the detective story” (Malraux, 1966, p. 274).

% «[...] indicates not only that he has no background, no roots, no name of his own, but that he is regarded as
tabula rasa, a white shhet of paper on which anyone can write out an identity for him and make him believe it”
(Kazin, 1966, p. 148).
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romance é narrado por Quentin Compson, que j& aparecera em O som e a faria, a partir da
narracdo que ele ouve, por sua vez, de Rosa Coldfield, cunhada de Sutpen e irma de Judith,
mulher que este toma como esposa. Quentin, de sua parte, reconta a histéria ja contada
(inimeras vezes) para Shreve, seu colega em Harvard. Trata-se de um romance de enorme
complexidade, ndo apenas pela representacdo de uma genealogia familiar intrincada,
originada de relagBes incestuosas e casamentos consanguineos, mas pela prépria forma do
romance, em que discursos justapostos encaixam-se em paragrafos de grande caudalosidade,
montados em uma sintaxe absolutamente vertiginosa, que conspurca quaisquer pretensées de
linearidade do romance enquanto género tradicional, e até mesmo as percepg¢des usuais do

leitor no que tange aos processos de leitura, como pode ser observado no trecho a seguir:

Devia ser mais tarde do que parecia; devia ser mais tarde, mas o rajado dos
talhos amarelos de luz solar palpitande p6 ndo estavam mais altos na parede
impalpavel de escuriddo que os separava; o sol mal parecia ter se movido.
Aquilo (o falar, o narrar) dava a impressdo (a ele, a Quentin) de possuir a
mesma qualidade de escarnio da ldgica e da razdo que um sonho tem e que o
sonhador sabe que deve ter ocorrido, qualidade natimorta e completa num
segundo, porém a propria qualidade da qual ele precisa depender para
conduzir o sonhador (verssimilhanca) a credulidade — horror ou prazer ou
espanto — depende tdo completamente de um reconhecimento formal e de
uma aceitacdo de tempo transcorrido e ainda transcorrendo como a masica
ou uma histéria impressa (Faulkner, 2014, p. 19).

Os anos 1930 finalizam com Palmeiras selvagens (2003), romance que fratura-se em
duas narrativas distintas e aparentemente discrepantes, porém articuladas entre si a partir de
uma profunda dialética semantico-estrutural (Jewkes, 1961, p. 39). A primeira delas, que da
titulo ao romance, narra a histéria do amor obsessivo e algo doentio entre Harry Wilbourne,
um jovem médico residente de vinte e sete anos, e Charlotte Rittenmeyer, uma artista casada e
mae de duas filhas, habitué da boemia intelectual de New Orleans. A segunda histdria, por
sua vez, intitulada “Old man” ocupa-se em narrar uma inundacdo de dimensdes apocalipticas
ocorrida no rio Mississippi no ano de 1927, a partir das dificuldades experimentadas por um
presidiario que, solto temporariamente para auxiliar no enfrentamento da enchente, termina a
deriva em um bote ao lado de uma jovem gravida (Faulkner, 2011, p. 125). Como um jogral
narrativo, as duas historias alternam-se constantemente e, na fatura final do romance, operam
em contraponto, isto €, guardam aproximacGes e afastamentos complementares nos planos
sintatico e semantico.

A década seguinte delimita uma guinada no corpus faulkneriano, e sua obra desce as

escadas penumbrosas das plantations houses, as casas aristocratas dos latifundiarios do Velho
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Sul (ainda que Enquanto agonizo e Santudrio ndo sejam exatamente sobre isso), e analisa
mais atentamente as questdes raciais e a casta dos negros, na ecologia narrativa do condado
de Yoknapatawpha. Na realidade, a problematica racial na poética de Faulkner nunca se
realizou de modo estanque: desde Sartoris (2010), ha a presenca de uma familia negra na
economia narrativa, coabitando o espago com os Sartoris, ainda que Faulkner reproduza
sutilmente, em diversos momentos, o ideério racista vigente a época. Mesmo no plano
estrutural, Faulkner abandona o constante experimentalismo da linguagem e a manipulacao
eximia do foco narrativo, para a composicao de enredos mais lineares e objetivos.

Nessa linhagem, em 1942 Faulkner publica Go down, Moses, uma miscelanea de
contos inéditos e previamente publicados em revistas literarias. O fendtipo da obra € incerto,
ja que alguns criticos a consideram uma antologia, enquanto outros veem em sua estrutura um
romance que narra a saga da familia McCaslin, fundada a partir de casamentos interraciais
que delineiam a arvore genealdgica da familia pela miscigenagdo. E exatamente nesta década
que os discursos de Faulkner sobre raca tornam-se mais contundentes — fator determinante
para que o autor fosse laureado com o Prémio Nobel de Literatura, em 1949.

No ano anterior, Faulkner inicia a escrita de uma trilogia, que seria completada apenas
dezoito anos depois. Trata-se da saga da familia Snopes, que chega a regido de Frenchman’s
Bend com o objetivo de dominar os espagos de Yoknapatawpha. A saga do cla é narrada em
trés livros: O povoado (The Hamlet), publicado em 1941, e nos outros dois volumes,
publicados anos depois: A cidade (The Town) em 1957, e A manséo (The Mansion), em 1959.
O romance seguinte também abordaria questdes tangentes a raca: O intruso (Intruder in the
dust) recupera a figura de Lucas Beauchamp, que ja aparecera em Go down, Moses, para
narrar a historia de sua condenacgdo, ao ser acusado injustamente de matar um homem branco.
Nesta obra, Faulkner deita novamente sua lupa analitica de modo mais detido nos conflitos
raciais do sul dos Estados Unidos, e 0 6dio e ressentimento latentes que eclodem em turbas de
linchamento fisico (Faulkner, 2012). Ainda que o tom seja politico, O intruso investe na
forma narrativa, e contém passagens de grande poeticidade.

As obras finais, Uma fabula (A fable), de 1954 e Os invictos (The reivers), de 1962,
conheceram recepgdo hesitante da critica, que ndo encontrou nelas a mesma poténcia e
densidade de trabalhos anteriores. No entanto, nessa altura, Faulkner ja tinha inscrito seu
nome permanentemente no pantedo seleto dos grandes escritores do século XX, e no grupo
restrito de inovadores formais que derruiram a catedral sacralizada do romance do século

XIX. Ao narrar, em suas obras, “0S problemas do coracdo humano em conflito consigo
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mesmo™® (Gorra, 2014, p. 271, tradugdo nossa), em um periodo conturbado da histéria que

viu a ascensdo do totalitarismo nazifascista na Europa e em outras partes do mundo, Faulkner
recusa, como ele mesmo pontuaria em seu discurso na premiacdo do Nobel, a aceitar o fim do
homem (2014, p. 272).

3.1. Formas: a experiéncia modernista de Faulkner

No plano estrutural, a obra de Faulkner caracteriza-se, essencialmente, pela
mobilizacdo das técnicas de fluxo de consciéncia e mondlogo interior (Cohn, 1978;
Humphrey, 1978; Carvalho, 2012), em particular nos romances que constituem o miolo
fundamental de sua poética, isto é, os que se desenvolvem no condado de Yoknapatawpha. Os
fluxos de consciéncia e mondlogos em Faulkner sdo de constituicdo fragmentéria, de modo a
mimetizar o caleidoscOpio perceptivo da consciéncia, principalmente as fraturadas e
obsessivas, como é o caso de Quentin Compson, de O som e a fdria (2004) e Darl Bundren,
de Enquanto agonizo (2010). Faulkner manuseia com habilidade as possibilidades da técnica,
fazendo muitas vezes com que coexistam num mesmo paragrafo, determinando, desse modo,
o0 nivel de consciéncia diegética em que a personagem estéa inserida (Ruppersburg, 1999, p.
385). Em determinados momentos, a utilizacdo do fluxo de consciéncia é tdo radical que
efetua uma deformacdo na narrativa, como no processo de verticalizacdo sintatica (Silva,

2019), no mondlogo de Quentin em O som e a faria:

chegamos ao ponto mais alto e seguimos em frente em direcdo as arvores ela
esbarrou em mim

afastou-se um pouco a vala era uma cicatriz negra na grama verde ela
esbarrou em mim outra

vez olhou para mim e afastou-se chegamos a vala

vamaos por aqui

pra qué

pra ver se a gente ainda encontra os 0ssos da Nancy ha um bom tempo que
eu ndo venho olhar

e vocé

estavam cobertos de trepadeiras e urzes escuras

estavam aqui mesmo a gente nem sabe se esta vendo ou ndo ndo é

para Quentin

vamos

a vala estreitou-se fechou-se ela virou-se para as arvores (Faulkner, 2004, p.
148-9).

% «[...] the problems of the human heart in the conflict with itself” (Gorra, 2014, p. 71).
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O corpus faulkneriano sedimenta sua geologia sobre a instabilidade de focalizacfes
narrativas (Reis & Lopes, 1988; Genette, 1979), ou seja, 0s acontecimentos na diegese séo
narrados a partir de diversas perspectivas, cada uma delas expressando contetidos objetivos e
subjetivos sobre aquilo que é representado. Segundo Hamblin & Peek (1999), Faulkner
mobiliza multiplas focalizagdes “para controlar o modo como a informacao é passada atraves
das personagens, assegurar o envolvimento do leitor em suas narrativas, e para ilustrar
familias e relagcbes comunitarias tanto no momento presente quanto no modo como evoluem
durante o tempo”*® (Hamblin & Peek, 1999, p. 290, traducio nossa).

Hamblin & Peek (1999) categorizam a focalizacdo em Faulkner em trés tipos: a
primeira, calcada no monologo interior e fluxo de consciéncia, que narra os tectonismos
subjetivos das personagens, em clave autodiegética; a segunda, uma focalizacdo indireta que
baseia-se na histdria narrada por alguém que a ouviu, por sua vez, de uma outra pessoa; e,
finalmente, a focalizagdo que assenta-se num observador externo aos fatos — heterodiegético,
na nomenclatura de Genette, e que ainda assim tem acesso as percepcdes e interioridade das
personagens (1999, p. 290).

Estes pontos de vista movedigos possibilitam a apreensdo de muitas verdades (ou
inverdades) sobre as a¢cdes do romance, ou, como ressaltam Hamblin & Peek (1999), “o0 ponto
de vista na ficcdo de Faulkner nasce de seu conceito sobre a natureza da verdade e sua crenga
de vinculos familiares e comunitérios s&o os vinculos humanos mais basicos™’ (Hamblin &
Peek, 1999, p. 290, traducdo nossa). Os autores afirmam ainda que as experiéncias de
Faulkner com alteracdes de focalizacdo se iniciaram em O som e a flria, 0 que é um
equivoco: em Sartoris (2010), ainda que a fatura final o aponte como um resgate da forma
realista do romance panoramico de costumes do século XIX, nele ja manifestam-se mudancas
de perspectiva, quando a histdria narrada centraliza-se ora na personagem Bayard Sartoris, ora
em Horace Benbow — a dualidade masculina primaria sobre a qual se estabelece este romance:
“O uso de Faulkner dessa técnica é altamente estilizado — ele procura agressivamente penetrar

a mente de seus personagens, descobrindo o que eles sentem, explicando e analisando

% «[...] to control how information is passed among characters, to secure reader involvement in his narratives,

and to illustrate family and community relationships both in the present moment and as they evolve over time”
(Hamblin & Peek, 1999, p. 290).

97 «[...] point of view in Faulkner’s fiction grows out of his conception of the nature of the truth and his belief
that bonds of family and community are the most basic of human connections” (Hamblin & Peek, 1999, p. 290).
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pensamentos, desenterrando pensamentos dos quais eles estdo inconscientes™ (Hamblin &
Peek, 1999, p. 290, traducdo nossa).

Outro componente da poética faulkneriana é o carater flutuante da temporalidade
(Brooks, 1966; Pouillon, 1966; Sartre, 1966). Nela, o tempo quase nunca se apresenta de
maneira linear e cronoldgica, mas esta sujeito a todo tipo de instabilidade: recuos no passado,
denominados analepses por Genette (1979), que irrompem bruscamente no tempo presente,
desencadeados por algum incidente fisico (Faulkner, 2004, p. 5-6). Pode-se considerar que,
dentre os grandes modernistas, as experiéncias de Faulkner em relacdo a temporalidade sejam
as mais radicais e complexas. Assim, ainda que Marcel Proust tenha construido uma obra
caudalosa e especular, em que o tempo opera a favor do resgate de um passado repleto de
detalhes na mente de Marcel, protagonista de Em busca do tempo perdido — ou ainda em
Ulysses, de Joyce, em que o tempo arrastado da composicdo diegética assenta-se em uma
disposicdo mitica, portanto, fora do tempo, em Faulkner ndo ha qualquer padrao
predeterminado de temporalidade: o passado poreja bruscamente na membrana do tempo
presente, sendo revivido em sua falsa atualidade, isto €, como presente, ndo como consciéncia
do passado (Sartre, 1966, p. 89).

Nessa metafisica temporal, Faulkner constroi grandes periodos frasais que envolvem o
leitor em um vortice de linguagem, por meio de adjetivacdo intensa e multipla, descrigdes
liricas e acidentes sintaticos diversos. Conrad Aiken (1966) postula que todo periodo ou frase
faulkneriana se estabelece como um microcosmo, a partir de construcGes que ddo conta dos
processos de representacdo. Tal técnica narrativa consiste na elaboracdo de longas frases e
periodos concatenados em grandes paragrafos, possibilitando um processo de imersdo do
leitor em sua linguagem caudalosa: “E uma oferta persistente de obstaculos, um sistema
calculado de imagens e obstrucdes, de confusédo e interpolacdes ambiguas e atrasos [...] e [a]
proposta € simplesmente manter a forma — e a ideia — fluida e inacabada, ainda em

%9 (Aiken, 1966, p. 48, traducdo nossa). A linguagem utilizada por Faulkner,

movimento
aponta Aiken (1966) direciona-se, assim, para o0 que o autor define como uma hipertrofia da
forma: a estrutura narrativa de seus romances salta imperativamente aos olhos do leitor,

articulada as técnicas de mondlogo interior e fluxo de consciéncia, e a representacdo de

% “Faulkner’s use of this device is highly stylized — he aggressively seeks to penetrate the minds of his
characters, uncovering what they feel, explaining and analyzing their thoughts, dredging up thoughts of which
they are unaware” (Hamblin & Peek, 1999, p. 290).

% «1t is a persistent offering of obstacles, a calculated system of screens and obtrusions, of confusions and
ambiguous interpolations and delays [...] and [the] purpose is simply to keep the form — and the idea — fluid and
unfinished, still in motion [...]” (Aiken, 1966, p. 48).
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subjetividades fragmentadas, a um passo da dissolugdo, como é o caso, por exemplo, do
narrador Darl Bundren, de Enquanto agonizo.

Faulkner promove ainda um grande aporte visual em sua obra, isto é, seus romances
sdo permeados por imagens, calcadas ora na representacdo de uma natureza fulgurante
(Brooks, 1990), ora na mobilizacdo de simbolos, alusdes e metaforas, formando um inventario
hermenéutico de grande complexidade — do herbéario simbdlico que perpassa as imagens de O
som e a furia (a flor de madressilva, por exemplo, metaforiza o desejo incestuoso de Quentin
pela irmd Caddy, enquanto o estraménio segurado por Benjy é analisado como um orgéo
sexual, por alguns criticos), até 0 modo como o corpo de Addie Bundren é disposto no caixao
em Enquanto agonizo (2010) — tais metaforas resvalam a um patamar semaéntico que
transcende o objeto, impregnando-o de sentidos, como pode ser observado no trecho que
segue, do romance Enguanto agonizo, que narra o instante da relacdo sexual e concepcao do

filho da narradora Dewey Dell com Laffe, um agricultor local (Silva, 2018):

Colhemos juntos o algoddo, a mata ficando cada vez mais préxima e mais
préxima e a sombra secreta, colhendo na sombra secreta com meu saco e o
saco de Laffe. Porque eu disse pode ser que eu faca isso ou ndo quando o
saco estiver pela metade porque eu disse se 0 saco estiver cheio quando
chegarmos a mata ndo sera por minha causa. Eu disse se nao for para eu
fazer isso 0 saco ndo estara cheio e eu irei para a proxima fileira, mas se o
saco esta cheio, ndo posso evitar. Nesse caso eu tinha que fazer isso o tempo
todo e ndo posso evitar. E recolhemos o algoddo a caminho da sombra
secreta e nossos olhos se juntavam tocando suas maos e minhas maos e eu
sem dizer nada. Eu disse “O que vocé esta fazendo?” e ele disse “Estou
jogando algodado no seu saco”. E entdo estava cheio quando chegamos ao fim
da plantagéo, e ndo pude evitar aquilo (Faulkner, 2010, p. 27, grifo nosso).

Nesse trecho, Dewey Dell metaforiza poeticamente as pulsGes e o desejo feminino na
imagem da mata “ficando cada vez mais proxima e a sombra secreta, colhendo na sombra
secreta com meu saco e o saco de Lafe” (Faulkner, 2010, p. 27). Nesse sentido, a figura da
mata, com sua tapecaria luxuriante de plantas, arvores e cip6s, com sua umidade e escuridao,
traz imbuida em sua semantica a ideia de bojo, de recepticulo, de “sombra secreta”. Ha,
portanto, a tensdo imagética entre “colher o algoddo juntos na plantacdo” e, sobretudo estar
inserida no espaco aberto e luminoso da cultura, no qual a colheita de algod&o representa o
cultural e os gestos do social, e 0 aproximar-se da mata, da “sombra secreta”, como entrada no

espaco do desejo e da pulséo.
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3.2. Temas: a terra fragmentada de Yoknapatawpha

No que tange aos temas de sua obra, é fundamental ressaltar que em Faulkner estes
aparecem rigorosamente articulados a forma, ou seja, ndo haveria modo mais arguto de narrar
0s impasses morais e historicos do Sul dos Estados Unidos que ndo fosse a desagregacao das
formas da linguagem e o esfacelamento do romance enquanto género, vigente no modernismo
literario (Bradbury; 1989; Rosenfeld, 2006; Magris, 2009). A narrativa de Faulkner assenta-
se, assim, sobre sentidos de construcao e crise: ao narrar 0s processos historicos de declinio
de uma regido, Faulkner erige um mundo ficticio formado pela linguagem, e a0 mesmo tempo
o0 esfacela, no plano estrutural. Jogando com tal dialética, Faulkner narrou, em suas historias,
as dinamicas sociais, raciais, econémicas e historicas do Deep south.

Vasto montante da diegese faulkneriana se estabelece numa regido geografica e
imaginéria especifica, localizada no noroeste do Mississippi, 0 j& mencionado condado de
Yoknapatawpha.'®® Este condado, idealizado possui area e populacdo especificas, e esta
presente sobretudo nas obras que formam a década de 1929 a 1939. Anéalogo a cartografia
obsessiva da cidade de Santa Maria, onde o escritor uruguaio Juan Carlos Onetti habita seus
personagens as voltas com mundos imaginarios compensatorios (Junta-cadaveres), ou ao
colombiano Gabriel Garcia Marquez, que em sua Macondo abriga os seres simultaneamente
teldricos e etéreos de Cem anos de solid&o, ou ainda a Comala, de Juan Rulfo, o condado de
Yoknapatawpha é construido gradualmente no corpus faulkneriano em um processo de
efabulacdo cumulativo, como residuo estetizado do Sul, ou seja, este espaco e sua geografia
humana nos é apresentado gradualmente, de romance em romance (Millgate, 1966; Godden,
2015; Hines, 2000).

Carlos Azevedo (2010) afirma que o homem Faulkner situava-se na convergéncia de
trés eixos: sua condicdo de americano, sua origem sulista e, por fim, seu lugar como artista.
Do tensionamento entre essas dimensdes, Faulkner estruturou sua obra, desde o inicio
caracterizada “por aproximagoes e afastamentos em relagéo a cultura e valores de uma matriz
regional” (Azevedo, 2010, p. 71). Tal matriz regional, para Azevedo, € o sul dos Estados
Unidos, um espaco “jogado num limite de escrita a beira da perda, dos traumas e dos mitos”
(2010, p. 72), e sua versdao ficticia, Yoknapatawpha. Nos espagos exteriores a diegese

fragmentaria deste Sul, Faulkner, na tentativa de ser universalizante e de investigar a

100 pajavra de origem indigena, mais especificamente da tribo dos Chickasaw, formada pela juncdo dos termos
yocona (terra) e petowpha (divisdo), ou seja “terra dividida”. Alguns criticos definem a etimologia da palavra
como significando “4gua corre devagar sobre terra plana” (Azevedo, 2010, p. 12-3).
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economia aspera e luminosa da condi¢cdo humana, menorizava a importancia do Sul em seus
romances, enquanto afirmava-se constantemente como sulista (2010, p. 72-3).

Azevedo (2010), no ensaio “ Um lugar ao sul: Yoknapatawpha county”, sugere que a
génese de Yoknapatawpha se deu a partir de imagens idealizantes e autorreflexivas dos
Estados Unidos enquanto lugar de promessa, espaco de devir, poténcia e ato, no periodo
posterior a Guerra de Secessdo. No entanto, a instauracdo desse modelo imaginéario de nacdo
que possibilitaria um molde para as outras, ndo se sustenta, ja que encontra-se em deriva, ao
sabor das diversas mudancas de ordem econdmica, historica, social e cultural. Diante disso, 0s
Estados Unidos sucumbem a uma espécie de crise epistémica de representacdo, em que
modelos idealizados ndo garantem coesdo diante de suas proprias contradigdes, como assinala
Azevedo (2010): “a esséncia da América ndo € verdadeiramente uma esséncia, mas um
movimento que percorre um vasto espectro de contradicdes em redor daquilo que se constitui
como um conjunto de identidades fluidas e multifacetadas” (Azevedo, 2010, p. 11-2). Ciente
da lacuna existente entre aquilo que o Sul dos Estados Unidos era no inicio do século XX com
a imagem do que eles projetavam ser, Faulkner narrou acontecimentos que dessem conta (e se

desenvolvessem) exatamente desse lugar intersticial. Desse modo,

Faulkner coloca-se como intérprete de um legado onde a palavra “Sul”
ganha a espessura do mito, dando-se a ler numa mistura de perda, ruina e
memoria, um Sul devastado pelas sequelas da escravatura, pela Guerra Civil
— que abriu caminho ao mito — e pela nostalgia de um passado idealizado que
verdadeiramente nunca se materializou mas que arraigadamente se instalou
no imaginario, nos valores patrimoniais e na memoria colectiva de uma
regido que, antes dos anos sessenta do século XIX, se julgava a beira de um
mundo de harmonia, progresso e bem-estar (Azevedo, 2010, p. 13).

O Sul dos Estados Unidos teria sido constantemente mitologizado, “dando-se a ler
numa mistura de perda, ruina e memoria, um Sul devastado pelas sequelas da escravatura,
pela Guerra Civil” (2010, p. 13), por meio da constru¢do de um passado imagindrio que,
apesar de ndo ter efetivamente se concretizado, instalou-se no imaginario sulista como
mecanismo compensatorio, nublando os processos de auto-percepcdo da regido no

enfrentamento de suas fraturas historicas. Nesse sentido, conclui Azevedo (2010),

Tal como a propria ideia de América, Yoknapatawpha, enquanto
recuperacgao imaginativa do Sul, constitui-se como solo mitico de realiza¢des
gue hdo de vir, 0 que equivale a dizer que, a partir do &mago do condado
faulkneriano, também se desdobra perante 0 nosso olhar uma carta daquela
topografia mitica da nacdo por onde essa mesma ideia de América se
estendeu, ndo se coibindo Faulkner de a questionar (Azevedo, 2010, p. 13).



104

Respaldando Azevedo (2010), Robert Penn Warren (1966) analisa Faulkner como um
outsider frente a nova configuracdo sécio-histérica da regido Sul, e esta tensdo ambigua,
calcada em sensacgdes de pertencimento e afastamento, contribuiu para a decisdo de Faulkner
em recriar, ficticiamente, uma nova ordem social, um cosmos proprio que o fizesse sentir-se
mais confortvel diante de seu proprio senso de deslocamento. Tal observacdo de Warren
(1966) coaduna-se a declaracdes do proprio Faulkner, ao dissertar sobre a cosmogonia de

Yoknapatawpha:

Escrevi Paga de Soldado e Mosquitos s6 por escrever, porque era divertido.
A partir de Sartoris descobri que meu proprio selo da terra natal era digno de
ser tematizado na escrita, e que eu nunca viveria o bastante para esgota-lo, e
ainda que, sublimando o real por meio do apdcrifo, eu teria inteira liberdade
para usar no grau mais absoluto o talento que porventura tivesse. Abri uma
mina de ouro em outras pessoas, e assim criei um cosmos proprio. Posso
movimentar essas pessoas de um lado para outro como se fosse Deus, nao s6
no espaco, mas também no tempo (Stein, 2011, p. 37).

Edmond Volpe (1967) categoriza os tipos que formam a ecologia humana do condado:
“Na ficcdo de Yoknapatawpha, as mesmas personagens aparecem de novo e de novo, porém
0s romances n&o sao unificados por um plano geral historico ou social”*®* (Volpe, 1967, p.
15, traducdo nossa). Segundo o critico, a poténcia imaginativa de Yoknapatawpha surge pela
escolha de Faulkner em ndo obedecer uma cronologia histérica determinada, mas de crid-la a
partir de sentidos de uma permanente atualidade e universalidade. Ainda assim, a cartografia
do condado obedece um padrdo social: “A maior parte de seus personagens sdo, de fato,
extraidos de apenas trés niveis sociais: 0s aristocratas, as pessoas do campo e e as pessoas
negras™*% (Volpe, 1967, p. 15, tradugdo nossa).

Volpe (1967) aprofunda-se nos tipos humanos que habitam Yoknapatawpha,
dividindo-os trés tipos: personagens cuja origem é o perimetro rural do condado, isto é, 0s
agricultores pobres; a figura do jovem protagonista (rapazes no geral), e, por fim, uma
profuséo de personagens negras. Em relacéo a seus personagens rurais, Faulkner “obviamente
admira a independéncia e forca desse povo. [...] se compadece com suas vidas dificeis, e gosta

59103

muito mais deles do que de seus personagens urbanos (1967, p. 16, traducdo nossa), € no

101 “Tn the Yoknapatawpha county fiction, the same characters appear again and again, but the novels are not
unified by an over-all historical or social plan” (Volpe, 1967, p. 15).

102 «“Most of his major characters are, in fact, drawn from only three social levels: the aristocrats, the country
people, and the negroes” (Volpe, 1967, p. 15).

103 “[...] obviously admires the independence and strength of the people. He sympathizes with their hard life,
and he enjoys them far more than he does his town characters” (Volpe, 1967, p. 16).
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que tange as personagens negras, “h& muito menos variedade nas principais personagens
negras de Faulkner, ou em suas familias abastadas. A maioria das pessoas negras com papeis
importantes sdo variagdes de uma Unica familia negra”'® (1967, p. 16, traducdo nossa),

Quanto a figura do jovem protagonista, assinala VVolpe (1967):

Que tantos de seus jovens protagonistas sejam variagdes de um Unico
protétipo fornece um dos elementos unificadores da prosa de Faulkner.
Apesar de Faulkner ser um escritor muito complexo para se explicar por
meio de ideias, muito de sua obra pode ser entendida através do
reconhecimento que, no centro da ficcdo reside uma experiencia crucial: a
passagem de garoto para a masculinidade. Romance apds romance ele
retoma este tema, e € possivel tracar o desenvolvimento de suas ideias e
alteragdes de seus humores e atitudes pela analise de seus jovens herois'®
(Volpe, 1967, p. 17, traducgao nossa).

Nesse sentido, é a colisdo do jovem protagonista idealista com a sociedade sulista em
franca desagregacdo, que opera como poténcia deflagradora do 6dio, da sordidez e violéncia
que perpassam as narrativas de Faulkner (Volpe, 1967, p. 20-21). Nesse sentido, o jovem
heroi, ingénuo, € conspurcado por uma realidade em colapso, e tem sua subjetividade
fragmentada completamente neste processo de embate.

Volpe (1967), de modo anédlogo a Rosenfeld (2006), sugere que obra de Faulkner é
perpassada pela “imagem da sociedade moderna como terra devastada™ (VOLPE, 1967, p.
21, traducdo nossa), ou seja, 0 embate entre modos arcaicos de apreensdo da realidade e
desumanizacédo provocada pela modernidade, progresso e industrializagéo, cujos efeitos sobre
os individuos consistem em “cultivar falsos valores e por encorajar a atrofia de virtudes
humanas essenciais, coragem, forca, honestidade e bondade™%’ (1967, p. 21, traducdo nossa).
Torna-se patente, assim, que a personagem faulkneriana abandona suas origens naturais e
miticas, tangentes a um passado edénico, e é corrompida pelos valores da modernidade. Tal
tensionamento leva ao individualismo, outro tema recorrente na economia literaria de

Faulkner: “Muitas de suas histérias e romances retratam as numerosas ameagas ao

104 << ] there is far less variety in Faulkner’s major Negro characters or his elite-family characters. Most of the

Negroes with important roles are variations of a single Negro family” (Volpe, 1967, p. 16).

105 «“That so many of the young protagonists are variations of a single prototype provides one of the unifying
elements in Faulkner’s work. Though Faulkner is too complex a writer to explain in terms of a single idea, much
of his work can be understood by recognizing that at the center of the fiction is one crucial experience: the
transition of a boy to manhood. In novel after novel he returns to the theme, and it is possible to trace the
development of his ideas and the alterations of his moods and attitudes by examining the experiences of his
young heroes” (Volpe, 1967, p. 17).

106« ] the image of modern society as a wasteland” (Volpe, 1967, p. 21).

107 “[...] to cultivate false values and by encouraging atrophy of essential human virtues — courage, fortitude,
honesty, and goodness” (Volpe, 1967, p. 21).
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individualismo representadas pela sociedade moderna, pela retiddo e rigidez moral, pelos

»108 (1967, p. 21, tradugéo nossa).

tabus e tradi¢des

Alfred Kinney (1978) agrega Faulkner a tradicdo dos grandes romancistas da
consciéncia, cujos aluvides diegéticos sao constantemente sedimentados por uma mecanica de
revelacdo e desdobramento — desse modo, 0 constante rearranjamento de eventos narrativos
distribuidos em uma linha progressiva na diegese € uma caracteristica da obra faulkneriana.
Ainda segundo Kinney (1978), Faulkner analisa a interioridade de suas personagens por meio
de interpretacbes e julgamentos subjetivos, que ndo necessariamente demonstram uma
convergéncia rigorosa entre 0 que se vé (a exterioridade da personagem) com a aparéncia
externa.

Nessa dualidade, prossegue Kinney (1978), as personagens de Faulkner adentram um
constante processo de auto-definicdo, através do descompasso entre seu posicionamento na
historia coletiva em relagdo as pressfes histdricas, ou por meio de questdes do passado
individual continuamente deflagradas por eventos do presente (Kinney, 1978, p. 38). Na
poética de Faulkner, agregam-se descontinuidades de tempo e espaco, simultaneidade de
experiéncias visuais, imagens distorcidas, auto-projecdes, assimilacbes e processos de
abstracdo. Conclui Kinney (1978): “No caos da experiéncia e na variedade de perspectivas,
sob as continuas formulagfes da consciéncia ativa, Faulkner molda um centro integrado
dentro do qual reside sua poética da consciéncia e para a qual sua forma narrativa concede

»109 (Kinney, 1978, p. 41, tradugdo nossa).

atenc¢do primaria

Pelas consideraces listadas em relacdo a frondosa arvore repleta de ramificagdes que
é a obra de Faulkner, a forma em que é veiculada e os temas que a permeiam, chega-se a
conclusdo de que o autor esteve profundamente inserido nas questfes estéticas, politicas e
morais do alto modernismo, moldando em narrativas as questdes particulares e prementes da
regido em que nasceu, e simultaneamente expandindo-as ao dominio da universalidade.
Faulkner criou uma verdadeira geografia humana movedica, que andarilha de romance a
romance, de conto a conto, dotando estes homens e mulheres de grande complexidade,

mediante os dilemas morais, sociais, historicos e culturais enfrentados por eles.

108 «Many of his stories and novels depict the numerous threats to individualism posed by modern society, by
moral righteousness and moral rigidity, by taboos, and by traditions” (Volpe, 1967, p. 21).

109 «In the chaos of experience and in the range of perspectives, under the continual formulations of the active
consciousness, Faulkner shapes for us an integrated center in which resides his poetics of consciousness and to
which his narrative form gives primary attention” (Kinney, 1978, p. 41).
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Em seu discurso de recebimento do Prémio Nobel pela Academia Sueca em janeiro de
1950, é curiosa a sentenga mobilizada por Faulkner, em um dos trechos mais famosos de sua
verve: “I decline to accept the end of man. He will prevail [...] Cause he has a soul, capable of
compassion and sacrifice and endurance” (Gorra, 2014). Em 1950, 0 mundo tinha acabado de
sair de uma guerra de proporgdes continentais, e o horror do nazifascismo e suas
consequéncias ainda estava sendo assimilado pelo resto do mundo. A Faulkner, um escritor
profundamente humanista, pode ter parecido que as atrocidades cometidas pelo género
humano, como a perseguicdo nazista e o Holocausto, levariam o homem a sua prépria
implosdo e extincdo. Dai a necessidade de reafirmar sentenciosamente a luminosidade e
resisténcia humanas, diante de si mesmo e da propria barbarie.

Ainda que Faulkner estivesse usando o pronome masculino he em sua falsa
universalidade, no sentido de que as mulheres estdo inclusas e invisibilizadas nesse pronome,
metonimizando o género humano — é bastante curiosa a afirmagéo de Faulkner sobre a recusa
do fim do homem — e afinal ele usou o termo man e ndo human being, por exemplo — detalhe
esse que pode ser expandido em mais de um sentido. Claramente Faulkner falava em nome de
uma falsa universalidade, mas, se levarmos em conta os impasses do masculino frente as
mudancas nas dindmicas dos géneros que ocorreram nas primeiras décadas do século XX, em
que as mulheres ndo mais se conformavam ao locus doméstico e clamavam por direitos
basicos como o voto, a jornada de trabalho e salarios equiparados, pode-se considerar que
Faulkner esteja veiculando, de modo sub-repticio, uma declaracdo de recusa de fim do
homem, como género masculino. Para um autor que, como veremos, construiu ficcbes de
masculinidade em torno de si, e dramatizou as tramas da masculinidade em personagens
tensionados contra 0 meio natural e social do qual fazem parte — mais do que isso, narrou o
descompasso entre ideais de masculinidade e a experiéncia real e empirica destes homens, sua
declaracdo no discurso do Nobel ganha novos sentidos referentes a capacidade masculina de
resiliéncia e solidariedade frente as dindmicas sociais e histéricas de mudanca ocasionadas
pelos levantes feministas e civis que descentralizaram o homem (branco, heterossexual) de

seu lugar hegeménico.
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3.3. Imagens, epistemes e paradigmas de género e masculinidade em William Faulkner

3.4. Imagens

Diante da vasta iconografia de William Faulkner na cultura — o escritor foi
fotografado, durante a vida, por J. R Cofield, Carl Van Rechten, Robert Capa e Henri-Cartier
Bresson, entre outros fotdgrafos fundamentais — duas fotos se destacam. Duas imagens, duas
pontas atadas da vida, e os sentidos de performance, virilidade e masculinidade decorrentes
delas. Carolyn Porter (2007) sugere que uma aura mitica ronda a biografia de Faulkner, que
teria erigido mitologia (s) em torno de sua prépria figura, baseadas em estratégias calcadas em
revelar e esconder-se (Porter, 2007, p. 2).

Na primeira imagem, Faulkner aparece trajando um uniforme da RAF canadense
(Royal Air Force). Como se sabe, Faulkner chegou a se alistar para o combate na Primeira
Guerra Mundial, mas foi rejeitado devido a sua constitui¢do fisica franzina. Ainda assim,
tomou parte em programas de treinamento da RAF no Canada, e é desse periodo que surge
esta imagem. Nela, o escritor aparece com a méo esquerda no bolso, enquanto a direita apoia-
se numa bengala inclinada num &ngulo suave em relacéo ao corpo do escritor. A perna direita
parece acompanhar a inclinacdo da bengala, j& que Faulkner a estende levemente para a
frente, como se estivesse prestes a dar um passo adiante. O espago que circunda o escritor
remete ao bucolismo do campo, engquanto seu rosto aparece voltado para a esquerda, como se
observasse 0 horizonte, com um cigarro nos labios e ja ostentando o caracteristico bigode que
usaria até o final da vida. A expressdo do escritor ¢ altiva — ha algo de dandi na figura de
Faulkner — compondo uma imagem ambigua cujos objetivos parecem ser, simultaneamente, o
de performatizar e mostrar algo para a camera e para o espectador (em especial o uniforme),
guanto simular alguma naturalidade, como se tivesse sido flagrado em um momento

espontaneo de sociabiliza¢do, com outros membros da Royal Air Force.
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Imagem 9: William Faulkner como oficial da Royal Air Force. Autor desconhecido. Disponivel em:
https://egrove.olemiss.edu/cofield/361/

A segunda fotografia, por sua vez, agrega-se aos ultimos anos da vida do escritor,
passados em Rowan Oak, Oxford, sua fazenda e propriedade de arquitetura sulista e belos
jardins. Na imagem, gestada de um angulo inferior pelo fotografo, Faulkner aparece entre
cavalos, destacando-se contra o céu limpido e tendo cercas e arvores de sua propriedade ao
fundo. J& completamente grisalho e usando terno e gravata largos, Faulkner parece conduzir o
cavalo que aparece a direita, enquanto fita diretamente a objetiva da camera. O cigarro da
juventude, na foto com o uniforme da RAF, foi substituido por um austero cachimbo. A
fotografia sugere que Faulkner interagia com os cavalos, enquanto era clicado — como se 0
fotografo em questdo objetivasse documentar a vida do escritor do Mississippi que, naquela
altura, ja havia sido laureado com o prémio Nobel de Literatura, pelas mdos da Academia
Sueca (Weinstein, 1995). A imagem sem duvida é imponente — desde o angulo em que foi
tirada, até a postura e olhar magnanimos de Faulkner, além da presenca energética dos
cavalos e da natureza exuberante do Sul dos Estados Unidos como pano de fundo.


https://egrove.olemiss.edu/cofield/361/
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Imagem 10: William Faulkner e seus cavalos. Fotografia: Mario de Biasi. Disponivel em:
https://www.agefotostock.com/age/en/details-photo/william-faulkner-with-horses-the-american-
writer-william-faulkner-smoking-a-pipe-among-some-horses-1950s/MDO-AA343994

Nas duas imagens, Faulkner parece performatizar imagens de masculinidade, semas
gue agregam a construcdo de uma figura que, se nao é imediatamente viril, como no caso da
segunda imagem, sugere um continuum de praticas e gestos estilizados que podem ser
atrelados, em um primeiro momento, a sentidos valorativos e hegemonicos de masculinidade
(Connell, 2005). Na primeira, a postura e o uniforme da RAF subvertem a constituicdo fisica
fragil de Faulkner para sentidos de bravura, heroismo, coragem — a prépria altura do escritor
parece maior na imagem. Esse processo de camuflagem adotado por Faulkner foi percebido
por Judith Sensibar (1990), para quem “posando para uma série de fotografias de si mesmo
como heréi ferido, Faulkner criou uma firme imagem masculina, uma fachada aceitavel atras

da qual ele poderia praticar sua arte”*'

(Sensibar, 1990, p. 300, traducdo nossa).

A segunda imagem, por sua vez, surge como representacdo de um homem maduro,
caminhando para a velhice, uma figura patriarcal fragil e majestosa fitando com evidente
satisfacdo o espectador, enquanto conjuga sentidos de uma masculinidade casta, apolinea,
misantropa — Faulkner ja consolidado em sua carreira de escritor, recolhido em sua
propriedade, supervisionando seu aras — o0 proprio cavalo em si, uma metafora para a
masculinidade em sua obra (Tebetts, 1999), como na cena em O povoado (The Hamlet), em

que o filho de Ack Snopes é quase pisoteado por um grupo de cavalos, metaforizando assim o

Ho “[...] posing for a series of snapshots of himself as wounded war hero, Faulkner created a firmly masculine

image, an acceptable front behind which he could practice his art” (Sensibar, 1990, p. 300).


https://www.agefotostock.com/age/en/details-photo/william-faulkner-with-horses-the-american-writer-william-faulkner-smoking-a-pipe-among-some-horses-1950s/MDO-AA343994
https://www.agefotostock.com/age/en/details-photo/william-faulkner-with-horses-the-american-writer-william-faulkner-smoking-a-pipe-among-some-horses-1950s/MDO-AA343994
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espaco de dor, competicdo e violéncia vivenciado na casa-dos-homens (Welzer-Lang, 2001).
Nas duas fotografias, como apontamos, algo parece narrado e simulado, como componente na
construcdo de uma imagem. Se as masculinidades hegemonicas recorrem continuamente a
mimese para garantir sua forca na cultura, as fotos de Faulkner, representando e
ficcionalizando a si mesmo, integram esse grande atlas viril e imagético que visa suplantar as
vulnerabilidades e inconsisténcias da identidade masculina — no caso de Faulkner, perante si e
0 publico.

Susan Donaldson (1999), no artigo “Faulkner and masculinity”, constréi uma analogia
epistémica entre a biografia de Faulkner e a iconografia de imagens mencionadas, para se
referir &s multiplas personas masculinas construidas por ele. A autora lista: “veterano que
retorna da guerra [...] artista boémio, marinheiro avido, patriarca familiar, cacador durdo,
roteirista relutante de Hollywood e [...] cavaleiro elegante em trajes completos de caca a
raposa”™* (Donaldson, 1999, p. 3, traduc&o nossa). Segundo Donaldson, essa multiplicidade
de tipos masculinos performatizados por Faulkner corresponde também a variedade existente
em seu escopo ficticio, e ela cita as personagens Bayard Sartoris (Sartoris), Horace Benbow
(Santuario) e o amoral Flem Snopes, da trilogia Snopes.

As imagens de Faulkner performatizando masculinidades maltiplas s&o o exemplo do
modo como a masculinidade é representada em sua obra: o masculino € sempre tensionado
entre objetividade e subjetividade, entre exterioridade e interioridade, entre corroborar o ideal
masculino e viril que se espera destes homens, e simultaneamente rejeita-los. Faulkner foi um
eximio investigador da masculinidade do homem sulista branco branco, tanto os aristocratas
quanto os yeomen, definidas pela honra, pelo heroismo, pelo paternalismo e pelo apego aos
preceitos tradicionais. Também esteve atento as complexidades inerentes a miscigenacdo
racial, como no romance Luz em agosto (2007).

Ao lado de Ernest Hemingway, John Steinbeck, John dos Passos e, mais
contemporaneamente, John Updike e Philip Roth, poucos escritores norte-americanos
abordaram de modo tdo contundente questBes referentes a masculinidade, quanto Faulkner
(Armengol, 2013). Desde seu primeiro romance, Soldier’s pay, que trazia a figura
desvirilizada de um aviador da Primeira Guerra Mundial que retorna a casa depois de sofrer as

consequéncias fisicas e psiquicas advindas do conflito, Faulkner erigiu o que denominaremos

ML« ] returning war veteran [...] bohemian artist, avid sailor, dashing aviator, family patriarch, rough-and-

ready hunter, reluctant Hollywood screenwriter and [...] elegant horseman in full fox-hunting regalia”
(Donaldson, 1999, p. 3).
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como uma cosmologia homossocial masculina em seus romances e contos (Sedgwick, 1985;
Barcellos, 2006; Haywood, 2017).

Ainda que tenha criado uma galeria de grandes e complexas personagens femininas,
como Caddy Compson, de O som e a faria (2004), que transgride os valores familiares e, por
extensdo, os valores tradicionais do Sul ao relacionar-se sexualmente com os homens que
deseja; a matriarca Addie Bundren, de Enquanto agonizo (2010), que desestabiliza as
percepcOes idealizadas em torno da maternidade; e a mée solteira Lena Grove, de Luz em
agosto (2007), que atravessa sozinha o Deep south em busca do pai de seu filho, o mundo de
Faulkner, posterior & Guerra de Secessdo, ¢ predominantemente masculino e homossocial,
sendo essa tematica central em sua obra, como assevera John Duvall (1994): “A fic¢do de
Faulkner discute a questdo da masculinidade a partir de mltiplas formas”**? (Duvall, 1994, p.
53, traducdo nossa).

O Sul dos Estados Unidos, como espaco de profunda transformacgdo no inicio do
século XX, foi um obstaculo para a manutengdo da masculinidade tradicional destes homens,
no sentido de que eles precisaram aprender a se equilibrar entre a hegemonia da identidade
masculina branca e a emergéncia de um novo zeitgeist em que outras identidades eram
também contempladas, além das préprias transformagdes econdmicas e sociais que
desestabilizaram a identidade antes bem estabelecida desses homens.

Como a propria ontologia da masculinidade prevé — a disparidade entre real e ficticio,
interno e externo — uma das representacdes da masculinidade mais importantes em Faulkner é
aquela em que a virilidade é apresentada como mascara que camufla a vulneralibidade
psiquica e emocional. Um dos exemplos mais patentes é Quentin Compson, de O som e a
faria, que transtornado psiquicamente, tenta um embate fisico com o amante da irm&, no
intuito de guardar a honra sexual dela, e por extensao a familiar. Bayard Sartoris, de Sartoris,
por sua vez, depois de retornar para casa depois da | Guerra Mundial, somatiza o trauma
vivenciado no conflito depois de presenciar a morte do irmdo em processos auto-destrutivos
precedidos por performances de hipervirilidade.

No periodo fragmentario e cadtico do inicio do século XX, com o surgimento de uma
guerra de proporg¢des mundiais, muitos homens de Faulkner buscam suas identidades a partir
da assimilacdo de ideais de coragem e heroismo, porém ele nunca entrega a eles tal
recompensa (até porque, se agisse assim, como ficcionista, estaria achatando a composicao da

personagem): 0s homens de Faulkner que lutam em guerras ou tém arroubos de heroismo

12 «Faylkner’s fiction [...] opens out the question of masculinity in multiple ways” (Duvall, 1994, p. 53).
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sempre falham em suas missdes, e esta falha muitas vezes é representada pela fratura fisica ou
psiquica, como no ja citado Donald Mahon, de Paga de soldado.

As personagens masculinas de Faulkner, muitas vezes, sdo representadas como
lutando pelo poder, em suas proprias vidas e nas relacbes com 0s outros, como Jason
Compson, em O som e a fdria, que busca controlar a vida da sobrinha adolescente, fonte de
seus dividendos. Deter tal poder significa, para muitos deles, a afirmacdo da masculinidade.
Quando esse poder se esvai, por algum motivo, os homens de Faulkner adentram processos de

retomada desse poder, nem sempre com sucesso.

3.5. Epistemes

No espaco conflituoso do Sul dos Estados Unidos, sedimentado sobre multiplas
tensbes historicas, econdmicas e culturais, instauram-se assimetrias calcadas em padrGes de
raca, género e classe social, as quais Faulkner, atento ao zeitgeist das transformacGes no
comeco do século XX, ndo se furtou a representar (Williamson, 1993; Matthews; 2015). A
partir da década de 1960, o corpus faulkneriano ofereceu terreno fértil para o surgimento de
andlises sustentadas pelo arsenal epistémico dos estudos de género e, com o advento das
teorias feministas, originou-se vasta producdo teorico-critica que problematizava o modo
como as mulheres eram representadas em sua obra, como atestam os trabalhos de Judith
Wittenberg (1982), Doreen Fowler (1985), Minrose Gwin (1990), Deborah Clarke (1994),
Anne Goodwin Jones (2007), entre outras (Donaldson, 1999). O género, portanto, € um dos
componentes fundamentais de andlise para a vasta cornucopia faulkneriana de personagens
que habitam Yoknapatawpha.

Joel Williamson (1993), em William Faulkner: The Southern history, partindo de
pressuposicdes gerais, sugere que a obra de Faulkner assenta-se sobre as tensdes do binarismo
homens e mulheres. No contexto do Sul dos Estados Unidos, diz o autor, tais tensdes
aparecem elevadas a méaxima poténcia, devido a questdes que tangem raca e classe social
(1993, p. 365). O Sul, a época de Faulkner, ainda encontrava-se contaminado pelos residuos
de uma moral vitoriana e puritana que prescrevia os lugares fixos ocupados pelos géneros. As
mulheres deveriam portar-se de maneira submissa, relegadas ao espaco doméstico, enquanto
eram engessadas numa ideologia moralista que negava a elas a liberdade em relacdo a prépria
sexualidade. Os homens, por sua vez, desempenhavam funcGes paternalistas e também
idealizadas, como discorre Williamson: “[No sul dos Estados Unidos] homens deviam ser

protetores. Como cavaleiros lutando contra dragdes assassinos, eles devem proteger as mocgas
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fisicamente. Também deviam ser protetores materiais, os provedores que ‘trazem a comida
para casa’ diariamente, para o apoio confortavel de suas familias™**? (1993, p. 365, traducdo
nossa).

O ideal vitoriano apostava na estratificacdo hierarquica entre homens e mulheres, e
elas deveriam se restringir ao espago da casa e da criagdo dos filhos, naquilo que Virginia
Woolf denominaria, em seu classico ensaio “Professions for women” (2000), de angel of the
house (“anjo do lar”), ou seja, o confinamento das mulheres aos espagos da casa, do
domeéstico, dos filhos e da repressdo da sexualidade. Tal moralidade vitoriana era falsamente
legitimada por ideais religiosos, que controlavam todo o cabedal de gestos, pensamentos e
comportamentos possiveis as mulheres. A vista disso, prossegue Williamson, homens e
mulheres do Sul deveriam seguir uma cartilha predeterminada, cujo objetivo final era o

casamento:

Depois do casamento viria o sexo e depois filhos. Filhos representavam a
perfeicdo da familia. Filhos intensificavam a felicidade doméstica e
garantiam a perpetuacdo da familia. Eles também formavam unides
sanguineas das familias dos pais e portanto solidificaram os lagos do cld que
haviam comecado com o casamento. A familia e o cla necessariamente
levaram & comunidade™** (Williamson, 1993, p. 365, traduc&o nossa).

John Matthews (2015), no entanto, ressalta as estratégias de embaralhamento dos
parametros de género e racga, propostos pela narrativa de Faulkner. Corroborando as
consideracdes de Williamson (1993), o final do século XIX no Sul dos Estados Unidos,
seguia a ideologia do binarismo sexual, que prescrevia acbes, gestos e comportamentos
calcados na distin¢do definitiva entre homens e mulheres — discurso esse respaldado pelo
aparato legal, médico e cientifico que, além disso, prescrevia como “desviantes” os individuos
cujas sexualidades nédo estivessem inseridos nessa norma (Matthews, 2015, p. 119). No
entanto, assinala Matthews, ja existiam movimentos que lutavam pela emancipacédo politica
de negros e mulheres, os quais provocavam, na masculinidade branca, hegemdnica e

aristocratica, sentimentos de perda e ansiedade frente a tais mudancas (2015, p. 120):

13 «Men should be protectors. Like knights of old slaying dragons, they should protect their ladies physically.
Also they should be material protectors, the providers who ‘bring home the bacon’ day by day for the
confortable support of their families” (Williamson, 1993, p. 365).

14 «After marriage would come sex and then children. Children represented the perfection of familyhood.
Children heightened domestic bliss and insured the perpetuity of the family. They also formed a blood union of
the families of the parents and hence solidified the ties of clan that had begun with marriage. Family and clan
necessarily led to community” (Williamson, 1993, p. 365).
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Na medida em que a ficcdo de Faulkner documentou as transformacdes da
vida moderna, ndo é surpreendente encontra-lo interrogando padrdes fixos
de género, muitas vezes, mas ndo invariavelmente, ao lado de um ataque a
identidade racial fixa. Esta exploragdo de subjetividades movedigas,
compostas e instaveis exemplifica a determinacdo de Faulkner de destruir e
recriar se mundo por meio da transfiguracdo imaginativa'® (Matthews, 2015,
p. 120-21, traducéo nossa).

Faulkner, assim, dinamitou a ordem binéria predeterminada dos géneros, em sua obra.
Dramatizando continuamente as tensfes entre o ideal vitoriano de moralidade e os modos
empiricos de existéncia, ou seja, 0 que efetivamente ocorria nos modos de vida sulistas em
termos de género, desejo e sexualidade, nenhuma das grandes personagens de Faulkner esteve
a altura dessa moralidade, mas foram luminosamente capazes da conspurcagdo e profanacao

desse ideal, embaralhando conceitos de género supostamente bem delineados.

3.6. O feminino na obra de Faulkner: do aurético ao bioldgico

Em certa passagem do romance Enquanto agonizo (2010), a personagem Peabody, um
homem grandalh&o e rispido, Unico médico em todo condado de Yoknapatawpha, finalmente
levanta sua voz na rosacea de monologos desse romance, e narra seu ponto de vista a respeito
da morte de Addie Bundren, e sobre a viagem da familia para enterrar a matriarca. Peabody €
convocado por Anse, apenas quando ndo havia mais nada que pudesse ser feito para salvar a
vida da esposa. Em determinado trecho de seu monologo, quando ele, Anse e Dewey Dell
observam o corpo agonizante de Addie sobre a cama, Dewey Dell diz a Peabody que a mae

ndo quer sua presenca ali. Ele entdo narra:

Ela [Addie] olha para mim: posso sentir seus olhos. E como se estivesse me
enxotando dali com eles. Ja vi isso em outras mulheres. Ja as vi expulsar do
guarto gente que ali fora por piedade e compaixdo, para ajudar mesmo,
para se agarrar a algum animal ignorante para o qual elas nunca passaram
de bestas de carga. Isso é o que elas entendem por amor que esta acima de
tudo: aquele orgulho, aquele desejo furioso de esconder a nudez abjeta que
trazemos dentro de nds, que carregamos para as salas de cirurgia, que

15 “Given the extent to which Faulkner’s fiction chronicled the transformations of modern life, it isn’t surprising

to find him interrogating fixed gender roles, often, but not invariably, in the company of an assault on fixed
racial identity. This exploration of mobile, labile, composite selves exemplifies Faulkner’s determination to de-
create and re-create his given world through the power of imaginative transfiguration” (Matthews, 2015, p. 120-
21).



116

carregamos teimosa e furiosamente conosco para a terra de novo. Saio do
quarto (Faulkner, 2010, p. 42-43, grifo nosso).

O segmento destacado € interessante na medida em que Faulkner matiza e
complexifica a representacdo feminina em Enquanto agonizo, ao nuangar a personagem
Addie, ndo apenas a representando como emparedada pelo patriarcado e exemplo da condicéo
feminina limitante no Sul, mas ainda como reprodutora e legitimadora dessa ideologia
masculina. O discurso de Peabody, nesse sentido, é quase pré-feminista: o narrador chega a
concluséo de que algumas mulheres optam por defender os homens, mesmo quando eles as
tratam como sujeitos subordinados, como defensoras ferrenhas dos interesses deles, em um
tipo de defesa que mais ressalta seu proprio género, do que diz respeito ao modo como
realmente sdo tratadas. Logicamente, Addie também deseja a morte e o final de seu
sofrimento fisico, e se colocaria contra quaisquer tentativas de impedi-la — no entanto, uma
reflexdo importante sobre as complexidades do feminino e das relacGes de género esta dada,
na tessitura do romance. Judith Wittenberg (2000) afirma que Faulkner ndo pode ser
considerado nem um misdgino, nem um proto-feminista — sua obra é tdo complexa que
desafia tais categorizacgdes estanques (Wittenberg, 2000).

Como Wittenberg, Anne Goodwin Jones (2007) sugere que, apesar de as
representacdes femininas em sua obra serem problematicas em diversos momentos, “ele
questionou as crencas estabelecidas sobre género e sexualidade com o que parece um senso de

liberdade quase desimpedido”116

(Jones, 2007, p. 46, tradugédo nossa). A autora argumenta que
a morte de Faulkner, ocorrida em julho de 1962, coincidiu com o periodo em que as noc¢des de
género passaram a ser mobilizadas como operadores de andlise de textos literarios. Nessa
ascensdo triunfante da teoria feminista, aponta Jones, Faulkner apresenta-se como autor fertil
para leituras nesse sentido: “como escritor, ao menos, as questbes feitas por ele e
possibilidades que ele entreteve constituem um dos mais radicais e até mesmo hoje menos
entendidas exploragdes do género e da sexualidade no século XX'*” (2007, p. 46-7, traducio
nossa).

As mulheres foram representadas por Faulkner a partir de sua resiliéncia fisica e
psiquica, ora habitando espagos in0spitos, ora sobrevivendo na cosmologia heteropatriarcal do

Sul. Davis (1999) assevera a respeito da centralidade da caracterizacdo das personagens

16 «[_..] He [Faulkner] questioned accepted beliefs about gender and sexuality with what seems an almost

untrammeled sense of freedom” (Jones, 2007, p. 46).

W7« ] at least as a writer the questions he asked and possibilities he entertained constitute one of the most
radical and even today least understood explorations of sexuality and gender in the twentieth century” (Jones,
2007, p. 46-47).
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femininas em Faulkner, pautada na prépria retérica do autor sobre a capacidade humana de

59118 (DaV|S,

permanéncia, quando “[...] suas personagens femininas sdo as que mais resistem
1999, p. 439). Para a autora, a critica faulkneriana bifurca-se em duas vertentes: aquela que
enxerga representacdes positivas em suas personagens femininas, habitualmente ligadas a
resisténcia e insubmisséo a uma sociedade tradicional dominada pela supremacia masculina
branca do Sul, e, de outro lado, a critica analisa Faulkner como um criador de personagens
femininas estereotipadas, silenciadas, ou constantemente objetificadas pelo male gaze, a
perspectiva masculina, preponderante na fic¢do faulkneriana. Davis conclui que “a auséncia
de uma resolucédo dialética das personagens femininas na ficcdo de Faulkner parece ser uma
das poucas consisténcias encontradas na critica literaria desse topico™**® (1999, p. 439).

O feminino em Faulkner ndo se constrange em assumir os desejos e rumos da propria
existéncia, ainda que essas personagens habitem espacos que tolhem suas liberdades e
escolhas individuais. Respaldando Davis, Carvill (1999) também aponta a pluralidade da
representacdo feminina em Faulkner: “As mulheres de Faulkner provém um rico e variado
espectro de esperancas humanas, medos, falhas e triunfos. A critica feminista muitas vezes
critica o paradigma do escritor e da sociedade sobre as mulheres, seus papéis esperados, e a

»120

realidade” " (Carvill, 1999, p. 137). A autora reitera a complexidade dessas personagens, nas

quais “ele explora as mitologias, expectativas e consequéncias de sua visdo social sobre as

mulheres”!?

(1999, p. 135). Tal complexidade é construida a partir de dois eixos
representativos que Faulkner mobiliza para a criacdo de suas personagens.

O primeiro deles assenta-se na representacdo feminina a partir de uma dimensdo
bioldgica, isto é, as mulheres seriam representadas (e reduzidas) a partir de sua fisiologia.
Assim, é comum a representacdo feminina ligada a fisiologia corporal ou natural — em seus
romances e contos, hd uma profusdo de mulheres gravidas, dando a luz, menstruando ou
amamentando. Tal representacdo deflagra no homem faulkneriano uma espécie de panico e
ansiedade — a autora menciona como exemplo as personagens Quentin, de O som e a faria, e
Joe Christmas, de Luz em agosto, no modo como lidam com a ideia de sangue menstrual e das

funcBes corporais femininas (Carvill, 199, p. 135). Para estes homens, habitando uma

18 <[] his women characters are the ones who most endure” (Davis, 1999, p. 439).

19« ] the lack of dialectic resolution of the women characters in Faulkner’s fiction appears to be one of the
few consistencies found in the literary criticism about this topic” (Davis, 1999, p. 439).

120 «Faulkner’s women provide a rich and varied spectrum of human hopes, fears, failures, and triumphs.
Feminist critics often critique a writer’s or a society’s paradigm of women, their expected roles, and the reality”
(Carvill, 1999, p. 137).

et “[...] he explores the mythologies, the expectations, and the consequences of his society’s views of women”
(Carvill, 1999, p. 135).



118

sociedade recentemente industrializada, o feminino biologico deflagra, nesses homens,
sentimentos de ameaga, mistério ou estupefacao.

O segundo eixo mimético realiza-se a partir de uma exploracdo da sexualidade e do
desejo, isto €, “o territorio sob a preocupagdo social com a ‘castidade’ das mulheres”%
(Carvill, 1999, p. 135-36). Nesse sentido, a obsessdo de Quentin com o himen de Caddy, ou o
fato de que Darl Bundren esta ciente da gravidez escondida de Dewey Dell em Enquanto
agonizo (2010), demonstram que a sexualidade feminina estd envolta na membrana opaca
constituida pelo olhar masculino cerceador e heteropatriarcal, debatendo-se para explorar as
diferentes nuances e possibilidades de sua propria ontologia e politica. Por fim, assinala
Carvill, as mulheres em Faulkner s&o irremediavelmente representadas como sendo o outro, e
ambiguamente vistas pela sociedade tradicional do Sul como seres inferiorizados e balizas
morais que representam tudo o que € bom e moral (1999, p. 136).

De modo anédlogo a Carvill, Miller (1967) diagnostica em Faulkner a tendéncia de
representacdo feminina a partir de uma dimens&o biolégica imantada pela estrutura narrativa —
no sentido de que essa feminilidade bioldgica determina a articulacdo da personagem em
relacdo ao enredo e aos outros personagens. Sendo assim, “Faulkner vé suas personagens
femininas de acordo mais com seu sexo do que sua espécie, de acordo com a fecundidade e

atragdo animal que exercem nos homens™*# (1967, p. 3):

De maneira geral, Faulkner situa suas mulheres em duas categorias: ghosts
ou eathmothers. As ghosts sdo assexuadas, ou tém o sexo ignorado; as
earthmothers sdo todas as mulheres admiraveis, ou despreziveis; em todo
caso, é a fertilidade (ou a falta dela) que forma suas personagens'* (Miller,
1967, p. 3).

Tomando de empréstimo um trecho de didlogo do patriarca Jason Lycurgus Compson
em Absaldo, Absaldo! em que ele diz: “Years ago we in the South made our women into
ladies. Then the war came and made the ladies into ghosts”, Miller estabelece uma
classificacdo das personagens femininas em dois tipos: as ghosts de que fala o diélogo,
mulheres mais velhas, maduras e vilvas, marcadas indelevelmente pela experiéncia de uma

guerra civil (acrescentamos ainda uma primeira guerra mundial no comeco do século XX),

122 “[...] the territory beneath society’s surface touting of ‘chasteness’ of its women” (Carvill, 1999, p. 135-36).

123 «Faulkner views his feminine characters according to their sex, rather than species, according to their
fecundity and the animal attraction which it begets in man” (Miller, 1967, p. 3).

124 “In general, Faulkner places his women in one of two categories: they are either earthmothers ou ghosts. The
ghosts are either sexless, or their sex is ignored; the earthmothers are all of the female that is admirable, and
despicable; in either case it is fertility (or the lack of it) which forms their characters” (Miller, 1967, p. 3).
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organizada e levada a cabo por homens. Trata-se de mulheres austeras, duras, cruéis, muitas
vezes masculinizadas, que representam valores tradicionais. Miller dispde nesse pantedo de
personagens Rosa Coldfield, de Absaldo, Absalao!, Addie Bundren, de Enquanto agonizo,
Margaret Powers, de Soldier’s pay, Jenny Sartoris, de Sartoris, e Joanna Burden, de Luz em
agosto. Na defini¢do de Miller, “Como ghosts, essas mulheres ndo tém a fertilidade
exuberante das earthmothers, e uma vez que a redoma opaca seja removida, elas podem ter
contornos mais precisos que, embora ndo sejam reais, se destacam nitidamente™?> (Miller,
1967, p. 6).

Como antitese a figura fantasmatica dessas mulheres, Miller contrapde o arquétipo da
fertilidade feminina, na figura das earthmothers. Tal categoria de personagens femininas é
caracterizada essencialmente por seu aspecto de ninfa, juventude e sexualidade exuberante.
Trata-se de figuras femininas de fundo mitico, muitas vezes atreladas a natureza, a
maternidade e ao desejo, e que exercem poder sobre 0os homens. Miller posiciona a jovem
gravida Dewey Dell, de Enquanto agonizo, Caddy, de O som e a furia, Belle, de Sartoris,
Eula Varner, de O povoado, e Temple Drake, de Santuario, como exemplos de earthmothers:
“Suas principais caracteristicas sdo a resiliéncia e a sexualidade. [...] Suas agdes sdo
comandadas quase que completamente pelo amago da fecundidade visceral, eterna e amoral
que Faulkner retrata tdo bem™?° (Miller, 1967, p. 8).

Ainda que tal categorizacdo possa ser engessante em alguns momentos, no sentido de
gue a suposicdo de figuras arquetipicas pautando a representacdo de personagens
simultaneamente complexifica e expande as possibilidades de anélise, e as achata num padréo
mitico e mimético, a classificacdo de Miller € importante porque revela as potencialidades
femininas destas personagens em determinado espaco e tempo historico, e a ansiedade do
masculino diante delas, como no romance que tomamos como corpus. Sobretudo, revela os
mecanismos de representacdo efetuados por Faulkner, que ora transforma mulheres em seres
etéreis, impalpaveis — Caddy é o perfume das arvores ou da flor de madressilva em O som e a
faria — ora em ninfas, vinculadas & cosmovisdo da natureza e do bioldgico.

Leslie Fiedler (1960) esta inserido no rol de autores que analisam as personagens
femininas de Faulkner como problematicas ou estereotipadas. Em seu famoso estudo Love

and death in the American novel, Fiedler equivocadamente afirma que nenhum romancista

125 «ps ghosts, these women do not have the rich-rotten fertility of the earthmother and since the opaque glass is
thus removed they can have the crisp spinter outlines which, although they may not be real either, stand out in
sharp relief” (Miller, 1967, p. 6).

126 «|ts chief characteristics are endurance and sex. [...] Their actions are dictated almost wholly by the core of
unsophisticated, eternal, amoral fecundity that Faulkner portrays so clearly” (Miller, 1967, p. 8).
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americano criou tantas representacdes pejorativas do feminino, sendo que apenas as mulheres
mais velhas e mulheres negras seriam tratadas com o devido respeito por Faulkner (Fiedler,
1960, p. 309). Fiedler assinala, de modo um tanto radical, que na representacdo de uma
topografia racial e humana do Sul dos Estados Unidos, Faulkner “da a impressdo de ser o
misOgino provinciano trocando historias com os amigos de modo a revelar alguma verdade

sobre as mulheres que chocam até a si mesmo”*?” (1960, p. 310):

[Faulker] nos lembra que homens sdo indefesos nas mados de suas maes,
esposas e irmds; que mulheres ndo pensam, mas passam da evidéncia a
conclusdo através de caminhos muito acidentados para os homens seguirem;
gue elas ndo possuem moralidade, nem honra; que eles sdo capazes,
portanto, de trair sem escrupulos ou culpa, mas também oferecem uma
lealdade inexplicavel; que elas gostam de uma surra ocasional nas maos de
seus homens; [...] que elas usam sua sexualidade de maneira calculista para
alcancar seus objetivos inescrutaveis'® (Fiedler, 1960, p. 309).

Para além da viruléncia critica de Fiedler e os ecos de uma leitura limitada da
representacéo, ressaltemos que o autor propde uma categorizacdo das personagens femininas
em dois tipos: mobilizando a imagem da daughter (filha), Fiedler divide as mulheres de
Faulkner em filhas dos agricultores, atreladas a um mundo rural, mitico, fértil, sexual e
exuberante, e filhas da aristocracia, também pautadas pela hipersexualizacdo, tingida de
matizes decadentes (Fiedler, 1960, p. 310). Fiedler cita as ninfas Temple Drake, Dewey Dell,
e Lena Grove — trés figuras distintas do feminino em Faulkner — como exemplos medulares da
categorizacao proposta por ele.

A critica tem ressaltado que a tendéncia de Faulkner como ficcionista seria o de
apresentar as personagens femininas calcadas em um imaginario mitico ou primitivo.
Mortimer (1993) considera as personagens faulknerianas femininas esvaziadas, achatadas por
por padrBes arquetipicos que corporificam ideais de fecundidade, desejo, sexualidade, mal,
morte, beleza ou maternidade. Nesse processo de achatamento, a focalizacdo e enunciacao de
narradores masculinos sobre essas personagens, narradas muitas vezes a partir do enunciado
ou dos fluxos de consciéncia fraturados de homens mentalmente desestabilizados, cumpre o

papel de distor¢do na representacdo dessas mulheres, ja que, recriadas a partir da perspectiva

127 <[] sometimes gives the impression of the village mysoginist swapping yarns with the boys at the bar in

order to reveal a truth about women which shocks even himself (Fiedler, 1960, p. 310).

128 [Faulkner] “reminds us [...] that men are helpless in the hands of their mothers, wives, and sisters; that
females do not think but proceed from evidence to conclusions by paths too devious for males to follow; that
they possess neither morality nor honor; that they are capable, therefore, of betrayal without qualm or quiver of
guilt but also of inexplicable loyalty; that they enjoy an occasional beating at the hands of their man; [...] that
they use their sexuality with cold calculation to achieve their inscrutable ends” (Fiedler, 1960, p. 309).
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desses homens, ora s&o tratadas com condescendéncia, ora sdo meramente projecdes das
necessidades destes personagens (1993, p. 29). Diz Mortimer: “[...] os homens na obra de
Faulkner que estdo cientes das mulheres sdo tipicamente perturbados por elas, e as imagens
nas quais suas percepcdes sdo veiculadas a nés compartilham similaridades importantes™?°
(1993, p. 29).

Algumas razdes podem ser listadas para as representacdes do feminino em Faulkner
seguirem padrdes miticos calcados no primitivo, na natureza e no bioldgico. Ainda que elas
envolvam a representagdo numa membrana que objetiva simultaneamente mimetiza-las e
colocé-las em um espago auratico de idealizacdo, achatamento, e despersonalizacdo desse
feminino em imagens, sinestesias, sons — possibilitando o controle masculino sobre o
feminino, Faulkner esteve inserido em um espacgo agrario, em que a natureza era exuberante.
Nesse sentido, Faulkner recorre a obsoleta dicotomia natureza versus cultura, ao representar
as mulheres em sua obra por esse Vviés biolégico, enquanto o masculino é associado a méaquina
e a técnica. Enquanto Dewey Dell, de Enquanto agonizo, estd gravida e constréi analogias
subjetivas entre seu estado e a gravidez de uma vaca no estabulo da familia, seu irméo Cash,
primogénito dos Bundren, mobiliza a técnica matematica para a construcdo do caixao

rudimentar que levara o corpo da mae para Jefferson.

3.7. Patriarcas, cavaleiros e homens negros: figuras do masculino no Sul de

Faulkner

Foi a partir da década de 1990 que a obra de Faulkner passou a ser observada sob a
lupa analitica dos men’s studies (Duvall, 1994, p. 49). John Duvall, como Susan Donaldson
(1999), aponta que inicialmente o estudo das representagcdes masculinas no autor foi relegado
a um patamar secundario, no que concerne as teorias de género aplicadas a exegese de textos
literdrios. Para o critico, a predominancia de analises feministas de Faulkner deve-se a
temporalidade em que ele erigiu sua obra, ou seja, em 1962, ano de sua morte, ja havia se
iniciado a década em que os estudos feministas adquiriram grande relevancia epistemologica.

Assim,

129 «[__.] men in Faulkner’s stories who are aware of women are tipically troubled by them, and the images in

which their perceptions are conveyed to us share important similarities (Mortimer, 1993, p. 29).



122

Na medida em que a masculinidade define-se a si mesma em relagdo a
feminilidade, a ficcdo de Faulkner oferece igualmente uma complexa
representacdo da masculinidade em crise como tenta compreender a Si
mesma de modo mais fluido e em um campo descentralizado. A questdo da
masculinidade em conflito em Faulkner [...] sugere [...] que 0 que vemos em
sua obra é a elaboracdo de uma patologia cultural mais ampla na auto-
identificacfo sexual masculina'® (Duvall, 1996, p. 49, traducdo nossa).

Kelly Cannon (2004) também enfatiza a importancia das tematicas de género em sua
obra (2004, p. 291). O interesse de Faulkner nessas questfes é devido, segundo a autora, a
dois motivos. O primeiro, seria a regido que Faulkner tomou como matriz para suas obras, a
qual, devido as assimetrias entre raca, género e classe social, se estabelece como locus
peculiar em que tais disparidades s&o potencializadas. Isto ndo implica afirmar que outras
regides dos Estados Unidos ndo pudessem ser problematizadas a partir dessas categorias, mas
qgue no Sul dos Estados Unidos tais questdes sdo explicitadas devido aos traumas de um
passado classista e escravocrata, além da derrota na Guerra de Secessao, e 0 posterior periodo
de Reconstrucgéo da regido (Kutler, 2003).

O segundo motivo, diz Cannon (2004), seria o de que Faulkner “estava bem
consciente do artificio do género, de que este € um construto social — ndo menos real por esse

motivo”3

(Cannon, 2004, p. 21, traducdo nossa). Cannon recorre a aspectos biograficos para
analisar as masculinidades em Faulkner, as quais, segundo ela, seriam constituidas pela
necessidade do autor em se auto-afirmar em uma regido patriarcal e fortemente masculina.
Faulkner nasceu e foi criado entre homens (teve trés irmaos, além da figura do pai), e,
sobretudo, viveu sob a sombra de seus antepassados, alguns deles figuras masculinas
imponentes, como seu bisavd, William C. Falkner. A vista disso, Faulkner teria criado uma
mitologia compensatoria, isto é, um conjunto de ficcbes performativas sobre si, que
resultaram, por exemplo, nas fotografias que analisamos no inicio, em que estad paramentado
como aviador da Royal Air Force. Diz Cannon (2004): “Pela arte e artificio, Faulkner

transcendeu as limitagdes que ele mesmo imaginou em sua masculinidade. [...] [legando] um

130 «Tg the extent that masculinity defines itself in relation to femininity, Faulkner's fiction offers an equally
complex rendering of masculinity in crisis as it attempts to know itself in a now more fluid and decentered
representational field. [...] the issue of embattled masculinity in Faulkner [...] suggest that what we see in his
fiction is the working through of a larger cultural pathology in male sexual self-identification” (Duvall, 1996, p.
49).

3L« .1 himself was keenly aware of the artifice of gender, that it is a social construct— though no less a reality

for this fact” (Cannon, 2004, p. 21).
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substancioso corpo ficcional, impregnado pelo interesse no género, particularmente como este
era definido no Sul dos Estados Unidos™*? (2004, p. 291, traduc&o nossa).

A masculinidade na obra de Faulkner aparece atrelada a conceitos de gentileza e
paternalismo. O ideal branco de masculinidade seria o do Southern gentleman (“cavaleiro
sulista”), que, ao lado da figura da Southern belle, s&o a base na qual se sustentam as relagfes
de género no condado de Yoknapatawpha (Cannon, 2004, p. 291). Tal imagem do Southern
gentleman muitas vezes aparece desdobrada na figura do gentleman como cavaleiro, na qual
convergem, ao mesmo tempo, um ideal social e sexual (2004, p. 291). A presenca de
personagens masculinas brancas em crise na poética faulkeriana, como Quentin Compson e
Horace Benbow, de Sartoris (2010), simula, desse modo, o esfacelamento dessa figura
idealizada, em um paradoxo: Faulkner estabelece narrativamente tal imagem, ao mesmo
tempo que a desagrega (2004, p. 292).

Outro componente fundamental na representacdo das masculinidades faulknerianas
seria a estratificacao social. Nessa dinamica, “as classes superiores exercem seus privilégios,
e 0s homens de classes inferiores reagem, as vezes com violéncia, a um ataque que é

133 (2004, p. 291, traducdo nossa). Aliadas a conceitos

percebido como intensamente pessoal’
de classe, as questbes raciais também ocupam lugar central na cosmologia masculina de
Faulkner, no modo como os homens racializados se constituem subjetivamente e estruturam
suas relacdes a casta de brancos do Sul, e vice-versa. De acordo com Cannon (2004), essas
relacBes se agudizam quando referem-se a homens negros e brancos inseridos em uma mesma
classe social. Além disso, a escravidao, abolida com o fim da Guerra Civil, também figura
como dispositivo para génese da identidade dos homens sulistas — de um lado, a derrocada do
modelo econdmico do Sul destituiu os donos das plantations de seus bens e de seus escravos,
desestabilizando uma identidade masculina que era bastante baseada nesses elementos; de
outro, os homens negros viam-se libertos em um sistema econdmico e social em colapso, e
deveriam construir uma identidade agora como homens livres, maridos e pais de familia.

A temporalidade — a qual, como ja apontamos, esta sujeita a flutuacdes de toda ordem
— opera no processo de construcdo da identidade masculina das personagens de Faulkner.
Assim, prossegue Cannon (2004), ha um tensionamento constante entre figuras masculinas do

passado, especialmente aquelas atreladas as familias aristocratas — plantation owners e

132 “Through art and artifice, Faulkner transcended the limitations he imagined in his own masculinity. [...]

[Faulkner] left behind him a substantial body of fiction, suffused with an interest in gender, particularly as it is
defined in the American South” (Cannon, 2004, p. 291).

133 «“The upper classes wield their privilege and the men of the lower classes react, sometimes violently, to the
assault they perceive as intensely personal” (Cannon, 2004, p. 291).
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cavaleiros confederados que combateram na Guerra de Secessdo — e as figuras do presente,
cuja masculinidade esta estilhacada, ndo correspondendo mais aos ideais anteriores:

A masculinidade participa aqui em um tema faulkneriano geral, de que o
presente ndo pode competir com o passado porque o passado ndo pode ser
maquiado pela imaginagdo. Uma vez mortos em seguranga, 0os herois do
passado podem se tornar muito maiores do que eram em vida, assim como 0s
feitos do passado se tornam maiores do que as atividades aparentemente
insignificantes do presente** (Cannon, 2004, p. 292, tradug&o nossa).

Nessa disparidade entre ideais do passado confederado e a masculinidade sulista
emergente no seculo XX, Faulkner questiona os papéis de género atribuidos aos homens, ao
mesmo tempo que engendra personagens que estdo absolutamente assimilados e acomodados
nessas configuracdes. Desse modo, hd em sua obra personagens hipermasculinizadas, que
agregam sentidos de uma virilidade exuberante e performética, como Bayard Sartoris, Jewel
Bundren (Enquanto agonizo), e Thomas Sutpen (Absaléo, Absalédo!), ao lado de homens que
interrogam profundamente o ethos virilis em que estdo inseridos, numa recusa obstinada a
padrOes estabelecidos, como Harry Wilbourne, de Palmeiras selvagens (2003). O
tensionamento entre dimensdes sancionadas de masculinidade e individuos periféricos a essa
centralidade, possibilita que as hierarquias masculinas sejam estabelecidas, oferecendo um
panorama ambiguo e complexo das dindmicas homossociais do homem faulkneriano. Além
disso, como ja apontamos, 0os homens que habitam a topografia diegética de Faulkner estdo
inseridos em um espaco de profundas transformacdes politicas, sociais e culturais —
exatamente por habitarem o Sul, carregam atras de si os fantasmas da derrota na Guerra de
Secessdo, juntamente aos sentidos de desvirilizacdo e feminizacdo decorrentes desse fato
(Gros, 2010).

3.8. Imagens paradigmaticas do homem faulkneriano

Uma das facetas menos conhecidas de William Faulkner diz respeito a seu talento para

0 desenho e ilustracGes. Nos anos de juventude do escritor, mais precisamente entre 1916 e

1925, Faulkner contribuiu ativamente com algumas ilustracbes para o Ole Miss, jornal da

134 «“Masculinity here participates in a general Faulknerian theme, that the present cannot compete with the past
because the past can be embellished by the imagination. Once safely dead, the heroes of the past can become
much bigger than they were in life, just as deeds of the past loom larger than the seemingly petty activities of the
present” (Cannon, 2004, p. 292).
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University of Mississippi, em Oxford, além de colaborar em uma revista de humor editada
pela propria universidade, chamada The Scream. Nestes desenhos, a representacdo do
glamour esfumacado e decadente de personagens languidos da era americana do jazz, em
figuras longilineas, elegantes e abandonadas, como se escapulidas de um romance de Scott
Fitzgerald, destacadas ora em espacos abstratos limitados pelo fundo infinito da pagina, ora
em espagos minimalistas e com poucos elementos, ou ainda em fundos quadriculados
semelhantes a composicéo cubista, remetem a obra do gravurista inglés Aubrey Beardsley.
Diferentemente do tracado obsessivo e expressionista de um Bruno Schulz, outro escritor que
se aventurou pelos desenhos, as ilustragdes de Faulkner sdo limpas e objetivas.

Nas ilustracGes de Faulkner, homens e mulheres das décadas de 1910 e 1920 quase
sempre interagem, unidos graciosamente em uma unica composi¢cdo pictorica enguanto
engalfinham-se sensualmente, sob a musica dissonante e desestabilizadora do jazz. Ha algo de
espalhafatoso e camp nesses desenhos (Sontag, 2020), e na postura destes homens e mulheres,
quase como se Faulkner quisesse, no plano da imagem visual, embaralhar as nocoes
estabelecidas e fixas do binarismo sexual. Ou ainda, estes desenhos sdo um primeiro esboco
da tentativa de Faulkner de criacdo de tipos humanos ambiguos e complexos, algo que seria
levado finalmente a cabo em sua obra ficticia.

O mais curioso, entretanto, é a profusdo e o cuidado figurativo de Faulkner em
representar figuras masculinas nesses desenhos. Em grande parte deles, homens aparecem
vestindo smokings e fumando cigarrilhas ou charutos, enquanto enlacam mulheres, ou
aparecem dentro de carros, numa atmosfera noir auto-indulgente. Em outra quantidade de
desenhos, evidencia-se a preocupacdo de Faulkner com as representacdes da masculinidade e
do companheirismo masculino, evidenciado na composi¢do de tipos sociais. Numa dessas
ilustracGes (imagem 11), trés homens aparecem lado a lado, alinhados, cada um vestindo uma
indumentaria repleta de signos de virilidade: os uniformes de oficiais e cadetes, e 0s chapeus
da Marinha, Exército e Aerondutica, dispostos na cabeca de cada um, constroem sentidos
institucionais de solidariedade e unido, realgados pela dominancia da figura central, que
enlaga os ombros dos outros dois. A legenda aliterativa da ilustragdo, “Fish, Flesh, Fowl”
(“Peixe, Carne, Galinha”), aparece logo abaixo, como se indicasse o apelido de cada um
desses homens. Virilizados até certo ponto — de certo modo, a prépria legenda parece
subverter os codigos de masculinidade que Faulkner investiu na ilustracdo, de maneira um

tanto jocosa.
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AEF CLUB

THIHK HOW MAMY TIMEZ  THiZ BIRD'C
BFEN  NI2ZED. HE GOT A CQRGIX

DE GUERRE, WITH PALMZ.

FIEH, FLECH, FOWL i

Imagem 11: Sem titulo. Disponivel em: https://historydaily.org/illustrations-of-william-faulkner

Imagem 12: Sem titulo. Disponivel em: https://historydaily.org/illustrations-of-william-faulkner

Em outro desenho (imagem 12), o apelo homossocial aparece mais uma vez, pelo
desenho de um oficial disposto em primeiro plano, um homem barbado e de pernas
suavemente cruzadas, enquanto ha um grupo de quatro homens aparecendo ao fundo, quatro
oficiais sociabilizando, cada um dotados de signos distintos nas vestimentas, referentes ao
lugar densamente masculino de exércitos, guerras ou cavalarias. A legenda A.E.F (sigla para
American Expeditionary Forces), aparece acima da cabeca dos homens, o que da um ar de
poster a imagem.

A ilustracdo mais interessante, do ponto de vista das representacdes do masculino, é
Classes (imagem 13), uma espécie de tableaux de tipos viris, dispostos frontalmente para o
espectador, quase como se Faulkner intentasse apresentar quatro paradigmas distintos. Nela,
quatro figuras masculinas, trajadas com sofisticacdo quase dandistica, apresentam mdaltiplas
performances da masculinidade. Como Faulkner ndo especifica quais tipos objetivou
representar especificamente (ndo ha qualquer legenda explicativa na imagem), tomamos a
liberdade de nomear esses tipos, da esquerda para a direita: o artista, o hard-boiled, isto €, o
detetive, o dandi e o burocrata — ndo por acaso, quatro tipos masculinos presentes na obra de
Faulkner. O titulo da ilustracdo, por sua vez, indica que Faulkner estava consciente das

diversas categorizacOes sociais do masculino, e das interseccionalidades possiveis. Revelador


https://historydaily.org/illustrations-of-william-faulkner
https://historydaily.org/illustrations-of-william-faulkner
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também é que, ainda que o estado do Mississippi € o Sul dos Estados Unidos como um todo
contasse com uma populacdo majoritariamente negra na exata época em que Faulkner
concebeu esses desenhos, ndo ha nenhuma personagem ou homem de pele negra entre as
quatro figuras, nenhum coon ou personagem comica dos minstrel shows. Isso nos leva a
considerar que as ideias de Faulkner sobre a masculinidade (e isso se confirma na obra dele,

em certa medida), referissem-se apenas a homens brancos.

CLASSES

Imagem 13: Sem titulo. Disponivel em: https://historydaily.org/illustrations-of-william-faulkner

Homens feridos e traumatizados, que retornam da experiéncia da guerra. Homens que
se engajam em batalhas domésticas, legando uma heranca que assombrara 0os homens (e
mulheres) mais novos de suas linhagens. Homens negros, que ndo se submetem a supremacia
branca do Sul. Homens negros que servem as familias abastadas. Patriarcas que ora fundam
dinastias em genealogias complexas, ora se entregam ao alcool e ao niilismo. Rapazes
intelectualizados da aristocracia sulista que estudam em Harvard. Rapazes que séo
agricultores pobres, brancos e negros, ocupando os espagos deixados por uma economia e
tradicdo sulista em decadéncia (e que carregam 0 caixdo com o corpo da propria mée).
Homens que se auto-destroem dirigindo velozmente carros, pilotando avides ou adentrando as
aguas de um rio. Homens que ndo se encaixam nos padrées de masculinidade e virilidade
valorativos da época, ao lado de homens que cagcam, adestram cavalos ou bebem juntos,

urdindo desse modo uma densa teia homossocial.
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E vasta a complexidade das representacdes masculinas na obra de Faulkner, algo que
pode ser constatado, em parte e antecipadamente, pelos seus desenhos. De certo modo,
deslocaremos mulheres, negros e dissidéncias sexuais, desde sempre vistos como 0 outro,
para o centro — e situaremos o homem de Faulkner no lugar desse outro, a fim de enxerga-lo
com mais precisao, tornando-o objeto de nossa analise.

Faulkner riscou uma constelagcdo complexa e multifacetada de personagens, habitando
um espago que em si mesmo também era fragmentado e movedico, no que se refere a sua

configuracdo histérica. O projeto Digital Yoknapatawpha *

, um database mantido pela
University of Virginia, catalogou um nimero de 3.724 personagens no corpus faulkneriano,
distribuidos entre protagonistas, personagens com densidade e bem desenvolvidos que
habitam a ecologia narrativa de Faulkner, com nome, participacdo efetiva no enredo e
aparecendo constantemente entre varios romances e contos, até personagens secundarios ou
apenas periféricos, pouco desenvolvidos ou cujos nomes sdo apenas mencionados, ou mesmo
ndo nomeados.

E a partir desse grande nimero de personagens no ecossistema diegético de Faulkner
gue propomos a apresentacdo de algumas imagens paradigmaticas da masculinidade
presentes em sua obra. A interseccionalidade, no sistema de relagcbes de género na obra de
Faulkner, possibilita a construcdo desses paradigmas que visam dar conta da complexidade de
tipos masculinos que permeiam a obra, a partir das hierarquias de classe e raga, que
determinam o lugar social de cada um. Desse modo, propomos uma categorizacdo dessas
personagens masculinas em dois grandes grupos: o primeiro esta articulado essencialmente
aos sentidos hegemonicos de masculinidade, e provém, em grande parte, da aristocracia
sulista (o aviador, o cagador, o southern gentleman e o patriarca), enquanto o segundo grupo
esta atrelado as masculinidades subordinadas, sendo eles os homens negros, homens brancos
pobres (ou white trash), os celibatarios e os fundadores de dinastias — estes ultimos, em
busca de ascensdo material e simbodlica as masculinidade hegeménicas. Tais paradigmas ndo
sdo estanques, mas profundamente matizados, ou seja, as caracteristicas recorrentes em um
tipo podem ser observadas em outros, e assim por diante. Temos consciéncia também de que
0 grande numero de personagens na obra de Faulkner é bastante propicio as tentativas de
categorizacdo. No entanto, a construcdo de uma tipologia permite um panorama complexo de
tipos no corpus faulkneriano, e nos permite um dialogo com as teorias de Mosse (1996)

acerca dos esteredtipos de masculinidade surgidos no decorrer dos séculos.

135 Disponivel em: http://faulkner.iath.virginia.edu/
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3.8.1. O aviador

A primeira figura da masculinidade em Faulkner é o aviador, ou seja, homens que
pilotam aviGes, geralmente em situacfes de conflito, como a Primeira Guerra Mundial. Mais
uma vez, a biografia de Faulkner se imiscui como elemento consideravel para tal opcéo
estética. Como ja ressaltamos, o escritor se alistou na Royal Air Force, e treinou como piloto
por um breve periodo, quando a guerra estava no final (Hamblin & Peek, 1999). No entanto,
como assinala Hamblin (1999), Faulkner retorna a cidade natal usando o uniforme da RAF e
trazendo uma mitologia construida ao redor de uma guerra da qual ndo participou
efetivamente. Além disso, na maturidade, Faulkner passou alguns anos pilotando avides como
esporte, até 1935, quando seu irmd@o Dean, morre em um acidente aéreo em Pontotoc, no
Mississippi (Hamblin, 1999, p. 25).

As apari¢des inaugurais da figura heroica do aviador na obra de Faulkner se iniciaram
em seus primeiros poemas, como “The lilacs” e “The ace”. Neste ultimo, Faulkner constréi a
imagem idealizada e algo sinestésica da figura do piloto, o qual, argumenta Watson (2000),

pode ser aplicada ao proprio autor, como se este se apresentasse:

A luz do sol

0 pinta engquanto ele persegue, gigante pela manha
em seu manto e couro, e doura seu brilhante
Cabelo. A primeira cotovia paira, cantando, onde
Ele brilha através dos portdes luminosos do dia.**®

No entanto, serd na ficcdo que o arquétipo do aviador se cristalizard em sua genealogia
da masculinidade. Em contos como “Landing in luck”, “Ad Astra” (que dard origem a
Sartoris), “All the dead pilots” e “Turnabout”, a figura do aviador aparece mais uma vez —
neste Ultimo, o vinculo homossocial entre dois deles, o americano Bogard e o inglés Claude
Hope, que presenteiam um ao outro com v0o0s e passeios de barco, possibilitando o
surgimento de vinculos os quais, segundo Matthews (2015), “unem 0S americanos em torno
de ideais fraternos de patriotismo, bravura masculina, e sacrificio aos companheiros, que
constituem o amalgama dos estados nacionais masculinistas”*®’ (Matthews, 2015, p. 121-22,

traducdo nossa).

136 “The sun light Paints him as he stalks, huge through the morning/ In his fleece and leather, and gilds his
bright/ Hair. The first lark hovers, singing, where/ He flashes through the shining gates of day.” (Watson, 2000,
p. 33).

137 “[...] unites the Americans around fraternals ideals of patriotism, manly bravery, and sacrifice for one’s
fellows that constitute the glue of masculinist national states” (Matthews, 2015, p. 121-22).
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Paga de soldado j& apresenta a figura do piloto ferido no combate, que retorna para
casa, castrado metaforicamente pelos traumas da guerra. Neste, a figura do aviador aparece
bipartida em dois personagens, Donald Mahon e o cadete Lowe. Em Sartoris, Faulkner
complexifica o arquétipo do aviador em Bayard Sartoris, que retorna machucado da | Guerra
Mundial, depois de presenciar a morte do irmao gémeo John. Pylon, romance publicado em
1935, narra as manobras de um grupo de aviadores, e tem em Robert Shumann sua figura
masculina primordial (Bostwick, 1981; Harrison, 1985). Para Zeitlin (1999),

Em torno das torres, icones falicos da modernidade, os avifes giram em
Orbitas elipticas, estonteantes, sem sentido e, em Ultima andlise, fatais,
enquanto as diminutas figuras humanas da multiddo olham para cima com
fascinio idiota: é claro que a multiddo veio para ver os aviadores caindo ao
chédo, para ver a imolacdo do homem e da maquina, presidida pela voz
metalica do amplificador e pelo ameacador olhar elétrico dos holofotes®
(Zeitlin, 1999, p. 306, tradugéo nossa).

E interessante enfatizar que, nos trés romances em que a figura do aviador é
proeminente, estes sdo mortos no final da narrativa: em Paga de soldado, Donald Mahon; em
Sartoris, 0 jovem Bayard comete suicidio ao embarcar em um avido fadado a se acidentar,
enquanto em Pylon, um dos avifes que executa manobras no céu cai perto dali. E quase como
se Faulkner se vingasse dessas personagens por algo que ele nunca conseguiu efetivamente
ser, ou projetasse o proprio destino temido ou almejado nesses seres de papel. Ou ainda, pode-
se pensar na guerra, como conflito predominantemente masculino, expiando as falhas no
heroismo desses personagens, em um tipo de levante homossocial.

Rouzeau (2013), ao analisar os esteredtipos de masculinidade advindos do combate em
guerras desde o século XIX, chega a conclusdo de que o século XX, paradoxalmente o mais
sangrento em termos de conflitos, promoveu na realidade a “desvalorizacdo do fato guerreiro”
(Rouzeau, 2013, p. 240), ou seja, a guerra perdeu gradualmente suas atribuicdes de honra,
heroismo e masculinidade, devido a crescente industrializacdo e mecanizacao, que promovia o
surgimento de armamentos cada vez mais eficazes, que substituiam o fator humano. Além
disso, segundo Rouzeau (2013), a ascensdo da fotografia como documento dos horrores da
guerra também possibilitou uma desmistificacdo do mito viril atribuido aos homens que

participavam dela, ao registrar as imagens de homens mortos ou mutilados, em tom de

138 «Around the pylons, phallic icons of modernity, the airplanes revolve in dizzying, pointless, and ultimately
fatal elliptical orbits as the diminutive human figures of the crowd gaze upward in idiot fascination; it is clear
that the mob has come to see the high flyers come crashing to the ground, to see the immolation of man and
machine, presided over by the metallic voice of the amplifier and the menacing electric gaze of the searchlights”
(Zeitlin, 1999, p. 306).
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dendncia e como método de humanizagio desses homens. Se, antes do século XX, “A forca e
resisténcia ao cansaco, a aptiddo para superar o sofrimento fisico e a dor moral [...] a
aceitacdo de derramar seu sangue para a defesa do pais sdo um conjunto de qualidades viris
que encontram sua completa satisfacdo no estado militar” (Bertaud, 2013, p. 74), 0 século
XX viu a guerra transformar-se em motivo de trauma e desencanto, por parte dos soldados. E
isto 0 que ocorre nas obras de Faulkner em cuja textura narrativa incrustam-se de imagens de

masculinidade atreladas a figura viril do aviador.

3.8.2. O cacador

Os espacos de homossociabilidade masculina em Faulkner muitas vezes sdo pautados
pela pratica da caca e pela figura arquetipica do cagador (Duvall, 1991). Como no caso dos
aviadores, este arquétipo é uma ressonancia da vida de Faulkner. Hamblin (1999) afirma que,
desde muito jovem, Faulkner participava de cacadas ao lado do pai, ao longo do rio
Tallatchie, no noroeste do Mississippi. Depois de adulto, ele continuou engajado nas préaticas
da caca, porém sem matar efetivamente os animais — e, mesmo em idade avancada, o escritor
sulista adotou a caga a raposas como esporte, “[...] encontrando-se fortemente atraido néo
apenas aos rituais formalizados do esporte, mas também aos seus perigos e emogdes™°
(Padgett, 1999, p. 191, traducéo nossa).

Groppo (2017) ressalta que a pratica da caga é um sema constante nas letras
americanas, erigindo uma genealogia que vai de Moby Dick, de Herman Melville, até Jack
London (Groppo, 2017, p. 2). Apesar de serem menos constantes no corpus faulkneriano, as
cenas de caca sdo narradas em Sartoris, na qual Bayard Sartoris sai em busca de uma raposa
conhecida em Yoknapatawpha pela fama de incapturavel. H& algo heroico na imagem de
Bayard construida pelo narrador: “Ele continuou a cavalgar. Em ambos os lados havia serras;
uma delas ja escuras, como um baluarte de bronze, a outra iluminada pelos derradeiros e

rubros raios de sol” (Faulkner, 2010, p. 333). O narrador prossegue:

A raposa estava a menos de quarenta metros; mesmo assim continuou a se
aproximar, parecendo simplesmente inconsciente do cavaleiro. Entdo Bayard
deu um grito.

O animal langou-lhe um olhar; os raios baixos de sol inundaram rubra e
brevemente os seus olhos; em seguida, em um Unico e recatado relampejar
pardacento, sumiu. Bayard expeliu o ar preso em seu pulmao, o coragéo
pulsando forte contra as costelas (Faulkner, 2010, p. 332).

139« ] finding himself strongly attracted not only to the formalized rituals of the sport but also to its thrills and

dangers” (Padget, 1999, p. 191).
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No trecho destacado, a propria estruturacdo espacial sinalizada pelo narrador
(“baluarte de bronze”, “derradeiros e rubros raios de sol”), agrega sentidos de uma
composi¢do masculina auratica e idealizada, culminando na imagem virilizada de Bayard,
montado num cavalo doméstico e encontrando-se com a raposa, esta também cercada de uma
aura mitica.

O conto “The bear”, por sua vez, publicado primeiramente em separado e
posteriormente incluido como uma das se¢fes de Go Down, Moses, narra a cagada a Old Ben,
um grande urso, pela personagem Ike McCaslin. A caca, no romance, opera como espacgo de
pedagogia masculina e homossocial, e Faulkner a mobiliza como metéafora para ritos de
iniciacdo e amadurecimento dos garotos, inserindos em um grupo de homens mais velhos.

Analisando a composicdo estrutural de The bear, Hahn (1999), diz o seguinte:

Tomada em seu todo, esta sequéncia é mitica, heroica, centralizada no
homem e altamente racializada. Tdo fortemente interligados estdo os
elementos da histéria, tdo sacralizado o ritual da caga, que as trés mortes
totémicas na conclusdo do capitulo 3 tornam dificeis de imaginar o retorno
da narrativa a0 mundo cotidiano™° (Hahn, 1999, p. 33, tradug&o nossa).

A caca em Faulkner remete ainda a uma tentativa de posicionamento do individuo
entre a civilizacdo e a natureza (Padgett, 1999, p. 191). Nesse sentido, diz Hamblin (1999):
“Préaticas especificas de caca representadas em todo o romance revelam como as atitudes
patrimoniais de propriedade, seja de terra, animais ou humanos, podem devastar tanto o
presente quanto a futura geragdo™*** (1999, p. 191, traducéo nossa). Duvall (1991), compondo
uma analise comparativa com o romance Songs of Solomon, de Toni Morrison, postula que,
em “The bear”, uma determinada dimensdo transcendente é atingida pela préatica da caca, ja
que “cagar ¢ algo mais do que a literal perseguicdo a animais; os animais cagados [...] séo
substituicdes totémicas para as personagens”*? (Duvall, 1991, p. 96, tradugdo nossa). Além

isso, ele também assinala que tal pratica, no conto, i
d le tamb la que tal prat to, “serve como local de conflito e

10 “Taken as a whole, this sequence is mythic, heroic, male centered, and highly racialized. So strongly
interwoven are elements of the story, so sacralized the ritual of the hunt, that the three totemic deaths at the
conclusion of section 3 make it difficult to imagine how the narrative might return to a quotidian world” (Hahn,
1999, p. 33).

1 “Specific hunting practices depicted throughout the novel reveal how patrimonial attitudes of ownership,
whether of land, animals, or humans, can devastate both present and future generations” (Padgett, 1999, p. 191).
142 «[..] hunting is something more than the literal stalking of animals; the hunted animals in both are totemic
substitutes for characters” (Duvall, 1991, p. 96).
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59143

competicao (1991, p. 96), ou seja, dois componentes essenciais para a coesdo da esfera

homossocial masculina (Sedgwick, 1989; Haywood, 2018).

3.8.3. O southern gentleman

Retornaremos mais adiante ao southern gentleman, um dos paradigmas de
masculinidade mais presentes na obra de Faulkner, ja que este se manifesta, de maneira
contundente, nas duas narrativas que constituem o corpus desta tese. Por ora, apresentaremos
uma definicdo histérica do termo, além de apontarmos as ocorréncias dele no corpus
faulkneriano.

O southern gentleman refere-se & figura masculina que surge no espaco familiar
aristocratico da regido sul dos Estados Unidos na primeira metade do século XI1X, geralmente
dono de grandes propriedades, ou descendente dos grandes patriarcas. Pautado no binarismo
dos géneros, ele se construiu como ideal masculino andlogo a figura da southern belle — trata-
se de um rapaz refinado e educado, que recebeu uma educacdo classica nos moldes europeus.
A imagem do southern gentleman agrega um conjunto de valores positivos, que resvalam do
equilibrio a moderacdo no comportamento e modos de pensar e agir, até a graciosidade e
confiabilidade. Vestindo-se de maneira especifica, no southern gentleman convergem sentidos
de honra familiar, que devem ser defendidos, por meio da pratica do duelo. Assim, afirmam
Carroll & Lee (2003): “O southern gentleman ideal e seus filhos eram criados para proteger a
honra da familia; a virtude de suas mées, esposas, e filhas; e 0 bem estar de seus escravos. As
vezes, isto requeria o confronto violento e ritualizado do duelo”** (Carroll & Lee, 2003, p.
89, traducéo nossa).

No entanto, como aponta Gros (2010), apoiando-se nos estudos sobre a masculinidade
sulista de Cash e Bertram Wyatt-Brown, a imagem do southern gentleman, como a da
Southern belle, é fantasmatica, idealizada, referente a um mundo que nunca existiu
efetivamente.

Os southern gentlemen perpassam o corpus faulkneriano, ligados a dimensdo
hegeménica da masculinidade sulista, como donos de escravos e de terras, originarios de
familias fraturadas, entre eles os Sartoris e 0s Compson. Alguns dos principais personagens
masculinos de Faulkner, como Bayard Sartoris, de Sartoris, Quentin Compson, de O som e a
furia, e Horace Benbow, de Sartoris (2010) e Santuario (1980), corporificam a figura do

143 “[...] serves as the site of conflict and competition” (Duvall, 1991, p. 96).

144 «The ideal southern gentleman and his sons were to protect the honor of their family; the virtue of their
mothers, wives, and daughters; and the welfare of their slaves. Sometimes this required the ritualized
violent confrontation of the duel” (Carroll & Lee, 2003, p. 89).



134

Southern gentleman como assimilagéo e subversdo — assimilagdo, por estarem inseridos no
contexto histérico e social especifico que os engendra, e como subversdo, porque tal imagem

idealizada de masculinidade é colapsada por Faulkner em seus romances.

3.8.4. O patriarca

Ao lado do southern gentleman, o arquétipo do patriarca também € recorrente no
cosmos ficcional de Faulkner, e geralmente estd inserido no grupo das masculinidades
hegeménicas. Na realidade, a narrativa faulkneriana parece dramatizar as profundas
transformacgdes ocorridas no conceito de paternidade nos Estados Unidos, dos povos
indigenas que habitavam o pais antes da chegada dos colonizadores, até as primeiras décadas
do século XX (Pleck & Pleck, 1997, p. 33), no sentido de que Faulkner criou figuras paternas
gue ndo mais se encaixam aos moldes do patriarca classico do século XIX, como na
classificacdo de Michael Kimmel (2005). N&o se trata apenas de representar homens que se
tornam pais, como Byron Bunch, de Luz em agosto, que adota o filho de Lena Grove como se
fosse seu, ou ainda Harry Wilbourne, de Palmeiras selvagens, que renuncia a paternidade ao
abortar o filho da amante Charlotte Rittenmeyer. Trata-se de uma figura patriarcal maxima,
autoritaria, comumente proprietario das plantations, uma figura centralizadora analoga a
divindade. Faulkner, como interrogador constante dos supostos papéis masculinos, subverte
essa figura patriarcal méxima, articulando-a as diversas transformacdes que se davam no Sul
naquela época, referentes a paternidade.

Nas palavras de Easterbrook (2004), “Na maior parte de seus primeiros trabalhos,
Faulkner esta preocupado com a queda da figura paterna e seus efeitos nas geragdes

futurasnl45

(Easterbrook, 2004, p. 59-60, traducdo nossa). O critico assinala que a
desagregacdo do arquétipo patriarcal no Sul se deveu a um processo gradual de mitificacdo
passado sulista, atrelado ao periodo escravocrata e anterior a modernizacdo e industrializacao.
O Sul, no século XX, resistia a modernizacéo oriunda dos estados do norte por meio de uma
auto-alienacdo de si mesmo, que fazia com que seus habitantes se apegassem a um passado
épico e romantizado, este mesmo uma ilusdo, uma fantasmagoria (2004, p. 60). Diante disso,
a figura da patriarca — que desdobrava-se ndo apenas como eixo familiar centralizador, mas
também como dono de terras e escravos, também passou por tal processo de mitificacdo
sulista. No entanto, a Guerra de Secessdo e a abolicdo da escravatura no Sul foram os

elementos desestruturadores da imagem autoritaria do patriarca, que gradualmente se viu

145 «In most of his early work, Faulkner is concerned with the father's fall and its effect on future generations”
(Easterbrook, 2004, p. 59-60).
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questionado a respeito de sua validade e destituido de seus poderes plenos enguanto
componente antes ordenador e regulador das células familiares.

Diante disso, argumenta Easterbrook (2004), os patriarcas de Faulkner, em especial
Jason Lycurgus Compson, de O som e a furia, Simon McEachern, de Luz em agosto, e
Thomas Sutpen, de Absaldo, Absaldo!, seriam homens inadaptados e deslocados diante das
novas mudancas historicas culturais que deterioravam gradativamente as estruturas sociais do
Velho Sul. Easterbrook defende que o declinio do patriarca em Faulkner opera como metafora

para o colapso do proprio Sul e seu ethos arcaico de vida:

O fracasso desses pais reflete uma cultura ultrapassada que se esforcava para
sobreviver em um mundo cada vez mais moderno. Em particular, suas
incapacidades em funcionarem como pais decorrem de seu préprio lugar
dentro de um sistema de castas hipdcrita e destrutivo. No entanto, a maior
parte da culpa recai sobre cada pai, cuja dependéncia dos valores do Velho
Sul deixa seus filhos mal preparados para a modernidade. Isto resulta na
morte e fracasso da familia faulkneriana, refletindo o destino do préprio
Sul*® (Easterbrook, 2004, p. 62-3, traduc&o nossa).

Carolyn Porter (1995), tem uma visdo ainda mais sombria sobre o patriarca
faulkneriano. Ao apontar corretamente 0 modo como a obra de Faulkner sempre ocupou-se
em representar as dindmicas intersubjetivas das familias do Sul, Porter sugere que Faulkner
fazia uma critica a paternidade e a linguagem masculina do patriarcado. Desse modo, afirma
Porter, em Faulkner “a paternidade é repetidamente infligida como lugar de uma disciplina
social punitiva, repleta de fanatismo e 6dio racial”**’ (Porter, 1995, p. 170, traducdo nossa).
Porter estd correta apenas em parte — como ja pontuamos, pais faulknerianos como Jason
Lycurgus Compson, Harry Wilbourne e até mesmo o cinico Anse Bundren, constituem-se
como figuras masculinas fracas e castradas, com muito pouco poder em maos, ou
abandonados a auto-comiseracdo e ao niilismo calculado.

Ainda no rastro critico de Easterbrook (2004), os patriarcas em Faulkner seriam
individuos fracos e profundamente egoicos, no sentido de serem incapazes de transcender
codigos e valores caducos e ja assimilados e de transmitir conhecimento atil aos filhos, que

possibilitaria uma adaptacdo menos traumatica a um mundo novo em plena eclosdo. Sendo

148 «“The failure of these fathers reflects an outdated culture that was striving to survive in an increasingly modern
world. In particular, their inability to function as fathers stems from their own place within a hypocritical and
destructive caste system. However, the majority of the blame falls upon each father, whose dependence upon Old
Southern values leaves his children ill prepared for modernity. This results in the failure and death ofthe
Faulkllerian family, reflecting the fate of the Old South itself” (Easterbrook, 2004, p. 62-3).

W7 «[...] fatherhood is repeatedly inflected as the site of a punitive social discipline fueled by religious
fanaticism and racial hatred” (Porter, 1995, p. 170).
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assim, conclui Easterbrook, “Tudo o que eles podem oferecer € abuso fisico e emocional
combinados com uma destrutiva falta de conhecimento pratico”**® (2004, p. 63-4, traducdo
nossa). E assim que, mobilizando o exemplo de Jason Lycurgus Compson, de O som e a furia,
que Easterbrook afirma que o sr. Jason, em vez de preparar os filhos para a nova ordem
social em ascensdo, transmite a eles o legado de sua propria miséria, instilada em uma visao
niilista e desencantada da realidade — cuja maior ressonéncia se dara no primogénito Quentin
(Easterbrook, 2004, p. 63-4).

3.8.5. O homem branco pobre

Faulkner ndo se furtou a representar as estratificagcdes de classe que se estabeleciam no
Deep south poés-Reconstrucdo, nas primeiras décadas do século XX. Grandes latifundiarios
das plantations, brancos de classe média, brancos pobres (os denominados white trash) e
negros demonstram bem a complexidade de tipos sociais que viviam no sul naquela época
(Volpe, 1967). As masculinidades, como vimos em Connell (2005), sdo profundamente
marcadas por esse recorte interseccional, determinando as hierarquias que posicionam
individuos em estratos socialmente mais valorizados, em detrimento aos que se inserem nos
grotdes subalternos da masculinidade (Connell, 2005; Kimmel, 2005).

Os homens brancos e pobres em Faulkner aparecem no geral de maneira panoramica,
como as personagens Armstid e Samson, que sdo yeomen — duas exce¢fes sd0 0S romances
Enquanto agonizo e a trilogia Snopes. Os rapazes da familia Bundren — o equilibrado Cash, o
fragmentado Darl e o irascivel Jewel — ao lado do patriarca Anse, do filho cacula VVardaman e
da unica filha, a adolescente Dewey Dell, p6em em movimento a carroga com o corpo de
Addie, e seus corpos e corporalidades serdo mobilizados para salvar o caixdo da mée da
correnteza turbulenta de um rio e do incéndio em um celeiro, enquanto perfazem uma jornada
mitica até Jefferson. Antes dessa cena, Darl narra a agilidade e os rompantes performaticos de

virilidade de Jewel ao tentar adestrar um cavalo:

Quando Jewel esta a ponto de toca-lo, o cavalo se inclina para sobre as patas
traseiras e despenca sobre Jewel. Entdo Jewel se vé preso em um labirinto
fulgurante de cascos que parecem asas; entre eles, debaixo do peito erguido
do cavalo, ele desliza com a répida flexibilidade de uma cobra. Um instante
antes de 0 movimento atingir seus bragos ele vé seu corpo inteiro acima do
chdo, horizontal, chicoteando com flexibilidade de cobra, até que ele
encontra as narinas do cavalo e toca o chdo de novo (Faulkner, 2014, p. 16).

148 <Al they can offer is physical and emotional abuse combined with a destructive lack of practical knowledge”
(Easterbrook, 2004, p. 63-4).
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A interseccionalidade de classe e o modo como ela define os sentidos de
masculinidade vivenciados ndo ocorre apenas no locus agrério de Yoknapatawpha, mas ainda
no espaco urbano de Chicago, na personagem Harry Wilbourne, de Palmeiras selvagens.
Harry é um médico recém formado, dedicado intensamente aos estudos e proveniente de uma
familia de poucos recursos, como ressalta o narrador no inicio do romance: “[...] sob a
aparente serenidade de sua vida monastica [...] tentando equilibrar sua minguada conta
bancaria com as paginas lidas nos livros de estudo” (Faulkner, 2003, p. 32). No dia em que
Harry completa vinte e sete anos, um colega de faculdade o convida para uma festa da boemia
jazzistica de New Orleans, e apesar da timidez e do estilo de vida espartano, ele aceita o
convite. Nessa festa, Harry conhece Charlotte, uma mulher mais jovem, porém mais
experiente, esposa de Francis Rittenmeyer, decano de uma fraternidade esportiva da
Universidade do Alabama.

A atracdo entre os dois é imediata e, a partir desse encontro, inicia-se uma paixao
alienante entre Harry e Charlotte, com a anuéncia do marido desta, e o casal adentra uma vida
de erréncia pelos Estados Unidos, desempregados e mudando-se constantemente, com o
objetivo idealizado de preservar o amor dos valores pequeno-burgueses e do cotidiano
massificante. Torna-se patente, entdo, que a posicao social vulneravel de Harry o insere em
uma dimensdo subordinada de masculinidade, quando comparado ao marido de Charlotte,
inscrevendo-se portanto em um dominio periférico aos padrdes hegemdnicos e ao codex
preestabelecido de virilidade valorizados socialmente. O dialogo a seguir, em que Harry

rejeita a ajuda financeira de Charlotte, explicita bem a questéo:

- O que vamos fazer, Harry?

- N4o sei. Nunca estive apaixonado antes.

- Eu ja&. Mas também ndo sei. Quer que eu chame um taxi para vocé?

- Néo. — Ele se virou. Ela atravessou a sala a seu lado. — VVou a pé.

- Vocé é tdo pobre assim? Deixe-me pagar o taxi. Vocé ndo pode ir a
pé para o hospital.

Fica a trés milhas daqui.

- Isso ndo € longe.

- N&o sera do dinheiro dele, se é o que vocé quer dizer. [...]

- Trés milhas ndo é longe. Vou a pé (Faulkner, 2003, p. 41, grifo
N0sso).

No trecho destacado, evidencia-se a analogia que Harry constrdi entre classe social e
masculinidade, ja que a personagem recusa a ajuda de Charlotte e a feminilizacdo imaginaria
decorrente disso, além de explicitar a assimetria e sentimentos ambiguos de orgulho e

inferioridade diante da imagem de Francis Rittenmeyer. Além disso, ainda que Charlotte ndo
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considere um problema a condicdo social de Harry, ela constantemente o relembra de seu

lugar: “Ah, seu pobretdo, seu maldito pobretdo, seu completo idiota! Outra vez o dinheiro”
(2003, p. 47).

3.8.6. O mercador/ fundador de dinastias

Outro paradigma importante na poética homossocial de Faulkner é a que
denominaremos aqui de fundadores de dinastias.*® E a mais restrita, e a que agrega menos
personagens em sua constituicdo, porém é essencial tanto para uma analise da genealogia
complexa das familias de Faulkner, quanto como representacdo dos valores da modernidade
imiscuindo-se pelo Novo Sul, em sua existéncia diegética. Os dois grandes representantes
dessa tipologia na narrativa de Faulkner sdo Thomas Sutpen, de Absaldo, Absaldo! e Flem
Snopes, de O povoado (The Hamlet).

Absaldo, Absaldo!, como ja apontamos, narra, de modo labirintico, a histéria do
pioneiro Thomas Sutpen, um homem branco e pobre que parte da Virginia em direcdo a
Jefferson, capital de Yoknapatawpha, com o objetivo de enriquecer e também de fundar uma
familia. Para isso, Sutpen conta com o auxilio de escravos e de um arquiteto, que idealiza a
construcdo de uma grande casa sulista, que em si mesma simboliza sua ascensdo. Bockting
(1999), sugere que ha uma estruturagdo palimpséstica de mitos do Sul que fundamentam o
enredo de Absaléo, Absaldo!:

A visdo intima da populagdo sulista apresentada no romance expde as raizes
profundas dos mitos do Sul, entre eles o mito da aristocracia: a crencga de que
o0 verdadeiro sulista surgiu da mais honoravel ordem dos cavaleiros ingleses,
0 que diferencia Thomas Sutpen como um bruto entre eles; o0 mito do Grande
Coracdo sulista, que justifica a forma como as pessoas séo classificadas e
posteriormente tratadas no Sul; e, acima de tudo, o mito da pureza da mulher
branca sulista, perpetuadora da supremacia branca e simbolo do Sul, que vai
longe para explicar o impacto do incesto e miscigenagdo no centro do
romance™*® (Bockting, 1999, p. 3-4, traducdo nossa).

%9 E interessante ressaltar que um dos processos de fundacdo de uma dinastia, no caso o da familia Compson, é
narrado no apéndice final de O som e a fdria, escrito por Faulkner anos depois e publicado em 1946, com o
objetivo de esclarecer pontos obscuros da narrativa.

130 «The intimate view of the Southern people that the novel presents exposes the very roots of Southern myths,
among them the aristocracy myth: the belief that the real Southerner had sprung from the most honorable of
English Cavaliers, which sets Thomas Sutpen apart as a brute among them; the myth of the Great Southern
Heart, which justifies the way people are classified and subsequently treated in the South; and above all, the
myth of the purity of the Southern white woman, perpetuator of white supremacy and symbol of the South,
which goes far to explain the impact of incest and miscegenation at the heart of the novel” (Bockting, 1999, p. 3-
4).
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O primeiro romance da trilogia Snopes, intitulado O povoado (The Hamlet), por sua
vez, conta a chegada de um forasteiro, Flem Snopes, do qual ndo se sabe nada a respeito, ao
territorio de Frenchmen’s Bend, no norte de Yoknapatawpha. Como Sutpen, Flem chega ao
povoado almejando enriquecer, e gradualmente lanca uma rede tentacular que domina o
condado.

O que percebe-se, nestes personagens masculinos, € uma ansia territorialista e a busca
amoral por ascensédo social e simbolica, que também significa a passagem de uma dimensao
subordinada de masculinidade para o batismo na masculinidade hegeménica, numa espécie de
dindmica de troca nas relagdes de poder que estruturam a cosmologia masculina. Para tanto,
nenhum dos personagens mede esforgcos na empreitada, e submetem mulheres, outros homens
e pessoas racializadas a seu jugo, a fim de alcancar o objetivo final. Thomas Sutpen e Flem
Snopes podem ser analisados a partir do arquétipo do self-made man, proposto por Kimmel
(2005), uma das figuras miticas fundadoras da masculinidade americana a partir do final do
século XIX.

O mercador pode ser visto pela clave de leitura do self-made man proposto  por
Kimmel (2005). O self-made man era o empreendedor capitalista que acumulava valores
materiais e simbdlicos de dinheiro, poder e status. Era um empreendedor urbano intensamente
dedicado ao trabalho, em cujo espaco homossocial s6 se permitia a existéncia de outros
homens. Trata-se de um tipo de masculinidade em que as ansiedades estdo absurdamente
presentes, exigindo provas e afirmacfes constantes de si mesma diante das avaliacdes de
outros homens, estes também self-made men. Nesse sentido, o racista e ganancioso Jason
Compson, de O som e a faria, apesar de ndo fundar uma dinastia, mas sendo parte integrante e
a propria desintegragdo de uma, também pode ser analisado como uma tentativa de self-made
man. Em seu discurso ressentido, Jason mimetiza com acuidade o ideario racista e

antissemita, que vigorava no Sul a época, como no excerto que segue:

E entdo deu dez horas. Fui a agéncia de telégrafos. Abriu em alta, pouca
coisa, conforme o previsto. Fui para o canto e peguei o telegrama de novo,
para tirar a teima. Enquanto eu lia, chegou um boletim. Tinha subido dois
pontos. Todo mundo estava comprando. Era o que eu imaginava com base
no que estavam dizendo. Todo mundo embarcando. Como se ndo soubessem
que a coisa sO podia ir para um lado. Como se fosse proibido ndo comprar.
E, acho que aqueles judeus do Leste também tém que ganhar a vida
(Faulkner, 2004, p. 187).
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3.8.7. Os celibatarios

H& ainda, nessa tipologia da masculinidade faulkneriana, a figura do celibatéario, ou
seja, homens que ndo sdo plenamente desenvolvidos sexualmente, ou o0 sdo de maneira
insuficiente, por razbes tangentes as suas construcbes como personagens e ao enreddo dos
romances e contos. S840 personagens que ora conjugam imagens do puritanismo vitoriano e
racista vigente no Sul, ora imagens degradantes e disformes, como o gangster Popeye, de
Santuario (1980). Os motivos desse celibato podem ser a escolha misantropica de afastar-se
da sociedade (como no caso do reverendo Gail Hightower, de Luz em agosto), ou ainda a
deficiéncia mental, como no caso de Ike Snopes, de O povoado, que ndo é exatamente um
celibatério e menos ainda um assexuado, ja que a pesonagem mantém relacbes amorosas com
uma vaca, numa das passagens mais belas e poéticas de Faulkner. Além disso, Benjy
Compson, de O som e a furia, € posteriormente castrado a mando de Jason, depois de um
incidente em que agarra uma garota, mas que na realidade néo tinha cunho sexual.

O sociopata Popeye, de Santuario (1980), uma figura espectral e sexualmente
impotente que estupra a adolescente Temple Drake com o sabugo de uma espiga de milho, é
uma das grandes figuras celibatarias de Faulkner. A focalizacdo mobilizada pelo narrador
heterodiegético deste romance aponta para uma composicdo da personagem algo asséptica,
purificada:

Viu, defrontando-o, do outro lado da nascente, um homem de estatura menos
que mediana. Maos enfiadas nos bolsos do paletd, cigarro enviesado no
queixo. Terno preto; o palet6 era justo e de cintura alta. Barras das calgas
enroladas uma s6 vez e salpicadas de lama, acima dos sapatos igualmente
enlameados. Estranha cor tinha o rosto — livido, exangue, como que Vvisto a
luz artificial. Contra o ensolarado siléncio, de chapéu enviesado e bragos
ligeiramente afastados do corpo, o homem possuia aquela viciosa e
superficial qualidade de estanho cunhado (Faulkner, 1980, p. 7).

Jason Compson, de O som e a faria (2004), apesar de ndo ser exatamente um
celibatario, j& que no romance ele tem uma amante e visita prostibulos, a ideologia sexista e
racista veiculada por sua voz narrativa aponta para um ideal puritano das relagdes entre
homens e mulheres, metonimizada pelo 6dio em relagdo a Caddy (Faulkner, 2004). Desse
grupo, Quentin Compson é o mais distinto deles, j& que mescla, em sua figura, ideais
puritanos atrelados a cddigos de honra associados a perfuracdo do himen de Caddy por Dalton
Ames. Quentin é simultaneamente um rascunho de southern gentleman e celibatario, cada
uma destas duas dimens@es decorrendo da outra, pois é justamente o padrdo idealizado do

southern gentleman que é interditado a Quentin. Neste romance, ha ainda o solteirdo Maury
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Bascomb, irmdo de Caroline Compson, aparecendo de modo enviesado no primeiro segmento

narrativo de O som e a furia.

3.8.8. O homem negro

Por fim, os negros constituem-se como a grande casta na obra de Faulkner. Ao
idealizar o mapa de Yoknapatawpha, que acompanharia a primeira edicdo de Absaléo,
Absaldo!, Faulkner estima a populacdo negra do condado em 9.313 pessoas, em contraste aos
6.298 brancos (Volpe, 1967). Estes homens negros encontram-se inseridos em pequenos
nacleos familiares, os quais, devido a estrutura racial e social do sul pés-antebellum, operam
como verdadeiros apéndices das grandes familias aristocratas, mesmo as que se encontram em
franco declinio, como os Compson. Sdo personagens marcados pelo passado da escraviddo,
gue ainda os mantém em uma dimensdo subordinada as masculinidades hegemonicas brancas.
Joe Christmas, de Luz em agosto (2007), T.P, Versh e Roskus, de O som e a furia (2004),
Simon, Caspey e Isom, de Sartoris (2010) e Lucas Beauchamp, de O intruso (2012), sdo
grandes exemplos da complexidade de poténcias histdéricas envolvidas no processo de
construcdo da masculinidade do homem negro em Faulkner, em um espago ambiguo em que
simultaneamente se beneficiam do dividendo patriarcal como homens, a partir do conceito de
cumplicidade, de Connell (2005), e séo relegados a estratos sociais e simbolicos inferiores
como homens negros.

King (1999) discorre como as preocupacdes de Faulkner com as questbes raciais
intensificaram-se depois da Il Guerra Mundial, em um periodo prévio a ascensdo da luta pelos
direitos civis durante a década seguinte. Tais preocupacdes refletiram-se se em sua obra que,
COMO ja pontuamos, passou a representar pessoas racializadas do Sul com maior densidade.

Primeiramente, Faulkner cresceu durante o declinio das relagdes raciais, e no
periodo de apice do racismo branco sulista, incluindo-se linchamentos
fisicos. Pouca surpresa que ele nunca tenha conseguido se libertar desses
pontos de vista e experiéncias formadoras. Além disso, as opinides de
Faulkner sobre raga e direitos civis revelam o quéo despolitizado ele era. Se
havia algum pilar em seu mundo, este era a importancia do privado e do

direito do individuo a ter suas opinides e modos de viver™ (King, 1999, p.
309-310).

L «First, Faulkner had grown up at the nadir of Southern race relations and the peak period of white
Southern racism, including lynching. Little wonder that he could never fight completely free of these
formative experiences and views. Second, Faulkner’s views on race and civil rights revealed just how
deeply unpolitical he was. If there was any cornerstone to his world, it was the importance of privacy and the
right of the individual to his/her own views and way of life” (King, 1999, p. 309-310).
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Nesses termos, 0s negros constituem-se como a grande casta na obra de Faulkner. Ao
idealizar o mapa de Yoknapatawpha, que acompanharia a primeira edicdo de Absaléo,
Absaldo!, Faulkner estima a populacéo negra do condado em 9.313 habitantes, em contraste
aos 6.298 brancos (Volpe, 1967). Estes homens negros encontram-se inseridos em pequenos
nacleos familiares, os quais, devido a estrutura racial e social do sul pés-antebellum, operam
como verdadeiros apéndices das grandes familias aristocratas, incluindo as que se encontram
em franco declinio, como os Compson. Sdo personagens marcados pelo passado da
escraviddo, que ainda os mantém em uma dimensdo subordinada as masculinidades
hegemonicas brancas. O mestico Joe Christmas, de Luz em agosto (2007), T.P, Versh e
Roskus, de O som e a furia (2004), Simon, Caspey e Isom, de Sartoris (2010) e Lucas
Beauchamp, de O intruso (2012), sdo grandes exemplos da complexidade de poténcias
historicas envolvidas no processo de construcdo da masculinidade do homem negro em
Faulkner, em um espago ambiguo em que simultaneamente se beneficiam do dividendo
patriarcal como homens, a partir do conceito ja apresentado de cumplicidade, de Connell
(2005), e sdo relegados a estratos sociais e simbolicos inferiores como homens negros.

Um dos questionamentos comumente feitos refere-se aos processos de mimese e
representacdo de pessoas negras, nas obras de fic¢do, quando feitas por escritores que ndo se
encontram no espectro racial do objeto representado. Nas palavras de Fowler (2000), a obra
de Faulkner, no que tange a representacdo de pessoas negras, parece Se perguntar
constantemente o que é ser negro, em uma sociedade predominantemente branca de
Yoknapatawpha, e do Sul, como um todo. Como assinalamos na introducdo, Faulkner, como
um homem branco, aristocratico (no contexto do Sul), criou uma galeria de personagens
negras complexas, densas, polidimensionais, como Dilsey Gibson, de O som e a fdria, a
empregada negra que opera como contraponto, com suas virtudes de coragem, forca e
honestidade, ao mausoléu doentio e penumbroso da casa dos Compsons, simultaneamente a
criagdo de personagens que veiculam uma estereotipacdo racista, como prossegue afirmando
Doreen Fowler (2000):

As declaracdes publicas de Faulkner sobre raga pareceram as vezes pouco
inspirados, e alguns de seus personagens negros, especialmente no inicio de

sua obra, parecem enquadrar-se as nocgdes e esteredtipos brancos de como
homens e mulheres negros s&0™? (Fowler, 2000, p. 7).

152 «Faulkner’s public statements on the subject of race have sometimes seem less than fully enlightened, and
some of his black characters, especially in the early fiction, seem to conform to white stereotypical notions of
what black men and women are alike” (Fowler, 2000, p. 7).
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Sundquist (2000) também pertence ao rol de criticos que tecem questionamentos a
abordagem ficcional de Faulkner das no¢Oes de raga. Para o autor, o lugar de Faulkner como
um dos grandes autores americanos e do canone ocidental a dramatizar as questdes de raca é
indiscutivel. Entretanto, ainda que Faulkner narre as multiplas racialidades em seu corpus
ficcional, confrontando e discutindo esteticamente o ddio racial e o lugar subordinado da
grande casta de pessoas negras em Yoknapatwpha, Sundquist argumenta que ha varias
limitacGes em sua visdo literaria de raca. Para o autor, a questdo da raca em Faulkner ganha
mais relevo e densidade quando lida e pensada em uma constelagdo de outros escritores,
negros ou brancos, sulistas ou ndo, que também se debrugaram sobre as mesmas questdes, de
maneira diacronica.

Neste percurso mimético, uma das grandes problematicas da representacdo racial em
Faulkner seria a construcdo de uma discussao sobre raca, moldada a partir de c6digos sociais,
politicos e culturais predominantemente brancos. Assim, a representacdo de pessoas negras
feita por Faulkner viria decantada pela propria decantagdo, em uma visdo e consciéncia
brancas, da experiéncia negra no Sul e nos Estados Unidos.

Uma das imagens masculinas mais controversas e problematicas, decorrentes do
imaginario racista branco, seria a do black rapist, o estuprador negro, isto é, a ideia arraigada
de que homens negros seriam predadores sexuais violentos, animalizados e brutalizados,
sempre desejosos de estuprar mulheres brancas inocentes, virgens ou aristocraticas. Esse mito,
empregado aqui no sentido de narrativa fantasiosa, teve origem no Sul durante o periodo
antebellum, e ocasionava multiplos linchamentos fisicos de homens negros, apenas por
acusacdes infundadas, das quais eles ndo podiam escapar por ndo terem acesso a julgamentos
justos. Na construcdo gradual desse esteredtipo, pautado no ideario racista e cientifico vigente
no século XIX, homens negros teriam mais propensao a pratica do estupro e da violéncia
sexual. Nas palavras de Angela Davis (1978),

O espectro do black rapist (estuprador negro) sO poderia ter vindo a tona
com seus poderes terriveis de persuasdo dentro do mundo irracional da
ideologia racista. Porém, ndo € suficiente relegar o black rapist ao elenco de
personagens ficcionais que povoam a mitologia racista. A despeito de
qualquer irracionalidade que esse mito possa ter, ndo se trata de uma
aberracdo espontanea. Era, ao contrario, uma cria¢do politica distinta. Até

que sua génese histérica seja compreendida, o mito do black rapist nunca
sera derrubado’*® (Davis, 1978, p. 42).

153 «“The spectre of the black rapist could could only come alive with its terrible powers of persuasion within the

irrational world of racist ideology. But it is not enough to relegate the black rapist to the cast of fictional
characters peopling racist mythology. However irrational the myth may be, it was not a spontaneous aberration.
It was, on the contrary, a distinctly political invention. Unless its historical genesis is understood, the myth of the
black rapist can never be torn down” (Davis, 1978, p. 42).
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4 O COSMO MASCULINO DEGRADADO DE O SOM E A FURIA

Em outubro de 1929, William Faulkner publicou O som e a furia (2004), seu magnus
opum, romance que se estabeleceria como uma das catedrais narrativas mais complexas e
labirinticas do século XX. Fragmentado em quatro partes, enunciadas por narradores distintos,
neste romance Faulkner analisa especularmente os processos de deterioracdo econdmica,
social e moral de uma velha familia sulista branca, antes aristocrata, e a prostracdo alienante
de seus membros diante das novas realidades sociais, culturais e histdricas do Sul dos Estados
Unidos nas primeiras décadas do século XX — portanto, posteriormente a guerra de Secessao,
e como ressonancia histérica do periodo de Reconstrucdo da regido.”* Deslizando em uma
configuracdo temporal absolutamente pantanosa, com analepses e fraturas do tempo passado
que supuram no presente (Genette, 1979; Brooks, 1990), O som e a flria narra os incidentes
relativos a familia Compson nos dias 6, 7 e 8 de abril de 1928 (um final de semana de P&scoa,
cuja cronologia é propositalmente embaralhada por Faulkner), e no dia 02 de junho de 1910,
data do suicidio de Quentin, portanto dezoito anos antes da matriz temporal principal.
Originada a partir de trés contos publicados anteriormente por Faulkner, nos quais
aparecem, pela primeira vez, as criangas Compson, “A Justice”, “When That Evening Sun Go
Down” e “Twilight” (Porter, 2007, p. 37), trata-se de uma obra polifonica, no sentido de que
suas muitas vozes — ainda que fragmentarias — levantam-se e atravessam o tecido esgarcado
da diegese, recebendo, em contrapartida, o dialogismo e espelhamento dessas vozes na
prépria estrutura do romance, que ocupa-se em representar, por sua vez, um determinado
periodo social da histéria estadunidense. Estruturalmente, O som e a furia articula a absoluta
instabilidade do foco narrativo as técnicas de fluxo de consciéncia e monologo interior, e as
bruscas rupturas temporais que transformam esta saga de Faulkner em um puzzle narrativo
intrincado sobre o ocaso de uma familia.
Narrada como o estertor agbnico de dinastias e genealogias antigas, relativas ao
periodo de colonizacao das regides sul e central dos Estados Unidos entre os séculos XVII e
XVIII, a familia Compson atinge o estagio embrionario no ano de 1699, por meio do primeiro
antepassado, o rei Ikkemotube, até a convulséo final, no ano de 1933, quando Jason, o altimo
filho “mentalmente sdo” (Faulkner, 2004, p. 326), interna Benjy, o irméo deficiente mental,
no hospital psiquiatrico da cidade de Jackson, e vende o terreno em que se situa a propriedade

da familia, indo viver em um quarto-e-sala no andar superior de uma loja de produtos

%4 0 periodo de Reconstrugdo do Sul dos Estados Unidos pés Guerra de Secessdo durou de 1865 a 1877, e
caracterizou-se pela implementacdo de medidas que visavam a reconstrucdo da regido, a garantia dos direitos
individuais de pessoas negras recém libertadas da escravidao, além de medidas de carater econdmico.
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agricolas. A certa altura do romance, a empregada negra Dilsey diz, recuperando a dicgo
biblica: “Eu vi o primeiro e o derradeiro. [...] Eu vi o principio, ¢ agora eu vejo o fim™°
(2004, p. 288). Tal genealogia truncada € recuperada no final do romance, em um apéndice
narrativo, em que Faulkner detalha o destino dos membros da familia anos depois, além de
esclarecer pontos obscuros de uma historia que é, em sua propria constituigdo, perpassada por
lacunas diegéticas e grandes escarpas sintaticas (2004, p. 313).

Os trés primeiros narradores constituem-se como integrantes da familia: os irméos
Benjy, Quentin e Jason, insulados em suas especificidades discursivas e sintaticas, narram, em
clave autodiegética, portanto, engajados na acdo (Genette, 1979, p. 244), os acontecimentos
que se desdobram nos anos finais da dinastia Compson. O quarto narrador, veiculado em
clave heterodiegética, focaliza o cotidiano de Dilsey, empregada da familia, e esta
personagem opera como eixo organizador dos discursos fragmentados dos narradores
anteriores, e como pedra de toque familiar que coabita o espago dos Compson — além de
Dilsey, ha seu marido Roskus, e os quatro filhos T.P, Versh, Frony e Luster. Ao lado das trés
vozes masculinas narrantes, e do narrador heterodiegético que alinhava tudo, ha ainda a
matriarca Caroline Bascomb, uma antiga Southern belle deteriorada numa figura narcisica e
chantagista, o patriarca Jason Lycurgus Compson, um homem alcodlatra, cinico e
intelectualizado, e finalmente Caddy Compson, a irmd, eixo feminino diegético propulsor da
diegese.

Benjy, o primeiro narrador, é um deficiente mental de trinta e trés anos, cujo modo
de narrar veicula-se por meio de uma linguagem primaria, simples, encadeada em uma sintaxe
complexa e acidentada, que mimetiza os processos linguisticos e cognitivos de Benjy diante
da realidade, de seu apego animalesco por Caddy e da derrocada econdmica da familia
(Faulkner, 2004, p. 44). O segundo narrador, Quentin, cujo percurso diegético ocorre em 2 de
junho de 1910, dia de seu suicidio, € um rapaz sensivel e introvertido, estudante da
universidade de Harvard, cujos estudos foram financiados pela venda de um terreno que
pertencia a Benjy, no inventario final dos Compson. Quentin é obcecado incestuosamente por
Caddy, e o incesto consuma-se apenas no plano da linguagem, quando Quentin mente ao pai
que eles praticaram o ato (2004, p. 143-144). Por fim, o terceiro narrador, Jason, é um
mediocre atendente de uma loja agricola, raivoso, ressentido e ganancioso, que odeia Caddy, e
desvia o dinheiro enviado pela irma para as despesas de Quentin, sua sobrinha, entregue aos

Compson depois que Caddy foi abandonada pelo marido (2004, p. 185).

1% «“Pve seed de first en de last [...] I seed de beginnin, en now I sees the endin” (Faulkner, 2014, p. 194).
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O som e a furia é um romance caleidoscopico que, desde sua publicacdo, tem
acumulado estratos multiplos de fortuna critica, dedicados as diversas dimensfes de sua
estrutura mitica, polifonica e fragmentaria. Donald Kartiganer (2014), busca na exegese
estrutural de O som e a furia o préprio significado de sua narrativa. Segundo o critico, esse
romance de Faulkner falha na composicdo de uma unidade de sentido que dé coeréncia a
diegese, ja que suas quatro partes ndo dialogam entre si, e as tentativas de imposi¢do de
alguma coeréncia a seu sistema interno fragilizam quaisquer proposi¢es criticas. Assim, diz
Kartiganer, “Esta familia sulista atomizada, presa em conflitos antigos de honra, liberalismo
moderno, auto-piedade, cinismo, amores doentios, tornou-se a apaixonada metafora de

Faulkner para a moderna crise do sentido”®

(Kartiganer, 2014, p. 350). De acordo com
Kartiganer, nem mesmo a figura nebulosa de Caddy, eixo motriz da narrativa, ou 0 segmento
heterodiegético dedicado a Dilsey, conseguem impdr ordem a cosmologia caotica de fluxos de
consciéncia e monologos interiores despedacados dos narradores (masculinos) do romance.

André Bleikasten (1990), grande expoente dos estudos faulknerianos, tem uma posicao
critica similar a de Kartiganer. Para o critico francés, o “fracasso informa o préprio padréo do
romance, ja que suas quatro secdes representam tentativas vas de contar a historia™’
(Bleikasten, 1990, p. 45, traducdo nossa). Assim, para Bleikasten, O som e a fdria consiste em
uma falha perpétua na tentativa de narrar, o que coaduna-se a assertiva de Eric Sundquist
(2014), para quem O som e a fdria trata basicamente sobre “a integridade falha [...] na familia
Compson, no sonho sulista, no romance como forma convencional™*® (Sundquist, 2014, p.
386).

No que tange a tematica do romance, Edmond Volpe (1967) assinala que “Um tragico
senso de perda é tdo predominante e penetrante em cada parte [...] que pode ser considerado o
tema basico do romance — um tema similar & Terra devastada, de Eliot [...]"**° (Volpe, 1967,
p. 95, traducdo nossa). E nesse sentido que O som e a fdria se constitui como estrutura

palimpséstica de ocasos: narra-se a derrocada da familia Compson, mas também o

158 «“Thijs atomized Southern family, caught in the conflicts of ancient honor, modern commercialism, self-pity,
cynicism, diseased love, becomes Faulkner’s impassioned for the modern crisis of meaning” (Kartiganer, 2014,
p. 350).

137 « ] failure informs the very pattern of the novel, since its four sections represent so many vain attempts at
getting the story told” (Bleikasten, 1990, p. 45).

158 «..] failed integrity [...] in the Compson family, the Southern dream, the novel as a conventional form”
(Sundquist, 2014, p. 386).

159 «A tragic sense of loss is so predominant and pervasive in each section and in almost every scene, that it can
be considered the basic theme of the novel — a theme similar to that of Eliot’s “The Waste Land” (Volpe, 1967,
p. 95).
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esfacelamento de um modelo histérico de relagdes, vigente no Sul dos Estados Unidos desde
a Reconstrucdo, além do préprio romance realista do século X1X, como estrutura tradicional.

Thomas McHaney (2008), por sua vez, compreende O som e a flria como uma
“variagcdo modernista do romance familiar, [e] seus temas sdo consonantes com tal forma™®
(McHaney, 2008, p. 149). O critico lista os motifs do romance, decorrentes dos
desdobramentos da implosao do cla Compson: a fragilidade e impoténcia moral de Quentin, a
perversidade de Jason, a repressdo sexual sofrida por Caddy no seio da familia, o alcoolismo
de Jason Lycurgus, o hipocondrismo de Caroline Compson — como sendo procedimentos
narrativos (na acepcéo formalista russa), que estabelecem sua materialidade ficcional em uma
geografia historica, social e cultural especifica, oferecendo um relato estético contudente, no
plano da fic¢do, acerca de um locus cujos espacos ja sentiam os ventos de crise econémica de
1929, e cuja configuracdo politica ja havia sido abalada pela derrota na guerra de Secessao, e
pelas mudangas trazidas pela modernizagdo oriunda do Norte industrializado.

Ainda segundo McHaney (2008), os temas subjacentes em O som e a faria (2004) séo
as pulsdes de morte e desejo. Para o critico, o desejo manifesta-se pela completa obsesséo, por
parte dos irmdos Compson, pela sexualidade de Caddy, que subverte o codex moral da familia
ao vivenciar seus impulsos emergentes de sexualidade — ainda que bastante imbuidos de culpa
—em um contexto heteropatriarcal de repressdo sexual. No que se refere a pulsdo de morte,

ela manifesta-se em diversos ndédulos narrativos no romance, como discorre o critico:

Uma vez que a anedota germinal do romance [O som e a flria] diz respeito a
uma morte — a descoberta das criangas, de um ponto de vista de inocéncia,
da chegada da morte em sua casa — ndo surpreende que o padrdo do romance
seja pontuado por varias outras mortes: o suicidio de Quentin, a morte do
pai, e a morte de Roskus s&o pontos de transicdo significativos no livro'®
(McHaney, 2008, p. 150).

Em um dos prefacios para a reedicdo do romance, o proprio Faulkner dissertou sobre
seus processos de escrita e sobre a génese de Caddy como personagem — O som e a faria foi

definido por ele como resultando de uma falha, como estrutura romanesca:

160 «[...] a modernist variation upon the family chronicle novel, its themes are consonant with that form”

(McHaney, 2008, p. 149).

161 «Since the germinal anecdote for the novel concerns a death—the children’s discovery, from a position of
innocence, of the arrival of death in their household—it is not surprising that the pattern of the novel is
punctuated with several other deaths: Quentin’s suicide, his father’s death, and the death of Roskus are all
significant transition points in the book” (McHaney, 2008, p. 150).
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Quando eu o comecei, ndo tinha plano algum. Eu sequer estava escrevendo
um livro. [...] Eu pensei, Escrever romances é facil. Vocé ndo ganha muito
dinheiro fazendo isso, mas é facil. [...] Um dia, eu fechei as portas entre mim
e 0s enderegos dos editores e listas de livros. E eu disse para mim mesmo,
Agora posso escrever. [...] Entdo eu, que nunca tive uma irmd e estava
destinado a perder uma filha pequena, decidi criar para mim uma linda e
tragica garotinha'®® (Faulkner, 2014, p. 251-52).

Pelo que depreende-se das declaracBes de Faulkner e pelas afirmagdes criticas que
listamos, uma nocédo de falha, de crise, fundamenta a génese de O som e a furia, uma obra
que ndo apenas esta inserida no zeitgeist estético do modernismo, quando as balizas realistas
de representagdo achavam-se profundamente em crise, como narra determinado espaco e
tempo histérico no século XX norte-americano também em profunda crise de identidade e,
nessa cartografia metonimica do Sul, trés narradores, trés homens de uma mesma familia as
vias da extincdo contam os incidentes que sdo a pa de terra fatal na historia do cla, deflagrada
pelas tentativas de cerceamento da sexualidade e liberdade de Caddy.

Se 0 O som e a fdria € uma estrutura romanesca em crise, um sistema representativo
em colapso — como declarou o préprio Faulkner — ndo estariam também os elementos
diegéticos que o compdem — seus narradores — profundamente em crise? E tal crise ndo
estabeleceria uma relacdo fundamental com o proprio entendimento desses narradores a
respeito de seu género? Em O som e a faria, acompanhamos, estupefatos, o espetaculo da
inadaptacdo dos trés irmdos Compson ao péndulo incessante das mudancas sociais, historicas
e culturais no territério semovente do género. Nosso objetivo € demonstrar que a disparidade
entre modelos de masculinidade compulsérios de outrora, em que os homens podiam afirmar
sua virilidade em um palco de violéncia, de guerras, de conquista dos subalternizados
(mulheres, racializados, povos originarios), e o prazer ndo nomeado na liturgia homossocial
da solidariedade masculina, espa¢o no qual as mulheres ndo podiam entrar, constituem a
premissa fundamental destes narradores enquanto homens.

Em O som e a flria, o vortice primal para o qual todas as perspectivas masculinas
convergem ¢é a figura fantasmatica de Caddy, Unica filha dos Compson. Contrapondo-se ao
narradores autodiegéticos, e ao heterodiegético na quarta parte, Caddy ndo possui voz

individualizada no escopo do romance, ou seja, ela ndo narra os eventos relativos ao colapso

162 «“When I began it I had no plan at all. I wasn’t even writing a book. [...] I said, Writing novels is easy. You
don’t make much doing it, but it is easy. [...] One day I seemed to shut a door between me and all the
publishers’s addresses and book lists. I said to myself, Now I can write. [...] So I who had never had a sister and
was fated to lose my daughter in infancy, set out to make myself a beautiful and tragic little girl”’(Faulkner, 2014,
p. 251-52).
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econdmico dos Compson. Assim, a personagem € focalizada a partir das perspectivas de
Benjy, Quentin e Jason, e seus sistemas internos de representagéo, o que implica afirmar que
Caddy passa pelo crivo distorcido, anamorfico e delirante das consciéncias destes trés
personagens. Em um sentido limitrofe, Caddy é apenas um construto de linguagem, no
sentido de que toma forma como personagem apenas a partir da linguagem destes homens, o
logos falopatriarcal dos trés irmdos (e também de Faulkner), investindo contra sua
representacao.

No entanto, ainda que Faulkner ndo emancipe a voz de Caddy nos densos
emaranhados dos fluxos de consciéncia, como faz com Benjy, Quentin e Jason, Caddy
gradualmente torna-se o eixo central do romance, aparecendo atrelada, em diversos
momentos, a imagens reiterativas nas consciéncias de Benjy e Quentin especialmente, como
pontua Michael Millgate (1961): “Seus trés irmdos sdo obcecados por ela, cada um a seu
modo egoista e auto-centrado. Nenhum deles é capaz de ama-la. Cada um deles tenta imp6r
sobre ela, para seus préprios interesses egoistas, um padrdo de comportamento rigido e
restritivo™®® (Millgate, 1961, p. 33). De sua parte, Eric Sundquist (2014) analisa Caddy a

partir de sua impalpabilidade narrativa:

[...] uma vez que Caddy ndo é uma personagem, e sim uma ideia, uma
obsessdo na mente de seus trés irmaos, ndo podemos dizer certamente que
descobrimos muito sobre ela. Caddy esta ‘perdida’ psicologica e
estéticamente, bem como moralmente: ela é o préprio simbolo da perda no
mundo de Faulkner — a perda da inocéncia, integridade, cronologia,
personalidade e unidade dramaética, todas as virtuais problematicas de sua
visdo artistica idealizada'® (Sundquist, 2014, p. 387).

David Minter (2014) reforca a ideia de que, ainda que ndo seja apresentada
diretamente no romance a partir da narragdo autodiegética, “Caddy cresce enquanto é
apresentada indiretamente, em resposta as necessidades de Faulkner e seus personagens”®

(Minter, 2014, p. 371):

103 «“Her three brothers are all obsessed with her, each in his different but wholly selfish and self-centred way.
None of them is capable of loving her. Each wants to impose upon her, for his own selfish purposes, a rigid and
restrictive pattern of behaviour” (Millgate, 1961, p. 33).

164 «[...] since Caddy is not a character but an idea, an obsession in the minds of her brothers, we cannot rightly
be said to find out much at all about her. Caddy is ‘lost’ psychologically and aesthetically as well as morally: she
is the very symbol of loss in Faulkner’s world — the loss of innocence, integrity, chronology, personality, and
dramatic unity, all the problematic virtues of his envisioned artistic design” (Sundquist, 2014, p. 387).

165 «[...] Caddy grew as she is presented by indirection — in response to needs shared by Faulkner and his
characters” (Minter, 2014, p. 371).
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Sua decisédo [de Faulkner] de abordar Caddy apenas indiretamente, por meio
das necessidades e exigéncias de seus trés irmdos, era em parte técnica,
como ele insistia repetidamente. Quando ele chegou a quarta parte [do
romance], ele queria uma voz mais puablica e imparcial. Além disso, ele
achava a narracdo indireta mais ‘apaixonada’. Era mais instigante, ele disse,
‘mostrar a sombra do galho, e deixar a mente [do leitor] criar a &rvore®
(Minter, 2014, p. 371).

Em grande fracdo do romance, especialmente na primeira parte dedicada a Benjy,
acompanhamos a rotina dos irmdos Compson na infancia. Testemunha-se as relacOes
conflituosas entre Quentin, Caddy, Jason e Benjy, e a tomada de consciéncia deles a respeito
da morte, quando Caddy sobe em uma &rvore para espiar pela janela da casa um evento
restrito aos adultos, o funeral da avd, Damuddy. Desde crianca, percebe-se que Caddy esta na
vanguarda das relacdes fraternais entre os Compson, muitas vezes liderando o grupo. Ao
tornar-se adolescente, ela passa a transgredir os valores familiares tradicionais e, por extensao,
do Sul aristocrético, ao dar inicio a sua vida sexual, e se envolver com um rapaz chamado
Dalton Ames, que tira sua virgindade (Faulkner, 2004). A partir deste evento — o préprio
triunfo do falo sobre o tegumento epitelial do feminino — o cddigo familiar dos Compson se
insurge contra Caddy, tentando conter as pulsdes vitais da personagem, como pode ser
observado no trecho a seguir, que narra, pela perspectiva de Benjy, o retorno de Caddy de um
de seus encontros com Ames. O proprio Benjy, emparedado em seu mundo interno primario,

tenta impor sua presenca e necessidades diante da irma:

Ouviamos Caddy andando depressa. O pai € a mde olhavam para a porta.
Caddy passou pela porta, andando depressa. Ela ndo olhou. Ela andava
depressa.

“Candace,” disse a mée.

“Que ¢, mamae.” disse ela.

“Pare, Caroline.” disse o pai.

“Venha c4.” disse a mae.

“Pare, Caroline.” disse o pai. “Deixe a menina em paz.”

Caddy chegou a porta e ficou parada olhando para o pai e a méde. Os olhos
dela olharam para mim, depois se desviaram. Comecei a chorar. O choro
ficou alto e eu me levantei. Caddy entrou e ficou de costas para a parede,
olhando para mim. Fui em direcdo a ela, chorando, e ela se encolheu contra a
parede, e eu vi 0s olhos dela e chorei mais alto e puxei o vestido dela. Ela
levantou as mdos mas eu puxei o vestido dela. Os olhos dela corriam®®’
(Faulkner, 2004, p. 66-67, grifo nosso).

166 «Hijs decision to approach Caddy only by indirection, through the needs and demands of her brothers, was in
part technical, as he repeteadly insisted. By the time he came to the fourth telling, he wanted a more detached,
public voice. In addition, he thought indirection more ‘passionate’. It was, he said, more moving to present ‘the
shadow of the branch, and let the [reader’s] mind create the tree” (Minter, 2014, p. 371).

167 “Caddy passed it, walking fast. She didn't look. She walked fast.

"Candace." Mother said. Caddy stopped walking.
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A ressonancia da vida sexual de Caddy, em sua recusa aos valores impostos as
mulheres do Sul, impactara seus irmdos de maneiras distintas: Benjy, em seus fiapos
cognitivos e primarios, constroi uma analogia mental entre Caddy e o perfume fresco das
arvores. Ainda assim, no dia em que Caddy tem sua primeira relacdo sexual com Dalton
Ames, Benjy nota algo diferente no semblante da irma, e narra: “Caddy nao tinha cheiro de
arvore” (Faulkner, 2004). Benjy reduz Caddy & dimensao primal da sensorialidade, ou seja,
Caddy remete ao perfume umido das arvores, ou simplesmente a uma auséncia que Benjy é
incapaz de racionalizar por meio da inteleccdo. Quentin, por sua vez, associa a membrana do
himen de Caddy a ideais paternalistas de honra e valores familiares, e recorre a tal ideia para a
construcdo de uma bravata masculina, como suposto guardador da honra de Caddy, e como
tentativa de solapar seu lugar subordinado na hierarquia da masculinidade sulista branca,
diante de figuras como Dalton Ames e Herbert Head. Finalmente, para Jason, Caddy é uma
fonte de extorséo, de onde desvia o dinheiro que a irma envia mensalmente para a filha
Quentin.

A figura fantasmatica de Caddy, segundo Gros (2009), “lanca uma luz nas questfes do
feminino e da condicdo feminina na sociedade sulista”*® (Gros, 2009, p. 129). Como
descendente direta de uma familia aristocrata, Caddy subverte a imagem idealizante da
Southern lady — segundo este mito, as mulheres devem ser submissas a autoridade masculina
da casa (pais e irmdos), a0 mesmo tempo em que mobilizam tempo e energia para os cuidados
com o lar sulista (2009, p. 129). Ainda que nas primeiras décadas do século XX as imagens
idealizadas da Southern belle (ou Southern lady) ja estivessem deterioradas, 0os movimentos
de repressdo familiar contra Caddy demonstram certo apego anacrénico a tais figuras
fantasmaticas, que mantinham as mulheres sulistas em um lugar de subodinacao.

Neste romance de Faulkner, todas as personagens femininas sdo mediadas e
representadas a partir de uma perspectiva masculina — de Caddy a Mrs. Caroline Compson,

até a empregada Dilsey, narrada por um narrador na quarta parte que, no limite, € um produto

"Yes, Mother." she said.

"Hush, Caroline." Father said.

"Come here." Mother said.

"Hush, Caroline." Father said. "Let her alone."

Caddy came to the door and stood there, looking at Father and Mother.
Her eyes flew at me, and away. | began to cry. It went loud and | got up.
Caddy came in and stood with her back to the wall, looking at me. | went
toward her, crying, and she shrank against the wall and | saw her eyes and
I cried louder and pulled at her dress. She put her hands out but I pulled at
her dress. Her eyes ran” (Faulkner, 2014, p. 45-46).

168 .1 sheds light on the issue of womanhood and woman’s status in Southern society” (Gros, 2009, p. 129).



152

da técnica romanesca de Faulkner — ou seja, as personagens femininas estdo emparedadas
pelo logos masculino, sdo construidas e representadas por meio da linguagem destes homens.
No entanto, como a linguagem desses narradores € opaca, repleta de fissuras, lacunas e
fraturas, ela deixa entrever os sentidos de masculinidade experimentados por eles, alem das
discrepancias de género que perpassam as representacbes do romance. Fraturados
subjetivamente, no plano estrutural e semantico, o discurso fragmentado dos narradores de O
som e a furia, especialmente de Benjy e Quentin Compson, ja configura-se como um
profundo questionamento ao falogocentrismo, sendo justamente dessa linguagem em crise
que provém a crise da masculinidade desses narradores.

Ainda no que se refere aos privilégios masculinos de narracdo em O som e a furia,
Laura Mulvey (1989) estabeleceu o conceito de male gaze para definir e classificar a
perspectiva, o olhar masculino sobre o feminino e sua representacdo. Pautando-se na analise
de pecas de midia e filmes comerciais dos anos de ouro de Hollywood, Mulvey chega a
conclusdo de que o olhar sobre as mulheres, quando oriundo dos homens, é pautado pela
objetificacdo, ja que, como responsaveis por tal representacdo, eles a constroem a partir de um
olhar, de um feixe de valores predeterminados que colocam as mulheres em posicdes
dessubjetivadas, ora como objetos a serem conquistados, ora como individuos sexualizados,
ou ainda vivendo em funcdo do homem. Ainda que o conceito de Mulvey deva ser
problematizado — afinal, ele essencializa a perspectiva masculina, tornando-a unidimensional,
além de qualquer investida de representacdo ndo estar determinada apenas pelo género, mas
por um cabedal complexo de valores diversos, no qual convergem o social, o politico e o
cultural, matizando e complexificando esse olhar — o male gaze pode ser aplicado aos
narradores de O som e a fdria, no modo como cada um deles focaliza Caddy. Diz Mulvey
(1989):

O olhar masculino determinante projeta sua fantasia na figura feminina, que
é estilizada de acordo com ela. Em seu tradicional papel exibicionista, as
mulheres sdo simultaneamente vistas e exibidas, com sua aparéncia
codificada para um forte impacto visual e erético, de modo que pode-se dizer
que elas conotam o mecanismo do “ser olhada’'® (Mulvey, 1989, p. 19).

Nesse sentido, Caddy é, como ja sublinhamos, uma projecéo linguistica das vozes

desses narradores, e esta encurralada pelos limites impostos aos pontos de vista narrativos

169 «“The determining male gaze projects its fantasy onto the female figure, which is styled accordingly. In their

traditional exhibitionist role women are simultaneously looked at and displayed, with their appearance coded for
strong visual and erotic impact so that they can be said to connote to-belooked-at-ness” (Mulvey, 1989, p. 19).
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destes homens, que a objetificam como linguagem, isto é, moldam a personagem a partir de
suas proprias capacidades linguisticas, ancoradas em suas necessidades e projecdes.

4.1. Benjy, Quentin e Jason: a triparticdo falocéntrica

Como assinalamos, é recorrente, em parte da critica faulkneriana de género e dos
men’s studies, a mobilizacdo de aspectos biograficos da vida de Faulkner como elementos
deflagradores da exegese das representacdes da masculinidade em sua obra. Faulkner foi um
performer da masculinidade, no sentido de que, durante toda sua vida, fundamentou imagens
de si que apontam para a ficcionalizacdo de tipos viris, nas figuras do aviador, do fazendeiro,
do veterano de guerra, do artista boémio, do flaneur, entre outros. Nesse sentido, diz Gros
(2010), “A propria vida de Faulkner assemelha-se, em certo sentido, uma série de atos
estilizados de masculinidade, desse modo suas narrativas e personagens sugerem reflexdes

A . 17
sobre a experiéncia masculina” 0

(Gros, 2010, p. 127). A autora assinala que, durante toda
sua vida, Faulkner esteve em conflito com diferentes modelos de masculinidade, imantados
pela tensdo de forgas historicas: de um lado, o ideal vitoriano em torno de ideias de unicidade
e estabilidade que ainda vigorava no Sul durante a infancia do autor no final do século XIX e
primeira década do XX, e de outro, o impulso urgente para a multiplicidade e para a
fragmentacdo, tdo importante para 0 modernismo.

Os homens de Faulkner parecem estar sempre se contrapondo e medindo a
masculinidade entre si, como se tivessem a necessidade de reafirma-la durante todo o tempo.
Levando-se em consideracdo o locus histérico e social que circunda estes homens — o Sul e
suas particularidades no que se refere a génese de um outro ameacador, representados
essencialmente pelos negros e pelas mulheres — distando, portanto, da imagem do homem
branco, heterossexual e aristocratico, seja 0 componente catalisador e deflagrador de
ansiedade nestes homens.

No que tange a O som e a flria, pode-se considerar este romance cComo um coSMO
masculino bastante estruturado em sua fragmentacdo incessante, no qual gravitam as
consciéncias dos trés irmdos Compson, além de personagens masculinas falhas, castradas
simbolicamente, como o patriarca Jason Lycurgus Compson que, como uma sombra,
andarilha pela diegese, em especial a do filho Quentin, enquanto destila sua verve cinica e

desencantada. Este romance, em sua maior parte, € um cosmo auto-centrado e autorreferente,

70 «Faulkner’s own life resembles in some respects a series of such stylized acts of masculinity, so too do his
narratives and his characters suggest meditations on masculine style” (Gros, 2010, p. 127).
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calcado na propulsdo de timbres masculinos que se levantam e confessam permanentemente
suas proprias disparidades em relagdo aos modelos de masculinidade do homem americano, e
também do homem sulista, nas primeiras décadas do século XX — ainda que a voz de um
narrador como Jason busque comprovar exatamente o contrario. Tais timbres masculinos
polifonicos estdo permeados de declaragdes paternalistas sobre as mulheres e afirmacgdes de
fundo racista e miségino, comprovando as dificuldades e senso de parandia destes homens
frente a este outro.

Este grande mundo penumbroso e falopatriarcal dos Compson, densamente enredado,
investe suas poténcias de representacdo em Caddy — cada um deles estabelecendo um vinculo
doentio com a irm& que, como apontamos, ndo detem as ferramentas de autorrepresentagéo
necessarias para gque sua voz seja ouvida. Interessante notar que, ainda que tenha criado
personagens femininas de grande complexidade, muitas vezes narrando de forma
autodiegética (como a matriarca Addie Bundren, de Enquanto agonizo), em O som e a flria
Faulkner tenha organizado a narrativa a partir dos enunciados de trés personagens masculinas
— como se, colocando Caddy na centralidade da consciéncia destes homens, Faulkner na
realidade estivesse interessado em lancar uma luz sobre as configuracGes sociais, historicas,
culturais e subjetivas da masculinidade sulista, objetivando compreender as implicacoes
envolvidas no eshoroamento de sentidos de masculinidade que j& caducavam no Sul pés-
Reconstrucdo, e nos Estados Unidos, como um todo. Gros (2009) assinala que os trés
monologos do romance sdo enunciados por vozes masculinas, sendo que Faulkner “recusa
deixar, ao que parece, as narrativas masculinas invisibilizadas, ou mesmo despercebidas™ "
(2009, p. 122). De acordo com a autora, 0 componente homogeneizante destes trés segmentos
narrativos seria a imobilidade, o carater estatico desses discursos enquanto focalizam
doentiamente a figura de Caddy (2009, p. 123-24).

Ao mesmo tempo que O som e a faria pode ser compreendido, a partir de leituras
feministas maltiplas, como uma narrativa sobre Caddy (Fowler, 2014, Gwin, 2014), na fatura
do romance seus trés narradores masculinos revelam-se, desvelam-se, e suas vozes apontam
para seus proprios fracassos como homens, no contexto do tipo de masculinidade hegemdnica
gue se estabelecia na regido a época. Assim, Faulkner deu a estes homens a oportunidade de
narrar — porém, 0 que pareceria apenas redundante e cumulativo, afinal homens sempre
detiveram o poder de autorrepresentacdo, em Faulkner torna-se um aceno ir6nico: Benjy,

Quentin e Jason sdo detentores da narrativa e, no limite, da linguagem, porém esta é tdo

171« ] refuses, it seems, to let the masculine naratives remain silent or even unnoticed” (Gros, 2009, p. 122).
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fraturada, fragmentada, obsessiva e narcisica, que torna-se possivel pensar que ha uma crise
desenvolvendo-se na subjetividade destes narradores masculinos.

O som e a flria ergue-se, assim, como um grande latifandio narrativo arruinado pela
modernidade, cujo tema € a subjetividade masculina e sua incapacidade de lidar com a
alteridade, a0 mesmo tempo em que necessita dela para a construgédo de uma ontologia social,
politica e subjetiva. Este outro, contra o qual os narradores investem, € determinado pelo
recorte de género, ou seja, é feminino, e ainda pela interseccionalidade de raca. Cada um dos
narradores enfoca uma dimensdo da masculinidade, de maneira discrepante e complementar: a
masculinidade embrionéria e regressiva de Benjy, situada fora de conceitos classicos de
causalidade e temporalidade; o intelecto e os valores puritanos de Quentin, que camuflam
uma configuracdo subjetiva mais complexa, permeada por um imaginario homossocial; e o
logos falocéntrico, objetivo e ressentido de Jason, que camufla sintomas de crise da
masculinidade em sua narrativa.

Christopher Breu (2009) pontua que uma das dificuldades na analise da masculinidade
em sua relacdo com a histdria € 0 modo como tais narrativas sdo dominadas por um ponto de
vista masculino total e centralizador, tomado como referéncia universalizante. Neste processo
de masculinizacdo compulsoria, assinala Breu, as narrativas possiveis tomam “a forma de
alegoria, na qual o sujeito imaginado de uma sentenca é apresentado como implicito ou,
menos frequentemente, explicitamente masculino™? (Breu, 2009, p. 106). Assim, tornam-se
aridas as possibilidades de outras narrativas que ndo estejam submetidas, presas a redoma do
ponto de vista masculino. Para Breu, O som e a fluria se estabelece como exemplo medular de
romance moderno em que o male gaze sobre a histdria e a temporalidade aparece com maior
poténcia, no sentido de que as no¢bes de masculinidade implicadas no emaranhado de vozes
desse romance ndo podem ser desatarraxadas de sua propria (des) organizacdo temporal.
Logo, se a temporalidade ndo pode ser descolada de um eixo subjetivo que a apreende,
percebe e organiza (o individuo modernista), ela também ndo pode se desvincular das nuances
de classe, raca e género (2009, p. 109).

Temos, portanto, o tempo e a historia como masculinos e alegorizados, e as
masculinidades dos irmdos Compson sdo representadas a partir de um viés doentio e
patolégico. Em sua engrenagem mimética de discursos colapsados e temporalidade

fragmentada, O som e a furia “abre espago para a interrogagao da fusdo entre masculinidade e

172 «[ ] takes the form of allegory, in which the imagined subject of a period is presented as implicitly or, less

often, explicitly male” (Breu, 2009, p. 106).
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a histéria sulista”!"

(Breu, 2009, p. 107). Pautando-se nas proposices de Rita Felski a
respeito das relagOes entre género e modernismo, Breu (2009), argumenta que 0 modernismo
literdrio repete padrdes inconscientes de posicionamento do sujeito masculino como eixo
centralizador, resultando que “o0 artista ou pensador masculino torna-se um exemplar do

projeto modernista em geral”*™ (2009, p. 107):

Ao apresentar estas varias patologias, o texto de Faulkner ndo constrdi um
contraste entre formas ‘normais’ e patologicas de identidade; em vez disso,
ele apresenta estas subjetividades patologicas como o resultado de diferentes
formas de patologia social, do racismo ao sexismo, até os privilégios de
classe. Por vincular a representacdo da histéria e da masculinidade do
romance a estas varias patologias, O som e a fdria habilita uma critica ao
historicismo masculinista e as formas dominantes de masculinidade
presentes no Sul'” (Breu, 2009, p. 110).

Cada um dos trés irmdos Compson performatiza um tipo de masculinidade moderna, a
partir do que elas possuem de especificidade, irredutiveis a apenas uma concepcdo, e
“compreendidas nos termos de uma gama de identidades variaveis, muitas vezes

176 (Breu, 2009, p. 109). Além disso, quando Faulkner d& voz a trés narradores

conflitantes
masculinos de uma mesma familia decadente, ele assevera o carater movedico e plural das
masculinidades, e estd implicitamente ressaltando os matizes de género estabelecidos entre
individuos de uma mesma classe e raga, e entre classes e racas (2009, p. 109).

H& uma separacdo nitida entre a masculinidade branca sulista representada no romance
de Faulkner e as experiéncias masculinas marcadas pela raca (no caso especifico do sul dos
Estados Unidos, os negros). Nesse sentido, O som e a fdria é uma obra importante porque
estabelece uma clara periodizagdo e problematizacdo da masculinidade branca sulista, ao
tensionar as novas configuragdes de masculinidade vigentes nas primeiras décadas do século
XX e os processos de modernizacdo da regido, com os ideais aristocraticos de honra que
vigoravam desde o século XIX. Ainda assim, tal ideal fantasmatico de virilidade

(fantasmatico porque irreal, pautado em fic¢es da masculinidade), teve “seu impacto sobre a

173 «[_..] opens up a space for interrogating the conflation of southern masculinity and southern history” (Breu,
2009, p. 107).

174 <] the male artist or thinker becomes exemplary of the modernist project in general” (Breu, 2009, p. 107).
175 «In presenting these various pathologies, Faulkner’s text does not construct a contrast between pathological
and ostensibly ‘normal’ forms of identity; instead, it presents these subjectivities pathologies as the product of
different forms of social pathology, from racism to sexism to class privilege. By linking the novel’s
representation of history and masculinity to these various pathologies, The Sound and the Fury enacts a critique
of masculinist historicism and the dominant forms of manhood present in the South” (Breu, 2009, p. 110).

176 <[] understood in terms of a range of variable, often conflicting identities” (Breu, 2009, p. 109).
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masculinidade sulista, e 0 romance apresenta a moderna masculinidade sulista formada em

relacdo & longa sombra que ela mesma langou™’’ (Breu, 2009, p. 108).

4.2. Voz e focalizacdo: alguns apontamentos tedricos

A cosmogonia deste mundo falocéntrico de linguagem em O som e a faria (2004),
constituido pelos monologos interiores e fluxos de consciéncia de Benjy, Quentin e Jason, e
suas vozes herméticas, viciadas e obsessivas, efetiva-se pela articulacdo rigorosa de trés
técnicas narrativas, mobilizadas por Faulkner na arquitetura derruida deste romance: os ja
mencionados monologo interior e fluxo de consciéncia, técnicas utilizadas por outros grandes
autores modernistas do século XX, como James Joyce e Virginia Woolf, e a focalizacéo
narrativa, isto é, a perspectiva adotada pelo narrador no quadrante diegético, a partir da
nomenclatura tedrica postulada por Gérard Genette (1979). A articulacdo dessas trés técnicas
em um sistema representacional mais ou menos uniforme, possibilita a representacdo da
subjetividade dos narradores em questdo, permitindo, desse modo, que possamos vislumbrar
0 modo como cada um deles experimenta sentidos de masculinidade, inseridos em um sistema
de relacbes de género, no qual a masculinidade hegeménica é tomada como matriz
hierarquica na composicdo de uma praxis de género (Connell, 1995). Importante relembrar
que este sistema de relagcbes de género, no caso de O som e a faria, se estabelece tendo como
pano de fundo historico, social e cultural uma regido bastante peculiar dos Estados Unidos,
que é o Sul, nas primeiras décadas do século passado.

Torna-se imediata, entdo, a necessidade de um resgate tedrico destas trés técnicas
romanescas, porque é justamente em seus sistemas operacionais, isto ¢, no modo como elas
finalmente operam no alinhavado semantico do texto literario, que reside a paramentacdo
analitica para a exegese de Benjy, Quentin e Jason em relacdo ao género e a masculinidade.
Tal paisagem tedrica que desvelamos agora ndo objetiva ser monotona, mas apenas um breve
predmbulo para que possamos compreender as sutilezas de cada um dos enunciados
masculinos de O som e a flria.

Robert Humphrey (1976) define as técnicas de monologo interior e fluxo de

consciéncia como “um tipo de ficcdo em que a énfase principal é posta na exploracdo dos

Y77 «[..] its impact upon southern manhood, and the novel presents modern southern masculinity as formed in

relationship to the long shadow that it cast” (Breu, 2009, p. 108).
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niveis de consciéncia que antecedem a fala com a finalidade de revelar [...] o estado psiquico
das personagens” (Humphrey, 1976, p. 3). Segundo Humphrey, tanto o mondlogo interior
qguanto o fluxo de consciéncia consistem na apresentacdo de pensamentos e percepcdes da
personagem em sua fase pré-verbal, isto €, quando tais conteudos ainda nao foram articulados
pela linguagem falada. Se tais contetudos ainda ndo estdo organizados no plano da sintaxe no
discurso falado, evidencia-se que sua constituicdo assuma temas e formas bastante peculiares,
amplamente assimiladas e utilizadas pela ficcdo modernista.

Monologo interior e fluxo de consciéncia, em suas discrepancias e similaridades, séo
determinados por aquilo que narradores ou personagens focalizam, isto €, veem, no plano da
diegese. Geérard Genette, em Discurso da narrativa (1979), prop6e uma triparticdo do
discurso narrativo calcada em trés eixos, as instancias de tempo, modo e voz. Esses trés eixos
sdo componentes fundamentais para a construcdo da diegese e do discurso, ja que se
constituem ora como estruturas diferenciadoras, como no caso do tempo, ora como elementos
mediadores da informacdo narrativa, nas instancias de modo e voz. A primeira dessas
categorias, tempo, refere-se a relacdo construida entre o tempo da diegese, ou seja, da histéria
narrada, e o tempo do discurso, isto €, a disposicdo e cristalizacdo dos acontecimentos da
narrativa na fatura textual.

O modo refere-se a “regulagdo da informagao narrativa” (Reis & Lopes, 1988), ou
seja, ao processo de selecéo e distribuicdo de informacéo na tessitura narrativa, a partir de um
eixo quantitativo e qualitativo. J& o conceito de perspectiva refere-se ao “segundo modo de
regulagdo da informacdo, que procede da escolha (ou ndo) de um ‘ponto de vista’ restritivo”
(Genette, 1979, p. 183).

A partir dessa premissa, a perspectiva consiste na engrenagem focal adotada pelo
narrador, que predetermina a quantidade e a qualidade da informacao veiculada pela narrativa,
cuja permeabilidade sera definida pelo tipo de focalizacdo adotada pelo narrador. O conceito
de focaliza¢do, desse modo, “além de condicionar a quantidade de informacdo veiculada
(eventos, personagens, espacos etc.), atinge a sua qualidade, por traduzir uma certa posi¢éo
afetiva, ideologica, moral e ética em relagdo a essa informagdo” (Reis & Lopes, 1988, p. 247,
grifos dos autores).

A terceira categoria proposta por Genette refere-se ao dominio da voz. O conceito de
voz pode ser definido como o conjunto de relagdes estabelecidas entre o sujeito da enunciagédo
(aquele gque narra) e o resultado final desse processo, que € o enunciado, isto €, a narrativa.
Reis & Lopes (1988), pontuam que “A voz engloba, para Genette, as questdes que ‘respeitam

a maneira como se encontra implicada na narrativa a narracdo [...], a situacdo ou instancia
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narrativa ¢ com ela os seus dois protagonistas’ [...] a que chamamos narrador [...] e
narratario” (Reis & Lopes, 1988, p. 141, grifos dos autores).

Partindo de tal premissa, o conceito de voz pode ser definido como as movimentacoes
subjetivas do narrador, projetando-se no discurso que ele mesmo constroi. Além disso, a voz
também refere-se a disparidade existente entre o tempo da narracdo, isto é, a demarcagdo
temporal na qual o narrador se situa ao enunciar o discurso, e o tempo dos fatos narrados, ou

seja, 0 tempo no qual os acontecimentos efetivamente se deram:

Deste modo, a voz tem que ver com um processo e com as circunstancias em
gue ele se desenrola; o processo € o da enunciacgao [...] narrativa, quer dizer,
0 ato de narracdo [...] de onde decorre o discurso narrativo propriamente
dito e a representacdo diegética que leva a cabo; as circunstancias sdo as que
envolvem esse processo, circunstancias de ordem temporal, material,
psicoldgica etc. que condicionam o narrador de forma variavel, projetando-
se indiretamente sobre o discurso enunciado e afetando mais ou menos o
narratario; reencontra-se aqui, no que a subjetividade do narrador concerne,
a acepcdo primeira de voz acima mencionada (Genette, 1979, p. 141, grifo
do autor).

Como ja ressaltamos, a articulacdo rigorosa destas trés técnicas, isto €, a focalizacdo
(externa, interna e flutuante) determina os contetdos objetivos e subjetivos perspectivados
pelos trés narradores masculinos de O som e a flria, e em seguida veiculados pelo monologo
interior e fluxo de consciéncia, possibilitando desvelar as sutilezas e matizes que perpassam
as narrativas dos irmdos Compson, no que tange as representacfes do masculino veiculadas
no romance.

O primeiro narrador a ser observado pela lupa analitico-conceitual dos men’s studies
sera Quentin, o primogénito dos Compson. Trata-se de um narrador complexo e
pluridimensional, bastante convergente a personagem modernista, e que abriga, em sua
subjetividade, um hibrido de desejo, morte, passado, temporalidade, puritanismo, apego a
ideais tradicionais, assim como uma reflexdo sobre a masculinidade branca do Sul, a qual, no
comeco do século XX, como ja vimos nos Prolegdbmenos da tese, passava por transformacdes
importantes, ligadas aos tectonismos historicos, sociais e culturais que grassavam pela regiéo.
Nesse mausoléu de linguagem em colapso que € a narrativa de Quentin, estdo incrustados 0s
sentidos de masculinidade experimentados pelo narrador, no que se refere as relacGes
homossociais estabelecidas na narrativa, em relacdo a Caddy, e ainda em relacdo a figura
paterna. Nosso trabalho analitico pretende explicitar, portanto, a complexa rede homossocial

em que Quentin esta enredado, e 0 modo como a obsessdo do narrador pela figura feminina de
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Caddy objetiva a camuflagem do desejo homossocial flutuante na diegese, manifestada nas
ambiguidades espalhadas no enunciado e focalizagdo de Quentin, e como o contetdo dos
monologos interiores e fluxos de consciéncia sdo uma resposta de Quentin as “falhas” em

relacdo a propria masculinidade.
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4.3. Quentin Compson: a fantasmagoria homossocial

No ano de 1993, quando a internet ainda engatinhava e ndo possuia a forma, alcance e
relevancia que atingiria na primeira década dos anos 2000, uma estudante universitaria norte-
americana de nome Alana (que nunca se identifica com seu nome completo), decidiu criar um
férum virtual no qual pudesse desabafar sobre sua soliddo e sentimentos de inadequacgao
diante das demandas imperativas de sociabilidade, que acometem muitos jovens em formagcéo,
em especial no sistema educacional americano. Intitulado Alana’s involuntary celibacy
project, o forum reunia jovens desajustados que debatiam e conversavam sobre temas como a
dificuldade de se relacionar afetiva e sexualmente, além de trocarem experiéncias sobre a
questdo (voluntaria ou ndo) do celibato. Nos Estados Unidos da efervescente cultura grunge,
uma estética do rock alternativo americano que é em si mesma assexuada e desajustada, e que
teve seu apice na figura soturna e luminosa de Kurt Cobain, estes jovens pareciam dispostos a
compartilhar experiéncias, procurando consolo, identificagdo e solidariedade entre seus pares.

O que nasceu como um espaco virtual de compreensdo e solidariedade, no entanto,
revelou-se no decorrer do tempo como o exato oposto do que a jovem idealista Alana pensara:
nos debruns desse espaco virtual foram botados os ovos de serpente que eclodiriam apenas
anos mais tarde, responsaveis por uma das manifestacdes da masculinidade mais intrigantes
do final dos anos 1990 e primeiras décadas do século XXI: a figura do incel, abreviacdo
formada pelas iniciais das palavras involuntay celibacy, ou celibato involuntario.

Na contemporaneidade, a palavra incel encontra bastante respaldo em grupos, féruns e
chans da internet, referindo-se geralmente a rapazes que propagam o Odio e misoginia as
mulheres e ao feminino, acusando-as de serem responsaveis por sua vida sexual inapetente, e
também por seu celibato involuntério. Para estes homens, as mulheres estdo sempre a procura
de tipos masculinos mais valorizados, nos quais eles ndo estdo inseridos, causando neles uma
baixa frequéncia afetivo-sexual. Como se encaixados numa grande reino masculino
heterogéneo, formado por inimeros dispositivos e computadores conectados, denominado
inceldom, estes homens canalizam sua frustracdo e ressentimento sobre o feminino, enquanto
habitam o entrelugar ambiguo do édio e do fascinio, do desejo e da repulsa, do panico e da
ansiedade.

Para tal motivacédo, os foruns e grupos de incels formam uma cosmologia masculina,
regida por um sistema proprio, e mais ou menos coesa por uma linguagem, vernaculo e gestos
comuns. Nesse cosmo masculinista, algumas nomenclaturas sdo mobilizadas para representar

0 espectro de figuras distorcidas que andarilham por esse espacgo regressivo e infantilizado.
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Desse modo, os incels denominam alpha agqueles homens de boa aparéncia, bem sucedidos e
confiantes que supostamente fazem mais sucesso com as mulheres. Homens alpha muitas
vezes sdo denominados Chad, pelos incels — a utilizacdo de um nome proprio ressaltando
ainda mais as caracteristicas valorativas desse tipo. Enquanto isso, 0s incels se auto-intitulam
beta, homens fracos e desvirilizados, o oposto do primeiro grupo (Van Brunt & Taylor, 2021).

A misoginia retumbante nestes grupos, aliada a certo vocabulario geek permeado por
imagens da cultura do cinema massificado e dos jogos de videogame, denomina femoids as
garotas e mulheres em geral, termo que as reduz ou as dessubjetiva como rob6s ou androides,
portanto, ndo humanas. De outro lado, hé a figura da Stacy, uma equivalente a figura do alpha
male, que refere-se a garota ou mulher de grande beleza, inacessivel a todos os incels. Neste
cipoal distorcido de nomes e classificacdes, ha ainda a questdo das pills (pilulas), inpiradas na
franquia dos filmes Matrix (1999), de Lana e Lily Wachowski: as black pills representam a
ideia (essencialmente eugenista e racista) de que genética e aparéncia fisica determinam o
sucesso masculino, disposto em uma escala de valores hierarquizantes, enquanto as redpills
equivalem a ideia de transfiguracdo de incel em alpha male, por meio do sucesso e da
aquisicdo de status social. Nesse sentido, o incel pode ser pensado como ramificacdo
contemporanea e desajustada do self-made man, que representa a masculinidade de ascenséo,
no espaco capitalista.

Na contemporaneidade, estes féruns de incels tornaram-se um problema publico e
panela de pressdo borbulhante de tipos masculinos violentos que cultuam a violéncia, o
sexismo, a misoginia, o racismo, a homofobia e xenofobia, e sdo o bercario virtual de homens
que oram perpetuam massacres escolares, em especial nos Estados Unidos, ora aliam-se a
extrema-direita norte-americana, cooptando também mulheres para tal ideologia.

Optamos por esta breve apresentacdo de um fendmeno contemporaneo complexo, no
gue tange as analogias que podem ser mobilizadas, referentes ao corpus da tese. Guardadas as
particularidades temporais de cada contexto social e histérico, além das especificidades entre
ficcdo e real, as mesmas ansiedades dos incels diante de um mundo em constante
reconfiguracdo, a mesma inadequacdo diante do feminino aliada a canalizacdo de uma
ideologia do 6dio, e o vinculo homossocial que frui o desejo apenas entre seus semelhantes,
estdo presentes em Quentin Compson, o segundo narrador de O som e a faria (2004). Pode-se
afirmar que, no contexto da literatura norte-americana do século XX, Quentin possa ser lido
como uma espécie de incel avant la lettre, devido as ansiedades e questbes colocadas por
Faulkner na tessitura esgarcada do fluxo de consciéncia desse narrador, mais de sessenta anos

antes de que esse tema emergisse: 0 desenvolvimento sexual precério, a necessidade de
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controle sobre o feminino, os movimentos de comparagdo com tipos masculinos mais
definidos (Dalton Ames, Herbert Head, Gerald Bland), entre outros. Uma das diferencas é que
Quentin ndo possui uma rede conectiva como a internet no qual possa canalizar essa
frustracdo — a ndo ser a prépria forma cadtica de seus mondlogos interiores e fluxos de
consciéncia, eles mesmos em processo de deteriora¢do, culminando finalmente no suicidio do

narrador nas &dguas do rio Charles, em Boston (Faulkner, 2004).

O primeiro paragrafo da narrativa de Quentin demarca claramente a linhagem
masculina que o precedeu, sendo este o primeiro ndédulo homossocial a sublevar-se dos
tecidos do mondlogo interior e fluxo de consciéncia desse narrador. E de manha, e ele
encontra-se deitado na cama do alojamento para estudantes em Harvard, no dia 02 de junho
de 1910. Quentin narra: “Quando a sombra do caixilho apareceu na cortina era entre sete e
oito horas, e portanto eu estava no tempo de novo, ouvindo o relégio” (Faulkner, 2004, p. 73).
Neste paragrafo, a triade familiar masculina essencial — o avd, o pai e Quentin — comungam
um vinculo com o tempo e sua inexorabilidade, em uma das passagens mais luminosas de

Faulkner:

Era o reldgio de meu avd, e quando o ganhei de meu pai ele disse Estou lhe
dando o mausoléu de toda esperanca e todo desejo; é extremamente provavel
gue vocé o use para lograr o reducto absurdum de toda experiéncia humana,
gue serd tdo pouco adaptado as suas necessidades individuais quanto foi as
dele e as do pai dele. Dou-lhe este relégio ndo para que vocé se lembre do
tempo, mas para que vocé possa esquecé-lo por um momento de vez em
guando e ndo gaste todo seu félego tentando conquista-lo. Porque jamais se
ganha batalha alguma, ele disse. Nenhuma batalha sequer é lutada. O campo
revela ao homem apenas sua propria loucura e desespero, e a vitéria € uma
ilusdo de filosofos e néscios'” (Faulkner, 2004, p. 73).

Quentin utiliza o relégio dado pelo pai, e que outrora pertencera ao avd, para destruir
o0 tempo, se auto-isolar de seu carater corrosivo e destrutivo. Para além do niilismo cinico que
permeia todo o enunciado paterno, discursivizado por Quentin em seu monologo interior — 0

que implica dizer que a voz paterna aparece decantada pela voz do filho — é interessante

178 1t was Grandfather's and when Father gave it to me he said I give you the mausoleum of all hope and desire;
it's rather excruciating-ly apt that you will use it to gain the reducto absurdum of all human experience which can
fit your individual needs no better than it fitted his or his father's. | give it to you not that you may remember
time, but that you might forget it now and then for a moment and not spend all your breath trying to conquer it.
Because no battle is ever won he said. They are not even fought. The field only reveals to man his own folly and
despair, and victory is an illusion of philosophers and fools” (Faulkner, 2014, p. 50).
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observar que, ainda que Jason Lycurgus Compson esteja se referindo a questdo
essencialmente metafisica da temporalidade, ou seja, a implacabilidade do tempo que tudo
corrdi, pode-se verificar os residuos subjacentes de uma “batalha nunca ganha” — no caso, a
Guerra de Secessdo, que impds uma derrota ao sul confederado e, como enfatiza Gros (2009),
a masculinidade branca sulista. Desse modo, a narrativa de Quentin, diluindo a diccdo paterna
em seu monologo, no qual ressoa a declaragdo de que “a vitoria é uma ilusao de fildésofos e
néscios” (Faulkner, 2004, p. 73), aponta para a referéncia niilista a uma ferida narcisica na
masculinidade destes homens.

O relégio ganhado do pai opera, aqui, como objeto de permuta de uma linhagem
masculina, metafora da transmissdo compulséria de modelos de masculinidade “tdo pouco
adaptado [s] as suas necessidades individuais quanto foi as dele e as do pai dele” (Faulkner,
2004, p. 73). Tal declaracdo pode ser considerada uma referéncia ao descompasso entre
modelos idealizados e fantasméticos de masculinidade sulista branca, na figura do cavaleiro e
do southern gentleman (Wyatt-Brown, 2007), e a realidade histdrica e social destes homens.
Joseph Keener (2008) afirma que Quentin é assombrado pela figura paterna e do avd, como
um tipo de Hamlet sulista, e assim, “este fantasma, um dos patriarcas Compson originais, ¢
representado pelo relogio de Quentin”™"® (Keener, 2008, p. 129).

Durante todo o dia, a voz paterna de Jason Lycurgus Compson ressoara na consciéncia
de Quentin, em uma diccdo proverbial repleta de volteios e retomadas, depurada pelas
deformacdes subjetivas do préprio narrador. Como veremos adiante, a figura paterna em O
som e a furia agrega sentidos de crise, pelo deslocamento de sua imagem, mais conjugada aos
ideais de masculinidade da aristocracia branca sulista, para sua concep¢cdo moderna,
impotente e desinflada, que é essencialmente a da personagem modernista, consciente da
temporalidade e de sua propria fragmentacédo subjetiva.

Nessa manha, em seu alojamento em Harvard, a imagem de Caddy assoma no
mondlogo de Quentin, pela memoéria esfacelada de seu casamento com Herbert Head: “Ela
saiu correndo direto do espelho, do cheiro acumulado. Rosas. Rosas. O sr. Jason Richmond
Compson e esposa participam o casamento de. Rosas™*® (Faulkner, 2004, p. 74). Bleikasten
(1990) disserta sobre como as imagens de Caddy no romance estdo associadas ao imaterial e
ao impalpavel (reflexos, nuvens, luar, sombras etc), como no caso do trecho destacado em que

a imagem dela surge de um espelho:

179 <[] this ghost, one of the original Compson family patriarchs, is represented by Quentin’s watch” (Keener,

2008, p. 129).
180 «She ran right out of the mirror, out of the banked scent. Roses. Roses. Mr and Mrs Jason Richmond
Compson announce the marriage of. Roses” (Faulkner, 2014, p. 51).
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Caddy ndo pode ser descrita; pode ser apenas circunscrita, evocada pelo
poder sugestivo das imagens. Uma representacdo realista da personagem estéa
fora de questdo. Apenas as técnicas e volteios do discurso poético podem
fazer justica & presenca que Caddy “corporifica” no romance™" (Bleikasten,
1990, p. 51).

As referéncias a Caddy mediadas por essa impalpabilidade, de imagens difusas,
oniricas e irreais, parece simultaneamente uma tentativa de simbolizacdo da irm& no fluxo de
consciéncia de Quentin, como também uma forma de controle e de redutibilidade, ou seja,
Quentin reduz a figura de Caddy a algo ténue, difuso, para escapar do enfrentamento
imaginario com uma mulher real. As técnicas diegéticas utilizadas por Faulkner nos
monologos masculinos de O som e a furia, o fluxo de consciéncia, 0 mondlogo interior, a
livre associacdo psiquica, a fragmentacdo de enunciados e a instabilidade temporal,
obscurecem determinados pontos da narrativa, tornando-se dificil perceber a que se referem
exatamente.

O som do relégio torna-se intoleravel para Quentin, e o narrador levanta-se, vai até a
cdmoda e o vira para baixo. Sua tentativa de fuga da temporalidade, porém, é impossivel. Ele
diz: “Mas a sombra do caixilho continuava no lugar, e eu havia aprendido a calcular a hora,
até quase o minuto exato [...] E assim que me dei conta de que ndo o estava mais vendo,
comecei a querer saber que horas eram™*® (Faulkner, 2004, p. 74).

No entanto, algo precisa ser quebrado, desfeito nessa linhagem masculina “heroica” de
homens que ocuparam terras, construiram grandes casas, grandes mausoléus (como o de
Thomas Sutpen, em Absaldo, Absaldo!), self-made men brancos que tomaram mulheres para
si, subjugaram e escravizaram pessoas negras, e ainda batalharam uma guerra que seria a pa
de terra final nas estruturas sociais arcaizantes de um Sul a beira do colapso. Como ja
apontamos, 0s homens, no corpus de Faulkner, muitas vezes vivem sob a sombra de
antepassados masculinos que realizaram grandes feitos heroicos, enquanto eles, vivendo nas
primeiras deécadas do século XX, imersos na técnica, na industrializacdo e em outras
transformacgdes que moldaram a subjetividade masculina, ndo possuem 0s mesmos feitos.
Como se respondesse mentalmente a todos esses homens, Quentin levanta-se novamente da
cama, e dessa vez quebra o relégio de encontro a quina da cdmoda, apara 0s cacos na palma

da méo e arranca os ponteiros (Faulkner, 2004, p. 77). O narrador se corta com 0S €acos:

181 Caddy cannot be described; she can only be circumscribed, conjured up through the suggestive power of
tropes. A realistic rendering of the character is out of the question. Only the ruses and indirections of poetic
discourse can do justice to the burning which Caddy “embodies” in the novel (Bleikasten, 1990, p. 51).

182 «But the shadow of the sash was still there and I had learned to tell almost to the minute [...] And so as soon
as | knew | couldn't see it, | began to wonder what time it was” (Faulkner, 2014, p. 51).
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“Larguei o reldgio e entrei no quarto de Shreve e peguei iodo e passei no corte. Tirei o resto
de vidro de dentro com uma toalha™'*® (2004, p. 77).
Depois de destruir o reldgio, Quentin prossegue na liturgia meticulosa de sua

preparacdo para o dia que comeca, e que sera seu ultimo:

Tomei banho, fiz a barba. Com a 4gua meu dedo ardeu um pouco, por isso
passei mais iodo. Vesti o terno novo e pus o reldgio no bolso e guardei o
outro terno e os acessorios e a navalha e os pincéis na bolsa de mao, e
embrulhei a chave da mala numa folha de papel e cologuei-a num envelope e
enderecei-a ao pai, e escrevi os dois bilhetes e fechei os envelopes®
(Faulkner, 2004, p. 78).

Quentin sai do alojamento, e nesse momento encontra 0 amigo Shreve, que reclama da
auséncia dele na primeira aula: “Ndo deu tempo”, respondi. Ao que Shreve responde: “De
tanto que vocé ficou se embonecando. Mas 0 que é isso? Achou que hoje era domingo?”*'®
(Faulkner, 2004, p. 78, grifo nosso). J& em seu périplo pela cidade, Quentin toma café da
manhd, vai até a relojoaria — onde evita olhar os inimeros reldgios expostos e pede que o
relojoeiro lhe diga a hora certa — depois a loja de ferragens, onde compra dois pequenos ferros
de passar de trés quilos, que o auxiliardo no processo de afogamento (2004, p. 82).

Importante observar que esse rompante de Quentin em destruir o relégio é precedido,
nos paragrafo anteriores, por memdrias referentes ao incesto imaginario com Caddy, pela voz
paterna ressoando em sua mente, pela imagem dos ferros de passar pesados que Quentin
compra para auxilid-lo em seu suicidio, mas sobretudo (e mais importante), pela imagem de
Dalton Ames, 0 primeiro homem com quem Caddy manteve relacBes sexuais. A figura de
Ames é tdo premente neste momento do fluxo de consciéncia de Quentin, que chega a ser
mencionada exatamente 10 vezes em apenas um paragrafo (Faulkner, 20004, p. 76-77). Toda
a circularidade anaforica e reiterativa da consciéncia de Quentin gira em torno da imagem

viril de Ames:

Se as coisas simplesmente acabassem sozinhas. Ninguém mais 14, so ela e
eu. Se tivéssemos feito alguma coisa tdo terrivel que todos tivessem fugido

183 put the watch down and went into Shreve's room and got the iodine and painted the cut. I cleaned the rest
of the glass out of the rim with a towel” (Faulkner, 2014, p. 53).

184 1 bathed and shaved. The water made my finger smart a little, so I painted it again. | put on my new suit and
put my watch on and packed the other suit and the accessories and my razor and brushes in my hand bag, and
folded the trunk key into a sheet of paper and put it in an envelope and addressed it to Father, and wrote the two
notes and sealed them” (Faulkner, 2014, p. 54).

185 < couldn't make it”, | said.

“Not with all that primping. What's the matter? You think this was Sunday?” (FAULKNER, 2014, p. 54).
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do inferno, menos nds. Cometi incesto eu disse pai fui eu ndo foi o Dalton
Ames. Quando ele p6s a pistola na minha méo eu ndo. Foi por isso que eu
ndo. Ele estaria la e ela e eu. E quando ele p6s o Dalton Ames. Dalton
Ames. Dalton Ames. [..] Dalton Ames. Dalton Ames. Dalton Ames
(Faulkner, 2004, p. 76-77, grifo nosso).

Como temos ressaltado, as técnicas narrativas de mondlogo interior, fluxo de
consciéncia e focalizagdo possuem papel determinante nas representacdes das masculinidades
em O som e a furia (2004). Sem davida, dos trés narradores que nos propusemos a analisar,
Quentin € o mais instigante, tanto da perspectiva das relacdes de género estabelecidas na
narrativa (homossociabilidade e homoerotismo) e ao feminino (Caddy), quanto no que se
refere a figura paterna de Jason Lycurgus Compson. Estamos enredados no cipoal intrincado
da subjetividade de Quentin, nos desfiladeiros de sua mente. Desse modo, se Quentin narra a
partir da articulacdo dessas trés técnicas, o que implica afirmar que as percepc¢des do mundo
externo supuram em sua narrativa ja filtradas por seu enunciado, pode-se considerar que
Quentin engendra gradualmente, em seu discurso, um cosmos subjetivo, penumbroso e
obsessivo em que a figura de Caddy se constitui como potencialidade aglutinadora, mas que
abrange também, com importancia equivalente ou maior, uma densa estrutura homossocial
(Sedgwick; 1985, Haywood; 2018), que revela-se na narrativa pela focalizacdo, incrustada no
tecido esgarcado das fantasias de Quentin nesse dia 02 de junho de 1910.

O conceito de homossociabilidade, criado pela tedrica americana Eve Kosofksy
Sedgwick (1985) mostrou-se fundamental para a exegese das dinamicas sociais de interacao
entre pessoas do mesmo sexo, sejam homens ou mulheres, e os padrfes relacionais, inimeras
vezes invisiveis, que estdo subjacentes e implicitos nessas relacdes. A homossociabilidade
mostrou-se um conceito especialmente fértil para o estudo das masculinidades, ao expandir o
escopo epistémico das demandas internas e subjetivas entre grupos de homens, e as redes de
solidariedade, rivalidade e competicdo desenvolvidas entre eles — além de demonstrar como
tais homens resolvem-se com as poténcias libinais do desejo que d&o ligagéo a tais relagdes,
regulamentadas e vigiadas pelo pandptico da discursividade homofdébica, que objetiva depuréa-
las de tal residuo supostamente contaminante.

Sedgwick (1985), ao analisar autores da literatura inglesa em Between men,
estabeleceu o conceito de homossociabilidade para definir “as relagdes [...] que possuem uma

base material e as quais, apesar de hierarquicas, estabelecem ou criam interdependéncia ou
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180 (Sedgwick, 1985, p. 3, traducdo nossa). A homossociabilidade

solidariedade entre homens
consiste, assim, no conjunto de praticas e discursos pautados na cumplicidade e/ou
competitividade masculina, que possibilitam a manutencdo da dominacéo sobre as mulheres,
dissidéncias de género e sobre os homens que se situam fora do perimetro hegemdnico
(Inécio, 2002, p. 67). Tal esquema relacional de género, segundo Sedgwick, manifesta-se
vinculado as relacOes interseccionais de classe, e ndo pode ser compreendido fora de um
sistema de género.

Dentro da homossociabilidade, Sedgwick denomina de desejo homossocial os vinculos
estabelecidos entre homens — porém, diferentemente da homossexualidade, em que 0s
vinculos de afeto e desejo sdo claros, a homossociabilidade se organiza a partir de
mecanismos mais complexos, nos quais a homossexualidade figura como interdito, isto é,
aquilo que ndo deve ser fruido entre eles, enquanto o homoerotismo, isto é, o desejo e prazer
social decorrente disso € camuflado, mascarado na dindmica interna destas relagdes. Inécio
(2002) sugere que a homossociabilidade tem a funcdo de legislar sobre o comportamento
masculino a fim de “estabiliza-lo, hierarquizad-lo pela instauracdo de uma
interdependéncia/solidariedade” (2002, p. 67), no intuito de que ele seja sempre
“intermediado pelas barreiras do tipicamente masculino, constituidas como base de poder e de
opressdo de tudo 0 que ndo habita este espago” (Inacio, 2002, p. 67). Anélogo a Inécio (2002),
Barcellos (2006) ressalta:

Na sociedade antiga, havia uma clara continuidade entre a
homossociabilidade masculina, enquanto estrutura a servico da dominacéao
patriarcal, e 0 homoerotismo, ao passo que, na sociedade moderna, se supde
um corte insuperavel entre ambos. A analise de obras literarias, sobretudo de
meados do séc. XVIII até as primeiras décadas do séc. XX, mostra que esse
corte € muito menos profundo do que parece e, na verdade, haveria uma
continuidade basica entre a homossociabilidade masculina e 0 homoerotismo
também no mundo moderno, a ponto de se poder falar coerentemente em
desejo homossocial [...] (Barcellos, 2006, p. 23-24).

Flood (2008), de sua parte, disseca as dinamicas envolvidas no bojo relacional da
homossociabilidade masculina: “afirma-se que as vidas dos homens sdo altamente
organizadas a partir das relacdes entre eles. A pratica de género masculina tem sido teorizada

como uma encenacdo homossocial, na qual a performance da masculinidade realiza-se na

186 [ ] [the] relations between men, which have a material base, and which, though hierarchical, establish or
create interdependence and solidarity among men that enable them to dominate women” (Sedgwick, 1985, p. 3).
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frente de, e ¢ garantida por, outros homens™®’ (Flood, 2008, p. 341, traducéo nossa). O autor

discorre:

Homens buscam a aprovacdo de outros homens, simultaneamente
identificando-se e competindo com eles. Eles tentam elevar suas posicoes
nas hierarquias sociais masculinas por meio de ‘marcadores de
masculinidade’ como sucesso profissional, bens, poder e status, destreza
fisica e conquistas sexuais'® (Flood, 2008, p. 341, traducdo nossa).

A partir das definigdes teoricas de Sedgwick (1985), Inacio (2002), Barcellos (2006) e
Flood (2008), nossa hipdtese sobre a narrativa de Quentin afirma que ainda que Quentin seja
incestuosamente fixado por Caddy, suas fantasias sdo essencialmente homossociais, ou seja,
voltadas para os elos da amizade e rivalidade masculinas, vinculadas fortemente a um
componente homoerdtico, que inclusive determina como Quentin é representado durante a
narrativa. Assim, a propria obsessdao pela irmd@ opera como mecanismo propulsor da
homossociabilidade no romance, e ndo como um suposto marcador de heterossexualidade,
em Quentin.

O desejo homossocial, nas relagcbes de Quentin, efetiva-se pelo grande nimero de
presencas masculinas em seu mondlogo interior e fluxo de consciéncia, uma verdadeira horda
viril com a qual Quentin dialoga imaginariamente durante todo o dia, até o instante em que
ele afunda nas aguas do rio Charles, em Boston. Este grupo fantasmético de homens, porque
irreal, como figuras flutuantes que vém e vao, é formado essencialmente pela figura paterna,
pelos colegas de Harvard (Shreve, Spoade, Gerald), pela presenca de homens negros, em sua
maior parte ndo nomeados (a personagem Deacon, 0 homem de charuto no bonde, 0 homem
negro a cavalo), e, finalmente, por figuras masculinas antagonicas (Dalton Ames, Herbert
Head, o imigrante italiano Julio), que supostamente rivalizam com Quentin pela atengéo de
Caddy, mas que na realidade operam como catalisadores do desejo homossocial de Quentin
em seus monologos. No limite, a figura onirica de Caddy é um componente cuja funcao
parece ser desviar as percepc¢des, fantasias e projecées de Quentin diante destes homens e do
que cada um deles semantiza, ou seja, Caddy aparece na narrativa como anteparo a fruicdo do

desejo homossocial entre Quentin e estes homens.

187 «[...] men’s lives are said to be highly organized by relations between men. Men’s practice of gender has been

theorized as a homosocial enactment, in which the performance of manhood is in front of, and granted by, other
men” (Flood, 2008, p. 341).

188 «Males seek the approval of other males, both identifying with and competing against them. They attempt to
improve their position in masculine social hierarchies, using such “markers of manhood” as occupational
achievement, wealth, power and status, physical prowess, and sexual achievement” (Flood, 2008, p. 341).
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O desejo homossocial é tdo predominante na consciéncia de Quentin, que contamina
sua focalizagdo em diversos momentos, tornando uma tarefa complexa determinar aquilo que
efetivamente o narrador vé daquilo que ele deseja ver. Ao se levantar, ja desperto, Quentin
olha pela janela de seu quarto em Harvard, e vé& um punhado de rapazes, alunos de Harvard
como ele, “correndo em dire¢do a capela, os mesmos de sempre se debatendo com as mesmas
mangas de casacos, 0s mesmos livros e colarinhos abertos passando como destrogos

189 (Faulkner, 2004, p. 75, grifo nosso). E oportuno pensar em

arrastados por uma inundacéo
Harvard, onde Quentin estuda um semestre, e em especial nas primeiras déecadas do século
XX, também se configure como um grande cosmo homossocial institucional, repleto de
rapazes engajados numa liturgia masculina e intelectual que expele as mulheres e pessoas
racializadas de sua dinamica. Mais adiante, outras imagens de coletividade masculina
assomarao no mondlogo interior do narrador (Faulkner, 2004, p. 113).

No inicio da narrativa, as percepcbes de Quentin sdo puro som: ele ouve o barulho do
relogio, e em seguida o som das “[...] molas da cama de Shreve, e depois 0s chinelos dele se

arrastando pelo chdo”'*

(Faulkner, 2004, p. 74, grifo nosso). Quentin estd atento aos
movimentos do amigo no quarto ao lado, e 0 som das molas da cama parecem o residuo de
uma fantasia (ou memdria) que Quentin imediatamente reprime, antes que ela irrompa — é téo
verdade isso que, no instante seguinte, ele sai da cama de supetdo: “Levantei-me, fui até a
cdmoda e corri a méo por ela e peguei o reldgio e virei-o de costas e voltei para a cama”™*
(2004, p. 74).

O vinculo homossocial mais premente de Quentin é com Shreve, seu colega de quarto
em Harvard, e os indicios desse vinculo estruturado dos dois rapazes espalham-se por toda a
narrativa. Ao focalizar pela janela os rapazes de Harvard correndo em direcdo as salas,
Quentin lembra-se de uma zombaria do amigo Spoade, relacionada a virgindade sexual de
Quentin: “[...] ¢ Spoade. Chamando Shreve de meu marido. Ah deixa ele em paz, disse
Shreve, se ele tem juizo e ndo vive atras dessas vagabundas ndo é da conta de ninguém” %
(Faulkner, 2004, p. 75, grifo nosso). Nesse instante, torna-se patente que Quentin destoa dos

padrdes de comportamento masculino dos rapazes da sua idade, por ainda ndo ter tido

189 “[...] running for chapel, the same ones fighting the same heaving coat-sleeves, the same books and flapping

collars flushing past like debris on a flood” (Faulkner, 2014, p. 52).

190 “Through the wall | heard Shreve's bed-springs and then his slippers on the floor hishing” (Faulkner, 2014, p.
51).

191 «| got up and went to the dresser and slid my hand along it and touched the watch and turned it face-down
and went back to bed” (Faulkner, 2014, p. 51).

192 “[...] and Spoade. Calling Shreve my husband. Ah let him alone, Shreve said, if he's got better sense than to
chase after the little dirty sluts, whose business” (Faulkner, 2014, p. 52).
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relacbes sexuais, e ainda por sua introspeccdo e complei¢cdo fisica. Com o comentario
feminilizante (e homofobico) de Spoade, Shreve coloca-se como defensor de Quentin, e para
isso mobiliza uma nomenclatura sexista para se referir as mulheres (“vagabundas™), que
objetiva ndo apenas a depuracao do vinculo homossocial de ambos da presenca ameacadora
do feminino, como também o fato de Spoade apelidar Shreve de marido de Quentin,
demonstra uma ansiedade diante do feminino e o panico homossocial diante dessa
possibilidade de feminizacdo, imediatamente afastada por meio da piada, do chiste.

No momento seguinte, Quentin reflete sobre a masculinidade que esta implicada no
espaco homossocial fantasmatico de sua amizade com Shreve e, por conseguinte, nas préoprias
no¢Oes de masculinidade vigentes no Sul:

No Sul a gente tem vergonha de ser virgem. Os rapazes. Os homens. Eles
mentem. Porque para a mulher ndo tem tanta importancia, disse o pai. Ele
dizia que foram os homens que inventaram a virgindade, néo as mulheres. O
pai disse gue era como a morte: um estado em que s6 os outros ficam, e eu
disse: Mas acreditar nisso ndo tem importancia e ele disse: Isso é o que é
triste em tudo: ndo é sé a virgindade ndo e eu disse: Porque € que é ela e ndo
eu que nao é virgem e ele disse: E por isso que isso € triste também; nada
vale a pena nem mesmo mudar'® (Faulkner, 2004, p. 75, grifo nosso).

O excerto destacado evidencia bem a composicdo de uma reflexdo sobre a
masculinidade, por parte de Quentin. O Sul se estabelece, entdo, como demarcacao histérico-
geogréfica que expele material e simbolicamente de sua estrutura de género falocéntrica e
hegeménica aqueles que ndo se adequam a ela, no caso, rapazes que ainda nao tiveram sua
primeira relacdo sexual. Por outro lado, o corpo feminino, para estes homens, aparece como
territorio de disputas materiais e simbdlicas, tabula rasa politica na qual o homem sulista
afirma sua masculinidade, pelo controle dele. Tal controle se da pelo apego a preceitos morais
e tradicionais das familias brancas do Sul, e pela cristalizacdo da imagem feminina em uma
redoma idealizante e imaculada, na figura da Southern belle, um dispositivo de contencdo que
coloca as mulheres como individuos a serem protegidas de modo paternalista por estes
homens. Curioso notar que, se as mulheres sulistas brancas devem cumprir 0s preceitos

tradicionais, 0 mesmo ndo se espera das mulheres negras: em outro momento do romance,

19 “In the South you are ashamed of being a virgin. Boys. Men. They lie about it. Because it means less to
women, Father said. He said it was men invented virginity not women. Father said it's like death: only a state in
which the others are left and | said, But to believe it doesn't matter and he said, That's what's so sad about
anything: not only virginity and | said, Why couldn't it have been me and not her who is unvirgin and he said,
That's why that's sad too; nothing is even worth the changing of it, and Shreve said if he's got better sense than to
chase after the little dirty sluts” (Faulkner, 2014, p. 52).
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Quentin relembra a voz da mée em sua consciéncia, falando com Caddy, uma voz que na
realidade também é dele: “Por que € que vocé ndo traz o rapaz para casa, Caddy? Por que é
que vocé faz como as negras no pasto nas valas no mato no cio no escuro com faria no mato
escuro” (Faulkner, 2004, p. 89, grifo nosso).

A piada de Spoade, no entanto, € bastante reveladora: demonstra que Quentin e Shreve
provavelmente viviam lado a lado, no campus de Harvard. Neste continuum homossocial,
Haywood (2018) afirma que as relaces masculinas organizam a heterossexualidade de
maneira vigilante as ameacas de feminilizacdo e de homossexualidade ocasionados pela
intimidade surgida entre dois homens que se identifiquem com tal orientagdo do desejo. O
sexo heterossexual, nessa dinamica, participa como elemento agregador de status entre eles,
“[...] e as narrativas masculinas de suas relacdes sexuais [...] sdo ofertadas a platéias
masculinas em uma cultura narrativa gerada, em parte, pela homossociabilidade™®*
(Haywood, 2018, p. 62, traducdo nossa). A amizade de Shreve é tdo fundamental para
Quentin que um dos dois bilhetes finais de suicidio do narrador é destinado a Shreve,
enguanto o outro é destinado ao pai. Nestes termos, uma questdo imediatamente é colocada:
por qual motivo Quentin ndo destina um deles para Caddy, se ela realmente conjuga tal
importancia apontada pela critica na narrativa de Quentin? Durante todo o dia, enquanto o
envelope de Shreve permanece no bolso de seu paletd (o envelope seré entregue apenas no dia
seguinte, quando Quentin ja estiver morto), Quentin o apalpa repetidamente, 0 que denota o
receio de perdé-lo (e que também é um modo metaférico de apalpar o corpo de Shreve), o que
ressalta a importancia desse destino final do desejo homossocial flutuante entre os dois
rapazes, ja amalgamado a pulsdo de morte, proveniente de Quentin.

Isso demonstra que, em seus instantes finais, a imagem de Shreve perpassa a
consciéncia de Quentin, fechando-se uma narrativa homossocial desejante e circular, ja que,
no inicio do romance, excetuando-se a figura do pai, Shreve também é o primeiro personagem
a quem Quentin se refere (Faulkner, 2004, p. 74).

Alem de Shreve, Gerald Bland, outro estudante de Harvard, também é um elemento
importante na cosmologia homossocial subjetiva de Quentin. Gerald é um tipo masculino
esportivo, bon vivant e atraente, 0 que garante seu sucesso com as mulheres. Quando Quentin
ja estd perambulando por Boston, depois de descer de um bonde, o narrador aguarda o
fechamento de uma ponte que estava aberta para que a escuna passasse (Faulkner, 2004, p.

86). Nesse instante, a focalizagao sutil de Quentin registra: “Um homem nu da cintura para

194 «[...] and men’s narratives of their sexual [...] relations are offered to male audiences in storytelling cultures

generated in part by homosociality” (Haywood, 2018, p. 62).
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cima estava enrolando um cabo no castelo de proa. Seu corpo curtido de sol era da cor de
uma folha de tabaco. Um outro homem, com um chapéu de palha sem copa, estava ao

195 (2004, p. 86, grifo nosso). Analoga & imagem dos rapazes correndo em direcdo as

leme
salas de aula, ha algo de especular e alucinatorio nessa visdo masculina dupla observada por
Quentin. Note-se que, ainda que Quentin esteja absolutamente contaminado de valores
puritanos e vitorianos (e talvez exatamente por isso), em nenhum instante o narrador se refere
ao corpo de Caddy com tamanha sensualidade como na visao destes dois homens, inclusive a
demarcacao racial do homem cuja pele é “da cor de uma folha de tabaco”. Depois que a ponte
se fecha e Quentin a atravessa, ele se debruca sobre ela, e nota a auséncia das equipes
(masculinas) de remadores de Harvard, que “agora so treinavam no final da tarde, antes disso
descansavam”®® (Faulkner, 2004, p. 86).

E interessante observar o proprio cronétopo desejante de Quentin: o narrador observa
Gerald no meio da ponte, e esta opera como topologia para o desejo homossocial. Chevalier &
Gheerbrant (2001) postulam a ponte como metéfora para a travessia, para a passagem material
de uma margem a outra e a transformacdo decorrente dela (2001, p. 729). No caso da
narrativa de Quentin, a ponte metaforiza a fruicdo do desejo homossocial no narrador, entre 0s
polos do puritanismo e do fascinio pela figura viril de Gerald. Nao por acaso, mais adiante na
narrativa, Quentin encontra trés garotos pescadores sobre outra ponte na cidade, e enceta um
diadlogo com eles — mais uma imagem da homossociabilidade na mente de Quentin.

Depois que o rebocador passa, surge Gerald, e este se prepara para treinar remo nas
aguas do rio. Quentin o v¢€, e sutilmente registra o porte fisico do amigo: “Estava de calca de

flanela, paleté cinza e chapéu de palha™*®’

(Faulkner, 2004, p. 87). Pela distancia em que 0
narrador esta situado de Bland, e pela precisdo com que Quentin adivinha o tipo de tecido de
sua calca, pode-se inferir que o olhar de Quentin sobre Bland tenha sido incisivo, demorado e
especular. Em seguida, ainda observando o rapaz do alto da ponte, Quentin discorre

brevemente sobre a relacédo (algo edipiana) de Gerald Bland com a mée:

Ele entrou no barco e comegou a remar. J& estava remando muito bem.
Diziam que a mée dele tentou convencé-lo a abandonar o remo e passar a
fazer alguma coisa que seus colegas ndo soubessem ou ndo quisessem fazer,
mas pela primeira vez na vida ele teimou e fincou o pé. Se é que € teimosia
ficar todo posudo, como um principe entediado, com aqueles cabelos louros

19 «A man naked to the waist was coiling down a line on the fo'c's'le head. His body was burned the color of leaf
tobacco. Another man in a straw hat without any crown was at the wheel” (Faulkner, 2014, p. 59).

19 «“Crew just pulled in the late afternoon now, resting up before” (Faulkner, 2014, p. 59).

97 “He wore flannels, a gray jacket and a stiff straw hat” (Faulkner, 2014, p. 60).
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cacheados, aqueles olhos violetas e aqueles cilios, aquelas roupas nova-
iorquinas, e a mée dele nosa contando sobre os cavalos de Gerald, 0s negros
de Gerald, as mulheres de Gerald'*® (Faulkner, 2004, p. 88).

A propria beleza de Bland, “com aqueles cabelos louros cacheados, aqueles olhos
violetas ¢ aqueles cilios” (2004, p. 88) é notada por Quentin. Bland é mais um dos grandes
exemplares da masculinidade hegemdnica que aparecem no mondlogo interior de Quentin,
uma figura masculina que conjuga sentidos valorativos de uma masculinidade viril, atlética —
em resumo, exatamente aquilo que Quentin ndo é, e ao qual estd subordinado, na hierarquia
da masculinidade, segundo Connell (2005). Estes tipos viris sdo aqueles diante dos quais
Quentin tenta se auto-afirmar fisicamente, quando mais adiante na narrativa agride Bland e
em seguida e espancado, e ainda no encontro com Dalton Ames (Faulkner, 2004). Como o
préprio Quentin relembra, ndo sem certo prazer, realcando as caracteristicas viris do amigo:
“Os pais e maridos de Kentucky [estado natal de Bland] devem ter ficado muito satisfeitos
quando a mée levou Gerald para Cambridge™ (2004, p. 88).

Outro momento fundamental da génese do cosmo homossocial de Quentin é o instante
em que ele encontra um grupo de garotos, sobre uma ponte, preparando-se para pescar.
Quentin narra: “[...] trés garotos munidos de cani¢os surgiram na ponte, e debrucados sobre o
parapeito, ficamos olhando para a truta. Eles conheciam o peixe. Era um personagem local”®
(Faulkner, 2004, p. 113). Mais uma vez, a espacialidade da ponte opera como tropo referente
ao desejo homossocial de Quentin, como anteriormente, quando o narrador observa Gerald
Bland de longe, os garotos aparecendo como condensacdo imagética desse imaginario
homossocial.

Irrompe-se entdo uma longa discussdo entre os garotos sobre uma truta que habita o
rio ha anos, e que ninguém consegue apanhar. Quentin os observa: “Debrucados sobre o
parapeito, idénticos, 0s canicos esguios inclinados ao sol, também idénticos. A truta subiu a
tona sem pressa, Uma sombra a tremer e crescer pouco a pouco [...]”?°* (Faulkner, 2004, p.

114, grifo nosso). Para além da imagética falica da cena — 0s cani¢os esguios reunidos

198 «hye got in and pulled away. He pulled pretty well now. He ought to. They said his mother tried to make him
give rowing up and do something else the rest of his class couldn't or wouldn't do, but for once he was stubborn.
If you could call it stubbornness, sitting in his attitudes of princely boredom, with his curly yellow hair and his
violet eyes and his eyelashes and his New York clothes, while his mamma was telling us about Gerald's horses
and Gerald's niggers and Gerald's women” (Faulkner, 2014, p. 60-61).

199 “Husbands and fathers in Kentucky must have been awful glad when she carried Gerald off to Cambridge”
(Faulkner, 2014, p. 61).

200 «Three boys with fishing poles came onto the bridge and we leaned on the rail and looked down at the trout.
They knew the fish. He was a neighborhood character” (Faulkner, 2014, p. 77).

20t “They leaned on the rail, motionless, identical, their poles slanting slenderly in the sunlight, also identical.
The trout rose without haste, a shadow in faint wavering increase [...]” (Faulkner, 2014, p. 78).
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remetendo a ritualistica masculina de masturbacdo na adolescéncia — é interessante apontar
que o imaginario desejante de Quentin, pela engrenagem psiquica da livre associacdo com 0s
trés garotos, imediatamente resvala para a figura de Shreve, e imediatamente seu mondlogo
deforma-se desejando um elemento de identificagio com o companheiro de quarto em
Harvard. Quentin deseja ser associado a Shreve, e a plasticidade de seu monélogo interior e
fluxo de consciéncia permite isso. Assim, ao notar o modo como Quentin esta vestido, um dos
garotos pergunta: “Vocé é canadense?” — que € exatamente a nacionalidade de Shreve.

Mais adiante, quando um dos garotos desgarra-se do grupo por nao ter entrado em
acordo com 0s demais sobre onde deveriam pescar, Quentin o observa, e projeta suas
fantasias no garoto solitario: “O primeiro menino seguiu em frente. Seus pés descal¢os nao
produziam nenhum ruido, pousavam no chdo mais leve que folhas sobre a terra fina” 2%
(Faulkner, 2004, p. 118, grifo nosso). O mecanismo projetivo de Quentin sobre o garoto € téo
premente que o nome dele, gritado ao longe pelos outros garotos, € Kenny, cuja fonética é
semelhante a Quentin. O narrador tenta estabelecer um didlogo com o garoto, mas ele néo
responde: “Ele ndo prestou atengcdo em mim, o queixo visto em perfil, o rosto virado um
pouco para o outro lado sob o chapéu quebrado”?® (2004, p. 119).

Outro componente importante nas fantasias homossociais de Quentin é o encontro
com homens negros, durante sua caminhada pela cidade durante esse dia. O primeiro deles é
Deacon, um negro idoso, que participa de uma fanfarra e a quem Quentin pede o favor de
entregar o bilhete fechado de seu suicidio para Shreve, apenas no dia seguinte (Faulkner,
2004). Mais adiante, ao tomar um bonde aleatoriamente, Quentin senta-se ao lado de outro
homem negro, vestido distintamente, enquanto seu mondlogo interior prossegue: “Foi entdo
que me dei conta de que um negro € menos uma pessoa do que um forma de comportamento,
uma especie de reflexo obverso dos brancos com que ele convive” (2004, p. 83, grifo nosso).

De modo semelhante a Gerald Bland, Quentin observa a paramentacdo do homem a seu lado:

Ele estava de chapéu coco e sapatos engraxados, e tinha na mdo um toco de
charuto apagado. Antes eu achava que todo sulista tinha de estar sempre
preocupado com 0s negros. Eu achava que era 0 que 0s nortistas esperavam
dos sulistas. Logo quando vim para o Leste, eu sempre dizia a mim mesmo:
Vocé tem que encara-los como pessoas de cor e ndo como negros, e se por
acaso ndo tivesse acontecido de eu ter pouco contato com eles eu teria
desperdicado muito tempo e energia até me dar conta de que a melhor

202 «The first boy went on. His bare feet made no sound, falling softer than leaves in the thin dust” (Faulkner,
2014, p. 81).

208 «He paid me no attention, his jaw set in profile, his face turned a little away beneath his broken hat”
(Faulkner, 2014, p. 81).
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maneira de encarar qualquer pessoa, seja branca ou preta, € toma-la pelo que
ela é, deixa-la em paz (Faulkner, 2004, p. 82-83).

Em seu fluxo fragmentado de fantasias, os homens negros com os quais Quentin
encontra em seu percurso por Boston operam como componente assegurador, reforgador, de
sua masculinidade sulista hegemonica. N&o por acaso, o aparecimento deles na diegese ocorre
antes do encontro imaginario de Quentin com seus dois principais rivais homossociais: Dalton
Ames e Herbert Head, diante dos quais o lugar masculino de Quentin é posto a prova, em
especial diante de Ames. H& uma planificacdo historica nestes encontros: Quentin, a
quintesséncia da masculinidade sulista branca, que em outros tempos teria sido um slave
owner e proprietario de plantations, e 0 homem negro em questdo, liberto do jugo da
escraviddo, mas ainda masculinidade subordinada a Quentin, agora em dimensdo mais
simbdlica do que real. Nesse sentido, 0 homem negro como “reflexo obverso dos brancos com
que ele convive” ¢ interessante na medida em que aponta 0s brancos e a masculinidade branca
como referéncia para estes homens, ao mesmo tempo em que a hegemonia branca é mais

acentuada e reforcada por esse contraste racial.

4.4. Herbert Head e Dalton Ames: a ritualistica imaginaria do duelo

Como ja ressaltamos, Quentin é incestuosamente obcecado por Caddy, desejo esse
que, segundo parte da critica, influencia sua decisdo de cometer suicidio (Brooks; 1966;
Hoffman, 1966; Millgate, 1966). Entretanto, como estamos tentando demonstrar, tdo
fundamentais quanto a figura de Caddy, sdo as figuras masculinas espalhadas nos tecidos
fragmentarios dos mondlogos e fluxos de consciéncia de Quentin, vinculadas entre si por uma
teia homossocial que responde, imaginariamente, as necessidades, projecdes e fantasias do
narrador. Analisada por esse viés, a importancia de Caddy se reduz ao plano do irrealizavel,
do intangivel (ndo por acaso, 0 incesto ndo se consuma realmente), mas, além disso,
consideramos que para Quentin seja mais assegurador, no que se refere a masculinidade
hegeménica, apegar-se a Caddy como impossibilidade, do que dar vazdo as possibilidades,
inclusive homoerdticas, da fruicdo de seu desejo homossocial. Nesse sentido, Caddy funciona
como uma espécie de anteparo, de biombo translicido na mente de Quentin: a figura
supostamente desejada da irma obseda sua consciéncia, situando-o, dessa forma, no bojo da
masculinidade hegemodnica, como rapaz heterossexual, branco, de classe econdmica

privilegiada, no contexto histérico do Sul dos Estados Unidos. Enquanto isso, uma verdadeira
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cornucopia masculina que transita na consciéncia do narrador permanece invisibilizada,
porém € nela que o desejo homossocial de Quentin encontra-se realmente canalizado.

Em O som e a furia, a virilidade de Quentin € tensionada constantemente pelo embate
imaginario com duas personagens masculinas que rivalizam, em sua mente, pelo amor
incestuoso de Caddy. Denominaremos esses embates imaginarios de duelos, no sentido de que
consistem na ritualistica de confronto entre dois homens, na qual implicam-se uma gama de
valores como honra, coragem e forca fisica, instituida como dinamica fundamental para as
no¢Oes de masculinidade no Sul dos Estados Unidos, ja no século X1X (Wyatt-Brown, 2007).

Quentin, no entanto, tem plena consciéncia de sua compleigdo fisica e moral fragil,
pouco adequada a embates vigorosos com seus rivais. Em sua mente, estes embates efetivam-
se por meio da linguagem, e esta suplanta o confronto fisico. O primeiro deles realiza-se com
Herbert Head, uma figura burocrata e vulgar %, funcionario de um banco em Indiana, com
quem Caddy se casa. Herbert é detentor de bens materiais e simbdlicos que posicionam
Quentin em patamares abaixo na hierarquia das masculinidades hegemdnicas, no contexto de
desagregacdo econémica de sua familia. Em certo momento, a mente delirante de Quentin
relembra a voz de Herbert, mesclada a voz da mae: “Harvard meu rapaz de Harvard Harvard
harvard [...] Quentin esse aqui é o Herbert. Meu rapaz de Harvard. Herbert vai ser uma
espécie de irmdo mais velho ele ja prometeu ao Jason”?® (Faulkner, 2004, p. 89, italicos do
autor). Herbert € considerado, em especial por Caroline Compson, como uma espécie de
salvacdo econdmica da familia, e promete até mesmo um emprego no banco para Jason,
promessa nunca cumprida.

Herbert convida Quentin para uma conversa, depois que 0 casamento com Caddy é
acertado: “A Candace falou sobre vocé o tempo todo 1a em Licks Fiquei até com ciume e ai
pensei quem € esse tal de Quentin porque fiquei completamente fascinado [...] nem me
ocorreu que ela estaria falando sobre o irmdo dela”?® (Faulkner, 2004, p. 103, grifo nosso). O
didlogo fantasmético entre Quentin e Herbert, no entanto, é deformado pelas fantasias do

narrador. Nele, Caddy d& uma importancia exagerada a Quentin (“Ela falava como se vocé

204 A relagdo entre Quentin e Herbert remete ao desejo homossocial envolvido entre Harry Wilbourne e
Rittenmeyer, de Palmeiras selvagens (2003), que efetuam uma permuta homossocial na qual Charlotte aparece
como bem simbélico mantenedor da coesao da masculinidade hegemonica, e tabula rasa onde o desejo de ambos
pode encontrar-se de maneira asseguradora, e na qual um homem pobre é esmagado simbolicamente por um
homem de posses.

205 «Harvard my Harvard boy Harvard harvard [...] Quentin this is Herbert. My Harvard boy. Herbert will be a
big brother has already promised Jason” (Faulkner, 2014, p. 61).

206 «Candace talked about you all the time up there at the Licks | got pretty jealous | says to myself who is this
Quentin anyway | must see what this animal looks like because | was hit pretty hard see [...].it never occurred to
me it was her brother” (Faulkner, 2014, p. 71).
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fosse 0 tnico homem do mundo n&o ia ter lugar para um marido”®”’, diz Herbert Head), e
também ha uma catalisacdo narcisica do desejo homossocial em torno de Quentin, que em
suas fantasias ¢ constantemente elogiado pelo rival ¢ pretendente de Caddy: “[...] eu gosto de
vocé Quentin gosto da sua estampa vocé ndo € como esses caipiras ainda bem que a gente vai
se entender” (2004, p. 104, grifo nosso).

Cumpre observar que este primeiro duelo entre Quentin e Herbert ocorre no interior da
casa dos Compson (e na materialidade amorfa de seu fluxo de consciéncia), consistindo
basicamente de um dialogo hostil entre os dois personagens, disposto verticalmente no espaco
da pagina, como uma torrente (falica) de linguagem, nos corpos cavernosos da estrutura
romanesca de Faulkner. Curioso notar que tal didlogo é apresentado sem quaisquer intrusdes
indicativas do narrador, principalmente no que se refere a espacialidade, como acontecera no

embate posterior. Trata-se de um embate essencialmente dialdgico:

N&o vou contar nada pro meu pai e a minha mée se é isso que vocé esta
guerendo dizer

N&o vai contar ndo vai contar pra ah é nisso que vocé esta falando é vocé
tem que compreender gque eu estou me lixando se vocé vai ou ndo vai contar
uma coisa dessas € lamentavel mas ndo é nenhum crime ndo fui o primeiro
nem o Ultimo eu s6 tive azar quem sabe vocé talvez tivesse mais sorte
Mentira

N&o me leva a mal ndo eu néo estou tentando arrancar nada de vocé ndo vai
ficar ndo quis ofender vocé é claro que um rapazinho como vocé acha isso
muito mais sério do que vocé mesmo vai achar daqui a cinco anos

Pra mim sé existe uma maneira de encarar uma trapaca e acho que ndo vou
aprender outra em Harvard ndo

Mas isso aqui estd virando uma peca de teatro vocé deve estar no Grupo de
Arte Dramatica esta certo a gente ndo precisa contar nada pra eles e o que
passou passou ndo vamos nods dois deixar que uma bobagem dessas vire
motivo de briga eu gosto de vocé Quentin gosto da sua estampa vocé ndo é
como esses caipiras ainda bem que a gente vai se entender bem eu prometi a
sua mae fazer uma coisa pelo Jason mas eu queria ajudar vocé também pro
Jason tanto faz ficar 14 ou aqui mas um fim-de-mundo como esse néo é lugar
pra um rapaz como Vocé

Obrigado mas é melhor vocé ficar com o Jason vocé vai se dar melhor com
ele que comigo

Lamento 0 que aconteceu mas eu era um garoto na época e eu nunca tive
uma mae como a sua pra me ensinar o que é certo ela ia ficar magoada se
soubesse € desnecessario é vocé tem razdo ndo vale a pena contar nem pra
Candace alias

Eu disse pra meu pai e minha mée >

207 “[...] she couldn't have talked about you any more if you'd been the only man in the world husband wouldn't

have been in it” (Faulkner, 2014, p. 71).

208 «I'm not going to tell Father and Mother if that's what you are getting at

Not going to tell not going to oh that that's what you are talking about is it you understand that | dont give a
damn whether you tell or not understand that a thing like that unfortunate but no police crime | wasn't the first or
the last I was just unlucky you might have been luckier
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(Faulkner, 2004, p. 104-105).

A contenda dialdgica entre Quentin e Herbert chega ao apice no instante em que
Herbert insinua um possivel confronto fisico, ndo sem antes ameagar Quentin com sua
suposta forca — ameaca esta que opera simultaneamente como um cortejo homossocial, em
que Herbert mostra-se para Quentin, mostra seu porte fisico para o oponente. Nao por acaso,
h& ecos de uma certa malicia no enunciado de Herbert, que Quentin imediatamente capta e

responde a ele, também com malicia, camuflada, no entanto, pela bravata masculina:

Vem ca olha bem pra mim e me diz quanto tempo vocé acha que ia
conseguir aguentar se me enfrentasse

N&o vou precisar aguentar muito tempo se vocé aprendeu a brigar na escola
também entdo vamos ver quanto tempo eu aguento

Seu molegue o0 que vocé pensa gue esta querendo dizer

Eu lhe mostro® (Faulkner, 2004, p. 104).

O ritual do duelo ja havia esboroado como liturgia homossocial nas primeiras décadas
do século XX no Sul dos Estados Unidos. Logo, a hostilidade presente no didlogo entre
Quentin e o pretendente da irma, que antes deveria ser resolvida pelo embate fisico e
ritualistico, agora se resolve em termos de linguagem, ou seja, o duelo fisico foi substituido
pela representacdo e simbolizacdo dele, ocorrendo na mente de Quentin. A estrutura desse
embate dialdgico, resolvida formalmente pelo fluxo de didlogo sem os marcadores discursivos
da comunicacdo, aponta ndo apenas para a fragmentagdo da linguagem tdo importante para a

experiéncia modernista, mas também para a propria fragmentacdo subjetiva, desrealizada, nas

You lie

Keep your shirt on I'm not trying to make you tell anything you dont want to meant no offense of course a young
fellow like you would consider a thing of that sort a lot more serious than you will in five years

I dont know but one way to consider cheating | dont think I'm likely to learn different at Harvard

We're better than a play you must have made the Dramat well you're right no need to tell them we'll let bygones
be bygones eh no reason why you and | should let a little thing like that come between us | like you Quentin |
like

your appearance you dont look like these other hicks I'm glad we're going to hit it off like this I've promised your
mother to do something for Jason but | would like to give you a hand too Jason would be just as well off here

but there's no future in a hole like this for a young fellow like you

Thanks you'd better stick to Jason he'd suit you better than | would

I'm sorry about that business but a kid like | was then | never had a mother like yours to teach me the finer points
it would just hurt her unnecessarily to know it yes you're right no need to that includes Candace of course

I said Mother and Father” (Faulkner, 2014, p. 72).

209 ] 50k here take a look at me how long do you think you'd last with me

I wont have to last long if you learned to fight up at school too try and see

how long I would

You damned little what do you think you're getting at

Try and see” (Faulkner, 2014, p. 72).
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palavras de Anatol Rosenfeld, destes homens, cuja identidade masculina j& manifesta-se
descentralizada.

No segundo duelo, explicita-se a obsessdo de Quentin por outra das grandes figuras
masculinas hegemdnicas que assombram seu fluxo de consciéncia: Dalton Ames, 0 rapaz
responsavel pela perda da virgindade de Caddy. No excerto que segue, Quentin menciona o
desejo de que ele e Caddy tivessem realmente cometido incesto, para que ambos fossem
condenados e insulados no inferno (0 que denuncia a visdo puritana de Quentin sobre a

realidade), espaco de danacdo eterna que o narrador denomina chama limpa (Faulkner, 2004):

Se as coisas simplesmente acabassem sozinhas. Ninguém mais 14, so ela e
eu. Se tivéssemos feito alguma coisa tdo terrivel que todos tivessem fugido
do inferno, menos n6s. Cometi incesto eu disse pai fui eu ndo foi o Dalton
Ames E quando ele pos Dalton Ames. Dalton Ames. Dalton Ames. Quando
ele p6s a pistola na minha méo eu ndo. Foi por isso que eu nao. Ele estaria l&
e ela e eu. Dalton Ames. Dalton Ames. Dalton Ames?'° (Faulkner, 2004, p.
76, italicos do autor).

Logo em seguida a declaracdo ao pai sobre o suposto incesto, aparece pela primeira
vez 0 nome de Dalton Ames, estabelecendo uma circularidade anafdrica na consciéncia do
narrador, como se este fosse um objeto de desejo permanentemente retomado. Nesse instante,
a obsessdo de Quentin pela figura de Ames, instaura um memento viril ao qual o narrador se
apega, a0 mesmo tempo em que a repeticdo do nome de Ames articula-se ao desejo
homossocial fantasmatico de Quentin pelo amante de Caddy. O nome Dalton Ames ressoa na
mente de Quentin como permanente reatualizacao e realizagdo deste desejo homossocial.

Sendo Dalton Ames a enunciagdo desse desejo homossocial, Quentin tem a primeira
memoria do duelo falho que se desenrolou entre ele e o rapaz, quando Ames coloca um
revllver na médo de Quentin, desafiando-o a testar suas habilidades com a arma (Faulkner,
2004, p. 76). Mais adiante, a cena parddica deste duelo entre Quentin e Ames irrompera em
sua consciéncia, quando o narrador imagina um embate fisico com o rapaz: “Finalmente eu o
vi ele estava entrando na barbearia ele olhou para fora eu segui em frente e fiquei

»211 (2004, p. 153). Neste trecho, o advérbio finalmente, articulado & focalizacéo de

esperando
Quentin, revela sutilmente que o encontro com Dalton Ames era bastante aguardado pelo

narrador. Quando os dois estdo frente a frente, a focalizagdo de Quentin registra uma pletora

210 «pp things just finished themselves. Nobody else there but her and me. If we could just have done something
so dreadful that they would have fled hell except us. | have committed incest | said Father it was | it was not
Dalton Ames And when he put Dalton Ames. Dalton Ames. Dalton Ames” (Faulkner, 2014, p. 53).

21 «Finally I saw him he was just going into the barbershop he looked out I went on and waited” (Faulkner,
2014, p. 105).
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de signos de masculinidade na figura do rival: “ele enrolou o cigarro depressa com cerca de
dois movimentos riscou o fosforo no polegar”?*? (2004, p. 153).

Quentin deseja encontrar-se com Ames para tratar de assuntos referentes a Caddy —
basicamente ordenar a ele que va embora da cidade, dando como prazo o pér-do-sol daquele
dia— e para isso sugere ambiguamente que se encontrem no quarto do hotel de Ames (quando
haveria sem duvida muitas possibilidades de lugares para o encontro), porém Ames
habilmente rechaca a proposta e sugere a “ponte sobre o riacho ali atras do” (2004, p. 153), 0
préprio acidente sintatico da narrativa indicando o terreno minado do desejo de Quentin pelo
rapaz. No momento da despedida, novamente a focalizagdo de Quentin registra signos de
virilidade em Ames: “ele parecia feito de bronze a camisa caqui [...]"** (2004, p. 154), que
inclusive ressaltam, por oposicdo, a pele clara de Quentin — do mesmo modo como horas

antes Quentin viu 0 homem de pele cor de tabaco sobre o barco. Quentin narra:

[...] ele estava debrucado no parapeito o cavalo estava amarrado no bosque
ele olhou por cima do ombro entdo deu as costas s6 levantou a vista quando
cheguei a ponte e parei ele tinha nas mdos um pedaco de casca de arvore
estava quebrando-o em pedacos e jogando-os dentro d’agua

vim pra Ihe dizer pra vocé ir embora da cidade

ele quebrou um pedago de casca devagar e o largou com cuidado na agua
ficou vendo a casca ir embora na correnteza

eu disse que vocé tem que ir embora daqui

ele olhou para mim

foi ela que mandou vocé

sou eu que digo que vocé tem que ir embora ndo é meu pai nem ninguém sou
eu

escuta espera um pouco primeiro quero saber se ela estd bem estdo
aporrinhando ela por 1&

iSS0 € uma coisa que vocé nao precisa se dar ao trabalho de querer saber
entdo ouvi minha prépria voz dizendo vocé tem até o pbr do sol pra ir
embora desta cidade

ele quebrou um pedaco de casca e 0 deixou cair na agua entdo largou o resto
da casca no parapeito e enrolou um cigarro com agueles dois movimentos
rapidos riscou o fosforo no parapeito o que é que vocé vai fazer se eu nao for
embora

vou matar vocé nao fique pensando que s6 porque eu pare¢o um garoto

a fumaca saiu das narinas em dois jatos que lhe riscaram o rosto

quantos anos vocé tem

comecei a tremer minhas mados estavam no parapeito pensei se eu as
escondesse ele saberia por qué

vocé tem até hoje a noite

escute aqui como é que vocé se chama Benjy é o bobo nao é

vocé é

Quentin

212 <[] he rolled the cigarette quickly with about two motions he struck the match with his thumb” (Faulkner,

2014, p. 105).
283 <[] he looked like he was made out of bronze his khaki shirt” (Faulkner, 2014, p. 105).
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foi minha boca que disse eu ndo disse nada
vocé tem até o por do sol®** (Faulkner, 2004, p. 155).

Quentin tenta socar Dalton Ames em seguida, mas é contido por ele, e logo desmaia.
O rival parece preocupado com Quentin, mas o deixa ali, até que Caddy apareca, e vai embora
a cavalo (Faulkner, 2004). A partir das consideracgdes de Sedgwick (1985), pode-se considerar
que, além de biombo heterossexual compulsorio, na estrutura densamente homossocial do
fluxo de consciéncia de Quentin, Caddy possui a funcdo de polo mediador do desejo
homossocial estabelecido entre Quentin e Dalton Ames, e simultaneamente de elemento
afirmador da heterossexualidade de Quentin.

Sedgwick (1985), ao analisar a mecanica homossocial masculina e as engrenagens de
estruturacdo dos triangulos erético-afetivos, sugere que tridngulos constituidos por uma
polaridade feminina, disputada intensamente por duas polaridades masculinas, revelam na
realidade uma pulsdo de sublimacéo de desejos homoeroticos entre os dois p6los masculinos,
que sdo deslocados e canalizados para o polo feminino, sancionado e validado pela ordem
hegemonica. Assim, para Sedgwick (1985), “em qualquer rivalidade erética, o elo que liga

qualquer um dos rivais ao objeto amado: que os elos de ‘rivalidade’ e ‘amor’, diferentemente

2141 saw him leaning on the rail the horse was hitched in the woods he looked over his shoulder then he turned

his back he didnt look up until I came onto the bridge and stopped he had a piece of bark in his hands breaking
pieces from it and dropping them over the rail into the water

I came to tell you to leave town

he broke a piece of bark deliberately dropped it carefully into the water watched it float away

I said you must leave town

he looked at me

did she send you to me

| say you must go not my father not anybody I say it

listen save this for a while I want to know if shes all right have they been bothering her up there
thats something you dont need to trouble yourself about

then | heard myself saying Il give you until sundown to leave town

he broke a piece of bark and dropped it into the water then he laid the bark on the rail and rolled a cigarette with
those two swift motions spun the match over the rail

what will you do if | dont leave

11 kill you dont think that just because | look like a kid to you

the smoke flowed in two jets from his nostrils across his face

how old are you

I began to shake my hands were on the rail I thought if I hid them he’d know why

111 give you until tonight

listen buddy whets your name Benjys the natural isnt he

Quentin

my mouth said it | didnt say it at all

11 give you till sundown (Faulkner, 2014, p. 105-106).
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de como s&o experimentados, sdo igualmente poderosos e em muitos sentidos,
95215

equivalentes”* (Sedgwick, 1985, p. 21, tradugéo nossa).

Afirmar, no entanto, a existéncia de um continuum homossocial em que as mulheres
figuram como bens simbolicos de permuta, implica desvelar suas engrenagens, como faz
Sharon Bird (1996), que analisa 0s mecanismos internos da homossociabilidade, seus modos
de operacdo para a manutencdo da masculinidade hegeménica. Estes mecanismos séo
mobilizados pelos homens em situacGes homossociais, de modo a manter a coeséo do grupo, e
sdo eles o distanciamento emocional (emotional detachment), a competicdo, e a
dessubjetivacéo sexual das mulheres. O primeiro define-se pela dissociagdo de sentimentos,
ou seja, entre os homens “as emocdes € comportamentos mais altamente estigmatizados, estao
aqueles associados com expressoes de intimidade (conversa sobre sentimentos)” 216 (Bird,
1996, p. 125). Sobretudo homens heterossexuais, em contextos densamente homossociais, ndo
verbalizam sentimentos ou intimidade afetiva e, mais do que isso, desencorajam outros a
fazerem o mesmo, sob a punicdo material e simbdlica de serem associados ao feminino e

excluidos do grupo (1996, p. 125):

A supressdo de emogdes femininas é mais do que meramente um meio de
alcangar a masculinidade individual. O distanciamento emocional é um
modo de se manter hierarquias. Expressar sentimentos significa fragilidade e
é desvalorizado, enquanto o distanciamento emocional simboliza forca, e é
valorizado®’ (Bird, 1996, p. 125).

Por outro lado, a competitividade opera como espaco em que os homens podem
estabelecer sua identidade e afirmar sua masculinidade, seja no trabalho, nos esportes ou nas
dindmicas de interagédo afetivo-sexual, e almeja a manutencdo da dominacdo masculina, pelo
estabelecimento de hierarquias. Mais uma vez, 0s sujeitos que ndo se engajam nas dindmicas
de competitividade, sdo deslegitimados e excluidos do grupo, como ressalta Bird (1996):

“Nos grupos homossociais masculinos, 0 homem corre o risco de perder seu status, a menos

215 “[...] in any erotic rivalry, the bond that links either of the rivals to the beloved: that the bonds of ‘rivalry’ and

‘love’, differently as they are experienced, are equally powerful and in many senses equivalent” (Sedgwick,
1985, p. 21).

216 «Among the emotions and behaviors considered inappropriate, and most highly stigmatized, were those
associated with expressions of intimacy (talking ‘feelings”)” (Bird, 1996, p. 125).

27 “This suppression of feminine emotions is more than merely a means lishing individual masculinity.
Emotional detachment is one way in which hierarchies are maintained. Expressing emotions signifies weakness
and ued, whereas emotional detachment signifies strength and is valued” (Bird, 1996, p. 125).
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que ele compita. O significado da competicdo € assumido sob circunstancias homossociais, e
0s que violam esta norma sofrem desvantagens”?'® (1996, p. 128).

Finalmente, o terceiro modo pelo qual a homossociabilidade sobrevive, segundo Bird,
seria a dessubjetivacéo sexual das mulheres (que a autora denomina objetification), isto é, 0s
processos de sequestro da subjetividade feminina nas mecanicas de interacdo afetivo-sexual,
que permite que os homens as manipulem, fisica e simbolicamente, para a obtencdo ou
manutencdo de status entre o grupo, além da auto-afirmacéo (Bird, 1996, p. 129).

Estdo estabelecidos, assim, 0s conectivos homossociais que emparedam Caddy no
fluxo de consciéncia de Quentin. Caddy é um construto de linguagem mediado pelas
consciéncias de Benjy, Quentin e Jason, e nenhum deles a enxerga em sua totalidade, ou seja,
cada um deles a transforma em algo intangivel e simbdlico — o perfume da flor de
madressilva (Quentin), o perfume das arvores (Benjy), uma fonte de extorsdo (Jason), mas
nenhum deles é capaz de enxergé-la propriamente. Quentin compete com Herbert Head e
Dalton Ames pelo dominio sobre Caddy, mas o que realmente lhe importa é dar vazao as suas
fantasias homossociais, nas quais Caddy opera como componente agregador e mediador entre
Quentin e outros personagens masculinos.

Em seu périplo por Boston, ao adentrar uma padaria, Quentin encontra uma garota
imigrante italiana, “uma menininha suja com olhos de urso de pellcia e duas trangas de
verniz” (Faulkner, 2004, p. 121), a quem o narrador estabelece imediatamente uma
identificacio com Caddy: “Old, maninha.”, cumprimenta Quentin. Quentin compra paes
doces para a menina, e a partir desse instante a garotinha silenciosa passa a acompanha-lo
pela cidade: “Ela seguia logo abaixo do meu cotovelo. Fomos em frente. Todas as casas
pareciam vazias. Nao havia vivalma a vista. Aquele ar ofegante que tém as casas vazias”
(2004, p. 128). Enquanto a garotinha segue Quentin insistentemente, imagens do passado
relativas a Caddy porejam na consciéncia do narrador, relativas especialmente a sexualidade.

No entanto, Julio, o irmdo da garota, aparece, e Quentin é agredido. Julio é a terceira
figura da masculinidade hegemonica diante da qual a posicdo de masculinidade subordinada

de Quentin é exacerbada:

[...] entéo vi o rosto italiano dele, os olhos dele, quando pulou em cima de
mim. Caimos. As maos dele atingiam minha cara e ele dizia alguma coisa,
tentando me morder, ao que parecia, e entdo o arrancaram de cima de mim e

218 “In male homosocial groups, a man risks loss of status and self-esteem unless he competes. The meaning of

competition is assumed under male homosocial circumstances, and violators of this norm are disadvantaged”
(Bird, 1996, p. 128).
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0 seguraram, ofegante, se debatendo, gritando, e seguraram-lhe os bracos e
ele tentou me chutar até que o arrastaram para tras*® (Faulkner, 2004, p.
135, grifo nosso).

Conforme indica Gros (2010), o principio de cavalheirismo sulista, ou a prerrogativa
idealizante do southern gentleman a qual Quentin adere, resulta em seu exato oposto, ja que
ser um homem branco, no Sul dos Estados Unidos, corporifica valores, praticas e gestos que
podem ndo ter relacbes com o que se efetivamente é, no sistema relacional de género.
Entretanto, apesar de tal disparidade entre ideais sociais e a subjetividade desses homens,
Quentin representa o carater incorruptivel da lei patriarcal, ja que o narrador vive dentro da
Lei e no bojo do logos masculino e falocéntrico, uma posigdo que, segundo Gros, “o assegura
privilégios, seguranca, e poder, para a manutencdo de um modelo hegemonico de
masculinidade”?® (Gros, 2010, p. 138-39).

Simultaneamente, é questionavel a afirmacdo da autora, no sentido de que Quentin
representa os valores do homem branco sulista, apenas quando tomado numa posicao bastante
abstrata de universalidade. De maneira mais ampla e imediata, pode-se realmente afirmar que
Quentin seja um residuo da figura cavalheiresca do southern gentleman. No entanto, quando
se analisa detalhadamente as relagcbes de Quentin em sua teia homossocial de fantasias
masculinas, percebe-se claramente sua posicdo subalternizada diante destes homens,
exatamente por ndo corporificar, em termos de praxis, os parametros das masculinidades
hegemonicas do Sul. Quentin é, portanto, profundamente falho nesse sentido, ja que nédo
materializa ideais de virilidade sulista pressupostos na masculinidade de dominagé&o.

4.5. Jason Compson: o discurso autocentrado da crise

Este segmento da tese busca analisar o enunciado narrativo de Jason Compson, com o
objetivo de identificar, em sua voz narrativa, 0 modo como a personagem experimenta sua
masculinidade e, sobretudo, diagnosticar os sintomas discursivos da denominada crise da
masculinidade (Kimmel, 1987; Badinter; 1993; Robinson, 2000), calcada nos sentimentos de

219 “[...] and then I saw his Italian face and his eyes as he sprang upon me. We went down. His hands were

jabbing at my face and he was saying something and trying to bite me, I reckon, and then they hauled him off
and held him heaving and thrashing and yelling and they held his arms and he tried to kick me until they dragged
him back” (Faulkner, 2014, p. 92).

220 «...] assures him privileges, security, and power, his for maintaining the hegemonic model of masculinity”
(Gros, 2010, p. 138-39).



186

ansiedade, raiva e inadequacdo do narrador frente as alteridades dissidentes de seu proprio
lugar hegemonico como homem branco, sulista e heterossexual.

Depois do denso cipoal de monologos interiores e fluxos de consciéncia de Quentin, O
som e a furia adentra a consciéncia desse narrador, que € o segundo irmdo Compson. Na
narrativa de Quentin, Jason aparecia de maneira obliqua (como ja vimos, Quentin é obsedado
por um grupo homossocial de figuras masculinas em seu fluxo de consciéncia), e em seguida
Jason recebe o bastdo narrativo e passa a narrar o colapso da familia a partir de seu ponto de
vista. Jason & um homem pragmatico, ressentido e ganancioso, e um de seus motifs
importantes como personagem refere-se a irm@ Caddy: desde a infancia os dois viviam em
conflito, disputa que se acirrou na adolescéncia e idade adulta.?* Depois que Caddy casa-se
com Herbert Head, engravida, separa-se e € vista pela Gltima vez em Paris, casada com um
agente da SS (Faulkner, 2004, p. 321), ela entrega a filha Quentin (batizada com o0 mesmo
nome do tio suicida), ainda crianca para a familia. Mais adiante, Jason utilizara a guarda da
sobrinha como ferramenta de extorsdo da irmd, além de desviar o dinheiro enviado
mensalmente por Caddy para as despesas dela, escondendo-0 em um cofre em seu quarto.

Como no monologo de Quentin, no segmento de Jason estamos imersos na linguagem
moldando o cosmo diegético de sua perspectiva. Trata-se de uma voz autodiegética objetiva,
I6gica e referencial, sem grandes volteios metaforicos, imagéticos ou fragmentacdo, como
ocorre com Quentin e Benjy. A mente de Jason, ainda que bastante perspicaz, é simplista e
unidimensional, obsedada pela ganéncia, materialismo e ressentimento pelos Compson. O
trecho que se segue, em que Jason tece comentarios cruéis sobre a possibilidade de internar
Benjy no hospital psiquiatrico de Jackson, exemplifica o tipo de enunciado mobilizado por
ele:

Comecamos a comer. Eu ouvia Ben na cozinha, Luster estava dando comida
a ele. E como eu digo, se é para a gente ter que alimentar mais uma boca e se
ela [Caroline Compson] ndo quer aceitar aquele dinheiro, entdo a gente devia
era manda-lo para Jackson. L4 ele vai se sentir melhor, no meio de gente
igual a ele (Faulkner, 2004, p. 216).

Como narrador, Jason é bastante diverso de Quentin, mas ambos conservam a mesma
obsessdo narcisica e autorreferencial, como disserta Bleikasten (1990): “Em ambos, ha uma

persistente recusa do Outro, uma infalivel resposta hostil a tudo e todos que ameacem o

2l o préprio Faulkner, em sua visita @ Universidade de Nagano, Japdo, na década de 1950, referiu-se a Jason

como o seu grande vildo, uma corporificagcdo do mal.
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carater hermético de seus mundos narcisicos” %?? (Bleikasten, 1990, p. 109). J4 Olga Vickery
(1954), assinala 0 movimento de abertura narrativa & medida que O som e a furia progride
sobre sua diegese: o leitor desloca-se dos mundos interiores herméticos e de dificil
compreensdo de Benjy e Quentin, para a narrativa objetiva de Jason, culminando, finalmente,
na focalizacdo heterodiegética da quarta parte (Genette, 1979). Tal movimento de
exteriorizacdo do romance projeta-se na voz de Jason, j& que seu enunciado também se
estabelece de maneira l6gica em relacdo ao de seus irméos: o pragmatismo de Jason veicula-
se numa espécie de soliléquio intimo, distinto do monologo interior, em que ele aparece como
referéncia central. A certa altura do romance, Jason diz, em diadlogo com a mae, referindo-se
ao irmao Quentin e ao pai: “Claro”, eu digo. “Nunca tive tempo para isso. Nunca tive tempo
para ir estudar em Harvard nem pra me matar de tanto beber. Sempre tive que trabalhar”
(Faulkner, 2004, p. 176, grifo nosso).

Nessa direcdo, julgamos que venha dai a escolha técnica de Faulkner por uma
narrativa mais ldgica e referencial no enunciado de Jason, uma linguagem que represente a
relacdo estabelecida entre o narrador e o outro, que projete com clareza e limpidez suas
ansiedades, decantadas pelo panico moral em relacdo a alteridade e a diferenca, representadas
essencialmente pelas mulheres e individuos racializados. Enquanto Quentin volta-se para seu
interior, isto é, para seu mundo amorfo e fragmentado de fantasias homossociais, Jason opera
0 movimento oposto, exteriorizando-se, e € essa linguagem &cida, sarcéstica e afiada como
um chicote que opera a mediacdo entre esse narrador e a realidade — a fatura final desse
movimento resulta em uma narrativa distorcida por uma subjetividade ressentida e

autorreferente, como enfatiza Gros (2010):

Jason é realmente animado por uma ldgica implacavel, uma abordagem
calculada da experiéncia. Seu método de ordenar traduz em sua explicagdo
suas acdes em termos de causa e efeito, lucro e perda, ganho e recompensa.
No modo como ele dicotomiza e categoriza coisas, Jason constrdi
identidades fixas e normativas por meio de oposi¢des binarias — a virgem
versus a prostituta, a vitima versus o algoz, o bom versus o mal*® (Gros,
2010, p. 150).

222 «\\fith both there is a persistent refusal of the Other, an unfailingly hostile response to anything or anyone

likely to threaten the closure of their narcissistic world” (Bleikasten, 1990, p. 109).

223 «Jason is indeed animated by an implacable logic, a calculating approach to experience. His method of
ordering translates in his explaining his actions in terms of cause and effect, profit and loss, gain and
recompense. In the way he dichotomizes and categorizes things, Jason constructs fixed and normalized identities
by way of binary oppositions— the virgin vs. the whore, the victim vs. the victimizer, good vs. bad” (Gros,
2010, p. 150).
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Como ja apontamos, Jason € o segundo filho homem dos Compson, e desde a infancia
demonstra isolamento e independéncia dos demais. Na narrativa de Benjy isso fica mais
nitido, porque ela narra os episodios referentes a infancia das criangas Compson: “Depois de
algum tempo até Jason terminou de comer, ¢ comegou a chorar. “Agora comegou a
berradeira.” disse Dilsey. “Ele faz isso toda noite, desde que a V6 adoeceu e ele ndo pode
mais dormir com ela.” disse Caddy. “Bebé chordo.” (Faulkner, 2004, p. 27). Adulto, Jason
torna-se um homem raivoso, que odeia a Caddy, pelo fato de Herbert Head ter prometido a ele
um emprego em seu banco, promessa que nunca foi cumprida. Jason culpa constantemente
Caddy por ndo ter conseguido o emprego, e tal ideia fixa é permanentemente reatualizada pelo
narrador em sua narrativa. O narrador ainda vitimiza-se reiteradamente, afirmando que néo
teve as mesmas oportunidades de Quentin, e tal vitimizacdo € constamentemente validada (e
retroalimentada) pelos discursos doentios da mae, Caroline.

Jason possui ainda uma habilidade comercial pragmatica para os negocios de compra e
venda de algoddo. O lucro obtido com essas vendas em uma espécie de bolsa de valores que
anuncia quedas e subidas constantemente, € o0 que mais importa para a personagem,

corporificando o ideal econémico liberal pré New Deal:

Fui a agéncia de telégrafos. Abriu em alta, pouca coisa, conforme o previsto.
[...] Tinha subido dois pontos. Era 0 que eu imaginava com base no que
estavam dizendo. Todo mundo embarcando. Como se ndo soubessem que a
coisa sO podia ir para um lado. Como se fosse proibido ndo comprar
(Faulkner, 2004, p. 187).

Para Bleikasten (1990), “O discurso de Jason por vezes enfatiza a consciéncia do
narrador a respeito de si mesmo no prdprio ato da fala (por meio de incontaveis declaragdes
interpoladas: “eu digo”, “como eu digo”, “¢ como eu digo”), e sugere o tempo todo a
cumplicidade silenciosa de um espectador-ouvinte [...] alguém que a qualquer momento pode

se tornar um interlocutor”?%

(Bleikasten, 1990, p. 105). Desse modo, “a retorica do mondlogo
de Jason aponta para uma ansia em comunicar, um desejo de convencer sua audiéncia
implicita, que ndo encontra paralelos nas narrativas de Quentin ou Benjy”225 (2990, p. 105).
Jason, portanto, exterioriza seu discurso, e pode-se considera-lo essencialmente um discurso

autocentrado da crise, ou seja, a voz “alta” e condensada do narrador deve ser tomada como

224 «Jason’s discourse at once emphasizes the narrator’s awareness of himself in the very act of speaking
(through the countless interpolated inquits: ‘I say (s)’, ‘like I say’, ‘what I say’) and suggests time and again the
silent time could become an interlocutor” (Bleikasten, 1990, p. 105).

225 <[] the rethoric of Jason’s monologue points to an eagerness to communicate, a desire to win over his
implied audience, which has no paralalles in Quentin’s or Benjy’s section” (Bleikasten, 1990, p. 105).
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metonimia da crise da hegemonia da masculinidade branca sulista, nessas primeiras décadas
do século XX.

A partir das consideraces de Bleikasten sobre a autorreferencialidade de Jason,
extraimos a hipotese que perseguiremos na analise de sua narrativa: Jason, como homem,
mais do que narrar seu ponto de vista sobre a desagregacdo dos Compson, esta narrando uma
crise em relagdo a sua masculinidade e, por extensdo, da masculinidade sulista e do homem
norte-americano no inicio do século XX. Tal crise efetiva-se, no enunciado de Jason, pelas
tentativas de subverter, no plano da linguagem, a posi¢do de vulnerabilidade imaginaria em
que o narrador esta situado, diante das alteridades com as quais precisa lidar, como homem
branco sulista, em sua falsa hegemonia: mulheres, homens negros, judeus e homossexuais. De
todos os narradores masculinos de O som e a flria, Jason € aquele que sintetiza com mais
exatidao a nocdo de crise da masculinidade, conceito em voga a partir da década de 1970 nos
estudos de género e dos homens, ainda que bastante refutado e debatido.

A ideia moderna de uma crise da masculinidade surgiu no final da década de 1960,
mobilizada sobretudo pelos estudos materialistas sobre 0os homens — nesse periodo, a teoria
feminista e os estudos de género e sexualidade ainda engatinhavam, epistemologicamente
(ainda que o magnus opum do feminismo do século XX, O segundo sexo, de Simone de
Beauvoir, tivesse sido publicado uma década antes). A crise da masculinidade diz respeito aos
sentimentos de angustia, ameaca e ansiedade que assombram as subjetividades masculinas,
desde o final do século X1X e decorrer do século XX, devido a fatores especificos.

Winter (2003) assinala a importancia desse conceito, quaisquer que sejam suas lacunas
e fragilidades teoricas, no que se refere a anélise das relagcdes masculinas em relagdo a prépria
fisiologia social. Para o autor, a ideia de uma crise da masculinidade possibilitou ndo apenas
um movimento reflexivo dos homens diante de si mesmos, isto é, fez com que eles se auto-
examinassem, como ainda “levantou questfes acerca do timing das mudangas nas construcoes
culturais da masculinidade, a extensdo da uniformidade e variacdo nas experiéncias
masculinas de mudanca social, e a respeito das atitudes masculinas em relacdo ao

.. 226
feminismo”

(Winter, 2003, p. 117, traduc@o nossa). Quando observada mais detidamente,
percebe-se que tal ansiedade masculina emana de um deslocamento das posicdes que antes se

consideravam consolidadas, mas que foram paulatinamente esboroadas no decorrer da

226 “[...] raised questions about the timing of changes in cultural constructions of masculinity, the extent of

uniformity and variation in men’s experience of social change, and about men’s attitudes toward feminism”
(Winter, 2003, p. 117).
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historia. Winter afirma que diversos fatores foram responséveis pelo surgimento da ideia de
crise da masculinidade, em especial nos Estados Unidos.

Antes do século XIX, os processos de expansdo americana em dire¢do ao Oeste (no
qual se contabiliza o genocidio de povos indigenas perpetrado pelos brancos colonizadores), 0
ideal religioso e simplista do Destino manifesto, o surgimento e expansdo do comércio, além
de todo um feixe de corpos e corporalidades masculinas no trabalho ou na pratica que
denotavam forca e vigor fisico (strenuous life), “todos sugeriam a possibilidade de um seguro
e incontestavel conceito de masculinidade fundamentado no capitalismo de mercado e em

e, ~ 99227
ideais utilitarios ¢ de a¢ao”

(Winter, 2003, p. 117, traducdo nossa). Tratava-se, assim, de
uma masculinidade supostamente estabilizada, calcada em uma ideologia da assertividade,
que definia como homens de verdade deveriam portar-se e dar continuidade as suas praticas,
discursos e linhagens.

O final do século XIX, no entanto, assentou seu perimetro histérico sobre a
instabilidade de um mundo (e um pais) em constante transformagdo. Como ja demonstramos,
estas transformacdes decorriam das mudancas econémicas da Revolucdo Industrial no
comeco do século, que possibilitou a industrializacdo em larga escala, os processos de
urbanizagédo, a passagem do empreendedorismo comercial ao corporativismo, 0 surgimento
dos aparato burocratico estatal e privado — todo esse zeitgeist dificultou o acesso a estes
homens a empregos e carreiras que, se antes eram garantidas, agora tornavam-se escassas e
incertas, erodindo, desse modo, o0s sentimentos de autonomia, independéncia e utilidade dos
homens que fundamentavam sua masculinidade na figura do self-made man.

Além disso, muitas das possibilidades heroicas que estes homens poderiam utilizar
para resgatar uma masculinidade perdida foram gradativamente destruidas pelas facilidades
da vida moderna: ndo havia mais o mitico Oeste americano para desbravar e culturas
indigenas para subjugar, e as guerras de Independéncia e a Guerra Civil Americana ja haviam
chegado ao fim (Kimmel, 2005).

Soma-se a tudo isso a retomada dos movimentos pelos direitos das mulheres no final
do século XIX, que desafiavam a supremacia masculina, especialmente nos espacos publicos
(Winter, 2003). As sufragistas, que clamavam pelo direito ao voto, por melhores condicdes de

trabalho e por salarios equiparados aos dos homens, possibilitaram as mulheres o esprit du

227 «[..] all suggested the possibility of a secure, uncontestable concept of masculinity grounded in market

capitalism and ideals of activity and usefulness” (Winter, 2003, p. 117).
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temps politico propicio para a luta pela igualdade de direitos, em vozes levantadas que
denunciavam a assimetria dos e no tratamento entre 0s géneros.

Porém, os processos de ascensdo feminista, enxergados como ameaca de feminizacéo
a estes homens e a conceitos de masculinidade ja esfiapados, ndo ficou sem resposta. Winter
(2008) ressalta 0 modo como os homens americanos “sentindo como uma ameaga as nogoes

tradicionais de masculinidade’??®

(Winter, 2003, p. 117, tradugéo nossa), recorreram ao corpo
e as corporalidades para solapar essa feminizacdo imaginaria. Sobretudo os homens de classe
média acreditavam que “aderir a ideais de dureza ¢ forga fisica fora do espago de trabalho
contrariaria quaisquer feminizagdo ou castracdo percebida, e restauraria uma segura e
incontestavel defini¢do de masculinidade”®® (2003, p. 117, traducdo nossa). Estes ideais de
forca fisica materializavam-se socialmente na pratica esportiva, especialmente no espaco
publico.

Elisabeth Badinter (1993) erige uma fenomenologia histérica da crise da
masculinidade, que remonta aos séculos XVII e XVIII. Para Badinter, tal crise nasce
essencialmente em paises desenvolvidos, nos quais as mulheres usufruem de maior liberdade
(em comparacdo a outros paises) e sdo agentes de transformacdo, tanto nos modos de
pensamento e expressao ideoldgicos, econdmicos e sociais, quanto no que tange as dinamicas
de organizacdo e consolidacdo das relagcbes familiares e de trabalho. A autora demarca
claramente a existéncia de duas crises: uma referente as classes abastadas da aristocracia no
século XVIII na Europa, e uma outra, mais radical e profunda, originando-se no final do
século XIX, a partir da qual “[...] a inquietagdo masculina encontrara exutorioS SUCESSIVOS nas
duas grandes guerras mundiais” (Badinter, 1993, p. 11).

A primeira grande crise da masculinidade teria ocorrido na Franca e Inglaterra dos
séculos XVII e XVIII, com o surgimento do que denominaremos aqui de um protofeminismo,
ou seja, um conjunto de demandas por igualdade que antecipa 0 movimento das sufragistas no
final do século XIX. Este feminismo ainda embrionério tornou-se conhecido como

preciosismo, na definicdo de Badinter:

A preciosa € uma mulher emancipada, que propde solucdes feministas ao seu
desejo de emancipacdo e inverte totalmente os valores sociais tradicionais.
Milita por um novo ideal de mulher, que leve em conta a possibilidade de
ascensao social e o direito a dignidade. Reclama o direito ao conhecimento e

228 ««[ | ] sensing a threat to traditional notions of masculinity” (Winter, 2003, p. 117).

229 “[...] embracing ideals of toughness and physical strength outside the workplace would counteract any
perceived effeminization and emasculation and restore a secure and uncontestable definition of masculinity
(Winter, 2003, p. 117).
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ataca a pedra angular da sociedade falocratica: o casamento (Badinter, 1993,
p. 12).

Esse feminismo primevo promoveu timidas alteracdes na identidade masculina,
sobretudo a aristocrata, ¢ os homens “adotaram uma moda feminina e refinada. [...] Os
homens que queriam distinguir-se faziam questdo de parecer civilizados, corteses e delicados”
(Badinter, 1993, p. 13). No entanto, a grande parte dos homens franceses do seculo XVII
zombava da emancipacdo feminina promovida pelo preciosismo, 0 que ja diagnostica uma
ansiedade masculina diante dessa nova mulher (1993, p. 13). Enquanto isso, na Inglaterra, as
mulheres ndo apenas reivindicavam a liberdade, mas também o pleno direito & sexualidade, e
a lugares simétricos nas estruturas familiares e matrimoniais.

No que se refere aos Estados Unidos, Badinter (1993) afirma que eles passaram por
uma importante crise da masculinidade, expressa pelo temor diante de uma feminizacdo
imaginaria oriunda dos padrbes europeus de vivéncia (1993, p. 00). Corroborando o
pensamento de Winter (2003), Badinter assinala a importancia das transformacdes ocorridas
no século XIX na constitui¢do da crise da masculinidade americana — a expansao em dire¢ao
ao oeste “selvagem”, o crescimento econdmico e urbano e o desenvolvimento industrial
incutiam na mente desses homens todo um imaginario calcado na ascensdo social e no
inchaco dos corpos cavernosos da fantasia viril (Winter, 2003; Kimmel, 2005). No entanto,
essa masculinidade foi gradativamente corroida de seu lugar valorativo e simbolico pela frieza
e competéncia da técnica na modernidade. Afirma Badinter: “A industrializacao bem depressa
impusera suas coagdes — tarefas mecanicas, rotineiras e parceladas — e os trabalhadores viam-
se despojados de qualquer controle sobre a organizacdo e o resultado de seu trabalho”
(Badinter, 1993, p. 20).

Todo este processo de expansdo industrial e econdémica possibilitou o surgimento de
novas configuracfes familiares — como ja apontamos, 0s homens neste momento passavam
mais tempo longe dos filhos devido ao trabalho, acentuando, desse modo, as angustias de
ambos, enquanto as mulheres respondiam com mais angustia do outro lado, quando eram
empurradas ao trabalho doméstico e criagdo dos filhos. No final do século XIX e inicio do
XX, com o sufragio feminino, a mulher americana “reclama o direito ao divorcio, maior
participacdo na vida publica e [...] o direito de voto” (Badinter, 1993, p. 20). A masculinidade
americana viu-se, entdo, ameacada por esse admiravel mundo novo em que as mulheres
clamavam por igualdade. Mais uma vez, a resposta masculina foram os alertas relativos a um

falso panico moral sobre a suposta feminizacéo da sociedade:
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Alertam-se 0s pais para 0 perigo de criar 0S meninos com mimos excessivos,
admoestam-se as maes que sabotam a virilidade dos filhos, quer dizer, a sua
vitalidade. Exalta-se a separacdo dos sexos e das ocupacbes. Futebol e
beisebol se tornam muito populares, provavelmente porque, como observa
um jornalista em 1909, ‘o campo de futebol (esporte particularmente
violento) ¢ o unico lugar onde a supremacia masculina ¢ incontestavel’. Com
0 mesmo objetivo, adota-se a instituicdo do escotismo, que tem como
objetivos ‘salvar os meninos da podriddo da civilizagdo urbana’ e formar
criangas masculas, homens viris (Badinter, 1993, p. 21).

Posteriormente, as duas grandes guerras na primeira metade do século XX foram, em
parte, experimentos monstruosos de resgate da masculinidade, desestabilizada por todos estas
transformacoes histdricas e sociais. Ndo por acaso, o regime nazifascista europeu de Benito
Mussolini e Adolf Hitler trabalhava com a ideia do surgimento de um novo homem, um
Ubermensch, racialmente puro, viril, cuja imagem pautava-se pelo ideal classico da
Antiguidade e na masculinidade barbara dos povos escandinavos antigos. No que se refere aos
Estados Unidos, se a masculinidade sempre recorre ao recurso da representacdo, pode-se
afirmar claramente que ela foi recuperada pela literatura, pelo cinema e pela construcdo de
arquétipos de virilidade, como a figura desbravadora do cowboy americano, que habita até
hoje parte da cosmologia viril das visualidades.

Expandindo a analise de Badinter (1993), Kimmel (1987) pressupde dois grandes
eixos de génese da crise das masculinidades, assentadas nos paises angléfonos, a partir do
final do século XVII. Na Inglaterra, esta crise articula-se ao periodo da Revolucdo Gloriosa,
em 1688, na qual, segundo Kimmel, “enormes mudangas estruturais, em movimento durante o
século, passaram a ressoar na familia inglesa e nas relagdes entre homens ¢ mulheres”?®
(Kimmel, 1987, p. 124, traducdo nossa). NestEs processos, as nogdes de masculinidade foram
questionadas, pela ressignificacdo das relacdes de género, inscritas nos espacos domésticos da

familia e do casamento:

A afirmagdo da emancipacdo sexual das mulheres, de uma igualdade do
desejo, e de direitos iguais dentro do casamento, inspiraram 0s homens a
abandonar os papéis tradicionais dentro da familia, assim como as mudangas
politicas e na organizacdo do trabalho erodiram sua autonomia e o sistema
fixo e tradicional de status politico na sociedade pré-capitalista®* (Kimmel,
1987, p. 134, tradugéo nossa).

230 «..] enormous structural changes, set in motion during the century, began to resonate in the English family

and in relations between men and women” (KIMMEL, 1987, p. 124).

BL «“Women’s assertion of sexual agency, of an equality of desire, and of equal rights within the marriage,
inspired men to abandon traditional roles within the family, just as changes the organization of work and
political changes eroded their political autonomy and the traditional system of fixed political status in
precapitalist society” (Kimmel, 1987, p. 134).
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Kimmel (1987) afirma que o século XIX proporcionou inimeros tableauxs histéricos
nos quais a masculinidade poderia ser performatizada — como ja pontuamos, 0os homens
americanos acreditavam que a expansdao geografica em diregdo ao Oeste “selvagem” e a
consequente dominacdo e dizimacdo dos povos indigenas, o0 crescimento econémico e a
industrializacdo agressiva tornariam-se 0 mote para o surgimento de possibilidades de
desenvolvimento e ascensdo social, em que a virilidade e a masculinidade se afirmariam. No
entanto, a partir da segunda metade do século XIX, o que parecia promessa de afirmacdo de
ideais viris tornou-se fator de desagregagdo: a masculinidade, entdo, “foi crescentemente
ameacada pelas forcas da industrializacio e a expansio da politica democratica”®** (Dubbert,
1980, traducdo nossa). Houve, na realidade, uma mudanca nas relac6es destes homens com o
trabalho e sua divisdo, ou seja, a industrializacdo demoveu-os do papel central nas dindmicas
de producdo, relegando-os a um papel secundario. Além disso, os arquétipos cristalizados do
patriarca gentil e do artesdo heroico, estavam em plena corrosdo devido a esta nova realidade
social e econdmica.

O processo de questionamento das balizas sociais e politicas em que a masculinidade
se sustentava, mais uma vez ndo ficou sem resposta, por parte dos homens que se sentiam
ameacados. Segundo Kimmel (1987), surgiu nesse periodo uma visdo masculina
antimodernista, que combatia tudo o que fosse novo e se referisse direta ou indiretamente a
desvirilizacdo ocasionada pelos processos historicos mencionados. Tal resposta baseava-se
essencialmente em um retorno a virilidade, e foi pautada pela ideia de conquista individual,
revivendo “um ideal marcial de individuos heroicos lutando contra burocratas andnimos, e
celebrando o culto carismatico do guerreiro confrontando o conformismo burgués’?*®
(Kimmel, 1987, p. 139, traducao nossa).

Para que a masculinidade americana se tornasse impermedavel a suposta feminizacao
da cultura, houve um recrudescimento importante da pratica de esportes, da religiosidade,
além de uma critica a industrializacdo e a urbanizagdo, surpreendentemente vistas como uma
ameaca a virilidade, por destituir os homens, a partir de suas facilidades, das praticas e gestos
que os situavam em determinado padrao valorativo, como discorre Kimmel (1987): “A cidade

era escolhida como vild cultural, seja por seu efeito, feminino, refinado, ou pelo perigo

232 «[.] was increasingly threatened by the twin forces of industrialization and the spread of political

democracy” (Dubbert, 1980).
233 “[...] a martial ideal of heroic individuals battling faceless bureaucrats, and celebrating the charismatic cult of
the warrior confronting burgeois conformity” (Kimmel, 1987, p. 139).
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sinistro a espreita nas filas de corticos da classe trabalhadora que abrigavam imigrantes
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sujos”*" (Kimmel, 1987, p. 140, traducdo nossa).

Além disso, como ja assinalamos, instituicdes como a familia e 0 casamento passavam
por transformacdes decisivas no final do século XIX, com um maior protagonismo das
mulheres na diviséo das relagdes de trabalho e producdo, e consequentemente no espago
publico, devido as novas possibilidades oferecidas pela industrializagdo. As mudancas
ocorridas nos nacleos familiares, como a separagédo de esferas e a diminuicao gradativa de seu
nimero de membros, também auxiliaram no surgimento de uma crise na identidade

masculina:

Vérias mudangas sociais — a chegada das mulheres & universidade, a
gradativa intelectualizacdo, casamentos acontecendo mais tarde, uma
ideologia de mobilidade ascendente e desenvolvimento capitalista — deram
origem a nova mulher, solteira, altamente formada e economicamente
auténoma. [...] A nova mulher foi uma feminista declarada que fez
campanha pelo sufragio e afirmou sua autonomia no mundo dos homens®®
(Kimmel, 1987, p. 142, tradugao nossa).

Ainda segundo Kimmel (1987), a crise da masculinidade no final do século XIX gerou
trés tipos de resposta as “ameagas” de feminizagdo da cultura, que desafiariam conceitos
hegemdnicos de masculinidade. Duas delas sdo abertamente negativas, a primeira consistindo
em uma resposta antifeminista as demandas de igualdade das mulheres no periodo, “[...] que

apontava as mulheres como a fonte dos problemas dos homens e [buscava] restabelecer uma
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ja notada erosdo da dominag¢ao masculina”** (Kimmel, 1987, p. 143, traducdo nossa):

Para alguns homens, a necessidade de redefinir a masculinidade foi causada
pelo desafio imprudente das mulheres a seu papel tradicional; se a
masculinidade estava em crise, era por culpa das mulheres, e a solugdo para
esta crise seria o resgate da subordinagdo hipermasculina das mulheres. Uma
corrente fortemente mis6gina perpassa uma série de tratados religiosos,
estudos médicos e panfletos politicos do periodo, ja que o ataque as
conquistas das mulheres vinham em grande parte das esferas médica e
religiosa, e da oposicdo ao sufragio feminino. Estes trés discursos recorrem a
uma revivida énfase nas diferencas ‘naturais’ entre homens e mulheres como

234 «The city was cast as cultural villain, either because of its effete, feminine, refinement or for the ominous
danger lurking in the rows of working-class tenements that housed the unwashed immigrants” (Kimmel, 1987, p.
140).

2% «geveral social changes — the rise of women’s college, increased literacy, delayed age of marriage, an
ideology of upward mobility and capitalist development — gave rise to the New Woman, a single, highly
educated, economically autonomous woman [...]. The New Woman was an avowed feminist who campaigned
fro suffrage and asserted her autonomy in the world of men” 2 (Kimmel, 1987, p. 142).

236 «..] which cast the women as the source of men’s troubles and sought to reestablish a perceived erosion of
male dominance” (Kimmel, 1987, p. 143).
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sendo a base da diferenciacdo social; os oponentes a crescente igualdade
social, politica e econdmica entre homens e mulheres quase sempre
recorriam a argumentos sobre a ‘ordem natural das coisas’, como
contrapontos s tendéncias sociais progressivas *" (Kimmel, 1987, p. 143,
traducdo nossa).

A segunda, por sua vez, consistiu nos processos masculinistas de auto-afirmagéo de
identidades (promale backlash), que buscavam vigorosamente “reafirmar a masculinidade
tradicional, especialmente como ethos politico e cultural, contra tendéncias politicas e sociais
das quais o feminismo era um sintoma, ndo a causa” **® (Kimmel, 1987, p. 143, traducdo
nossa). Esta reafirmacdo da masculinidade manifestava-se especialmente em espagos
publicos, e entendia a (suposta) feminizacdo da sociedade como um processo que deveria ser
combatido por esforgos continuos de visibilizacdo da masculinidade. Por esse motivo, houve
0 surgimento de instituicGes, como a dos escoteiros, cuja fungéo era proteger os garotos desde
a infincia desta amea¢a de feminizagdo, ¢ que “celebravam uma masculinidade testada e
provada contra a natureza e outros homens, deslocados das restricbes culturais do lar,

familia, escola e igreja”?*®

(Kimmel, 1987, p. 148, tradugdo nossa). A paramentacao de Jacob
Chansley, lider de extrema-direita que invadiu o Capitolio americano, cuja imagem
analisamos no inicio deste capitulo, pode ser considerada um residuo arcaico dessa
masculinidade afirmada e buscada contra as poténcias da natureza, e os perigos decorrentes
dela.

Outra resposta importante para a desestabilizacdo da identidade masculina no final do
século XIX nos Estados Unidos foi o recrudescimento de um sentimento bélico geral e
militarizado, que operou tanto como resgate da masculinidade, apagando as ambiguidades
geradas pela derrota do Sul confederado na Guerra de Secessao, na qual apenas um dos lados
da masculinidade venceu (o norte republicano), enquanto 0s oponentes passaram pelo
processo de desvirilizacdo decorrente da derrota. Para Kimmel (1987), este militarismo

crescente seria responsavel, em parte, pela participacdo dos Estados Unidos na | Guerra

237 «For some men, the need to redefine masculinity was caused by women’s ill-advised challenge to their
traditional role; if masculinity was in crisis, it was women’s fault, and the solution to the crisis was the revival of
a hypermasculine subordination of women. A strongly misogynist current runs through a number of religious
tracts, medical treatises, and political pamphlets of the period, as the assault against women’s gains came large
from the religious and medical spheres, and from oppostion to women’s suffrage. All three discourses resorted to
a revivified emphasis on the ‘natural’ differences between men and women as the basis for social differentiation;
opponents of increasing economic, political and social equality between men and women almost always resort to
arguments about the ‘natural order of things’ as counters to progressive social trends” (Kimmel, 1987, p. 143).
238 «[...] sought vigorously to reassert traditional masculinity, especially as cultural and political ethos, against
social and political trends of which feminist was but a symptom, not a cause” (Kimmel, 1987, p. 143).

239 <] celebrated a masculinity tested and proven against nature and other men, removed from the cultural
restraints of home, hearth, school and church” (Kimmel, 1987, p. 148).
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Mundial, deflagrada em 1914. Finalmente, uma resposta positiva consistiu na assimilagéo por
parte de um pequeno grupo de homens sobre as demandas feministas, posicionando-se
corajosamente ao lado das mulheres na luta pela igualdade de direitos, em publicacdes e
artigos na imprensa da época.

Alguns teoricos, todavia, sdo bastante céticos quanto a real existéncia de uma crise da
masculinidade. Opondo-se a Badinter (1993), Christian Forth (2013) esta entre os estudiosos
que questionam tal ideia: “A nogdo de crise implica um desvio em relagdo a um estado
previamente estavel de salde, assim como o0 desejo de remédios proprios para restabelecer
esta condi¢ao anterior” (Forth, 2013, p. 180). Forth argumenta que a existéncia de uma crise
da masculinidade pressupde que em determinado periodo histérico a masculinidade se
estabelecia como um conceito coeso, fixo, sem lacunas, fissuras e contradi¢des internas — em
suma, que ela sempre se constituiu como um bloco monolitico bem construido, livre de
quaisquer problematicas ou fragilidades conceituais.

Forth (2013) afirma que em diferentes periodos ja percebe-se as inquietacGes
masculinas diante das relacdes de género, e isto evidencia que tal crise ndo possui um inicio
pontual no curso da histdria, mas estd permanentemente em processo e em devir —
simplesmente pelo fato de que a masculinidade ndo se sustenta como conceito devido a sua
propria fisiologia interna, mas € gradativamente construida no tempo, na historia, na
sociedade, na linguagem, na arte — necessitando, assim, de permanente auto-afirmagéo diante
do outro: mulheres, homens subalternizados e dissidéncias sexuais. Afirma Forth (2013):
“Tentar definir historicamente uma crise de género leva a uma regressdo quase infinita no
tempo, em que as ilusdes de uma estabilidade passada se chocam com a realidade dos fatos”
(Forth, 2013, p. 181).

Outra critica contundente a existéncia de uma crise da masculinidade é a de Sally
Robinson (2000), no estudo intitulado Marked men: white masculinity in crisis. Para a autora,
na decada de 1960 houve nos Estados Unidos o recrudescimento de uma narrativa
hegemonica que dominou o trabalho de historiadores, jornalistas e socidlogos — além de ter
sido continuamente veiculada pela midia — que tentava compreender o constante processo de
descentralizacdo da sociedade norte-americana no pds-guerra, objetivando “inserir a atual
situacdo da masculinidade branca dentro do contexto maior da masculinidade americana”?*°

(Robinson, 2000, p. 2, traducgdo nossa).

240 «[_.] place the current state of white masculinity within a larger history of American manhood” (Robinson,

2000, p. 2).
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Tal narrativa sustenta-se na ideia de que o homem norte-americano teve sua
subjetividade descentralizada, a partir dos sismos civis e sociais que abalaram os Estados
Unidos (e 0 mundo) nos anos 1960 e 1970, quais sejam, a ascensdo triunfante de mais um
levante feminista que questionava os papeis destinados as mulheres em uma sociedade
falocrética, os movimentos pelos direitos civis de pessoas negras, e 0s processos politicos de
liberacdo gay. A narrativa corrente afirma que tais movimentos, aliados as mudancas de
ordem econdmica e cultural que afetaram os Estados Unidos, desestabilizaram a identidade do
homem americano, sobretudo o individuo branco das classes médias que, gradualmente, teria
se tornado “um simbolo do declinio do modo de vida americano™®** (2000, p. 2-3, traducéo
nossa).

Esses discursos sobre uma crise da masculinidade nos Estados Unidos referem-se
principalmente a homens brancos de classe média que, apesar de se estabelecerem como
centro valorativo hegemonico das relagdes de género em detrimento de outros, contestam “a
dentincia de que eles sdo os vildes na cultura americana” 2* (Robinson, 2000, p. 2-3, traducdo
nossa). A simples escolha em referir-se a estes homens como uma classe, diz Robinson, torna
mais difusas as separacGes entre o individual e o coletivo, o pessoal e o politico. Robinson
ndo aceita prontamente a ideia de uma invisibilidade da masculinidade que garantiria
beneficios aos homens em um sistema relacional de géneros, como faz Kimmel (2005). Para a
autora, os homens beneficiam-se tanto de sua invisibilidade como de sua visibilidade (2000,
p. 3).

Mobilizando o conceito de identidade politica, Robinson afirma que tal conceito
sempre foi aplicado a individuos que se situam fora do perimetro normativo branco masculino
— mulheres, negros, homossexuais, imigrantes — enquanto homens foram considerados o
parametro contra o qual tais grupos politicos eram avaliados e categorizados. Assim,
argumenta Robinson, a luta politica das identidades opera numa dimensdo paradoxal: como
insurgéncia contra a dominagdo masculina, a0 mesmo tempo que ressalta e legitima este lugar
de poder e hegemonia, pelo simples fato de contestad-lo. Robinson (2000) denomina de
homens marcados (marked men) as masculinidades brancas cujas hegemonias se veem
reforgadas justamente pela luta de grupos identitarios que Ihes imbuem uma identidade. A

autora ressalta que

241 “[
242 <

...] a symbol for the decline of the American way” (Robinson, 2000, p. 2-3).
[...] the claim that they are the villains in American culture” (Robinson, 2000, p. 2-3).
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[...] homens brancos na maior parte das vezes t€m sido compreendidos
como as vitimas, mas ndo participantes, das politicas de identidade. Quando
a branquitude ou a masculinidade tornam-se tdpicos de discussdo politica,
tende-se a ver homens orquestrando uma resposta contra, mas n&o
participando totalmente, nas lutas de género, definicdo racial e prioridade.
Ainda que a nocdo de resposta seja um conceito bastante simplificado que
nubla a luta muito mais complexa sobre a normatividade [masculina] nos
Estados Unidos®*” (Robinson, 2000, p. 4, traduc&o nossa).

Esta dindmica entre grupos dominantes e dominados é importante para se
compreender 0 modo como a semidtica de uma crise da masculinidade é veiculada,
principalmente por parte dos atores dessa crise. Robinson (2000) ressalta que a masculinidade
dominante tem manifestado-se essencialmente “vestida em uma linguagem da crise, € os

textos produzidos a partir dessa crise mobilizam um vocabulario de dor e urgéncia em habitar,

99244

lidar e/ou inibir as ameagas a uma normatividade continuamente em cerco (Robinson,

2000, p. 5, traducdo nossa). Os homens, dessa forma, foram marcados, visibilizados pela
critica feminista e pela cultura, no objetivo de que as assimetrias entre 0s géneros e
identidades sexuais fossem explicitadas. Toda essa discursividade sobre a crise da
masculinidade originou uma complexa constelacdo de representacdes que procura legitimar a
ideia de crise a partir de imagens de trauma corporal, ou seja, do corpo e da subjetividade

masculina avariadas, machucadas, traumatizadas. Segundo Robinson (2000),

A cultura americana produz imagens de homens brancos fisicamente
machucados e emocionalmente traumatizados. A masculinidade branca na
maior parte das vezes representa a Si mesma como vitima habitando um
corpo machucado, e tal movimento delineia-se ndo apenas na forca
persuasiva da dor corporal, mas também na identidade politica do
dominante. A légica pelo qual o corporal substitui o politico, e o individual
substitui o social e o institucional, releva que a ‘marca’ da branquitude e da
masculinidade ja tem funcionado como estratégia pela qual homens brancos
negociam uma critica ampla a seus poderes e privilégios** (Robinson, 2000,
p. 6, traducdo nossa).

283 «[...] white men have most often been understood as the victims of, but not participants in, identity

politics. When whiteness or masculinity becomes the topic of political discussion, we tend to see white men
orchestrating a backlash against, but not fully participating in, struggles over gender and racial definition and
priority. Yet the notion of backlash is an oversimplified concept that obscures the much more complicated
struggle over normativity in American culture” (Robinson, 2000, p. 4).

244« ] clothed in the language of crisis, and the texts produced out of that crisis use a vocabulary of pain and
urgency to dwell on, manage, and/or heal the threats to a normativity continuously under siege” (Robinson,
2000, p. 5).

245 «American culture produces images of a physically wounded and emotionally traumatized white
masculinity.White masculinity most fully represents itself as victimized by inhabiting a wounded body, and such
a move draws not only on the persuasive force of corporeal pain but also on an identity politics of the dominant.
The logic through which the bodily substitutes for the political, and the individual for the social and institutional,
reveals that the “marking” of whiteness and masculinity has already been functioning as a strategy through
which white men negotiate the widespread critique of their power and privilege” (Robinson, 2000, p. 6).
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A partir dai, “imagens de homens brancos feridos, traumas fabricados, e dores

metaféricas [...]"*°

seriam recorrentes na cultura americana, a partir da década de 1960. A
autora ressalta que, apesar de utilizar o termo ‘fabricado’ ou ‘metaforico’, isso ndo significa
que tais imagens ndo correspondam a realidade da subjetividade e da corporalidade
masculina, mas “[...] ao contrario, a representagdo persistente de feridas de homens brancos e
da masculinidade branca sob ameaca oferecem ampla evidéncia do que é sentido como sendo

» 247 (Robinson, 2000, p. 6, traducdo nossa). Na

a real condi¢ao da masculinidade branca
realidade, estas imagens seriam estrategicamente mobilizadas para fins sociais, politicos e de
representacéo, suscitando e inculcando ideias sobre a masculinidade branca que nem sempre
correspondem a realidade social e empirica destes homens.

Walsh (2010) é ainda mais cético que Robinson sobre este tema. Partindo dos
pressupostos de Judith Butler (2010), o autor compreende a denominada crise da
masculinidade apenas como performance, isto é, como conjunto estilizado de atos, préticas,
discursos e representacdes que sdo constantemente repetidas e reencenadas para a obtencao de
fins especificos, no caso, a ideia de uma crise. Para Walsh, pensar a masculinidade como
performance implica “conceber género e sexualidade como uma arena performativa de tipos,
onde a desordem ostensiva ndo sinaliza simplesmente a radical dissolugéo da forma, mas sim

248 (\Walsh, 2010, p. 1, traducdo nossa). Nesse sentido, a performance de

sua reorganizagao
uma crise ndo apontaria para uma crise real, mas simplesmente a performatiza, ou seja, a
encena, no intuito de organiza-la por meio dessa encenacdo. Tal organizacdo camuflada de
crise, acrescentamos, opera como mantenedora das masculinidades hegemonicas, em um
sistema relacional de género.

ApOs este sucinto panorama tedrico sobre as questdes referentes a crise da
masculinidade, observamos agora como ela se manifesta no enunciado de Jason Compson,
sem davida o mais performaticamente viril dos narradores de O som e a flria, porque mais
convergente ao regime normativo da masculinidade hegemonica do Sul dos Estados Unidos —
caracteristica essa que se transplanta até mesmo para a linguagem desse narrador, que em
momento algum se fragmenta ou se torna opaca, mas preserva a mesma limpidez referencial e

virulenta durante todo seu enunciado. No entanto, uma andlise especular de Jason nos permite

246 “[
247 “[

...] images of wounded white men, manufactured traumas, and metaphorical pains” (Robinson, 2000, p. 6).
...] on the contrary, the persistent representation of white male wounds and of a white masculinity under
siege offers ample evidence of what is felt to be the real condition of white masculinity” (Robinson, 2000, p. 6).
248 «...] to conceive of gender and sexuality as a performative arena of sorts, where ostensible disorder does not
simply signal the radical dissolution of form but rather its reorganization” (Walsh, 2010, p. 1).
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desvelar as ambiguidades em sua composi¢do narrativa, e 0s sentidos de crise na identidade

masculina experimentados por ele.

4.6. A ansiedade diante da alteridade

De forma analoga a Quentin, a narrativa de Jason no dia 06 de abril de 1928 também &
repleta de percalcos e volteios, a partir dos quais pode-se perceber o modo como a
masculinidade e seus sentidos de crise sdo experimentados pelo narrador. O enunciado de
Jason inicia-se de maneira cortante, com uma frase quintessencialmente misogina: “Uma vez
vagabunda, sempre vagabunda, ¢ o que eu digo” (Faulkner, 2004, p. 175). Estamos situados
temporalmente em um sabado de Aleluia, precedente a Pascoa. A “vagabunda” a quem Jason
se refere é a sobrinha Quentin, filha adolescente de Caddy. Esta, aos moldes de qualquer
jovem, tem faltado as aulas para se encontrar com garotos. A dic¢do virulenta de Jason
prossegue, dessa vez expandindo a paleta ansiosa de sua voz a familia de Dilsey, empregados

dos Compson:

O que eu digo é que a senhora é feliz se a sua Unica preocupacdo é ela estar
matando aula. O que eu digo é que ela devia estar 14 embaixo na cozinha
agora mesmo, em vez de socada no quarto dela, lambuzando a cara com
magquiagem e esperando que seis negros que nem conseguem se levantar da
cadeira se ndo devorarem uma panela cheia de p&o e carne preparem o café
dela (Faulkner, 2004, p. 175, grifo nosso).

As palavras de Jason sobre Quentin ja denotam um profundo desprezo pelo feminino e
seu arsenal performatico de género. Nesse didlogo, no inicio do romance, Jason discute com a
mée sobre a disciplina de Quentin. Enquanto a figura materna fraca e vitimista de Caroline
Compson parece de maos atadas sem saber como proceder diante da neta, Jason procura 0s
meios de controlar a situa¢do: “Se a senhora quer que ela fique sob meu controle, ¢ s6 me
dizer e depois ndo se meter. Toda vez que eu tento, a senhora se intromete e ai ela ri de nds
dois” (Faulkner, 2004, p. 176, grifo nosso). O primeiro elemento a ser notado na
representacdo de Jason é a absoluta degeneracdo da identidade masculina sulista do cavaleiro
confederado e do southern gentleman, figuras heroicas ou idealizadas, em uma figura
mediocre e burocratica. Assim, se no Sul do periodo Antebellum, um dos definidores das
masculinidades hegemdnicas brancas era a figura do proprietario de plantations e escravos,

gue detinha o controle material e simbolico sobre suas posses, agora, nas primeiras décadas
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do século XX, tais figuras onipotentes aparecem colapsadas na imagem prosaica de um
homem vulneravel e hipdcrita, tentando conter os impulsos adolescentes da sobrinha. Tal
tentativa de tomar o controle das situacdes € recorrente no enunciado de Jason, e articula-se a
maneira como a personagem percebe sua masculinidade. Depois de descobrir que Quentin
tem matado aulas, Jason vai tomar satisfagdes com a sobrinha na mesa do café-da-manha. Ele
diz: “Ela olhou para mim, a xicara na mao. Jogou para tras o cabelo caido no rosto, 0 quimono

escorregando do ombro” (Faulkner, 2004, p. 178). Uma discussao séria irrompe:

Agarrei-a pelo braco. Ela largou a xicara. A xicara se espatifou no chéo e ela
tentou puxar o braco, olhando para mim, mas néo soltei. Dilsey se levantou
da cadeira.

“Q Jason”, ela diz.

“Me solta”, diz Quentin. “Eu te dou um tapa.”

“Vocé me da um tapa, é?” eu digo. “Me da um tapa, ¢?” Ela tentou me dar
um tapa.

Agarrei a outra mdo também e fiquei segurando como quem segura um gato
selvagem. “Me da um tapa, €?” eu digo. “Vocé acha que me da, ¢?”

“Q Jason!” diz Dilsey. Arrastei-a até a sala de jantar. O quimono soltou-se e
ficou esvoacando em torno dela, quase nua. Dilsey veio mancando atras.
Virei-me e com o pé fechei

a porta na cara dela. “Nao se mete aqui ndo”, eu digo.

Quentin estava apoiada na mesa, amarrando o quimono. Fiquei olhando para
ela.

“Pois bem”, eu digo. “Quero saber que historia ¢ essa de matar aula e contar
mentira pra

sua avo e falsificar a assinatura dela no seu boletim e quase matar ela de
tanta preocupacao.

Que histoéria é essa?”

Ela ndo disse nada. Estava amarrando o quimono debaixo do queixo,
apertando a roupa em torno do corpo, olhando para mim. N&o havia ainda se
pintado, e a cara dela parecia ter sido esfregada com um pano de polir
espingarda. Agarrei-a pelo pulso. “Que historia é essahein?” eu digo
(Faulkner, 2004, p. 179).

Essa cena é paradigmatica das tentativas de Jason de tomar o controle das situaces,
no caso, a disciplina de Quentin. O narrador entra num embate fisico ridiculo com a sobrinha,
0 gue apenas confirma sua autoridade patriarcal desinflada diante da garota. Mais do que isso,
o elemento feminino se insere nessa dindmica de tomada de poder: Jason é contrariado pela
sobrinha, enquanto Dilsey intercede por ela. Nesse sentido, a cena é emblematica do modo
como a masculinidade de Jason é engolfada (castrada) pelo feminino: ndo apenas Quentin é
bem sucedida em ndo se submeter as leis (patriarcais) de Jason, como Dilsey (a empregada

negra e, portanto, 0 outro) se insurge contra a personagem no intuito de proteger Quentin —
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enquanto Caroline, a grande poténcia feminina materna em torno da qual Jason gravita, desce
as escadas para ver o que esta acontecendo, e estanca o conflito (Faulkner, 2004, p. 180).

No ecossistema diegético de O som e a furia, Jason, em um primeiro momento,
representa com precisdo a dimensdo hegemonica da masculinidade (Connell, 2005),
principalmente em relag&o a seus irméos. Jason é um homem branco, heterossexual (ainda que
ambiguidades perpassem sua narrativa, nesse sentido), e ainda que a familia Compson esteja
em bancarrota, Jason corporifica o ideal do homem branco sulista e do homem americano, na
figura de provedor material da familia (breadwinner). A propria linguagem de Jason,
veiculada objetivamente em forma de soliloquio, atesta sua hegemonia: enquanto Quentin
narra introspectivamente e de maneira fragmentéria, o que implica uma polissemia narrativa
oposta a qualquer autoritarismo formal e semantico, Jason narra de maneira externa, direta,
impondo seu lugar privilegiado na linguagem e na masculinidade hegeménica, dentro da
propria estrutura do que narra.

Assim, Jason constroi um império de linguagem objetiva, autorreferente e auto-
centrada, 0 exato oposto do que sdo a narrativa de Quentin e Benjy. Exatamente por esse
motivo, € recorrente nessa economia de linguagem masculina a marcagdo narcisica do “eu
digo” (I says), o que denota o locus ocupado por Jason na hierarquia dessa linguagem falica
que, diferente dos seus irméos, ndo se deteriora em nenhum momento do romance.

Entretanto, a masculinidade hegeménica ndo se configura como um bloco monolitico,
fixo e essencialista de praticas — ela € extremamente movedica e pantanosa, e é justamente
dessa caracteristica que ela extrai sua sobrevivéncia. Assim, Jason se configura como
masculinidade hegeménica diante de seus subordinados na casa da familia, ou diante de Job, o
homem negro idoso com quem trabalha na loja de Earl; simultaneamente, Jason subalterniza-
se diante da figura do xerife que o interroga sobre o dinheiro escondido em seu quarto, que é
de Quentin (Faulkner, 2004), — ou diante do banqueiro Herbert Head, que lhe prometera um
emprego no banco, promessa jamais cumprida.

Se a crise da masculinidade advém da destituicdo do lugar de dominagdo ocupado
pelos homens pela emergéncia sécio-politica de novos sujeitos historicos, individuos
subalternizados que reivindicam seu lugar na economia social (mulheres, pessoas racializadas,
dissidéncias sexuais e de género, imigrantes, entre outros), e se tal crise é representada pelos
sentimentos de descentralizacdo, inadequacdo e ansiedade destes homens frente a estas
mudancas, aliadas & transformacGes profundas na arquitetura familiar, na dindmica do
trabalho e da producédo (Badinter, 1993), Jason é uma personagem fundamental nesse sentido:

na exteriorizacao de seu longo monologo, ele confessa repetidamente esta inadequacao (mas
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sem se confessar, strictu sensu), pela veiculacdo de um discurso profundamente racista,
misdgino e antissemita, como maneira de subverter a l6gica imaginaria, nunca enunciada
diretamente por ele, de que mulheres, negros ou judeus sdo superiores a ele. Em toda a
narrativa, Jason da indicios de que essas alteridades, de algum modo, estdo tentando usurpar
algo que seria dele por direito — ndo por acaso, trata-se da mesma légica traumatica de perda e

frustracdo imbuida ao emprego prometido, algo que nunca se concretizou:

Pois eu s6 queria dar uma boa surra neles uma vez s@, e pegar 0 meu
dinheiro de volta. Ndo quero tirar a sorte grande; isso é coisa de jogador
profissional do interior; eu s6 quero de volta 0 meu dinheiro que esses judeus
desgracados roubaram, gracas as informacgdes privilegiadas que ele tém.
Entdo eu parava; e eu queria ver se eles levavam mais um centavo meu
(Faulkner, 2004, p. 228).

A masculinidade em crise de Jason, portanto, é representada pela relacdo hostil do
narrador com as mulheres do romance, no sentido de que, com exce¢do da mde — uma mulher
chantagista apegada a ideais classistas moribundos — todas elas ja participavam das
transformacoes de género no Sul do comego do século XX, o que deflagra ansiedade e panico
moral no narrador, posteriormente veiculado em seu discurso. Clamando para si uma
autoridade na realidade desinflada, Jason diz: “Mas nesta cidade eu nao sou qualquer um, nao,
€ ndo admito que uma pessoa da minha familia se comporte como uma negra vagabunda”
(Faulkner, 2004, p. 184, grifo nosso). Se no inicio de seu enunciado, Jason se referia a sua
sobrinha como “vagabunda”, agora sua verve misdgina ¢ racista se estende ao outro abjeto
dessa imagem feminina, ela mesma ja deturpada: para o narrador, mulheres negras s6 podem
ser “vagabundas”, isto €, sexualmente promiscuas.

Se em seu fluxo de consciéncia Quentin lidava imaginariamente com um grupo de
personagens masculinas, nas quais 0 narrador projetava suas ansiedades, desejos e
expectativas, a narrativa de Jason, por sua vez, € permeada por figuras femininas contra as
quais a personagem procura se auto-afirmar, se impér como homem sulista e, portanto, definir
sua masculinidade. Sdo elas Caddy, Quentin, Dilsey e Lorraine — esta Gltima, uma prostituta
em Jefferson com quem Jason tem um relacionamento clandestino — e, principalmente, a
figura materna manipuladora de Caroline Compson. Durante sua narrativa, Jason responde
discursivamente (e em voz alta, de maneira simbdlica) a este grupo de mulheres, projetando
sua ansiedade e panico diante dessas figuras femininas, enquanto canaliza esses sentimentos
na propagacgdo concéntrica de um discurso profundamente sexista e misogino, por toda a

narrativa.
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Segundo Gros (2009), a masculinidade de Jason é mais construida e auto-validada
quanto mais ele insulta mulheres — a cada comentario desse teor, mais sua identidade
masculina se condensa. Além disso, uma das dualidades da personagem € sua obsessdo pela
vida sexual e afetiva de Quentin, e as proibi¢6es que tenta impor a ela, ao mesmo tempo em
que mantém relacdes sexuais com Lorraine. Diz Gros: “Jason vé a si mesmo como um pilar
de respeitabilidade sem papel casual em uma economia sexual que posiciona mulheres como
objetos para consumo masculino”®*® (Gros, 2010, p. 151-52). Dessa forma, Jason pode ser
considerado um exemplo bem acabado de hipdcrita, um moralista que “esta totalmente
consciente da duplicidade, afirmando a superioridade moral de sua viséo e, apesar do
completo afastamento dela, tenta impd-la aos outros™?*° (2010, p. 151-52).

Enquanto para Quentin a figura paterna ¢ fundamental, para Jason a figura materna
exerce um campo magnético potente que define a maneira como o narrador constroi sua
identidade como homem. Jason e Caroline Compson constroem uma relagédo retroalimentada
constantemente pelo vitimismo, e Jason parece incapaz de escapar a posicdo de satélite
gravitacional ao redor da mae, a despeito do que ele mesmo afirma em certo momento do
romance (Faulkner, 2004). A partir do padréo designado por essa figura materna lamurienta e
chantagista, Jason desenvolve suas relacbes com as outras mulheres do romance, que nao
correspondem a altura de Caroline Compson. Em certo momento, a ascendéncia da figura de
Caroline sobre Jason fica bem evidente, e as tentativas de escape do narrador a redoma

imantada da mae:

“Eu sei que para vocé sou s6 um fardo e um estorvo”, ela diz, chorando no
travesseiro.

“E eu ndo sei?”, eu digo. “Ha trinta anos que a senhora vive me dizendo isso.
[...] A senhora quer que eu fale com ela?”

“Vocé acha que vai adiantar alguma coisa?”, ela pergunta.

“Nao, se a senhora descer e se meter na conversa assim que eu comegar”, eu
digo. “Se a senhora quer que ela fique sob meu controle, € s6 me dizer e
depois ndo se meter. Toda vez que eu tento, a senhora se intromete e ai ela ri
de nos dois” (Faulkner, 2004, p. 176).

Kathleen Moore (2000) é mais uma critica que analisa a subjetividade de Jason,
continuamente projetada em seu enunciado, como sendo determinada pela fixacdo materna.

Partindo-se de dois conceitos elaborados por Freud, a fixacdo e o famoso complexo de Edipo,

9 «Jason sees himself as pillar of respectability who has no casual part in a sexual economy that constructs
women as objects for male consumption” (Gros, 2010, p. 151-52).

20 “[...] is fully aware of doubleness, yet asserts the moral superiority of his vision, and, in spite of a complete
departure from it himself, attempts to imposing it upon the others” (2010, p. 151-52).
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que consistem, respectivamente, na canalizacdo obsessiva e cumulativa da libido em
determinado objeto, e a batalha inconsciente travada na infancia pela criangca com a figura
hostil do pai pelo amor materno, Moore (2000) argumenta que as obsessdes de Jason por
dinheiro, a misoginia, a paranoia e a relacdo conflituosa com a sobrinha, derivam
essencialmente dessa relagdo com Caroline Compson. Assim, “A narrativa ¢ determinada pela
fixagdo materna que opera continuamente como uma tela de mediagdo entre Jason e o

231 (Moore, 2000, p. 535). E interessante a construcdo de um paralelo: se a figura

outro
feminina de Caddy operava como anteparo a fruicdo homossocial e homoeroética de Quentin, a
figura de Caroline Compson é o que decanta a relagéo conflituosa de Jason com a alteridade.
Gail Mortimer (1989), no ensaio “The masculinity of Faulkner’s thought”, partindo
dos pressupostos feministas de Nancy Chodorow, assinala que todos os individuos tiveram
como referéncia priméaria a figura materna. As primeiras configuracdes de identidade sdo
estabelecidas a partir da alteridade com essa figura feminina primordial que conjuga uma
dimensdo de poder e afeto. Diante disso, discorre Mortimer (1989), “a relativa auséncia
paterna na vida dos filhos (uma circunstancia que viu mudancas significativas apenas da
ultima década em diante), exacerba o poder materno e cria padrbes pessoais de resposta em

meninos e meninas 2>

(Mortimer, 1989, p. 68, traducéo nossa).

Esta alteridade em relacdo a figura materna funda os sentidos de alteridade em relagéo
ao outro, e cada um dos géneros reage de maneira distinta. Para as mulheres, tal relacdo de
alteridade e busca por um modelo feminino seria encurtada, j& que o modelo materno
encontra-se imediatamente proximo. Para 0s garotos, no entanto, tal dindmica psiquica seria
mais complexa pois, devido ao relativo distanciamento ou até mesmo auséncia da figura
paterna, os modelos prévios de masculinidade seriam continuamente obnubilados. Desse

modo,

Para desenvolver um senso masculino de género, o garoto deve compreender
a masculinidade contra a poderosa feminilidade da figura materna, em efeito
negando o grau de sua forga no objetivo de abracar as caracteristicas da
masculinidade e valores como uma parte estavel de seu eu. A separacdo é
decisiva e positivamente valida porque realca a tarefa da formacdo da
identidade. [...]. Além disso, a negacdo da onipoténcia materna, por meio da
gual os homens adquirem seu senso de identidade (de género), foi muitas

1 «“The narrative is determined by the mother fixation which continually acts as a screen of mediation between
Jason and the other” (Moore, 2000, p. 535).

22 «The relative absence of fathers in the life of infants (a circumstance that has seen significant changes only in
the past decade and so on), exacerbates the felt power of mothers and creates particular patterns of response in
infant boys and girls” (Mortimer, 1989, p. 68).
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vezes legitimada por meio da desvalorizagdo das mulheres®?

1989, p. 70-71, traducdo nossa).

(Mortimer,

Para Mortimer (1989), este senso de alteridade fundamenta a percepcdo das
personagens masculinas de Faulkner em relacdo ao outro, ou seja, as mulheres, negros e
dissidéncias sexuais. Isto resulta que, as associa¢fes disforicas de personagens faulknerianas
em relacdo ao feminino (morte, culpa, pecado, escuriddao, decadéncia), seriam na realidade
projecOes da ansiedade masculina diante desse feminino maternal (1989, p. 73). Assim, 0s
protagonistas masculinos de Faulkner revelam uma visdo ambivalente em relacdo as
mulheres: de um lado, aderem a mitologizacdo nostalgica do feminino, enquanto de outro
degradam a figura feminina, como faz Jason em seu discurso. Ou, no que se tange a raca,
conclui Mortimer (1989), “Quando os jovens protagonistas masculinos de Faulkner herdam o
legado cultural de crencas racistas, eles experimentam novamente a perda da inocéncia e a

2% (Mortimer, 1989, p. 73, traducio nossa).

lembranca da felicidade com a mae

Temos, portanto, um narrador veiculando sua ansiedade diante de mulheres e pessoas
racializadas, por meio do discurso racista, sexista e mis6gino, uma voz masculina que
necessita atacar a alteridade para reforcar seu suposto lugar de universalidade e resguardar sua
invisibilidade. Porém, se a identidade masculina de Jason € mais acentuada quanto mais ele
ressalta a alteridade ofendendo-a, ou simplesmente referindo-se a ela, mais os sintomas de
uma crise da identidade masculina no narrador tornam-se visiveis.

Gros (2010), argumenta que Jason pode ser considerado o integrante mais vulneravel
do cosmo degradado de O som e a flria, ainda que a personagem demande de si uma imagem
de poder e autoridade. Tal vulnerabilidade seria representada no romance a partir de imagens
recorrentes de castracdo de seu poder masculino, entendidas em uma dimensao simbolica. A
cena em que Jason esta na cama com Lorraine, mas ndo consegue efetivar o intercurso sexual
por se sentir humilhado pelo roubo de Quentin na quarta parte do romance (dinheiro que na
realidade pertencia a garota), seria emblematica dessa castracdo metaférica (Gros, 2010, p.
152-53). Além disso, a auto-imagem masculina de Jason, bastante articulada ao acimulo de

23 “In developing a sense of gender as a male, a boy must come to understand masculinity over against the
powerfully felt femininity of the mother, in effect denying the degree of her power in order to embrace
masculine traits and values as a stable part of the self. Separation is decisive and positively valued bacause it
enhances the task of identity formation. [...] Moreover, the denial of maternal omnipotence through which males
purchase their sense of (gendered) self has often been enacted through the devaluation of women” (Mortimer,
1989, p. 70-71).

24 «“When Faulkner’s young [male] protagonists inherit the cultural legacy of racist belief, they re-experience the
original loss of innocence and remembered bliss with the mother” (Mortimer, 1989, p. 73).



208

dinheiro, que o narrador justifica para si e para 0s outros como sendo o resultado de valores
tipicamente masculinos como risco e esfor¢o, seria outro auto-engano (2010, p. 152-53).

A imagem fundamental de castracdo literal em O som e a furia é aquela em que Benjy
é castrado, a mando de Jason, depois de agarrar uma garota (Faulkner, 2004). Jason nutre
uma profunda obsessdo por essa imagem, e € uma das fantasias mais temidas por ele, em uma
dimensdo simbdlica. No final da narrativa, quando ele, depois do jantar, sobe as escadas da
casa para seu quarto e ouve Benjy dormindo, torna-se nitida a obsessdo do narrador com

ideias de castracao:

Quando terminei meu charuto e subi, a luz continuava acesa. Vi a fechadura
vazia, mas ndo ouvi nada. Ela estudava em siléncio. Talvez tivesse
aprendido isso na escola. Dei boa noite a mae e fui para meu quarto e peguei
a caixa e contei outra vez. Eu ouvia o Grande Cap&o Americano roncando
como uma plaina. Li uma vez que faziam isso com os homens para eles
ficarem com voz de mulher. [...] Sé resolveram fazer a coisa depois que ele
escapuliu e tentou agarrar uma menina na rua com o pai dela assistindo a
cena. Pois é como eu digo, demoraram para cortar e pararam de cortar
cedo demais. Conhego mais dois pelo menos que precisavam de uma
operacdo dessas, e um deles esta a menos de um quildmetro daqui
(Faulkner, 2004, p. 256, grifo nosso).

O comentario cruel e sardonico de Jason é revelador, no sentido de que veicula uma
reflexdo sobre a masculinidade norte-americana, e o proprio desabamento espetacular do
masculino diante das novas configuracdes de género, classe e raca vigorantes no Sul, frente as
quais Jason projeta suas ansiedades, decantadas em um discurso miségino.

Christopher Breu (2009) ressalta a importancia da paranoia masculina, no discurso de
Jason. Respaldando-se na conceituacdo proposta por Sigmund Freud sobre esse mecanismo
psiquico, que consiste na transferéncia de contetdos reprimidos ou inaceitaveis presentes no
individuo, projetados como medo ou ansiedade. No que se refere a O som e a fdria, “A
paranoia de Jason ndo é apresentada como mero sintoma individual, mas como representativa
de formas maiores de paranoia econdmica, racial e de género, que caracterizavam a ideologia
do liberalismo sulista™?*® (Breu, 2009, p. 116). Infere-se, entdo, que Jason teme ser
emasculado, tanto de maneira literal, quanto simbolica. Gros (2010) argumenta que enquanto
Quentin materializa ideais antiquados e obsoletos de masculinidade atrelados a nogdes de

honra, calcados na figura do southern gentleman, do senhor de escravos e plantador do Sul,

2% “Jason’s paranoia is not presented as merely an individual symptom but as representative of the larger forms
of economic, racial, and gender paranoia that characterized the ideology of southern liberalism” (BREU, 2009, p.
116).
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Jason corporifica um ideal moderno de masculinidade, mais afeito & modernizagdo social,

econdmica e histérica do novo Sul no século XX.

4.7. Benjy Compson: a desagregacéo falogocéntrica

O primeiro narrador de O som e a furia, que por questdes metodoldgicas pertinentes a
tese analisamos por ultimo, é Benjy Compson, a voz masculina mais peculiar do romance.
Benjy é um deficiente cognitivo de trinta e trés anos, cuja evolugdo mental interrompeu-se
ainda na infancia. Narrando de modo primério os incidentes referentes ao fim da familia
Compson, suas oracbes sdo constituidas de frases simples enoveladas em uma sintaxe
truncada e esquizoide, voltada para si mesma, veiculada pela focalizacdo autodiegética
(Genette, 1979). O paragrafo inicial do romance ja indica o tipo de linguagem anaférica e

reiterativa utilizada pelo narrador:

Do outro lado da cerca, pelo espaco entre as flores curvas, eles estavam tacando.
Eles foram para o lugar onde estava a bandeira e eu fui seguindo junto a cerca.
Luster estava procurando na grama perto da arvore florida. Eles tiraram a bandeira
e ai tacaram outra vez. Entdo puseram a bandeira de novo e foram até a mesa, e ele
tacou e o outro tacou. Entdo eles andaram, e eu fui seguindo junto & cerca. Luster
veio da arvore florida e nds seguimos junto a cerca e eles pararam e nés paramos e
eu fiquei olhando através da cerca enquanto Luster procurava na grama (Faulkner,
2004, p. 5, grifo nosso).

Na infancia, Benjy era absolutamente apegado a Caddy, e a irma opera como
substituta para a auséncia do amor e afeicdo maternas (Faulkner, 2004). Considerado a
vergonha da familia, Benjy é constantemente escondido da vista da sociedade de Jefferson.
Sua propria focalizacdo, que registra a realidade como uma camera, isto €, sem interferir
objetivamente naquilo que focaliza, esconde a figura de Benjy do leitor, o que ressalta a
composicdo dessa personagem como construcdo engenhosa de linguagem faulkneriana.
Apenas na quarta parte do romance dedicada a Dilsey temos uma visdo exterior de Benjy,

apresentada pelo narrador heterodiegético, no seguinte trecho:

[Dilsey] Ouviu passos atravessando a sala de jantar, entdo a porta de vaivém
abriu-se e entrou Luster, seguido por um homenzarrdo que parecia feito de
alguma substancia cujas particulas ndo aderissem umas as outras nem a
estrutura que a sustentava. Sua pele parecia morta e lisa; hidrdpico,
caminhava com um passo trépego, como se fosse um urso treinado. O cabelo
era claro e fino. Havia sido penteado para a frente, formando uma franja na
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testa, como uma crianga num daguerre6tipo. Os olhos eram limpidos, com o
tom suave de azul-claro da flor da centaurea, e a boca grossa pendia aberta,
babando um pouco (Faulkner, 2004, p. 266).

Em um olhar critico mais apressado, pode-se pensar que Benjy esteja situado fora das
questdes de género e masculinidade, devido a sua deficiéncia mental e sua composicao
regressiva como personagem. Benjy tem problemas graves de cognigéo, o que exclui, de
modo objetivo, nogdes tangentes a género e sexualidade, mais claras e imediatas em Quentin
e Jason, como assinala Breu (2009): “Benjy literalmente representa o sujeito masculino
despido de sua historia, memoria e autoridade”®® (Breu, 2009, p. 122). O “literalmente”
usado por Breu é verdade, sem ddvida: Benjy é incapaz de exercer qualquer poder que nao se
origine de algum fator externo a ele, e, alem disso, nas quatro partes do romance ha
referéncias a castracdo fisica a que o narrador foi submetido, ou seja, seu pénis e consequente
simbolizacdo falica de poder masculino sdo extraidos (Faulkner, 2004).

O objeto de desejo principal de Benjy resume-se a Caddy, e trata-se de um apego que
€ mais instintivo e animalesco do que racional. Entretanto, pode-se considerar que Benjy,
imerso em seu mundo primario e esquizoide formado basicamente pelo acimulo de sons,
imagens e ruidos, lanca sobre a irma uma espécie de olhar masculino aparentemente inécuo,
mas profundamente cerceador e autoritario, e que carrega uma semantica de dominacéo sobre
0 corpo e as corporalidades de Caddy. Para Gros (2009), Benjy difere de seus irmé&os no
sentido de ndo possuir modelos de masculinidade a priori a serem seguidos.

No que se refere a forma, a linguagem de Benjy é regressiva e arcaica — enquanto
Quentin e Jason elaboram suas masculinidades a partir de modelos prévios — o primeiro pela
técnica de fluxo de consciéncia e o segundo por seu enunciado objetivo — Benjy ndo possui a
mesma habilidade. Quentin e Jason também reproduzem modelos de masculinidade, o
primeiro pautado no southern gentleman, o segundo pela masculinidade econdmico-liberal
pré-Depressdo, enquanto Benjy sequer possui a capacidade de distinguir o que seria um
modelo de masculinidade. Todos 0s componentes que constituem uma consciéncia de género,
referentes ao binarismo entre os sexos, as no¢des de performance, as assimetrias, e as
multiplas possibilidades e matizes interseccionais, estdo ausentes da cognigdo de Benjy. Nesse
sentido, ainda que o narrador seja apegado a Caddy, qualquer pessoa ou personagem do

romance poderia ocupar o lugar da irma na hierarquia afetiva do narrador, desde que cuidasse

26 «“Benjy literally represents the male subject stripped of history, memory and authority” (Breu, 2009, p. 122).
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e proporcionasse afeto a ele, como fez Caddy. O género, nesse sentido, tem pouca

importancia em sua narrativa.

4.8. O grande cap&o americano

Ainda assim, similar a Jason, Benjy oferece um testemunho importante sobre a crise
da masculinidade norte-americana e sulista — trata-se da representacdo agonizante dessa
masculinidade, ou de sua crise vitalicia. A imagem fundamental dessa crise efetiva-se de
maneira metaférica pela castracdo do narrador. E interessante notar que, se o falo ¢ a
representacdo simbdlica do poder masculino, a castracdo de uma personagem que se situa fora
de qualquer padrdo de masculinidade, apenas ressalta com maior contundéncia o aspecto
agonico da masculinidade sulista branca. O pai, Jason Lycurgus Compson, Quentin ou Jason
possuem o poder representado pelo falo na estrutura familiar dos Compson, na hierarquia da
masculinidade sulista, além da propria hierarquizacdo narrativa do romance como forma,
enguanto a Benjy falta esse poder.

Se Benjy é um deficiente mental, cuja linguagem simples e fragmentaria beira 0 o
informe, e se ele se situa fora de qualquer padrdo de masculinidade hegemonica, uma das
chaves de leitura possivel para Benjy é olhar para seu corpo, corpo performatico de uma
masculinidade esquizoide, regressiva e ndo desenvolvida. O corpo de Benjy ndo possui
autonomia politica no cosmo degradado dos Compson, ou seja, o narrador € carregado de um
lado para o outro, seja por Luster, Caddy, Versh ou o pai — revelando-se como um corpo
estatico que desfaz todos os conceitos dindmicos de for¢a e movimento que performatizam a
masculinidade, além de que sua propria existéncia politica é corrompida. Tal estaticidade é
um dos questionamentos efetuados por Faulkner a masculinidade sulista e seu império auto-
centrado e imaginario de idealizacéo e suposta superioridade em relacdo aos homens do Norte
industrial.

A castracdo de Benjy ainda leva o corpo masculino do narrador a um lugar neutro nas
categorias de género e sexualidade. Diante disso, ndo seria exagero pensar que Faulkner,
décadas antes da ascensdo das epistemologias dos estudos queer, estava consciente da
possibilidade de existéncia de um territério corporal em que o império das nogdes binaristas
de género encontrasse sua ruina, um corpo e subjetividades dissidentes da norma como é o de

Benjy — um corpo masculino destituido de seu dispositivo falico, como complementa Gros
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(2010): “Como tal, o corpo ¢ mente fragmentados de Benjy sugerem novas condi¢des de
pensar e experimentar a subjetividade™®’ (Gros, 2010, p. 158):

Sendo liberado das suposi¢Oes baseadas nos egos de seus irmaos, o
deficiente mental sem autoridade subverte os padrdes organizacionais
opressivos das estruturas de poder da masculinidade hegemonica do Sul.
Enquanto Quentin e Jason anseiam por manter a separagao com 0s outros e,
por meio disso, estabelecer suas identidades, a subjetividade fragmentada de
Benjy luta para romper as mesmas fronteiras e desconstruir os modelos
unificadores de seus irmaos, precisamente porque a posi¢éo de sujeito, nesse
caso, ndo mais esté atrelada a conceitos essencialistas pré disponibilizados®®
(Gros, 2010, p. 160).

Respaldando a autora, Breu (2009) assinala que a subjetividade amorfa e esquizoide
de Benjy mal pode ser descrita como sendo masculina (ou feminina). No entanto, seria
justamente a fragmentacdo modernista de Benjy que possibilitaria o surgimento de uma
masculinidade menos atrelada aos parametros hegeménicos do Sul. Para Breu, € como se
Faulkner tivesse que “reduzir a consciéncia a um mero mecanismo de percep¢do € memoria
involuntaria no intuito de imaginar diferentes construcées da identidade masculina que nédo as

dominantes no comego do século™®® (Breu, 2009, p. 120):

Dadas as dimens@es alegoricas do retrato de Faulkner das diferentes formas
de masculinidade corporificadas pelos irmaos, a recusa de uma autoridade
subjetiva na narrativa de Benjy opera em um nivel simbdlico mais amplo,
para desprivilegiar o sujeito masculino branco como ator central da
modernidade e historia sulista. Esse desprivilegiamento promove a
possibilidade de se imaginar um espaco onde outras histérias possam
emergir, € outros atores sociais se tornem visiveis, permitindo assim
diferentes narrativas da modernidade, diversas daquelas convencionalmente
contadas em textos teéricos ou livros de histéria’® (Breu, 2009, p. 123).

%7 «As such, Benjy‘s fragmented body and mind suggests new conditions of experiencing and thinking
subjectivity” (Gros, 2010, p. 158).

2% Being liberated from the ego-grounded assumptions of his brothers, the disempowered idiot subverts the
oppressive, organizational grids established by the Southern hegemonic order of masculinity and its power
structures. While Quentin and Jason yearn to maintain the division with others and thus establish their identities,
Benjy‘s fragmented subjectivity strives to break out of the same boundaries and to deconstruct his brothers*
unifying models, precisely because the subject position, in this case, no longer sticks to pre-given, essentialist
concepts (Gros, 2010, p. 160).

29 “[...] has to reduce consciousness to a mere mechanism of perception and involuntary memory in order to
imagine a different construction of male identity than the ones that were dominant in the early twentieh century”
(Breu, 2009, p. 120).

#%0 “Given the allegorical dimensions of Faulkner’s portrayal of the different forms of manhood embodied by the
brothers, the refusal of subjective authority in Benjy’s narrative works on a larger symbolic level to deprivilege
the white male subject as the central actor in the drama of modernity and southern history. The deprivileging
enables the possibility of imagining a space in which other stories can emerge and other social actors can
become visible, thus enabling different narratives of modernity than the ones that conventionally are told in our
history books and theory texts” (Breu, 2009, p. 123).
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Jacques Derrida, no ensaio “The purveyor of truth”, em que faz a critica ao seminario
de Jacques Lacan sobre o conto “A carta roubada”, de Edgar Allan Poe, concebeu o conceito
de falogocentrismo, que mobilizaremos aqui para a analise dos narradores masculinos de O
som e a faria. Termo formado pela juncdo de phallos (pénis) e logos (linguagem), o
falogocentrismo, segundo Derrida, consiste na ideia de que a linguagem e os sistemas por
meio dos quais ela se veicula, seriam espagos estabilizados de criagdo de sentido e expressao,
ou seja, a linguagem seria um corpo uniforme, coeso e monolitico, e seria justamente esse
suposto aspecto objetivo da linguagem o responsavel pela génese do pensamento ocidental,
por meio da raz&o. O império do falogocentrismo — a centralidade do logos masculino —
rejeita outras formas de linguagem ou pensamento que sejam mdaltiplos, porque elas minam
sua poténcia e sua forca.

Para Derrida, toda a cultura ocidental foi gerida, pensada e organizada a partir de
moldes perceptivos que seriam predominantemente masculinos, sendo que o proprio lugar
ocupado pelos homens como referentes de universalidade seria um indicio disso. A realidade,
portanto, seria construida e mediada pela linguagem, e esta seria essencialmente masculina
em seus modos de criacdo, descricdo, categorizacdo e leitura do real. O falogocentrismo,
portanto, € o dominio masculino de criacdo de sentidos sobre a linguagem, um estado
totalitario e masculino de linguagem ao qual estdo submetidos todos os individuos.

Para Gros (2010), a linguagem de cada um desses narradores (e seu poder) é a senha
gue os mantém inseridos nos cédigos da dominacdo masculina — porém, no caso de Benjy,
devido a auséncia de linguagem falada, e sua linguagem pré-verbal veiculada em seu fluxo de
consciéncia serem embrionarias, elas impedem Benjy de participar, imitar ou se identificar
com a visdo de mundo individualizada de seus dois irmédos (Gros, 2010, p. 155-156). Benjy,
portanto, representa a ruina do falogocentrismo, ou seja, o retorno da linguagem a seu aspecto
mais basico, na qual ndo estdo inseridas as nocdes de género que validem assimetrias ou
legitimem binarismos. Benjy representa a ruina final da masculinidade modernista, no sentido
de que faltam, ao narrador, os componentes da identidade masculina que fundamentam a

identidade de seus irméos Quentin e Jason.
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4.9. APATERNIDADE EM WILLIAM FAULKNER

Imagem 13: William Faulkner e sua filha Jill Faulkner. Disponivel em:
http://micref.blogspot.com/2013/12/

“QO pai corria com uma couracga de prata em forma de V no peito [...]” (Faulkner, 2004, p. 78.


http://mlcref.blogspot.com/2013/12/
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Uma das imagens mais emblematicas de William Faulkner pai, foi gestada em 1934,
um periodo de sua carreira como escritor que ja havia trazido, a tona da literatura norte-
americana do século XX, as figuras de dois grandes patriarcas da obra faulkneriana: o
oportunista e manipulador Anse, de Enquanto agonizo (2010), que usa a viagem da familia
Bundren até Jefferson para o enterro da esposa como modo de obter uma dentadura nova e de
levar a amante para dentro do cl&; e Jason Lycurgus Compson, o patriarca alcoolatra de O som
e a faria (2004), sobre quem teceremos algumas consideracdes a seguir. Observar Faulkner
agindo (performando) dentro de determinado papel social e familiar que ele mesmo tensionou
em suas obras, € interessante na medida em que coloca, lado a lado, as figuras masculinas
ficcionais e o criador delas, estimulando, desse modo, a imaginacdo sobre o quanto ha de
Faulkner nesses patriarcas. Conforme desenvolve Holt (2009), alguns aspectos biograficos
sdo fundamentais — mas sem davida ndo determinantes — para compreender 0s matizes das
representacdes da paternidade na obra do escritor sulista.

Na imagem, Faulkner aparece sentado nos degraus de Rowan Oak, trazendo no colo
sua Unica filha, Jill Faulkner, produto de seu casamento com Estelle Oldham (Blotner, 2005).
A garotinha, vestida de maneira adoravel, olha para a frente, com aquele tipo de olhar instavel
que caracteriza os bebés, enquanto Faulkner a sustenta em pé em seu colo, as maos
envolvendo a cintura da crianca. Um grande arbusto ocupa o lado direito da foto, o que
sempre nos lembra que estamos inseridos, espacialmente, nos campos que circundam Rowan
Oak. Faulkner, ja levemente grisalho, paramentando um paleté grosso de cujo bolso escapa
um lengo escuro distinto, mantem as pernas fechadas, para que elas formem uma base de
apoio para Jill.

Faulkner olha ternamente para a menina, enquanto sorri com discri¢do. O afeto do pai
pela filha transmitido na fotografia é evidente — ha algo de casto e solene nela, uma nova
faceta que se desdobra da mitologizacdo constante, promovida pelo préprio Faulkner, de seu
passado heroico como aviador da RAF, como dandi em Paris, como criador de cavalos, como
fazendeiro e escritor do Mississippi. Simultaneamente, a postura de Faulkner segurando Jill,
emula muito sutilmente certa falta de intimidade em seu novo papel, como um pai de primeira
viagem, que fitasse um corpo estranho em suas médos, desdobrado de seu préprio corpo. Ha
ternura e afeto, mas também a sensacdo de que estamos observando dois seres estranhos um
para o outro, sentido esse potencializado pela dissonancia entre as cores escuras do terno de
Faulkner, e as cores claras do vestidinho de Jill. Muitos anos depois, na cerimdnia de
recebimento do Prémio Nobel, em Estocolmo, em 1950, o vestido infantil de Jill transformou-

se no belo vestido revestindo o corpo de uma adolescente de 17 anos, que acompanhou o pai
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durante a premiagdo. Como assinala Judith Sensibar (2000), o nascimento de Jill e o afeto de
Faulkner pela filha provavelmente sejam a materializagdo do fascinio dele pela figura de
Caddy Compson, que o propriou nomeou de “a tragic little girl”, personagem que mobiliza as
roldanas miméticas de O som e a furia (2004).

Seis anos apos esse registro afetivo com Jill, Faulkner publicou o primeiro romance da
trilogia Snopes, O povoado (The Hamlet). Para além da referéncia a paternidade no titulo
original — o filho que decide honrar a memdria paterna, depois da visita do fantasma deste, na
peca de William Shakespeare — uma determinada cena, na terceira parte do romance,
denominada “Os camponeses”, demonstra bem algumas noc¢des da paternidade na obra
faulkneriana, como da propria cosmologia masculina brutal do Sul dos Estados Unidos,
mimetizado nesse incidente em Frenchmen’s Bend. Nela, a personagem Flem Snopes
chega ao povoado em uma carroca, ao lado de um estranho, trazendo consigo um
carregamento de cavalos selvagens. Durante todo o capitulo, o narrador larga residuos
descritivos que apontam a violéncia daqueles animais, prestes a rebentar coletivamente:
“Cobertos com calicd, minusculos, patas delicadas e caras rosadas, com olhos vesgos que
relampejavam, eles se amontoavam, imoveis e alertas, selvagens como veados, letais como
viboras, quietos como pombos” (Faulkner, 2012, p. 322, grifo nosso). Quando Buck, o
forasteiro que chega ao lado de Snopes, mostra diante de todos uma técnica de adestrar
cavalos, que consiste em segurar o focinho deles com forga, o narrador diz: “Por um instante,
o cavalo e o homem pareciam inextricavelmente unidos na violéncia” (2012, p. 323, grifo
nosso).

A violéncia irracional dos cavalos, prestes a eclodir, explode finalmente no dia
seguinte, quando entra em cena um garotinho, filho pequeno do personagem Eck Snopes, que
estd auxiliando Buck na conducdo dos cavalos. A presenca do menino, entre aquele
amontoado de homens, é ressaltada pelo narrador: “O garoto foi até a ponta do terrago,
vestido num diminuto macacdo — uma réplica em miniatura daquele que usavam os homens
adultos” (Faulkner, 2012, p. 327, grifo nosso). O garotinho acompanha Eck no leildo, mas
afasta-se do pai no exato instante em que os cavalos selvagens destroem as baias e irrompem

em violéncia, em um ataque de faria descomunal:

Varias vozes na cerca agora gritavam alguma coisa, mas Eck ndo ouvia
nada, até que, naquela correria desesperada junto a parte traseira da carroca,
olhou para tras e viu 0 menino ainda apoiado diante daquele buraco da porta
que, momentos depois, virou pedagos. O préprio buraco explodiu diante de
seus olhos, deixando-o imdvel dentro do macacdo em miniatura, ainda
inclinado um pouco, até que desapareceu debaixo da imponente onda
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multicolor, constituida de patas, olhos enlouquecidos, dentes tangentes que,
desbordando-se, explodiu em varias unidades, revelando finalmente o
orificio escancarado, o garotinho ainda em pé, ileso, seu olho ainda perto da
fenda agora inexistente (Faulkner, 2012, p. 335).

A explosdo da faria dos cavalos em O povoado (2012), se estabelece como uma das
grandes imagens metafdricas da masculinidade em Faulkner, além de ser uma das variacoes
ficcionais da relacdo entre pais e filhos homens, recorrentes na obra dele. Nesse caso em
especifico, a cena € interessante na medida em que mostra, de maneira simbdlica, os cddigos e
processos de admissdo dos garotos no mundo brutal e masculino, como um ritual iniciatico
em que o filho de Eck Snopes, ao sobreviver a investida violenta dos cavalos, é tacitamente
admitido nesse mundo masculino e patriarcal em que os cavalos e sua furia violéncia operam
como metéforas do masculino — um mundo brutal, empoeirado e arcaico, onde os fracos ndo
tém vez.

Como ja apontamos, o patriarca pode ser considerado uma das oito imagens
paradigmaticas do masculino na obra de Faulkner, seja pela profusdo com que aparecem, seja
pela densidade com que Faulkner trabalhou, ficcionalmente, essas personagens masculinas
que encabecavam (ou ndo) os nucleos familiares do Sul dos Estados Unidos, no inicio do
século XX. Nesse sentido, afirmamos que Faulkner tensionou e colocou em cheque a figura
patriarcal classica, em seus contos e romances, dramatizando, assim, a continua deterioracao
da figura do patriarca como autoridade maxima, no ndcleo familiar. Neste processo de
questionamento, nenhum outro patriarca de Faulkner deu indicios tdo exuberantes da
desagregacéo de seu papel como patriarca do que Jason Lycurgus Compson, o patriarca de O
som e a faria. Para tal objetivo, Faulkner representou o patriarca a partir de diferentes matizes
de dissolucdo e desapaecimento no préprio romance, por meio dos pontos de vista de Benjy,
Quentin e Jason, seus filhos homens.

Para se compreender o tensionamento ficcional proposto por Faulkner ao criar uma
figura patriarcal alienada e fraca como Jason Compson, € importante resgatar, ainda que
brevemente, os processos histdricos que instituiram o patriarca como a figura familiar

maxima, articulados ao proprio desenvolvimento da coldnia, a partir do século XVII.
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4.10. O desabamento da figura patriarcal nos Estados Unidos

Robert L. Griswold (2003), em seu fundamental Fatherhood in America, argumenta
que a paternidade se estabelece como experiéncia definidora para a masculinidade, encetando
um duplo movimento: de um lado, ela fornece aos homens um sentido para suas vidas, e eles,
ao menos em tese, organizam suas existéncias em torno dessa situagcdo nova, assimilando
no¢Oes importantes para a construcdo de suas identidades, como o afeto, a maturidade, a
responsabilidade e o carater provedor. Por outro lado, diz Griswold, a paternidade reside no
cerne da supremacia masculina na sociedade americana, devido aos beneficios inegaveis
decorrentes de sua estrutura, concedidos aos homens. Tal jogo dialético entre vulnerabilidade
e forca é o que fundamenta o modo como 0s homens americanos tém-se percebido como pais
no decorrer dos séculos.

Além disso, a paternidade americana tem sido uma vetora de desigualdade — Griswold
(2003) menciona o exemplo — como respingo do processo de separacdo de esferas do século
XIX em que os géneros eram relegados a espacos distintos — de como a associacdo da
paternidade ao papel de provedor familiar possibilitou aos homens ocuparem os melhores
espacos e melhores empregos, enquanto as mulheres foram relegadas aos espacos limitados
do entorno doméstico (Griswold, 2003, p. 161). Ainda que tal afirmagdo deva ser
problematizada, ja que trabalhos em ambientes insalubres e/ou perigosos, na industria pesada,
na extracdo de minérios ou no espaco agrario, que homens efetivamente ndo deixam de
realizar e ndo podem ser considerados exatamente como trabalhos ideais e prazerosos — o que
ndo se modifica, porém, € o carater pluridimensional e instavel da paternidade nos Estados
Unidos, possibilitado por mudancas de ordem social, econémica, cultural e demogréfica, no
decorrer dos séculos.

Griswold (2003) constroi um longo percurso sobre o0s processos historicos de
constituicdo da paternidade americana, argumentando que nos primeiros cento e cinquenta
anos de colonizacdo europeia o poder patriarcal e o sistema agrario de desenvolvimento
predominavam no pais, definindo as experiéncias masculinas de género. Diante disso, afirma
Griswold (2003), “Homens eram os auto-proclamados lideres da sociedade [...] e o locus
primério de ajuda econdmica para mulheres e criangas™?®* (Griswold, 2003, p. 161, traducéo

nossa). Neste processo de centralizagdo da figura patriarcal no cla familiar, “Eles

261 «“Men were the self-anointed leaders of society [...], and the primary locus of economic support for women
and children” (2003, p. 161).
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representavam o0s interesses legais e politicos de suas familias ante o Estado, e
supervisionavam o ensino religioso dos filhos?%? (2003, p. 161, traducéo nossa).

O patriarca ocupava, assim, uma posi¢cdo hegemdnica na estrutura familiar, como farol
moral pelo qual todos deveriam se guiar. Griswold ressalta que, apesar dessa posicéo
autoritaria, grande parte destes homens possuiam uma conduta firme, porém afetiva em
relacdo aos filhos, participando da escolha de suas vocagdes profissionais e introduzindo-os
nos trabalhos rurais (2003, p. 161). O patriarcalismo imiscuia-se como substancia que garantia
a homogeneidade dos nucleos familiares — estes importantes, por sua vez, para a propria

coesdo social:

Seja no espacgo rural ou em areas mais assentadas, os lideres politicos e
religiosos esperavam que 0s pais mantivessem uma boa ordem dentro do lar.
Uma sociedade bem regulada pressupunha familias bem regulamentadas, e
familias bem regulamentadas pressupunham autoridade paterna e
engajamento. Em suas muitas formas, deslocando-se da dureza opressora a
indulgéncia gentil, este regime de paternidade patriarcal durou até metade do
século XVI1%%* (Griswold, 2003, p. 161, tradugio nossa).

No seculo XVIII, houve o deslocamento no eixo estruturante da paternidade
americana, pautado, como ja assinalamos com Rotundo (1993), na passagem do coletivismo
para o individualismo. De certo modo, tal mudanca efetivou-se primeiramente de modo
epistemoldgico, ou seja, sobre as bases de conhecimento em que tal estrutura estava
sustentada — assim, operou-se uma mudanca da abordagem calvinista (portanto, religiosa) da
paternidade para “modelos de masculinidade e paternidade calcadados na razio”?** (Griswold,
2003, p. 161, traducdo nossa). Como assinala Griswold, passou-se gradualmente da
hegemonia patriarcal para uma horizontalizacdo das relacdes familiares, ainda que o pai
permanecesse como o pater familias, o lider moral e material do ntcleo. A partir dai, “O
amor, reciprocidade, companheirismo e a felicidade pessoal tornaram-se, gradualmente,

barémetros importantes das relaces conjugais, enquanto o provimento masculino e o cuidado

202 “They represented their families' legal and political interests before the state and oversaw their children's
religious upbringing” (Griswold, 2003, p. 161).

263 \Whether in rural or more settled areas, religious and political leaders expected fathers to maintain good order
within the household. A well-regulated society presupposed well-regulated families, and well-regulated families
presupposed fatherly authority and engagement. In its many forms, ranging from will-crushing harshness to
genteel indulgence, this regime of patriarchal fatherhood endured until the middle of the eighteenth century
(Griswold, 2003, p. 161).

204 “[...] models of manhood and fatherhood grounded in reason” (Griswold, 2003, p. 161).
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maternal definiam gradativamente as obrigacbes parentais™®®® (Griswold, 2003, p. 161,
traducdo nossa).

A paternidade esteve submetida aos solavancos sociais e culturais do século XIX nos
Estados Unidos, ocasionados pelo processo de expansdo comercial e industrial, que operou
como dispositivo sancionador da ideologia de separagdo de esferas, e 0s homens passaram,
desse modo, a cumprir longas jornadas de trabalho longe de casa (contrastando a anterior
proximidade do locus agrario familiar). Enquanto os pais do século anterior transmitiam aos
filhos um legado arcade, agrario, de conhecimentos e visdao de mundo, estes novos pais do
século XIX proporcionavam aos filhos 0 acesso a educacgdo e ao desenvolvimento pessoal,
distanciando-se cada vez mais do espaco doméstico, ¢ a partir dessa dindmica, “eles
enfrentaram um problema que se tornou basico para a masculinidade na América moderna:
tentar estabelecer suas identidades simultaneamente pela paternidade e pelo aspecto

»280 (Griswold, 2003, p. 162, traducdo nossa). A separacio entre as esferas doméstica

provedor
e 0 espaco publico solidificou nos homens a figura do provedor, essencial para a constituicdo
da masculinidade no final do século XIX e XX. As consequéncias do surgimento dessa figura
masculina responsavel pelo sustento da familia foram imediatamente sentidas pelas mulheres
e pelas sociedades como um todo: “Este desenvolvimento contribuiu para o poder publico dos
homens e erodiu 0s vinculos emocionais entre pais e filhos™?®’ (2003, p. 162, traduco nossa).

A paternidade era vista, até o momento, como questdo inerente aos homens brancos
das colbnias puritanas do século XVIII. Pleck & Pleck (1997), no entanto, recusam o
apagamento de povos ndo-brancos no que se refere a cristalizacdo de percursos epistémicos
que tentam tracar diretrizes sobre determinado componente histérico. Assim, 0s autores
colocam as paternidades dos indigenas norte-americanos como as primeiras a estabelecerem
um cabedal importante de relacdes entre genitores e filhos. Em oposicdo aos brancos
colonizadores, ndo haviam vestigios de autoridade na maneira como o0s indigenas se
relacionavam com os filhos, e ndo se pode afirmar que existisse uma figura patriarcal bem
delineada entre eles (Pleck & Pleck, 1997, p. 33). Isso ocorria porque, em muitas tribos, havia
grande horizontalidade entre os géneros, decorrente de linhagens anteriores que eram

essencialmente matriarcais. Ainda assim, havia uma delimitacdo das atribui¢cdes femininas e

265 «“Romance, mutuality, companionship, and personal happiness became increasingly important barometers of
spousal relationships, while male breadwinning and motherly nurture increasingly defined parental obligations”
(Griswold, 2003, p. 161).

266 «[...] they faced a problem that became basic to paternal masculinity in modern America: trying to ground
their identities simultaneously in breadwinning and fathering” (Griswold, 2003, p. 162).

267 «This development contributed to the public power of men and undercut the emotional connections between
fathers and children” (2003, p. 162).
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masculinas: enquanto as mulheres eram responsaveis pela agricultura familiar e a criacéo e
educacédo das criangas, aos homens cabiam 0s espacos exteriores da tribo, onde cacavam e
pescavam, muitas vezes ficando ausentes do entorno familiar por meses. Afirmam Pleck &
Pleck (1997):

Mesmo homens indigenas em tribos patrilineares ndo esperavam que 0S
filhos fossem obedientes por medo. Mées indigenas raramente usavam
castigo fisico na disciplina dos filhos. Eles acreditavam que a comunidade,
mais do que os pais, eram responsaveis pelo comportamento adequado das
criangas™® (Pleck & Pleck, 1997, p. 34, traducio nossa).

A paternidade colonial, por sua vez, era branca e protestante, descendente dos ingleses
e irlandeses que desembarcaram no pais, fixando, desse modo, “um Unico ideal cultural
dominante™®®® (Pleck & Pleck, 1997, 34, traducdo nossa). O modelo de paternidade no
periodo colonial, como ja apontamos, foi o do patriarca afetivo, rigido, equilibrado — baluarte
moral pelo qual a familia deveria se guiar — na maior parte das vezes um fazendeiro religioso,
proveniente das colénias do Norte. A estes homens também atribuia-se a responsabilidade
pela protecdo de filhos e esposa, tanto contra ameacas reais, provenientes da natureza, como
animais ou grandes tempestades, até ameacas imaginarias (construidas), como a dos
indigenas. Pleck & Pleck (1997) afirmam que, num primeiro momento, depois dos trés
primeiros anos de idade, os patriarcas passavam a dedicar especial atencdo aos garotos, de
modo a incutir neles os valores morais da masculinidade.

O sexismo imperava nesse momento colonial, ja que os colonizadores em todas as
regides acreditavam que eram “os pais, ndo as maes, [que] proviam os melhores exemplos de
propriedade moral, tanto para as meninas quanto para os garotos. As mulheres, afirmava-se,
eram excessivamente amaveis com seus filhos e governadas por suas paixdes, em detrimento

59270

da razao (Pleck & Pleck, 1997, p. 36, traducdo nossa). Ainda que as mulheres se

responsabilizassem em grande parte pela criacdo dos filhos, julgava-se que os valores

positivos necessarios para a criacdo destes, “[...] racionalidade, auto-controle, compreensdo

59271

teologica™ '~ (1997, p. 36, tradugdo nossa), poderiam ser transmitidos apenas pelos homens:

268 Even Indian men in patrilineal tribes did not expect children to be obedient out of fear. Indian mothers and

fathers rarely used corporal punishment in disciplining their children. They believed that the community rather
than an individual parent was responsible tor the proper behavior of children (Pleck & Pleck, 1997, p. 34).

269 «[ ] a single culturally dominant ideal” (Pleck & Pleck, 1997, 34).

210 “[...] that fathers, not mothers, provided the best examples of proper moral character for girls as well as boys.
Women, it was held, were excessively fond of their children and governed by their passions, rather than by
reason” (Pleck & Pleck, 1997, p. 36).

an “[...] rationality, self-control, theological understanding” (1997, p. 36).
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O patriarca dos tempos coloniais deveria ser (e comumente era) um pai
presente. Sua fazenda era seu lugar de trabalho e de sua esposa, filhos e
empregados, ou escravos, caso os tivesse. O filho trabalhava ao lado do pai
em tarefas da fazenda e, desse modo, aprendia sua vocacdo. Artesdos
urbanos ensinavam aos filhos a profissao, ou trabalhavam como aprendizes
de outro artesdo. A Unica excecao ao envolvimento diario dos pais na vida de
seus filhos era o nascimento. O marido visitava a esposa em trabalho de
parto, mas ia embora quando as dores aumentavam e 0 parto parecia
iminente. Em todas as culturas coloniais dos Estados Unidos, ndo se
esperava dos pais que estivessem presentes no nascimento dos filhos. No
entanto, eles participavam, caso 0s parentes e amigos da esposa nédo
estivessem presentes®’? (Pleck & Pleck, 1997, p. 37, traducdo nossa).

Pleck & Pleck (1997) estendem sua analise as paternidades de homens negros,
profundamente marcada pela submissao ao ideal hegemonico das aristocracias brancas. Toda
a pletora de gestos paternos esperados dos homens brancos eram interditados aos homens
negros, que ndo podiam oferecer protecao, cuidado e conforto familiar a esposas e filhos, pelo
menos ndo em termos equivalentes. No entanto, ressaltam Pleck & Pleck, estes homens
responsabilizavam-se, da melhor maneira possivel, pela pedagogia dos filhos, tanto moral
quanto religiosa, além de ensina-los técnicas de trabalho. Tratava-se de uma dimensdo da
paternidade limitada aos espacos fisicos e simbdlicos destinados a homens negros no sistema
escravocrata. Os autores descrevem a desumanidade a que estes homens eram submetidos, no

que tange as suas performances como pais:

O pai escravo e sua esposa tinham de ensinar aos filhos como sobreviver as
agressOes fisicas e psicolégicas da escraviddo. O filho deveria aprender
guando lutar e quando aquiescer. Mdes e pais inimeras vezes tinham de
oferecer licbes sobre acomodagdo, ou deferéncia externa para com 0s
supervisores e senhores brancos. Mestres, que podiam vender os filhos dos
homens, ou vender o pai levando-o para longe dos filhos, ensinavam a mais
cruel das licbes. A maioria das vendas eram individuais, separando um
membro da familia do resto de sua familia. [Quando] os escravos
emancipavam-se, muitas vezes o pai partia em busca do filho perdido.
Porém, enquanto o sistema durou, faltava ao pai escravo os direitos legais de

272 «“The patriarchal father of colonial times was supposed to be and often was an active involved parent. His
farm was his place of work and that of his wife, children and servants, or slaves, if he had them. A son worked at
his father's side in doing farm labor and thereby learned his future calling. Urban artisans taught sons a trade or
apprenticed them to another artisan to learn a skill. The one exception to the daily involvement of fathers in the
life of their children was childbirth. A husband visited a woman in labor but left when the pains increased or
birth seemed imminent. In all cultures of colonial America, fathers were expected not to be present at the birth of
their child. However, they were there if women friends and relatives were unavailable” (Pleck & Pleck, 1997, p.
37).
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um homem livre e ele possuia apenas uma autoridade limitada sobre seus
filhos?® (Pleck & Pleck, 1997, p. 38, tradug&o nossa).

Analogamente a Griswold, Pleck & Pleck (1997) pontificam o inicio do século XIX
como o zeitgeist vetor de mudancas referentes a paternidade nos Estados Unidos. Eles
sublinham o provedor (breadwinner), isto €, o individuo que sai de casa todos os dias para o
trabalho a fim de prover o sustento familiar, como figura fundamental para a génese da
masculinidade americana nos séculos XI1X e XX. A ascensao dele realizou-se como resposta
dos clds as drésticas transformagfes ocasionadas pela Revolugdo Industrial no comego do
século. Rotundo (1993) descreve com acuidade os sentidos de paternidade decorrentes desse
novo arranjo em que a figura paterna perdia seus contornos impositivos no ethos familiar:
“Ele podia sair de casa todos os dias para trabalhar em uma contadora, ou viajar

frequentemente a negdcios. Mesmo se ele retornasse para o jantar, sua cabeca poderia estar

1”274

escondida atras de um jorna (Rotundo, 1997, p. 38, traducdo nossa):

O papel exercido por ele agora era reduzido, porém ainda importante. Ele
permanecia como o chefe da casa, 0 que significava que a administracdo da
familia burguesa era, em Gltima analise, responsabilidade do homem. Além
disso, era seu trabalho que auxiliava financeiramente a casa. Ele também
exercia papeis que o envolviam mais diretamente com os filhos, em especial
os filhos homens. Um desses papeis era o de disciplinador. Qualquer
infracdo das regras familiares significava que o garoto teria de confrontar o
pai. Logicamente, a méde lidava momento a momento com as punicdes, ja
gue o0 pai encontrava-se fora de casa a maior parte do dia. Isto
indiscutivelmente tornou mais temido o papel disciplinador do pai, 0 que
serviu para ressaltar sua autoridade e distancia®”®> (Rotundo, 1997, p. 26,
traducao nossa).

27 “The slave father and his wife had to teach their children how to survive the physical and psychological
assaults of slavery. A child had to learn when to fight and when to acquiesce. Fathers and mothers often had to
offer lessons in accommodation, or outward deference to white overseers and masters. Masters, who could sell a
men's children, or sell a father away from his children, taught the cruelest lesson of all. Most sales were
individual ones, which separated one family'member from the rest of his or her kin. Atier slaves were
emancipated, many a father set about searching for his lost children. But as long as the system endured, the
slave father lacked the legal rights of a free man and had only limited authority over his children” (Pleck &
Pleck, 1997, p. 38).

2% “He might leave home each day to commute to a counting house, or take frequent trips on business. Even if
he came home for the noon meal and dinner, his head might be buried in a newspaper (Pleck & Pleck, 1997, p.
38).

25 “The role he now played was reduced, yet still important. He remained as head of the household, which
meant that decisions about the running of a bourgeois family were ultimately a man’s. Furthermore, it was his
work that supported the household financially. He also served in roles that involved him more directly with his
children, especially his sons. One of these was his function as chief disciplinarian. Any major infraction of
family rules meant that a boy would have to confront his father. Of course, the mother handled the moment-to-
moment punishment, since the father was gone for so much of the day. This undoubtedly made the father’s
ultimate role in discipline more fearsome, and it must have served to underline his authority and his distance”
(Rotundo, 1997, p. 26).
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Rotundo (1985) sugere que a paternidade norte-americana em seu sentido moderno
surgiria realmente a partir do final do século XIX o qual, como j& apontamos, presenciou
transformacdes sociais e econdmicas fundamentais que determinaram o afastamento dos
homens do espago domestico. O autor identifica dois tipos de auséncia paterna neste processo:
a fisica, determinada pelos processos urbanos, industriais e comerciais de expansdo que
levavam os homens cada vez mais longe fisicamente do convivio com os filhos, passando
muitas vezes meses distantes destes em decorréncia do trabalho, e a auséncia afetiva, isto &,
homens que ndo se conectavam aos filhos, e que deixavam a cargo das esposas a
responsabilidade de uma ligacdo afetiva mais proxima (Rotundo, 1985, p. 14).

No entanto, argumenta Rotundo (1985), esse modelo de paternidade distante comegou
a se desagregar ja no final do século XIX, dando lugar a um modelo mais participativo,
préximo e horizontal, que seria a tonica do século XX, ainda que repleto de nuances: “Tais
pais expressavam afeto com crescente facilidade, semeavam vinculos emocionais proximos, e
aproveitavam horas ludicas ao lado de filhos e filhas”?’® (Rotundo, 1985, p. 14, traducdo

nossa). O autor prossegue:

Ainda existia grande quantidade de homens que ndo se envolviam
ativamente com seus filhos desse modo ou participavam na contra-tendéncia
em relacdo a auséncia paterna. Muitos dos pais no final do século XIX e
comego do XX situavam-se entre estes dois polos de comportamento. O que
ligava estes homens aos pais distantes e aos pais mais envolvidos era uma
diminuicdo do papel paterno, um conjunto reduzido de exigéncias se
comparadas as da paternidade patriarcal. Provedor, certamente; chefe da
casa, sim; guia mundano para os filhos, com certeza — mas a mée era 0
amago emocional da familia, a escultora inquestionavel das mentes jovens®’”
(Rotundo, 1985, p. 14, traducdo nossa).

Enguanto os homens declinavam de seu papel central nos nucleos familiares, as
mulheres ocupavam o posto de autoridade méaxima do locus doméstico, como pedagogas e
disciplinadoras, além de se encarregarem das tarefas referentes a casa. Esse deslocamento

axial da estrutura familiar ndo se efetivou isento de construgdes discursivas que predefiniam

276 «Such fathers expressed affection with growing ease, sought close emotional ties with their children, and
enjoyed playful hours with sons and daughters” (Rotundo, 1985, p. 14).

T “Yet there were a great many men who did not become actively involved with their children in this way or
participate fully in the countertrend toward father absence. Most fathers in the late nineteenth and early twentieth
century steered between these two poles of behavior. What linked these men to the more ‘removed’ fathers and
the more involved fathers was a diminished paternal role, a shrunken set of requirements compared with those of
patriarchal fatherhood. Breadwinner, certainly; head of household, yes; worldly guide for sons, true — but the
mother was the emotional core of the family, the unquestioned molder of young minds” (Rotundo, 1985, p. 14).
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as mulheres como sendo mais sensiveis e aptas para o cuidado com os filhos e as exigéncias
do lar, do que os homens (Pleck & Pleck, 1997, p. 39).

O século XX, desse modo, testemunhou uma mudanga nos sentidos de paternidade
experimentados pelo homem norte-americano, especialmente a partir da déecada de 1920
(Pleck & Pleck, 1997, p. 40-41). Da figura patriarcal maxima dos séculos XVII e XVIII, ao
self-made man que passava os dias fora e tinha contato mais restrito com os filhos, resvalou-
se lentamente para uma paternidade mais afetiva e participativa, baseada na maior
proximidade com a prole, ainda que homens e mulheres ndo dividissem as mesmas
responsabilidades na criagdo dos filhos. Destes pais, esperava-se uma participagao relevante
no perimetro domeéstico — que eles educassem os filhos, brincasse com eles, e 0s pusesse em

contato com o0s processos de sociabilizacdo do mundo exterior:

Ele podia oferecer aos filhos abragos e expressdes de afeto: era esperado que
ele fosse um amigo, especialmente dos filhos homens, e 0s ensinasse como
jogar futebol ou baseball. Havia uma énfase menor em seu papel como
disciplinador. Muitos pais ja ndo cumpriam um papel na escolha de
casamento dos filhos. No maximo, podiam tentar negociar o horario
adequado para filhos e filhas retornarem de um encontro. Uma vez que o
namoro ndo mais ocorria na sala de estar da familia, os pais ndo podiam mais
exercer muita supervisdo, mesmo estando inclinados a isso®”® (Pleck &
Pleck, 1997, p. 41, tradugdo nossa).

Nas primeiras décadas do século XX, dois acontecimentos hecatdmbicos viriam
moldar novamente os sentidos de paternidade e masculinidade nos Estados Unidos e em
outras partes do mundo: a I Guerra Mundial (1914-1918) e a Grande Depressédo, ocasionada
pela quebra da bolsa de valores de Nova York em 1929. Estes dois incidentes historicos foram
importantes porgque expeliram estes homens de seus papel como provedores — ora enviados
para o front de guerra, o que ocasionou mais uma vez a auséncia da figura paterna — e até
mesmo da materna, que auxiliava no contingente de guerra produzindo armamentos para o
conflito (Rotundo, 1985, p. 14-15), ora devido a verdadeira castracao simbolica ocorrida pela
impossibilidade de homens se manterem como provedores materiais de seus lares, com a crise
econbmica gerada pela Grande Depressdo. Emulando o pensamento de Kimmel (2005),

Armengol (2013) pontua: “Enquanto o ideal hegemodnico de masculinidade era baseado no

278 «He could offer them hugs and expressions of affection: he was expected to be a chum especially with his
sons, and teach them how to play footbal or baseball. There was less emphasis on the father's role as a
disciplinarian. Most fathers no longer played a role in a child's choice of a marriage partner. At best, they might
try to negotiate the time when a son or daughter would return from a date. Since courting no longer occurred in
the family parlor, fathers could not exercise much supervision, even if they had been so inclined” (Pleck &
Pleck, 1997, p. 41).
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self-making e no sucesso econdmico, 0s espagos de trabalhos tornaram-se lugares de
inseguranca, ndo confiaveis, ou simplesmente ndo existentes™?’® (Armengol, 2013, p. 33,

traducdo nossa).

4.11. Imagens da deterioracéo paterna em O som e a furia

O som e a faria pode ser tomado como obra medular e emblematica dos processos de
deterioracdo da figura patriarcal desde o século XIX, até a primeira metade do século XX, na
personagem Jason Lycurgus, o patriarca Compson. Jason é um homem intelectualizado e
cinico, cuja verve niilista espalha-se por todo o romance, decantada pela consciéncia dos trés
filhos-narradores. Faulkner oferece uma visdo posterior sobre o patriarca Compson, no
apéndice escrito e anexado em 1946, no qual narra o destino de cada um dos membros da
familia Compson, depois da queda moral e econémica do cla. Assim, depois de recuperar a
longa e complexa linhagem familiar dos Compson, Faulkner esclarece: “[Jason Lycurgus
Compson] passava o dia inteiro com uma garrafa de uisque e um caos de exemplares
amassados de Horacio, Tito Livio e Catulo, compondo (dizia-se) panegiricos causticos e
satiricos dedicados a seus concidadios vivos e mortos” (Faulkner, 2004, p. 319).

O alcoolismo mencionado por Faulkner, perspectivado em fragmentos pela
consciéncia dos irmdos Compson, € o0 que levara o patriarca a morte. De acordo com
Easterbrook (2004), a morte dos patriarcas em Faulkner opera como metéafora para o
desaparecimento do velho Sul, sendo Jason Lycurgus uma epitome desse movimento: “o
homem que um dia foi a imagem da velha aristocracia do Sul é substituido, tdo certamente
quanto a sociedade dele foi. [...] Em uma tentativa de se agarrar ao passado, Compson tranca-
se em seu escritorio e 18 os classicos™?®® (Easterbrook, 2004, p. 74).

Assim como ocorre com Caddy, o patriarca Compson ndo possui voz individualizada
na construcdo do romance, ou seja, tem sua representacdo decantada pelas vozes e mentes
autorreferentes de Benjy, Quentin e Jason. Se os trés irméos investem mimeticamente contra
Caddy, modelando versdes distorcidas e anamorficas da irmd, o mesmo movimento ocorre

com a figura paterna. Para além das escolhas estético-narrativas de Faulkner na escrita de O

279 «\While the hegemonic ideal of American masculinity had been based on self-making and economic success,
the workplace suddenly turned out to be insecure, unreliable, or simply nonexistent. [...]” (Armengol, 2013, p.
33).
280 «[ ] the man who was once the image of the Old Southern aristocracy is displaced as surely as his society.
[...] In an attempt to hold on to the past, Compson locks himself in his office to read the classics” (Easterbrook,

2004, p. 74).
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som e a furia, julgamos que essa auséncia de voz paterna emancipada na cosmologia do
romance se estabelece como questionamento da figura paterna autoritaria, puritana e analoga
a imagem divina, que vinha em continuo esboroamento, desde o século anterior. Jason
Lycurgus, portanto, € representado de maneira distinta, para cada um dos narradores.

De acordo com Holt (2009), “Um tema que repetidamente surge e Faulkner muitas
vezes incorpora em sua ficgio sdo as figuras paternas ausentes ou disfuncionais® (Holt,
2009, p. 1). A representacdo da paternidade em O som e a fdria pode ser analisada como
variagdes, na forma, de uma mesma ideia de dissolucéo da figura paterna, vinculada tanto
aos processos historicos e sociais de desagregacdo da figura patriarcal apontados por Rotundo
(1996), quanto a composicdo da personagem modernista e fragmentaria. Dessa maneira, a
imagem paterna espectral, aparece de maneira distinta, nos enunciados dos trés irmaos. Nas
narrativas dos trés, a figura paterna € sempre uma auséncia deslizante na diegese, uma
auséncia tdo ausente que nunca ¢ efetivamente sentida.

Na narrativa de Benjy, o patriarca Compson € representado de maneira positiva, como
um homem afetuoso e preocupado, especialmente com Benjy e Caddy, a menina e 0 garoto
deficiente mental, as duas alteridades radicais do romance. Isso explicita-se quando o
narrador, para referir-se ao pai, mobiliza as mesmas analogias mentais que utiliza para referir-
se a Caddy: “O pai me levantou. Ele tinha cheiro de chuva” (Faulkner, 2004, p. 63). No
entanto, a figura paterna parece reduzir-se a apenas um componente que a focalizacdo
autodiegética de Benjy percebe, descreve e cataloga. Nesse sentido, ela esfiapa-se em
enunciados afirmativos breves dentro do emaranhado esquizoide do fluxo de consciéncia do
narrador: “O pai estava esperando na escada da entrada da cozinha” (2004, p. 24).

Para Benjy, a figura paterna, em si mesma rarefeita, espectral, fragmenta-se ainda mais
nas multiplas camadas temporais que encavalam-se em sua consciéncia. A auséncia de Jason
Lycurgus Compson entrega sua representacdo por meio de oracdes afirmativas e enunciados
simples, que alcancam apenas a exterioridade do que Benjy perspectiva e focaliza. Diante
disso, pode-se considerar a figura paterna como sendo esvaziada e oca, ainda que o narrador
narre alguns momentos de afeto por parte do pai, principalmente em relacdo a ele e Caddy, a
quem d& especial atencdo. A desagregacdo, auséncia e espectralidade da figura paterna, na
narrativa de Benjy, é ressaltada pelas analogias mentais do narrador entre a figura paterna e
elementos incorpéreos da diegese: luz, chuva, cheiros, a fumaca da comida fumegante,

escuro, zumbidos, espelho, elementos diegéticos que corporificam-se nos raros momentos em

281 «One theme that repeatedly arises and Faulkner often incorporates into his fiction is dysfunctional
or absent father figures” (Holt, 2009, p. 1).
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que Jason Lycurgus se faz presente (Faulkner, 2004). A figura paterna espectral é ressaltada
ainda pelas delegacOes de autoridade do pai & Caddy (Faulkner, 2004). Ainda que se trate de
uma brincadeira, de um jogo infantil de relacGes de poder, os momentos em que ele delega
autoridade a Caddy (ainda que na dinamica infantil entre os quatro irméos, e 0os empregados
dos Compson), ressaltam ainda mais seu esboroamento como figura paterna e patriarcal antes
central na economia histdrica, social e cultural do Sul.

Se em Benjy a figura paterna é reduzida, endurecida e exteriorizada em enunciados
organizados pela voz narrativa autolimitada da personagem, a narrativa de Quentin, em
seguida, oferece uma representacdo mais complexa da figura paterna, condizente ao proprio
narrador. O relacionamento entre o sr. Compson e Quentin é apenas um dos matizes do tropo
familiar recorrente no corpus faulkneriano, que é o conflito entre pais e filhos homens. E, no
entanto, a mesma ideia de dissolucdo da figura paterna ocorre no enunciado de Quentin,
quando a voz de Jason Lycurgus Compson é modelada pela subjetividade de Quentin,
transformando-se em uma resposta possivel do pai as necessidades dele, dentro da

cosmovisdo homossocial de seu enunciado. Disserta Bleikasten (1990):

O elemento mais impressionante sobre a imagem paterna é que ela nunca
coincide com a imagem real do pai. [...] E a seu pai que Quentin se dirige
bem no inicio e no final de seu mondlogo, como se esperasse dele uma
resposta para suas questdes, um alivio para suas angustias. [...] Mr. Compson
é, em grande medida, seu ouvinte implicito?® (Bleikasten, 1990, p. 83).

De maneira similar ao que chamamos de duelos, embates imaginarios que ocorrem na
consciéncia de Quentin com seus oponentes Herbert Head e Dalton Ames —
homens que simultaneamente rivalizam com Quentin por Caddy, e sdo objetos de desejo
homossocial para o narrador — em sua narrativa ocorre também um duelo com o pai, um
dialogo disposto formalmente em um grande bloco narrativo, inteirico e uniformizado pela
auséncia de marcadores discursivos, mas diverso da verticalizagdo sintatica que ocorre nos

dois primeiros exemplos:

S6 de imaginar as arvores me dava a impressdo de que eu ouvia sussurros
impulsos secretos sentia o cheiro do sangue quente pulsando sob a pele
selvagem nada secreta vendo contra as palpebras vermelhas os porcos soltos
em pares correndo acasalados para dentro das &guas e ele nos temos que

282 «“The most amazing thing about this father image is that it never coincides with the image of the real father.

[...] It is to his father that Quentin addresses himself at the beginning and end of his monologue, as though he
expected of him an answer to his questions, an alleviation of his anguish. [...] Mr. Compson is to a very large
extent its implied receiver” (Bleikasten, 1990, p. 83).
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ficar acordados e ver o mal ser cometido por um momento ndo sempre e eu
ndo é preciso nem mesmo esse momento para um homem de coragem e ele
vocé considera isso coragem e eu sim senhor o senhor ndo acha e ele cada
homem é arbitro de suas préprias virtudes vocé considerar o ato corajoso
ou ndo é mais importante que o ato em si que qualquer ato sendo seria
impossivel vocé estar falando sério e eu o senhor nédo acredita que eu estou
falando sério e ele acho que vocé é tdo sério que nem € preciso eu me
preocupar sendo vocé ndo teria sido levado ao expediente de me dizer que
havia cometido incesto e eu eu ndo estava mentindo eu ndo estava mentindo
e ele vocé queria sublimar uma bobagem humana natural transformando-a
num horror e entdo exorciza la com a verdade [...] (Faulkner, 2004, p. 171,
grifo nosso).

Se Shreve, Gerald Bland, Herbert Head e Dalton Ames constituem-se como estruturas
fundamentais na fantasia homossocial de Quentin, a figura paterna representa a lei e 0
interdito, a punicdo que Quentin almeja, mas que a figura fraca do patriarca € incapaz de
oferecer. Ndo por acaso, Quentin declara — confessa — ao pai que ele e a irma cometeram
incesto — como ja pontuamos, um ato que ndo ocorreu propriamente, mas se delineia como ato
de linguagem e uma maneira de construi-lo — mas o patriarca Compson é incapaz de oferecer

a culpa, punicdo ou condenacao que o filho tanto busca:

[...] foi para isola-la do mundo barulhento para que o mundo fosse obrigado
a fugir de nos e entdo seria como se 0 som dele nunca tivesse existido e ele
vocé tentou obrigd-la a cometer o ato e eu eu temia eu temia que ela
aceitasse e entdo ndo teria adiantado nada mas se eu pudesse dizer ao senhor
gue haviamos cometido teria sido assim e entdo 0s outros ndao seriam assim e
entdo o mundo barulhento iria embora e ele e agora este outro vocé nao esta
mentindo agora também ndo mas continua cego para o0 que estd em vocé
mesmo para aquela parte da verdade geral a sequéncia de eventos naturais
com suas causas que ensombrecem o cenho de todo homem (Faulkner, 2004,
p. 171-172).

Nestes termos, o pai responde a performatividade linguistica da declaracdo de Quentin
“Pai eu cometi incesto” com outra performance, no caso o completo niilismo diante de um ato
moral que ele, na realidade, considera desimportante. Quentin, portanto, emula, de um lado, o
desejo homossocial pelas personagens masculinas de sua consciéncia, e de outro, a busca por
uma punicdo, que também integra essa estrutura desejante em sua consciéncia. Para Holt
(2009),

As narrativas pessoais de Benjy, Quentin, Jason [...] fornecem perspectivas
maltiplas de cada uma das criancas, combinadas a exibicdo da inabilidade
delas em aceitar as imperfeicdes herdadas de seu pai cinico. Em O som e a
faria, o sr. Compson transmite sua fraqueza e pensamento cinico para seus
filhos, levando uma familia antes aristocratica e bem respeitada a entrar em
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decadéncia e deixando seus descendentes em luta para superar suas
imperfeicdes herdadas®®® (Holt, 2009, p. 68).

Finalmente, na narrativa de Jason, cuja temporalidade compreende um sabado de
Pascoa, a figura do pai morto reduz-se a rapidas mengdes por parte do narrador, inclusive
quando Jason encontra-se com Caddy no enterro dele (Faulkner, 2004). Nesse momento,
sabe-se retrospectivamente do alcoolismo do pai, porque Jason, em seu soliléquio intimo,
relembra uma fala de Dilsey: “E o senhor também esta doente, diz Dilsey. Esta que parece
uma alma penada. O senhor vai ja pra cama que eu preparo um grogue que é pro senhor
dormir bem” (2004, p. 194). Além disso, se justamente o pai era afetuoso com a irmé que
Jason tanto odeia, torna-se patente na narrativa o 6dio e ressentimento destinado ao pai, mas
mediado por Caddy. Quando Jason percebe que seus movimentos de extorsdo a Caddy tem
gerado desconfianga, ele narra: “Mas eu estava cismado com aquela outra carta. Eu sentia que
ja estava na época de ela tentar outro estratagema. Ela ficou esperta depois daquela primeira
vez. Percebeu logo que eu era muito diferente do pai” (2004, p. 196, grifo nosso).

Essa diferenca ressaltada por Jason mais ressalta a transmissdo familiar dos nomes, na
dindmica coletiva dos Compson. Se o Jason filho recebe o mesmo nome do pai, Jason
Lycurgus, com o intuito simbdlico de progresséo e desenvolvimento de uma linhagem moral,
familiar e econémica, o filho degrada essa progressdo ao transformar-se em um homem
amoral, pratico e ganancioso, bastante diverso da afetuosidade, alienacdo e vulnerabilidade da

figura de seu pai alcoolatra e niilista.

283 “The personal narratives of Benjy, Quentin, Jason, and Dilsey provide the multiple perspectives of each of the
children, combining to exhibit the children’s inabilities to accept their flaws that they inherited from their cynical
father. In The Sound and the Fury, Jason Compson, Sr. transmits his weakness and cynical thoughts to his
children, causing the line of a once aristocratic and wellrespected family to decay and leaving his descendants
struggling to overcome their inherited flaws” (Holt, 2009, p. 68).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O lugar privilegiado de William Faulkner no cénone da literatura norte-americana
moderna, e sobretudo, como grande inovador do romance modernista, é indiscutivel. Faulkner
esteve atento as revolucdes histdricas, sociais, técnicas, estéticas e culturais de seu tempo, e
transplantou esse conhecimento para suas obras. Escolhendo conscientemente a
ficcionalizacdo de uma regido dos Estados Unidos cuja configuragdo historico-social ainda
apegava-se a valores tardios do passado que emperravam Seu progresso, mas garantiam o
poder estivesse concentrado nas maos das grandes familias aristocratas, Faulkner revestiu esse
espaco histérico com os valores estéticos e desafiantes da modernidade. Narrou sua versao
particular do Sul dos Estados Unidos por meio de uma literatura de vanguarda, modernista,
impondo a modernidade estética na representacdo de um espaco que, no plano da realidade
historica, j& se encontrava em ruinas.

Compondo uma obra complexa, multifacetada, Faulkner esteve atento as relacfes
raciais, de classe, género e sexualidade do Sul dos Estados Unidos, em um periodo em que a
estrutura social e historica do Velho Sul ja havia colapsado sobre si mesma, como resultado
da Guerra de Secessdo, ocorrida no final do século anterior. Como buscamos evidenciar,
Faulkner tensionou, em sua obra, as categorias de género. Se sua obra pautou-se na
representacdo do binarismo sexual, ela questionou, na mesma medida, estes conceitos, ao
problematizar ficcionalmente o espaco restrito delegado as mulheres do Sul. E, ainda assim,
como buscamos demonstrar, respaldando-nos na critica faulkneriana, Faulkner criou
personagens femininas condizentes a arquétipos bioldgicos, auraticos, que, em grande
medida, sdo simplificacbes da experiéncia feminina, e ndo deixam, assim, de relegar as
mulheres simbolicamente a um patamar redutor de representacao.

Dentro das representacfes complexas de género na cosmologia ficcional faulknerina,
0s homens e as masculinidades — tomada aqui em suas multiplicidades — tém importancia
fundamental, e é esta importancia que a presente tese, ainda que muito timidamente, espera
contribuir, em especial para os estudos brasileiros da obra do sulista.

Ainda que a ficgdo faulkneriana desenvolva-se temporalmente no inicio do século XX,
e geograficamente no Sul dos Estados Unidos, muitas das questfes referentes a masculinidade
nela podem ser vislumbradas em outros momentos do século XX, e nas primeiras décadas do
século XXI. A masculinidade, como ressaltamos, é diacronica, distribui-se multiplamente no
tempo e no espago, de maneiras distintas, mas guarda 0s mesmos alcangcamentos e

probleméticas. Exatamente a partir dessa constatacdo, buscamos tracar um paralelo entre
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algumas manifestagbes politicas de masculinidade do século XXI, em especial nos Estados
Unidos, a partir de eventos recentes (a invasdo supremacista ao Capitolio, as marchas de
Charlottesville, a ascensdo dos incels) e as representacfes do masculino, na obra de Faulkner.
O mesmo tipo de masculinidade branca, hegemdnica, supremacista, implicada nesses eventos
historicos, também era tensionada por Faulkner em seus contos e romances, pelo menos 80
anos antes.

Como argumentamos na tese, a partir de diferentes autores e criticos, a masculinidade
é um tema central na obra de Faulkner, porém, como é a praxis no que se refere ao masculino,
ela permanece invisibilizada, ndo como resultado de opressdes e silenciamentos historicos,
mas como estratégia de sobrevivéncia e manutencdo de seu poder e hegemonia. Enquanto a
masculinidade permanecer invisibilizada, ou pouco comentada ou deixada de lado, as mesmas
estruturas de poder decorrentes de seu sistema (nada coeso) de opressao, de distribuicdo no
tempo e no espaco. E, ainda assim, as noc¢des de interseccionalidade, calcadas na raca, no
género, na sexualidade, na classe social e na idade, embaralham e tensionam o masculino,
tornando-o difuso, desagregado, e é justamente desse movimento que a masculinidade
hegeménica branca se ressente e se esconde.

Além disso, como demonstramos, Faulkner criou uma pletora de imagens, de ficcoes
da masculinidade, a respeito de si mesmo. Nestas fic¢es, Faulkner corporificou seus ideais
de masculinidade, de modo a camuflar sua identidade masculina. Pode-se considerar que
Faulkner sentisse as demandas do masculino em seu entorno, e respondeu a elas criando
ficches compensatorias, que jogassem espelhos e distorcdes sobre quem era realmente. Sem
davida, Faulkner ndo era um homem t&o viril como seu contemporaneo Ernest Hemingway
(sem duavida, outro grande inventor de ficcdes masculinas sobre si), porém tentou, diversas
vezes, ser admitido no mundo masculino dos aviadores, dos cacadores, dos criadores de
cavalo. Apenas ser um homem heterossexual branco, que ja garantiria dividendos simbolicos
para Faulkner, ndo bastava.

No entanto, sendo Faulkner um eximio criador, suas representacbes do masculino séo
fragmentarias e complexas. No objetivo de compreender tal complexidade, propomos, na tese,
a presenca de 8 imagens paradigméticas do masculino, que fundamentam sua cosmologia (o
aviador, o cacador, o southern gentleman, o patriarca, 0 homem branco pobre, o0 mercador, o
celibatario, e 0 homem negro). Pereceber esses paradigmas torna-se importante no sentido de
ressaltar a multiplicidade das representacdes do masculino na obra de Faulkner, além de
explicitar o modo como o proprio autor percebia as no¢bes de masculinidade vigentes em sua

época, no Sul profundo.
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O corpus da tese constituiu-se no romance O som e a furia, até hoje considerado por
grande parte da critica como o grande alcangamento de Faulkner no género romanesco. Este
romance, uma das grandes catedrais esfaceladas do projeto literario modernista, ao narrar a
historia de decadéncia econdmica de uma velha familia do Sul, metonimiza o desabamento da
estrutura historica que sustentou esse espaco, e 0s novos valores oriundos da modernidade e
da industrializagdo. Faulkner representou, magistralmente, este Novo Sul, como geografia
ainda mais degradada do que o primeiro, visto que agora os individuos que habitavam esse
espaco ndo achavam-se mais inteiricos, uniformes, mas subjetivamente fragmentarios,
descentralizados, como € a praxe do modernismo.

O masculino, apesar de comodamente invisibilizado, constitui-se como um dos
grandes temas desse romance, como objetivamos demonstrar. Pela narracdo autodiegética de
trés personagens masculinas da mesma familia — Benjy, Quentin e Jason — todos eles
ardorosamente obcecados pela figura feminina de Caddy, e pela representacdo paterna,
Faulkner lancou luz, estética e ficcionalmente, sobre as questdes prementes da masculinidade
no Sul dos Estados Unidos, de homens cisgénero brancos, negros, e até mesmo daqueles que
flutuam entre esses dois polos, em termos de género. Infelizmente, a presente tese nédo
ocupou-se devidamente das masculinidade negras em William Faulkner, td&o ou mais
complexas que as masculinidades hegemdnicas brancas, no contexto das configuracdes de
género do Deep south.

Em termos de representacdes do masculino, Quentin Compson talvez seja o narrador
mais interessante de O som e a flria, devido as suas complexidades como personagem. Como
procuramos demonstrar, Quentin situa-se em um lugar privilegiado na hierarquizacdo das
masculinidades hegemonicas, como figura primal da masculinidade branca sulista, em suas
no¢Oes de honra e paternalismo, seu lugar social como membro de uma dinastia familiar antes
aristocratica, que ainda lhe garante dividendos diante de homens negros que aparecem no
romance, por exemplo. Quentin é obcecado incestuosamente por Caddy, porém, tdo
fundamental quanto a figura nebulosa e obsessiva da irma em sua consciéncia, € a
cosmolologia de personagens masculinos que andarilham por seus fluxos de consciéncia,
naquele dia 02 de junho de 1910. Estas personagens (Dalton Ames, Gerald Bland, o pali,
Shreve), constituem uma densa rede homossocial na consciéncia do narrador, e respondem as
necessidades, fantasias e desejos de Quentin. A fim de demarcar seu suposto lugar na
masculinidade sulista, Quentin promove, assim, verdadeiros duelos verbais, que ocorrem

apenas em sua consciéncia, quando dialoga com estes homens, simultaneamente projetando
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seus desejos homossociais neles, enquanto negocia com eles o poder fisico e simbdlico sobre
Caddy Compson, no final, apenas um bem permutado nessa economia masculina.

Se Quentin Compson representa a quintesséncia dos valores puritanos e vitorianos da
masculinidade sulista, seu irméo, Jason Compson, é a sintese da masculinidade sulista
moderna, no inicio do século XX. Tdo moderno, que os sintomas do que se denominou crise
da masculinidade manifestam-se nele, de maneira exuberante, como procuramos demonstrar,
por meio do panico, medo e ansiedade diante da alteridade, camuflados pela viruléncia, 6dio e
ressentimento, pelas mulheres, pessoas racializadas, homossexuais. Trata-se de um homem
profundamente em crise, que sente seu lugar hegemonico constantemente ameacado por tais
alteridades, e que decanta esse sentimento em um tipo de paranoia masculina autorreferente
que deforma seus pontos de vista sobre a realidade. Além disso, a presenca gravitacional e
poderosa de sua méae, a fraca e vitimista Caroline Compson, termina por encetar, em sua
figura, 0 modo como Jason percebe o feminino, ora como puro e santificado (mé&e), ora como
degradado, sexualizado e promiscuo (a irmd Caddy, sua namorada Lorraine).

Finalmente, Benjy Compson, o Gltimo dos irmdos analisado brevemente nessa tese,
representa o colapso da masculinidade sulista, tanto no que tange sua linguagem primaria,
basica, quanto as imagens de castracdo que caracterizam seu enunciado. Como parte da critica
assinala, Benjy se configura como masculinidade situada fora das nog¢des cléssicas de tempo,
espaco e linguagem e, por esse motivo, questiona profundamente os sentidos de
masculinidade do Sul dos Estados, no inicio do século XX.

Além disso, a paternidade tem importancia preponderante na economia narrativa de
Faulkner, e ele esteve atento as transformagfes que se ocorreram nas figuras patriarcais — do
século XVII, em que ela era de extrema importancia para a manutencao da coesdo familiar,
social e econbmica da colbnia, até o século XX, no qual a figura paterna central e despética ja
encontrava-se deteriorada, devido as grandes mudancas ocorridas na passagem do século X1X
para 0 XX, nos Estados Unidos. Em O som e a furia, como buscamos demonstrar, as
representacdes do patriarca Jason Lycurgus Compson, veiculadas pelos fluxos de consciéncia
anamorfizados de seus trés filhos homens, consistem em vérias versdes de uma mesma
auséncia e desagregacdo da figura paterna, confirmando assim, no plano ficcional, o
reposicionamento da figura paterna na economia das relagdes sociais, em especial a partir do

século XX.
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