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RESUMO

Este TCC trata da marca NAIS, que relaciona
design, moda, estamparia artesanal, upcy-
cling em uma proposta contemporanea. A
partir dessa proposta foi desenvolvida uma
colecdo que é o foco deste este TCC. A nossa
marca experimental foi incubada no Labora-
tério de Design Contemporaneo vinculado ao
Departamento de Design da FAAC, campus
da UNESP de Bauru. A marca comecou a
tomar forma e dar seus primeiros passos no
ano de 2018. Esse relatério apresenta a
pequena jornada da marca desde seu surgi-
mento até os dias de hoje, assim como os
conceitos norteadores da mesma, que s3o: o
design contemporaneo, a sustentabilidade,
slow fashion e upcycling, intrinsecos a marca
. Tratamos também sobre a parte técnica da
producao que envolve estamparia artesanal,
serigrafia, colagem, lettering e ilustracao.
Esta pesquisa empirica versa sobre a impor-
tancia que a experimentacdo traz, o incrivel
leque de possibilidades e ensinamentos que
apenas os exercicios da pratica do dia a dia
poderia se encarregar de nos ensinar de
maneira tdo clara e concisa. Finalizamos este
projeto com o evento de lancamento da
marca, explicando os elementos integrantes
e 0s processos empregados para realizarmos
0 que acreditamos ser um evento ideal e
dentro das vertentes norteadoras do concei-
to e proposta da marca NolIS.

RECUMO!

Palavras - Chave

Design Contemporaneo, Moda, Serigrafia,
Estamparia Artesanal, Sustentabilidade, Upcy-
cling



ABSTRACT

This TCC it's about the No6IS brand, that
relates design, fashion, handmade press,
upcycling in one contemporary motion.

From this proposal, one collection was deve-
loped, that is the focus of this work. Our
experimental brand was incubated at the
Contemporary Design Lab, bound to the
FAAC Design Department, at Unesp - Bauru
campus. The brand started to take its own
shape and give its first steps in 2018. This
report presents the small journey from the
birth of the brand to these days, just like the
guiding concepts of it all, that are: contempo-
rary design, sustainability, slow fashion and
upcycling, intrinsic to the brand. We also talk
about the production technical details which
involves handmade press, serigraphy, collage,
lettering and illustration. This empirical
research is about the importance that experi-
mentation brings, the amazing horizon of
possibilities and learnings that just the day by
day practical exercising could take charge to
teach usin such clear and concise way.

We finish this project with the brand
launching event, explaining the integrals
elements and the processes used to become
true what we believe it is an ideal event
within the guiding strands of the concept and
proposal of the Nois brand.

ABSTRACT

Key Words

Contemporary Design, Serigraphy, Handmade
Stamping and Sustainability




COMECANDO
20 INICIO

O nosso TCC é uma mistura de histérias de vida, vivéncias, experién-
cias, experimentacbes, erros e acertos, projetos gigantescos,
sonhos, varios banhos de agua fria, e, também, a abertura de novos
caminhos, num processo de interiorizacdo e autoconhecimento na
construcdo de cada um de nés e, de N6IS mesmos.

Esse relatério ndo segue padroes formais, € um texto informal como
uma conversa, mais poético, autoral, criativo, expressivo: um texto
de livre criacdo. E dessa forma serd a apresentacao e o texto que faz
o papel de relatorio deste tcc.

Vamos tratar a respeito da marca de estamparia artesanal NolS. Seu
conceito e propostas norteadoras, seu surgimento, seu historico, os
processos empregados: de criacio e desenvolvimento de produto/-
colecdo; o processo de producdo; a colecdo desenvolvida para esse
trabalho de conclusio de curso. E o evento de lancamento da marca
e da nova colecdo “Descalcos” com estamparia artesanal e upcy-
cling.



LUIZ GALASSI OU CAXI

Ainda bem novo, j& gostava de escolher
minhas roupas e me recusava a sair de casa se
ndo fosse da maneira que eu achava bonito.
Uma vez lembro de ter dito a minha mae que
teria uma marca de camisetas, mas até entao,
mal sabia o que era trabalhar, papo de crianca
total.

No 2° ano da faculdade conheci a serigrafia,
chega a ser engracado a familiaridade com o
desconhecido que rolou no momento, princi-
palmente em uma fase tdo euférica como
aquela. Um momento onde as coisas ja ndo
faziam tanto sentido e a vida era apenas viver.
Uma conexdo que permanece adormecida
em meio ao caos. Umaideia distante, mas que
retorna em um momento de alivio, uma fuga.
O momento em que todos os pontos isolados
se conectam, e criam o sentido que faltava.
Finalmente aquele écio se torna produtivida-
de e pela primeira vez, por meio da serigrafia,
consigo transportar para uma criacdo como
eu me sentia naguele momento, um processo
que necessita de autoconhecimento para
transmitir e sintetizar se transformando em
criacdo. E, assim, comeca a caminhada que
me trouxe até aqui e, que tem as linhas da
minha histoéria, escrita até esse momento.

&

FIGURA 1. Luiz Galassi, 2018. Foto por Jodo Matiello, Jau, 2018.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.



JULIA COMIN

Eu nunca gostei das roupas que eram vendi-
das nas lojas. Comecei a customizar minhas
roupas sem saber que era isso que eu fazia.
Cortava daqui, rasgava dali e pronto! Uma
roupa novinha, muito mais a minha cara. A
vontade de me expressar através do meu
modo de vestir j4 era forte desde crianca.

No 2° ano da faculdade foi a primeira vez que
tive a oportunidade de mexer com a Serigra-
fia. Foi amor a primeira vista. A cor da emul-
sdo, a textura das tintas, a facilidade em
“bater uma tela”. Tudo era muito agradavel
nessa técnica, até os inlmeros passos e suas
variantes na preparacdo de uma estampa e
uma tela agucavam a curiosidade. Alids, até
hoje, lavar todos os materiais, é sem duvida,
uma das melhores partes. Jogar agua em
tudo, se molhar na medida e ver tudo limpo,
pronto para o processo recomecar é sensa-
cional. Passar o rodo é incrivel também, ndo
posso deixar de registrar. Uma preparacdo de
dias, as vezes, meses, para passar o rodo em
alguns segundos sobre a tela e “plin” uma
linda arte serigrafada. Com todas as suas
perfeicoes e imperfeicdes perfeitas. Acredito
que desde o meu primeiro contato com a
serigrafia tudo foi muito sensorial. Uma
verdadeira viagem de conexdo do meu corpo
com a minha mente. E continua sendo...

FIGURA 2. Julia Comin, 2018. Foto por Joao Matlell‘p Jau, 2018.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.




FIGURA 3. Luiz Galassi e Julia Comin, 2018. Foto por Adie Mathias, Bauru, 2018.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

CAXI +JULIA
JULIA +LUIZ

Certo dia, estavamos trocando uma ideia
sobre fazer umas camisetas juntos. Com a
ilustra pronta e um pensar de projeto colabo-
rativo, mesmo ainda sem saber exatamente o
que isso significava, um convite foi o necessa-
rio para que os dois topassem embarcar
juntos nessa proposta.

Passado um tempo, com as primeiras pecas ja
prontas e vendidas, surge um novo convite,
mas dessa vez para comecar um negécio de
verdade.

Comecou ai o que chamamos de NolS.
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NoIS NASCEU
AQUI

0 ATO DE CRIAR DECIGNS NUNCA £ UM
PROCECCO COMPLETAMENTE NEUTRO, 0
DECIGNER CEMPRE TRAZ ALGO PECCOAL
PARA O PROJETO.

(Rick Poynor, 2003)
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A NoiS surge de uma vontade em comum de
criar pecas com serigrafia.

Duas histérias completamente diferentes,
mas que convergiram em diversos aspectos,
possibilitando assim um fluxo de trabalho que
muitas vezes dispensa até diadlogos. Como ja
citamos acima, a inquietacdo com o vestuario
surge muito cedo nas nossas vidas, mas sé
realmente é colocada em pratica em 2017
quando decidimos criar algo que ha muito
tempo acreditdvamos ser o que queriamos
fazer. Um trabalho que seria impossivel ser
realizado por apenas uma pessoa, além do
pouco conhecimento na area, tudo era feito
de forma muito caseira. Criamos algumas
estampas, compramos algumas telas e no
fundo do quintal com alguns pedacos de
papelao, que serviram de berco e 20 camise-
tas brancas, surgiu o primeiro protétipo do
que hoje chamamos de NAlIS.

A marca ganhou um logo e comecou a se
desenvolver rumo ao que é hoje, em agosto
de 2018, a partir de um convite para partici-
par de uma loja colaborativa em Jaud. Ja
sabendo que era impossivel trabalhar
sozinho, firmamos uma parceria. Desde
entao, juntos, passamos por muitas experién-
cias, vivemos um enorme aprendizado,
aprendemos cada vez mais como trabalhar de
forma saudavel e produtiva, participamos de
uma loja colaborativa, saimos dessa loja,
lancamos 2 colec¢des e acertamos inimeras
vezes, mas principalmente cometemos
muitos erros. E estes permitiram toda a
evolucao na prética.
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O que iremos contar nos préoximos tépicos é o
desenvolvimento dos nossos experimentos
em serigrafia, incubados no LabDesign.

Mais precisamente, iremos contar como esta
crescendo, a No6IS. Nosso embrido. Nossa
forma de se relacionar com o mundo. Um
jeito de construir projetos aliando iniciativas
colaborativas e sustentaveis. Um novo olhar
para a serigrafia e para as técnicas artesanais
e manuais.

A marca tem dois propésitos principais. O
primeiro é o nosso desenvolvimento pessoal,
o resgate da conexdo entre corpo fisico e
mental através do contato com técnicas
manuais e experimentacdes. O segundo é
uma proposta de criacdo e producao autoral
sustentavel, onde a producdo de estampas e
de pecas Unicas e artesanais crie uma relacao
de consumo mais consciente. No final um
propdsito acaba completando o outro.



A GENTE TRABALHA ASSIM

Vejo que o tempo é o que é realmente escas-
so. E acho que a outra coisa que estd na raiz
da crise ambiental é a falta de conexao.
Entdo, uma das coisas que dizemos estar
alimentando a crise da insustentabilidade é
a crise de significado. Ha uma falta de cone-
Xxao entre as pessoas e a natureza, e entre
pessoas e pessoas. E também em relacio ao
gue significa ser humano, as pessoas perde-
ram a nocao emrelagcao aisso. Isso se tornou
um desafio. Essas sdo as coisas que precisa-
mos comecar a atingir.

(FLECHER, 2018)

Existem diversas definicbes para sustentabi-
lidade, mas muitas vezes este conceito é
interpretado  erroneamente.  Conforme
Brundtland (1987), ‘"desenvolvimento
sustentavel é o que satisfaz as necessidades
do presente sem comprometer as habilidades
das geracdes futuras de satisfazerem suas
proprias necessidades”.

Segundo a pesquisadora Pazmino (2007), a
sustentabilidade é um processo mais abran-
gente e complexo do que parece. Ela contem-
pla que o produto seja economicamente
viadvel, ecologicamente correto e socialmente
equitativo. Dessa forma, envolve a esfera
cultural, o equilibrio, a equidade social, politi-
ca e humana, respeitando os limites do plane-
ta.

Contudo, esse nao é, nem de longe, um
processo rapido ou simples de ser resolvido.
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O pensar sustentavel precisa ser, além de
tudo, palpavel e aplicavel, caso contrario, ndo
é funcional e ndo apresenta impacto no
mundo.

Dentro do design, a linha de raciocinio ndo é
diferente. De acordo com Vezzoli (2012) na
histéria, mais especificamente desde a
metade do século passado, o ser humano
traca uma linha que vai desde a degradacao e
poluicdo desenfreada até o despertar, ainda
que timido, para iniciativas e modelos de vida
mais sustentaveis na contemporaneidade.
Seguindo esta tendéncia, o design foi sendo
moldado junto ao mercado, seu foco de proje-
to durante esses ultimos anos tem se voltado
cada vez mais para pré-requisitos sustenta-
veis e se afastando de modelos de producao
de alto impacto ambiental.

Seguindo a linha de pensamento da pesquisa-
dora Pazmino (2007), o design deve satisfa-
zer as necessidades humanas basicas de toda
asociedade. Surgem, ai, acoes e pesquisas em
prol de um design para a sustentabilidade. Na
pratica, segundo Vezzoli (2012), em seu mais
amplo significado, isso quer dizer que
qualquer pratica de design, educacdo ou
pesquisa que, de uma maneira ou de outra,
contribuiu para a sustentabilidade, é conside-
rado um desenvolvimento de design para
sustentabilidade.

Sendo assim, de nada adianta o impacto
ambiental e o valor de certo produto serem
considerados sustentaveis, se a producao for



gerada com trabalho escravo. A sustentabili-
dade deve estar na esséncia do projeto, parti-
cipando deste como um todo.

A favor da corrente do design para a susten-
tabilidade, surge a slow fashion, um movi-
mento inspirado no conceito slow provenien-
te do slow food, vai chegar ao design como
slow design, e atingir a moda com o slow
fashion em oposicao as fast fashions. Segun-
do Anicet (2011), slow fashion é uma maneira
de projetar na qual, o foco é voltado para as
pessoas, € a comercializacdo do produto é
deixada em segundo plano. Esta busca o foco
do local, preocupa-se com beneficios e trans-
formacdes socioculturais e ambientais;
busca, na criacdo de novos modelos econémi-
cos, de negocios e oportunidades uma
mudanca comportamental e uma democrati-
zacdo do design.

Dessa forma, o slow fashion sugere uma
producdo mais consciente, repensando a
quantidade, a qualidade e a forma que estes
produtos sdo criados, produzidos, distribui-
dos e comercializados.

Estamos assistindo um processo de conscien-
tizacdo dos consumidores e uma crescente
preocupacdao com as praticas sustentaveis
pelos designers, no entanto se verifica que a
sustentabilidade ainda é pensada como fator
externo ao projeto e ndo como parte intrinse-
ca do seu desenvolvimento.
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Em uma entrevista da jornalista Gabriela
Machado, com a pesquisadora Kate Fletcher
a seguinte questao foi levantada:

Vocé acredita que a moda lenta, ou slow
fashion, € um movimento ou um mercado?

Eu acho que se fosse verdadeiramente
alinhado ao movimento slow food, que era
muito social e conduzido pelo prazer e pelo
gosto, seria mais préximo de um movimento,
mas ndo é. Até agora é essencialmente um
mercado. Nao que isso seja necessariamente
ruim, acho que tudo tem um ritmo e alguns
sdo mais rapidos que outros. Em relacdo as
roupas, tudo estad indo muito rapido eisso ndo
esta refletindo a energia simbdlica e valores
[empregados]. Eu ndo sei se a palavra slow é
realmente util porque, para mim, tudo o que
ela faz na mente das pessoas é estabelecer
um dualismo e oposicao entre rapido e lento
quando, na verdade, a mensagem é sobre um
engajamento diferente [com o processo
produtivo]. Mais uma vez o problema € que o
termo foi sugado pelo mercado muito rapida-
mente e se tornou um simples dualismo
rapido versus lento. E isso é uma pena.



De acordo com Chiara Klajmic (2014), desde

os anos 2000, a moda entrou em descompas-
so deixando de representar o mundo contem-
poraneo. Enquanto crescia uma tendéncia
global em repensar o consumo desenfreado e
o desperdicio de recursos, a moda seguia a
corrente contrdria, fortalecendo cada vez
mais as fast-fashions, com sua rotacao absur-
dade colecdes com pecas de baixissima dura-
bilidade, tornando as roupas praticamente
descartaveis. O problema com essa tendén-
cia é justamente o desperdicio e o consumo
desenfreado, que geram toneladas de lixo
téxtil e outros tipos de poluicao vinculados ao
descarte de outros residuos dessas produ-
coes.

Mas, ainda ha esperanca de amplificacdo do
pensamento para a sustentabilidade que
repercute na valorizacdo do upcycling. O
upcycling € uma nova forma de produzir
baseada na reutilizacgdo da modelagem,
matéria prima, aviamentos e outros compo-
nentes da pecaoriginal que, a partir darecria-
cao e da ressignificacao, resulta em maior
valor agregado as pecas recuperadas e que
terdo sua vida ttil estendida.

Segundo Gabi Mazepa, estilista do Re-Roupa,
no upcycling sado utilizadas duas principais
técnicas de modelagem: uma em que a estru-
tura e tamanho de uma peca “principal” sdo
mantidos e agregam-se elementos de outras
pecas a ela, e outra em que uma nova peca é
montada do zero, independentemente do
tamanho das pecas utilizadas para forma-la.
Também no processo criativo e produtivo do
upcycling outras opcdes podem ser explora-
das, como por exemplo, a associacao de duas
pecas que podem transformar em uma ou
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mais pecas, tanto destinadas a vestuario
quanto a acessorios.

Sendo assim, essa técnica vem se mostrando
cada vez mais como um caminho promissor
para marcas e designers que buscam por uma
estética que possa novamente representar a
contemporaneidade.

Entender o que é o cendrio contemporaneo é
essencial para o entendimento deste projeto
como um todo.

recuperadas ou recriadas.

“O design contemporaneo é uma acao de
traducdo do momento presente. (...) Pode-
mos perceber a presenca das questoes da
diversidade, multiplicidade, confronto e
visdes de mundo diferenciadas, interacoes
entre imaginarios e culturas, novas constru-
¢oes materiais e simbdlicas, multidimensio-
nalidades, fragmentacées, metamorfoses,
hibridismo e consciéncia ambiental como
elementos caracteristicos dos discursos
desenvolvidos e construidos no cotidiano”.

(MOURA, 2013)



A que vamos retratar a seguir se refere aos
Gltimos 29 anos, mais precisamente, desde o
inicio da década de 90.

Segundo a pesquisadora Moura (2015), a
contemporaneidade passa a ser presente no
design brasileiro a partir dos anos de 1990 e
resulta das alteracdes sociopolitica e cultu-
rais resultantes das mudancas de paradig-
mas causadas pela pdés-industrializacdo, o
crescimento e fortalecimento da globaliza-
cao, 0 acesso mais amplo a internet, a valori-
zacdo dodigital e arapida circulacao de infor-
macbes e conhecimento, a valorizacdo de
culturas locais, a revalorizacdo do artesanal e
manufaturado, a urbanizacao das cidades e o
crescimento populacional e o ideal de
progresso ininterrupto somado a aceleracao
do tempo.

No exercicio de traducdo desse tempo, do
momento, as caracteristicas e dindmicas do
tempo em que vivemos se refletem direta-
mente nas producdes do design contempora-
neo, trazendo uma visdo completamente
diferente sobre construcdo de projetos,
objetos, informacoes, servicos.

Na contemporaneidade a interdisciplinarida-
de é marcante, o desenvolvimento a partir de
sistemas coletivos e projetos colaborativos
crescem cada vez mais. E necessario a repre-
sentacao da diversidade, das metamorfoses,
da consciéncia ambiental e coletiva, de visdes
de mundo diferenciadas, das multidimensio-
nalidades, fragmentacdes, hibridismos e o
proprio confronto dos modelos antigos. O
design contemporaneo é expressivo, rompe
barreiras, é experimental, explora o material,
as texturas, aproveita o processo, mescla o
digital com o artesanal e propde uma reflexao
aos modos de producdo e sua sustentabilida-
de num futuro préximo.
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FIGURA 4. LOGOTIPO NOoIS. Arte produzida pelos autores.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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VAMO ENTENDER
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ESTAMPARIA ARTESANAL

O processo de estamparia artesanal consiste
na aplicacdo de uma imagem, um desenho,
um texto a uma superficie téxtil de forma
manual, sem a utilizacdo de automacio/ma-
quindrio. Especificamente, em nosso caso, o
processo inicia-se com a fixacdo da camiseta
no berco com o auxilio e utilizacdo da cola de
contato para tecidos; apds esse passo a tela é
sobreposta a camiseta, a tinta é depositada
emsua areaimpermeabilizada e com o auxilio
de um rodo é espalhada sobre toda a tela; o
rodo é passado novamente exercendo uma
pressao maior, dessa vez com o intuito de
forcar a tinta promovendo sua fixacdo na
superficie.

FIGURA 6. Tela de Serigrafia.
Foto por Adie Mathias, Bauru, 2018.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

2

LI *

FIGURA 5. Processo de serigrafia, 2019. Foto da Oficina de
Estamparia Artesanal para o Atelier Garabato, Jau, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

SERIGRAFIA

Serigrafia, também conhecida como silk-scre-
en ou impressao a tela, € um processo de
estamparia milenar.

O significado da palavra serigrafia tem
origem em latim e significa SERICUM = Seda
e GRAPHIA = Desenhar, escrever e gravar. A
palavra em inglés - Silk Screen também
remete a tela de seda, material utilizado na
origem da serigrafia, que data do século XV
na China. A técnica, que foi aperfeicoada no
século XIX vem sendo utilizada até hoje em
diversos tipos de trabalhos, tanto artesanais
quanto industriais.



Mais especificamente, a serigrafia ocorre a
partir de uma tela (matriz serigrafica) prepa-
rada em processo fotografico, onde as areas
vazadas permitem a passagem da tinta,
pressionada por um rodo, gerando a imagem,
a estampa.

A tela, que nos dias de hoje, é feita de nylon
ou poliéster, é esticada em um bastidor de
madeira, aluminio ou aco. Apds a matriz estar
montada ela necessita ser preparada para a
gravacao.

A preparacdodatelaseiniciacomalimpezae
a lavagem do tecido com desengraxante,
responsavel por limpar qualquer sujeira ou
gordura proveniente do ambiente ou das
maos de quem estd manuseando a tela. O
segundo processo € de emulsio da tela, ele é
realizado com o auxilio de uma canaleta que
deposita uma fina camada de emulsao fotos-
sensivel; apds a secagem completa da emul-
sdo inicia-se o processo de gravacdo da
matriz serigrafica.

FIGURA 7. Suporte de bercos para serigrafiaem CMYK.
Foto por Adie Mathias, Bauru, 2018.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

ESTRUTURA PARA A ESTAMPARIA SERI-
GRAFICA

Com a matriz ja finalizada vamos para os
processos de “encaixe”, onde 3 parafusos sdo
anexados a tela, sendo dois parafusos laterais
e a chaveta (2 parafusos posicionados de
forma perpendicular) que é fixada no meio da
matriz. Os parafusos laterais sdo responsa-
veis pelo deslocamento vertical da arte e
consequentemente pela inclinacdo da
mesma, enquanto a chaveta é responsavel
pelo deslocamento horizontal. A tela entdo é
posicionada sobre o berco - madeira revesti-
da com uma fina espuma e coberta por um
tirade courvin - nele também estd fica o trilho
- ferro anexado ao berco que serve de base de
apoio para os parafusos laterais - e o morcete
- chapada de aluminio anexada ao trilho
perpendicularmente que serve de base de
apoio para a chaveta.

Aqui deveria ter fotos explicativas ou um
pequeno infografico

FIGURA 8. Quadros de serigrafia com chavetas. ,
Foto pelags autores, 2019. ’
Fonte: A ervo pe.ssoal dos autores.




RETICULA

Falar em serigrafia significa lidar com a
reticula presente no tecido, na trama das
telas utilizadas no processo de estamparia.

Reticula provém do latim reticila e significa
pequena rede.

No design grafico, artes graficas e em
fotogravura, significa, uma rede de pontos,
interposta entre uma base e a estrutura
intermediaria, que torna possivel a reprodu-
cido dos meios-tons pela decomposicdo da
imagem em indmeros e pequenissimos
pontos; reticulo.

FIGURA 10. Teste de impressao com a arte reticulada.
Arte produzida pelos autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

QUADRICROMIA

Outro aspecto que se relaciona a serigrafia é
aquadricromia.

A quadricromia é uma técnica que possibilita
a reproducio de qualquer arte, seja ela uma
foto ou uma ilustracdo. Uma grande varieda-
de de cores do espectro visual pode ser
reproduzida a partir da sobreposicao das 3
cores primarias - ciano, magenta e amarelo -
que, somadas ao preto (cor chave na defini-
cao de detalhes da arte) geram uma imagem
com detalhes visuais, de volume, sombrea-
mento, entre outras carateristicas. Portanto,
através de um sistema de separacio de cores
digitalmente obtidas no software Photoshop,

FIGURA 9. Exemplo de Quadricromia. criamos 4 fotolitos reticulados, dos quais
Fonte: <http://palmira-cga.blogspot.com/2010/04/ cada um representa uma das telas que sera
cores-subtractivas-da-luz-nocao-de.html> utilizada, assim como uma das cores (CMYK).
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MONOTIPIA SERIGRAFICA
Mono (tnica) + Tipia (impressio)

De acordo com Luise Weiss (2003), a monoti-
pia é uma técnica hibrida entre pintura, dese-
nho e gravura, que consiste naimpressao pela
retirada de tinta de uma certa superficie para
outra. Ou seja, neste processo, a tinta é
passada sobre uma base (madeira, vidro,
folhas, flores, etc.) com a pretensdo de apro-
veitar as texturas do proprio material e
também de criar suas proéprias texturas e
intervencoes. Estas serdo transferidas por
pressdo para um suporte, seja, papel, tecido,
plastico. Dessa forma, a monotipia permite
uma impressao Unica, podendo render mais
de um exemplar por base, mas que nunca
serdo idénticas uma a outra. Sdo imagens
Unicas.

Monotipia Serigrafica é o nome dado para
uma técnica de nossa autoria, hibrida entre a
monotipia e serigrafia. Sobre uma base
(tecido, papel, etc.) colocamos uma tela
desgravada - com o poliéster limpo sem
nenhuma gravacao - e aplicamos com o rodo
uma mancha de tinta livre. Esta pode ser de
qualquer cor e ter texturas adicionadas com a
mistura de cores diferentes, deixando o
resultado mais imprevisivel, auténtico, tnico.
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COLAGEM

A colagem é uma técnica milenar que consis-
te na sobreposicdo de duas ou mais imagens
sobre uma mesma superficie, criando compo-
sicoes diferenciadas e explorando diversas
possibilidades graficas e visuais.

Ela comecou a tomar a forma que conhece-
mos com a invencao do papel, sendo usado
em manuscritos chineses. Mas, foi no durante
0 Cubismo e o Modernismo que esta ganhou
mais forca, juntamente com o avanco das
tecnologias.

A técnica aparece ainda em outros movimen-
tos artisticos como no Dadaismo, Surrealis-
mo, Pop Art., e estd presente até nas obras da
contemporaneidade.

[...] nenhum outro fator influenciou mais a
arte de vanguarda que a tecnologia, que nao
s6 incendiou a imaginacio dos artistas (com
o dinamismo, o culto a maquina, a beleza da
técnica, as atitudes construtivista e produti-
vista), como penetrou no coragdo mesmo da
obra. A verdadeira invasio da tecnologia na
fabricacdo do objeto arte e o que se poderia
vagamente chamar de imaginacao tecnolo-
gica podem ser melhor entendidos através
de praticas artisticas como a colagem, a
montagem, e a fotomontagem; e desembo-
cam ainda na fotografia e no filme, formas de
arte que podem nao sé ser reproduzidas,
mas que sdo na verdade planejadas para a
reprodutibilidade técnica.

(HUYSSEN, 1997)
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FIGURA 11. Copo e Garrafa de Suze. Pablo Picasso, Colagem e
Guache sobre cartéo, 1912.

Fonte: <http://www.germinaliteratura.com.br/2010/artes_
jose_aloise_bahia_distorcao_jun10.html>

FIGURA 12. Colagem digital . Elisa Riemer, Colecao Anatomia, 2018..
Fonte: <https://br.pinterest.com/pin/242772236146147890/>



FIGURA 13. Colagem Manual . Julia Comin, 2018. FIGURA 14 . Colagem manual. Raoul Hausmann, colagem, Paris, 1924.
Fonte:Acervo pessoal dos autores Fonte: <http://www.germinaliteratura.com.br/2010/artes_jose_aloise_

bahia_distorcao_jun10.htm>
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FIGURA 15. Colagem . Henri Matisse , Jazz, 1974.
Fonte: <https://vejario.abril.com.br/cultura-lazer/ultima-semana-
para-ver-as-colagens-de-matisse-na-caixa-cultural/>

FIGURA 16. Fred Vs Jung. Eugenia Loli, Colagem, 2015.
Fonte: <https://www.flickr.com/photos/eugenia_loli/19028580240>
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FIGURA 17. Just Was It That Made Yesterday’s Homes So Different, So Appealing?. Richard Hamilton, Colagem, 1954.
Fonte: <http://adriartessempre.blogspot.com/2013/10/colagem-do-principio-colagem-pop.html>
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LETTERING

Se traduzirmos o termo lettering para o
portugués, em uma traducao livre, teriamos e
termo letreiramento, que de acordo com o
livro Abridores de letras de pernambuco
pode ser interpretado de duas maneiras
diferentes o primeiro é mais amplo e define o
lettering como qualquer processo para dese-
nhar e escrever letras, ja o segundo é mais
especifico e diz que o lettering é uma técnica
manual para obtencdo de letras Unicas, espe-
cificamente a partir do desenho.

FIGURA 18. Lettering. Nikita Letter Maniac Raizvikh, 2016.
Fonte: <https://www.behance.net/gallery
/46356919/Lettering-set-7>

FIGURA 19. Lettering do Logo da Nais.
Arte produzida pelos autores, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos Autores.
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FIGURA 20. Lettering do Logo da Nois.
Arte produzida pelos autores, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos Autores.
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Comecamos nossa vivéncia no LabDesign em
2015, na matéria de Oficina Grafica, um ano
um tanto quanto eufdérico em nossas vidas.
Sabiamos desde a primeira aula que gostava-
mos da proposta dos contetdos do Lab, no
entanto o foco naquele momento estava em
outro local, por coincidéncias do destino, ou
nao, pegamos DP dessa matéria.
Retornamos nossa vivéncia no Lab em 2016,
guando conseguimos completar nosso livro
de memorias (proposta da disciplina de Ofici-
na Grafica). Esse foi nosso primeiro contato
com a Serigrafia. Sempre tivemos uma facili-
dade com técnicas manuais, acreditamos que
por influéncias de coisas que faziamos
guando criancas.

Voltamos para o Lab em 2018, no quarto
semestre, para a matéria de Projeto 3. Nelao
trabalho a ser desenvolvido era um projeto
transmidia que englobava o desenvolvimento
de uma revista. A intensidade das producodes
aumentou quando decidimos que nossos
trabalhos seriam produzidos em serigrafia,
cada uma com suas peculiaridades, mas
ambas envolvendo muitos testes e novas
vivéncias dentro do LabDesign.

VIVENCIA

N ABDESIGN
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Foi a primeira vez que tivemos o contato com
0 processo inteiro da serigrafia. Devido ao
resultado da revista a Ménica nos convidou a
fazer parte da equipe do laboratério como
monitores.

A monitoria foi um divisor de aguas em
nossas vidas, ndo se pode ensinar algo que
ndo se tem certeza, entdo tivemos que
estudar antes de monitorar. Dessa forma,
auxiliamos 3 turmas, que juntas somavam 76
pessoas. Neste semestre a proposta da Ofici-
na Gréafica mudou, sendo desenvolvido 1
minilivro por aula, feito com a técnica e
acabamento ensinados na mesma. Ao todo
foram produzidos 608 livros com uma rique-
za estética e uma variedade incrivel.

O aprender ensinando possui um teor muito
diferente de apenas receber a informacao,
quando se ensina, a troca é muito maior.

Foi a primeira vez que tivemos o contato com
0 processo inteiro da serigrafia. Devido ao
resultado da revista a Ménica nos convidou a
fazer parte da equipe do laboratério como
monitores.




A monitoria foi um divisor de dguas em nossas vidas, ndo se pode
ensinar algo que nao se tem certeza, entio tivemos que estudar
antes de monitorar. Dessa forma, auxiliamos 3 turmas, que juntas
somavam 76 pessoas. Neste semestre a proposta da aula mudou,
sendo desenvolvido 1 minilivro por aula, feito com a técnica e
acabamento ensinados na mesma. Ao todo foram produzidos 608
livros com uma riqueza estética e uma variedade incrivel.

O aprender ensinando possui um teor muito diferente de apenas
receber a informacao, quando se ensina, a troca é muito maior.




Uma incubadora apresenta as condicoes
ideias para o desenvolvimento e crescimento
de determinada coisa. Quando fomos convi-
dados a participar da loja colaborativa, ainda
nao faziamos ideia de o quanto uma area de
trabalho adequada acelera e possibilita o
desenvolvimento da serigrafia de uma
maneira muito mais rapida, fluida e funcional.
Apds firmarmos a parceria com a loja, entra-
mos em contato com a Ménica que pronta-
mente nos ofereceu toda a parte estrutural
do LabDesign, isso possibilitou a producao
artesanal em uma escala comercializavel.
Ent3o, de forma simultdnea a monitoria no
LabDesign e na disciplina de Oficina Grafica
se inicia a producdo da nossa primeira
colecdo. Foi a primeira vez que executamos
todo o processo serigrafico com todos os
materiais a mao, uma experiéncia incrivel
que possibilitou uma evolucdo muito grande
dentro do projeto; o que nés carinhosamente
chamamos de boom. Uma fase onde tudo
ainda era muito novo e demandava um
entendimento do processo antes da execu-
cdo. A duvida e o incerto ainda eram muito
mais presentes do que a certeza dos resulta-
dos e a funcionalidade de certos macetes,
trazendo consigo sempre um caos somado a
uma realizacao.
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FIGURA 21. Primeira Colecdo da NO6IS. Fotos por Jodo Mattielo, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.

Na primeira colecdo, que nao tem nome
entdo é assim que nos referimos a ela, o foco
era utilizar duas cores, algo que ndo havia-
mos feito até o momento, consequentemen-
te tivemos que aprender o sobre registro
com chavetas e como queimar as telas regis-
tradas. Conceitos que hoje sdo fundamentais
para a execucdo da técnica de cromia. O
projeto foi um sucesso! Apesar de nao
termos percebido na época, o cuidado com
que faziamos as pecas e a atencdo para
certos detalhes ja traziam uma relacdo
diferente entre as nossas roupas e 0s usua-
rios. Aos poucos comecamos a vender as
nossas primeiras pecas. Passinhos pequenos
para a N6IS do passado, mas essencial para a
No6IS do presente.
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Algum tempo depois, ja calejados pela primei-
ra colecdo, comecamos a desenvolver a
segunda; “Reticulando” foi o nome escolhido,
esta foi uma variacdo criada para o nome da
técnica que exploramos - Reticulas. Uma
pequena escolha, que até o momento nao
sabiamos, mas nortearia uma grande parte do
que o projeto € hoje.

Na segunda colecao decidimos trabalhar com
uma cor a mais. Em busca de alguma inovacao
buscamos inspiracdo nas monotipias, uma
das técnicas ensinadas na Oficina Gréfica do
LabDesign, e criamos a monotipia serigrafica.
Tivemos aideia de utilizar a terceira cor como
uma base branca para a estampa, e ndo como
parte constituinte da estampa, um backgrou-
nd em formato quase livre.



Nesta colecdo, a proposta era explorar as
formas de reticula e sua estética aplicada em
vetor e em imagem. Trabalhamos também
com a técnica de deslocamento de tela, que é
uma técnica onde a mesma tela é deslocada,
porém é batida com cores diferentes, criando
um efeito parecido com o principio do 3D
azul e vermelho. Comecamos a compreender,
nesta fase, o tamanho em que os pontos
funcionavam na tela e quais as suas limita-
cOes de leitura. Esta colecdo foi extremamen-
te necessaria para termos o embasamento
necessario para a colecdo atual que foi criada
e estad sendo apresentada.

O estudo com reticulas comecou no desen-
volvimento da segunda colecdo. Nela, a
proposta era explorar as formas de reticula e
sua estética aplicada em vetor e em imagem.

FIGURA 22. Ensaio da colecao Reticulando. Foto por Adie Mathias, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.
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FIGURA 24. Ensaio da colecdo Reticulando. Foto por Adie Mathias, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.

FIGURA 23. Ensaio da colecdo Reticulando. Foto por Adie Mathias, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.
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FIGURA 25. Ensaio da colecdo Reticulando. Foto por Adie Mathias, 2018.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.
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FIGURA 26. Paginas do livro Oito viagens. Gustavo Piqueira, Colagem e Xilogravura, 2017.
Fonte:< http://www.gustavopiqueira.com.br/oito-viagens.html.>

%
7 09S-TIERRAS

FIGURA 27. Dos Tierras. Ju Sting, Colagem Digital, Mexico, 2017.
Fonte:< http://wwwa.gustavopiqueira.com.br/oito-viagens.html.>
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FIGURA 28.Paralaxe Ordinario. Ju Sting, Colagem Digital, 2018. FIGURA 29.Spaniol & Meraki. Ju Sting, Colagem Digital, 2018.
Fonte:< https://www.behance.net/gallery/64440219/PARALAXE- Fonte:< https://www.behance.net/gallery/51727607/
ORDINARIO-ep-cover> CONFISSAO-album-cover>

FIGURA 30. Third Eye. Howie Wonder, Colagem Digital, 2019. . .
Fonte:< https://www.instagram.com/p/BueXM8IFmnR/> FIGURA 31. VanGoth, Colagem e ilustracéo, 2019.
Fonte:<http:/bit.ly/vangoth >



FIGURA 32. Sonido Trépico Ju Sting, Colagem digital e ilustracao, 2018. FIGURA 33. Serg Nhaev, Colagem, 2018.
Fonte:< https://www.behance.net/gallery/72082457/COSMIC-poster> Fonte:< https://www.instagram.com/p/BrxHX5hBeéX/>
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FIGURA 34.VanGoth, Colagem e ilustracao, 2019.
Fonte:< https://www.instagram.com/p/ByQwD74ATZ3/>

FIGURA 35. Pokras Lampas, serigrafia em tecido, 2019.
Fonte:< https://www.instagram.com/p/Bx-BgMSBKgh/>
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FIGURA 36. Mooncrab.jpg
Fonte:<http://bit.ly/mooncabjpg>
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COBRE
ACOLECAD

‘A VIDA NAO E 0 QUE A GENTE VIVEU, E
CIM A QUE A GENTE RECORDA, E COMO
RECORDA PARA CONTA-LA.

(MARQUEZ, 2002)

1



Alguns designers ndo concordam com a
divisdo do projeto em etapas. Eles argumen-
tam que o processo, na pratica, ndo segue
uma sequéncia linear, tendendo a ser aleaté-
rio.

(BAXTER, 1998)

°

PROCESSOS CRIATIVOS, PRODUTIVOS E
ORGANIZACIONAIS

O texto a seguir, conta a histéria de como
desenvolvemos todo o nosso projeto. Um
processo intenso de organizacao e aprendi-
zado que aconteceu do macro para o micro e
do micro para o macro em algumas vezes.
Foram alguns sketches, varios testes, muitos
contratempos e, sem duvida, uma trajetoria
impar de criacio.

Muitas ideias perambulavam por nossas
cabecas. Um mar de possibilidades, de cami-
nhos por quais poderiamos seguir. A Unica
certeza que tinhamos era que essa colecdo
iria ser A Colecdo. O apice de todo o nosso
aprendizado durante os anos cursando
Design Grafico na UNESP Bauru.

Por incrivel que pareca a tematica das nossas
préximas estampas veio naturalmente. O que
mais natural de um projeto que pretende
sintetizar os 6 anos de aprendizado falando
sobre os nossos 6 longos e intensos anos de
graduacao?

Logo a ideia foi tomando forma e depois de
algumas varias reunides escrevemos a frase
que veio nortear todo esse projeto.



“UMA COISA QUE SE FRAGMENTA EM J E
QUE SOMADAS SAD 6. PLANTAS
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Utilizando o Trello, uma plataforma virtual de
organizacao de projetos, organizamos todos
0S passos necessarios para concluirmos esse
trabalho, desde aorganizacao doevento até a
finalizacao das pecas.

Ap0ds todas as etapas planilhadas e com uma
nocao melhor da quantidade de trabalho, era
hora de amadurecer e tornar mais palpavel o
conceito da colecao.

Como um bom projeto colaborativo, resolve-
mos envolver pessoas que poderiam nos dar
outras perspectivas, viajar nas ideias e
também colocar nossos pés no chao.

Recrutamos entdo, 5 amigos para uma
reunidao e comecamos por explicar toda a
magnitude do nosso trabalho. Na sala
estavam a Adie, o Paulo Billy, o Léo, o Khaue,
a Mariana e NO&IS. Nessa época o projeto se
resumia a uma nova colecdo com pecas em
modelagem especial - queriamos explorar
outros modelos além de camisetas - um
evento de lancamento, outro evento com
oficinas sociais ministradas em escolas publi-
cas de Bauru e um relatério em formato de
livro que seria todo em serigrafia.

Foi ai que tomamos o nosso primeiro choque
de realidade. Logo depois da nossa explica-
¢d0, nossos amigos nos alertaram para o
tamanho do projeto comparado ao tempo
habil que tinhamos para coloca-lo em préatica.
Discutimos sobre o que era realmente neces-
sario para a entrega desse trabalho e analisa-
mos tudo que poderia atrasar.

417

A solucao foi tirar do trabalho a oficina social,
o livro todo serigrafado e as modelagens. A
primeira seria bem trabalhosa e envolveria a
negociacao com escolas e a movimentacao de
muitas pessoas para acontecer (era pratica-
mente outro TCC); a segunda se tornava
invidvel pela quantidade de telas que tinha-
mos disponiveis; e a terceira trazia a proble-
matica que nenhum de nés dois tinha conhe-
cimentos de corte, costura e modelagem
suficiente, e isso implicava em terceirizar o
servico, podendo ocorrer problemas com
prazos e qualidade do produto.

Contudo, ainda queriamos muito trabalhar
com pecas diferentes. Foi ai que o Paulo teve
um insight genial: porque ndo usarmos pecas
prontas vindas de brechés?

Sem ele nem saber, retomamos ai a ideia de
usarmos o upcycling como técnica na nossa
producdo. Com o projeto mais enxuto e
realista partimos para a conceituacdo da
colecao.

Dando continuidade a reuniao, optamos por
fazer um brainstorm com a frase guia: “Uma
coisa que se fragmenta em 3 e que somadas
sdo 6. Plantas”. Colocamos essa frase no
centro da folha e deixamos nossos amigos
livres para interpretarem essas palavras, sem
interferir na frase guia; esse foi um processo
engracado que cumpriu a ideia de nos tirar de
dentro da caixa. Ao final tinhamos as seguin-
tes palavras: raizes, organicidade, evolucao,
macro e micro. Estdvamos no caminho para
tornar mais palpavel esse conceito tao
abstrato.



Contamos entao, o significado da frase. Essa
“uma coisa” é arepresentacao da nossa expe-
riencia na faculdade; o fragmento em 3
remete a vivéncia de cada um de nés e
também a soma delas; e eles “somados sdo 6”
porque sdo os 6 anos vividos dentro da
UNESP; as plantas existem, pois, remetem ao
processo natural da vida, o nascer, crescer e
morrer, o cultivar algo dando suporte para
seu amadurecimento e entendimento.

Finalizada a reunido, organizamos novamen-
te nosso cronograma e check list e continua-
mos o desenvolvimento.

Para desenvolvermos uma colecio baseada
na nossa graduacdo sentimos a necessidade
de fazermos uma retrospectiva. Passamos os
dias que seguiram lembrando e anotando
experiéncias e sensacdes dos Gltimos 6 anos.
Sentindo a necessidade de algo imagético
criamos painéis semanticos ilustrando cada
ano.

Nesse ponto, ndo entendiamos ao certo
como dar continuidade a este processo criati-
vo que envolvia tanto autoconhecimento.

Comecamos a pensar em quais estilos grafi-
cos gostariamos de trabalhar nas estampas e
prontamente escolhemos a colagem.
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Decidimos que o melhor caminho para conti-
nuar o desenvolvimento era fazer uma das
coisas que mais gostamos no projeto, era
hora de fazer testes! Precisdvamos entender
na pratica, até por uma questao organizacio-
nal das quantidades de telas que tinhamos
disponiveis, como funcionaria a aplicacio das
técnicas de serigrafia nessa nova estética que
estdvamos buscando.

Fizemos composicoes separadas a fim de
compreender pontos especificos. A Unica
certeza que tinhamos era que queriamos
experimentar a cromia, o famoso CMYK.
Comecamos a trabalhar no desenvolvimento
das artes e simultaneamente fizemos toda a
preparacao das telas. Ou seja, desgravamos,
desengraxamos e emulsinamos 6 telas,
deixando tudo pronto para o momento de
gravar. Com as artes prontas imprimimos

todos as transparéncias e fizemos a gravacao.

Pensando em como linkar as pecas de upcy-
cling com as camisetas decidimos testar a
adicdo de um segundo tecido em pontos
especificos das camisetas. Compramos assim,
Brin nas cores rosa e verde musgo, e algodao
cru. Com essas escolhas, tinhamos a intencao
de experimentar cores e os tipos de fibra.
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FIGURA 37. Telas teste gravadas para estudo em CMYK, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autq?s.




FIGURA 39 . Estampa impressa no papel vegetal, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

FIGURA 38. Tecidos de algodao utilizados no teste, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Utilizamos técnica mista de colagem, ilustracao e lettering; o resultado tanto no digital quanto
aplicado em serigrafia ficou dessa forma:

FIGURA 40. Estampa digital teste. Produzida pelos autores, 2019. FIGURA 41 . Estampa aplicada em camiseta de algodao.
Fonte: Acervo pessoal dos autores. Produzida pelos autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Com esse teste queriamos ver a estética das reticulas sob areas blocadas de cor e como as estampas
se comportavam, principalmente na leitura das pecas, com a sobreposicdo de estampas.

A segunda estampa, que foi a que decidimos fazer em CMYK, tinha um trabalho bem mais desenvolvi-
do com colagem, deixando os outros dois elementos, que ja haviam sido testados, de fora da composi-
cdo. O resultado tanto no digital quanto aplicado em serigrafia ficou dessa forma:

FIGURA 42. Estampa digital teste. Produzida pelos autores, 2019. FIGURA 43. Estampa aplicada em camiseta de algodao.
Fonte: Acervo pessoal dos autores. Produzida pelos autores, 2019.
5 2 Fonte: Acervo pessoal dos autores.



Aintencao com esse teste era ver o funciona-
mento da cromia, desde a preparacdo e
fechamento de arquivo até o nivel de dificul-
dade para encaixar todas as telas no mesmo
registro.

Como normalmente fazemos, comecamos a
testar variacdes dessas estampas mexendo
com cor, formas livres e a mistura das estam-
pas; e o resultado foi esse:

s

FIGURA 44. Estampa aplicada em Tecido.
Produzida pelos autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

FIGURA 45. Estampa aplicada em Tecido.
Produzida pelos autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

FIGURA 46 Estampa aplicada em Tecido.
Produzida pelos autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.



FIGURA 47. Estampa aplicada em Tecido
Produzida pelos autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.




Com todos os testes feitos muitas pessoas
comecaram a pedir camisetas da segunda
estampa. Pensando em como Vviabilizar
economicamente nosso projeto o interesse
por esta arte nos caiu como uma luva. Decidi-
mos entao, fazer uma colecdo capsula com o
objetivo de financiar a nossa nova colecao e
também de testar a nova linha de producao.
Neste ponto a linha de producao havia tido 2
novos processos adicionados, o de adicionar
o tecido antes de bater as telas da artee o de
costurar o tecido.

Optamos por fazer uma série limitada de 20
camisetas. Utilizando o Instagram e o Formu-
larios Google, recolhemos previamente os
pedidos das camisetas e fomos as producoes.

Durante a preparacao do registro enfrenta-
mos os primeiros problemas de muitos dessa
producdo. O primeiro ocorreu na hora de
furar as telas para a fixacdo dos parafusos
laterais e da chaveta; com a furadeira que
tinhamos disponivel, que por sinal era
também emprestada, sé haviam 2 tamanhos
de brocas possivel para completar essa
tarefa.

ALIEMINA !

Um, que era alguns milimetros mais grosso do
que o desejado e outro, que era alguns
milimetros mais fino do que o necessario.
Pode ndo parecer, mas essas pequenas medi-
das para mais e para menos complicavam
todo o processo. O furo com a broca maior
deixava o parafuso frouxo e o furo com a
broca menor fazia com que precisasse de
muita forca para colocar os parafusos no
lugar certo.

Resolvemos nosso problema furando todas
as telas primeiro com a broca mais fina e
depois furando até a metade com a broca
mais grossa. Assim, os parafusos nao ficavam
soltos e nem impossiveis de serem colocados.




Apds essa etapa era hora de “bater as chave-
tas”, ou seja, posicionar os parafusos de todas
as telas na altura e na largura correta para
todas as 4 telas do CMYK fossem batidas no
mesmo lugar, gerando uma sobreposicdo
quase perfeita dessas.

Na hora de posicionar as telas no berco para
comecar a fazer o registro tomamos um
grande balde de agua fria. O berco era muito
menor do que a tela, isso fazia com que a
estampa, que estava gravada centralizada,
ficasse com a parte superior sem apoio para
ser transferida para o tecido. Isso basicamen-
te nos impossibilitava de fazer a serigrafiaem
todas as camisetas.

Rimos de nervoso por um bom tempo.

E depois comecamos a quebrar a cabeca em
como resolver o problema. Assistimos inime-
ros videos no Youtube, procuramos no
Google, reviramos os materiais de serigrafia
do LabDesign, desmontamos e montamos o
berco, tiramos os parafusos de algumas telas,
colocamos de volta. Foram inUmeras tentati-
vas até pensarmos em inverter a posicao do
parafuso lateral direito com a chaveta,
utilizando o morcete no quanto direito e
colocar o trilho ao contrario. Ambas as modi-
ficagdes nos davam alguns CM a mais de tela
para dentro do berco, deixando a estampa
milimetricamente apoiada por completo.
Novamente, problema resolvido com suces-
so.
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FIGURA 48. Encaixando a matriz no berco parainicio do processo
de est amparia.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.



FIGURA 49. Marcacdes das chavetas no berco.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Cortamos os 20 pedacos de tecido que
seriam anexados nas pecas e 0s organizamos
aolado do posto de trabalho. Neste deixamos
os bercos, 5 espatulas, 5 rodos e as 5 tintas.
Comecamos entdo a parte divertida, a estam-
paria. Posicionamos as camisetas no berco e FIGURA 50.Secando a primeira base de tinta com soprador térmico.
batemos a tela em branco formando a mono- Fonte: Acervo pessoal dos autores.

tipia serigrafica; colocamos o tecido sobre a
tinta ainda molhada e secamos com o sopra-
dor térmico. Demos continuidade batendo as
telas do CMYK na seguinte ordem: ciano,
amarelo, magenta e preto, secando cada
camada com soprador antes da aplicacdo da
préxima.

FIGURA 51. Estampando as camisetas.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Apods todas as pecas estampadas fomos a
costura. Alinhavamos todos os tecidos e
costuramos um a um na maquina de costura.

Com as pecas prontas percebemos que ndo
sabiamos como os tecidos iriam se comportar
apés a lavagem. Depois, conversando com
uma de nossas avés, descobrimos uma regra
basica na mistura de dois tecidos: eles preci-
sam ser lavados juntos antes de serem aplica-
dos juntos.

Conclusao, lavamos uma das camisetas para
ver o que aconteceria. Ao estender aroupa ja
percebemos que algo tinha dado errado, o
tecido mesmo mais escuro por estar molha-
do, parecia ter manchas pretas. Congelamos
por um momento. A possibilidade de termos
feito 20 camisetas que estragariam apés a
primeira lavagem ia contra tudo o que nds
acreditamos sobre a vida de uma peca e
poderia prejudicar todo o nosso trabalho ja
desenvolvido e o desenvolvimento o que
ainda estava por vir.

Decidimos esperar a camiseta secar para
entendermos melhor o que tinha acontecido.
Apds secagem tivemos a comprovacao: o
tecido rosa parecia desbotado e manchado
de preto. Logo colocamos outra camiseta de
molho para compreender o que estava
soltando tinta e em que. Foi ai que tivemos
mais uma surpresinha. Depois de umas horas
de molho a estampa estava derretendo na
area de maior aplicacao de tinta.
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FIGURA 52. Alinhavando o tecido rosa na camiseta.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

FIGURA 53 . Finalizando a costura na maquina.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.



Tudo parecia estar dando errado, e estava de
certa forma. Desde o comeco da producio
dessa série de camisetas todos os processos
tinham dado errado em algum momento.
Contudo, ndo existia outra opcdo se nio
resolver esses dois novos problemas que
apareceram.

O problema da estampa derretida parecia ser
facil de resolver, o Sérgio - Técnico do Lab
Design - ja havia comentado que a fixacdo da
estampa deveria ser finalizada com a peca
sendo passada com ferro pelo avesso. Dessa
forma, passamos todas as camisetas e conti-
nuamos a pensar em como resolver o proble-
ma das manchas apds a primeira lavagem.

Apds um periodo refletindo, decidimos fazer
dois testes. Pegamos uma das camisetas ja
manchadas e tingimos ela com um corante
rosa; na busca de um tom mais parecido
possivel com o tecido diluimos bem pouco o
corante e deixamos poucos minutos dentro
da 4gua. Lavamos. O resultado tinha ficado
péssimo, a cor estava bem mais escura que a
original e algumas areas de tinta amarela
haviam pegado o pigmento ficando com um
aspecto magenta. Tingir as camisetas definiti-
vamente ndo era uma boa solucio.
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FIGURA 54 . Camisetas de molho em agua.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.



FIGURA 55. Aplicaciao de fixador.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

FIGURA 56. Camisetas de molho em agua e fixador.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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A segunda opcdo era passar somente o
fixador de tingimento a base d’agua nas
pecas, na esperanca de que ele fixasse a cor
dos dois tecidos assim como ele faz em
tecidos que acabaram de ser tingidos. Ume-
decemos uma camiseta que ainda ndo havia
sido lavada e colocamos ela de molho na dgua
com fixador.

Apods o tempo necessario fomos avaliar o que
tinha acontecido. A 4gua ndo parecia turvade
pigmento e a estampa nao tinha derretido.
Dois o6timos sinais! Lavamos e deixamos
secar. Apds a secagem a roupa estava em
perfeito estado; o tecido ndo estava mancha-
do nem desbotado e a estampa nao tinha
derretido. Perfeito! Contornamos mais uma
vez os problemas da nossa producio.

Finalizamos passando todas as pecas, dando
um banho de fixador em tudo e voltando a
passar e dobrar tudo, terminando com uma
enorme bagagem para dar continuidade ao
Nnosso projeto.

No final das contas, aprendemos a costurar,
descobrimos que é proibido misturar tecidos
diferentes sem antes lavar os mesmos juntos,
concluimos que sempre devemos passar
todas as nossas pecas para melhor fixacdo da
estampa e por ultimo entendemos que o
fixador seria fundamental para a préxima
colecao.

Entregamos todas as camisetas e arrecada-
mos uma parte do orcamento necessario para
0s préximos passos.



BTGy

FIGURA 57 e 58.. Camiseta Aliemina finalizada. Foto por Adie Mathias, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Com todas as etapas testadas, bem resolvi-
das e um pouco mais de dinheiro em caixa
demos continuidade ao nosso processo de
criacao.

Voltamos a pensar no conceito que amarraria
todos os nossos anos de faculdade.

Fizemos alguns sketches pensando em
composicoes que remetesse aos NOSSOS
sentimentos mais marcantes de cada ano,
paraisso utilizamos corpos e plantas.

Ao final, concordamos que seria necessario
um ensaio fotografico de corpos em posicoes
especificas para construirmos as colagens
exatamente como gostariamos.

Conversamos com a Ariadne Mathias - desig-
ner e fotégrafa - e a convidamos para ser uma
das colaboradoras do projeto. Naquele
momento, combinamos que a Adie nos ajuda-
ria com as fotos dos corpos e com as fotos da
colecao pronta.

Discutimos entao, sobre as poses do ensaio e
fomos as fotos. O ensaio foi relativamente
rapido e contou com Anna Souza e Paulo Billy
como modelos e que também se tornavam
colaboradores do projeto oficialmente
naquele momento.

Com as fotos tiradas, precisdvamos montar
as estampas com todo aquele material.
Mas por onde comecar?
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<0 ACABA
QUANDO
TERMINA

Tinhamos uma grande quantidade de mate-
rial, muitas ideias na cabeca, uma colecdo
para criar, um evento para organizar e um
cronograma para ser  reprogramado,
resumindo, tinhamos um grande projeto para
ser colocado em pratica

Paralelamente, precisdvamos ainda, manter
nossas redes sociais movimentadas, o engaja-
mento do publico aumentava a chance de
mais pessoas serem alcancadas por nossas
publicacbes e consequentemente conhece-
rem o nosso trabalho. Foi ai que fomos pedir
ajuda para o Lucas Melara, Designer Chefe da
Agéncia LM&Co. Chegamos achando que
sairiamos com vdrias respostas, mas saimos
com uma tarefa de casa e muitas coisas para
refletir sobre nossa marca e seu posiciona-
mento no mundo.



Ele nos passou um Canvas, uma ferramenta
de planejamento estratégico para desenvol-
ver nosso modelo de negdcio.

Nele precisdvamos responder nossa propos-
ta de valor, segmento de cliente, canais,
relacionamento com o cliente, atividade
chave, recursos principais, parcerias princi-
pais, fonte de renda e estrutura de custo.
Com todas essas questbes respondidas,
conseguiamos um quadro cada vez mais claro
de quem era a NOIS e para onde a marca
estava caminhando.

Voltamos para uma segunda reunido, agora
com respostas. Este encontrou foi importan-
tissimo para o nosso projeto, apds conversa-
mos sobre o Canvas e completarmos algumas
coisas que estavam faltando, o Melara nos
sugeriu 2 coisas. A primeira era desenvolver
um site com um e-comerce e contetdos de
posicionamento de marca. A segunda era
fazer um exercicio para termos uma dimen-
sdo melhor de todos os processos e etapas
que teriamos que passar para finalizarmos o
trabalho.

Obviamente aceitamos que ele desenvolves-
se 0 nosso site e fomos para a lousa preen-
cher a mao e giz uma tabela dividida em 3
colunas verticais e 4 horizontais.
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Com essa separacao entre colecio, platafor-
ma e evento e estas separadas em pré-produ-
cao, producdo, execucio e entrega, consegui-
mos entender exatamente em que pé estava-
mos no desenvolvimento do projeto. E dessa
forma, passamos a nos organizar por essa
tabela deixando de lado o Trello.

Essa reflexdo nos trouxe mais autoconheci-
mento, tanto da marca quanto de nods
mesmos e do TCC como um todo, e foi essen-
cial para darmos continuidade ao nosso
processo de criacio.

Neste momento, os primeiros sketches ja nao
faziam tanto sentido, entdo, optamos por
recomecar todas as estampas. Imprimimos
algumas fotos, as recortamos e fizemos
algumas composicoes ao mesmo tempo em
que desenvolviamos o primeiro lettering.
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FIGURA 62. Cronograma.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.

FIGURA 61. Sketches
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.
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FIGURA 65. Teste Colagem.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.

FIGURA 65. Teste Colagem. : o
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.

- RA 66 Teste Colagem.
Fonte: Acervo Pessoal dos autores.

FIGURA 66. Teste Colagem.
67 Fonte: Acervo Pessoal dos autores.



Ainda amadurecendo a conexao de todo o
nosso sentir muito bem amarrado e repre-
sentado em uma colecdo algumas palavras
mais fortes comecaram a aparecer.

DUALIDADE

substantivo feminino
1. qualidade do que é dual ou duplo em natu-
reza, substancia ou principio.
"d. do ser humano"
2. Gramadtica - Lingtistica

Uma das divisbes da categoria numero,
oposta a singularidade e a pluralidade; indica
um par de entidades isolaveis e exprime-se
pelo dual.

TRANSFORMAGAO

substantivo feminino

1. ato ou efeito de transformar(-se).

2.FiSICA

Qualquer alteragao no estado de um sistema.

CONVERGENCIA

substantivo feminino

1. ato ou efeito de convergir.

2. qualidade ou disposicao do que é conver-
gente; direcio para um ponto comum.
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Existe em nds um ser dual, existe na No6IS
uma dualidade, masculino e feminino, cresce-
mos no rural, mas vivemos na cidade, fizemos
a mesma faculdade, mas vivemos duas vidas.
A dualidade sempre nos acompanhou, assim
como a convergéncia.

As plantas, primeiro elemento do qual iremos
tratar, nos trazem a ideia de transformacao,
assim como nos lembra do rural, do interior,
local onde crescemos e vivemos a maior
parte das nossas vidas; cercado de plantas,
que assim como nds, tem de ser cultivadas
para crescerem e evoluirem, e o que fazemos
com nossa cultura, nossos habitos, se nio
cultivd-los? Como mudas que nascem,
crescem, e se desenvolvem, criando raizes, se
tornando fixas, porém flexiveis, mutaveis.

Os corpos nos remetem ao ser, ao humano, ao
sensivel, o que podemos tocar, mas talvez ndo
possamos possuir, sentimos, e é real, mas ndo
sabemos explicar. Um questionamento que
estd sempre presente em nossas discussoes,
estamos falando de empatia.

Como ja citamos neste relatério, Kate
Fletcher diz que as pessoas perderam a
relacdo com a natureza, e com as proprias
pessoas, e ressalta que é isso que precisamos
tocar, o que precisamos atingir. E esse nosso
foco, o sensivel, o Unico local onde a sinceri-
dade se faz real, se despindo de toda e
qgualquer mascara, assim como nas fotos.

N

Por ultimo trazemos a monotipia serigrafica
aliada a técnica de colgem, um toque de
Urbano no meio de todo esse verde, uma
dose do local ao qual estamos inseridos hoje,
um gigante de cimento que nos rodeia e nos
inspira, nos bombardeando de informacao
visual. Todos os dias ele vem mais carregado,
traz o tom de caos no meio da calmaria. E
mais agressivo, € mais imponente perante
aos outros elementos, porém é aplicado de
forma mais discreta e cuidadosa.

Ao fim, tudo se une, se junta em algo que é
como nos, é uma extensdo da qual ja nao
permanece mais apenas com a gente, sdo 6
anos expressos através da representacio de
cada peca, afinal a histéria ndo é o que se
viveu, mas o que se lembra pra contar.

Quem ja passou

Por esta vida e ndo viveu

Pode ser mais, mas sabe menos do que eu
Porque avidaséseda

Praquem sedeu

Pra quem amou, pra quem chorou

Pra quem sofreu

(Vinicius de Moraes, ANO)




Comecamos nosso processo fixando o
pigmento de todas as camisetas pretas e dos
tecidos que serdo utilizados nessa nova
colecdo, assim como o processo de tingimen-
to e fixacdo das pecas de upcycling, tudo
produzido com tinta e fixador da marca
Guarani.

Desenvolvemos as estampas com os softwa-
res lllustrator e Photoshop CC 2019 a partir
de sketchs feitos de colagem a mao. As artes
foram impressas em papel vegetal e as telas
foram gravadas na G-silk com o dinheiro que

foi obtido com a venda das pecas da Aliemina.

A estamparia foi realizada no LabDesign do
campus da UNESP de Bauru, apds o processo
de estamparia a fixacdo da tinta ao tecido se
deu por uma passada de ferro com a camiseta
ou peca de upcycling no avesso.

Com o processo de estamparia completo o
tecido é fixado a camiseta através da costura
com a maquina Singer Pro-facilita.

Ao todo foram produzidas 3 camisetas e 3
pecas de upcycling, nas quais cada camiseta
recebe estampas relacionadas aos 6 anos
vividos por cada um de nds, e as pecas de
upcycling recebem estampas, ou parte delas
de todos os anos, pois elas representam a
soma das nossas vivéncias, nossas ideias e
memorias, todas unidas, como elas realmente
sdo, é a parte da colecdo que traz o conceito
de maneira mais forte, mais bem marcada

PROCECCO
2 PRODUCAO
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A atencdo em todo o processo de pré-produ-
cdo, producido e veiculacdo é essencial no
desenvolvimento de um projeto de design
para a sustentabilidade. Sendo assim, no
nosso trabalho, ndo poderiamos deixar de
pensar na vida util/producio da nossa emba-
lagem e etiqueta.

“Quando se fala em design sustentavel, a
primeira coisa que nos vem a cabeca é a
embalagem. Hoje, a preocupacio, quando se
cria uma embalagem, nio é apenas estética,
é também e, principalmente, o seu descarte.
Como ele impactara o meio ambiente? (...)
Empresas devem aplicar conceitos de design
para melhorar sua performance e criar valor
em todo ciclo de vida de produtos e servi-

»

cos
(Waldrick Jatobd, 2014)

Pensando na vida util e na construcdo da
experiéncia de usuario comecamos a quebrar
a cabeca em como resolver o problema do
lixo gerado tanto pela etiqueta quanto pela
embalagem.

Depois de repensarmos todo o formato e a
quantidade de material necessario, decidi-
mos que a embalagem deveria assumir uma
funcao dupla e que poderia ser ressignificada
apds seu uso.

A solucdo encontrada foi transformar a
embalagem em um poster.

fl

PEQUENOS
GRANDES
ETALRES

Desenvolvemos um formato especial
utilizando um retangulo de papel kraft de
55cmx40cm, com uma de suas faces estam-
padas em serigrafia e um sisal fixado em uma
as extremidades.

Com a estrutura pronta, o funcionamento da
embalagem acontece da seguinte maneira: a
camiseta é enrolada junto com o kraft, desde
a extremidade livre até a extremidade com o
sisal, ficando com um formato tubular ela é
fechada com uma tira de tecido - utilizando o
nosso proprio residuo téxtil - amarrada com
no simples ao centro.



FIGURA 67 e 68. Camiseta e Embalagem-Poster NolIS Aliemina.
Produzido pelos autores, Serigrafia em Papel Pardo, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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FIGURA 69 e 70. Poster Alienmina. Serigrafia em Papel Pardo.
Produzido pelos Autores, 2019.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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A solucao encontrada para a etiqueta foi um
pouco mais simples. Optamos por silkar a
etiqueta na parte interna das costas, logo
abaixo da gola das camisetas. Dessa forma
nenhuma informacao essencial se perderia e
nenhum material seria jogado fora logo apds
0 Seu uso.

Sobre as informacdes essenciais, segundo
exigéncia do Inmetro, o setor téxtil brasileiro
deve somente comercializar pecas que
estejam devidamente etiquetadas, e dessa
forma, de acordo com a Normas: Etiquetas de
Confeccdo Resumo da resolucdo n°2 de
06/05/2008 e ABN ISO 3758 (Simbologia),
existe uma série de dados e especificacoes
gue necessitam estar presentes em nossas
etiquetas.

E necessario que as informacdes sejam
legiveis e com altura minima de 2mm, o
conteldo deve ser escrito no idioma do pais
de origem e conter: nome, razdo social ou
marca registrada; identificacdo fiscal do
fabricante nacional, importador ou licencia-
do; pais de origem; composicdo em ordem
decrescente; simbologia para tratamento do
produto e indicacdo do produto.

E especialmente na parte da simbologia para
tratamento do produto o contelido se esten-
de a uma série de simbolos extremamente
especificos.

Para a NoIS, segundo as especificidades das
nossas camisetas, utilizaremos o seguinte
formato para a etiqueta.

@noisestampa
Estamparia Artesanal

G

Comprando essa peca vocé esta
colaborando com um projeto
de serigrafia experimental
para a sustentabilidade

W A

100% algodao
Produzido no Brasil

FIGURA 71.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.



@noisestampa
Estamparia Artesanal

TAMANHO UNICO

Comprando essa peca vocé esta
colaborando com um projeto
de serigrafia experimental
para a sustentabilidade
com matéria prima
reutilizada

=

100% algodao
Produzido no Brasil

FIGURA 72.
Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Contudo, quando falamos sobre o resgate de
pecas usadas - feito no upcycling - essas
informacdes necessdrias para as etiquetas
acabam se perdendo, ou por causa de as
pecas nao terem mais as suas etiquetas origi-
nais ou por estarem muito velhas impossibili-
tando a leitura. Outro problema acontece na
hora da numeracdo das pecas. Como as
roupas sao recuperadas elas ndo seguem um
padrio de modelagem que permita a denomi-
nacao como PM,G, ou GG.

Dessa forma, fomos buscar mais conheci-
mento sobre etiquetacio de pecas de upcy-
cling. Encontramos em nossa pesquisa, a
estilista da Think Blue, Mirella Rodrigues,
com uma solucdo interessante para esse
problema. Ela coloca em sua tag (etiqueta)
gue aquele é um produto feito com matéria
prima reutilizada e que ndo tem como ter
certeza da sua composicio exata. Quanto a
numeracao, decidimos adotar o tamanho
Unico como padrao.
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“Para mim, precisamos de uma semana de
moda em que a passarela e as modelos sé
usem pecas com mais de cinco anos de uso.
Elas ndo seriam mais as pecas “do momento”.
O que vocé veria ali é a vida real das roupas.
Entido vocé teria algo que as pessoas
realmente poderiam comecar a aspirar.”

(FLECHER, 2018)

Concomitante a todo esse processo de
desenvolvimento da colecdo rolava o planeja-
mento do evento. O Evento de Lancamento é
uma peca fundamental para a conclusdo
deste trabalho. Nele iremos proporcionar
uma experiéncia; é aqui que reafirmamos a
nosso posicionamento sobre a relacdo consu-
midor e consumo.

Nosso intuito é muito maior do que vender
camisetas, nés queremos mostrar um outro
olhar sobre o nosso estilo de vida contempo-
raneo, a ideia de consumir de forma mais
sustentavel e construir projetos de forma
colaborativa com muita arte.

Para a construcdo deste evento, contamos
com colaboradores que estio participando
desde a criacdo e montagem do espaco até o
line up; cada um atuando em sua éarea e
contribuindo para o todo.

11

O QUINTAL E NOSSO

Outro parceiro chave é o Nosso Quintal, um
bar e espaco cultural de Bauru, que abriu suas
portas para receber nossa apresentacio.
Desde o inicio os donos do estabelecimento,
a Tata e o Bira, se mostraram muito alinhados
e compativeis com as nossas ideias de desen-
volvimento colaborativo e sustentabilidade.
Eles nos deram total liberdade na ambienta-
cao do local e na escolha de datas, horarios e
apresentacoes musicais. No final das contas,
eles literalmente abriram o quintal para
nosso evento e compraram fielmente nossa
ideia.

FIGURA 76. Nosso Quintal.
Fonte: <https://www.socialbauru.com.br/2018/11/23/
nosso-quintal-pop-up-bar/.>




CERIMONIAL

Tendo o aval da casa para organizarmos uma
festa com a nossa cara, decidimos o cerimo-
nial do evento:

18h - 19h: recepcao

Lojinha aberta

Show ao vivo do projeto Narciso
Vendas de comida e bebida da casa

19h - 20h30: Banca TCC
Apresentacao

Desfile performatico da nova colecao
Consideracdes da banca

20h30 - 22h:

Lojinha aberta

Discotecagem DJ CVIO

Vendas de comida e bebida da casa

18

AMBIENTAGCAO

A ambientacdo ficou por conta de duas
grandes parceiras, a Anna Souza - estudante
de radialismo que trabalha na drea de direcio
de arte - e a Grenda Cabestré - formada em
Publicidade e Moda, atualmente é organiza-
dora de eventos e empreendedora.

Apds chamarmos as duas para o grupo de
colaboradores marcamos uma reunido no
Nosso Quintal. L4 mapeamos o bar e dese-
nhamos a sua planta. Assim, dividimos o local
em territérios e comecamos a desenvolver as
primeiras composicoes.

Ao final, apés uma andlise fizemos o levanta-
mento dos materiais estruturais e dos mate-
riais de composicdo; ao final chegamos aos
seguintes objetos para o desenvolvimento:

Composicio: telas de serigrafia, caixas para
suporte, arara de teto, artes das estampas
antigas, manequins, plantas, barris de metal,
mesas e cadeiras

Estrutural: luzes, fios e equipamento comple-
toparaosom

Também foram colaboradores da ambienta-
cdo os tatuadores Fabio lamaguti e Léo
Guaraldo.



PERFORMANCE AUTORAL PARA UM
EVENTO AUTORAL

Afesta sera dividida em 3 partes, a recepcao,
a apresentacdo e o “bailinho”; e terd o seu
ponto alto no desfile das novas pecas. Este
funcionara como uma performance, na qual,
as pecas representam o nosso eu lirico duran-
te os anos de graduacdo somada aos movi-
mentos hora rapidos, hora lentos, traz a tona
o ponto principal da colecdo, a dualidade,
criando assim uma imersao completa dos
convidados.

Para a performance estar completa precisa-
vamos de pessoas que a interpretassem. Na
hora pensamos em nossos amigos dancari-
nos. Nos precisdvamos de 3 pessoas, assim,
cada uma vestiria 2 pecas fechando a conta
da exposicdo das 6. Entramos em contato
com o Thiago Rocha - dancarinoa 15 anos - e
a Gabriela Pereira - dancarina a 13 anos - e
contamos sobre toda a proposta da colecéo,
do evento, da performance e os convidamos
para serem colaboradores do projeto. Eles
aceitaram de cara e chamaram a Amanda
Fernandes - dancarina a 7 - para completar o
time.

Desde o inicio sentimos que esta performan-

ce pedia um som autoral assim como nosso
projeto e ja tinhamos em mente algumas
opcoes de produtores musicais para esta
parceria.

Mandamos mensagem para nossos amigos do
peito, os DJs e produtores musicais, K4HU3 e
Caio. Ambos sio produtores independentes
que atuam na cena eletrénica do interior
paulista. Por compatibilidade de horarios e
prazos de producdo acabamos fechando o
desenvolvimento com o Caio.

O briefing era simples, passamos o conceito
da colecdo acompanhado da seguinte frase:
“O som precisa ser expressivo, dual e permitir
momentos de contemplacdo da peca”.

Depois de alguns dias a musica ja estava
tomando forma. Uma batida gostosa em que
viamos uma extensdo das nossas pecas se
criando.

O som ficou pronto!

FOTO E FILME

A producao fotografica e filmografica contara
com o fotdgrafo e filmmaker Pedro Vannucci
- estudante de Design Grafico e Fotégrafo - e
pela Fotografa e Filmmaker Carol Maris -
Radialista.



NARCISO

Narciso é um novo selo musical criado para
dar espaco a novos artistas fazerem suas
interpretacdes, tanto covers quanto autorais.
Paulo Billy e Thiago Theodoro sdo dois musi-
COS gque se uniram e criam suas interpreta-
cOes de grandes nomes da musica brasileira e
experimental autoral. Tem como foco propa-
gar amusica e a liberdade do ser artistico.

FIGURA 73. Narciso. Thiago Theodoro e Paulo Billy.
Fonte: Disponibilizada pelos artistas.

DJCVIO

Usando a arte da discotecagem, Dj CAIO
surfa entre as vertentes do hip hop, trip hop,
trap, funk, rap, sem perder a esséncia de seu
groove brasileiro, bem como influencias da
musica jazz.

Com mais de 8 anos de experiéncia, ja se
apresentou com grandes nomes da cena
musical Brasileira e Australiana, como: DJ
Nuts, Familia Mad4, Sants, Vekr, DJ Eb, DJ
Chade, Dj Paprica, Som de Calcada, Zamba-
bem, El Blat, Alma entre outros nomes impor-
tantes da cultura independente.

Se mudou para Ribeirdo Preto em marco de
2019, mas ja espalhou seu som em cidades
como, Bauru, Assis, Sdo Paulo, Botucatu, llha
Solteira, Santa Rosa, Gold Coast, Byron Bay e

FIGURA 74. DJ Caio. Foto Yooz Melbourne.
Fonte: Disponibilizada pelo artista. 80




CONSIDERACOES
FINAIS

Mesmo o Design para sustentabilidade estando tdo em pauta nos dias de hoje, ainda assim
seus processos e cuidados ndo se enquadram como um facilitador de projetos e demandam
uma atencdo muito maior do que imagindvamos para que tudo esteja realmente alinhado a
essa proposta.

O processo do artesdo que busca entender e se reconectar com todos os passos do projeto
também ¢é algo dificil de se resgatar, pois a mecanizacdo dos processos e a especializacdo
tornou o todo algo um tanto quanto intangivel, demandando um grande esforco as pessoas
que se interessam em entender todos os processos envolvidos.

A serigrafia se mostrou uma técnica muita expressiva e abrangente, gerando um grande
leque de possibilidade de resultados, desde de algo mais rustico, até resultados extrema-
mente realista, nos possibilitado criar e desenvolver artes da maneira que julgarmos mais
condizentes com a colecio.

Outro ponto observado é no ambito do projeto colaborativo, todas as pessoas envolvidas
necessitam estar realmente engajadas e possuirem crencas, ideias, e convicgoes alinhadas
as propostas apresentadas pelo projeto. Caso contrario ele acaba se tornando inviavel
devido aos conflitos ideoldgicos que podem ocorrer durante o processo. Neste projeto
especificamente, ja conheciamos ou envolvidos, e sabiamos que todos eram adeptos das
mesmas crencas e ideias o que foi um grande facilitador para todo.

Para finalizar, é necessario falarmos sobre a vivéncia dentro da faculdade publica e da diver-
sidade quase inacreditavel que existe dentro deste local. Todas as experiéncias, trocas de
idéias, compartilhamento de pensamentos nos enriqueceram e completaram de uma
maneira que nenhum outro local seria capaz. Mais especificamente, a vivéncia no curso de
Design Grafico nos trouxe o feeling para a resolucao de problemas. Desde o inicio da gradu-
acao fomos instigados a termos reflexdes profundas sobre o mundo em que vivemos e o
nosso papel como agentes transformadores em potencial. No entanto, transformar ao
mundo ao nosso redor requer, antes de tudo, que a mudanca aconteca primeiro com nés
mesmos, e dessa forma, o exercicio do autoconhecimento é necessario e ciclico. Este traba-
Iho foi literalmente uma viagem reflexiva sobre a nossas vivéncias, contemplando questdes
desde da onde viemos até para onde queremos caminhar.

Avida é feita de ciclos e seus iniUmeros caminhos, aqui finalizamos mais um.
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