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RESUMO

Este trabalho descreve o processo de planejamento, pesquisa e producdo do livro de
narrativas jornalistico-literarias ‘“Noticias de um Tempo Ausente”: a fundamentacdo
tedrica e reflexdes existenciais da tematica da perda, assim como as estratégias,
entrevistas e recursos utilizados para a inser¢ao do ficcional no jornalismo nas narrativas

apresentadas na coletanea.

Palavras-chave: Jornalismo literario. Literatura. Jornalismo. Perda. Morte.



ABSTRACT

This work describes the process of planning, research and production of a collection of
journalistic-literary narratives called “Noticias de um Tempo Ausente” (“News from a
Missing Time”): the theoretical basis and existential thoughts on the theme of “loss”, as
well as strategies, interviews and resources used for the insertion of fictional techniques

in journalism and in the narratives presented in the collection.

Keywords: New Journalism. Literature. Journalism. Loss. Death.
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1 INTRODUCAO

Jornalismo e literatura, embora sejam normalmente vistos como géneros
apartados, tém muito em comum. Para mencionar a semelhanca mais evidente, as duas
areas parecem atrair o mesmo tipo de pessoa. Escritores consagrados, do Brasil e do
mundo, tiveram em seus curriculos passagem pela imprensa. E o caso de Machado de
Assis, Clarice Lispector, Carlos Drummond de Andrade, Guimardes Rosa et cetera.

O trabalho de um ficcionista se alimenta muito da realidade, e tem o poder de
registrar essa realidade de uma forma que o jornalismo, convencionalmente praticado em
revistas, jornais e sites de noticias, ndo é capaz. A literatura tem o poder de expor a
realidade em sua natureza mais crua. E o que diz Deonisio da Silva, em seu ensaio
“Imprensa e Literatura™:

A literatura tem, na verdade, a capacidade de expor a realidade em sua natureza

mais crua. E o que diz Deonisio da Silva, em seu ensaio “Imprensa e Literatura™:

A ficgdo quando bem manejada oferece uma saudével irresponsabilidade. E o
caso de Luis Edgar de Andrade [em seu livro “Bao Chi, Bao Chi: um romance
da guerra do Vietnam”]. Nao estd mais cobrindo a Guerra do Vietnd, ndo
precisa mais alertar ninguém de que é jornalista. E pode mostrar a face mais
verdadeira da guerra, porque a ficclo € a historia clandestina das sociedades,
as versdes desautorizadas, livres de qualquer censura ou fronteiras. (SILVA,
2002, p. 116)

Os contos e romances de Machado de Assis, Charles Dickens e Honoré de
Balzac podem servir de material historico, respectivamente, do Rio de Janeiro pos-
abolicionismo, da Inglaterra da era vitoriana e da Franca do século XIX, tanto quanto
qualquer documento dito oficial.

O jornalismo, por outro lado, encontra sua melhor expressdo quando se aproveita
das técnicas narrativas proprias da literatura. Florence Dravet, em seu ensaio “Palavras
inconsideradas na lagoa do conhecimento” (DRAVET, 2002, p. 87-89), diz que o
jornalismo industrializado, produzido em massa, que oferece informagdes supostamente
claras e objetivas, parece ser feito para leitores semimortos, sem quaisquer desejos ou
paixoes: leitores que ndo existem. Para Dravet, “a realidade, hoje mais que nunca,

depende do nosso imaginario”.

Através da literatura, 0 homem exerce a sua singularidade, de forma universal.
[...] Porém, através da literatura, 0 homem também exerce de forma singular a
sua universalidade. [...] E a literatura é capaz de democratizar o conhecimento
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na medida em que, enquanto realidade universal e singular, pode proporcionar
a descoberta do outro, proximo e distante, e do alter ego, permitindo que o
leitor se reconhega no outro e reconheca o outro em si. [...] [O jornalismo]
precisa beber na fonte literaria para educar o leitor semimorto, abandonado a
prépria sorte pela industria da informac&o. Porque as palavras nos servem para
conceber, comunicar, pdr em comum, ideias mas também impressdes; para
provocar sentimentos, despertar interesse, sugerir reflexdes, refletir sobre
todas as coisas. E para isso que criamos e recriamos seus sentidos, todos os
dias, por toda parte. Os jornalistas, como 0s escritores, precisam ouvir, ler e
escrever, compreender e interpretar, exercer sua sensibilidade, saber e
conhecer através dos escritos e ditos dos outros. Mas precisam sobretudo dar
nova vida ao leitor que esta morrendo. (DRAVET, 2002, p.89- 91)

O poder da literatura quando associada ao jornalismo, porém, parece
desconhecido pela maioria dos jornalistas. No prefacio da coletdnea de ensaios
“Jornalismo e Literatura: A sedugdo da palavra”, os organizadores Castro ¢ Galeno dizem
gue, como consequéncia, “a reportagem, a cronica, o perfil, o relato ou a simples matéria,
aparecem repletas de caréncias estéticas, através de uma prosa sem brilho, fria, opaca e
pouco emotiva. (CASTRO; GALENO, 2002, p. 10). Eles argumentam que parte do
problema esta na formac&o dos jornalistas:

Por vezes, contudo, a simbiose entre um e outro [entre 0 jornalismo e a
literatura] tropega em um sério obstaculo: o desinteresse e a despreocupacao
das Escolas de Comunicagdo frente ao estudo e a pratica da literatura. Ninguém
duvida, por exemplo, que as técnicas de narracdo presentes no interior do
campo literario possam ressaltar, ilustrar e fortalecer o texto jornalistico, assim
como as técnicas do jornalismo tém subsidiado cada vez mais a prépria
literatura. (CASTRO; GALENO, 2002, p. 9)

Essa negligéncia da literatura pelas Escolas de Comunicacao obriga jornalistas
e escritores que pretendam solidificar essa simbiose a ser autodidatas, se baseando muitas
vezes no instinto e no acerto e no erro. Por isso resolvemos produzir, como objeto para
Trabalho de Conclusédo de Curso do qual trata este relatorio, uma coletanea de narrativas,
para em pelo menos um momento da graduacdo termos a chance de explorar as
possibilidades da literatura, dentro de fora do jornalismo.

O conto, porque é uma narrativa curta que se alimenta da realidade, mas
qgue provém um ambiente ficcional no qual o autor tem bastante liberdade para
desenvolver suas técnicas narrativas.

A cronica, porque é um género jornalistico tipicamente brasileiro no qual essa
mistura é mais consolidada. Para Antonio Candido (2003, p. 89), uma das funcGes da
incorporacdo da literatura dentro do jornalismo ¢é de “restabelecer a dimenséo das coisas
e das pessoas”, enquanto “pega o mitdo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma

singularidade insuspeitadas.”
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E a cronica, como um género narrativo capaz de exprimir a combinacdo do
jornalismo com a literatura, por meio da observacdo do cotidiano atrelada a uma
construcdo subjetiva do autor, foi se consolidando a partir da década de 30 no Brasil.
Ultrapassando a publicacdo apenas em jornais e sendo lancadas em coletaneas através de
livros, ou seja, em papel impresso permanente, alcangou uma maior durabilidade e
autonomia ao se desprender cada vez mais da efemeridade presente nos jornais.

Um dos motivos para a escolha da crénica dentro do produto referente a este
Trabalho de Conclusdo de Curso se trata, portanto, da nocdo de prolongamento do
envolvimento com as historias, em que é possivel, através de assuntos e ideias
aparentemente comuns, chegar a uma temporalidade proxima da eternidade. (...) “Por
iISSO mesmo, consegue quase sem querer transformar a literatura em algo intimo com
relacdo a vida de cada um; e, quando passa do jornal ao livro, nos verificamos meio
espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava”
(CANDIDO, 2003, p. 88).

O meio jornalistico vinculado com a perspicacia social, poética e psicologica da
literatura situado na cronica pode vir das mais diversas maneiras, entre elas: a transicéo
do relato pessoal para o sentimento coletivo; recursos catarticos (liberagéo de sentimentos
como surpresa, compaixao, perplexidade, medo, ironia) para a construcéo argumentativa;
narracdo simbolica de eventos da realidade; producdo de conflito entre homem versus
natureza; utilizacdo de personagens e seus universos internos para descri¢cdo de fatos
exteriores; énfase emocional através de recursos de linguagem, como a metafora, para a
defesa de ideias; exposicdo de didlogos como forma de narracao e uso de elementos da
memoria individual submetida a entrelagos explicativos, como referéncias cientificas e
noticiosas.

O aproveitamento da memoria e sua relagdo com o real € muito valorizado neste
produto e esta associado com as experiéncias dos narradores, se transformando em
percepcoes e episodios ligados a coletividade, onde os textos passam a ter uma expressao

sintomatica da hibridizacao do jornalismo com a literatura.

1.1 JUSTIFICATIVA

O jornalismo envolve inimeros estudos para tentar definir e legitimar a prética,
tendo como base a propria comunicagdo. Por isso, a proposta deste projeto € a reflexdo

sobre os conceitos das préaticas jornalistica e literaria, trabalhando com a insercédo do
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factual em uma narrativa situada na orbita ficcional e explorando um ponto de vista mais
estético.

Logo, visa mostrar que a insercao da ficcdo dentro da cultura jornalistica pode
ser legitima e acessivel, e que é possivel fundir jornalismo e literatura transformando
principalmente a memoria em matéria-prima da narrativa jornalistica. Portanto, foi
possivel exercitar a veia literaria dentro do jornalismo a partir de um tema especifico — a
perda — utilizando-se de ferramentas basicas da préatica jornalistica.

Usando a linguagem como instrumento de expressdo, a realidade fisica e
simbdlica andaram juntas, com um conteudo e forma que colocam a razdo criadora do
jornalismo em unido com o fluxo de consciéncia e as digressdes da literatura.

Uma das principais finalidades é o aumento da participacdo do leitor na
construcdo de sentido, proporcionando uma ressonancia interior e utilizando a
individualidade a favor do contetdo proposto. O plano é investigar o impacto desse tipos
diferentes de perda nas pessoas e na sociedade por meio da escrita de textos narrativos

que fujam dos formatos do jornalismo hegemdnico, marcado pela objetividade.

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 OBJETIVO GERAL

A partir de um trabalho de pesquisa, observacdo e redacdo originarios do
jornalismo e da literatura, o objetivo é escrever um livro de narrativas que descrevam o
fendmeno da perda sob trés perspectivas diferentes.

1.2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Como cada um abordou a perda sob uma oOtica diferente, cada autor teve,

também, objetivos especificos, sob os quais discorremos individualmente.

Bruno Abreu Ferreira

No intuito de desenvolver suas habilidades narrativas, o autor escreveu historias
ficcionais inspiradas em pequenos recortes do cotidiano. Uma frase ouvida num contexto
qualquer ou uma pessoa de aparéncia marcante vista em espago publico podem gerar uma

historia que, de todo o resto, € fruto exclusivamente da imaginacéo, das memorias e dos



14

sentimentos do autor. Seu compromisso primordial € escrever a melhor historia que

puder.

Elisa Dias Carneiro

A autora propde uma nova visdo baseada na relacdo do jornalismo com a
realidade e com a construcdo de narrativas literarias, considerando aspectos estruturais e
de contetido. Busca-se compreender o papel do real como fundamento para a concepgao
de um produto literario, indicando assim a possibilidade de utilizacéo do jornalismo como
elemento de construcdo da realidade ficcional. Com isso, as producdes literarias
apresentadas no livro serdo embasadas e desenvolvidas de maneira ficcional apoiando-se

em uma leitura critico-reflexiva.

Giovana Valadares Gomes

Colocada a questdo da morte como a perda inevitavel dentro da narrativa das
pessoas, a autora trabalhou com o que ela significa e qual seu impacto para aqueles que
precisaram lidar com a perda. Buscou-se as consequéncias, mais sutis ou mais graves,
diante das perdas vividas por entes queridos.

Com a ajuda de depoimentos e histdrias coletadas por meio de entrevistas, e
também pela subjetividade substancial da autora, pontos importantes foram levantados
como: as etapas do processo de luto, a fé e a aceitacdo ou ndo da morte, a passagem do
tempo e sua relacdo com a finitude e a fragilidade da vida. As nove crdnicas sdo
conectadas, navegando entre o lirico e 0 concreto, em uma jornada para entender a morte

sob outros prismas.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 A LITERATURA NA POLTRONA, JOSE CASTELLO

“A literatura na poltrona — Jornalismo literario em tempos instaveis” (Record,
2007, 204 péaginas) € uma obra escrita em primeira pessoa sobre as experiéncias do
jornalista e critico literario José Castello a respeito do fazer literario, com uma anéalise
que se aproxima da crénica pelo seu tom de conversa.

Além de defender a leitura desarmada das obras, onde cada leitura € uma pratica
imprevisivel, logo no primeiro capitulo ele também mostra a importancia de estar
desarmado ao decorrer de uma entrevista, o que abriu os olhos para as conversas com as
fontes que se procederam para a realizacdo do livro referente a este projeto. Ele se da
conta disso ao ir até a casa de uma filésofa francesa para falar da obra de Clarice
Lispector, e entdo chega a conclusao de que aquele que trabalha com o jornalismo literario
deve estar disposto a aceitar a ignorancia e a surpresa.

Castello também comenta sobre como o jornalismo literario pode ser um
“respiradouro”, ao se tornar um espaco em que o leitor esbarra com um ritmo diferente
do jornalismo tradicional, menos acelerado e ofegante. Ele diz que por meio dele €
possivel substituir a correria pela reflexdo e a objetividade pela sensibilidade, se
utilizando de novas perspectivas e poténcias.

Quando tudo aponta para o substantivo, para o nimero, para o grafico, para o
sintético, para os valores de venda e consumo, ele vem se oferecer, quem sabe,
como um antidoto. Como um reflgio para as coisas que ndo se podem medir,
para as oscilagBes do acaso, para as dividas persistentes e sem resposta, para
aquelas matérias fluidas de que imagens e os graficos ndo podem dar conta,
para valores menos fixos e menos vendaveis, como a alegria, 0 prazer e a
autonomia. (CASTELLO, 2007, p.71-72)

Conforme ele aponta no capitulo “O fracasso dos géneros”, na cronica, que tem
Rubem Braga como um de seus mestres, tudo € possivel. "A cronica brasileira se tornou
um laboratério de experimentacdo. As vezes abriga apenas o texto jornalistico; outras
vezes, a confissdo mais sincera, ou a simples memaria que, na verdade, ndo é tdo simples
assim.” (CASTELLO, 2007, pag 98).

A estratégia da narracdo do livro referente a este projeto se baseia justamente no
real e no abstrato, em um encontro com o pessoal e o universal, que, a partir da leitura da
obra de Castello, é possivel afirmar que as duas instancias ndo se excluem, mas se

complementam.
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2.2 COMO FUNCIONA A FICGAO, JAMES WOOD

“Como funciona a fic¢ao”, do critico inglés James Wood, ¢ um guia que aborda
diversos aspectos da arte de escrever ficcdo. Embora o livro tenha enfoque na escrita de
contos e romances, nele sdo comentadas diversas técnicas das quais qualquer escritor de
géneros narrativos (como o sdo o jornalismo literario e a crénica) pode usufruir.

Uma das coisas que o livro comenta é o estilo indireto livre, que consiste em 0
narrador de uma histdria permitir que os sentimentos e pensamentos de uma personagem
se insiram em seu proprio discurso. Por exemplo, em vez de escrever: “Geraldo
arremessou contra a parede o livro que ele odiava”, escreve-se: “Geraldo arremessou
contra a parede o livro odioso™.

Os discursos do narrador e do personagem se mesclam e se confundem, e nisso
o narrador cede um pouco de sua forca em beneficio a voz das personagens, que sdo quem
afinal ddo vida a histéria. Apesar do poder dessa técnica, ela é pouco conhecida e
valorizada no meio jornalistico, e disso resultam textos sem a vivacidade e a vibrancia
que s6 a voz de uma fonte (0 objeto e a alma de um texto jornalistico) pode providenciar.
Na passagem que segue James Wood elabora as mecénicas e o poder do discurso indireto

livre:

O estilo indireto livre atinge seu mé&ximo quando é quase invisivel ou
inaudivel: “Ted olhava a orquestra por entre lagrimas idiotas”. Em meu
exemplo, a palavra “idiotas” mostra que a frase esta no estilo indireto livre.
Tirem o adjetivo, e teremos um relato-padrdo: “Ted olhava a orquestra por
entre lagrimas”. O acréscimo da palavra “idiotas” levanta a questdo: que
palavra é essa? N&o é provavel que eu queira chamar meu personagem de idiota
s6 porque estd ouvindo mulsica numa sala de concertos. N&do, numa
maravilhosa transferéncia alquimica, agora a palavra pertence, em parte, a Ted.
Ele estd ouvindo a musica e chorando, e se sente constrangido — podemos
imagina-lo enxugando raivosamente os olhos — por ter permitido que aquelas
lagrimas ““idiotas” corressem. Converta a frase para a primeira pessoa e
teremos: “‘Que idiota, chorar por causa dessa pega boba de Brahms’, pensou
ele”. Mas esse exemplo possui muitas palavras a mais, ¢ perdemos a presenga
complexa do autor. (WOOD, 2017, p. 24)

Outra ideia que o livro traz, concernente ao estilo, € que o escritor trabalha com
trés linguagens e tendo consciéncia delas, um narrador pode, por exemplo, conciliar a
erudicdo de seu repertorio linguistico e a textura popular da fala de uma personagem. De
misturas criativas dessas trés linguagens podem surgir os estilos mais interessantes e

inusitados.
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Ha a linguagem, o estilo, os instrumentos de percep¢do etc. do autor; ha a
suposta linguagem, o suposto estilo, 0s supostos instrumentos de percepcao
etc. do personagem; e ha o que chamariamos de linguagem do mundo —[...]
a linguagem da fala cotidiana. (grifos nossos) (WOOQOD, 2017, p. 42)

2.3 FAMA E ANONIMATO, GAY TALESE

“Fama e Anonimato” ¢ uma coletanea de textos de Gay Talese, um dos
precursores do que viria a ser chamado de New Journalism. O género nasceu na década
de 1960, nos Estados Unidos, por meio de revistas como “Esquire”, “Harper’s” e “The
New Yorker”. Gay Talese trabalhava na Esquire.

Embora ndo seja um livro teorico, a leitura de Fama e Anonimato da um bom
vislumbre das possibilidades do jornalismo tem quando associado a técnicas narrativas.
E o tipo de leitura que encanta e que mantém viva a paixdo pela profiss3o.

No apéndice “Como nao entrevistar Frank Sinatra”, Gay Talese conta o processo
de apuragdo de uma das reportagens mais famosas do livro: “Frank Sinatra esté resfriado”,
em que o jornalista tece um dos retratos mais reveladores ja escritos sobre o cantor sem
sequer entrevista-lo. Ao longo do texto expressa algumas opinides sobre o trabalho do

repOrter:

[Nas entrevistas para “Frank Sinatra esta resfriado™] quase ndo tirei a caneta
do bolso, se é que o fiz, e com certeza ndo teria pensado em usar um gravador,
se dispusesse de um. Se usasse 0 gravador, com certeza tiraria a
espontaneidade daquelas pessoas, ou interferiria negativamente no clima de
descontracéo, confianga e disponibilidade que acredito ter sido estimulado pela
minha atitude pouco investiga e pela minha promessa de, por mais que
confiasse em minha memdria, ndo atribuir a ninguém nem citar nada do que
me dissessem sem consultar a fonte mais uma vez, para confirmar e esclarecer.
(TALESE, 2004, p. 511)

Com esse método, Gay Talese prestava mais atencdo a esséncia do que as fontes
diziam, tanto por palavras quanto por meios ndo-verbais. O método de apuracdo de Gay
Talese exige muito mais tempo e jogo de cintura que o método convencional. E
importante ao estudante de jornalismo conhecer essa dificuldade para ndo incorrer no
engano de que as descricdo de gestos e cenarios sdo inventados, em vez de
minuciosamente observados; que as mudancas de perspectiva que parece invadir a cabecga
das fontes e pura especulacéo, e ndo decorrente de entrevistas exaustivamente audaciosas.
O aspirante a esse estilo de jornalismo precisa saber que ela depende comumente de uma

apuracdo mais ética e aprofundada que a da reportagem convencional:
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Este método de acompanhar com atencdo, ouvir com paciéncia e descrever
cenas que permitem vislumbrar o carater e a personalidade de um individuo —
um método que ha uma geracdo foi chamado de New Journalism — foi, em sua
melhor expressdo reforcado pelos principios do velho jornalismo de incansavel
trabalho de campo e fidelidade a verdade e precisdo dos fatos. (TALESE, 2004,
p. 520)

2.4 JORNALISMO E LITERATURA, A SEDUCAO DA PALAVRA

O livro “Jornalismo e Literatura: A seducdo da palavra” ¢ uma coletanea de
dezoito ensaios sobre os limites e os pontos de convergéncia entre jornalismo e literatura.

No ensaio de Rogério Menezes, intitulado “Relagdes entre a cronica, o romance
e 0 jornalismo”, o autor expoe a rela¢do desses trés métodos de apropriagdo da realidade,
tomando a cronica como um meio termo: “a cronica vai muito além do jornalismo no
aprofundamento da realidade, mas estd muito aquém do mergulho profundo que o
romance, o grande romance, pode, e deve, fazer.” (MENEZES, 2002, p. 168). Assim, a
crbnica constitui-se como um modelo aprofundado e que atende melhor a brevidade
buscada pelo leitor contemporaneo. Diante disso, podemos relacionar também a essas
caracteristicas o conto no &mbito literario.

O texto “Discurso literario e discurso jornalistico: convergéncias e
divergéncias”, de Manuel Angel Vazquez Medel, mostra que ambos os métodos “tém
seguido cursos paralelos” que por vezes se tangenciam ou se cruzam. Além disso,
segundo M. Rivas (1998, p. 23) conforme citado por Medel (2002, p. 19) o jornalismo e

a literatura servem, ambos, para o descobrimento do lado oculto dos acontecimentos:

Quando tém valor, o jornalismo e a literatura servem para o descobrimento da
outra verdade, do lado oculto, a partir da investigagdo e acompanhamento de
um acontecimento. Para o escritor jornalista ou o jornalista escritor a
imaginacao e a vontade de estilo sdo as asas que ddo vdo a esse valor. Seja uma
manchete que é um poema, uma reportagem que é um conto, ou uma coluna
que é um fulgurante ensaio filoséfico. Esse é o futuro (MEDEL, 2002, p. 19)

O autor, ao enumerar elementos comparativos entre as duas praticas, também
traz a possibilidade de insercdo de um discurso literario ao jornalismo como fonte criativa
temaética e estilistica, bem como a necessidade de anélise da construgéo literaria a partir
de técnicas jornalisticas.

J& Gustavo de Castro, em “A palavra compartida”, comenta sobre a fun¢do do
jornalismo de construir (e ndo apenas relatar) a realidade; essa producdo passa, portanto,
a propor “ndo s6 modelos de comportamento como modelos de entendimento da
realidade” (CASTRO, 2002, p. 81), aproximando-se do fazer literario.
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2.5 RADICAL CHIQUE E O NOVO JORNALISMO, TOM WOLFE

No livro “Radical Chique”, Tom Wolfe conta sobre o surgimento do New
Journalism na década de 1960, estilo de reportagem que utiliza técnicas narrativas da
literatura. A histéria fica ainda mais interessante porque o proprio autor foi, ele préprio,
um dos precursores desse género hibrido.

Tom Wolfe comenta que, antes do New Journalism, um dos grandes problemas

da escrita de ndo-ficcdo era a voz do narrador.

A maioria dos autores de ndo-ficgdo escrevia, sem saber, dentro da tradicdo
britanica centendria, na qual fica entendido que o narrador tem de assumir uma
voz calma, cultivada e, de fato, polida. [...] um “fundo neutro” contra o qual
ressaltavam toques de cor. O negdcio era o understatement [discri¢do]. [...]
Claro que hd muito a favor da ideia, mas o problema é que no comeco dos anos
60 o understatement havia se transformado numa verdadeira mortalha. Os
leitores choravam de tédio sem entender por qué. Quando chegavam aquele
tom de bege pélido, isso inconscientemente os alertava de que ali estava de
novo aquele chato bem conhecido, “o jornalista”, a cabega prosaica, o espirito
fleumaético, a personalidade apagada [...]. Isso ndo tinha a ver com objetividade
e subjetividade, ou com assumir uma posi¢do ou “compromisso” — era uma
questdo de personalidade, de energia, de tendéncia, de bravura... numa
palavra, de estilo... A voz-padrdo do autor de ndo-ficcdo era como a voz-
padrao do locutor... arrastada, mondtona... (WOLFE, 2005, p. 32)

Em Nova York, apos a Segunda Grande Guerra, havia dois tipos de jornalistas:
0S que queriam continuar sendo jornalistas e competiam por furos, e 0s que queriam
escrever romances e viam o jornalismo como algo de passagem, em que escreviam as
reportagens especiais. Nao havia espaco para literatura dentro do jornalismo, e o jornalista
que quisesse se tornar escritor precisaria, nas palavras de Wolfe, “demitir-Se pura e
simplesmente, dizer adeus ao jornalismo, mudar-se para uma cabana em algum lugar,
trabalhar dia e noite durante seis meses, e iluminar o céu com o triunfo final. O triunfo
final era conhecido como O Romance.” (WOLFE, 2005, p. 13)

Em meados da década de 1960, porém, uma ideia comegou a pipocar no meio
dos jornalistas de reportagens especiais: a de escrever reportagens com as técnicas usadas
nos romances. O novo género veio a ficar conhecido como New Journalism. A principio
era apenas uma roupa que os jornalistas vestiam enguanto ndo criavam coragem para
largarem seus empregos e se isolarem em cabanas por alguns meses. Sobre o novo jeito

de fazer reportagens, Tom Wolfe diz:

O que me interessava ndo era simplesmente a descoberta da possibilidade de
escrever ndo-ficcdo apurada com técnicas em geral associadas ao romance e
ao conto. Era isso — e mais. Era a descoberta de que é possivel na ndo-ficcéo,
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no jornalismo, usar qualquer recurso literario, dos dialogismos tradicionais do
ensaio ao fluxo de consciéncia, e usar muitos tipos diferentes ao mesmo tempo,
ou dentro de um espaco relativamente curto... para excitar tanto intelectual
como emocionalmente o leitor. (WOLFE, 2005, p. 28)

Ele diz que os “novos jornalistas” pegavam quatro recursos literarios
emprestados dos romancistas (WOLFE, 2005, p. 53-55). Os dois primeiros eram a
construcdo cena a cena da historia e o uso de dialogos realistas. O terceiro recurso era a
adocdo do ponto de vista das personagens, em vez do ponto de vista do jornalista —
comumente irrelevante para a histdria. Para isso o jornalista precisava “entrar na cabega”
da fonte, o0 que se conseguia com entrevistas com questdes intimas e observacao profunda
da fonte. O quarto recurso era a observacdo de detalhes: como a fonte lida com outras
pessoas, quais tiques e gestos ela tem, quais seus habitos, quais suas roupas, qual seu jeito
de comer etc. Os detalhes, alem de simbolicos da personalidade da fonte, sdo Uteis para
dar a sensacdo de realismo, que é primordial a qualquer escritor:

Eles buscavam usar artificios da escrita literaria, mas sem prejuizo da
informacdo. Por isso essa corrente de jornalismo, que ficou conhecida como New
Journalism, era tdo dificil de se produzir. N&o se podia inventar o que uma fonte sentia,
ndo se podia inventar uma cena ou um dialogo. Era preciso conversar com as fontes e
observa-las atentamente, as vezes conviver com elas por dias. Era preciso prestar atencdo
em qualquer detalhe, qualquer gesto que pudesse ser revelador. E algumas cenas eram
narradas com tamanha riqueza de detalhes que havia quem criticasse, achando que era
tudo invencdo. A novidade, embora divertida, ndo era reconhecida nem no meio
jornalistico nem no meio literario.

A virada veio quando Truman Capote langou a reportagem “A sangue frio”, a
principio em capitulos, na The New Yorker ao longo de 1965, e depois na forma de livro
em 1966. O livro foi um sucesso, e o fato de Truman Capote ser um romancista trouxe
ainda mais reputacdo para o New Journalism no meio literério. E, “pela primeira vez na
lembranca de qualquer um, o mundo literario comecava a falar da ndo-ficcdo como uma
forma artistica séria.” (WOLFE, 2005, p. 45)

2.6 O ANO DO PENSAMENTO MAGICO, JOAN DIDION

Essa obra foi uma descoberta bastante congruente com o que se buscava para a
pesquisa do projeto experimental. De 2005, “O ano do pensamento magico” se tornou

uma leitura fundamental para a compreenséo intima do luto. Com um teor autobiogréfico,
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aescritora e jornalista norte-americana Joan Didion faz um relato profundo sobre sua vida
apos a morte de seu marido, em 2004, ao mesmo tempo em que sua filha tratava de uma
doenca grave.

A grande contribuicdo para a producdo de “Noticias de um tempo ausente”, na
parte estilistica e de conteudo, é a demonstragdo da relevancia em se extrair de uma
experiéncia completamente pessoal, que é quando Joan expressa com detalhes como foi
o dia em que seu marido morreu, o desespero na ida ao hospital, a autdpsia, o contato com
os familiares, as preparagdes para o velorio e enterro, e todos 0s sentimentos e vazios
envolvidos, para falar de tematicas universais. No caso desta obra, de amor, familia,
morte, intimidade, tristeza.

Dessa maneira, a identificacdo do leitor é quase que inevitavel, pois vai de
encontro com as suas proprias vivéncias, causando arrebatamento, perplexidade,
aceitacdo e acolhimento. Joan Didion coloca elementos de caréater individual, porém, é
criada uma atmosfera passivel de desnudar tdpicos essenciais da ordem humana.

Um artificio empregue no livro e que vale como inspiracao, foi referenciar, apds
alguma consideracdo de nivel mais emocional, certa teoria da psicologia ou informaces

de outras areas do conhecimento como a ciéncia e a literatura.

Fiquei sabendo, através de J. William Worden, membro da Equipe de Estudos
Sobre Orfandade Infantil de Harvard e do Massachusetts General Hospital, que
os golfinhos se recusam a comer depois da morte do companheiro. Os gansos
reagem a este tipo de perda voando e grasnando, procurando o companheiro
até ficarem desorientados e perdidos. Os seres humanos, eu li, mas ndo precisei
aprender isso, apresentavam padrfes reativos semelhantes. Procuram pelo
companheiro. Param de comer. Esquecem de respirar. Ficam meio tontos
devido a baixa de oxigénio, entopem os seios da face com lagrimas néo
derramadas e terminam nos consultérios dos otorrinolaringologistas com
estranhas infec¢des no ouvido. (DIDION, 2005, p. 34)

2.7 PERDAS E GANHOS, LYA LUFT

A autora desta obra a define como “nem bem ficcdo, nem bem cronica”,
trabalhando o simples e direto didlogo com seus leitores. Portanto, € uma mistura de
ensaios e memorias voltados para questdes como a maturidade, a infancia, os
relacionamentos amorosos, a passagem do tempo e indagacdes sobre a morte e a vida.

Com nuances de conversa, Lya Luft consegue fazer consideracoes a respeito do
amadurecimento existencial, através de lembrangas com os amigos, a familia, dramas

pessoais, com um amplo nivel de proximidade na narrativa.
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No capitulo relacionado @ morte e processo de luto, chamado “Luto e
renascimento”, ela manifesta que as perdas sdo parte do crescimento e da humanizacao,
um exemplo da vulnerabilidade que cada um leva com si. Desmonta o ser mas o leva a
uma nova elaboracao sobre o que é, enfim, viver. Sua obra, com uma linguagem acessivel
e descomplicada, colaborou para a compreenséo da dimensdo das perdas implicadas no
mundo, e como esse assunto é necessario dentro da literatura e jornalismo, podendo se

estender abundantemente.

“Vocé escreve obsessivamente sobre a morte, por qué?", pergunta o jornalista.
Néo, eu ndo escrevo obsessivamente sobre a morte, mas sobre a vida. Da qual
ela faz parte. Como é inexato que eu seja, na minha literatura, derrotista ou
amarga. [...] Escrevo sobre coisas que existem e sdo maravilhosas e outras que
sdo tremendas, e algumas que poderiam ser melhores. Escrevo sobre 0 amor e
a vida em todas as formas. Assim também necessariamente falo na morte.
Fazendo aqui um pouco de literatura, posso dizer que a morte é que escreve
sobre n6s — desde que nascemos ela vai elaborando conosco 0 nosso roteiro.
Ela é a grande personagem, o olho que nos contempla sem dormir, a voz que
nos convoca e ndo queremos ouvir, mas pode nos revelar muitos segredos.
(LUFT, 2003, p. 69)

2.8 MORTE E DESENVOLVIMENTO HUMANO, MARIA JULIA KOVACS

Primeira publicacdo da psicologa Maria Julia Kovéacs, consegue colaborar com
a diminuicdo do tabu em cima dos aspectos ligados a morte. Com a exposi¢cdo
aprofundada de pensamentos, sentimentos e vivéncias sobre o tema, foi essencial como
base tedrica para as cronicas direcionadas ao processo de luto, medo da morte e afins.

Os capitulos desenvolvem as visdes sobre a morte no d&mbito psiquico, com
reflexdes sobre a psicanalise e a morte; morte abordagem fenomenolégico-existencial; e
também traz um panorama historico, social e cultural. Embora seja mais especializado e
repleto de detalhes, a linguagem ¢é acessivel e se estende para além dos estudantes de
psicologia, facilitando a compreensdo e investigacdo de pessoas de outras areas.

2.9 VIVER PARA CONTAR, JOSE CASTELLO

No texto “Viver para contar”, publicado na edigdo #232 do Jornal Rascunho,
José Castello fala das diferengas entre quando leu Moby Dick pela primeira vez, com 17
anos, e pela segunda vez ja beirando os 70. Ele conta como a leitura em sua juventude

influenciou sua escolha profissional:
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Pouco depois, aprendi que Melville inspirou-se nas muitas viagens que fez em
baleeiros através do Pacifico. Em outras palavras: retirou 0 romance — e Ahab,
e também sua baleia — de dentro de si mesmo. Essa descoberta me fez desistir
de cursar a faculdade de Letras. Se Melville escavou seu livro ndo de outros
livros, mas de sua prépria vida, seria melhor que eu também me dedicasse a
vida, e por isso optei pelo jornalismo. (CASTELLO, 2019)

O jornalista, por se manter em contato constante com a realidade, estd sempre
nutrido da matéria-prima da literatura: a vida. Essa observacédo € valiosa para encorajar

jovens jornalistas que se encantam mais pela ficcdo a persistirem no oficio das noticias.
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3 PLANEJAMENTO DO PRODUTO JORNALISTICO

3.1 PUBLICO-ALVO

O publico-alvo do livro é bastante diverso. Em relacdo a faixa etaria do leitor
médio seria entre jovens, adultos, até a terceira idade, por algumas histérias trazerem
temas potencialmente sensiveis a criangas e adolescentes, como a sexualidade e a morte,
por exemplo. O livro oferece historias do cotidiano, e as cronicas variam entre a
simplicidade, leveza, profundidade e carga emocional, atraindo olhares, portanto, de
pessoas que tém interesse em compreender melhor algumas questdes que envolvem a
existéncia humana, em especial a perda. Também chama a atencao daqueles que apreciem

ou escrevam literatura e/ou jornalismo.

3.2 CIRCULACAO

A circulacdo e difusdo do livro se d&, a principio, via redes sociais e outras
plataformas digitais. Depois, com o planejamento financeiro, passa para a impressdo e
publicacdo. buscando divulgar o projeto em eventos de literatura e livrarias. Em relacdo
ao alcance, o foco serd inicialmente no estado de Sdo Paulo, com possibilidade de
expansdo para outros estados, dependendo da demanda. As pessoas poderdo obter o

conteudo no formato de e-book.

3.3 CUSTOS DE IMPLANTACAO

As entrevistas foram feitas ou via internet ou na cidade de Bauru, onde residem
os trés autores, ndo havendo gastos relevantes com deslocamento ou equipamentos.

Ja a parte gréafica foi terceirizada para um designer, que fez tanto a diagramacao
do livro quanto a capa e as ilustragdes. Pelo servico foram pagos 200 reais, rateados
igualmente pelos trés autores. Pretende-se imprimir o livro, mas ainda ndo foi definido o

numero de copias e tampouco se fez pesquisa de custos junto a graficas.
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4 METODOLOGIA

O produto referente a este projeto de Trabalho de Concluséo de Curso € um livro
de narrativas jornalistico-literarios e a metodologia perpassa pelo processo jornalistico,
envolvendo ao mesmo tempo um pensar livre e artistico, ja que se visava manter um pé
na literatura.

Houve uma visdo espacial da estrutura do trabalho, com uma preocupacdo com
o leitor dentro do levantamento de informacdes, e a analise e compreensdo das questdes
que envolvem o assunto.

O processo envolveu a delimitacdo da tematica; divisdo de vertente; producéo
de pautas; interacdo direta e indireta com os personagens das historias; reunides para
producdo; edicéo e revisdo dos textos; defini¢do do titulo e da disposicdo dos textos no
livro; producdo dos prefacios e da sinopse; escolha das epigrafes; elaborag¢éo do projeto

gréfico junto com o designer Gleisson Cipriano e a finalizacdo do produto.

4.1 LEITURA E PESQUISA

Apbs a escolha do tema, surgiu a necessidade de realizar a leitura de obras
ligadas ao produto, ou seja, coletaneas de contos e cronicas, artigos sobre 0s géneros com
visBes sociais, culturais e histéricas incluidas, livros que indicam caminhos dentro da
mistura de jornalismo e literatura para entendimento das técnicas e também producoes
gue colocam a reflexdo sobre a morte e seus topicos no centro.

Conforme a pesquisa se desenvolvia, foi analisada a maneira de inserir os
aprendizados e perspectivas nas histérias. Pontos importantes foram decididos como, por
exemplo, se 0s textos seriam escritos em primeira ou terceira pessoa, a relacdo entre o
narrador e o leitor, carga de subjetividade de cada um dentro dos textos, quantidade de

dialogos, assim como o grau de intensidade do fluxo de consciéncia.

4.2 ENTREVISTAS E FONTES

Ariely Fonseca: Entrevista realizada via audio de WhatsApp, ja que ela esta
morando em Campinas atualmente. Perguntas voltadas para a influéncia da sua avo Nizia
— que faleceu em junho de 2019 — em sua vida.

Diogo Brochmann: Como maneira de associar as musicas citadas na cronica

“Saturno vai perder seus anéis”, entrou-se em contato com a assessoria da banda Dingo
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Bells, a partir de um e-mail localizado no site deles. A assessora comunicou que nao
trabalhava mais com eles e passou o e-mail direto da banda. Diogo foi quem respondeu,
mandando seu nimero do WhatsApp. Na troca de mensagens, Diogo respondeu as
perguntas por meio de audios.

Fabio Valério: O contato também foi pelo WhatsApp, em que uma amiga que
0 conhece passou seu nimero, e a conversa se deu por audios.

Gabrielli Silva: Diélogo estabelecido e gravado por meio de um celular da
marca Samsung em uma tarde no Fran’s Café em Bauru, sobre a relacdo de Gabrielli com
a sua avd Zulmira, que teve um infarto, ficou internada e faleceu por complicagdes, em
2017.

Henrique Stornioli: A conversa com Henrique foi imprescindivel para a
realizacdo do livro, pois foi a partir de uma troca de experiéncias despretensiosa com ele
sobre a historia de seu pai que houve 0 momento de compreensao subita do que poderia
ser escrito dentro do livro. Foi a primeira narrativa sobre a morte que se teve contato e
entdo se pensou que seria instigante relatar por meio de uma cronica. Foi marcada uma
entrevista, porém a conversa aconteceu de forma espontanea e gravada pelo celular
também.

Maria Julia Kovacs: Entrevista realizada via e-mail, com a elaboracdo prévia
de uma lista de perguntas. Apos a primeira leva de perguntas respondidas, foram enviadas
mais algumas perguntas complementares.

Fonte an6nima: o idoso que inspirou o garoto da historia “O olho do Sucesso”,
preferiu que seu nome néo fosse revelado, para ndo ter as travessuras que praticava em
sua meninice associadas a sua pessoa adulta. Para ndo quebrar o contrato firmado na hora
da entrevista, seu nome permanecera “Peidinho”, tanto na cronica quanto neste relatorio.
A entrevista foi realizada em um carro, quando a fonte dirigia, com uso de gravador. Os
detalhes gerais foram obtidos nessa primeira entrevista. Enquanto a historia era escrita

foram feitas algumas ligacGes telefonicas para tirar ddvidas com Peidinho.

4.3 PRODUCAO TEXTUAL

A producéo textual foi um processo bastante individualizado, sem muita
interferéncia no trabalho dos outros autores. Foram realizadas leituras dos textos em
conjunto para tecer impressdes, apontar possiveis erros gramaticais e avaliar opcles de

edicéo. O autor, contudo, foi sempre respeitado, detendo a palavra final.
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Por questdes relacionadas a concentracdo e recursos técnicos foram mantidos
encontros semanais que serviram, também, para a motivacdo mutua. Nos primeiros
encontros a Giovana cedeu sua casa, mas depois foi preferivel a faculdade, que é bem
aparelhada com laboratérios de computadores e possui um ambiente propicio a tarefas
que exijam concentracdo. Nas semanas que antecederam a entrega aumentou-se a
frequéncia desses encontros, que passaram a ocorrer de segunda-feira a sexta-feira, ou
seja, todos os dias em que os laboratdrios funcionam na parte da tarde.

Foram realizadas também reunides semanais com o professor orientador Mauro
de Souza Ventura, que acompanhou praticamente todo o processo de producédo textual.
Seu papel foi direcionar os autores nos textos, principalmente nos que ndo condissessem
com o tom geral da coletanea.

O livro foi feito em coautoria, e cada autor ficou encarregado de abordar um
aspecto especifico do tema da perda. Giovana se responsabilizou pela morte e o processo
de luto, Bruno abordou perdas inspiradas no cotidiano e Elisa explorou as perdas
subjetivas (conteudo) e jornalisticas (relacionadas a estruturas de texto, processos de
producdo e estética da linguagem). Cada um teve um processo proprio para produzir seus
textos, que por sua vez possuem certa particularidade. Portanto, tornou-se necessario

discorrer sobre cada processo separadamente, em primeira pessoa.

4.3.1 NARRATIVAS DE BRUNO FERREIRA

A moca das bolhas

A “moca das bolhas” ¢ inspirada em uma pessoa real. Havia uma senhora com
quem eu me deparava de vez em quando em Bauru, quando pegava Onibus ou ia ao
mercado. Nunca troquei uma palavra com ela, mas sempre que a via ficava muito
incomodado por ela ter bolhas cobrindo todo seu corpo. Pesquisando na internet, descobri
que ela tem uma doenca chamada neurofibromatose, e que as bolhas sédo pequenos
tumores que acometem sua pele.

A pesquisa me revelou que essa doenga ndo é contagiosa e que meu incbmodo é
infundado, mas quando torno a me deparar com a senhora eu continuo sentindo certa
repulsa. Eu quis retratar a repulsa e o preconceito que senti em uma crénica, e foi dai que
surgiu “A moga das bolhas”.

E uma crénica que tive vergonha de escrever e mostrar para as pessoas, porgque

o narrador se revela preconceituoso. E, sendo a histéria em primeira pessoa, o leitor pode
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(neste caso, com razdo) associar esse defeito a pessoa do autor. Mas achei que, exatamente
por esses sentimentos serem incomodos, eles mereciam ser retratados. Tendemos a
classificar os sentimentos em belos ou feios, aceitaveis ou ndo. As pessoas costumam
repudiar os sentimentos “feios”, 0s préprios e 0s dos outros (assim como fazem com as
ideias “feias”). 1SS0 nd0 me parece uma rea¢cdo muito madura, e ¢ um grande desperdicio.
Os sentimentos, sejam eles de qualquer natureza, sdo uma forma de o corpo nos avisar de
algo. Um sentimento “feio” pode dar a informagdo de que precisavamos para tomar a
decisdo correta. Nao custa nada ouvir e, no final, o que importa é o que fazemos deles.
Eu decidi fazer arte.

A forma que achei de conciliar minha vaidade com meu impulso artistico foi
redimir, tanto a mim quanto ao narrador-personagem, com um final em que ele se

identificasse com a moca das bolhas e se arrependesse de seu sentimento de asco.

Cronica de uma viagem a borda do universo

A cena descrita nessa pequena cronica realmente aconteceu. Foi uma sensacgao
engracada, e quando eu conto para as pessoas elas normalmente desacreditam. Falam que
é impossivel, que isso ndo existe. Ora, ndo me importa se existe ou ndo! Socrates e
Homero talvez nunca tenham existido, mas influenciam até hoje a cultura ocidental. A
existéncia ou inexisténcia das coisas € uma questdo que recebe atencdo desproporcional
a sua importancia. Existindo ou ndo, a experiéncia me causou um impacto legitimo, e foi

isso que tentei retratar na forma de cronica. Talvez agora as pessoas deem mais atencao.

O olho do Sucesso

Das historias que escrevi para a coletanea, “O olho do Sucesso” ¢ a Unica que
partiu de uma entrevista. Acho que por isso eu posso dizer que é a mais jornalistica das
sete.

Peidinho, 0 menino da histdria, € alguém de meu convivio intimo que ja havia
me contado algumas vezes de seu gato que perdeu um olho, uma historia
interessantissima. Como a coletdnea que estdvamos preparando seria sobre “perdas”,
resolvi registra-la em forma escrita.

Peguei um dia para entrevistar Peidinho, registrando tantos detalhes quanto
possivel. Depois organizei as informacgdes em ordem cronoldgica e inventei detalhes que

ele ndo revelou, mas que seriam necessarios para manter a fluidez da narrativa. Ele ndo
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se lembrava, por exemplo, quem deu o gato Sucesso para sua familia. Resolvi que foi
uma vizinha, sem me aprofundar a ponto de deturpar o que havia de real na historia.

Depois foi s ajustar os detalhes, aprimorando a narrativa, e estava pronto.

O potinho de vidro

Eu ouvi uma frase curiosa, com ligeiras variagdes, vinda de multiplas pessoas
em um curto intervalo de tempo: “Vocé ¢ tao fofo que da vontade de guardar em um
potinho”. Achei esquisito que uma frase tdo curiosa fosse de conhecimento de gente que
ndo se conhecia. Imaginei que fizesse parte de um imaginario coletivo. Mais tarde
descobri que era sé mais um meme da internet, e a origem pareceu perder toda a
importancia. A frase, porém, ficou comigo, e cheguei a conclusdo de que ela poderia ser
uma metafora poderosa para o que eu estava passando naquele momento da minha vida.

Uma das pessoas de quem ouvi a frase € uma ex-namorada, que resolveu
terminar comigo — mas sem me avisar. Simplesmente foi me cortando de sua vida aos
poucos. E, como tinhamos um inevitivel contato diario, ndo havia como fugir do
sofrimento.

Acabei chegando a compreensdo de que “guardar alguém em um potinho”
significa proteger essa pessoa das ameacas do mundo exterior, mas também significa
guarda-la s6 para si. O problema é quando vocé enjoa do contetdo do potinho. VVocé
continua seguindo sua vida, mas a pessoa que vive l& dentro permanece confinada a vocé.
O pote ser de vidro reforca a ideia de a pessoa que esta la dentro continuar vendo o mundo
0 mundo exterior, sem, contudo, participar dele.

Boa parte do significado de “O potinho de vidro” ndo foi premeditado. Lendo a
historia depois de escrita eu descobri o que ela significava para mim e 0 que eu queria
dizer com ela. Acabou sendo uma espécie de terapia. Depois de descobrir sobre o que era
a historia eu percebi que ela ainda ndo estava perfeita. Eu queria que cada frase
contribuisse para a construcéo desse sentido, e ndo é isso que acontecia. Fui cortando toda
gordura, todo detalhe que ndo parecesse relevante. Talvez eu tenha cortado gordura
demais, porque a historia perdeu muito da contextualiza¢ao que provém parte do realismo
de uma histéria. A forma de narrar é realista, mas o universo nao. Dos personagens s
sabemos que eles vivem em um apartamento, e o interesse exacerbado de Amanda por
seu celular pode dar indicios da época em que vivem. Mas é s0 isso. A histdria acabou se
tornando uma fabula moderna, contada no formato de conto. Acho que para essa historia

em especifico deu certo, mas ndo € algo que eu gostaria de repetir.
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Escrevi esse conto inicialmente em 2018, para a revista experimental que
estdvamos produzindo para a disciplina de Jornalismo Impresso I11. Aproveitei o fato de
textos ficcionais estarem no escopo de algumas revistas para produzir esse conto. A
pressao de uma deadline me ajudou bastante a conclui-lo, j& que eu ndo tinha o habito de
terminar os textos que escrevia. Em meados de 2019 uma segunda versdo foi publicada
no blog “Cinco Esta¢des”, do qual a Giovana Valadares ¢ uma das donas-editoras. Para a
terceira versdo, presente na coletdnea “Noticias de um tempo ausente”, a maioria das
edicOes que fiz foram de natureza estilistica, corrigindo defeitos que ndo pude enxergar

antes e que agora posso.

O presente

Um sujeito me contou que tinha os pais divorciados, e morava com a mae e com
0 padrasto dono de empresa. Seu pai biolégico era um barbeiro pobre, com quem ele ndo
tinha boa relacdo, mas cujo saldo visitava sempre que precisava cortar o cabelo. Além de
poder ajudar um pouco financeiramente, era 0 Unico momento que tinham contato. A
historia de “O presente” foi construida em cima disso.

Nesse conto eu quis inserir alguns elementos de Bauru. A barbearia do
personagem Marcelo fica no Nucleo Residencial Presidente Geisel, onde morei durante
0s quatro anos que passei no curso de jornalismo da Unesp. O bairro tem vérias
barbearias, e varios negécios surgem tdo cedo quanto desaparecem. Pareceu 0 cenario
perfeito para Marcelo, que por ndo ter casa dorme na barbearia e vive correndo atras do
aluguel. Outros cenarios presentes na histéria sdo o Bauru Shopping, na Vila
Universitéaria, e um prédio ficticio do Jardim Europa. Escolhi o Jardim Europa para
Fernanda morar porque eu queria um bairro de classe-média distante do Geisel, onde

fosse dificil de se chegar, para ilustrar o quanto aquele mundo era distante do de Marcelo.

V0 Augusta

A V6 Augusta existe de verdade. E uma padaria que fica em Bauru, na
interseccdo das ruas Alziro Zarur e Lazaro Luiz Zamenhof. A base da histéria é veridica:
uma manha eu decidi tomar café da manha Ia, pedi um misto-quente e um café com leite
e 0 lanche estava tdo gostoso que eu chorei. Eu estava em um momento emocionalmente

conturbado, e aquela refeicdo foi uma experiéncia tdo boa e tdo pura que me tocou.
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Construi uma ficcdo em cima disso, e o resultado foi uma crénica leve e bem-
humorada. A ideia era criar historias mirabolantes que explicassem por que aquele café
da manha foi tdo bom, e acho que foi a melhor decisao que eu poderia tomar. Se eu fizesse
uma bela descricdo do café da manhd, com escolhas certeiras de palavras, ndo teria o
mesmo efeito. N&o importa o que as coisas sdo, ndo importa se eu fizesse uma descri¢ao

eloguente da comida. Sao as historias que dédo vida as coisas.

Vocé ndo sabe que a chuva é 4cida?

Estavamos perto do prédio onde um amigo morava quando comecgou a chover.
Subimos correndo para 0 apartamento, mas nos molhamos mesmo assim. Decidimos
preparar uma omelete para matar a fome, mas antes ele pediu ajuda para lavar a louca.
Eramos trés. Um ficou encarregado de lavar os pratos, outro de guardar. Eu estava no
meio, e fiquei de secar a louga. Sem encontrar 0 pano de prato, que estava bem atras de
mim, usei a camiseta. Os dois implicaram comigo por causa disso. Perguntaram se eu nao
sabia que a chuva era &cida, e essa frase ficou na minha cabeca. Eu queria criar uma
historia, s6 para poder usar essa frase.

Na primeira vez que tentei escrever essa historia eu era adolescente, e ndo tinha
a disciplina para terminar de escrever. Agora que estava escrevendo este livro eu
encontrei os rascunhos e decidi reaproveitar. A base da historia € a mesma. A maior parte
do texto eu descartei, mas as cenas interessantes foram preservadas. Por isso o0 conto tem
uma carga emocional que hoje me parece meio exagerada. E uma historia de amor
adolescente pensada por um adolescente. Representa como eu enxergava estar
apaixonado. E uma sensac&o gostosa, mas que nos machuca de formas tao sutis que nio
percebemos até estarmos completamente destruidos. Que nem a acidez da chuva faz com
nossa pele.

Uma coisa que eu queria para a historia é que os dois protagonistas (o narrador
e 0 objeto de seu afeto) néo tivessem género definido. Para isso precisei usar narracdo em
primeira pessoa e dar para a outra personagem um nome unissex. Escolhi Duda. Isso
resolveu a maioria dos problemas. De resto, tive de evitar substantivos, pronomes,
adjetivos e descrigdes de partes do corpo que pudessem revelar o género das personagens.
Por causa dessa escolha estética acho que esse € o0 texto mais experimental que eu tenho

na coletanea.
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4.3.2 NARRATIVAS DE ELISA DIAS

Os contos foram construidos pela escritora, em sua maioria, baseados numa
vivéncia em Itanhandu, sul de Minas Gerais, na qual morou antes de me mudar para
Bauru. E uma cidade pequena com 15 mil habitantes, marcada pela catolicismo,
conservadorismo e familiaridade entre as pessoas (¢ comum que as pessoas da mesma
geracdo conhecam umas as outras por variadas razdes). A linguagem utilizada pelos
narradores também foi baseada numa mistura da variagdo coloquial com que a autora teve
contato, mas principalmente pela expressividade da regiéo.

O processo de elaboracéo dos textos se derivou da producéo jornalistica, indo da
observacao, selecdo de informacOes, apuracdo dos fatos (nesse caso dos elementos
constituintes da realidade explorada) até a defini¢do da linha ideoldgica das narrativas.

J& o tom literério é conseguido a partir do formato (conto), da disposicéo de
informac@es quebrando a linearidade narrativa, do uso do leitor como elemento construtor
de sentido com base na evolucdo da hipdtese dos Usos e Gratificacfes e nas teorias de
Denys McQuail e Harold Lasswell, principalmente acerca da mudanca de funcdo do

chamado “receptor” e dos efeitos da globalizagdo no sistema comunicacional.

Farinha a vacuo

O conto foi escrito a partir de uma conversa real ocorrida numa praga de
Itanhandu, sul de Minas Gerais. As historias contadas pelo bébado foram representadas
de maneira leve em contraste com o peso de suas agdes, e a linguagem foi escolhida como
um dos aspectos de caracterizacdo do personagem, com 0 uso de girias e expressdes
utilizadas na situacao real. O aspecto realista do background permite que o conto seja
construido a partir de uma factualidade selecionada, dando protagonismo a estética da
linguagem e a propria historia apresentada.

Também se prioriza a exploracdo da dualidade entre realidade e ficcdo a partir
da incerteza da veracidade das historias de “Peva”, transmitida da autora aos leitores no
conto. Houve aqui inspiracdo na dubiedade da historia de “Dom Casmurro” de Machado
de Assis, conseguida com a utilizacdo do narrador-personagem; no caso de ‘“Farinha a
vacuo”, porém, o questionamento ocorre em relagdo ao discurso de “Peva”, ndo

propriamente da narradora, que apenas ouve o seu discurso e o reproduz na narrativa.
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Sapos amarelos pomposos

O texto caracteriza-se pela reflexdo e critica da narradora as praticas sociais,
sobretudo ao casamento, e portanto a aponta como a pessoa que analisa de fora o contexto
social. Essa analise exprime uma visdo subjetiva e individualista, que ao mesmo tempo
pode permitir a identificacdo do leitor com determinada ideologia por meio da
concordancia ou discordancia com a narradora. A falta de identificacdo e de dados sobre
essa personagem contribuem para esse efeito.

Pensando no contexto factual, pode-se filtrar, a partir do relato reflexivo, os
valores de uma sociedade marcada pela tradicdo matrimonial, cat6lica e ostensiva,
englobando também o questionamento do senso de responsabilidade imposto pelo &mbito
familiar, da indugdo de um senso de coletividade e da concomitante consequéncia

individual desse processo — no caso do texto o sentimento de ndo-pertencimento.

As nao-utilidades de um isopor

O conto busca analisar a imediatez a que somos submetidos na vida
contemporanea, por meio da falta de paciéncia da narradora-personagem Iéda para abrir
a caixa, do fluxo intenso de seus pensamentos e da caracterizacdo de seu pai. A figura da
avo é inserida como ponto de contraste entre diferentes épocas e costumes.

A acdo de léda ao final do conto é a demonstracdo das consequéncias dessa
imediatez exacerbada em seu grau mais absurdo e, aliada ao desfecho do conto, representa
o ponto de reflexdo do leitor. O foco da narrativa é trabalhado propositalmente de maneira
fragmentada — temos o jantar, a encomenda e 0 caso do isopor —, e expde a ansiedade
atribuida & personagem.

O tom realista também se deve a constante interrupcao da linha de pensamento
e da acdo da narradora, e surge como proposta de problematizacdo de uma imagem de
continuidade que nos é imposta por representagdes midiaticas, como matérias televisivas,
documentarios, novelas, filmes, entre outros.

A concluséo inesperada do conto foi baseada em uma interpretacéo dos criterios
de noticiabilidade propostos por Galtung e Ruge (imprevisao), Warren (curiosidade,
suspense), Erbolato (impacto, expectativa), Chaparro (curiosidade, surpresa), e Lage

(identificagdo humana).
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O dia gque eu néo sonhei

O mesmo recurso da interpretacdo dos critérios de noticiabilidade supracitados
foi utilizado na construcdo do final desse conto. Houve também pesquisa e apuracéo de
dados a respeito do sonambulismo com a finalidade de tornar a histéria verossimil e
palpavel.

Os casos de sonambulismo descritos foram baseados também em situacdes reais,
e a falta de desfecho da historia da mée desaparecida indica um ponto necessario do
realismo aqui exercitado, visto que, ao contrario do que sugere o jornalismo padrdo, as
situacOes do cotidiano podem ter (e muito provavelmente terdo) lacunas de questbes mal-

resolvidas.

Por que ndo devo mais comprar rosquinhas as duas da tarde de um domingo

J& no titulo do conto fica clara a caracteristica informal e comunicativa da
narradora-personagem. A criacdo de suas percepgdes em relacdo a meia-idade e suas
atitudes foi baseada na observacdo de mulheres de idade semelhante, de determinadas
situacOes sociais (como mulheres que saem de pijama para ir ao mercado, limpar a cal¢ada
etc.) e no livro “Mintsculos assassinatos e alguns copos de leite”, da autora Fal Azevedo.

O tom de comicidade do texto se d& pela explicitagdo de uma série de
esteredtipos quebrados ou reforgados ao longo da narracdo, como a vida sexual, a
inabilidade com as redes sociais, a atracdo fisica, a ressaca potencializada pela idade, a
invisibilidade social e a associacdo da identidade da mulher a condicdo de mée.

Também foi explorada a expansdo da temporalidade no texto inserindo-se uma
carga maior de detalhamento e de fluxo mental da personagem em sua narracdo, e

evitando qualquer objetividade em seu relato.

Garrafa de vela

Uma das propostas desse conto € ilustrar a vida em uma cidade de interior.
Baseada da minha infancia em Itanhandu (sul de Minas Gerais), foi construida a
ambientagdo em uma pequena cidade com forte influéncia do catolicismo e rigor de
tradigdes, caracteristicas essas presentes em um sem-numero de cidades brasileiras de
porte semelhante. O background aqui é essencial para a carga factual/realista da historia,

tendo como referéncia a procissdo, a garrafa de vela, a pitangueira na praga, a
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religiosidade exacerbada, as reacdes dos personagens diante do acidente provocado por
Joanne.

A personagem Joanne torna-se alegdrica na medida em que representa a quebra
de tradicdo, explicita e tragicamente desaprovada pelo meio social em que ela estava
inserida. Ao longo da narrativa desenvolve-se a critica aos comportamentos sociais de
exclusdo e intolerancia.

Houve também o uso estratégico de expressdes muito comuns que foram
inseridas na linguagem popular de maneira muito natural e que surgem a partir da

influéncia do catolicismo, como “meu Deus do céu”, “Deus me livre” e “Jesus amado”.

Um abacaxi

O foco factual desse conto € de novo o background, que dessa vez ilustra uma
feira. Os didlogos foram pensados com o proposito de transportar o leitor para dentro da
situacdo de Palmo, que é abordado continuamente pelos feirantes enquanto procura uma
barraca especifica. Sua expressividade se baseia numa linguagem mais coloquial e,
portanto, mais acessivel.

A ideia de utilizar o fetiche por orelhas como caracteristica do personagem busca
normalizar o fetichismo na narrativa, visto que esse tipo de interesse ainda é visto como
um tabu em nossa sociedade. Para tal efeito foi inserida essa caracterizagdo nao
necessariamente em primeiro plano — o objetivo da personagem aparece apenas ao final
do conto, e a ambiguidade foi propositalmente pensada para criar a limitacdo da relacédo
do leitor com Palmo, permitindo o entendimento de que o leitor ja sabe o suficiente da

parte intima do narrador-personagem.

Os “finalmente”

O texto foi produzido com uma linguagem mais complexa que 0s demais contos,
pois esta é a narradora com maior grau de subjetividade. Sua confusédo frente a situacao
explicitada é tamanha que se transfere ao leitor — e também é por ela e pela falta de clareza
que 0 conto possui uma maior abertura a interpretaces individuais. A situagdo foi
baseada na ideia do desconforto da personagem numa situacéo intima com seu parceiro,
em suas percepcdes sensoriais e racionais de por que o relacionamento estava fadado ao

término.
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Ao longo do texto o objetivo é representar sentimentos reais muito comuns de
inconformidade e resisténcia as mudancas provocadas pelo fim de um sentimento ou
situacdo boa. Com isso o relato busca tirar as pessoas de seu lugar comum e fazé-las
pensar em algo que normalmente evitam. Nesse caso temos um processo de
estranhamento por meio do contato com a realidade da narradora e, posteriormente, com

a realidade individual do leitor por identificacao.

Laranja com sal

O conto revisita a pratica de comer frutas direto da arvore, que frequentemente
rendia historias contadas por mim pelos meus familiares. Com base nessas histdrias e em
mais alguns relatos construiu-se a acao tanto da narradora quanto do dono da fazenda que
ela invadiu. A ambientacdo foi feita com inspiracdo também na minha cidade natal no sul
de Minas Gerais, marcada pela extensa area rural e na producao de leite, ovos e derivados.

Os nomes dos personagens citados (com todos 0s sobrenomes ou com referéncia
a funcdo) também demonstra uma caracteristica de cidades menores do interior, em que
as pessoas da mesma geracdo de conhecem por parentesco, e a falta dessa utilizagédo
(como o nome omitido do fazendeiro) representa a lacuna social das areas rural e
urbanizada de uma cidade.

O uso de municges alternativas para espingarda é também muito comum em
areas com alto indice de propriedades rurais, como o chumbinho e a bala de expansdo
com sal. Em geral sdo utilizadas para a caca esportiva e para afugentar animais e possiveis

invasores. Em areas de prevaléncia da cultura familiar utilizam-se balas letais comuns.

4.3.3 NARRATIVAS DE GIOVANA VALADARES

Galéaxia 187

Entre as cronicas sobre morte, esta é a que mais carrega lembrancas da infancia,
possuindo um tom forte de resgate do passado. Para preencher a nogdo de causa e efeito,
é colocado um acontecimento deste ano, a revelacdo da imagem do buraco negro, e a
partir disto se levanta memdrias voltadas para a minha relacdo com a morte.

Em um tom descritivo, conto sobre a casa da minha avo, onde passei boa parte
da infancia e também falo dos meus pesadelos da época. Levando em consideracdo meu

processo de compreensdo do que é a morte durante todos esses anos desde a morte da
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minha avd, em 2009, e a do meu pai, em 2007, trago a reflexdo sobre como é tentar lidar
com o medo da perda de entes queridos quando se é crianca, e como ela, muitas vezes,

pode vir de forma abrupta.

Saturno vai perder seus anéis

Esta cronica nasceu a partir do que era para ser o ultimo paragrafo de “Galéxia
187, que invés de soar como um final, parecia o comeco de algo. Portanto nada mais
justo que este pardgrafo fosse aproveitado para construir mais uma narrativa. A
experiéncia do show e do taxi com a fala do motorista aconteceram em abril de 2019.

Ha a ligacdo das trés masicas citadas com as respostas de um dos integrantes da
banda sobre o significado delas,, e também com as minhas proprias percep¢des a respeito
da efemeridade da vida. Foi associada a viséo cientifica como complemento factual, com
curiosidades sobre o planeta saturno e seus anéis e uma noticia atual do asteroide chamado
2019 OK.

Eu e o passaro

Aqui se trata de um texto ndo planejado até a penultima semana de producéo.
Seu inicio se deu enquanto eu estava sentada em um dos bancos da praca Salim Haddad
Neto em Bauru e me deparei com o0 péssaro.

A principio seria mais um texto para 0 meu arquivo pessoal, porém lembrei de
como Varios cronistas ja fizeram excelentes consideracdes através da transformacéo de
algo “pequeno” em algo grandioso — como € o caso de Rubem Braga, Fernando Sabino,
Clarice Lispector, Rachel de Queiroz, Jodo do Rio, Carlos Drummond — e resolvi me
arriscar também.

Portanto, pela contraposicdo entre a consciéncia da minha propria morte e a
auséncia da mesma no passaro, afinal, seres humanos sdo os Unicos que sabem que um
dia vé@o deixar de existir, foi concebido uma ordem, ou desordem, de pensamentos e
associacfes mentais em conjunto com a descricdo do ambiente externo, com a intencéo
de chegar a uma aceitacdo da falta de controle do destino, ndo somente do passaro, mas

também de todos nods, além da utilizacdo de recursos estilisticos como a metéfora.
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A ultima ligacéo

Ap0s a transcricdo da entrevista com a Gabrielli, decidi equilibrar o contexto da
sua vida atual junto com as recordac@es de sua avo. O objetivo era dar um tom mais leve
para o texto, tirando um pouco a carga taciturna que outros textos tiveram. Para que
aqueles que terminarem de ler possam ficar em uma posicao confortavel no que concerne
a representacdo da morte e da saudade.

Foi feita a caracterizacdo de Zulmira, através de detalhes que Gabrielli havia
contado, e depois mexeu-se com a parte das emocdes e da auséncia em si. Nota-se um
nivel mais intimista, focando no tempo psicologico e experiéncias das pessoas envolvidas

na trama.

Pequena dose de medo

Para falar sobre a Maria Julia Kovéacs foi um desafio no sentido da estrutura do
texto, ndo queria que soasse como um simples perfil da psicéloga, e sim que o &mbito da
cronica se sustentasse. Logo, precisei cortar muitas informacdes praticas e salientar as
contradicGes entre o estudo da morte e a sua vivéncia. “Estudar sobre isso te arrancou o
medo da morte?”, era o ponto que merecia mais atencdo, para dar um carater de
humanizacdo e profundidade.

Comecei a cronica contando como Maria Julia passou a se interessar pelo tema,
para contextualizar o leitor. No meio disso, dei um toque de busca de compreensao sobre
0 medo e indiquei uma das obras dela, com um dos conceitos apresentados. Achei
interessante encaixar a referéncia de uma musica do Belchior, visto que crénicas também
tem como objetivo inserir a cultura e o cotidiano ao longo de suas narragdes, e fiz o
possivel para utilizar de minha bagagem cultural também. E entdo, em seguida, parti para
a descricdo das mortes que a psicéloga precisou lidar ao longo da vida, dando uma carga

emocional necessaria.
As cumplices
Essa cronica teve um processo curioso em que eu ndo sabia direito onde ela ia

chegar e qual seria sua intengdo. A entrevista com Ariely ndo focou no &mbito especifico

de como ela lidou com a morte de sua avo, como foi no caso de “A tltima ligacdo”, mas
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também foi destacada a importancia dela para Ariely nos momentos dificeis e de
inseguranca, sendo uma referéncia e uma inspiracao.

A elaboracéo do texto entdo se direcionou a como Nizia, avé de Ariely, a moldou
tanto pela educagdo quanto pelo sentimento, sendo uma base afetiva, inclusive como
mulher. Por meio de momentos valiosos para ela, e toda uma sensibilidade que vem junto,
a cronica tem como finalidade representar a relacdo entre avds e netas em uma logica

mais ampla.

Piscina quase vazia

Depois de terminada a transcricdo, era interessante que se mantivesse o tom de
oralidade presente no discurso dele. Para tal, inseri diversas passagens diretas de sua fala
no texto, sem mudancas nas abreviacOes e expressdes informais, assegurando a
aproximacdo natural com o real.

O cerne principal da historia foi colocado logo na primeira linha para chamar a
atencdo do leitor, e depois de um contexto de como foi 0 momento da entrevista e a minha
ligagdo com Henrique, a narrativa seguiu sua cronologia. Foi entdo se encaminhando para
as explicacdes dos acontecimentos antes, durante e depois da morte de Claudio.

Mais para o final, levei o relato para uma dimensdo universal, do que a morte
significa, o que tem depois dela, e a questdo da fé. Dei algumas impressdes pessoais mas

procurei focar a cronica na relagcdo do Henrique com o episodio e a morte em si.

Cidade fantasma

Alguns pedacos do texto ja tinham sido escritos antes do comeco da producédo
para o livro, e depois da entrevista com o Fabio Valério, rendeu uma crénica muito
adequada ao tema. Com base na minha experiéncia no dia do espetaculo dele, trabalhei
com meu fluxo de consciéncia dos momentos descritos, assim como das falas e do sonho
que tive uns dias antes.

Portanto, com um mondlogo interior no inicio e depois a apresentacdo da vida e
memoOria dos personagens envolvidos, consegui manter o estilo presente nos outros
textos. Ou seja, pude trazer o método convencional do jornalismo com pontos relativos
ao mundo factual — nesse caso, com citacOes diretas de Fabio a respeito de seu avd —

enguanto um processo intimista também se desenvolvia.
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Objeto perdido

Inspirada pela leitura de “Sobre a transitoriedade” do psicanalista Sigmund
Freud, minha intencdo aqui era finalizar o trabalho e trajetdria de concepcédo de crénicas
sobre a morte com um texto pessoal ao mesmo tempo que elucidativo em relagdo ao
processo de luto.

A obra citada tem uma importante reflexdo sobre como funciona nosso lado
psicologico apds a morte de alguém proximo, e permitiu que eu misturasse um caréater

tedrico junto ao meu proprio envolvimento com a experiéncia do luto.

O luto, como sabemos, por mais doloroso que possa ser, chega a um fim
espontaneo. Quando renunciou a tudo que foi perdido, entdo consumiu-se a si
préprio, e nossa libido fica mais uma vez livre (enquanto ainda formos jovens
e ativos) para substituir os objetos perdidos por novos igualmente, ou ainda
mais, preciosos. (FREUD, 2016).

Por meio de memorias e um fragmento do meu dia a dia, € revelado uma fracéo
importante da minha vivéncia. Ha a interacdo com o leitor no final, para ele se sentir mais

préximo de mim.

4.4 ORGANIZACAO DO LIVRO

Cada autor desenvolveu uma légica para ordenar suas propria histérias. Bruno
Ferreira deixou as historias menores e mais leves primeiro, e as maiores e mais densas
por Gltimo. Elisa Dias optou pela distribuicdo dos contos a partir da alternancia entre os
temas considerados leves e os mais densos, procurando equilibrio para a possibilidade de
uma leitura selecionada de seus textos. Giovana Valadares pensou em apresentar, a
primeiro momento, as narrativas que iam do corriqueiro e/ou da recordacdo para o
grandioso e/ou universal. Depois, as historias baseadas em conversas e entrevistas com
0S personagens, para, entdo, finalizar com uma crénica especifica sobre o luto. As
historias dos trés autores foram misturadas sem que perdessem suas ordens individuais.
Entdo elas foram separadas em trés capitulos, o primeiro com 9 narrativas e os dois

ultimos contendo 8 narrativas cada.
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4.5 PROJETO GRAFICO

O projeto foi elaborado pelos trés autores em parceria com o designer Gleisson
Cipriano, formado pela Unesp em 2017.

Para o corpo de texto foi escolhida a fonte Literata no tamanho 10, e para os
titulos a fonte Josefin Sans no tamanho 16.

A capa ilustra um relégio cuco destrocado, e um passaro fugindo na folha de
rosto. Ha ainda, na abertura de cada capitulo, a ilustracdo de um objeto retirado de alguma
historia, destruido, de forma a representar a ideia de perda: no capitulo I um olho de gato
arrancado (“O olho do Sucesso”), no II uma rosquinha carcomida em estado de
decomposicao (“Por que ndo devo comprar rosquinhas as duas da tarde de um domingo”),
e no III, um pote de vidro quebrado (“O potinho de vidro). Apés o término de todas as
historias, ha ainda a ilustracdo do mesmo passaro da capa, S6 que morto, representando

mais uma perda.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em um nivel pessoal, produzir uma coletanea de narrativas foi uma experiéncia
gratificante para os trés autores, que desde meados de sua miudice tiveram pretensdes
literarias. E a primeira vez que vemos nossos textos de prosa literaria ganharem corpo e
se transformarem em um produto (a Elisa ja publicou uma zine, a “Luciferina”, que era
de poesias). Tivemos a oportunidade de entender melhor tanto nossos processos
individuais de escrita quanto a importancia da comunicagdo em um projeto coletivo.

Completar um projeto desse porte (o livro diagramado tem 170 paginas) também
foi importante para percebermos nosso potencial. Produzir um texto de teor académico,
como o é o presente relatorio, também é uma bem-vinda novidade. Deu trabalho, mas
fizemos com paixao, e sabemos que temos a fibra para nos embrenhar em projetos ainda
mais dificeis.

Fazer um livro de teor ficcional também é um protesto a negligéncia da literatura
no curso de jornalismo da Unesp (como constatamos por nossas pesquisas, ndo é um
problema isolado). Com a producgéo e aprovacao deste TCC, esperamos contribuir para
uma mais ampla aceitacdo de caminhos diferentes e olhares alternativos ao “jornalismo

bege” (ver secdo 2.3) das graduagdes e redagdes.
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