do Carmo

|

ngel

Teania Maria Saba Ra:




1910000286

VAR

cm 1 2 5 4 5 6 7 Eunespm. 12 13 14 15 16 17 18



Tania Mearia Fate Kenged oo Catmo

O Fdipp de Dryden
0 Luz da Tragédia Cldssica

Disserta¢fio apresentada ao Instituto de Biocién-
cias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade
Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho”,
Campus de S&o José do Rio Preto, para a
obtencdo do titulo de Mesire em Letras
(Area de Concentragfio: Teoria da Literatura)

L%aﬂe’ oo %'a

7984

AVA
AVAVAY
a¥

cm 1 2 3 4 5 6 ) Eunesp .12 13 14 15 16

17

18



Aos professores

Dr. Alfredo Leme Coelho de Carvalho,

pela orientacao,

Dr. Carlos Daghlian,

pelo incentivo e pelas sugestoes,
e Modesto Ayres Dosualdo,

pela revisao da tradugao,

nosso profundo reconhecimento.

FORMATO Ad - 210mmuIPT mm)

6

7

cOD. 152%

AVA
AVAYEY

unespwl 12 13 14 15 1e 17 18



"Aquele que sabe ser o proprio

homem a mais importante resposta

que o homem pode dar a mais dificil

guestao que o confronta pode salvar

a humanidade."

Erich Fromm

FORMATO Ad - 210mmuI?7mm

AVA
AVAYEY

unespwl 12 13 14 15 16 17

cOD. 1520

18



I NDIICIE

VOLUME I

0 EDIPO DE DRYDEN A LUZ DA TRAGEDIA CLASSICA

INTRODUGAO .

1. Objetivos deste trabalho
2. Vida e obra do autor

ORIGEM E EVOLUGAO DA TRAGEDIA

1. 0 sentimento tragico anterior a tragedia
2. 0 ditirambo e a tragedia primitiva

3. A esséncia do tragico

4. A tragedia classica: Sofocles e Seneca

EDIPO: O MITO, A TRAGEDIA E 0 HERDI

0 EpIPO DE DRYDEN

1. 0s antecedentes
2. 0 enredo
3. 0s personagens

CONCLUSKO

BIBLIOGRAFIA .

VOLUME II

Traducao do Edipo de John Dryden e Nathaniel Lee 1-131

FORMATO Ad - 210mma2?PTmm

cAD. 151N

AVA
AVAYEY

3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 1e 17 18



I. INTRODUGAO

1. Objetivos deste trabalho

Decidimos analisar o Edipo de John Dryden e Nathaniel
Lee nao sd por se tratar de uma obra pouco explorada (talvez a me-
nos explorada) do autor, mas também porgue pareceu-nos importante
verificar como ela se situa no quadro da histdria e da evolugao da
tragédia. No decorrer deste trabalho, esta obra sera identificada
como o Edipo de Dryden, pois foi ele que, além de escrever o pri-
meiro e o terceiro ato, fez a revisao completa da pega e a organi-
zou no final.

Considerando que Dryden foi grande tradutor de obras
classicas, por que nao teria ele se limitado apenas a traduzir o
Edipo Rei de Sdfocles ou o Edipo de Séneca? O fato de Dryden ter
apresentado uma nova versao da trégédia ao invés de simplesmente
traduzi-la deve.ter, sem davida, algum significado especial.

Faremos primeiramente consideracoes gerais sobre a vida
e a obra do autor a fim de que o nosso trabalho se situe no contex-
to histdorico. Em seguida, apresentaremos um panorama geral da ori-
gem e da evolugao da tragédia, isto &, desde o sentimento tragico
que existia anteriormente a tragédia, passando pelo ditirambo e

pela tragédia primitiva, até a esséncia do tragico. Faremos tambem

uma ligeira exposigao sobre a tragédia classica, de Sofocles e de Sé-
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neca, autores sempre citados neste trabalho. No capitulo seguinte
falaremos sobre o mito e a tragédia de Edipo, relatando as diver-
sas versoes existentes e fazendo alguns comentarios das versoes
aqui consideradas & luz da Poetica de Aristdteles. A seguir, comen-
taremos o Edipo de Dryden propriamente dito, objeto do presente
trabalho, considerando os antecedentes, o enredo, 0s personagens e
a originalidade de Dryden. Finalmente, procuraremos tirar algumas
conclusoes.

Apresentamos, em anexo, nossa tradugao do Edipo de

Dryden, até& aqui nao traduzido para o portugués.

2. Vida e obra do autor!

John Dryden nasceu em Adwinkle All Saints, Northamptonshire,
a 9 de agosto de 1631. Veio de uma familia de puritanos, e tinha
onze anos quando estourou a Guerra Civil na Inglaterra, ficando as-
sim durante algum tempo sob a protegﬁo de Oliver Cromwell. Quando
a Guerra Civil exigiu que os cidadaos ingleses tomassem partido,

seus pais ficaram ao lado do Parlamento, contra o rei, mas nao se

tem noticia da opiniao pessoal de Dryden nessa época. Em 1644

Dryden entrou para a Escola de Westminster, onde recebeu uma educa-
cao predominantemente classica. Em 1650 foi para o Trinity College,
em Cambridge, tendo obtido sua graduagao em 1654. Depois de deixar
a universidade, neste ano, Dryden foi para Londres, onde ficou du-
rante trés anos. Suas atividades nessa época nao sao bem conhecidas.
Escreveu um pouco de poesia, alguns versos sobre Lord Hastings, que
ainda jovem morrera de variola (1649), alguns outros para um certo
John Hoddeston, que pgblicara um volume de epigramas. Escreveu en-

tao suas Henodic Stanzas, em 1659, 3 memdria de Oliver Cromwell, des-

1 para a elaboragao desta parte, servimo-nos, principalmente, dos
trabalhos de Legouis and Cazamian, Prior e da Encyclopaedia

Brditannica.
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tacando-se como um grande poeta. Seu poema era de excelente qualida-
de, sonoro, maduro, apresentando alusoes classicas e cientificas que se-
riam caracteristicas de seus versos posteriores. Esse poema foi pu-
blicado novamente muitos anos depois por seus inimigos para lembrar
ao publico suas simpatias politicas iniciais.

Em maio de 1660 veio a restauragao da monarquia, com
Charles II, e entao Dryden escreveu Astraea Redux, um poema de mais
de trezentos versos que celebrava o jovem rei com afetividade, como
também fizeram os outros poetas da época.

Para a coroagéo, em abril de 1661, Dryden produziu mais
versos: To His Sacred Majesty. Esses dois poemas de Dryden visavam
a celebragao, a louvacao do novo rei, atribuindo-lhe qualidades
gquase divinas.

Dryden tornou-se membro da Royal Society em 1662 e em de-

zembro de 1663 casou-se com Elizabeth Howard, filha mais jovem do

Conde de Berkshire, Thomas Howard. Dryden era amigo de Sir Robert

Howard, irmao de Elizabeth. Em pouco tempo tiveram trés filhos.

Em 1666, Dryden trabalhou em seu famoso Annus Mirabilis,
seu mais longo poema, contando as guerras entre ingleses e holande-
ses e o grande incéndio que destruiu uma parte da cidade de Londres
em setembro. As duas batalhas navais foram focalizadas por Dryden
como vitdrias da Inglaterra e mesmo o grande incéndio foi uma espé-

cie de vitdoria dos corajosos cidadaos de Londres que, guiados pelo

seu rei, dominaram e eliminaram as chamas. Mais uma vez, aqui,
Dryden elevou a imagem do rei. Assim, quando Sir William Davenant
morreu em 1668, Dryden foi imediatamente apontado como Poeta Lau-
reado.

Desde a publicagao de Annus Mirabifis, Dryden passou a
maior parte do tempo escrevendo pecas teatrais. Uma das desgracas
da Guerra Civil foi o fechamento dos teatros. Assim que Charles II
voltou a Londres, determinou que Davenant e Thomas Killigrew orga-

nizassem duas companhias de atores e construissem dois teatros. E
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assim dois £eatros foram abertos antes de findar o ano de 1660. No
comeco foram apresentadas pecas antigas; mas os espectadores, par-
ticipantes da Restauragao, logo comegaram a exigir novas pegas que
refletissem seu modo de vida, escritas numa lingua que nao fosse
antiquada. Em 1663, Dryden juntou-se ao grupo de novos dramaturgos,
com sua primeira pega The Wild Gaffant, uma comédia com lances de
humor e um didlogo no geral licencioso. Essa comé&dia em prosa foi
um verdadeiro fracasso. Em janeiro de 1664, apresentou The Indian
Queen, uma tragédia herdica, em colaboragao com Sir Robert Howard,
tendo relativo sucesso. Este sucesso e o de The Rivaf Ladies, uma
tragicomédia, definiram para Dryden o género novo e popular em que
escreveu a maior parte de suas pegas durante trinta anos, isto &,
o conflito entre o amor e a honra e os herdis caindo em submissao
perante suas heroinas. Em 1665, Dryden teve seu primeiro grande
sucesso com The Indian Emperour, que & uma seqliéncia da pega The
Indian Queen. Depois de The Rival Ladies, Dryden passou a conside-
rar a propriedade do uso de rimas nas tragédias. Se algumas pes-
soas afirmavam que a rima nao era natural, ele respondia que ela
era tao natural quanto o verso branco, e que a culpa de sua arti-

ficialidade era do escritor.

Depois da grande praga que passou por Londres, tendo os

teatros sido fechados até novembro de 1666, Dryden apresentou uma
tragicomédia, Secnet Love, ou The Maiden Queen. E em 1668 publicou
04 Dramatick Poesie, an Essay. Essa obra versa sobre as técnicas e
os principios dramaticos, sobre o novo e o velho drama e os méri-
tos das pecas inglesas e francesas. Antes de Dryden, pouco se sa-
bia de critica literaria na Inglaterra. Essay on Dramatic Poesy é&
um dos primeiros trabalhos importantes na critica da literatura
inglesa. Aqui, ele analisa os escritores da antigliidade em relacgao
aos modernos. Discute os escritores de seu tempo e contrasta
Shakespeare, que nao seguiu nenhuma regra classica na escrita do

drama, com Ben Jonson, que escreveu de acordo com os principios
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dos dramaturgos classicos gregos e romanos. An Essay of Dramatick
Poesie, ou An Essay on Dramatic Poesy, ou 04 Dramatick Poesdie, an
Essay € um dialogo entre Neander (Dryden), Eugenius (Charles, Earl
of Dorset), Crites (Sir Robert Howard) e Lisideius (Sir C.Sedley).
Neander defende o drama inglés da geragao anterior e o uso da rima,
enquanto que Crites mantém a superioridade do drama classico e Li-

sideius sustenta as regras da escrita dramatica francesa. Howard

tinha anteriormente discutido o uso da rima no prefacio de seu

Four New PLays (1665). Essa foi a razao para o ensaio de Dryden.
Howard depois replicou no prefacio de The Duke 04 Lerma (1668).
Imediatamente Dryden respondeu com uma réplica sarcastica no pre-
facio da segunda edigao de The ITndian Emperour, intitulado "A
Defence of an Essay of Dramatique Poesie" (1668). Esse ensaio e
considerado pelos criticos como o mais completo testemunho de
Dryden sobre suas idéias acerca do uso dos "rhymed couplets" na
tragedia.

Em maio de 1668, Dryden comegou a escrever pecas exclu-
sivamente para a companhia de Killigrew, com a obrigagao de entre-
gar trés pegas por ano. Até 1668, guando a revolugao o afastou de
seus cargos, Dryden escreveu comédias, tragicomédias, tragédias
herodicas, adaptagBes de Shakespeare, imitagaes de Corneille e
Moliére, Operas e colaboracoes diversas. Dryden produziu em média
uma peg¢a por ano. Em junho de 1669, ele entregou Tyrannick Love,
em dezembro do ano seguinte a primeira parte de The Conquest o4
Granada by the Spaniards, entregando a segunda parte um més depois.
As trés pegas tiveram grande sucesso. Seguiram-se The Assignation
ou Love 4n a Nunery (1673), The State 04 Innocence (1674) e
Aureng-Zebe (1676). Esta Ultima, sob diversos aspectos, & a mais
inteligente de todas. Depois de Auieng-Zebe Dryden reconsiderou
os principios da composigao dramatica, e estudou particularmente

as obras de Shakespeare. Desse estudo, ele nos deu AfLL Fox Love

ou The Wonld Welf Lost (1677), uma pega brilhante, fundamentada em
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Anthony and CLeopatra, de Shakespeare. Dai em diante, numa franca

imitagao de Shakespeare, abandonou a rima e voltou sua preocupagao
para uma maior unidade no enredo. Para ele, o drama elisabetano era
"uma imagem viva e justa da natureza humana", isto &, um drama mais
elevado.

Escrevendo pegas herdicas, Dryden tinha em mente uma
platéia que admirasse tambores, trombetas, cenas exOticas, ricas
vestimentas, batalhas no palco e outras extravagancias. Em 1672
apresentou Maaniage A-La-Mode, uma brilhante comédia da batalha dos
sexos. Em 1677, a partir de ALL For Love, Dryden entrou no seu pe-
riodo neoclassico, apresentando em suas tragédias ainda que admira-
velmente construidas, alguns aspectos extravagantes, com as agaes
se desenrolando habilmente quanto a situacao e a caracterizagao.

Durante alguns anos a companhia de Killigrew esteve em
graves dificuldades, e em 1679 Dryden, com a colaboracgao de
Nathaniel Lee, produziu a tragédia Oedipus (Edipo), oferecendo-a a
uma companhia concorrente, deixando de ser acionista e perdendo
muito dinheiro.

Em dezembro de 1679 Dryden foi assaltado por tres la-
droes, ficando ferido. Dizem que os assaltantes teriam sido manda-
dos por algum nobre que ele ofendera, mas isso & ainda um mistério.
Pode ser até que tenha sido tomado por outra pessoa.

De 1680 em diante, Dryden tornou;se o maior poeta sati-
rico que a Inglaterra conheceu. Teve como estimulo para isso a cri-
se politica que éomegou em 1678, quando Titus Oates testemunhou pe-
rante a corte que tinha provas de uma conspiragao para matar o rei
e colocar seu irmao catdlico James no trono. Seguiram-se meses de
tumulto e crise e Dryden, como Poeta Laureado, escreveu Absalom and
Achitophef em defesa do rei, dando uma versao satirica dos fatos.
Em 1682 deu-se a publicacao de Mac FLecknoe, aparentemente sem a

autorizagao de Dryden, escrita quatro anos antes. Este ano foi no-

tavel para Dryden. Em novembro ele publicou Religio lLaici, uma ver-
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dadeira confissao de fé anglicana.

Em fevereiro de 1685, com a morte de Charles II, houve
uma prolongada crise de sucessao. A ascencgao de James II deu-se pa-
cificamehte e, com o novo rei, houve uma mudanca na mentalidade re-
ligiosa. Assim, em 1685, Dryden, que tinha defendido tao ardorosa-
mente a igreja da Inglaterra, foi recebido na igreja de Roma. Com a
mudanga de fé, Dryden foi acusado de aproveitador e criticado seve-
ramente. Escreveu entao o que muitos consideram como seu mais nota-
vel poema, The Hind and the Panther (1687), que representa a igreja
catolica como uma "corga de leite branco" atacada por toda espécie
de animais representando as seitas protestantes. Diziam seus adver-
sarios que sua fidelidade, tanto politica como religiosa, mudava
com o passar do tempo. No comego de sua carreira como poeta defen-
dera a "commonwealth", mas depois da Restauragao ele louvara
Charles II. Primeiramente, escrevera a favor da Igreja Anglicana e
depois, quando o rei catdlico subiu ao trono, converteu-se ao cato-
licismo. E temerario, porém, julgda-lo como seus adversarios.

Com a abdicagao de James II em 1688, Dryden se viu em
dificuldades. Permaneceu fiel 3 sua fé e perdeu todas as vantagens.
Assim, como catdlico, tinha que pagar impostos dobrados e perdeu
também o titulo de Poeta Laureado. Como precisasse de dinheiro para
viver, escreveu algumas pegas para o teatro: Don Sebastian, uma
tragédia que nao obteve sucesso na época, apesar de juntamente com
ALL Forn Love constituir as duas mais importantes pecas de Dryden;
Amphitryon, comédia que teve um sucesso razoavel; a tragedia
CLeomenes foi recusada por algum tempo por ser considerada politi-
camente perigosa. E quando em 1694 sua tragicomédia Love Thiiumphant
fracassou por completo, ele desistiu de escrever para o teatro. A
partir de 1684 Dryden fez tradugaes também e publicou varias delas.
A melhof foi a de obras de Virgilio, que apareceu em 1697. Seu ul-
timo e notabilissimo trabalho, Fables Ancient and Modern (1700),

contém tradugoes de versos de Ovidio, Chaucer e Boccaccio. Dryden,
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muito doente, escreveu até a morte, que ocorreu em 1?9 de maio de

1700. No século XX deu-se o renascimento notavel do interesse pelas
suas pegas, seus poemas e sua critica literaria.
Dryden foi enterrado na Abadia de Westminster, entre

Chaucer e Cowley, no "Poets's Corner".

O estudo da literatura da Restauragao deve comegar com
a poesia. E a figura que al mais se destacou, sendo antes de tudo
um poeta, foi indiscutivelmente John Dryden. Dryden tinha uma per-
sonalidade marcante, rica, com o dom da criagao facil, que era de-
vida a sua disciplina, muito esforgo, mas sobretudo a um génio li-
vre e fecundo. Devemos reconhecer nele o ultimo e o maior dos poe-
tas de transicgao que ligam a Renascenga a idade classica. Muitas
das caracteristicas distintas da poesia elisabetana e toda aquela
preciosidade intelectual da primeira metade do século XVII, podemos
encontrar nos primeiros trabalhos de Dryden, e mesmo mais tarde po-
demos ainda encontrar no seu trabalho uma forga e um ardor que nao
se véem em outros autores de sua geragao. Ele criou uma arte madura,
robusta, vivida, e as fontes psicoldgicas que o impulsionaram nao
foram exclusivamente intelectuais.

E evidente que Dryden apresenta uma evoluqéo na sua
carreira. Depois dos primeiros erros cometidos, Dryden vai elaboran-
do gradualmente sua arte, apresentando uma forma de poesia de ver-
sos claros, com equilibrio no conjunto; ele sentia esses méritos
nas obras primas da antigliidade, até mesmo nos escritores franceses
contemporaneos, e sem divida esses exemplos o ajudaram a modelar
mais claramente o ideal que apenas instintivamente existia em seu
pensamento. Tinha o habito de refinar o gosto com os mestres das
escolas antigas e modernas, e sob a influéncia desses versos seu
lirismo e sua arte dramadtica tendem para um classicismo ortodoxo.
No auge de sua criatividade, Dryden volta a um padrao de maior 1li-

berdade, que seria uma espécie de reagao contra as regras estrangei-
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ras. Embora tenha escrito suas pegas com ritmo, ele volta ao ver-
so livre. Seus prefacios e ensaios afirmam os direitos da origina-
lidade inglesa; ele demonstra, muito mais que seus contemporaneos,
veneragao por Shakespeare, Spenser e Chaucer. Depois de vinte anos
de aprendizado, Dryden mostra, na plenitude de sua forga e de seu
talento, a auto-suficiéncia do tipo de arte que ele produziu e da
qual seus grandes trabalhos sao as ilustracoes. Pode-se dizer que
€ uma arte mista. Nao & classicismo puro nem pseudo-classicismo
como nos seus primeiros poemas; poderia ser entao uma mistura for-
te, na qual temos os elementos essenciais da disciplina e das re-
gras combinadas com a audacia e a tranqliilidade supremas da ins-
piracao. Todas as grandes qualidades de sua arte, os momentos mais
grandiosos de Aureng-Zebe e Don Sebastian, nao sao apenas Sucessos
de um talento excepcional, mas também exemplos de uma arte que,
embora adaptada, & também nativa, onde a poesia inglesa encontra
talvez o modelo de um classicismo nacional. Apresenta, como nor-
malmente encontramos, um estilo hibrido quando de sua aplicagao ao
teatro. Mesmo assim, esse produto hibrido revelou uma arte cons-
ciente das mudangas ds quais a doutrina da corregao na escrita de-
via se submeter para sobreviver na Inglaterra. Com relagao ao tea-
tro, suas melhores realizagoes o levam para bem perto da arte ima-
ginativa e sbObria de certos momentos de Shakespeare, como vemos em
cenas inteiras de Don Sebastian e, mais particularmente, em Edipo.
Seus primeiros poemas sao interessantes. Eles revelam
um grande talento, mas nao sao um trabalho definitivo. Nao devemos
ver neles um triunfo de uma escola nova. Eles nao tém nenhuma ino-

vagao e continuam um desenvolvimento que ja estava ha muito tempo

acontecendo e que sO se completaria vinte anos depois com a publi-

cacao de Absalom and Achitophel.
Encontramos em 1650 uma incerteza tao grande em matéria
de gosto literario que nao ha nada excepcional para ser observado.

Durante os trinta anos que vao desde seus primeiros escritos em
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verso até suas grandes satiras, a poesia inglesa se libertou de
quase todos os seus excessos. Apesar do modelo francés ter tido
uma grande influéncia nesta mudanga, maior influéncia ainda teve o
progresso interior da propria percepgao artistica de Dryden. Esse
progresso & claramente notado: o0s versos escritos em memdoria de
Oliver Cromwell tém uma vibracao oratdria, um vigor, um tom de
sinceridade inquestionaveis; na pessoa de seu protetor, Dryden
mostrou a grandeza da Inglaterra por ele venerada e cuja queda fa-
tal aqui ele lamentou. Sua criagao porem, era a de um poeta ainda
no aprendizado.

Em Astraea Redux Dryden mostra mais seguranga na elabo-
racao, mais solidez, apesar do poema ter ainda algumas falhas.
Annus Minabilis, apesar de seus defeitos, & o principal trabalho

da primeira fase de Dryden e aqui realmente ele se revela como o

indiscutivel mestre da nova poesia. Foi Dryden que levou O verso

classico inglés até a sua perfeicao. Nunca deixou de lado o aspec-—
to lirico no seu modo de escrever, nas diversas fases pelas quais
sua carreira passou. Mesmo quando se concentrou nos dramas, vemos
nele uma veia de lirismo espontdneo, onde seu temperamento ainda
esta ligado com aquele da fase anterior. As satiras e os poemas
didaticos, entre 1681 e 1687, mostram seu total dominio quanto a
versificagao, uma qualidade que €& mais sentida do que definida. A
fonte principal da grande vitalidade da poesia de Dryden & o equi-
librio perfeito entre a idéia e a métrica em seus versos. Tanto o
contetdo como a forma, criados ao mesmo tempo, sao fortes, compac-
tos, claros, pois a mente do poeta apresenta uma movimentacao fa-
cil entre as idéias brilhantes e vivas e a forma dessas idéias,
que vem como uma roupagem natural e espontanea. Os seus poemas di-
daticos se classificam entre os de maior vigor. Era esse um dom
que ele possuia no mais alto grau: o da racionalidade e discussao
em forma de verso; e seu zelo religioso, que o levava a viver

mais intensamente, deu margem a um debate acima do plano arido da
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controversia. Seu Refigio Laici possui uma beleza singular e nobre,
com momentos de ardor filosdfico, e um lirismo que & puramente mo-
ral. Mais amplo e mais explicito, The Hind and the Panther nos
apresenta um simbolismo genial. Aqui, como em todas as fabulas, a
fusao do mundo dos animais com o mundo dos homens & levada algumas
vezes a um grau tao paradoxal que as idéias nao podem deixar de se
chocar com as imagens. Mas ele, tomando partido e nao podendo fi-
car imparcial, trata com displicéncia a dignidade do anglicanismo,
do qual, como ja dissemos, era anteriormente adepto e faz um es-
forco sincero para ser leal a igreja de Roma. A clareza de pensa-
mento, a energia da expressao, o movimento suave, a grande quali-
dade dos versos escritos pelo poeta de maneira espontanea, o rit-
mo, — regular, mas nao mondtono — , a graga dos episddios, uma
sinceridade poderosa e ingénua, tudo isso torna esse poema de
Dryden uma das expressoes mais claras de sua genialidade.

As odes e os poemas liricos dos Ultimos quinze anos
(1685-1700) formam um grupo de grande projegao. Encontramos entre
eles Threnodia Augustalis, escrito em memdoria do rei Charles II,

e Britannia Rediviva, para comemorar o nascimento do principe her-
deiro, filho de James II. Também aqui encontramos seu famoso poe-

ma AZexanden's Feasi,que mostra, pela sua harmonia, flexibilidade,

variedade e ritmo perfeito, o incomparavel talento de Dryden como

poeta. Em 1687 escreveu A Song fon St. Cecilia's Day, fruto de sua
recente conversao a igreja catélica. Este poema & mais puro na
forma e tem grande ternura e beleza. Em Ode fo the Memory of Mrs.
Kiflligrew, Dryden mostra uma grande visao lirica e um modo de
apresentar o poema cheio de ardor. Todos esses poemas nos dao a
imagem de um poeta cuja inspiracao & imensamente humana.

Assim como Dryden foi um mestre na arte de escrever
poesia, foi também um grande tedrico na critica dessa mesma arte.
Seus varios ensaios, prefacios, epistolas, prdologos e epilogos de-

ram a Inglaterra uma critica literaria moderna, profunda, com um
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certo toque pessoal. O estilo desse seu trabalho mostra um desen-
volvimento na prosa inglesa, sendo gque grande parte dele trata da
arte dramatica ou da satira. Analisando seus tratados, aprendemos
regras quanto a arte de escrever e um esquema de poética geral.
Dryden, no fundo, foi um humanista: suas opinides sobre os sati-
ristas latinos revelam uma "finesse" penetrante. E quando fala dos
escritores de seu proprio pais, mostra o mesmo enfoque em seu jul-
gamento. Mesmo tendo deficiéncias, seus tratados de critica foram

os primeiros modelos do género na Inglaterra. Apresentam influén-

cias dos criticos franceses, mas as mais profundas sao as dos es-
critores da antigliidade, como Ovidio, Virgilio, Homero e outros.
"A Defence of an Essay of Dramatique Poesie", sua grande obra cri-
tica, apresenta a arte como imitagao da natureza e da verdade, um
modelo dado pelos antigos e oferecido aos novos, onde hada a identi-
ficagao do prazer literario com a satisfagao das exigéncias racio-
nais. Sua doutrina, embora racionalista, & tambem realista.

Dryden escreveu suas grandes satiras depois dos cin-
glilenta anos. A vida tinha amadurecido sua natureza moral e ele era
o mestre da perfeita expressao poetica, pois seu talento estava
com todo o vigor: tinha forgca suficiente para dominar e governar
seu 6dio. Os motivos que o levaram a escrever entao eram pessoais
e circunstanciais. Estando do lado da monarquia, e havendo grande
luta politica na época, Dryden tratou os adversarios com cruelda-
de. O leitor sente a bondade e a indulgéncia inata do rei e a mal-
dade dos rebeldes. A sua forca de persuasao é sentida em toda a
argumentagao da estdoria. Utilizou personagens biblicos e facilmen-
te se podia identificar al os personagens de proje¢ao na politica
da Inglaterra na época.

A maior atividade literaria durante o periodo da Res-

tauracao verifica-se, sem duvida, na esfera do teatro. Dryden es-

creveu pecas teatrais até a morte, num total de vinte e oito. A

principal caracteristica da tragédia herdoica pode ser encontrada
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na obra de Dryden. Apesar de nao ser seu criador, elevou-lhe o ni-
vel mais do que qualquer outro escritor da época. Por um lado, ela
representa a complementagao de um longo desenvolvimento e unifica

as mais diversas influéncias; por outro, apresenta um poema, onde

o amor e a honra sao os aspectos principais. O ritmo nao & natural
e se distancia da conversa real. Os dramas sao, antes de tudo, ro-
manticos. Nesse aspecto, eles se aproximam do teatro inglés da Re-
nascenga. A nocao de heroismo de Dryden nao apresenta nenhum idea-

lismo; seu valor espiritual depende da auséncia de luta e da vito-

ria sobre a natureza. Como o heroismo & apresentado sem luta, ha

sempre uma semelhanca entre os herdis. Mesmo assim, suas pegas sao
grandiosas; elas transportam a mente para os dominios da elevagéo,
que & de certo modo irreal, onde a vida tem esplendor e beleza. As
palavras sao sonoras, firmes, com um poder evocativo tao denso e
concentrado quanto expressivo. Embora nao apresente um estilo puro,
€ o estilo de um grande escritor. Em Auieng-Zebe, o elemento tra-
gico & mais puro, e pode-se dizer que recebeu uma leve influéncia
da arte de Racine, cujos versos sao mais livres; também se nota o
elemento cOmico se desenvolvendo em diregao a tragicomedia. O fi-
nal feliz o afasta da tragédia herdica. The Spanish Friar apresen-
ta todas as caracteristicas da tragicomédia: temos aqui dois enre-.
dos combinados, sendo o principal tragico e o secundario comico.
Dryden justifica-se argumentando que o temperamento inglés tem uma
preferéncia inata pelas formas mistas da arte dramitica.

Entre 1675 e 1680 houve um ressurgimento do espirito
nacional na literatura inglesa. Era uma reagao nacional contra os
excessos de corrupgao, e havia como se fosse um despertar moral. A
oposigéo politica ao governo de Charles II, o medo inspirado pela
ambicao de Luis XIV, — pois havia vergonha pela sujeigao da mo-
narquia inglesa a Franga, — o cansago provocado pela influéncia
francesa nas artes e na moda, a inquietagao protestante, tudo isso

levou também o drama a uma reagao claramente visivel, especialmen-
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14

te notada na obra de Dryden. A volta ao verso branco foi um sinal
de evolugao decisiva na carreira dramatica de Dryden. Quase trés
anos ap0s Aureng-Zebe, escreveu ALL For Love, baseada na obra de
Shakespeare, como ja dissemos, mas sem plagio, tirando dai uma
tragédia através da forga de sua personalidade. O prefacio que es-
creveu para Throilus and Cressida mostra sua grande admiragao por
Shakespeare. Ele concilia a doutrina classica derivada de Aristo-
teles (a qual ele quer se manter fiel) 3 técnica dos romanticos
elisabetanos. Para Dryden, sem duvida nenhuma, & Shakespeare o su-
premo representante do verdadeiro classicismo, embora esse classi-
cismo nao seja o ideal da tragédia inglesa nos vinte anos seguin-
tes. Dryden coloca a vitalidade mais profunda das pecgas de
Shakespeare na criagao de seus personagens, e essa criagao & um
trabalho de intuigao, e nao de anidlise. Diz que a mente dos ingle-
ses pede uma mistura de tragédia e comédia. E até o fim da vida,
sua doutrina critica e suas pecas foram uma combinagao de varias
formas, com um espirito de liberdade e virilidade artistica, sendo
0 uso do verso branco um recurso de grande expressao.

Outros escritores também tiveram muita influéncia na
obra de Dryden. Nathaniel Lee foi uma figura singular. Sua nature-
za désequilibrada juntou-se a seu talento e a sua capacidade de
trabalho. Sua curta existéncia foi agitada por problemas mentais,
e sua morte foi apressada pelos excessos da juventude, marcada por
prazeres febris. Isso lhe deu desgosto e sentimento amargo. E com
essa dualidade de alma ele foi, antes de tudo, um romantico. Nele,
reaparece o temperamento de alguns dramaturgos decadentes da Renas-
cenga, com tendéncias 3 morbidez. Mas nota-se que & uma tendéncia
de algum modo artificial e voluntaria, estimulada pela moda da épo-
ca e pelo sucesso da tragédia herdica. Dryden contou com sua cola-
boragao na execugao de algumas partes de Edipo, o objeto deste
trabalho.

A tragédia na Inglaterra na época de Dryden tem como
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origem a nova linguagem da pe¢a herdica. Dryden tornou-se o mais

importante dramaturgo de seu tempo quanto a essa nova forma de
drama. Mesmo assim, considerava os dois tOpicos principais desse
tipo de pega — o amor e a honra — como temas ja desgastados. Em
1677 houve uma mudanga na forma de tratar o drama, quando Dryden

e Nathaniel Lee passaram a adotar a tragédia em verso branco, subs-
tituindo o ritmo que caracterizava a pega herdica. Essa nova forma
foi uma tentativa adotada para continuar o drama numa forma que
daria ao dramaturgo novos meios de explora-lo. De certo modo, es-
se novo tipo de drama herdico era uma continuagao do drama em es-
tilo elisabetano, muito popular entre os dramaturgos mais antigos
por volta da reabertura dos teatros quando da sucessao de Charles
II. As paixoes proprias da tragédia — terror e piedade — foram
aumentadas na nova forma do drama. Houve uma impressao geral de
que o drama final do século XVII tinha acrescentado um novo ele-
mento a sua forma, aproximando-o da forma épica. Na discussao
gquanto a forma mais adequada de verso a ser usada, havia um con-
senso geral de que a linguagem devia ser apropriadamente "eleva-
da". A peca herdica escrita em "rhymed couplets" tornou-se a ca-
racteristica principal do drama durante aproximadamente duas dé-
cadas antes da reabertura dos teatros em 1660. O final tragico das
pecas tornou-se muito mais popular do que o final feliz e o verso
branco foi gradativamente substituindo o "heroic couplet".

Quanto ao enredo, nota-se que, embora haja diferencgas
individuais que sao distinguidas nas obras de varios autores, as
caracteristicas essenciais dele sao sempre as mesmas. Essas carac-
teristicas sao demonstradas pelos mesmos tipos de conflitos, com
a predominancia do problema que trata do amor e da honra.

Quanto a forma, nao se pode dizer que a rima seja a
principal distingao entre o drama elisabetano e o drama épico, em-
bora tenha tido grande importancia. E em 1677 a pega herdica ja

estava definitivamente desaparecida. Neste ano, Nathaniel Lee es-
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creveu The Rival Queens em verso branco e Dryden também abandonara
o distico em AL For Love. O uso do verso branco aproximou a tra-

gédia da tradigao elisabetana, e os historiadores do drama obser-

vam a influéncia de Shakespeare, sob varios aspectos, nessas pegas
de verso branco. Na primeira tragédia em verso branco de Dryden

pode-se observar, além da escolha do tema, varios aspectos de in-

fluéncia shakespeariana. O proprio Dryden afirmou que imitando

Shakespeare ele superou a si mesmo.

O fato importante, no entanto, & que Dryden conseguiu
criar, com grande sucesso, uma modificagao nas tradigoes da pecga
épica, o que permitiu um certo uso da linguagem, diferente daquele
usado até entao. Ele adotara um esquema ritmico que, embora impon-
do certa restricao formal, era flexivel o suficiente para se adap-
tar a qualquer necessidade dramatica. Deu também peso a linguagem
imaginativa, sem perder a clareza e o porte que se podia notar no
distico.

O longo periodo entre a Restauracao e o fim do século
XVIII produziu apenas um poeta dramatico de relevo. E esse poeta

foi John Dryden.
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II. ORIGEM E EVOLUGAO DA TRAGEDIA

1. O sentimento tragico anterior a tragédia

Antes de adquirir a importancia que veio a ter, a tra-
gédia existiu obscura e inconsciente na alma do povo grego. Cres-
ceu pouco a pouco, foi formando-se lentamente e preparando seu fu-
turo. Neste periodo embriondrio, destacam-se dois elementos: o
elemento mimico e o patético, sendo este Gltimo de maior importan-
cia. A idéia de representar uma agao ficticia como se fosse real &
tao propria da imaginagﬁo humana e, em particular, de uma raca vi-
va e impressionavel como a grega, que ela tem ocorrido desde os
tempos mais remotos sob diversas formas. Tragos de uma mimica in-
génua, considerados como um remoto inicio do género dramatico, po-
dem ser facilmente percebidos em muitas manifestagOes primitivas
do povo grego. Em muitos santudrios helénicos, desde a mais lon-
ginglla antigtlidade, houve representacoes sacras de carater drama-
tico incontestavel. Esse tipo de representacao pode ser encontrado
em Creta, Delos e Delfos. Havia uma espécie de quadros vivos, que
nao davam a impressao de uma acao verdadeira. O que constituia es-
sencialmente o drama, ou seja, o jogo das paixoes, era apenas in-
dicado. Esses eventos constituem indices do instinto mimico na ra-
¢a grega, ainda bem longe da forma elementar de trageédia. Esta tem
o patético por caracteristica propria. Somente as formas de repre-

sentacgao. religiosas em que a dor, a piedade, o terror e o entusias-
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mo se produziam com forga, poderiam ser vistas como esbogos da
tragédia futura.

Mas & principalmente na religiao de Dionisio que se de-
ve buscar o que havia de tragédia latente na Grécia antes do nas-
cimento da arte tragica. Admiravelmente variada, a lenda de Dioni-
sio & cheia de alegria e de dor ao mesmo tempo. Ela mexia com as
almas, levava a emogao dos contrastes, ao prazer brusco das peri-
pécias e dos efeitos sensacionais do teatro. Resumindo, ela tornou
o povo avido pelo drama, antes mesmo de seu aparecimento. E & pelo
seu lado ardoroso que toca na trageédia. Em todas as narrativas
dessa espécie, certos tragos comuns nos chamam a atengao: a vio-
léncia das paixoes desencadeadas, o terror e a piedade levados ao
mais alto grau, e principalmente o elemento eminentemente tragico,

que & a cegueira do homem que cré ver o mal onde estda o bem e que

prepara sua propria destruigao pelos mesmos meios que lhe parecem

assegurar seu sucesso. Nisto consiste o que se pode chamar a es-
séncia da tragédia também contida nessa religiao estranha, tao po-
derosa e tao cheia de perturbacgoes.

Os cultos dos herdis apresentavam também as mesmas ca-
racteristicas. Eram, na realidade, as divindades particulares das
cidades ou regioes e estavam menos afastados da condigao humana do
que os deuses propriamente ditos. Por esse motivo, eram mais fami-
liarmente amados.

Assim, pode-se dizer que a tragedia ja existia em esta-
do latente, gragas ao lirismo e a religiao que a tinham separado
da epopéia, mesmo antes da tragédia ter se consolidado na primeira

metade do século VI AC.
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2. O Ditirambo e a Tragédia Primitiva

AristoOteles afirmou que a tragédia nasceu do ditirambo,
e com base na Poetica e na tradicao, supoe-se -que inicialmente s
o coro dramatizava. Depois Téspis introduziu um ator, Esquilo o
segundo ator e Sofocles o terceiro. A partir dai, como teriam se
desenvolvido as partes da tragédia do século V?

Como ja dissemos, Aristoteles afirma que a tragéedia

nasceu do ditirambo, mas este nao constitui sua célula primordial.

Nas origens do. teatro grego, o ditirambo define-se como
canto coral de carater apaixonado (alegre ou sombrio),
constituido de uma parte narrativa, recitada pelo can-
tor principal, ou corifeu, de outra propriamente coral,
executada por personagens vestidos de faunos e satiros,
considerados companheiros do deus Dionisio, em honra

do qual se prestava essa homenagem ritualistica.?

Entre todas as espécies de coros que figuravam nas fes-
tas, os mais populares eram os coros de satiros das Dionisias.
Chamavam—-nos tnigico& (de thagos, bode), talvez em virtude do meio
exterior selvagem e bestial de seus coreutas, que o povo denomina-
va bodes. Estes representavam o cortejo turbulento de Dionisio.
Seu canto era o ditirambo. Durante muito tempo, a forma era pura-

mente popular. No inicio do século V AC, Arion de Methysse, um dos

mestres do lirismo, quis aperfeicoar o ditirambo, cujo efeito era

tao poderoso. O que o tornava tao apreciado pelo povo era a sua
violéncia, uma espécie de delirio, um ritmo desenfreado, a agita-
géo do corpo, os cantos que em alguns momentos se assemelhavam a
gritos de dor. Ele entao adaptou essas manifestagOes dionisiacas 3as
leis da arte que entao reinava. Colocou ordem, introduziu a sime-

tria lirica e moderou a turbuléncia.

2 Ferreira, p. 485.
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Esse tipo de coro, submetido a essa nova disciplina,
foi o que mais apaixonou o povo da Grécia durante os vinte ou trin-
ta anos que precederam o nascimento da tragédia. Com efeito, qual-
quer que fosse o assunto dos cantos e as vestimentas dos coreutas,
podia-se sentir, ainda que confusamente, que um novo genero come-
cava a nascer, um género em que o ditirambo propriamente dito era
a esséncia, mas apresentava claras variagoes. Seu Unico carater
distinto era ser um género patético por exceléncia.

Quando Aristoteles fala das Amprovidacoes que constitui-
ram o inicio da tragédia, faz, sem divida, alusao a essas represen-

tacoes liricas, de cujos prelidios saiu a tragédia. Devemos obser-

var que tais cantos do coro ganharam, a partir déhArion, cada vez
mais importancia. Primeiramente eram apenas gritos de dor, com re-
fraos queixosos e muito elementares. Pouco a pouco se transforma-
ram em verdadeiras expressoes liricas, e era isso que comovia a
multidao. Se representarmos estes cantos, precedidos cada um deles
de um prelidio narrativo, teremos a idéia de um esbogo de tragédia
sem didlogo, ora dividida em cenas, ora provida de uma espécie de
agéo e culminando num lamento final provocado por algo semelhante
a um desfecho. De um lado temos o coro, que subsistirid no drama
aperfeigoado, e de outro, um narrador, que tornar-se-a pouco de-
pois o ator tragico propriamente dito.

Os progressos da tragédia que comegava a despontar sao
extremamente obscuros para nos. Deixando de lado os fatos relati-
vos aos poetas, consideremos a evolugao provavel do género. Aris-
toteles resumiu-a dizendo que pouco a pouco cada um dos elementos
dramaticos foi aperfeigcoado @ medida em que eles se revelavam.’
Temos entao a idéia de um crescimento lento, para o qual colabora-
ram os poetas e o publico. Tais inovagoes foram sem divida reali-
zadas em diversos lugares ao mesmo tempo, e pouco a pouco se im-

puseram. Esta longa série de progressos pode-se resumir em trés

fatos principais: a eliminagao do elemento satirico, a transforma-
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¢ao do narrador primitivo em ator, e a constituigao de uma agao
regular.

Até aqui nada foi falado sobre o didlogo e a tragédia
poderia té-lo dispensado. A rigor, um Unico personagem e O coro,
monologos e cantos bastavam a sua constituigao. Entretanto, a
transformagao do narrador em ator contribuiu para o aparecimento
do dialogo propriamente dito. Este dialogo tomou varias formas: g
gquando puramente lirico, consistia num canto alternado, no qual o
ator e o coro dialogavam. Era freqllentemente uma troca de queixu-
mes, de perguntas patéticas, de gemidos e crises de dor; quando o
coro cantava sozinho, o ator usava uma espécie de melopéia, mais
ou menos como uma simples declamagao; quando o corifeu se fazia
intérprete do coro, um verdadeiro didlogo se estabelecia entre ele
e o ator. Todas essas maneiras de apresentar eram simples e natu-
rais.

Aristoteles diz que o metro da tragedia primitiva foi
o tetrametro trocaico. Isto se aplica sd ao didlogo, acrescentan-

do ele que, quando se falava ao inves de se cantar, a propria na-

tureza das coisas fazia com que se encontrasse a métrica conve-

niente. Ainda segundo Aristoteles, de todas as métricas, a mais
adequada a fala & o iambo.3? 1Isto nos leva a concluir que no tem-
po em que reinava o tetrametro nao havia papéis, ou partes de pa-
péis, que fossem simplesmente falados. Tudo era mais ou menos
cantado.

Quanto aos primeiros poetas tragicos, & impossivel sa-
ber hoje em dia qual a exata participacao deles nos progressos que
acabamos de esbogar. Tambem fica dificil avaliar exatamente o seu
talento. Suas obras pereceram. Nao sendo encenadas a partir do
tempo de Esquilo, elas foram esquecidas a partir do século seguin-

te, e, entao, quase todas desapareceram. De modo geral, devemos

3 Aristoteles, p. 267.
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considerar esses poetas como empreendedores de espetaculos e mes-
tres de dangas. Eles eram habeis tanto para dirigir um coro, ou
mesmo dangar, como também para compor cantos ou diidlogos. Falemos
um pouco de cada um.

Epigene & citado como precursor de Téspis. Mas nenhuma
inovagao especial lhe & atribuida. £ bem provavel que ele tenha
sido apenas um desses poetas liricos doricos que, no comego do sé-
culo VI AC, adaptaram o ditirambo ao culto dos herdis e com isso
prepararam o aparecimento da tragédia.

' Foi sem davida com o nome de Epigene e de alguns outros
poetas do mesmo género que os habitantes do Peloponeso reivindica-
ram a honra de terem feito a tragédia surgir. De um certo modo es-
sa honra parece lhes pertencer, mas foi na Atica — peninsula onde
fica Atenas — que ela se tornou algo novo e importante.

As tradigoes atenienses atribuem a Téspis a invengado da
tragédia. O apogeu de sua vida literaria deve ficar por volta do
ano 535 AC, provavel data da instituicao dos concursos oficiais de
tragédia em Atenas. Se pensarmos que o estabelecimento desses con-
cursos implica todo um desenvolvimento anterior do novo género, pa-
rece natural admitir-se que Téspis tenha comegado a se fazer conhe-
cer vinte ou trinta anos antes, por volta do ano 560 AC. Nesse pe-
riodo de tempo, & evidente que Téspis, espirito inventivo e cria-

dor, nao deixou de aperfeicoar cada vez mais sua arte. Ele foi um

dos primeiros a introduzir, nos espetaculos dionisiacos, as nar-

rativas de aventuras dos herdis. Téspis, no inicio, exibiu-se so-
bretudo nas festas de povoados; nelas reinava uma liberdade que

permitia ao poeta agir mais ousadamente quanto aos costumes da

época. Logo o sucesso o tornou ousado; sua tragédia, entao, saiu
de Icaria, lugar onde nasceu, e foi para Atenas. Inicialmente ela
inquietou os velhos atenienses: o que os perturbava era a ficgao
audaciosa que colocava sob os olhos do publico as proprias perso-

nagens lendarias, como se elas fossem vivas. Parecia-lhes que os
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poetas nao poderiam dispor assim das histdrias dos herdis; eles
nao queriam que esses poetas fizessem os herdis dizer, nas repre-
sentagoes, coisas que talvez ndo quisessem. Havia nisso uma espé-
cie de mentira que ofendia esses espiritos honestos e simples. Mas
O povo se encantava com essas representagaes. O sucesso era tal
que, em cada uma das grandes festas dionisiacas, diversos poetas,
aoc mesmo tempo, se apresentavam com tragédias para disputar a pre-
feréncia do piblico. Os concursos eram, a principio, privados. De-
pois tornaram-se publicos e oficiais.

Atribuem-se a Téspis quase todas as invengoes capitais
que constituiram a arte tragica, além de outras menos importantes.
E ele que teria primeiro acrescentado ao canto do coro um prdlogo
e narrativas; entao teria instituido o papel do ator; finalmente,
teria inventado a encenagao, pela introdugcao da mascara. Semelhan-
tes de maneira geral, essas assergoes talvez cometam o erro de
nao levar suficientemente em consideragao o que ja tinha sido fei-
to antes de Téspis e sobretudo o que se fez sob sua infludéncia.

Nada de auténtico se conservou da obra do primeiro poe-
ta trdgico de Atenas. Quando o gosto pela histdria literaria espa-
lhou-se pela Grécia, sentiu-se vivamente o quanto essa perda era
irreparavel e lamentavel. Para amenizd-la, alguns homens vincula-
dos a atividade poética refizeram a seu modo as traéédias de Tes-
pis; desse fato sairam quatro fragmentos sem valor que chegaram
até nds. Criadas por eruditos, estas pecas talvez tenham salvo do

esquecimento os nomes de algumas tragédias verdadeiras de Téspis.

E Téspis representa sozinho a primeira geracao dos poetas trigicos.

Em seguida, na histdria literadria, encontramos trés no-
mes: Querilo, Pratinas e Frinico. Precursores imediatos de Esquilo,
a velhice deste foi contemporanea da adolescéncia e juventude de-
les. Foram eles que prepararam o grande impulso do género tragico.
E lamentavel que muito pouco de suas obras tenham chegado até nds.

Com eles, a tragédia tornou-se, num certo sentido, uma instituigao
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publica. Saindo vitoriosa das incertezas e desconfiancas da opi-
niao publica, ela encontrou seu lugar nas novas festas dionisia-
cas entao instituidas. Os concursos se sucederam regularmente e,
dai em diante, um novo desejo de grandeza e perfeigao se impds si-
multaneamente ao publico e aos poetas. Atenas adotou a tragédia e
esta quis.se tornar verdadeiramente digna de Atenas.

Querilo era ateniense e tomou parte no concurso de tra-
gédia pela primeira vez na LXIV Olimpiada (524-521 AC). Segundo
consta, ele teria mandado representar cento e sessenta dramas e
teria sido vencedor treze vezes. Esse fato & discutivel, mas so
uma de suas tragédias & conhecida pelo seu titulo: Afope. Nenhum
fragmento de que se tenha certeza ser de Querilo chegou até nos.

Pratinas teve um pouco mais de celebridade. Concorreu
com Esquilo e Querilo na LXX Olimpiada (500-497 AC), sendo essa a
inica data conhecida de sua vida. Escreveu cingllenta pecas, das
quais trinta e duas sao dramas satiricos. £ principalmente no dra-
ma satirico que Pratinas parece ter marcado sua superioridade. Uma
tragédia e um drama satirico & tudo o que nos resta dele, fora al-
guns fragmentos liricos, estranhos 3 histdria do drama.

Frinico, ateniense de nascimento, foi aluno e herdeiro
de Téspis. Sua primeira vitdoria foi na LXVII Olimpiada (512-509

AC). Apenas nove de suas pegas sao conhecidas pelo nome.

Apesar da Poetica de Aristdteles nao mencionar o nome .

de Téspis, sabemos que foi ele o inventor do protagonista, do re-
citativo e do prélogo, sendo também o vencedor daquela primeira
competicao dramatica de Atenas em 534 AC. Sua inovacgao intercala-
va a recitagao em metro adequada a linguagem corrente.

Para conciliar os problemas que surgem quando se estu-
da a origem da tragédia, aceita-se que no principio do século VI
AC havia dois tipos: uma tragédia doérica, isto &, dos dorios, de
Arion, ou como ja dissemos, o canto dos bodes, e uma tragedia ati-

ca, de Téspis, que apenas teria tomado o nome da primeira. Assim,
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a tragédia da Atica estava ligada ao nome de Téspis. Conta a lenda
gque, quando Dionisio ensinou a Icario o cultivo da vinha, um bode
comeu a vide; como castigo, ele foi sacrificado e sobre sua pele
os vinhateiros cantaram e dangaram; muitos cairam, mas os vencedo-
res ganharam como prémio a carne do bode e a pele cheia de vinho.
Téspis, natural de Icaria, venceu o concurso em 534 AC e obteve o
bode como prémio, pois segundo Eratdstenes, os de Icaria foram os
primeiros que dancaram em torno do bode e, segundo Ateneu, a tra-
gédia e a comédia teriam surgido em Icaria, na época da vindima e
no delirio da embriaguez.

Esta afirmagcao contradiz aquela que atribui a criagao
da tragedia aos camponeses da Atica no culto de Dionisio. Mas sa-
bemos que o culto de Dionisio constitui a pré-historia da tragée-
dia grega. A poesia ditirambica & claramente uma espécie dentro do
género lirico coral, e ritualmente consagrado ao deus dithgadmboé.
O mais antigo ditirambo de que se tem noticia @ o famoso Canto das
Mufheres de ELida e este @ uma invocagao de Dionisio. Na primeira

mengao existente de um ditirambo, ele & chamado de befo canto do

soberano Dioniso. e muitos fragmentos ditirambicos se referem ao

mito e ao culto de Dionisio. Assim, podemos observar a relagao da

origem da tragédia no ditirambo, segundo Aristoteles, e no culto
a Dionisio.

Historicamente, a tragédia, em seu nivel mais alto, e
encontrada em apenas quatro periodbs e locais: Atica, na Grecia,
no seéculo V AC; na Inglaterra, no reinado de Elizabeth I e James I,
de 1558 a 1625; no século XVII, na Francga; e na Europa e na Améri-
ca durante a segunda metade do século XIX e a primeira metade do
século XX. Em cada periodo, deu-se o desenvolvimento de uma orien-

tagcao e enfase especiais e de um estilo caracteristico do teatro."

4 Britannica, p. 580.

FORMATO Ad - 210mmuIPTmm

cOD. 152N

cm 1 2 3 4 9 6 7 Eunesp - 12 13 14 15 1e 17 18




Os historiadores, os fildlogos, os arquedlogos e 0Os an-
tropologos teém investigado como e por qué a tragédia apareceu e
seu subsegtiente desenvolvimento através do tempo e da cultura. Mes-
mo a etimologia da palavra tragédia nao foi ainda definitivamente
estabelecida. Como vimos, a origem mais aceitavel, de modo geral,
€ que teria vindo do grego thragoidia, ou canto do bode: de tragos
(bode) e aeddein (cantar).

Dionisio, deus da vegetagao e do vinho, tinha como ani-
mal sagrado, segundo alguns historiadores, o bode. Dai, pode-se
dizer que a tragédia originou-se nas festas da fertilidade que co-
memorava a colheita, com idéias associadas a morte e a renovagéo
da vida. Dai, a renovagao de suas proprias vidas, tornando os he="
rois melhores do que eram no inicio das pecgas.

Seja qual for sua origem, ha na tragedia dois elementos
gque nunca se perderam: sua grande seriedade e o envolvimento de
toda a comunidade em assuntos de preocupacao geral.

Do modo como os gregos a desenvolveram, a tragedia le-
vanta questoes sobre a existéncia do homem. Por que o homem deve
sofrer? Por que o homem deve ser sempre jogado entre o bem e o mal,

a liberdade e a necessidade, a verdade e o engano? As causas de

seu sofrimento nao dependem dele? Estao elas no acaso total, no

designio maldoso dos deuses, na maldade das outras pessoas? Estao
elas dentro do homem, trazendo ele sofrimento para si mesmo pela
sua propria arrogancia e orgulho? Por que a justica & tao iluso-

ria? Essas sao algumas perguntas que a tragédia nos leva a fazer.?

> Baitannica, pp. 580-1.
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3. A Esséncia do Tragico

A palavra tragedia & comum e amplamente usada para des-
crever qualquer espécie de desgraga ou desastre, geralmente termi-
nando com a morte, em circunstancias inesperadas e chocantes. Mas
essa morte nao & uma conseqliéncia essencial. A situagao se estabe-

lece de tal forma que nao ha possibilidade de um final feliz e o

desastre nao pode ser remediado. O desastre comum traz ruina e mi-

séria de varias formas, mas nao precisa ser de modo total. A tra-
gédia, por outro lado, & o desastre definitivo, sem retorno ou
conserto. Esse desastre inesperado e chocante esta sempre relacio-
nado com a ironia e o status da pessoa, como veremos mais tarde.

Segundo Geoffrey Brereton,

A tragedy is a final and impressive disaster due to an
unforeseen or unrealised failure involving people who
command respect and sympathy. It often entails an
ironical change of fortune and usually conveys a strong
impression of waste. It is always accompanied by misery
and emotional distress.®

E embora a palavra thagedia seja muito usada para indi-
car essa espécie de situagao, ela mais restritamente se refere a
obra de arte, geralmente pega ou romance, que propoe com grande
seriedade perguntas que se referem ao papel do homem no universo.

Aristdteles nos legou na sua Poetica um tratado impor-

tantissimo sobre a tragédia. Sua definicao & a seguinte:

A tragédia é a 1m1tagao de uma acao importante e com-
pleta, de certa extensao; num estilo tornado agradavel
pelo emprego separado de cada uma de_suas formas, se-
gundo as partes; ag¢ao apresentada, nao com a ajuda de
uma narratlva, mas por atores, e que, susc1tando a com-
paixao e o terror, tem por efeito obter a purgagao des-

6 Brereton, p. 20.
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sas emogoes. ’

Teofrasto, discipulo de Aristoteles, define a trageéedia
como a catastrofe do destino de um heroi®. Isso limita a tragédia
ao destino dos herdois. Assim, em termos gregos, os temas tragicos

devem vir apenas dos mitos. Somente no século passado & que o de-

senvolvimento da tragédia burguesa pos fim a idéia de que os pro-

tagonistas do acontecer tragico deviam ser reis, homens de Estado
ou herdis.

O que Aristbteles formula de maneira geral nao mais &
interpretado do ponto de vista da classe social, mas do ponto de
vista humano, num sentido mais transcendente. Segundo Albin Leskyg,
em lugar da alta categoria social dos herdis tragicos, coloca-se
outro requisito: a considerdvel altura da queda; o tragico seria
entao a queda de um mundo ilusOrio de seguranga e felicidade para
o abismo da desgraga ineludivel. A auténtica tragédia & relaciona-
da a um desenvolvimento de fatos dinadmicos. A descrigao de um es-
tado de miséria, necessidade e abjecao pode nos comover, mas nao &
triagico. Este estd ligado a um acontecimento, e isso Aristoteles
nos mostrou quando caracterizou a tragédia como imitagao de agoes
e da vida e nao imitacao de pessoas.

Ainda segundo Lesky, o grau de tragico necessita de ou-
tro requisito: a possibilidade de relagcao com o nosso proprio mun-
dol?, 0 fato nos comove, mas somenfe quando nos sentirmos atingido
na profundidade de nosso ser & que experimentaremos o tragico. E
o terceiro requisito & especificamente grego: o sujeito da acao
tragica deve elevar 3@ sua consciéncia o seu conflito insoliivel e

sofrer isso conscientemente. Isto significa que uma vitima sem

_7 Aristoteles, p. 271.
8 Lesky, p. 25.
% Lesky, p. 26.
10 resky, p. 26.
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vontade conduzida surda e muda a desgraga nao causa impacto tra-
gicoll.

Partindo da tragédia como fendomeno historico concreto e
levando em consideragao as diversas definicoes de tragédia, con-
cluimos que ela se refere sempre a uma pega séria sobre uma lenda
herdica, contendo em geral um acontecimento repleto de sofrimento.
Dai, a tragédia se converteu numa pega triste. Nosso conceito de
tragico vem da tragédia grega e a aplicagao do que aparece no fi-
nal dessa evolugao leva a contradicgoes.

O herdi tragico, segundo Aristdteles, nao pode ser mo-
ralmente perfeito nem reprovado, mas sim melhor do que a média dos
homens. Dai surgirda a compaixao, pois seremos testemunhas de uma
desgraga imerecida. Hebbel vé o herdi tragico como um lutador que
se opoe ao mundo para evitar sua letargia. Sua destruicao & inevi-
tavel, mas tem sempre um sentido. Sua época nao estd madura para o
valor pelo qual luta, mas seu sacrificio abre caminho para um mun-

do melhor. A concepgao da esséncia do tragico, encerra, entao, uma

concepgao de visao do mundo.l2

4. A Tragedia Classica: Sofocles e Séneca

As trés principais figuras da tragédia grega foram Es-
quilo, Sofocles e Euripedes. Sofocles pode ser considerado o me-
diador entre Esquilo e Euripedes. Esquilo tentava resolver os pro-
blemas tragicos pela verdade no seu mais alto nivel, olhando para
aléem da tragedia; Euripedes, com seu cinismo e sarcasmo, apresen-
tava a desintegragao do individuo. Séfocles, talvez o mais "puro"

dos trés, foi o mais fiel 3 condicao humana. S6focles nunca se co-

11 1esky, p. 27.

12
Lesky, p. 40.
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locou nos personagens que criou, ditando regras ou modos de ser.
Deixou-nos livres para fazer a propria escolha. Se a vida era di-
ficil e devastadora, So6focles perguntava como devia o homem se
conduzir, o que ele devia fazer, como devia agir. Nunca pergunta-
va como havia acontecido tal coisa ou por que tal desgraga tinha
que ocorrer.

Mais do que qualquer outro dramaturgo da Grécia classi-
ca, o poeta Sofocles, no século V AC, deu uma forma profunda aos
complexos dilemas da experiéncia humana. Nasceu no ano 496 AC, em
Colono, Grécia. Teve Esquilo como mestre, sobretudo quanto aos as-
suntos, motivos e linguagem da tragédia. Morreu com noventa e um
anos de idade sem nunca ter deixado sua patria, onde era sobrema-
neira honrado. A maior parte de suas obras desapareceu. Das cento
e vinte e cinco tragédias que escreveu sd restam sete: Ajax, Fi-
Loctetes, Electra, Edipo Rei, Antigone, Traquinienses e Edipo em
CoLono, que sao provavelmente suas melhores pecas. As tragédias
representam os fatores mais decisivos da vida de Sofocles. Passou
os ultimos sessenta e cinco anos escrevendo pegas para serem apre-
sentadas nos grandes festivais dionisiacos que anualmente se rea-
lizavam em Atenas, inclusive fazendo a misica e a coreografia e
ensaiando os atores. Ganhou vinte vezes as competigoes de tragé-
dia e nunca ficou abaixo do segundo lugar. Diz-se que Sofocles es-
creveu sua uGltima pecga, Edipo em ColLono, aos noventa anos. Sua
maior obra, Edipo Rei, & o principal modelo de obra tragica e dra-
matica. Nela, ha todos os elementos basicos da tragédia. Aristote-
les, um século depois, na Poetica, tomou-a por base para dar sua
definigcao de tragédia. Segundo Aristoteles, ela & a esséncia da
tragédia grega, e & ela que dita as normas para a composigao de
toda tragéedia.

Sofocles modificou a forma tradicional da tragedia. In-
troduziu um terceiro ator, pois Esquilo s apresentava dois, e di-

minuiu a importéncia do coro. Eliminou também os coturnos, calca=
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dos muito altos, que exageravam o tamanho do ator, como que para
engrandecé-lo diante dos deuses. S6focles devolveu 3 personagem
sua real estatura com o uso de saltos baixos. Essas inovagoes,
apesar de conservarem as técnicas fundamentais e o tom da trégédia,
permitiram a Sofocles apresentar um tipo de peca que durava pouco
mais de uma hora, com caracterizagao e significado mais variados,

e uma situagao mais coerente apesar de tensa. Foi essa perfeicdo
de forma que levou Aristdteles a considerar Edipo Rei, em sua Poe-
tica, a tragédia modelar, a obra prima das tragédias. As trage-

dias de S6focles que sobreviveram nos d3ao a Gnica fonte de conhe-

cimento de suas experiéncias interiores e s3o de importincia vi-
tal para a compreensao e a apreciagao de suas atitudes e de sua
personalidade.

Se comparado com outros tragedidgrafos, vemos que para
Sofocles os deuses conservam-se mais afastados dos homens, sendo
estes mais livres em seus atos. Apesar de mostrar a influéncia dos
deuses nos destinos dos homens, S6focles pretende justificar a
vontade humana nas diferentes situagoes da vida e n3ao apenas a
vontade dos deuses imposta aos homens. As agoes sao derivadas do
carater dos personagens. Considera particularmepte os minimos de-
talhes da alma do homem, respeitando contudo as leis divinas, a
agao dos deuses, mas ndo se preocupa com a conciliacdo do poder so-
brenatural e a liberdade do homem. O homem torna-se, entao, o cen-
tro de toda a agao dramatica. séfocles foi O primeiro a atribuir
feitos de sublime grandeza a mulher. Para ele, todo o interesse
do drama tem como base a vontade e a psicologia dos personagens e
nao o mito em si. Assim, seus personagens manifestam-se claramen-
te, propiciando a naturalidade do desenrolar da catastrofe até um
desfecho 1ogico. A agao se torna mais viva e os episddios secunda-
rios impedem que as coisas acontegam antecipadamente. Por tudo is-

so & que Sofocles acrescentou o terceiro ator e diminuiu a impor-

tancia do coro. Assim, a agdo dramitica tem mais liberdade e o co-
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ro fica reduzido as partes liricas e musicais e a alguns comenti-
rios.

Os personagens de Sofocles apresentam idéias claras e
determinagao: sabem o que querem e sao conscientes de seus atos,
que derivam de uma profunda convicgao, embora possam ignorar fatos
externos que os levem a descaminhos. Em Edipo Rei, por exemplo, no-
tamos que Edipo & altivo e violento, mas sabe chorar e comover-se
na hora certa. Entao, ele se torna simpatico a nds, e nds o compre-
endemos, pois ele, em certa medida, ¢ como nds.

O teatro de Sofocles nos mostra a imagem da vida. A na-
tureza foi sua grande mestra; apresenta uma arte auténtica, sem
exagero, artificio ou afetagdo. Seus personagens tém sentimentos
humanos e sao apresentados na circunstincia e na hora certas. S&-
focles era um idealista: fazia os homens como deviam ser e nio
como eram, segundo AristOteles. Seus personagens nao eram nem
verdadeiramente comuns nem excepcionais: tirava das lendas tipos
verdadeiros, mas ideais, isto &, seres humanos superiores, que sa-
biam enfrentar o destino e vencer moralmente.

O principal tema de S6focles & a crise: a crise do so-
frimento humano e conseglientemente a morte. Nas tragédias de Sofo-
cles, a calamidade, a dor e a morte nunca sao acidentais, tristes

ou sem significado. £ a transformagao do homem para uma vida mais

auténtica. A morte, tanto mental quanto fisica, & uma especie de

renascimento, que leva a uma maior compreensao da alma humana. Na
tragédia de SOfocles, o mito simboliza a verdade. O personagem
aprende e aceita o mito. E esse conhecimento e aceitacao iluminam
sua enganosa experiéncia anterior. Os profetas e os oraculos anun-
ciam essas verdades miticas por toda a pegca. No final da peca Ed4-
po Rei, por exemplo, Edipo torna-se o Edipo paradoxal da lenda —
0 mais venturoso e o mais misenavel dos homens. Ele & o desvenda-
dor de enigmas, cego, tirano, rei, criminoso e exilado, mas tam-

bém & o Edipo de Séfocles: agressivo, generoso, dominador, preocu-
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pado com a verdade e apaixonado.

Lucius Annaeus Séneca nasceu em Corduba, provincia ro-
mana, por volta do ano 4 AC. Seu pai era famoso em Roma como pro-
fessor de retorica e a mae tinha excelente formacao. Séneca foi
para Roma ainda menino, com uma tia, onde foi educado para ser
orador e filosofo. Com problemas de saude, foi para o Egito, vol-
tando a Roma com trinta e um anos. Neste periodo, Séneca comecou
sua carreira de politico e legislador. Logo atraiu a atencao de
Caligula. No ano 41, o imperador Claudius exilou-o para a Corsega,
por causa de adultério com a princesa Julia Livia, sobrinha do im-
perador. Nesse periodo, estudou ciéncias naturais e filosofia e
escreveu trés tratados intitulados Consolationes. Em 49, Agrippina,
esposa do imperador, chamou-o de volta e ele tornou-se tutor do
futuro imperador Nero. O assassinato de Claudius em 54 contribuiu
para seu sucesso, e com Nero, Séneca tornou-se muito rico. Mas
seus inimigos conspiraram contra ele e finalmente, mesmo afastado
em sua casa, Nero ordenou-lhe que se suicidasse, no ano 65.

A obra de Séneca divide-se principalmente em trabalhos

filosoficos e tragédias. Escreveu dez tragédias seguindo o modelo

grego: Heércules Funioso, Tiestes, As Fenilcias, Fedra, Edipo, Trda-

des, Medeia, Agamemnon, Hercules (Oetaeus e Otavia. Suas tragédias,
modeladas nas tragédias gregas, apresentam caracteristicas de sua
prosa e nao tém grande mérito poético. Escrita mais para ser lida
do que para a representagao publica, a tragédia de Séneca enfatiza
muito o aspecto sobrenatural. Essas tragedias influenciaram a Re-
nascenga, principalmente na Inglaterra. A tragédia de Shakespeare,
com suas bruxas, fantasmas, tiranos cruéis e o tema predominante
de vinganga tem como origem as tragédias de Séneca. Assim, as
obras de Séneca tém sido fonte de inspiracao para a dramaturgia
das epocas posteriores, pois, além de apresentar um rico conteido

filosofico e cultural, havia uma certa dificuldade de acesso dire-
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to a obras gregas. Essa influéncia verificou-se por varios séculos,

e a partir do século XV suas tragédias reapareceram, reeditadas e

adaptadas. No século XVI, Séneca influenciou também o teatro da

Inglaterra, sobretudo Shakespeare. Vém de Séneca as cenas de hor-
ror, de bruxaria, de assassinato e de vinganga. E no século XVII
exerceu grande influéncia no teatro de Corneille.

A tragédia de Séneca procura analisar o homem, suas
agoes e suas reagoes com relagao ao destino e aos deuses. Sobre-
poe a razao ao conhecimento transmitido pelos deuses, oraculos e

profetas.
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ITI. EDIPO: O MITO, A TRAGEDIA E 0 HERDI

Inicalmente faremos uma distingao entre MITO e FABULA.
O termo mythos em grego pode significar tanto a agao que deve ser
imitada, como também a agao que imita. Segundo Aristoteles, o mi-
to antigo ou tradicional & criacao imaginaria ao ser apresentado
na obra literaria. O fato historico nao constitui um mito. Assim,
a historia literariamente narrada, tendo como fundamento um fato
historico, torna-se mito. Este pode também designar uma criagao
literaria baseada em outro mito. Outros autores escreveram sobre o
mito de Edipo. Assim, temos o mito de Edipo segundo Sofocles, o
mito de Edipo segundo Séneca, o mito de Edipo segundo Dryden, o
mito de Edipo segundo Cocteau, etc. Aqui temos, entao, varios mi-
tos criados sobre o mito tradicional contado pelo povo.

Utiliza-se, hoje, geralmente, o termo m{fo quando se

pretende indicar a agao que deve ser imitada, empregando-se fabula

quando se quer falar da agao que imita.

No caso da tragédia, porém, o MITO & a matéria prima da
qual o poeta se utiliza, dando-lhe forma poética: essa matéria se
transforma em {abufa tragica. Desse modo, diz-se que o mito faz
parte da histdria mitoldgica, enquanto a fabula pertence a poesia.

De acordo com Aristoteles,

A imi*agao de uma agao & o mito (fabula); chamo fabula
a composigao dos atos; ... A parte mais importante & _a
da organizacao dos fatos, pois a tragédia e a imitacgao,
nao de homens, mas de aqoes, da vida, da felicidade e
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da infelicidade (pois a infelicidade resulta também da
atividade), sendo o fim que se pretende alcangar o re-
sultado de uma certa maneira de agir, e nao de uma ma-
neira de ser.!3

Entende-se por fabula, segundo os formalistas russos,
que criaram a dicotomia fabula X trama, a histdria narrada sem ne-
nhuma intervengao estética; trata-se da totalidade de acontecimen-
tos relacionados entre si e que nos sao transmitidos durante o de-
senvolvimento da narrativa. Esses eventos podem ser apresentados
segundo a ordem natural em que se desenrolaram, ou seja, a ordem

cronoldgica, causal, dos fatos narrados, e que independe do modo

pelo qual sao introduzidos no texto literdrio. Quanto & trama, —
ou intriga — que diz respeito ao como essa histdoria & narrada,
esta ja implica no material estético utilizado pelo escritor e
corresponde ao texto narrativo tal como & apresentado. Assim, tra-

ma ou intriga se refere a manipulacao da f§abula.

Isto posto, podemos dizer que as pecgas consideradas

neste trabalho comegam {n medias nres, ou seja, a situagao apresen-
-

tada no inicio das obras @ uma extensao de fatos anteriores. No
estilo literario, como se sabe, a expressao & usada para designar
a pratica de comec¢ar um épico ou outra histdéria saltando uma par-
te dos fatos, para principiar em momento mais proximo do climax.

A narrativa avanga e fatos anteriores sao narrados através de
gLashbacks. Quando as pecgas se iniciam, podemos dizer que a agao
central ja esta em andamento. Sofocles, Séneca e Dryden iniciaram
suas pecas com a busca da solugao para livrar Tebas da praga. Como

diz Tomachevski,

A fabula opoe-se a trama, que é constituida pelos mes-
mos acontecimentos, mas que respeita sua ordem de apa-

13 Aristoteles, pp. 271-2.
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ricao na obra e a seqiiéncia das informagoes que se nos
destinam. Na realidade, a fabula &€ o que se passou; a
trama @ como o leitor toma conhecimento dele.l%

A fabula no Edipo Rei de Sofocles, no Edipo de Séneca
e no Edipo de Dryden tem como base o mito de Edipo, isto &, na
mitologia grega, o rei de Tebas que sem saber matou o pai e ca-
sou-se com a mae. Segundo Homero, sua mae enforcou-se ao saber da
verdade, mas aparentemente Edipo continuou a governar Tebas ate a
morte. Na tradigao pds-homérica, a historia de Edipo ficou conhe-
cida através do Edipo Rei, de Séfocles, embora haja diferenca
quanto a certos detalhes entre os muitos escritos que tratam des-
se mito.

Edipo & o protagonista de uma das lendas mais célebres
da literatura grega, depois do ciclo troiano. Nao temos conheci-
mento dos poemas épicos aos quais essa lenda deu origem, mas sabe-
mos que existiram. As aventuras de Edipo vivem entre nds sobretu-
do pelas suas formas tragicas. Edipo pertence a familia de Cadmo.
Seu bisavd, Polidoro, & filho de Cadmo. Seu avdo é Labdaco, filho
de Polidoro e Nicteis. Seu pai e Laio, filho de Labdaco. Todos os
.antepassados de Edipo reinaram em Tebas, embora a tradigao nos
conte que houve algumas interrupcoes. A mae de Edipo representa
um importantissimo papel na lenda. Ela recebe varios nomes: na
Odisseia se chama Epicaste e nos tragicos Iocasta ou Jocasta. Seu

pai & Meneceu, e seu avo Oclaso. Na versao épica do mito de Edipo,

ela se chama Eurigania ou Eurianasa e era filha de Hiperfante ou

Perifante. Outra variante do nome seria Astimedusa e aqui ela se-
ria filha de Esténelo. Esta variante tem como objetivo vincular
Edipo, atravées de sua mae, ao ciclo de Heéercules.

Edipo & vitima de uma maldigao familiar. Seu pai, Laio,

1% romachevski, p. 173.
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havia abandonado Tebas e fora para Elida, junto ao rei Pelope. O
filho deste, Crisipo, apaixonou-se por Laio, sendo plenamente cor-
respondido. Mas este amor era proibido e, entao, Laio rapta o ama-
do num gesto desesperado. Crisipo, temeroso da reagao paterna,
suicida-se. Tomando conhecimento da noticia, Pélope amaldicoa Laio
e todos os seus descendentes. Voltando a Tebas, Laio tenta esque-
Cer a triste aventura e casa-se com Jocasta. Vivem felizes por
longo tempo e certo dia Laio decide consultar o oraculo de Apolo
para saber se a maldigao se cumprira.

Na tradicao representada por Sofocles, o oraculo havia
declarado que a crianga nascida de Jocasta mataria o pai. Por ou-
tro lado, segundo Esquilo e Euripedes, o oraculo teria profetiza-
do anteriormente a concepgao, para proibir que Laio tivesse um fi-
lho, predizendo que se tal fato ocorresse, este filho nio s& o ma-
taria, mas seria o causador de uma série de desgragas que assola-
riam sua casa. Laio nao atendeu a ordem dos deuses e desobedeceu
Apolo, que lhe havia proibido ter filhos. Ao nascer, a terrivel
maldigao pesou sobre Edipo, e, para impedir que o ordculo se cum-
prisse, Laio mandou que um criado da casa abandonasse a crianga
no Monte Citerao, traspassando seus tornozelos e acorrentando-os
juntos — dail o nome Edipo, que significa pé inchado.

Existem duas versoes distintas desse episddio: alguns
dizem que o recém-nascido foi colocado em um cesto e atirado ao
mar, mas a versao mais conhecida & que teria sido abandonado no

Monte Citerao, perto de Tebas. Na primeira versao, o lugar em que

Edipo teria chegado seria a costa do Peloponeso, mais precisamente
Corinto. AI foi recolhido e criado pela rainha Peribéia, esposa
do rei POlibo, de Corinto. Segundo a outra versdo, foi colocado em

um cesto em pleno inverno, no Monte Citerao, de onde alguns pasto-

res do Rei POlibo, de Corinto, o recolheram e o deram aos reis,

que nao tinham filhos, embora o desejassem.

Na peca de Sofocles, o criado do rei Laio, encarregado
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de abandonar o menino, entregou-o a pastores estrangeiros. Na ver-
sao de Dryden, que coincide com a de S6focles e a de Séneca, O
criado de Laio, encarregado por Jocasta, entregou a crianga a um
pastor, criado de POlibo. Nas versoes de Séneca e de Dryden ha
coincidéncia quanto ao nome do criado de Laio, chamado Forbas.

Em todas as versoes ha coincidéncia quanto ao nome do pai adotivo
de Edipo — POlibo, rei de Corinto. Quanto & mae, nas versoes de
Sofocles, Séneca e Dryden, chama-se Mérope.

Edipo passou toda sua infancia e adolescéncia na corte
do rei Polibo, acreditando ser ele o seu verdadeiro pai. Quando
Edipo tornou-se homem, abandonou os pais adotivos, por motivo que
varia em diferentes versoes. A versao mais antiga & que, por oca-
siao de uma briga, um dos homens de Corinto teria dito a Edipo
que ele nao era filho do rei Polibe, e sim um filho #1ecolhido,
querendo insulta-lo. O rei Polibo, enfurecido, fez o homem pedir
desculpas, pois estava bébado e n3ao merecia crédito. Mas £dipo in-
terrogou insistentemente o pai e este acabou por revelar-lhe a
verdade. Entao Edipo partiu para Delfos, com o objetivo de consul-
tar o oraculo e saber quem eram seus verdadeiros pais. Seja como
for, no decorrer de sua viagem, encontrou-se com Laio.

Qual seja o lugar do encontro @ ponto em que divergem
os autores. Mas tratava-se de uma encruzilhada que se localizava
no caminho de Delfos. Nesta encruzilhada, o caminho estreitava-se.

Quando um dos acompanhantes de Laio ordenou a Edipo que desse

passagem ao rei, nao vendo sua ordem ser cumprida com presteza,

iniciou uma luta em que Edipo, éncolerizado, matou Laio, cumprin-
do assim o oraculo. Nesta versao, Edipo regressava de Delfos, on-
de o oraculo lhe havia dito que ele mataria o pai e se casaria
com a mae. Cheio de horror, e pensando firmemente que era filho
de POlibo, decidira nunca mais voltar a Corinto. Por isso, encon-
trava—se a caminho de Tebas quando Laio, insultando-o, atraiu sua

ira.
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Ao chegar a Tebas, Edipo encontrou a Esfinge. A Esfinge
era representada com cauda de serpente, cabegca de mulher, garras
de leao e asas: era um simbolo da morte e também tinha carater de-
moniaco. Ela colocava um enigma a todos que ali passavam e des-

truia aqueles que nao podiam responder. Matava rapazes e mogas, es-

palhando terror por toda a cidade. Perguntava: Qual & o ser que

anda com dois, com trés e com quatro pds, e que contrariamente &
lei geral @ tanto mais fraco quanto mais pés tem? Este ser anda
com quatro pés de manha, com dois pés a tarde e com trés pés a
noite. A resposta era o homem, porque quando crianga se locomove
com quatro pes, depois com apenas as duas pernas e na velhice,
finalmente, com trés, pois se apoia em um bordao. Edipo deu a res-
posta certa e o monstro, irritado, atirou-se do alto da rocha em
que se encontrava, matando-se.

Segundo uma lenda mais antiga, a Esfinge devorou inclu-
sive Hemon, filho de Creonte. Ao desvendar o enigma e libertar os
tebanos da desgraga, Edipo nao sd0 ganhou os favores de toda a ci-
dade, mas também a mao da rainha viGva, Jocasta — sua mae. Creon-
te, irmao de Jocasta, que reinava em lugar de Laio, espontaneamen-
te transferiu o trono a Edipo, como recompensa pela vinganca da
morte do filho.

Sofocles construiu sua pega — Edipo Rei — com base no
conhecimento da verdade sobre o nascimento de Edipo. E nesse ponto
que se iniciam as pecgas de S6focles, Séneca e Dryden. Uma praga
est3d assolando a cidade de Tebas e Edipo envia um mensageiro a
Delfos para interrogar o oraculo sobre a causa da peste. E a res-
posta logo se faz presente: a peste nao cessara enquanto nao se
vingar a morte de Laio. Edipo entao langa sobre o autor do crime
uma maldigao que acabaria caindo sobre sua propria cabega. Inter-
roga o adivinho Tirésias para saber a verdade sobre o culpado.

Tiresias, que por sua condigcao conhece todo o drama, trata de es-

quivar-se da resposta, e por isso o rei imagina que ele e Creonte
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estao conspirando contra ele para tomar o trono de Tebas.

Jocasta intervém e, para reconcilia-los, poe em duavida
a credibilidade da clarividencia de Tirésias. Assim, conta a Edi-
po a antiga predigao do oraculo a respeito do filho que teria de
Laio. Mas, segundo Jocasta, isso nao se realizara pois Laio mor-
rera numa encruzilhada vitima de bandidos. Ao ouvir a palavra en-
cruzilhada, Edipo se sobressalta e quer saber como os fatos real-
mente se passaram. Ordena que tragam um dos criados que acompa-
nhavam Laio e que era testemunha de sua morte. Este criado seria
precisamente o pastor que abandonara a crianga no Monte Citerao.
Neste ponto, chega de Corinto um mensageiro para comunicar a Edi-
po que seu pai, o rei POlibo, estava morto e que o povo reclamava
sua presenga para ocupar o trono do falecido rei. Edipo e Jocasta
acreditam que a ameaga do oraculo tenha desaparecido, ja que o
rei morrera de morte natural. Mas Edipo se recusa a voltar, pois
teme a segunda parte do oraculo, segundo a qual se casaria com
sua mae — que ele acredita ser Merope. Para tranquiliza-lo, o
mensageiro de Corinto lhe diz que POlibo nao era seu verdadeiro pai,
nem Mérope sua mae. Desse modo, poderia voltar tranglilamente a
Corinto.

O relato de como foi encontrado o menino nao deixa
dividas em Jocasta: seu proprio filho havia matado o pai e ela ha-
via cometido o incesto com ele. Precipita-se para o interior do
palacio e se suicida. Edipo vaza seus proprios olhos com os alfi-
netes de Jocasta. Nas versoes de Sofocles e de Séneca, Edipo depois
segue para o exilio. Na versao de Dryden, ele se suicida, atiran-
do-se de uma janela do palacio.

Esta lenda, imortalizada por Sofocles, foi modificada
por Euripedes, que da mais importancia a Creonte. Aqui, Creonte
trama contra Edipo que considera um usurpador do trono. Também em

Dryden, Creonte €& caracterizado de modo bastante diferente do de

Sofocles, coincidindo com a versao de Euripedes. Na versao épica
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da lenda, a morte de Jocasta nao interrompe o reinado de Edipo, que
continua a governar Tebas até sua morte. Mas na tragédia, Edipo e
vitima de sua propria maldigao contra o assassino de Laio e & des-
terrado da cidade, comegando uma vida errante. Acompanha-o sua fi-
lha Antigona, pois seus outros filhos — Etéocles, Polinice e Is-
ménia — se negam a posicionar-se em seu favor; por isso, Edipo os
amaldicoa. Finalmente, depois de muito vagar, chega a& cidade de Co-
lono, na Atica, onde encontra a morte. Havendo dito o oraculo que

o pals que possuisse o tumulo de Edipo seria abengoado pelos deu-
ses, Creonte tenta convencé-lo, ja moribundo, a voltar a Tebas. Mas
Edipo, que havia recebido grande hospitalidade de Teseu, nega-se a
isso, e suas cinzas permanecem na Atica.

Embora a lenda de Edipo possa ter sido originalmente
baseada, na sua esséncia, em uma histdoria verdadeira, @ impossivel
isola-la de seus elementos lendarios. Edipo aparece nas tradigoes
folcldricas da Albania, da Finlandia e da Grecia. A historia conta-
da por Sofocles & de um apelo dramatico grandioso; através de Séne-
ca, o tema foi transmitido a uma série de dramaturgos, como Pierre
Corneille, Voltaire e John Dryden. Ele apresenta uma atrativo espe-
cial no século XX, inspirando Stravinsky em Oedipus Rex, André Gide
em Oedipe, e Jean Cocteau em La Machine Infernale. Sigmund Freud

escolheu o termo complexo de Edipo para designar o sentimento de

amor do filho em relacao 3 mae e o &6dio e cilime em relagao ao pai,

embora esses nao sejam os sentimentos e emogoes que caracterizaram
Edipo em nenhuma versao da histdria na antigtiidade.

O mito de Edipo & um dos mais eminentes da tragédia
grega e serviu de argumento a muitas obras literarias e artisticas
também em outras épocas. A versao mais antiga do mito de que se tem
noticia & o poema Edipoia do poeta Cinetore, no século VIII AC.

O primeiro a inspirar-se nele foi Esquilo na trilogia Llaio, Edipo,
0s Sete Contra Tebas. Dai, seguiu-se Edipo Rei, de Sofocles. Muitas

das lendas dessa época se perderam, mas pode-se dizer que esses mi-
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tos contém tradicoes dos santuarios da Bedcia, combinadas livre-
mente, e os nomes de Edipo e Jocasta integram o culto de Hefesto
e de Hera. No mito de Hefesto encontramos a lenda do pé inchado,
que deu origem ao nome Edipo; e o seu abandono se relaciona com o
santuario de Hera, em Citerao. Mas o mito do assassinato do pai e
do casamento com a mae nao se encontra aqui. Segundo alguns, eles
se referem ao Sol, e neste caso, a palavra Laioc se relaciona com
dasyu, no sanscrito, que significa demdnio da noite; e Jocasta se-
ria a personificagéo da aurora, que precede o Sol e da a luz a ele.
Edipo seria, entao, o dia que mata a noite e se une a aurora, de
onde nasceu.

A lenda de Edipo & mencionada para fundamentar o des-
tino tragico dos Labdacidas. Mas Sofocles nao se preocupou com O
destino dos Labdacidas, nem mencionou a desobediéncia de Laio. Ele
apenas se refere a um oraculo misterioso e o assunto da pega é a
descoberta do assassino de Laio. Todo o processo de reconhecimento
& de sua criagao. Pouco a pouco, e naturalmente, afasta o veéu que
encobria o passado de Edipo, utilizando a ele proprio — Edipo —
como instrumento.

O mito tebano que se refere a Edipo e suas desgracgas
era, segundo Aristdteles, por natureza tragico e prdprio para a
tragedia.

Sofocles, Seneca e Dryden estilizaram esta fabula in-
troduzindo certas modificagoes, mas conservaram os elementos basi-
cos da tragédia, a saber: a peripécia, o reconhecimento, o aconte-

cimento patético ou catastrofe.

Segundo Aristoteles, "a peripécia & a mudanga da agao

no sentido contrario ao que foi indicado e sempre, ... em confor-

midade com o verossimil e necessario".!® Assim, quando no Ed.ipo

-

15 Aristoteles, p. 282.
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Rei de Sofocles, no Edipo de Séneca e no Edipo de Dryden, o men-

sageiro, crendo que sera alvissareiro liberta-lo do desassossego

com relagao a sua mae, causa efeito contrario.

Ainda segundo Aristoteles,

O reconhecimento, como o nome indica, faz passar da ig-
norancia ao conhecimento, mudando a amizade em o6dio ou
inversamente nas pessoas votadas a felicidade ou ao in-
fortuinio. O mais belo dos reconhecimentos & o que so-
brevém no decurso de uma per1pec1a, como acontece no
Edipo.1® ... o patético & devido a uma agao que provo-
ca a morte ou sofrimento, como o das mortes em cena,

- das ?gres agudas, dos ferimentos e outros casos analo-
gos.

Tais sao os elementos que na teoria aristotélica pro-
porcionam dinamismo & agao. A peripécia &, portanto, o elemento
capaz de provocar uma mutagao na estrutura do mito e & reponsavel
pela criagao do dinamismo na obra. A peripécia da origem ao reco-
nhecimento, o qual gera a catastrofe final, o patético. No Edipo
Rei de Sofocles, no Edipo de Séneca e no de Dryden, a busca da
verdade determina uma relagao de causa e efeito numa seqfiéncia de
motivos dinémiéos que vao agitar a imobilidade da situacao inicial
da pega até o reconhecimento da origem de Edipo. Aristoteles da
"o nome de no a parte da tragedia que vai desde o inicio até ao
ponto a partir do qual se produz a mudangca para uma sorte ditosa
nl8

ou desditosa....

Segundo Tomachevski,

Para colocar em agao a fabula, introduzimos motivos di-
namicos que destroem o equilibrio da situagao inicial.

O conjunto de motivos que viola a imobilidade da situa-
¢ao inicial e provoca a agao, chama-se nd. Habitualmen-

16 Aristoteles, p. 282.
17 Aristoteles, p. 283.
18 Aristoteles, p. 298.
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te o nod determina todo o desenrolar da fabula e a in-
triga reduz-se as variagoes dos motivos pr1nc1pals in-
troduzidos pelo no. Estas varlaqoes chamam se peripe-
cias (a passagem de uma situagao a outra).

Nessa segfiéncia de motivos dinamicos tem-se, com a che-
gada do mensageiro, a revelagao de que Mérope nao &€ a mae verda-
deira de Edipo e o convite para retornar a Corinto: ele precisa
assumir o trono de seu pai, Polibo. Esse mensageiro, com o objeti-
vo de trangllilizd-lo quanto a profecia, revela-lhe que Mérope nao
é sua verdadeira mae. Neste momento, vé-se nas pegas uma mudanga
de sentido da agao, que passa a tomar um rumo diferente, deixando
de ser a busca da identificagao do assassino de Laio e passando a
ser a busca da origem de Edipo.

A verdade até al sO é revelada em parte, ou seja, Edi-
po apenas toma conhecimento de que Mérope e P6libo nao sao seus
pais. Pode-se apenas entrever que um mistério envolve o passado de

Edipo, poréem nada se pode pressentir sobre o que aconteceria. Nes-

te aspecto, Dryden mostra um certo exagero, forcando a ironia dra-
matica desde o inicio de sua pega. Ironia dramatica & o artificio

usado pelo autor no qual ele divide com o espectador ou leitor um

conhecimento do qual o personagem & ignorante. O personagem age de

modo inapropriado 3s circunst@ncias reais e espera exatamente o
oposto do que o destino reservou para ele. Ele pode também dizer
algo que antecipe o que realmente vai acontecer, mas nada sabe a
esse respeito.2? Assim, Dryden enfatiza os indicios preliminares
de que Laio e Jocasta sao pais verdadeiros de Edipo.

Quanto ao desenlace, diz Aristdoteles que "em toda a
tragédia ha o nd e o desenlace.... e chamo desenlace a parte gque

vai desde o principio desta (da) mudanca até ao final da pega.?2l

19 romachevski, p. 178.
20 Abrams, p. 82.
21 Aristoteles, p. 298.
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No Edipo, entao, constitui desenlace a parte que vai desde a des-

coberta de sua origem até o final.

Para exemplificar, tomemos a seguinte passagem, para
verificarmos como ela & tratada pelos trés autores. Em Sofocles,

temos:

Jocasta. B de Corinto: diz que o rei Polibio,

teu pai, estd morto... Morto!

Emissario. Se & necessario repetir: o rei Polibio
esta morto e ja debaixo da terra.
(p. 58)

Séneca, por sua vez, nao a registra. Em Dryden, ela & assim ex-

pressa:

Jocasta. Paz, paz, Egon, deixa Jocasta contar-lhe!
Polibo, rei de Corinto, nao existe mais.
(v, 227,230)

Egon. Ja que em poucas palavras, meu real senhor, pedes
Para saber a verdade, Rei POlibo esta morto.?22

(IV, 234-235)

Vejamos agora como cinco outras passagens sao tratadas.
Primeira

Sofocles (p. 57):

Emissario. O nosso povo quer fazer de Edipo
o rei de todo o Istmo,

ao que consta por 1la.

22 0s algarismos romanos seguidos de arabicos, colocados entre pa-
rénteses apds as alusoes e as citagoes do Edipo de Dryden, in-
dicam, respectivamente, o ato e os versos, de acordo com o tex-
to dé nossa tradugao anexa.
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Séneca (pp.45-6):
VeLho. O povo de Corinto te chama para o trono
de teu pai.

Polibo goza do repouso eterno.

Esse diamante, abengoado com mil beijos,
Com mil suspiros e desejos pela tua seguranga,
Ela me encarregou de dar-te,com a homenagem de todos

Os nossos lordes de Corinto.
(IV, 287-290)

Segunda

sofocles (p. 60):

Emissanio. Que tem ela, para a temeres tanto?
Edipo. Um designio terrivel

gue o oraculo tragou para mim...

Seneca (pp. 46-7):

VeLho. Temes a tua mae que aguarda com impaciéncia

o teu retorno?

Edipo. Admoestado pelo Oraculo de Delfos, temo esposar

minha mae.

Egon. E por que, © sagrado senhor, se os suditos podem
Perscrutar o peito de seu monarca,

Por que deveria a casta e imaculada Méerope

Gerar tais pensamentos, que eu me envergonho. de

citar?
Edipo. Porque o deus de Delfos me preveniu

Com oraculos retumbantes.
(IVv, 307-312)
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Terceira

Sofocles (p. 62):

Emissanio. Nao te liga a Polibio nenhum lagco de sangue.

Séneca (p. 47):
Velho. Deixa de lado teus infundados temores e abandona

este medo horrivel. Mérope nao era tua verdadei-

ra mae.

Meu senhor, a Rainha Mérope nao & tua mae.

Nem POlibo era teu pai.
(IV, 334-336)

Quarta

Sofocles (p. 63):

Emissanio. De minhas maos ele te recebeu,

como um presente meu.

Séneca (p. 49):
Velho. Estas maos te entregaram, quando pequeno,

a tua mae.

Ele, dos meus bragos
Recebeu a ti, como o mais belo presente da nature:za.
(IV, 347-348)

Safocles (p. 65):=
Emi{ssario. Nao: tu me foste entregue

por um outro pastor.
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Séneca (p. 49):

Edipo. Tu me entregaste 3 minha mie, mas quem me

entregou a ti?

VeLho. Um pastor sob o pico gelado do Citerao.

Egon. A mim ele legou tua vida inocente;
E eu, aos desejaveis cuidados de Polibo.
(Iv, 387-388)

'Esta revelagdo do mensageiro de Corinto & responsavel
pela peripécia. Neste momento & que Edipo deixa de buscar o assas-
sino de Laio, voltando-se para seu proprio passado, investigando

sua origem, na busca de conhecer toda a verdade sobre si mesmo.

Sofocles (pp. 65-6):

Edipo. Quem era ele? Sabes quem era ele?
Emissario. Se nao me engano, era gente de Laios...
Corndifeu. Ele parece falar da pessoa

que estavas tao aflito para ver,

mas a rainha & quem melhor deve saber...

Séneca (p.

Quem foi que te deu o meu corpo como presente;

vamos, dize o0 seu nome.

Talvez o reconhega, pois muitas vezes um

leve sinal reaviva a memdria esquecida.

Edipo. A quem pertence o chefe dos pastores?
Egon. Seu nome eu n3o sabia ou esqueci.
Que ele era da familia de Laio

Eu me lembro muito bem.
(IV, 389-392)
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Tinesias. Seu nome e Forbas:

Jocasta conhece-o bem...
(IvV, 409-410)

Diante da suspeita, Edipo retne pastores e guardas de
rebanhos e, por intermedio do pastor da casa de Laio na pega de
Sofocles, e de Forbas nas pecgas.,de Séneca e de Dryden, descobre seu
passado e com ele a situagao incestuosa que mantinha com a pro-

pria mae. Fica-lhe também evidente a culpa na morte de Laio.

Sofocles (p. 73-4):

Edipo. E onde arranjaste o menino:

em tua casa ou em outra?

Entao fica sabendo que o menino
diziam ser filho do proprio rei:
tua esposa, 1la dentro do palacio,

talvez possa explicar melhor que eu...

Séneca (pp. 54-5):

Edipo. ....... Dize a verdade. Quem era essa criancga?
Quem era seu pai? Qual a mae gue o© pas no mundo?

Fornbas. Ela foi gerada por tua esposa.

Edipo. Quem te deu a crianga?

Fornbas. Alguém da familia do Rei Laio.
(IV, 565-566)
A rainha Jocasta me disse
Que era seu filho com Laio.
(IV, 575-576)
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Daqui em diante, temos o desenlace.

Edipo Rei, segundo Aristoteles, preenche a fungao da
tragédia, despertando terror e piedade no mais alto grau. Para
Aristoteles, a finalidade do esforgco humano e atingir a felicida-
de. Essa felicidade nao & o resultado da sorte, mas principalmen-
te de uma visao firme} intelectual, dirigida para o objetivo a

ser conseguido. Atraveés dessa visao, o homem que & sabio equilibra

seus impulsos e dirige sua vontade e suas emogoes para o fim de-

terminado pela razao. Dai, as pessoas mais sensiveis tém sucesso
e a desgracga recai sobre aqueles sem conhecimento e sem prudéencia.

Desse modo, o herdi tridgico seria o homem que fracassou
em conseguir a felicidade e cujo destino se completa de tal manei-
ra que desperta terror e piedade no mais alto grau. Na Poetica ele
é descrito como quase completamente bom e justo, mas com uma falha
de carater que o leva a queda e, alem disso, pertencente a familia
ilustre e prospera, de elevada posigao social. Analisando o cara-
ter de Edipo, descobre-se que ele nao & um homem perfeito ou ideal,
embora tenha bons propdsitos e seja generoso. Ele & exatamente o
que'Aristételes diz ser o herdi tragico. Desde o comego sabemos
que ele nao vai conseguir a felicidade perfeita.

Seguindo os passos de Edipo, temos:

Na festa de Corinto, quando soube nao ser filho de Po-
libo e Mérope, pelo convidado que bebera demais, Edipo corre a
Delfos para saber a verdade, pois ele & de natureza ativa demais
para permanecer na ignordncia. A resposta do oraculo nao corres-
ponde a pergunta e Edipo, esquecendo-se imediatamente do primeiro
problema, foge para Tebas, completamente obcecado por essa respos-

ta. Agindo sem pensar, Edipo vai em direcao a propria ruina. En-

contrando Laio pelo caminho, mata-o para passar, praticando um ato
irracional e realizando a primeira parte de seu destino. Mas sua

firmeza e energia lhe dao condigoes de salvar Tebas da crise em
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que esta se encontra. Se sua rapidez de pensamento e imaginagao o
levam algumas vezes a agir erroneamente, aqui o ajudam a desvendar
o enigma da Esfinge. Casa-se entao com a rainha, governa a cidade,
e conduz o povo generosamente trazendo paz e prosperidade ao lugar.

Em tudo isso, Edipo néé demonstrou ser sabio, pois se
fosse, descobriria que ele proprio tinha matado o rei no caminho
de Delfos, descobriria a verdade de seu nascimento proféetico e
teria conduzido sua vida corretamente depois. Mas ele nao tinha o
habito de pensar mais do que o necessario para satisfazer sua na-
tureza impetuosa, e por isso, segundo Aristoteles, nao poderia ser
considerado um homem feliz. Sua falta de virtudes intelectuais
levou-o irremediavelmente a desgraga.

Da ascengao ao trono de Tebas até o comego da peca
existe um periodo de prosperidade e felicidade. Ao comegar a pecga,
Tebas esta em desgraca e todos pedem ajuda a Edipo, que promete

tudo fazer para eliminar o mal. Quando Creonte traz a mensagem

do oraculo dizendo que o assassino de Laio deve ser punido, Edipo

amaldicoa esse assassino, o que nos causa terror e piedade, pois
ele esta amaldigoando a si mesmo sem saber. Quando Tirésias &
forgcado por Edipo a revelar o nome do assassino, e ele acusa o
proprio Edipo, este se enfurece, esquece todos os acontecimentos
passados e acusa Creonte e Tirésias de conspiragao. Mais tarde,
conversando com Jocasta, ele desconfia de si mesmo, mas como pen-
sa uma coisa sb de cada vez, esquéce novamente todo o resto, in-
clusive que Jocasta mencionara o filho de Laio e a profecia de
seu nascimento.

Em seguida chega a mensagem de Cbrinto. Apds a alegria
pela morte do pai, Edipo se esquece novamente do oraculo, da mor-
te de Laio, etc., e recusa voltar a Corinto. Finalmente a verdade
é imposta a ele e, num ato final de forgca e violéncia, ele fura
os olhos que nao enxergaram a verdade e faz sua maldigao cair so-

bre si mesmo, exilando-se. Assim ele encontra o caminho para a
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verdadeira virtude ou felicidade.
Talvez a queda do herdi tragico nao satisfaga o senso

de justica do leitor. Mas o autor, pela propria necessidade da ar-

te, deve tornar essa queda mais terrivel e lamentavel possivel; e.

isso acontece em Edipo Rei. Todo fatalismo do drama aumenta dire-
tamente o efeito tragico. Para Aristoteles, crimes cometidos na
ignorancia despertam a piedade. O oraculo tem uma fungao tripla:
participa da ironia dramadtica que desperta o terror tragico, ser-
ve como estimulo para a direcao das agoes do herdoi de acordo com
sua natureza e finalmente indica o curso da estoria. O oraculo é
o0 meio necessario para se alcangar o fim. Seu efeito expressa o
pensamento e o sentimento do autor.

A concepgao central de Edipo Rei ndao é mais fatalista
que a filosofia de Aristdteles. Para a compreensao das leis da
vida e da arte, deve-se reconhecer a relagao entre as duas concep-
¢oes de ideal: ideal para a vida — homem magnanimo da Etica — e
o ideal para a morte — o herdi tragico da Poetica.

Segundo Aristdteles, o homem que atinge a felicidade
perfeita, completa, @ o homem sabio que vé os fatos em todos os
seus aspectos, fatos com os quais esta lidando, podendo equilibrar
e dirigir seus impulsos de acordo com a razao. Em Edipo Rei, So-
focles apresenta um homem que vé apenas um lado da questao, e le-
vado por suas emogoes descontroladas, apesar de bom, age de acor-
do com uma visao imperfeita dos fatos, encontrando, deste modo,
um destino essencialmente terrivel e lamentavel, de acordo com as
leis impostas pelos deuses.

O fato de que Edipo & castigado por orgulho e insoléen-
cia pode ser interpretado de varios modos. Seu castigo deve-se nao
apenas ao assassinato de Laio, mas a sua natureza orgulhosa e
agressiva. Esse seu modo de agir evidencia-se nas cenas com Tire-
sias e Creonte, quando Edipo mostra um orgulho cego, acusando Ti-

résias de instigar uma conspiragao e desejando mandar matar Creon-
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te apenas por suposigao infundada. Além disso, notamos que O coro
teme que Edipo seja um tirano, pois este apresenta sinais e carac-
teristicas de tirano. Mas ha uma davida: nao sabemos se Sofocles
teve a intengao de fazer com que Edipo fosse castigado por inso-
léncia e agressividade. Tirésias nao menciona a desgraga de Edipo
como se ela fosse um castigo e no final o coro nao menciona suas
suspeitas anteriores quando ele cai em desgraga. Mesmo Edipo, no
horror da sua humilhagao, nao pensa que seu castigo veio por ter
sido orgulhoso: ele pode ter sido orgulhoso, mas isto nao foi a
causa de sua queda.

De acordo com Bowra, a melhor teoria quanto a causa da
queda de Edipo & a de Aristoteles.2?3 Aristdteles afirma que £di-
po caiu devido a um erro. E qual seria esse erro? Se fosse um er-
ro intelectual ou um erro de julgamento, entao ele seria absolvi-
do no final, pois Aristoteles diz que esses erros nao se originam
do vicio ou da depravagao, mas da ignorancia dos fatos ou das cir-

cunstancias, nao sao voluntarios e, portanto, devem ser perdoados.

Quando Edipo mata Laio, ele comete um erro dessa espécie. Age na

ignorancia de que Laio & seu pai e aqui comeca a sua queda: o as-
sassinato leva a praga, a maldigao, a descoberta da verdade e a
propria cegueira final de Bdipo. Por causa desse erro, Edipo pas-
sa da boa a ma sorte. Mas pode ser que Aristoteles esteja se re-
ferindo a outro tipo de erro: uma certa falha de carater que leva
o homem a ver as coisas erroneamente. Se for isso, Aristoteles
chega bem perto da verdade, pois o carater de Edipo & relacionado
com a forma de sua queda. Mesmo essa interpretagao nao se relacio-
na com todos os fatos da peca. Ele nao menciona a participagao
dos deuses na ascengao e na queda de Edipo, sendo que o erro de

matar o pai, que o teria levado a queda, fora profetizado pelos

23 Bowra apud Levin, p. 184.
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deuses. O destino tragico de Edipo nao comega com este erro, pre-
visto antes de seu nascimento. Aristoteles nao diz nada a esse
respeito na Poetica, mas a participacao dos deuses & um aspecto
essencial de Edipo Re{. Edipo & vitima deles, que lhe deram uma vi-
da de horror. Ele se torna o prdprio instrumento para que isso se
realize, pois foge de Corinto por causa da profecia e a cumpre na
ignorancia.
Bowra ainda afirma que S6focles pretendeu mostrar cla-
ramente a participacgao dos deuses até no ceticismo fitil de £dipo
e Jocasta. E a descrenca de Jocasta que leva Edipo a descobrir que
ele pode ter sido o assassino de Laio e, pela descrenga no oraculo,
Edipo cré na paternidade de P3libo, que morrera naturalmente. A
pega mostra o poder dos deuses em todos os desenvolvimentos das
agoes e nao deixa dividas quanto 3 intencio teoldgica do autor.
Edipo Rei mostra como os deuses perpetram uma humilha-
cao imerecida a um homem bom e prospero; nao & um castigo pela in-
soléncia nem & devida a qualquer falha de julgamento ou de carater.
Os deuses exibem seu poder porque querem. Mas disso, o homem .pode
tirar uma grande ligao: que os homens devem ser modestos na pros-
peridade e lembrar-se de que a qualquer momento os deuses podem
destrui-la.?* £ um aviso n3o tanto quanto ao orgulho, mas quanto
a confianca e excesso de seguranga. Para demonstrar isso, usaram
Edipo como exemplo. Desde o comego ele foi escolhido para mostrar,
através de suas desgragas, a necessidade da modéstia no sucesso.
Dai, surge a quéstﬁo da justica dos deuses, que tratam Edipo como
um meio de ensinar os outros homens; e nao & assim que esperamos
que os deuses ajam. Por outro lado, quando os deuses humilham Edi-
po, eles criam uma situagao complexa: se Edipo & forcado a quebrar

as leis divinas matando o pai e casando-se com a mae, os deuses

2% Bowrd apud Levin, p. 185.
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deveriam dar a ele um meio de reconciliagao através do qual pudes-
se fazer as pazes com eles e restabelecer a ordem divina. Essa re-
conciliagao se da no fato de Edipo cegar-se.

Na primeira aparicao de Edipo frente ao palacio, ele
culpa Apolo pelo que estd acontecendo. Sabemos que Edipo e culpa-
do da destruigao, mas o poder que estad atras da agao & o poder de
Apolo, que determinara que Edipo agisse daquela maneira. Edipo ce-
ga-se por causa da maldicao, faz isso deliberadamente e também por
decisao divina. Ele nao resiste d maldigao e até colabora para sua
consumagao. Os deuses escolheram Edipo para ter esse destino. A
licao que ele tem que aprender é o conhecimento de sua natureza.
Além de ser um grande rei, tem carater e inteligéncia: somente
nessas condigoes a ligao vale a pena. As mesmas caracteristicas
que o levaram ao sucesso fazem a sua queda mais tragica e sao ins-
trumentos dela. Por ser um homem superior, furioso quando atacado,
capaz de agao rapida, autoconfiante, a descoberta da verdade tor-
na-se tragica. Suas agoes e seu carater se adaptam naturalmente ao
plano dos deuses para humilhi-1lo.

Por ser um rei poderoso ele se expoe a perigos vindos
dos deuses e de si prdprio. Nao admite nenhum mortal superior e
nenhuma lei acima dele mesmo, mostrando presungSo e orgulho. Tor-
na-se tiranico para com Tirésias e Creonte, amea¢ando-os, mas suas

ameagas nao se concretizam. Tirésias parte livremente e Creonte &

salvo pela intervenqSo de Jocasta e mais tarde prova sua inocéncia.

Mas aqui Edipo aemonstra como estao proximas a realeza e a tirania,
a autoridade e o orgulho. Ele se assemelha ao herdi tragico de
Aristdteles, que nao pode ser muito virtuoso ou justo. Por isso,
seu sofrimento nos desperta compaixao, mas nao nos deixa revolta-
dos ou indignados contra os deuses. Sua fliria nao o deixa compre-
ender a mensagem de Tirésias e a revelagao da verdade fica adiada,
para aparecer mais tarde com mais efeito. A posicao elevada de

Edipo foi dada a ele pelos deuses e também pode, portanto, ser ti-
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rada por eles.?>

Os poderes reais e a inteligéncia de Edipo sao perigo-
sos para ele. Ele decifrara o enigma da Esfinge sem a ajuda dos
deuses, tendo sucesso onde os outros fracassaram. A qualidade pre-
dominante de Edipo é seu temperamento forte. Por um lado, isso o
ajudou a salvar Tebas e a acabar com a praga, procurando encontrar
O assassino de Laio. Por outro lado, esse mesmo temperamento leva-
o a tirania sem justificativa: Tirésias e Creonte nao conspiraram
contra ele. Edipo os acusa injustamente por estar zangado e nao
quer deixar de lado suas suspeitas. Todo seu comportamento & domi-
nado por esse génio forte, tanto para o bem como para o mal, le-
vando-o a suas boas agaes e a seus erros. No passado isso o ajuda-
ra, mas agora volta-se contra ele e deteriora seu carater, causan-
do-lhe problemas. Os aspectos intelectuais sao mais importantes
que os morais. Na peca, o que conta & a tendéncia de Edipo a fulria,
impedindo que ele veja a verdade, mesmo quando esta & dita a ele,
levando-o a um estado de ilusao até que a verdade seja forgada
sobre ele.

Sofocles, contrariamente aos padraes modernos, nao con-
sidera cruel o tratamento dos deuses para com Edipo. Mais prova-
velmente ele acha que os homens nao podem julgar os deuses e que
estes devem ser honrados e suas palavras acreditadas. Nem se pode-
ria considerar as palavras dos deuses dificeis de compreender. Os

deuses, que tudo sabem, estao sempre certos. O homem nao deve se

queixar deles e sim humilhar-se ante eles e admitir nao ser e nao

saber nada. Esta & a licao dada por Edipo Rei, segundo Bowra.?26
Os deuses humilham Edipo para dar uma licao aos homens
a fim de que estes nao confiem em sua propria felicidade ou sabe-

doria. Do horror de seu destino, os homens devem aprender a viver

25 Bowra apud Levin, p. 187.

26 Bowra apud Levin, p. 188.
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melhor. Edipo, matando o pai e casando-se com a mae, viola as

leis dos deuses, quebra as leis divinas. Essas leis devem ser res-—
tabelecidas e a ordem restaurada. Antes disso, o mal acontecido
deve ser visto com toda sua forga. As condigoes de furia, ceticis-
mo e certeza sao afetadas depois da morte de PSlibo. Descobrindo a
verdade e castigando-se, Edipo faz as pazes com os deuses. Ele faz
O que & certo, aceita sua posigao, conhece a verdade. E através

da resignagao e do sofrimento, a harmonia & restaurada. Pelos pa-

droes divinos, no final da peca, Edipo torna-se um homem bem me-

lhor do que era no comeg¢o. Sua humilhagao serve de uma ligao para

ele e para os outros.
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IV. 0 EDIPO DE DRYDEN

'Apbs termos feito algumas consideragdes sobre a vida
e a obra de Dryden, a origem e a evolugao da tragédia e Edipo co-
mo mito, tragédia e herdi, cumpre-nos abordar o Edipo de Dryden
propriamente dito. Na tentativa de analisarmos esta tragéedia a
luz da tragédia classica, teremos necessariamente de aludir as
principais versoes antigas (a de Sofocles e a de Séneca), ante-
riores a Dryden. Em maior ou menor grau, o dramaturgo ingles tomou
por base cada uma dessas obras para a realizagao do seu trabalho,
dando-lhe toques pessoais, como procuraremos demonstrar ao longo

deste capitulo.

l. Os antecedentes

Em sua Poetdica, Aristoteles mencionou Edipo Rei onze

vezes. Considerava-a a tragédia mais perfeita, mais bem elaborada.
Achava as cenas de reconhecimento admir3veis, as cenas de peripée-
cia espantosas e seu enredo o mais perfeito quanto a construgao e
d conclusao.

Depois da leitura da pega, muitas pessoas tém a idéia
de que o Destino, para os gregos, era alge irrevogavel, pré-deter-
minado, um esquema de vida ja ordenado pelos deuses. Em um mundo

assim concebido, nao hid o livre-arbitrio, nao had escolha nem al-
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ternativas. A vida tragica de Edipo parece ter sido determinada,
sem possibilidade de alteragao do seu destino, através dos oracu-
los dos deuses. O livre-arbitrio, se existe, & uma ilusao. Além
disso, quanto mais o homem determinar ou seguir um caminho dife-
rente daquele fixado pelo destino, mais & certo que ele ira en-
contrar o que fora predito pelos deuses.

Mas sabemos que tudo isso nao passa de uma interpreta-
¢ao errdnea da peca e de um desconhecimento do carater grego. E
verdade que Edipo segue um caminho pré-determinado, mas isso ocor-

re porque had em sua natureza uma predisposicao para tal:

1. Fugiu de seus pais adotivos sem fazer um inquérito comple-

to sobre seu nascimento.

Sentiu-se intelectualmente desafiado, o suficiente para

demonstrar sua inteligéncia, decifrando o enigma da Esfin-
ge.
Aceitou casar-se com uma mulher que tinha idade suficien-

te para ser sua mae.

Permitiu que a paixao e seu temperamento impetuoso além

dos limites da razao, governassem seus melhores instintos.
Acusou um grande profeta de traidor.
Acusou seu cunhado de traicao.

Perseguiu feroz e teimosamente a verdade, as suas custas

e também as custas de seus entes queridos.

Manifestou impiedade para com os deuses.

Tais atitudes demonstram falta de bom senso e sabedo-
ria. Quanto ao destino, & apenas um termo para expressar o modo
de vida dos homens e nao um estado de ser onde tudo estd predes-
tinado desde o inicio.

De fato, nao pode haver sofrimento humano se nao hou-
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"procura de sua identidade, ele descobre qualidades dentro de si

ver livre-arbitrio. Na verdade, os personagens de SoOfocles fazem
mais uso do livre-arbitrio do gue gqualquer outro personagem do
drama grego.

Segundo Bowra?’, a idéia central da tragédia de Sofo-
cles & que, através do sofrimento, o homem aprende a ser humilde
perante os deuses.

Segundo Aristdteles?®, a tragédia trata do destino de
um homem de elevada posicao, essencialmente bom, que sofra uma

queda, nao atravées da depravagao ou do vicio, mas através de al-

gum aspecto da fraqueza humana. O herdi tragico entao deve ser:

1. De alta posicao social, para que sua queda seja grandiosa;

2. um homem essencialmente bom, para ganhar a simpatia do es-

pectador ou do leitor;

3. suficientemente castigado, de modo que desperte o terror e a
piedade na platéia, sendo a piedade suscitada pelo trata-

mento injusto para com o herodi.

Edipo & mais herdico do que qualquer outro homem. Na

mesmo, desconhecidas até entao, como a capacidade profunda para a
honestidade intelectual, sobrepondo-se a seu antigo orgulho. Além
disso, demonstra uma capacidade de resignagao que o eleva sobrema-
neira.

As principais idéias contidas na peca sao as seguintes:

1. O sofrimento apenas traz ao homem conhecimento e esclare-

cimento.

2. O homem & individualmente o Unico responsavel por seu com-

portamento.

27 Bowra apud Levin, p. 184.
28 Aristoteles, p. 285.
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3. Colocar a razao humana acima da estrita obediéncia aos
deuses & um ato de orgulho (hybris) que levarada a represa-

lia (ate) dos deuses.

4. O destino para o homem contém uma miriade complexa de iré-

nias.

5. As conseqliéncias tragicas e fatidicas para o homem, por

causa de seu orgulho excessivo, sao certas.

A historia de Edipo, seqgundo Kitto??, & de carater bem
grego; alguma coisa desagradavel & profetizada, as pessoas envol-
vidas tentam se livrar da profecia, julgam-se salvas, mas esta
profecia acaba se cumprindo de modo natural, embora surpreendente.
Na peca de Sofocles, vemos no inicio que Edipo & um grande rei
que salvou a cidade da praga no passado e que agora & sua unica
esperanga de salvagao. No final da pega, ele & exilado como se
fosse a causa de toda a desgraga em que caira a cidade. Poderemos
pensar que isto seja um determinismo, sendo o homem um joguete
nas maos do destino, ou como diz Bowra, que os deuses maquinaram
este terrivel destino para Edipo, a fim de mostrar o seu poder aos
homens e lhes dar uma ligao de vida.

Os personagens de Edipo Rei, de Sofocles, sao persona-
gens bem vivos, cheios de forga, completos, bem delineados, mos-
tram um carater forte; desse modo, os acontecimentos ocorrem de
modo natural, sem que o autor force o desenrolar dos fatos, que
terminam com a desgraga de Edipo. Pode-se ver como esses aconte-
cimentos se desenrolam normal e naturalmente, por exemplo, no en-
contro de Edipo e Laio na encruzilhada, resultando em luta por
terem eles temperamentos semelhantes, ou o fato de Edipo desposar

Jocasta, nao por ambicao cega, mas por ter aceito a oferta de ca-

29, "Kitto, p. 253;
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samento como prémio pela solugao do enigma, certo de que sua mae

se encontrava em Corinto. Assim, So6focles nos leva a concluir que
nao é absolutamente um deus maligno que conduz os acontecimentos

e que as pessoas tém um destino do qual nao podem fugir. Ele nao

nos diz que o destino de Edipo & uma mostra do poder divino, mas

sim que os fatos que vemos sao tipicos da vida do homem.

Vemos também, na pega de Sofocles, que a complexidade
da vida nao & devida ao acaso. Primeiramente, a peca tem o seu
oraculo, ou a sua profecia que deve ser cumprida. Os deuses ape-
nas profetizam os acontecimentos, nao obrigam nem levam as pes-
soas a agir. Assim, temos: os deuses profetizam, e as pessoas
sao livres para agir. Podemos dizer, entao, que a negagao do aca-
so esta implicita nas profecias.

Quanto ao coro, notamos que ele & muito menos proemi-
nente em S6focles do que na obra de Esquilo, por exemplo. A agao
€ mais rapida e melhor articulada, o didlogo & mais preciso e sus-
tenta de modo mais claro o significado da pega.  Em Séneca, o coro
& semelhante ao de S6focles. Quanto a Dryden, nao vemos a in-
fluéncia do coro no desenrolar dos fatos, isto &, o efeito que ele
apresenta na pecga.

Embora muitos analisem a influéncia do destino na agao
da peca, criticos mais recentes enfatizam a liberddde com a qual

Edipo age durante o desenrolar da acao. Mesmo antes da peca come-

car, a predigao do oraculo de que estava condenado a matar o pai

e casar com a mae ja tinha se realizado, embora Edipo nao soubes-
se. Embora predestinado, ele também se mostra livre durante o cur-
so da agao — livre para tomar decisao apds decisao, livre para
realizar a acao até seu final. Como ja dissemos, em Edipo, Sofo-
cles da a sua definicao de herdi tragico: um homem para o qual a
liberacao de si mesmo & uma necessidade.

A acao da pega, O proposito de descobrir o assassino

do rei Laio e de livrar a cidade da maldigao, leva inevitavelmen-
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te ao sofrimento de Edipo: a perda da esposa, do trono e da visao.
E o coro no final, tanto na pega de Dryden, como na de Sofocles,
aprofunda o tema do desespero, cuja esséncia e: "Nenhum homem
pode considerar-se feliz até& que chegue o dia de sua morte."

A agao & apresentada de tal modo que a impressao final
& de desalento, abandono, ou seja, de que o ser humano esta inde-
feso nas maos de deuses malignos como instrumento do destino. Com
grandiosa coragem, Edipo livremente descobriu a sua identidade,
orientou seu proprio castigo e, no seu sofrimento, conseguiu uma
nova humanidade. A impressao final que Edipo nos da & de uma to-
tal integridade, de uma vontade poderosa e de uma aceitacao mag-
ndnima da existéncia horrivelmente transformada.

A tragédia deve pois manter o equilibrio entre os oti-
mismos mais elevados das crencas e da filosofia, que tentam ex-

plicar os enigmas e afligoes da existéncia, e o pessimismo que

rejeita toda a experiéncia humana como futil, inttil e sem valor.

2. 0 Enredo .

Imitando o teatro de Shakespeare, Dryden apresenta os
trés amigos de Creonte conversando, no inicio da peca, descreven-
do as condigoes horriveis em que se encontra a cidade de Tebas,
as condigSes do tempo, os mortos ?elas ruas, enfim, um quadro
terrivel do que E Tebas assolada pela praga. Creonte chega, e
eles falam sobre Edipo, que é apresentado como se fosse um estra-
nho que ocupa indevidamente o trono de Tebas, o qual por direito
deveria ser de Creonte, irm3ao de Jocasta. Isso nao ocorre em SO-
focles ou em Séneca. Aqui, ha nas criticas a Jocasta, feitas pe-
los lordes, referéncia a uma semelhanga fisica entre Edipo e o
antigo rei Laio. Ha também referéncias feitas por seu irmao Creon-

te aos apetites de Jocasta, que tomou Edipo como marido. Creonte
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insinua que Jocasta arranjara meios de ter um Laio mais jovem e
vigoroso, fazendo alusoes prévias & semelhanca entre ambos, o que
nao ocorre em Sofocles ou Séneca.

Creonte proclama, como causa da praga que assola Tebas,
o fato de nao ser Edipo um rei nativo de Tebas, e sim um estranho.
A culpa & logo langada em Edipo, antes mesmo de se apurarem os fa-
tos. Edipo, neste momento, estada ausente na guerra, lutando contra
Argos para fortalecer Tebas. Creonte tenta desmoraliza-lo. Ao
mesmo tempo, reclama para esposa, sua prometida sobrinha Euridi-
ce, filha de Jocasta e Laio, mas Euridice ama Adrasto, principe
de Argos. Nao ha nenhuma referéncia a isto em So6focles ou Séneca.
O subenredo que trata do problema de Euridice e Adrasto aparece
apenas na pega de Dryden. Aqui, a atmosfera & preparada para o in-
cesto maior de Edipo — Jocasta.

Em seguida saem os lordes e entra Euridice, que conver-
sa com Creonte. Este odeia Adrasto e exige que Euridice cumpra a
promessa feita pela mae; Euridice despeja todo o seu &dio sobre
Creonte, que fica cada vez mais desesperado. Euridice sai e a se-
guir chega Tirésias, guiado pela filha Manto; chegam também os
lordes da parte de Creonte.

Encontramos aqui uma diferenca fundamental da pecga de
Sofocles. Tirésias comega a falar em favor de Edipo, e uma multi-
dao, incitada pelos amigos de Creonte, proclama o fim do reinado
de Edipo e a subida de Creonte ao trono. Este, sempre proclamando
ser Edipo um.eétranho em Tebas, subleva o povo, afirmando que a
praga de Tebas & causada por ele, Edipo, um estranho. Creonte &
aclamado futuro rei de Tebas, mas Tirésias defende Edipo até o fi-
nal. Ele exige a atengao do povo e louva Edipo como seu unico rei
e senhor. Em Séneca, Tirésias nada sabe até consultar as entranhas
do animal morto em sacrificio.

Em seguida, chega Edipo. Aparece pela primeira vez em

cena chegando triunfalmente depois de sua vitdoria contra Argos.
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" Traz o principe Adrasto prisioneiro, mas este se mostra seu amigo
e admirador. Creonte cinicamente louva Edipo, seguido sinceramen-
te por Adrasto, que enaltece a coragem e a forcga de Edipo. Neste
ponto da peca, quase no final do primeiro ato, entram o povo e
dois sacerdotes para falar com Edipo. E & neste ponto dos aconte-
cimentos que tém inicio as pecas de Sofocles e de Séneca. Como ne-
las, Edipo & informado da praga e o povo exige que ele termine com
ela como terminou com a Esfinge que o aterrorizava.

As ameagas que Edipo faz ao assassinato de Laio, depois
de ouvir do oraculo as causas da.praga, sao as mesmas que Sofocles
e Séneca apresentam. Por outro lado, na pega de Dryden, Jocasta
entra em cena e compara Edipo a Laio, enaltecendo as semelhangas
entre os dois. Em seguida, fala de sua promessa de dar Euridice
em casamento a Creonte e Edipo se horroriza com a ideéia do inces-
to, sem saber de sua prdpria situacao. Encontramos aqui um caso
tipico de ironia dramatica. Ele amaldigoa o incesto e abomina a
idéia de ver Creonte casado com Euridice. Tanto no caso da seme-
lhanca com Laio dita por Jocasta quanto no caso do casamento in-

cestuoso de Creonte e Euridice, Dryden apresenta fatos que sao

prenincios de outros mais graves, como a morte de Laio e o casa-

mento de Edipo com sua mae.

A descrigao da destruicao da cidade feita pelos amigos
de Creonte no inicio do Ato I & semelhante aquela feita no Primei-
ro Parodo na pega de Séeneca. Além disso, ha também indicios de in-
cesto e parricidio no dialogo entre Edipo e Creonte na primeira
cena da peca de Séneca. Esses indicios aparecem claramente tam-
bém na peca de Dryden, no Ato I.

Podemos observar que, na peca de Dryden, Tirésias apa-
rece no primeiro ato, antes de Edipo. Contrariamente as outras
pecas, Tirésias aparece para defender Edipo perante o povo de Te-
bas, tentando livra-lo das acusagoes feitas a ele por Creonte e

seus lordes, conseguindo no final fazer o povo aceitar Edipo como
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seu verdadeiro e bondoso rei.

A praga que assola a cidade de Tebas & apresentada em
detalhes na peg¢a de Dryden, coisa que nao sucede na peca de Sofo-
cles. Mas em Dryden essa descrigao coincide com a descrigao feita
por Séneca, inclusive no que se refere as ovelhas, aos animais
domésticos, e finalmente ao proprio homem.

Assim como em Séneca, nota-se a aparicao de fantasmas
na peca de Dryden. Esse fato, assim como as cenas de bruxaria,
fenOmenos anormais da natureza, violéncia, sao muito comuns no
teatro de Shakespeare. Também no primeiro ato, a técnica shakes-
peariana se faz presente na volta de Edipo da guerra. Como em
Macbeth, Edipo esta voltando vitorioso da guerra quando primeira-
mente se apresenta na pe¢a. Ha aqui um aumento da tensao dramati-
ca, pois Edipo aparece duas vezes vitorioso: primeiro, ao desven-
dar o enigma da Esfinge e libertar Tebas da desgraga; e agora,
por defender gloriosamente Tebas na guerra contra Argos, saindo

vencedor.

Os trés lordes de Creonte reaparecem no inicio do se-
gundo ato, conversando sobre o caos em que se encontra a cidade
de Tebas. Entram Jocasta, Edipo, Euridice e Adrasto e Edipo ques-
tiona a razao da desgraga. No céu, aparecem as figuras coroadas

de um homem e de uma mulher, com os nomes de Edipo e Jocasta es-

critos acima delas. Todos se sobressaltam e as figuras desapare-

cem com um trovéb. Essa cena mostra a influéncia do teatro de
Shakespeare e mais particularmente a influéncia de Séneca. Como
ja dissemos, foi Séneca quem trouxe para o teatro do ocidente o
uso de trovoes, fantasmas, aparigoes. No teatro de So6focles, e
mais particularmente no Edipo Rei, nao ha isso.

Em seguida, Edipo, que implorara aos deuses para cas-
tiga-lo e livrar Tebas da ruina, conversa com Jocasta sobre sua

inocéncia e sobre o assassino de Laio.
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Creonte anuncia a chegada de Tirésias e este, depois

de invocar as divindades, diz que o assassino & o primeiro do
sangue de Laio. Como em Séneca, a pega de Dryden mostra que Tiré-
sias nada sabe antes de consultar as entranhas do animal a ser
sacrificado aos deuses. Essa parte da peca de Dryden (Ato III)
pode ser comparada aquela de Séneca (Primeiro Episddio - Cena II):
em Dryden, como acontece em Séneca, Tirésias invoca o fantasma de
Laio das profundezas dos infernos, no bosque sagrado, numa descri-
¢ao crua dos eventos, dos horrores, da violéncia e da bruxaria,
gue nao aparece na pega de Sofocles.

Em Sofocles, Edipo exige que Tirésias diga o nome do
assassino de Laio, nome que o profeta ja sabia antes de aparecer
em cena. Em Dryden, como em Séneca, Tirésias sO toma conhecimento
disso depois de invocar as divindades e fazer os rituais de bruxa-
ria. Em Dryden, Edipo entao exige que Tirésias diga o nome do as-
sassino, mas este nao sabe exatamente quem &, pois apenas havia
descoberto que era o primeiro filho de Laio. Entao, Creonte acu-
sa Euridice, pois esta @ a primeira do sangue de Laio, iniciando-
se uma discussao entre Creonte, Euridice e Adrasto. Em seguida,
Adrasto fere Creonte, e Edipo ordena que sejam separados. Como
lhe convém, Creonte afirma que Tirésias nao mente e acusa também
Adrasto, dizendo que ele, Adrasto, matara Laio por nao ter conse-
guido permissao para seu casamento com Euridice. O povo se levan-
ta contra Adrasto e Euridice. Edipo se enfurece contra o povo.
Tirésias tenta acalmar a todos e Edipo pede sua ajuda. Tirésias
entao se propoe a ir ao bosque sagrado consultar as furias e o
fantasma de Laio para saber a verdade e promete proteger Adrasto
e Euridice. Também aconselha Edipo a ir dormir e todos se reti-
ram. Creonte e seus companheiros permanecem no palco e ele amal-
digoa Edipo. Planejam raptar Euridice e mata-la juntamente com
Adrasto. Hémon anuncia que Edipo foi dormir.

Em seguida, temos uma cena que parece uma imitacao do
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estilo de teatro de Shakespeare. Edipo entra sozinho no palco em
trajes de dormir, segurando uma vela e um punhal nas maos, cami-
nhando como sonambulo. Pronuncia palavras de predicao e acorda
assustado, encontra Jocasta e ambos se abragam, temerosos da des-
gragca que vislumbraram durante o sono. Ouve-se a voz de um fan-
tasma chamando por Edipo. Edipo entao dispoe-se a enfrenta-lo e a
todos os perigos para defender Tebas.

Nao encontramos essa cena na pega de Sofocles ou na de
Séneca. Toda essa apresentagao de fantasmas, sonambulismo, pu-
nhais e trovoes sao nitidas imitagoes da técnica shakespeariana.
Assim, neste aspecto, ha maior coincidéncia entre a peca de Dryden
e a de Seneca do que entre a pega de Dryden e a de Sofocles.

Se compararmos apenas Sofocles e Dryden, quanto ao co-
nhecimento de Tirésias, vemos que o profeta de Sofocles, na sua
primeira aparigao na peg¢a, denuncia Edipo como o assassino de
Laio, desperta seu ressentimento e faz a profecia de sua misera-
vel catastrofe. Na peca de Dryden, no entanto, a maldigcao de Ti-
résias surge primeiramente apenas contra o assassino desconhecido
e sO depois que os poderes do inferno e o fantasma de Laio sao
invocados & que o olho do profeta pode penetrar no horrivel véu
e fixar a culpa em Edipo. Isso sO vai acontecer no Ato III; por-
tanto, a grande discussao entre Edipo e Tirésias &, entao, adiada

para esse ato, e o interesse & aumentado naturalmente e de modo

mais gradual do que na pega de Sofocles.

O terceiro ato ccmega com a conversa de Creonte e Dio-
cles. Ha nas palavras de Creonte um 6dio imenso por ele nao ser
jovem e bonito como Adrasto. Euridice chega e ofende Creonte. Fa-
lam sobre a morte, sobre a culpa de Adrasto quanto a morte de
Laio, pois ele se acusara para livrar Euridice da acusagao. Em
seguida chega Adrasto, que fala sobre o amor e a honra, tema con-

siderado o mais importante no teatro do século XVII. O tema do
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amor e da honra era amplamente usado pelos dramaturgos da época,
gue consideravam essencial para o enredo.

Ha novas altercagoes entre Creonte e Adrasto; Creonte
acusa-o de ter matado Laio como um vilao, e comegam a lutar.
Hémon e os guardas os separam e eles sao acusados de profanarem
o bosque onde estao, que & um lugar sagrado.

Neste momento, Tirésias chega com sua filha Manto para
invocar os espiritos, mas ja profetiza a morte de Euridice e
Adrasto. Tirésias e os sacerdotes comegam o ritual. H& entao tro-
voes, reldmpagos, gemidos e escuridao. Manto descreve a cena e
ha musica. O palco se ilumina e notamos na cena a seguir uma cla-
ra influéncia do teatro de Shakespeare. Os fantasmas aparecem
passando por entre as arvores e Laio & chamado. Aparece entao na
carruagem, como quando fora assassinado, amaldicoando a todos e
pedindo para deixa-lo voltar. Acusa Edipo pelo seu assassinato e
por ter manchado sua cama com incesto. Edipo aproxima-se e Laio
o abomina, desaparecendo da cena. Esta parte & particularmente
impressionante, e o fantasma de Laio pode ser comparado com OsS
descritos na obra de Shakespeare.

Neste momento & que Edipo quer saber a verdade de Ti-
résias, que se nega a responder, a exemplo de Adrasto. Edipo se
enfurece e ameaga Tirésias, que finalmente o acusa do assassina-
to, fato confirmado por Adrasto. Aqui notamos uma grande dife-
renga das pegas de S6focles e de Séneca. Enquanto nas pegas dos
escritores clissicos Edipo acusa Tirésias e Creonte de conspira-
rem contra ele para se apoderarem do trono de Tebas, na peca de
Dryde% Edipo acusa Tirésias e Adrasto de conspiracgao. Edipo mos-
tra-se amigo de Creonte, que o bajula e agrada, fingindo-se de
amigo. Confia em Creonte, acredita em sua falsa amizade e decla-
ra ser ele, Creonte, injustigado. Por outro lado, revolta-se
contra Tirésias e Adrasto, que sao verdadeiramente honestos e

estao do seu lado.
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Em seguida, como nas pecas de Sofocles e de Séneca,

Tirésias profetiza a cegueira e a desgraca de Edipo.

Tao pouco tempo como eu tenho ainda para viver,
Ultrapassa a tua hora marcada; lembra-te de Laio!
Nunca mais; se nos encontrarmos novamente,seré
Na escuridao mutua; teremos que tatear a nossa frente

Para alcangar a mao um do outro: lembra-te de Laio!

(IIT, 526-530)

' Todos saem, e Edipo sozinho pensa sobre o acontecido.
Jocasta chega e Edipo lhe pergunta se Laio mentia e se Tirésias
alguma vez o acusara e lhe conta o que se passara. Neste momen-
to, para tranqtililiza-lo, Jocasta diz nao acreditar em oraculos
e, assim como nas outras pegas, encontramos o relato da historia
da predicao relativa a seu filho e a Laio, que nunca se concre-
tizara segundo ela, e a descrigéo do assassinato de Laio, do lu-
gar e de como ele morrera. Exatamente como em Sofocles e em Séneca
Edipo se assusta e fica desconfiado quando ouve Jocasta falar
sobre o lugar em que trés caminhos se encontravam. Conta entao,
para Jocasta, sua prépria'profecia e sua fuga de Corinto e o as-
sassinato na estrada. Tudo entao pode ser verdade. Resolvem pro-
curar Forbas, o servo de Laio que o acompanhava no dia do assas-
sinato e que sobrevivera. Sofocles refere-se a esse personagem

apenas como pastor. Em Séneca e Dryden seu nome & Forbas.

Na peca de Sofocles, Jocasta chegara apenas para de-

fender Creonte, seu irmao, das acusagoes de Edipo.

Em Séneca, Jocasta aparece pela ultima vez na cena
correspondente, conversando com Edipo sobre o oraculo. Ela so
aparecera novamente no final da peg¢a em apenas tres falas, de-
pois de tudo descoberto. Na peca de Sofocles e também na de
Dryden, ela volta a seguir, juntamente com E£dipo, para a cena da

descoberta da verdade.
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No inicio do quarto ato, Piracmon e Creonte conversam
felizes com o desenrolar dos acontecimentos, e ainda mais por
Edipo acusar e acreditar que Tirésias e Adrasto estao conspiran-
do contra ele. Creonte relata como cinicamente enganou Edipo e o
acalmou, como instigou a multidao de Tebas contra ele e como es-
ta se revoltou. Creonte mostra-se um verdadeiro monstro do mal,
diabdlico e cinico.

Edipo e Jocasta chegam e conversam sobre a recusa de
Forbas em falar da morte de Laio. Os tebanos vao se aproximando
enfurecidos. Jocasta retira-se assustada e o fantasma chama no-
vamente por Edipo, que se lamenta da sorte. Creonte aproxima-se
dele, aconselha-o a fugir, bajula-o cinicamente e conta-lhe men-
tiras sobre o que havia feito em relagao aos tebanos. Edipo se
comove com a g{delidade de Creonte e sai com os guardas. Neste
momento, Adrasto, fugido do carcere, chega com uma espada para
defender Edipo com a propria vida. Edipo o encontra, o;abragawe
ambos ficam esperando pela multidao.

Em seguida, entram Creonte, Piracmon, Alcander e Ti-
résias seguidos pelos tebanos. Alcander incita o povo contra
Edipo, que se defende e se enfurece. Tirésias tenta acalma-lo.
Edipo se arrepende e decide-se a ouvir Forbas. Neste instante,
Hémon anuncia a chegada de Egon, mensageiro de Corinto.

Toda essa parte do Ato IV nao aparece nas pegas de SO-
focles e de Séneca. Depois da conversa de Edipo e Jocasta, se-
gue—-se imediatamente a cena da chegada do mensageiro de Corinto.
Dagui em diante, as pegas sao coincidentes. Jocasta anuncia a

chegada do mensageiro, chamado Egon na peca de Dryden. Egon se

aproxima e conta sobre a morte de POlibo e a espera de Mérope,

para que Edipo volte a Corinto e assuma o trono. Edipo se alegra
com a noticia da morte de P6libo, pois isso provaria que ele nao

matara seu pad, mas se aterroriza com a idéia de voltar a Corin-
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to, pois teme a segunda parte da profecia — casar-se com Méro-
pe, sua mae. Neste momento, para tranquilizid-lo, Egon conta a
verdade sobre seu nascimento, desde quando havia recebido a
crianca de outro pastor no Monte Ciferao, com os pés traspassa-
dos para nao engatinhar, até a fuga de Edipo de Corinto. Temos
aqui, como ja dissemos, a peripécia. Edipo pergunta sobre o pas-
tor e manda chama-lo. E Forbas, o fiel servo de Laio, que sempre
o acompanhara. Egon o reconhece, mas Forbas nao quer falar e é
ameacado de tortura e morte. Finalmente conta a verdade. E o re-
conhecimento, e Edipo se desespera. Até aqui, a cena & pratica-
mente coincidente em Sofocles, Séneca e Dryden.

Na pega de Dryden, Edipo desmaia e Adrasto o ajuda. Em
seguida Adrasto ordena que Edipo seja retirado e vigiado para
nao cometer qualquer loucura. Tirésias procura aconselhar Edipo,
desesperado, a ir para Corinto e 13 reinar, longe de Tebas, ja
que a verdade havia sido descoberta e ele tinha de ir embora.
Edipo amaldigoa-se e sai. Jocasta se desespera e corre para O

palacio.

Também o quinto ato comega com a conversa de Creonte,
Alc3nder e Piracmon. Novamente Creonte estd feliz, pois tudo lhe
é favoravel: a cidade, a perspectiva de subir ao trono de Tebas,
o povo. SO lhe falta Euridice, e eles planejam mata-la se ela
nao se casar com Creonte. Planejam também a morte de Edipo para
ficarem seguros.

Hémon chega e descreve o que aconteceu a Edipo: narra
que ficou observando Edipo fechado em seus aposentos, lamentan-
do-se desesperadamente. Creonte finge emocionar-se com isso.
Hémon continua contando que Edipo golpeou-se no peito e depois
arrancou os olhos e jogou-os no chao, lamentando-se sem parar.
Diz também que Tirésias tentava acalma-lo. Em Sofocles, esta ce-

na coincide com a de Séeneca e a de Dryden. Na pega de Sofocles, .
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o arauto narra o que aconteceu com Edipo e a morte de Jocasta.

Assim, toda essa parte @ relatada pelo arauto e as cenas de vio-
léncia, Edipo arrancando os olhos e a morte de Jocasta, sao ape-
nas narradas. O mesmo acontece na peca de Séneca. Ha um mensagei-

ro que conta o que aconteceu. Em Dryden, a morte de Edipo e Jo-

casta acontecem no palco, como veremos mais tarde. Em Séneca, Jo-

casta aparece para lamentar-se e depois o coro conta que ela se
suicidara, sendo que os ultimos versos sao ditos por Edipo indo
embora para o exilio. Na pega de Sofocles, Jocasta nao aﬁarece
mais depois da descoberta da verdade.

Em S6focles, ha um didlogo entre Edipo e o coro. Edipo
chega cego e estd de partida para o exilio. Antigona e Isménia, suas
duas filhas, sao trazidas por Creonte para despedirem-se dele. Creon-
te tenta consola-lo e acalma-lo. Edipo vai embora e a pecga termina.

Em Dryden, a trama & mais complexa. A multidao de Tebas,
enfurecida, se aproxima. Adrasto e Euridice conversam sobre Edi-
po, e Creonte chega. Todos discutem e Euridice tenta instigar a
multidao contra Creonte. Este e Adrasto brigam e os lordes de Creonte
participam da luta. Edipo chega, cego, e lamenta sua sorte. Jocasta
também chega e ambos lamentam o que aconteceu. O fantasma de Laio surge
apontando para Jocasta e chamando os dois. Em seguida o fantasma
desaparece e Jocasta sai chamando por Laio. A luta continua. Hémon
também se aproxima com os guardas. Edipo sai, e com ele vao Tiré-
sias e Manto. Os que ficam continuam a luta e Creonte ameaca matar
Euridice. Adrasto é obrigado a entregar sua espada para nada acon-
tecer a ela, mas em seguida arranca um punhal. Creonte entao mata
Buridice. Adrasto mata Creonte e os amigos de Creonte matam Adrasto.

A seguir, Tirésias e Manto chegam com o capitao da
quarda. Este conta que Jocasta assassinara suas filhas, enfor-
cando-as, e também seus filhos, apunhalando-os .no peito. Depois,

conta o capitao, Jocasta se golpeara em muitas partes do corpo.
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O cenario entao mostra Jocasta ferida assim, erguida por mulhe-
res e os filhos mortos sobre a cama. Jocasta despede-se da vida
e Edipo aparece acima como numa janela. Ele pede para Jocasta
espera-lo e se atira da janela, morrendo.

Os tebanos se juntam ao redor de seu corpo. Tirésias
ordena que removam O cOorpo e que os tebanos sejam libertados da-
quela visao, pois terao paz e gloria dali em diante.

Toda essa parte nao aparece na peca de S6focles nem
na de Séneca. Mas tanto em SOfocles como em Dryden, o final das
pecas contém a mesma idéia:

Em Sofocles, temos a seguinte conclusao:

Por esta razao,
enquanto uma pessoa nao deixar
esta vida sem conhecer a dor,
nao se pode dizer que foi feliz.

(p-1 91)

assim expressa em Dryden:

Que ninguém, por mais virtuoso, grande e elevado,

Seja considerado bendito antes de sua morte.
(V, 496-497)

3. Os Personagens

3.1. Bdipo

Edipo & apresentado pela primeira vez na pega de Dryden
através das palavras de Creonte e seus amigos. Ao contrario da
peca de Sofocles e de Séneca, onde Edipo & apresentado simpatica-

mente como rei legitimo, como alguém que ajudou a cidade, na pega
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de Dryden Creonte o descreve como um estrangeiro, usurpador do
trono. Na época, o fato de um estrangeiro ter o poder sobre o po-
vo e a cidade era um fato grave. Creonte insiste em dizer que
Edipo @ um estrangeiro e essa énfase faz com que a platéia tenha
tendéncia a considera-lo de modo menos simpatico do que em So6fo-
cles. Edipo nao estad presente no inicio da pega. Esta afastado
na guerra contra Argos e os primeiros contatos da audiéncia com
ele sao feitos através de Creonte. Sao feitas referéncias quanto
ao seu tipo fisico, como indices que nos levarao mais tarde a

sua origem.

Dryden, diferentemente de S6focles e de Séneca, descre-
ve a semelhanga de Edipo com Laio, o rei morto, apresentando de-
talhes relacionados com seu parentesco com Laio. Provavelmente,
a platéia inglesa nao conhecia a histdria, o que nao acontecia
com o povo na época de Sofocles e de Seneca. Assim, Dryden tenta
informar o publico sobre os acontecimentos posteriores apenas
por meio de insinuag¢oes prévias. Edipo &€ chamado de estranho na
peca de Dryden repetidamente. A conspiracao contra Edipo aqui
realmente existe e & descrita de modo bem detalhado, apresentan-
do-se assim .a pega com um aspecto politico bastante acentuado.
Os cidadaos de Tebas, instigados por Creonte, fazem comentarios
sobre a situagao da cidade e do povo, acusando Edipo de ser a
causa de tal desgraca.

Outro aspecto importante a ser notado no primeiro ato
da peca de Dryden & a questao da legalidade de Edipo estar ocu-

pando o trono de Tebas. HAa um questionamento da sucessao do tro-

no quanto ao aspecto legal que nao acontece na pega de séfocles

ou de Séneca.

Em Dryden, Edipo aparece e fala pela primeira vez
quando o primeiro ato ja vai bem adiantado. Voltando da guerra,
como Macbeth em Shakespeare, Edipo aparece trazendo Adrasto

prisioqeifo. Adrasto elogia Edipo, apesar de ter sido vencido
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por ele na guerra. Faz elogios a ele como a uma pessoa extraor-
dinaria. Creonte aqui tenta falsamente diminuir o elogio a Edi-
po, ressaltando com isso sua prOpria maldade. Assim, o que vemos
€ que permanece na pega a caracterizacgao de um Edipo extraordi-
nario, culpado apenas de haamatia — um erro especifico, segundo
Aristoteles, que o personagem comete por razoes de ignorancia

de um fato.?30

3.2. Creonte

Comparando a figura de Creonte em Sofocles e Séneca
com aquela que aparece em Dryden, notamos que had grandes dife-
rencgas.

Em Sofocles, assim como também em Séneca, Creonte & um
homem justo, honrado, e nao ha nenhum fato objetivo gue mostre
ter ele mau carater. Em ambas as pegas, apenas Edipo langa davi-
das sobre ele.

Ja em Dryden temos uma série de elementos que apresen-

Creonte de modo bem diverso. Ele se mostra logo no inicio

pessoa de ambicoes ilimitadas, instigando o povo contra Edi-
po, nao por achar que Edipo fosse o assassino de Laio, mas por
ansia de poder em relagao ao trono de Tebas, que, segundo ele,

seria seu por direito, nao fosse a 4enilidade de Jocasta e s4im o

menito. Creonte estd despeitado, disposto 3 agao politica para

conseguir o poder, ultrapassando o proprio pensamento. Nessa lu-
ta para conseguir o poder, Creonte nao tem escripulos em mentir,
difamar, instigar, e até matar. Reage cinicamente aos comenta-

rios sobre a situagao de Tebas, apresentando nitidamente tendén-

cias traigoeiras para derrubar Edipo. Dryden apresenta uma engre-

30 Aristoteles, p. 289.
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nagem politica claramente formada, com a bajulagao de Diocles,
Alcdnder e Piracmon e as técnicas sutis de instigarem o povo
contra Edipo, a favor de Creonte.

A ambigao de Creonte é claramente manifesta por seus
atos e pensamentos, aproveitando-se ele das circunstancias que
favorecem essa tomada de poder devido ao caos da cidade de Te-
bas.

Com a chegada de Euridice, filha de Jocasta e Laio,
novos elementos se ligam para a caracterizagao de Creonte, a
quem fora'prometida em casamento pela mae. Pelo primeiro dialo-
go entre Euridice e Creonte, Dryden descreve-o fisica e moral-
mente de modo completo. Nas pecas de Sofocles e de Séneca, nao
ha descrigao fisica ou moral de Creonte. Mas ficamos sabendo ser
ele um homem justo e de bom carater, generoso, solicito e possui-
dor de elevado bom senso. Em Dryden, porém, temos um Creonte mo-
ral e fisicamente distorcido: ele & um axiemedo de ser humano,
corcunda, feio e terrivel, tao anormal que, segundo as palavras
de Euridice, nao deveria procurar mulher e sim uma coisa como
ele para se casar. Sua aparéncia externa corresponde a seu inte-
rior, com tendéncias traigoeiras, maquiavélicas. e oportunistas.
Ele quer e planeja matar Adrasto, principe de Argos'e noivo de
Euridice, planeja a morte de Euridice e do proprio Edipo, e ele

mesmo reconhece sua maldade e sua horrivel aparéncia fisica:

Sou eu culpado, se a natureza atirou meu corpo

Numa forma tao perversa?
(I, 169-170)

No primeiro ato, Creonte, contrariamente ao que acon-

tece nas pecas de Sofocles e de Séneca, dirige-se a multidao de

Tebas, acusando Edipo de ser o responsavel pela praga que asso-

la a cidade.
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3.3. Tirésias

Na pecga de Sofocles, Tirésias, o profeta cego, gquando
aparece pela primeira vez, recusa-se a dizer a verdade, is-
to &, o que ele realmente sabe. Tirésias & acusado por Edipo de
conspiracgao junto com Creonte, por dizer que o assassino de
Laio era o proprio Edipo, e que além de matar Laio, que era seu
pai, também casara com sua mae. Tirésias vem guiado por um meni-
no a chamado de Edipo, que exige que ele diga o nome do assassi-
no de Laio. H3a uma discussao, Tiresias acusa E£dipo, Edipo acusa
Tirésias e os ancidos ficam apreensivos com suas predigoes, mas
permanecem leais ao rei.

Na peca de Séneca, Tirésias chega chamado por Edipo,
mas nada sabe da verdade. Consultando as entranhas de um animal
sacrificado, com o auxilio de sua filha Manto, ele se horroriza
com o que vé, mas nada descobre. Decide-se, entao, a consultar
o proprio Laio, nas profundezas do inferno para descobrir a ver-
dade. Assim, ele e Creonte invocam o fantasma de Laio e dele sa-
bem o nome do assassino até entéo desconhecido.

Assim como em Séneca, Tirésias & apresentado pela pri-
meira vez na peg¢a de Dryden com sua filha Manto. Ele defende
Edipo contra a rebeliao que se formara, rebeliao esta instigada
por Creonte. Contrariamente ao que vemos em Sofocles e Séneca,
na pecga de Dryden, Tirésias defende expressamente a Edipo. E es-
sa defesa inicial de Tirésias apresenta-se sob varios aspectos:
primeiramente, condena a rebeliao do povo, descrevendo—a comoO
um ato Impio; em seguida, procura lembrar os beneficios que Edi-
po prestara ao povo, acusando esse mesmo povo de ingratidao. O
povo de Tebas, reagindo contra Edipo como resultado do incita-

mento de Creonte, & levado a reconhecer que Edipo & um bom rei,

através da exaltacao feita por Tirésias. Nota-se aqui claramen-
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te a instabilidade da multidao. Pela exaltacao de Edipo, Tiré-
sias consegue fazer com que os cidadaos finalmente reconhegam
Edipo como seu rei legitimo.

Na pegca de Sofocles, Tirésias & suspeito de ajudar
Creonte numa conspiragéo. Essa suspeita, no entanto, fica ape-
nas no nivel das palavras de Edipo. O mesmo acontece na peca de
Séneca: Creonte e Tirésias sao acusados injustamente de conspi-
ragao por Edipo. E Tirésias, em ambas as pegas, apenas mostra os
fatos. Em Dryden, ele faz no inicio uma defesa expressa de Edipo
como bom rei e benfeitor. Podemos notar que em S6focles, Tirée-
sias acusa Edipo de assassinato logo no inicio, insinuando os
horrores da verdade. Edipo entao se volta contra ele acusando-o,
assim como a Creonte, de traicao, de pretenderem se apossar do
trono de Tebas. Tirésias narra a origem do assassino, diz que
ele estda ali e finalmente o acusa declaradamente. Em Dryden,
Tirésias e Adrasto contam a verdade a Edipo depois de invocarem
o fantasma de Laio. Edipo acusa Tir&sias e Adrasto de traicado e

coloca-se a favor de Creonte, julgando-o seu verdadeiro amigo.

Em Sofocles e Séneca, Creonte & bom e justo, mas & acusado de
traigcao por Edipo. Em Dryden, Creonte & mau e desonesto e & con-
siderado por Edipo como amigo fiel. Tirésias, no entanto, e acu-

sado de traigao nas trés pecgas. Mas em todas elas ele estd sem-

pre ao lado da verdade.

3.4. Jocasta

Podemos dizer que basicamente nao ha diferengas entre
as pegas de Sofocles, Séneca e Dryden no que se refere 3 carac-
terizagao de Jocasta. S6focles nos mostra Jocasta como uma espo-

sa dedicada, amorosa, do tipo submisso aos desejos do marido,

obediente e extremosa. Jocasta apresenta um elevado interesse
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dramatico por causa das ocasioes em que ela demonstra verdadei-
ras atitudes maternais em relagao a Edipo. Ela & mae e mulher
de Edipo, ligada a ele pelo sangue e pelo casamento. Nas trés
pecas Jocasta se apresenta de modo relativamente semelhante. Em

todas elas & Jocasta que tenta burlar o destino entregando a

crianga ao pastor para leva-lo ao Monte Citerao. E Jocasta que

serve de mediadora no conflito existente entre Edipo e Creonte:
nas pegas de Sofocles e de Séneca, Jocasta intercede por Creon-
te, que é acusado de traigao junto com Tirésias, por Edipo; em
Dryden, Jocasta intercede por Creonte, que deseja casar—-se com
Euridice, e pede que Edipo consinta o casamento. Jocasta se ma-
ta ao descobrir que os designios se realizaram, depois de acreditar
gque nao havia mais perigo do oraculo tornar-se verdadeiro. Como
nas outras duas pecas, ela nao demonstra ter fé na credibilida-
de dos oraculos. Mas em sua cena final, desespera-se inutilmen-

te:

0 casal nmiserdvel! O nds imensamente miseraveis!
Dois mundos de dor!
(V, 189 -190)

Por outro lado, Jocasta continua a proclamar a inocén-
cia de seu amor conjugal para com Edipo, e o proprio Edipo nao
consegue esconder sua paixao por ela. E apesar de sair chamando
por Laio quando descobre a terrivel verdade, Jocasta demonstra

seu amor apaixonado por Edipo antes de morrer no final.

3.5. Os Personagens Menores

Nao ha no enredo das pecas consideradas neste trabalho

personagens desnecessarios ou supérfluos. Todos eles, inclusive
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os secundarios, sao individuos muito bem definidos. Cada um de-
les tem uma fungao determinada, concreta e sao tao realictica-
mente delineados que dao a pega um sentimento de humanidade au-
téntica e elevam seu alto efeito emocional.

Além de Creonte, Edipo, Tirésias e Jocasta, que sao
0S personagens principais, encontramos 0Ss seguintes personagens
secundarios: o Sacerdote, aparece na peca de Sofocles apenas pa-
ra pedir a Edipo a salvacao de Tebas, que necessita de sua aju-
da pela segunda vez. Este Sacerdote aparece na pega de Sofocles
apenas no inicio. Ainda aqui, temos o Emissario que vem de Co-
rinto para pedir que Edipo volte para assumir o lugar de Polibio,
no trono, sendo também o Emissario o responsavel pela descober-
ta da origem de Edipo. Esse personagem corresponde ao Velho de
Corinto, na pega de Seéneca, e a Egon, na pega de Dryden. Nessa
descoberta, o Emissario tem um didlogo com o Pastor da Casa de
Laio, na pega de Sofocles, que corresponde a Forbas tanto em
Séneca como em Dryden. O personagem que no final da pega relata
o castigo sofrido por Edipo, realizado por ele mesmo, isto &, o
fato de Edipo arrancar os proprios olhos, e a morte de Jocasta,
€ o Arauto da pega de Sofocles, que corresponde ao Mensageiro
em Séneca e ao Capitao da Guarda, na peca de Dryden.

Em SOfocles, temos um menino que acompanha o profeta

Tirésias, mas nao participa dos dialogos. Em Séneca e Dryden,

Tirésias & acompanhado por sua filha Manto, que o ajuda no sa-

crificio e na invocagao do fantasma de Laio para desvendar o
nome do assassino. O coro de tebanos aparece apenas nas pecas de
Sofocles e de Séneca. Os suplicantes gue aparecem na pega de SO-
focles correspondem aos cidadaos tebanos da pega de Dryden. As
duas filhas de Edipo, Antigona e Isménia, que aparecem em Sofo-
cles nao aparecem em Séneca ou Dryden. Em Sofocles, encontramos
‘uma aia que acompanha Jocasta, e em Séneca e Dryden Jocasta &

acompanhada por algumas mulheres.
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Constituem personagens importantes, na peca de Dryden,
Adrasto, principe de Argos e prisioneiro de Edipo, na guerra;
Euridice, filha de Jocasta e Laio, portanto,irma e sobrinha de
Edipo e também noiva de Adrasto; estes dois personagens sao os

responsaveis pelo desenvolvimento do subenredo da pega. Além

desses, temos Hémon, capitao da guarda e amigo de Fdipo; Alcan-

der, Diocles e Piracmon, amigos de Creonte, e também Dimas, men-
sageiro de Delfos. Notamos também em Dryden que o fantasma de
Laio constitui um personagem relevante. Observamos também que
na apresentagao dos personagens feita no inicio da pega,Dryden
cita os personagens masculinos, mesmo os secundarios, em primei-
ro lugar e os femininos, inclusive Jocasta e Euridice que sao

personagens importantes, depois.
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V. CONCLUSAO

As trés tragédias consideradas neste trabalho sao do-
minadas pela figura poderosa de Edipo. Ele mostra ser impetuoso

e orgulhoso nas obras de Sofocles e de Séneca, caracteristicas

que o levarao ao seu destino tragico. Essas caracteristicas nao

sao necessariamente relevantes na peca de Dryden. Aquilo que
SOfocles ou Séneca consideraram como a esséncia da natureza e
do destino de Edipo, nao & o que Dryden nos mostrou. Mas mesmo
apresentando esses defeitos nas trés pecgas, Edipo & essencial-
mente um homem bom, e isso levara o publico a concluir gue Edi-
po nao & merecedor de tal destino. No pensamento religioso de
Sofocles, no entanto, o homem deve aceitar a responsabilidade
por seus atos, e arcar com as conseqliéencias que dele resultem:
assim, Edipo aceita o castigo no final. Isso deve acontecer ape-
sar de seus motivos originais serem inocentes e da sua incapaci-
cdade de controlar as forgcas que governam sua vida. Nessa humil-
de mas corajosa aceitagao moral estda a oportunidade Unica para
o homem alcangar a condigao herdica e a verdadeira nobreza de

carater, elementos que dao valor a vida humana.
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A ignorancia de Edipo nao é suficiente para absolvé-
lo: ele poderia ter meditado mais profundamente sobre o signifi-
cado do orsculo e ser maisfcuidadosorNumalanalise final, Edipo
pode ser considerado culpado, mas sua culpa nao & a de ter mata-
do o pai e casado com a mae, embora esses crimes sejam suficien-
temente graves para que ele fosse castigado. Sua culpa & a de
tentar arrogantemente elevar-se ao nivel dos deuses, procurando
frustrar a vontade divina revelada pelo oraculo de Apolo.

A mais aceitavel interpretacao do pensamento de Sofo-

cles & que este considera que o caminho para a felicidade huma-

na & a reveréncia e a humildade, qualidades que Edipo anterior-
mente nao conhecia. O objetivo da existéncia & atingir o desen-
volvimento individual mais elevado possivel dentro dos limites
estabelecidos pelos deuses, tentar compreender e seguir as leis
divinas, aceitar espontaneamente as restricoes da condigao huma-
na e, digna e corajosamente, responsabilizar-se de modo comple-
to por todos os seus atos.

O Edipo de John Dryden e Nathaniel Lee & um melodrama
incrivelmente fantastico. Um de seus principais aspectos melo-
dramaticos @ o enredo que se desenvolve em torno de intrigas e
agGes violentas. Com seu fantasma ruidoso, ritos encantados,
oraculos, sonambulismo, cenas de loucura, discussoes, duelos,
lutas, e o massacre geral de quase todos os personagens princi-
pais e secundarios no climax, a peca de Dryden nao & um plagio
da pega grega de Sofocles ou da romana de Séneca. Encontramos
nela, diversas vezes, comentarios incidentais que sao sugesti-
vos de um significado muito mais profundo. Além do mito de Edipo,
podemos observar a ideologia e o pensamento do autor expressos
no enredo (e subenredo) e nos personagens. Vemos um eixo que
trata do mito, outro que trata do amor e da honra e outro ainda

gue trata da politica. Dryden defende, por exemplo, o direito

FORMATD Ad - 210mme2?7mm

cOD. 15N

AVA
AVAVAY'

cm 1 2 5 4 5 6 7 Eunespw 12 13 14 15 16 17 18



divino dos reis. Quando Edipo fica sabendo do assassinato do rei
Laio, ele afirma que os deuses estao ofendidos pela cuflpa do

Sangue Real. Assim, Dryden, conservador, sugere uma interpreta-

c3o politica pessoal para a praga que estd desgragando Tebas. E

nos dialogos de Creonte e seus amigos notamos claramente o ques-—
tionamento de Dryden sobre a legitimidade ou ilegitimidade de
um estranho ocupar o trono real.

Nao ha, na pega de Dryden, nenhum protesto concreto
contra os deuses e seus ministros religiosos. Esse tema, que &
de certo modo controvertido, @ minimizado em relacgao as pegas
de Sofocles ou de Séneca. Apenas uma vez Dryden questiona, atra-
vés de Tirésias, sobre a justica definitiva dos deuses, mas nao
desenvolve esse tema no decorrer da peca. E uma outra vez, atra-

vés de Edipo, ele expressa seu anticlericalismo, quando diz:

Oh, por que o clero tem o privilégio de mentir,

E ainda assim ser acreditado!
(ITII, 491-492)

Aqui, Dryden insulta a profissao do clero, coisa que
séfocles e Séneca evitam, embora o Edipo das obras classicas
discuta vigorosamente com Tirésias na cena correspondente.
Dryden, desse modo, antecipa o anticlericalismo de Voltaire, que
trata sempre desse tema em suas obras. No final do Ato III, Edi-
po acusa os bons Deusesd pelos seus crimes. Mas a defesa de si
mesmo e a acusagao que faz aos deuses nao sao fatos constantes
e coerentes: depois de cegar-se, no final, ele se rende e se
resigna, como vemos pelas palavras do capitao que nos conta o que

se passou com Edipo e o que ele disse:

Deuses, eu nao vos acuso, embora nunca mais

Veja vOSSOS Céus, ...
(v, 165~66)
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Jocasta, como ja dissemos, nao acredita nos oraculos.
No final, ela continua proclamando a pureza e a inocéncia de
seu amor em relagao a Edipo. Este, por sua vez, nao consegue su-

focar sua paixao por Jocasta, apesar de seu forte sentimento de

culpa:

Sinto um langor, um enternecimento
Poderoso demais para a ira dos deuses!
(V, 217-218)

E Jocasta procura reanima-lo:

Apesar de todos esses crimes pelos quais os deuses
[cruéis
Podem me acusar, reconhe¢o minha inocéncia;
Reconhece a tua. E apenas o destino que nos fez mise-
[réveis,
Pois tu ainda és meu marido.
(v, 226-229)

A seguir, Edipo responde mostrando todo o seu senti-
mento, sua emocao e sua paixao, que os crimes que lhe sao atri-

buidos nao conseguem sufocar:

Jura que sou
E acreditarei em ti; entregar-me-ei em teus bracgos,
Renovarei as caricias, nao as considerarei maculas,

Mas castas como as alegrias dos espiritos. Gentilmente

[vi rei,

Entao cego choroso, como noite orvalhada, sobre ti,
E te envolverei suavemente em meus bracos para dormir.
(v, 230-235)

Melhor do que qualquer outra parte da peca, esse dia-

logo nos mostra claramente a qualidade que se destaca da obra:
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Edipo, ja cego e mutilado por causa dos horrores de seu crime e
incesto praticados, & incapaz de sufocar seu sentimento erdtico
em relagao a Jocasta e continua a glorificar e enaltecer essa
emogao. Na verdade, contrastando com a maneira reservada com
que Sofocles fala do incesto, esse tema & constante no Edipo de
Dryden, uma versao que, nao podemos esquecer, foi escrita na
época da Restauragao, com uma intensidade tao apaixonada, que
podemos observar uma certa decadéncia — uma excitagao simples,
crua e sensual que nao tinha outro propdsito senao despertar um
prazer diferente no publico da época, avido de emogoOes novas.

Sem duvida alguma, o tema principal de Edipo de Dryden
& o amor tragico, relacionado com a sexualidade, e nao com a re-
ligiao ou a filosofia. Aqui, devemos incluir também o efeito do
subenredo de apoio que se refere as frustragaes amorosas dos
amantes Adrasto e Euridice.

Podemos notar trés razoes para essa enfase no amor
sensual. Primeiramente, o extraordinario desenvolvimento da pai-
xao incestuosa entre os protagonistas pode ser considerado como
uma tentativa de satisfazer as expectativas de erotismo de um
publico notoriamente lascivo como o da época da Restauragao. O
publico aristocratico decadente da época precisava de constan-
tes impactos e emogOes novas para preservar seu interesse em
relacao ao teatro. Alem disso, os escritores da época simples-
mente preferiam dissimular o crime transformando o incesto em
amor romantico e apaixonado. Finalmente, a mudanca do tema pre-
ferido na elaboracao das pecas daquele tempo foi determinada
por uma nova diretriz critica, dirigida para o amor e a honra.
Dryden, em seu An Essay of Dramafic Poesy, tinha defendido o te-
ma do amor romantico utilizado no drama, e proclamava-o como a
mais freqliente de todas as paixoes. Dryden adiantou dois outros

argumentos tipicos da época para introduzir o tema do amor na

tragédia. Seqgundo ele, o amor tinha de ser henoico e, portanto,
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admiravel. Além disso, afirmava que o amor & o melhor chavao pa-
ra despertar a piedade.

De modo geral, a justificativa neocléssica para se in-
troduzir o amor na tragédia tem como pilastra a necessidade psi-
coldgica de reforgar a emogao da piedade. Muito proximas, a doce
paixao do amor facilmente suscita a emogao da piedade, sua ter-
nura, temperando, segundo afirma Dryden, a paixao negra do medo
e do terror.

Finalmente, nao podemos negar que Dryden e Lee foram
bem sucedidos na reinterpretagido do mito clissico de Edipo, al-
cangando na sua época, pelo menos, um grande sucesso.

Se, em Sofocles ou Séneca, Edipo pode ser considerado
um simbolo do homem moderno enfrentando um dilema religioso ou
filosofico, tal fato nao ocorre na peca de Dryden. Nas duas pe-
¢as classicas, a furia de Edipo pode ser simplesmente o resulta-
do de uma paixao momentdnea e nao representa sua opiniao quanto
ao clero ou a religiao. E Edipo nao sofre seu terrivel castigo
por causa de sua culpa, mas sofre apesar de sua bondade.

Como afirma Bowra, Sofocles nao permite duavidas ou cri-
ticas em relacao aos deuses. E o tema de sua tragédia & que
através do sofrimento o homem passa a ser modesto perante eles.

Em Dryden, o tema & o amor sensual, a honra, nao se
preocupando ele com a parte religiosa ou filosofica. Além disso,

um aspecto nao menos importante, & que Dryden utiliza sua pecga

como instrumento politico, valendo-se da caracterizagao de Edipo

e de Creonte, por exemplo, para atingir personalidades politicas
de seu tempo, principalmente quando era discutida a legitimidade
ou ilegitimidade da ocupagao do trono de Tebas (a Inglaterra da-
quela época), quando a luta pelo poder importava mais do que
qualquer outra coisa.

Esta tragédia do poeta satirico inglés nao & uma tra-

dugao inter-lingual nem uma imitagao servil, mas sim uma tenta-
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tiva de atualizagao da tragédia antiga. E, portanto, uma versao

da tragédia de Edipo destinada a seus contemporaneos. Isso ex-
plica os compromissos do autor com o seu publico, como, por
exemplo, a insercao ou incorporagao de elementos satiricos na
tragédia, o que, alids, nao causa estranheza, pois a satira foi

O género que consagrou Dryden.
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