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Sobre grandes coisas — eu vejo coisas grandes!
- A gente deve calar
o falar grande:

fale grande, minba sabedoria encantada!

(Nietzsche, “O ditirambo final”)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a construcdo filosofica de
Friedrich Nietzsche acerca do sentido de sabedoria tragica, desde sua
formulagdo no estudo sobre a tragédia até os escritos finais no que
concerne ao tragico. Nesse intuito, busca-se aprofundar o estudo dos
elementos tratados por Nietzsche ao longo de sua producdo filosofica,
passando pelos conceitos apolineo e dionisiaco, a partir dos quais tratara do
nascimento da arte tragica e do enfrentamento do pessimismo, e retratando
as modificagdes sofridas por seu pensamento ao distanciar-se da concep¢ao
metafisica de arte e voltar-se a um projeto pelo qual enaltece a forca
dionisiaca em oposicdo ao conhecimento moral e metafisico. Desse modo,
serdo analisados os caminhos percorridos por esta filosofia tragica, que
encontrard sua maxima na concepcdo do eterno retorno e na forca
dionisiaca de afirmacdo da existéncia.

Palavras-chave: Trédgico. Dionisiaco. Eterno retorno. Existéncia.



ABSTRACT

This research aims to analyse the philosophical construction of Friedrich
Nietzsche specifically the tragic wisdom’s meaning, since when it was
formulates in the study of the tragedy until the final writings in regard to
the tragic. To this end, the focus was to analyse with details the study of
elements that are used by Nietzsche throughout his philosophical
production, through with the apollonian and dionysian’s concepts, from
which will deal with the begin of the tragic art and the confront of the
pessimism, and reflecting the changes suffered from his thought that is to
be distant from the metaphysical conception of art and to be with a project
that extols the dionysian force in opposition to the moral and metaphysical
knowledge. Thus, it will be analysed the paths that are taken by this tragic’s
philosophy, and that will find its maximum in the conception of eternal
recurrence and Dionysian’s power of life’s affirmation.

Keywords: Tragic. Dionysian. Eternal recurrence. Existence.
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INTRODUCAO

Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) desenvolveu uma filosofia sob as marcas
de um pensar polémico, profundo e por vezes contraditério, o que faz com que seu legado
filosofico represente sempre um desafio aos olhos do leitor. E esta pesquisa se propde a
apresentar, sem abandonar as contradi¢des desse pensamento, o entendimento final da
sabedoria trdgica anunciada em sua obra, partindo dos conceitos iniciais que suscitaram
seu pensamento tragico. Como serd apresentado no primeiro capitulo, quando Nietzsche
inicia, em 1871, seus escritos sobre a arte trdgica, revela um incontido entusiasmo pelo
mundo grego antigo ao descrever este povo como aquele que possuira a forca vital no
enfrentamento do pessimismo, algo claramente retratado em sua obra da juventude, O
Nascimento da Tragédia. Além disso, nela inicia a critica a racionalidade socrdtica,
atribuindo-lhe a decadéncia e morte da tragédia. E nessa obra, contudo, que desenvolve
dois conceitos fundamentais de sua filosofia: o apolineo e o dionisiaco, impulsos que
possibilitaram o nascimento da arte tragica. Serd a partir desses elementos, que duelam
numa incessante luta de destruic@o e reconciliagio, que passard a investigar 0 momento em
que a “beleza passa a ser subordinada a razdo [...] desvalorizando e desclassificando o
poeta trdgico por ndo ter consciéncia do que faz e nio apresentar claramente seu saber” ',
A arte trdgica, que possibilita o acesso as questdes fundamentais da existéncia, serd
contraposta a metafisica racional inaugurada pela filosofia socrético-platdonica, que impde
o tedrico e conceitual ao instinto e, com isso, desvaloriza o homem tragico. Nesse

momento inicial de sua filosofia, Nietzsche exalta a experi€ncia tragica que tem como

! MACHADO, Roberto. Zaratustra, tragédia nietzschiana. 3* edicdo. Rio de Janeiro: Jorge Zaar editor, 1997.
p-11.



fundo a misica e € personificada em seu mito, cujas for¢as sdo capazes de justificar “o pior
dos mundos” e transfiguré-lo.

A partir dessas teses preliminares, Nietzsche inicia sua critica a metafisica
ao mesmo tempo em que demonstra, através da tragédia, a esperanca no retorno do espirito
tragico na Alemanha. Nesse sentido, a musica de Richard Wagner ocupard o lugar mais
elevado diante de suas expectativas nesse projeto, significando a “promessa de uma era
tragica” 2. Além disso, nessa época, sua filosofia trazia as influéncias notérias de
Schopenhauer, de quem o afastamento se tornard publico em 1878, com Humano,
demasiado humano, quando evidencia também o rompimento com o musico Wagner. A
respeito dessas figuras marcantes de seu pensamento, na tentativa de um definitivo
esclarecimento, Nietzsche ird explicitar no Ecce homo os “equivocos” que deveriam ser
esquecidos a respeito de sua primeira obra. No entanto, cabe aqui buscar os principais
aspectos que conduziram tais mudancas nessa perspectiva.

Nesse sentido, o segundo capitulo busca apresentar as transformacdes
sofridas pelo pensamento nietzschiano acerca do tragico, principalmente quando revela, em
Tentativa de Auto Critica, de 1888, seus propositos iniciais a respeito de sua obra da
juventude (O Nascimento da Tragédia), esclarecendo os aspectos anteriormente admitidos
na proeminente tarefa em combater a metafisica e a moral, que passa a ocupar o alvo de
suas criticas por significar um sintoma de decadéncia ao desprezar o instinto e “negar todos
os valores estéticos”. Essa critica se dard juntamente a exaltagdo do dionisfaco como forca
afirmativa de todos os aspectos da vida, algo ensinado pela tragédia e assumido pela

filosofia nietzschiana em seu mais alto sentido.

2 NIETZSCHE, Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, § 4. Traducdo e organizacdo de Marcelo Backes.
Porto Alegre: L&PM, 2006.
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Esse propdésito, todavia, revela o abandono progressivo de Nietzsche em relacao a
metafisica de artista e o empenho em opor o dionisiaco ao “dominio” do conhecimento
racional inaugurado pela filosofia socritica. Nao obstante, a moral cristd também se
encontra no cerne dessa critica, por provocar o “apequenamento do homem” por meio da
desvalorizacdo do instinto e pela instauracdo de uma moral dos fracos. Desse modo, sera
contra esses dois modos de concepc¢do que sua filosofia tragica terd sentido quando se
desvia dos resquicios do tragico pensado sob os pilares da tragédia e se desloca para um
pensar contra o preconceito presente nos valores instaurados.

Nesse viés, é pelo pensamento “abissal” do eterno retorno que sua perspectiva
filosofica serd lancada rumo ao saber trdgico, que nessa maxima encontrara o sentido da
existéncia e de todas as coisas. Tal pensamento, descoberto na “mais solitaria solidao” 3,

propde o desafio iminente ao homem diante da constatacio de que tudo retorna

o

eternamente, num eterno acontecimento do mundo. Essa ideia, intimamente ligada

(€N

aceitacdo e ao amor ao destino, isto é, a capacidade de ver beleza em tudo aquilo que
necessdrio a vida, permanece na filosofia nietzschiana como uma forca cuja carga aponta
para o homem tragico anunciado por Zaratustra.

Ainda na procura pelo entendimento que possa apontar, definitivamente, a
perspectiva tragica nietzschiana da existéncia, tendo o eterno retorno como premissa
fundamental, o terceiro capitulo discute o principio da vontade poder, conceito pelo qual
Nietzsche define o mundo: “toda for¢a atuante, inequivocamente, como vontade de poder.

O mundo [...] seria justamente ‘vontade de poder’ e nada mais” 4

. Essa vontade, que
expressa o jogo das forcas do mundo e suas relacdes imprevisiveis, que “relacionam-se de

modo diferente, dispdem-se de outra maneira; a todo instante, [...] vencendo resisténcias,

? MARTON, Scarlett. Nietzsche e a celebragio da vida. Cadernos Nietzsche. n. 2.1997. p. 10.
* NIETZSCHE. Além do bem e do mal Op. Cit. § 36.
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se auto-supera e, nessa superacdo de si, faz surgir novas formas”. > Tal compreensdo das
multiplas forcas atuantes na vontade aprofundard o propédsito crucial de superacdo do
homem fraco e reprimido em dire¢do ao caminho da superagao.

Esse caminho ensinado, ora no ensinamento deixado pela tragédia, cujas licdes
percorrerdo, sem duvida, toda a obra nietzschiana pela onipresenca dionisiaca, ora no
anuncio trazido por Zaratustra, apontard para a missdo do filésofo tragico, titulo atribuido
por Nietzsche a si mesmo: “tenho direito de reconhecer a mim mesmo como 0 primeiro
filésofo tragico [...] antes de mim nao existiu essa transferéncia do dionisiaco para o pathos
filos6fico: faltava a sabedoria tragica” ®. A afirmacdo, contudo, ndo esgotard seu propésito
filos6fico em si mesmo, tendo em vista o desafio langado aos filésofos do futuro, que
deverdo tomar em suas maos “o martelo e o cinzel” para esculpir a figura de um novo
homem, livre dos valores e impostos e portador de uma nobre sabedoria: trigica e
dionisfaca.

E a partir desses aspectos que esta pesquisa procura estudar a construcio filoséfica
nietzschiana da sabedoria trdgica, valendo-se das obras correspondentes a cada periodo do
pensamento de Nietzsche, bem como de outras que contribuiram para o objeto deste
estudo, na tentativa de encontrar a dire¢cdo que possa apontar a possivel posi¢cdo final de

Nietzsche ao anunciar seu saber tragico.

> MARTON, S. Nietzsche: das forcas césmicas aos valores humanos. Belo Horizonte: UFMG, 2000. p. 70.
6 NIETZSCHE, Ecce homo. Op. Cit. , p.86
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CAPITULO 1

A CONCEPCAO PRIMEIRA DO SABER TRAGICO:

O PULSAR DIONISIACO
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1.1 Cultura, Tragédia e prelidio da filosofia tragica

Buscar a maxima da compreensdo nietzschiana acerca da concepg¢io de
sabedoria trdgica é o objetivo desta pesquisa. E no esforco por uma clareza no
entendimento do tema tratado por Nietzsche ao longo de seus escritos, buscar-se-4,
especificamente no ultimo periodo de suas reflexdes - momento em que assume uma
postura radicalmente nova em relacdo a tudo que antecedeu a idéia de tragédia, os
elementos fundamentais pelos quais sua filosofia tragica foi construida. No entanto, como
ponto de partida, faz-se imprescindivel recorrer, inicialmente, a O Nascimento da
Tragédia, na qual Nietzsche tratard dos elementos fundamentais que apontardo seu
entendimento sobre o trdgico e as condicdes que possibilitaram o nascimento da arte
tragica, bem como decifrar as causas da sua decadéncia.

Embora mais tarde o proprio Nietzsche traga reconsideracdes sobre seu
primeiro livro, hd, entretanto, indicios que evidenciam a permanéncia do trdgico em seu
pensamento. Todavia, a compreensdo da tragicidade passa por mudancas que revelam os
motivos do olhar cuidadoso de Nietzsche sobre sua obra. Por um apelo para que certos
aspectos do livro sejam desconsiderados, declara que O Nascimento da Tragédia “influiu e
fascinou — pelo que era erro, por sua inclinacdo ao wagnerismo, como se 0 mesmo fosse
um sintoma de ascensdo” ’. Dessa maneira, para esclarecer suas ideias a respeito do
fendmeno do trdgico, Nietzsche observa, de inicio, como os gregos lidaram com o
pessimismo, de que forma o superaram. E nesse sentido elucidard: “A tragédia
precisamente € a prova de que os gregos nao foram pessimistas: Schopenhauer enganou-se
nesse como em outros pontos. ¥ 0 abandono de Nietzsche a Wagner e a Schopenhauer traz

um entendimento fundamental a respeito dos equivocos apontados sobre o nascimento da

" NIETZSCHE, Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, Op. Cit., § 1.
¥ Ibidem.
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tragédia e, ndo obstante, da compreensao do tragico. Essa desconfianca retratada sobre sua
primeira obra estaria no fato de que ela estaria “impregnada” de certas coisas que deveriam
ser abandonadas. Schopenhauer aparece como principal referencia tedrica de Nietzsche
quando este se propde a pensar a tragédia. Importa observar, sem reservas, que o lugar que
assume a arte e, sobretudo, a musica em sua filosofia, deve-se a essa influéncia.  Mas as
disparidades com o filésofo aparecem e se tornam intensas quando Nietzsche vé em
Wagner o romantismo pessimista da filosofia schopenhauriana. Nessa época (1872), hd o
rompimento com o artista alemdo, aquele que outrora significara o renascimento do
espirito tragico na Alemanha. A musica de Wagner personificava a “promessa de uma era
tragica” ', trazida em O Nascimento da Tragédia, e Nietzsche é entusiasmado pelo
momento nacionalista pelo qual passava a Alemanha no século XIX, que consistia na
busca de seu fortalecimento como nagdo. Para Nietzsche, “um povo vale precisamente

tanto quanto é capaz de imprimir em sua vivéncia a marca do eterno” !

. Essa promessa,
entretanto, € revista ao afastd-la de Wagner e, ao que tudo indica, por um embasamento
psicologico: “o que ouvi da musica wagneriana, ainda jovem, nada tem a ver em absoluto
com o proprio Wagner (...) ao descrever a musica dionisfaca, descrevi aquilo que eu havia
escutado, eu, instintivamente, tudo traduzia e transfigurava no novo espirito que trazia em
mim” 2. O problema que af se assenta, portanto, estd em condicionar o renascimento de
uma época tragica a Wagner, o artista a quem Nietzsche mais estimava até 1872, e a quem
dedica seu livro.

Neste periodo, no entanto, importa observar que Nietzsche tem como

referéncia a Grécia antiga e, portanto, “segue a tradi¢cdo instaurada no final do século

? As influéncias da filosofia de Schopenhauer no pensamento tragico de Nietzsche serdo discutidas adiante.
' NIETZSCHE, Ecce homo, § 4.
11

. O Nascimento da Tragédia. Traducdo, notas e posfacio de J. Guinzburg. Sdo Paulo: Companhia das
lleztras, 1996. § 24.

. Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, § 4.
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XVIII, na Alemanha, de pensar o tragico como uma dualidade de principios metafisicos ou
ontolégicos [...]” "°. E, nesse viés, embora seja o pensador que buscard mais a fundo o
sentido de uma existéncia tragica, Nietzsche ndo é o primeiro a tratar do assunto, visto que
estd inserido no movimento de valorizacdo do ideal grego de beleza e da necessidade de
sua retomada pela arte no projeto de renovagao cultural da Alemanha, algo j4 iniciado por
Winckelmann e seguido por muitos outros artistas e intelectuais da época como Herder,
Goethe, Schiller, Schelling, Hegel e Holderlin; todos instigados pela “nostalgia da Grécia”.
Com a preocupag@o em encontrar um outro modo de pensar o teatro ou a tragédia em sua
época, tendo como inspiracdo a Grécia antiga, estetas como Goethe e Schiller (entre os
principais expoentes) levaram adiante diferentes abordagens e interpretacdes acerca da arte
tragica.

Com Winckelmann inicia-se um processo de afirmacdo do sujeito diante
da natureza e do mundo, posto que sua condi¢do era de estranhamento, de ruptura e
sujeicdo. Havia a crenca de que na Antiguidade a relacdo entre homem e natureza era
harmonica, atingida por meio da arte e, dessa forma, esta deveria servir de exemplo para os
modernos. A arte passa a ser vista como um meio pelo qual o artista restabelecesse o
vinculo do homem com a natureza, dai a valorizacao da sua forca criativa. No entanto, esse
rompimento com a arte vigente ndo significava retornar aos velhos modelos da
Antiguidade, buscando simplesmente imita-los. O ideal tinha como foco a valorizagdo da
faculdade criadora do artista, que se apresentava como um novo “eu” diante do mundo,
algo caracteristico do movimento “Sturn und Drang” (Tempestade e impeto), formado por
jovens intelectuais da época, como Goethe, que langariam as bases do Romantismo na

Alemanha. De acordo com Rosenfeld (1991) '*, o movimento é marcado por um profundo

13 MACHADO, Roberto. O nascimento do trdagico: de Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zaar editor,
2006. p. 202.
'* ROSENFELD. Anatol. Autores pré-romanticos alemdes. Sio Paulo, EPU, 1991. p. 9.
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pessimismo no que se refere a sociedade e a civilizacdo. E, acreditando haver um conflito
inevitdvel entre individuo e sociedade, os jovens, ao invés de se posicionarem contra os
abusos da época e buscar uma sociedade mais justa, exaltam a emancipa¢do do individuo
de modo andrquico e excessivo da subjetividade.

Dessa exaltacao da subjetividade surge o arquétipo do “gé€nio original”,
do poeta criador — expressdo do grande homem que age como mediador entre a finitude
humana e o infinito divino. Esse génio ndo imita, mas cria, inspirado em sua subjetividade,
assim como Deus cria a natureza. O génio, para os jovens poetas da época, possuia o dom
natural — o principio criador do artista. Segundo Rosenfeld (1991), este periodo também ¢é
chamado “Era do génio” (Geniezeit), pois, sofrendo da dor do mundo (Weltschmerz), o
individuo luta pela sua liberdade, tendo em vista sua incompatibilidade com a sociedade. A
partir dai, os jovens poetas buscardo expulsar o génio romantico para dar lugar ao génio

alemao em toda sua poténcia artistico-criadora.

“O génio ¢ bardo e vidente, porta-voz das esferas mais altas; mensageiro
divino, herdi colossal, mediador do infinito no médium da finitude. Ndo
imita a divindade e a natureza; €, antes, criador como Deus e a natureza.
[...] Obedecendo & inspiracdo subjetiva e ao impulso expressivo, produz
obras originais, talvez imperfeitas no que se refere a forma exterior, mas
dotada de unidade intima.”"

Na visao de Goethe, retornar a Antiguidade significa buscar o original, o
tempo em que o homem possuia uma harmonia com o mundo, entre o humano e o divino.
Segundo a idealizacdo de Goethe, a Grécia ¢ um mundo onde o homem pode tornar-se um
homem completo, em harmonia consigo mesmo e com o mundo, pois “suas forcas nao

estavam cindidas, fragmentadas; o grego era um ser uno consigo mesmo e em unidade com

" Ibidem, p. 21.
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a totalidade do mundo.” '® O artista, liberto dos principios e amarras da mimese, pode criar
em sua liberdade, a partir de si mesmo. Por meio de uma relacdo harmoénica com o mundo
externo, estabelece um novo principio criador, pois ndo é mais dependente de um deus e
volta-se a si mesmo como orientador. Para Goethe, “0 homem s6 atinge o que é tnico e
excepcional se todas as suas qualidades entrarem em acordo harmonioso. Este era o destino
feliz dos antigos em sua mais bela época.” !’

Assim, a visdo tragica do mundo, como se pode observar, surgird a
partir do século XVIII, quando as anélises filoséficas da tragédia conduzirao a chamada
“filosofia do tragico”. Segundo Roberto Machado (2006), essas andlises apontardo para a
idéia de conflito e resolucdo do conflito, de oposi¢ao entre principios no conflito tragico.
Isso serd pensado, basicamente, a partir da discussao kantiana sobre separacdo entre sujeito
e objeto, finito e infinito, sensivel e ideal, numa tentativa de ultrapassar o projeto kantiano.
Dessa forma, o tragico passa a ser pensado sob o conceito kantiano de sublime. Essa idéia
fundamenta-se num acordo discordante que conduz a um acordo final, uma resolugdo. De
modo geral, as teorias do tradgico sdo variagdes desta idéia: a apresentacdo do
inapresentdvel, o sensivel do supra-sensivel. No entanto, as disparidades entre as
concepgoes estardo do modo como o conflito € resolvido, o que marcaré as diferengas entre
os pensadores do tragico.

Nietzsche pertence aos que se colocaram ao projeto de construcdo de
uma filosofia do trdgico, mas como critico de toda sua tradi¢io, chegando a afirmar que
nunca a cultura e a arte genuina estiveram tdo distantes como na Alemanha. Na visdo de
Nietzsche, a tragédia sempre foi interpretada erroneamente ao ser tratada a partir de um

ponto de vista moral, na qual sua finalidade ultima seria a purificacio de acdes

10 “WINCKELMANN” In Herder e Goethe, Le tombeau de Winckelmann, p. 79,85. apud MACHADO, 2006
Op. Cit. , p.22.
' GOETHE apud MACHADO, 2006, p. 22.
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“socialmente” incorretas. Os estetas, além de caracterizarem como tragica a luta do herdéi
com o destino, o triunfo da ordem moral no mundo, ainda consideram o ouvinte ndo como
homens excitdveis esteticamente, mas como seres morais. Assim sendo, o jovem Nietzsche
constata que, desde Aristételes, ndo fora dada sobre o efeito tragico uma explicacdo da
qual se pudesse inferir uma atividade estética do ouvinte. Seu objetivo € propor uma nova
andlise da tragédia, evidenciando as defici€ncias de seus predecessores e apontando para
um novo conceito do tragico.
Mesmo considerando os caminhos independentes que serdo tracados por
Nietzsche, serd importante observar os pressupostos que o levardo, em Ecce homo, a
afirmar-se o primeiro filésofo tragico. Qual serd a novidade que o diferenciard
fundamentalmente dos que pensaram o tragico até entdo? O esforco em buscar o sentido
mais amplo dessa questdo — certamente encontrado em seus ultimos escritos, devera,
todavia, voltar-se aos conceitos a partir dos quais apresenta os elementos constitutivos da
tragédia — o apolineo e o dionisiaco — e a relacdo existente entre eles, na qual poderemos
situar sua posi¢do preliminar na trajetéria historico-filoséfica do tragico. Além disso, a
superagdo do pessimismo serd a principal empreitada do projeto da arte tragica. 18
As concepgoes tradicionais sobre a tragédia sdo abandonadas por
Nietzsche, sobretudo a tese defendida por Aristoteles. Nietzsche desconsidera o que afirma
o filésofo a respeito de que a tragédia encena a catdstrofe ao suscitar o temor e a piedade,

. . s . . Lo 1 2. .
devido aos infortiinios pelos quais passava o heroéi ?. Para ele, ao contrario, o sofrimento

vivido pelo herdi representa aquilo que € indispensavel e inevitavel da vida, e ndo uma

' De acordo com Rosa Maria Dias, “A tragédia proporciona aos gregos a possibilidade de experimentar o
dionisfaco e voltar para o dia-a-dia sem a visdo pessimista da vida”. Ou seja, a experiéncia dionisiaca
proporcionada pela arte tragica permite a experiéncia de eternidade, desafiando a sentenga pessimista de
Sileno sobre a preferivel escolha de ndo existir a viver sob a constante ameaga da morte. Cf. DIAS, Rosa
Maria. Arte e vida no pensamento de Nietzsche. In: LINS, Daniel; COSTA, Sylvio; VERAS, Alexandre
(Orgs.). Nietzsche e Deleuze: Intensidade e Paixdo. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2000.

' ARISTOTELES. Poética. § XIII, 1453a. Traducdo de Eudoro de Souza. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973.
(Os Pensadores).
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condenacdo sob o aspecto de culpa e castigo, que o condena e responsabiliza por sua
infelicidade. O sofrimento pensando como puni¢cdo pressuporia uma visdo moralista de
mundo, fazendo com que o destino deixe de existir como obra de uma acdo afirmativa.

Nietzsche exalta o aspecto da afirmacao do destino, retratada na acao do herdéi tragico.

Apontei repetidas vezes para o grande equivoco de Aristételes, quando
acreditava reconhecer os afetos tragicos em dois afetos deprimentes: no
horror e na compaixdo. Se tivesse razdo, a tragédia seria uma arte
perigosa para a vida, pois seria preciso prevenir os demais a seu respeito
[...] A arte, que em outros casos constitui o grande estimulante da vida,
uma embriaguez, uma vontade de viver, seria aqui prejudicial a satde,
pois estaria a servico de um movimento descendente, como se fosse
servidora do pessimismo. *°
Para Nietzsche, a tragédia nao desperta “afetos deprimentes”, como
constatou Aristételes, mas gera um impulso para a vontade de viver que se opde ao
pessimismo. Em escritos posteriores a O Nascimento da Tragédia, Nietzsche retoma a
discussao do tragico a partir da ideia de que a arte é configurada como ‘““grande estimulante
da vida”, que possibilita escapar da visdo pessimista da existéncia.

Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche desenvolverd quatro temas
fundamentais: o primeiro serd a elabora¢do de uma teoria da tragédia, fundamentadas nas
divindades Dioniso e Apolo. O segundo serd a critica da ciéncia e do otimismo da filosofia
socratica, segunda a qual o mundo € ordenado racionalmente. Em terceiro aparece o elogio
a arte, segundo a afirmacdo de que a existéncia sé se justifica enquanto fendmeno estético.
O quarto tema desenvolvido trata da oposi¢do ao pessimismo e de sua superagdo na
celebracdo incondicional da vida. Essa questdo estd presente em toda a obra, significando a

base para a defini¢do da tragédia. Ao tratar da superagdo do pessimismo, a obra também se

opde ao otimismo socratico, pois a arte trigica ndo busca ordenar a existéncia

* NIETZSCHE. Fragmentos Péstumos. 15 [10] “O que é trigico?”, primavera de 1888. Tradugdo de Karina
Jannini. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
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racionalmente, mas apresentar a possibilidade de afirmar e aceitar o destino na vivéncia de
cada instante. Esta afirmacdo, no entanto, ndo consistiria na rendicdo ao fatalismo e a
indiferenca diante dos fatos, mas, ao contrario, é por meio da acdo que ocorre a aceitacao
tradgica, cabendo ao proprio individuo se apropriar do destino, num agir “herdico”.
Tratando-se da discussdo do nascimento da arte tragica, Nietzsche
considera que a tragédia grega atingiu sua perfei¢ao pela reconciliacdo da embriaguez e da
forma, personificadas em Dioniso e Apolo, contrarios que aparecem unidos pela primeira
vez, de forma sublime, na tragédia. Para tal esclarecimento, passa a distinguir o apolineo e
o dionisiaco, entendendo Apolo como a divindade da luz, da clareza, da ordem e da
harmonia, fundado na aparéncia (schein), explicitado em O Nascimento da Tragédia

associado a maneira de como ele concebe o individuo, relacionando-o ao principium

individuationis® schopenhauriano.

[...] E assim que o deus, ao aparecer, fala e age, ele se assemelha a um
individuo que erra, se esforca e sofre: esse, em geral, aparece com essa
nitidez e precisdo épicas, isso é o efeito de Apolo, esse decifrador de
sonhos, que evidencia ao coro seu estado dionisiaco por meio dessa
aparicdo alegdrica. Em verdade, porém, esse herdi é o Dioniso sofredor
dos mistérios, aquele deus que experimenta em si o sofrimento da

individuagdo”.*

Dioniso € a divindade da miusica e da embriaguez, que conduz ao Uno-
primordial, capaz de romper as fronteiras individuais e afirmar a alto-exaltacdo. A

embriaguez do dionisiaco rompe com as limitacdes individuais e conduz os seres a

unidade, manifestada na obra de arte: o orgiasmo dionisiaco dissolve o artista apolineo.

Cantando e dancando, manifesta-se 0 homem como membro de uma
comunidade superior. Ele desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto

! Para Rosa Maria Dias, por “principio de individuacio™ Schopenhauer entende o espaco e o tempo que
individuam, multiplicam e fazem suceder os fendmenos. Cf. Nietzsche e Schopenhauer: uma primeira
ruptura. 2003, Op. Cit. p.232.

** NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia. Op. Cit. p.32
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de, dancando, sair voando pelos ares. [...] Do interior do homem também
soa algo de sobrenatural: ele sente-se como um deus, ele proprio
caminha agora tdo extasiado e elevado, como vira em sonho os deuses
caminharem. O homem ndo é mais artista, tornou-se obra de arte — a
forga artistica de toda natureza, para a deliciosa satisfacio do Uno -
primordial, revela-se aqui sob o frémito da embriaguez. **

A entrada de Dioniso na Grécia apolinea faz com que os helenos
deparem-se com a sabedoria pessimista de Sileno, que nega-se a aceitar a brevidade da
vida. Como forma de se protegerem desse pessimismo, 0s gregos passam a contemplar e a
se submeterem ao mundo onirico dos deuses do Olimpo. O mundo da criacdo mitica é
refletido na arte tradgica ao encenar a afronta da sabedoria de Sileno: “aquela inaudita
desconfianca ante os poderes titdnicos da natureza, aquela moira [destino] a reinar
impiedosa sobre os conhecimentos”.?* Daf nasce a tragédia, arte de traduzir em musica,
danga e palavras as dores e alegrias da vida. Arte que combina uma dualidade estilistica,
porque traz a lirica dionisiaca dos ditirambos e onirico mundo apolineo, expresso na cena.
> Assim, o que prevalece é a “alianca fraterna entre as duas divindades: Dioniso fala a
linguagem de Apolo e Apolo, ao fim, fala a linguagem de Dioniso.” *°

Segundo Nietzsche, o ideal artistico das artes gregas instaurado por
Winckelmann levou em conta somente a existéncia de um unico impulso: o apolineo,
desconsiderando o dionisiaco. Tal perspectiva foi seguida por Goethe e tantos outros que
trataram qualquer outro impulso como transgressao que deveria ser punida com intuito de
retornar a harmonia original. Assim, para Nietzsche, seus precursores voltaram-se somente
para a compreensao da arte apolinea.

Em O Nascimento da Tragédia, Apolo e Dioniso sdo representantes vivos

de dois mundos artisticos diferentes e, juntos, expressam a visdo de mundo do povo grego

2 Ibidem, § 1.
> Ibidem, § 3.
% Ibidem, § 8.
% Ibidem, § 21.
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e 0 universo mitico ao qual estavam ligados. O ponto de partida dessa andlise serd a
percepcio da “serenojovialidade” (Heiterkeif)*' dos gregos, a harmonia buscada tdo
nostalgicamente pelos modernos.

Para Nietzsche, a passagem que ocasionou a luta para a reconciliagdo do
dionisiaco e do apolineo, e que possibilitou o nascimento da tragédia, € descrito como uma
transformacdo de um fendmeno natural e um fendmeno artistico. O fendmeno natural € o
dionisiaco puro, selvagem, barbaro e titdnico; o fendmeno artistico € a arte tragica, o teatro,
a tragédia. “[...] Estabelecer uma alianga entre o dionisiaco e o apolineo é transformar o
saber dionisfaco em arte”.”® Na arte grega, o efeito supremo da civilizacio apolinea
aparece como alternativa ao sofrimento da existéncia e “[...] precisa através de poderosas
alucinagdes e alegres ilusdes, triunfar sobre uma pavorosa profundeza da visao do mundo e
sobre a mais excitavel sensibilidade ao sofrimento”.”” Desse modo, a arte foi a maneira que
0 povo grego encontrou para transfigurar sua dor e, assim, justificar sua existéncia. No
entanto, Nietzsche alerta que a criagdo dos deuses olimpicos nao deve ser confundida como
uma forma de elevagcdo moral, de santidade ou censura. Pois “aqui ndo hd nada que lembre
ascese, espiritualidade e dever, aqui s6 nos fala uma opulenta e triunfante existéncia, onde
tudo que se faz presente € divinizado, ndo importando que seja bom ou mau.” % Ainda
nesse contexto, a individuacdo € representada pelo elemento apolineo, e pode ser entendida
a partir da maneira como os gregos lidaram com a crueldade e a destrui¢do, pela justa
disputa (agon), procurando se proteger de um mundo sombrio e aterrador, através da ilusdo

artistica. Descreve Nietzsche no § 3 de O Nascimento da Tragédia: “De que outro modo

*7 Na tradugdo de J. Guinsburg de O Nascimento da Tragédia o termo é traduzido como “serenojovialidade”,
embora a traducdo mais freqiiente para griechische Heiterkeit tem sido “serenidade grega”, o que para o
tradutor € insuficiente e redutora por suprimir os demais sentidos do termo. Opta, entdo, pela composicdo de
dois sentidos principais da palavra alema Heiterkeit: serenidade e jovialidade. (Cf. Nota n° 2 da traducdo).

* MACHADO, 2006, p. 224.

* NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia. Op. Cit. p.32.

0 Cf. Ibidem, § 3, p. 35.
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aquele povo, tdo excitdvel em sua sensibilidade, tdo impetuoso em seus desejos, tdo apto
unicamente em seus sofrimentos, teria podido suportar a existéncia, se esta, em sua gloria
superior, ndo lhe tivesse sido mostrada em seus deuses?”.’' Portanto, a nocdo de agon >
pode ser compreendida através da no¢ao de individualidade, isto é, de combate individual
que d4 brilho a existéncia, tornando a vida do individuo digna de ser vivida, pela busca da
glorificagdo. Como escreve Machado (2006): “Se o suportivel do sofrimento exige a
protecdo da arte como meio de tornar a vida suportdvel, a solucdo homérica é velar,
encobrir o sofrimento criando uma ilusdo protetora contra o caético e o informe. Essa
ilusdo é o principio de individuacdo”.>> O que levou os gregos a criarem esse mundo
ilusério, de beleza e gldria, e tdo diferente da existéncia marcada pela dor e sofrimento, era
a presenc¢a de um impulso artistico responsavel pela criacdo de formas, da bela aparéncia: o
impulso apolineo, personificado no deus Apolo, cuja manifestacao se da pela produgdo das
formas, da beleza e da medida.

Entretanto, a teoria da tragédia construida por Nietzsche, a partir da qual
Apolo representa a medida e Dioniso o excesso, afirma ser Dioniso o grande herdi tragico.
O ditirambo dionisiaco, incorporando o ideal apolineo da medida, transmuta-se no ritual
que reproduz o proprio nascimento da tragédia, j4 que etimologicamente “tragédia” tem
como significado a junc¢do de tragos (“bode”) e oide (“‘canto”). Esta referéncia remete ao
culto ao deus Dioniso por seus seguidores, no qual um cortejo entoava cantos que

exaltavam o cultivo da vinha. O cortejo também representa a encenagdo do episédio mitico

em que um bode € levado ao sacrificio apds comer as uvas cultivadas, tornando-se, assim,

3! Ibidem, p.29.

32 “Egta nogdo ¢ tdo central em “O agon em Homero” — texto da distincdo entre a teogonia titdnica dos
horrores e a teogonia olimpica do jubilo — que Nietzsche chega a considerd-la como “a mais nobre e mais
fundamental das idéias gregas”, um dos pensamentos mais notdveis da Grécia antiga, por libertar o grego do
abismo pré-homérico da selvagem crueldade feita de 6dio e de prazer destruidor.” Cf. NIETZSCHE,
Samtliche Werke,1, p.792, 786, 787, 791; trad. bras. in Cinco prefdcios para cinco livros ndo escritos, p. 86,
77,78, 84. apud MACHADO, 2006, p. 203.

* MACHADO, 2006, p. 206.
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um icone do ritual da embriaguez, da danca e da musica do ditirambo dionisiaco. Do
entoar do canto pelos ditirambos nasce a arte tragica: “o coro dionisiaco a descarregar-se
sempre de novo em um mundo de imagens apolineo”.>* Em desafio 4 sabedoria de Sileno,
ao pessimismo por ele anunciado, a efervescéncia dionisiaca do rito tradgico, no cortejo das
bacantes, vem afirmar a vida como prazerosa, mesmo em sua brevidade e dor.

Nietzsche considera que toda representacdo na tragédia € na verdade a
expressao do dionisiaco, impulso responsdvel pela dissolu¢do das formas, caracterizado na
arte figurada na musica. Dioniso “aparece em uma pluralidade de figuras, sob a méscara de
um her6i combatente [...]”. Este impulso conduz o homem a buscar o que se estd
escondido detrds da bela aparéncia das formas: um mundo desmesurado, selvagem e
aniquilador. Desse modo, o dionisifaco torna-se elemento essencial e dominante na tragédia
grega, isto é, “essa alianca precéaria dominada por Dioniso, pois na tragédia, € [Dioniso] o
fundo do tragico [...] sobre Apolo é Dioniso quem ruge”.*® Nietzsche considera esses dois
impulsos como algo sempre presente, agindo sob oposi¢do e reconciliacdo. A tragédia
representa uma obra de arte suprema por significar, a0 mesmo tempo, uma metafisica — por
ser um conhecimento que se opde ao saber socrdtico, € uma redencdo, enquanto
justificacdo da existéncia. Tratando do aspecto metafisico, cabe observar que os impulsos
apolineo e dionisiaco sdo antes impulsos cosmicos que regem o mundo, isto €, simbolizam
suas proprias forcas estéticas. Partindo da idéia de mundo como um caos indiferenciado, as
forcas nele mesmo presentes sdo utilizadas para criar uma ordem, através de formas e
imagens, movimento que se expressa no apolineo, mas pela destrui¢do também dessas

formas e imagens, o que se expressa no dionisiaco. Nietzsche denomina este mundo de

* NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia. Op. Cit. § 8.

 Ibidem, p. 32.

* DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a Filosofia. Tradugdo de Edmundo Fernandes dias e Ruth Joffily Dias. 1°
edi¢do. Rio de Janeiro: Editora Rio, 1976. p.8.
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“Uno-primordial” (Ur-Eine), o “verdadeiramente existente” (Wahrhaf-Seiende), marcado
pela dor e contradi¢cdo, num processo continuo de criagdo e destrui¢ao.

Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche ird opor o dionisiaco ao saber
apolineo que, segundo ele, encontrou seus limites ao aproximar-se da racionalidade e da
légica e, assim, “todas essas indicagdes evidenciam, portanto que, se Nietzsche ndo se
denomina um filésofo apolineo é porque vé€ nisso uma limitacdo e uma insuficiéncia, no
sentido de que, abandonando a si mesmo, o saber apolineo se transforma em saber
racional”.”’

A sabedoria apolinea aparece entdo limitada por ndo ser uma afirmacgao integral da vida,

mas uma protecdo contra o terrivel da dor e do sofrimento, mostrando-se assim parcial, ao

deixar de lado algo que ndo pode ser ignorado e fatalmente se impde: a outra forga artistica

da natureza, o dionisiaco, a afirmacdo da totalidade. Tal como descreve Deleuze sobre a

esséncia do dionisiaco: “Dioniso afirma tudo o que aparece, mesmo O mais aspero

sofrimento, e aparece em tudo o que € afirmado. A afirmacdo mudltipla ou pluralista € a
» 38

esséncia do tragico”.”” E , desse modo, expressa Nietzsche em referéncia a arte apolinea e

seu sentido pelo impulso dionisiaco:

“S6 consigo, pois, explicar o Estado dérico e a arte dérica como um
continuo acampamento de guerra da for¢a apolinea: s6 em uma
incessante resisténcia contra o cardter titinico-bdrbaro do dionisfaco
podia perdurar uma arte tdo desafiadoramente austera, circundada de
baluartes uma educacio tdo belicosa e dspera, um estado de natureza tao
cruel e brutal”.*

Dessa forma, o saber dionisiaco revela os limites do saber apolineo,
demonstrando sua impoténcia ao negar o lado sombrio e tenebroso da vida pela criacao da

ilusdo do individuo herdico, que se mostra insuficiente contra um saber aniquilador.

7 MACHADO, 2006, p.210.
* DELEUZE, 1978, p.11
¥ NIETZSCHE, 2005, p.29
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Embora seja notdvel em Nietzsche um evidente elogio artistico de dar sentido a vida pela
expressdo superabundante da forca do individuo herdico, capaz de afirmar-se
esteticamente, “tal andlise mostra-se reduzida quando sua preocupagdo se volta para
apresentar um saber mais importante e mais profundo que o apolineo: o saber tragico”.*’

Tratando desse aspecto, na compreensao nietzschiana, Sdcrates, ao incitar
um saber fundado na légica e somente na razao, assinalou o fim da tragédia ao submeter a
arte ao julgamento desta, passando a considera-la como atividade irracional, desmerecendo
os instintos e com isso assinalando a extin¢do do dionisfaco. “Socrates na condi¢do de
instrumento de dissolu¢do grega, reconhecido pela primeira vez na condi¢do de décadent
tipico [...] ele ndo é nem apolineo nem dionisiaco”.*' Tendo em vista que a visdo tragica de
mundo ndo se consolida com predominancia na Grécia, ja que no século V a. C. surge a
concepgao tedrica de mundo advinda com o otimismo socratico, Nietzsche considera que o
filésofo ateniense assinala o fim da tragédia. Isso é constatado nas pecas de Euripedes %2,
ao passo que apresentam um mundo ordenado racionalmente. O tema € tratado em O
Nascimento da Tragédia pela critica ao socratismo e ao pensamento cientifico.

Ao assimilar os preceitos socrdticos, a dramaturgia de Euripedes
incorpora um estilo dispar das tragédias de Esquilo e S6focles. Desse modo, vdrias criticas
sdo lancadas a Euripedes, sob a acusacdo de abandonar Dioniso e Apolo pela dialética e,
consequentemente, matar o génio da musica. “A divindade que falava por Euripedes ndo
era Dioniso nem Apolo, mas sim um demodnio de recentissimo nascimento, chamado

2943

Sécrates , diz Nietzsche, impiedosamente. Dessa forma, as obras de Euripedes

“ MACHADO, 2006, p.210

*1' NIETZSCHE. Ecce homo. Op. Cit. p. 83.

2 Aqui se trata da perspectiva de Nietzsche sobre o trdgico e sua apropriacdo da tragédia. As pegas de
Euripedes, nesse sentido, ndo se distanciam do tema central das tragédias gregas: a apresentacdo das
narrativas miticas e herdicas; no entanto, embora consagre Dioniso, seu foco privilegia a racionalidade dos
herdis.

 NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. Op. Cit. § 12.
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apresentam um trago racionalista na apresentacdo das pecas, surgindo, entdo como “o
primeiro sébrio a condenar os poetas bébados” **. Com essa mudanca ocorre o surgimento
do otimismo l6gico, buscando, ao fim de cada encenacdo, alcancar uma certeza, uma
conclusdo. A tragédia, contudo, ndo possui uma estrutura dialética, pois mostra-se
despretensiosa em solucionar as tensdes da vida. *°

Nietzsche defende que a tragédia morre em decorréncia do surgimento da filosofia
socratica e sua influéncia na obra de Euripedes, que exclui o dionisiaco, dando lugar a
dialética e a ciéncia, que roubam a cena ao sobrepor-se a arte. Declara seu embate ao
racionalismo ao associar a filosofia de Socrates ao fim da arte tragica, j4 que o
racionalismo se opde ao instinto, que nio opera por meio da reflexdo dialética.

Nietzsche critica a racionalidade socratica por sobrepor a ciéncia a arte, na
intencdo de alcancar conceitos que se coloquem além dos fendmenos. A arte tragica nao se
assemelha a isso, ja4 que busca justificar esteticamente a existéncia, mesmo através da
ilusdo. Para Nietzsche, a sabedoria do artista revela ao espectador para a verdade de que
apenas as representagdes constituem o mundo. “A contradicio enquanto esséncia das
coisas reflete-se na acdo trdgica [que] cria a partir de si mesma, a ilusdo metafisica, que é a
inten¢do da tragédia.” °E a ilusdo pela qual resulta o consolo metafisico possibilitado pela
arte, que confronta a visdo pessimista que prefere a morte a sofrer o aniquilamento. A

tragédia traz a verdade exprimida no consolo metafisico, conduzindo os homens para a

*“ Ibidem.

* Em sua andlise sobre a concep¢io dialética da tragédia por Hegel, Roberto Machado afirma que o conflito
trdgico tem como finalidade uma “reconciliacdo”, que ocorre ao final de cada saga trigica. Esta é a
reconciliacdo do individuo com o préprio destino. As concepc¢des hegeliana e nietzschiana se aproximam
nesse aspecto, pois o herdi se redime ao cumprir aquilo que lhe foi destinado. No entanto, para Nietzsche, o
que prevalece é dissondncia, no plano fenoménico. Ao passo que somente o Uno-primordial conduz a
unidade e a totalidade. Embora Nietzsche apresente uma alianga fraterna entre Apolo e Dioniso, opostos que
se unem por uma reconciliagdo que gera a arte tragica, essa dualidade se faz por meio dos impulsos apolineo
e dionisfaco, predominando o dionisfaco. Cf. MACHADO, 2006, pp. 136, 220.

“ NIETZSCHE. F. ragmentos Postumos, 8[2]. Inverno de 1870-7, outono de 1872.
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certeza da eternidade. Ela assegura a eternidade pela visdo de que mesmo no ocaso hd o
jubilo, mesmo que pela derrota vitoriosa.

O tema da justificativa estética da existéncia € amplamente tratado em O
Nascimento da Tragédia. Nietzsche afirma que apenas “como fenomeno estético o mundo
e a existéncia podem justificar-se eternamente”.*’ Tal sentenca remete 2 ideia de que os
fendmenos e a aparéncia podem traduzir a Unica verdade sobre a realidade, tendo em vista
a constatacdo de que a arte tragica ndo busca como finalidade a ilusdo, ja que apresenta
consolo pela verdade da aparéncia.

A percepcao da vida como fendomeno estético leva a compreensao de que
a realidade tem como esséncia o que pode ser percebido pela aparéncia, ou seja, por ela
(aparéncia) limitada. A arte trdgica tem como funcao revelar a verdade da vida ao conduzir
0 homem ao Uno-primordial, isto €, a unidade. O conhecimento verdadeiro a que se refere
associa-se a perspectiva dionisiaca que a tragédia apresenta, a0 mostrar que existe algo
indefectivel e infinito, mesmo com o aniquilamento individual do her6i. Essa verdade
sobre a esséncia imutdvel do Uno-primordial € transmitida pelo coro tragico, distanciando-
se do mundo apolineo da mudanca dos fendmenos.

O objetivo de Nietzsche, contudo, ndo ¢ estabelecer uma teoria
sistemdtica fundamentada na “verdade”, como elaborada pelos metafisicos, ja que “o saber
absoluto conduz ao pessimismo: o melhor remédio contra ele é a arte. %0 pensamento

socratico, ao buscar fundar a verdade absoluta, pretende atingir o impossivel, pois almeja o

fundamento ultimo sobre a realidade.
A tragédia pertence aos métodos de consolo dos caracteres passionais e

indomadveis. Aconselha a aguardar pela tranqiiilidade e liberdade interior
que estd além deste mundo. Desse modo, ela afasta temporariamente a

*" NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia. § 5.
48 . Fragmentos Postumos, 19[52], verdo de 1872.
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insatisfacdo moral de tais naturezas consigo mesmas: ndo ser capaz do
impossivel ndo deveria ser motivo de aflicdo. *’

Nietzsche enaltece a sabedoria tragica dos gregos justamente porque ela
traz a ideia de que a arte proporciona consolo para encarar as limitagoes da vida; num viver
eterno de cada momento, de cada instante. Sendo assim, mesmo com sofrimento, o destino
tragico € afirmado, pois o que € doloroso também é celebrado; isso se distancia do
pessimismo ao qual a tragédia poderia submeter; mas este € enfraquecido, devido a total
aceitacdo do aniquilamento experimentado. H4, no entanto, a constatacdo de que o
sofrimento € inocente e ndo merecido. De acordo com Rosa Maria Dias “a infelicidade nao
€ um castigo, mas alguma coisa a partir da qual o homem € consagrado [...] levado a

50 . ~ A
tornar-se um personagem sagrado”. ~° Nessa consideracdo sobre a existéncia, portanto,

pessimismo e tragédia se desvinculam.

1.2 A heranca schopenhauriana: Ruptura e Continuidade

Sabe-se que o proprio Nietzsche ird assinalar seu rompimento com
Wagner e também sua aversdo a Schopenhauer, ao rever os equivocos de sua obra da
juventude, como ja foi apontado anteriormente, fato que aparece consumado quando diz:
“Ela cheira escandalosamente a hegeliana e em apenas algumas férmulas ¢ acometida pelo
veneno amargo-cadavérico de Schopenhauer [...] justo a tragédia é prova de que os gregos

~ o 51
ndo foram pessimistas: Schopenhauer se engana neste como em todos os outros pontos”.

¥ Ibidem, 3[65] 123, primavera de 1880.

50 DIAS, Rosa Maria. Dioniso na Grécia apolinea. In LINS, Daniel, PAL PELBART, Peter (Orgs.)
Nietzsche e Deleuze: barbaros e civilizados. Sao Paulo: Annablume, 2004. p. 205.

! NIETZSCHE, F. Ecce homo, Op. Cit., p. 83.
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Entretanto, a esse respeito, parece inegdvel que as primeiras
consideragdes de Nietzsche acerca da tragédia passam pelos caminhos tragados por
Schopenhauer, sobretudo na constru¢do dos conceitos fundamentais que constituirdo sua
filosofia a partir de O Nascimento da Tragédia. Por isso, serd imprescindivel que uma
compreensdo que se pretenda mais profunda do pensamento de Nietzsche acerca do tragico
esclareca o afastamento de sua filosofia das marcas schopenhaurianas.

Para Rosa Maria Dias (2003), ndo € sentido considerar que uma ruptura
radical de Nietzsche com a filosofia de Schopenhauer sé aconteceu em 1875-1876, quando
ele se separou de Wagner, pois uma andlise de O Nascimento da Tragédia pode revelar o
quanto o livro € provido de féormulas emprestadas da filosofia de Schopenhauer. “Dioniso e
Apolo seriam a transposicao da relagdo entre vontade e representacio, ela mesmo derivada
da distin¢do kantiana entre coisa em si e fendmeno.” °* Todavia, a autora reconhece que hd
indicios preliminares de que um afastamento dos conceitos schopenhaurianos ja podia ser
notado em fragmentos pdstumos de 1870-1871, anteriormente a concep¢do de O
Nascimento da Tragédia, nos quais Nietzsche ja apresenta criticas a metafisica de sua
filosofia, em antecipacdo as mais severas que faria ao autor de O mundo como vontade e
representagdo a partir de 1875. O ponto de partida, segundo a autora, diz respeito a visdo
schopenhauriana acerca da vontade. Para Schopenhauer, que utiliza a distingdo feita por

Kant entre coisa em si e fendmeno, inserindo nesta a relacdo entre vontade e

representagdo, a vontade ocupa um lugar fundamental.

“Apesar de toda ordenacdo que caracteriza nosso campo da consciéncia,
de toda regularidade, que parece fazer do mundo da representagcdo o lugar
mesmo da verdade, tudo seria mesmo um SONO vazio ou uma insana
quimera, se ndo houvesse mesmo uma coisa mais fundamental, mais

% Cf. DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e Schopenhauer: uma primeira ruptura. In: FEITOSA, 2003, Op.Cit. p.
238.
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fisicamente real: o mundo da vontade, O mundo é para Schopenhauer,
sobretudo, vontade.” >

E através do corpo, segundo Schopenhauer, que se tem acesso a essa
realidade mais intima, isto €, € através dele que o homem tem a consciéncia interna de que
ele é vontade “em si”. Porém isso ndo ocorre da visdo do corpo visto de fora, no espago e
no tempo, como objetivagdo da vontade, como representacdo, € sim enquanto
imediatamente experimentado em nossa vida afetiva — “na alternancia entre dores e
prazeres, faltas e satisfacdes, desejos e decepcdes que surge a vontade como esséncia e
principio do mundo, como querer sem dono, transindividual, cego e sem razdo, em sua
tenebrosa e abismal perpetuacdo.” > Para Schopenhauer, essa vontade € a forca que move
o homem e que, antes de se objetivar em diversos fendmenos, de se exprimir na
multiplicidade dos individuos, a vontade se objetiva em formas eternas e imutdveis, que
ndo estdo nem no espaco nem no tempo. Nesse sentido, gracas ao tempo, a0 espaco, a
causalidade e dispositivos do intelecto humano, o ser tinico de qualquer espécie, a esséncia
genérica dos objetos naturais, se apresenta como multiplicidade de seres da mesma espécie,
num nascer e perecer incessantemente renovado, em sucessao infinita.

A vontade, portanto, na compreensdao de Schopenhauer, age como um
impulso cego e gratuito, com anseio avido de vida, “que se objetiva imediatamente em
idéias e mediatamente em fendmenos” . Pelo principio da individuacdo, a unidade
primitiva da vontade se multiplicaria, constituindo, assim, o mundo dos fendomenos —
expressdo e produto da vontade. Para Schopenhauer, o homem é objetivacao em grau mais

elevado da vontade, na qual ela representa a si mesma com maior perfeicdo. E a dor e a

3 SCHOPENHAUER, apud DIAS, 2003, Op.Cit. , p. 232.

> Ibidem.

" Schopenhauer se apodera das “idéias platonicas” ao formar tais conceitos. Elas sdo os arquétipos das coisas
particulares, as primeiras objetivagdes do querer da natureza, isto é, realidades intermedidrias entre a vontade
uma e a multiplicidade das individualidades.

> Ibidem. p. 233.

32



destruicdo fazem parte da ordem das coisas, decretada pela mundo das vontade,
criminalmente indiferente ao destino dos individuos. Além disso, a vontade humana €
dominada por egoismos, e a satisfacdo de um individuo acarreta o sofrimento de outro.

A experiéncia estética, na filosofia schopenhauriana, serd a
possibilidade de afastamento desse estado de coisas. Nela reside o meio pelo qual o
homem pode se libertar da vontade, do desejo e, conseqiientemente, da dor. Por meio da
arte, “subtraimo-nos, por um momento, a odiosa pressao da vontade, celebramos o sabd da
serviddo do querer [...]” *°. A percepcdo estética, representacdo intuitiva pura na qual nio
intervém nem o entendimento nem a razao, sempre conceituais, ¢ visao imediata e direta.
O sujeito, nesse estado, torna-se sujeito puro de conhecimento, isto €, destituido de
vontade. Como génio, ele ndo olha o presente, a dor, o tédio e a paixdo - , sua visdo é
independente do principio da razdo, mas ligada a contemplacdo pura, da eternidade, na
qual alcancga o interlddio de sabedoria.

Diferentemente de Schopenhauer, para Nietzsche, a vontade € dor e
prazer supremos ao mesmo tempo, € nao mais a pura dor, do puro sofrimento. Dor e prazer
encontram-se juntos e se interpenetram sob o fundo de uma alegria metafisica.

“A vontade ja € uma forma de fendmeno (Erscheinung), ou, ainda, a vontade pertence a

57 .
” 2" Para Nietzsche,

aparéncia (schein). [...] Nao € nada mais do que a propria aparéncia.
portanto, a aparéncia é o conceito mais geral, e a vontade torna-se entdo um caso mais
particular da aparéncia. Ou seja, a vontade nada mais é do que aparéncia e fendomeno.
Segundo Haar (1993), Nietzsche conserva a distincdo do ser verdadeiro e origindrio da

aparéncia, mas ela propria permanece intrafenoménica. Para essa afirmacdo, Haar

fundamenta-se no seguinte fragmento de Nietzsche: “O querer, o uno origindrio, € ele

5 SCHOPENHAUER, A. Le monde comme et représentation. Trad. Bourdeau e Ross. Paris: PUF, 1978. §
38.
S NIETZSCHE. Fragmentos pdstumos, dezembro de 1870-abril de 1871, 7[167] apud DIAS, 2003, p. 241.
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mesmo um fendmeno: ndo hd caminho em dire¢do ao uno origindrio. Ele € inteiro
fendmeno.” Dessa forma, a aparéncia nao significa pura ilusdo, mas apari¢do. E nesse
sentido, contrariamente a Schopenhauer, a aparéncia, em Nietzsche, ja deve se encontrar na
vontade.”® Sendo assim, enquanto que para Schopenhauer o génio é o sujeito do
conhecimento, que se desvincula do mundo da representacdo, num breve estado em que o
intelecto se volta contra a vontade e contra a ordem da natureza, para Nietzsche, o préprio
ser quer se tornar representacdo, ou seja, necessita da aparéncia para aliviar seu tormento
original. Nesse sentido, a vida € toda representacdo, como espelho do Uno-primordial.

Portanto, se a vontade tem necessidade de representacdo, a
representacao ja estd na vontade ou a ela ja estd originalmente associada. E nesse viés, a
arte ndo € imitacdo das idéias, mas produgdo origindria das aparéncias; e essas nao sao nem
puras ilusdes nem degradagdes de uma instancia mais origindria, mas aparicoes. E na
tragédia, o coro se exterioriza em aparéncias, projetando na madscara tragica a presenga
mesma de Dioniso.

Nos helenos a vontade anseia pela existéncia, que deve ser transfigurada
na aparicdo apolinea. Diante do horror da sabedoria dionisfaca, 0 mundo grego volta-se a
materializacdo da beleza por meio do impulso apolineo. A vontade utiliza-se das

aparéncias para atingir seu objetivo: suprimir sua dor e livrar-se da contradi¢io original.

Nos gregos a vontade queria, transfiguragdo do génio e do mundo
artistico, contemplar-se a si mesma: para glorificar-se,suas criaturas
precisavam sentir-se dignas de glorificagdo, precisavam rever-se numa
esfera superior, sem que esse mundo perfeito da introvisao
[Anschauung] atuasse como imperativo ou como censura. 5

% Cf. DIAS, 2003, p. 242.
* NIETZSCHE, F. O Nascimento da tragédia, Op. Cit. , § 3.
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Segundo Nietzsche, a vontade, por um fendmeno eterno, sempre busca
meios para unir suas criaturas a vida, como um estimulo que as move a continuarem

vivendo e jamais negd-la, como ocorre em Schopenhauer. ®

Diz ele (Schopenhauer) em “O mundo como vontade e representagao’ll
p. 495: € o surgir do conhecimento de que o mundo, a vida ndo podem
proporcionar verdadeira satisfacdo e portanto nio sdo dignas de nosso
apego: nisso consiste o espirito tragico — ele conduz a resignacao”..quao
diversamente falava Dionisio comigo!®’

Desse modo, o apolineo e o dionisiaco representam estdgios do Uno-
primordial enquanto forcas que, incessantemente, buscam redimir-se por uma
reconciliacdo, exprimindo-se na arte. A aparéncia torna-se uma necessidade para a
libertacdo. Nas formas estéticas, a vontade se expressa buscando sua efetivacdo,
glorificando-se nas vontades individuais. Nesse ciclo, o dionisiaco é o conhecimento da
dor intrinseca do Uno-primordial — refletido na propria existéncia individual que busca
proteger-se. Dai, vemos o efeito apolineo, oferecendo, pelas formas de beleza, pela arte, a
protecdo e a glorificacdio da vontade, que conduzird a aceitacdo da realidade. Nesse
sentido, a vontade, e ndao Apolo, € o primeiro artista, pois o artista, ao criar sua obra,
realiza uma tarefa maior também efetivada pelo mundo, na qual ele mesmo ja € uma

imagem, porém uma obra necessdria para a efetivagao dessa tarefa, isto €, desse processo

que o mundo realiza.

[...] Na medida em que o sujeito é um artista, ele ja estd liberto de sua
vontade individual e tornou-se um médium através do qual o Unico
sujeito verdadeiramente existente celebra sua redencao na aparéncia. [...]
nés ja somos, para o verdadeiro criador desse mundo, imagens e
protecdes artisticas, e que a nossa suprema dignidade temo-la no nosso
significado de obras de arte — pois s6 como fendmeno estético, podem a
existéncia e o mundo justificar-se eternamente.”

8 Cf. Ibidem, §18.
®! Thidem.
%2 Ibidem, § 5.
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Na perspectiva de Nietzsche, através da arte tragica, os gregos
reproduziam esse processo, pois 0o conhecimento do mundo era possibilitado pelo estado
dionisiaco que, sendo ele mesmo irrepresentdvel, manifestava-se a cada momento como
pulsdo do Uno-primordial, a0 mesmo tempo em que conduzia a percep¢cdo de que nossa
existéncia empirica € o verdadeiramente ndo existente (Nichtseiende), de modo que
acontece sob um ininterrupto vir-a-ser que age somente em representacoes, isto €, em
aparéncias do verdadeiramente-existente (Wahrhaft-seiende), que mesmo com todo
sofrimento, faz a vida digna de ser vivida.®®

Diferentemente de outras andlises sobre a tragédia que consideram esse
impulso ao conhecimento uma falta, devendo ser punido por significar uma transgressao,
para Nietzsche, na tragédia, ele tinha como objetivo mostrar que tudo se faz por um jogo
estético, isto €, um jogo inocente de construcao e desconstrucdo pelo puro prazer (o do vir-
a-ser), € ndo tinha objetivo de cumprir uma finalidade ou levar a uma purificagdo.
Contudo, importa observar que, para Nietzsche, este estado de unidade do homem com a
natureza nao acontece como algo inevitdvel e tdo simples a ponto de estar presente nas
bases da todas as culturas, mas age como conseqiiéncia de uma determinada forma de
cultura, no caso do povo grego, um ‘“‘supremo efeito da cultura apolinea”. O homem
moderno, segundo Nietzsche, estd preso a uma ilusdo cultural, pois sua natureza estd ligada
a essa cultura e em funcdo dela, assim como a arte, que estaria afastada da verdadeira arte
— aquela que deve possibilitar um vinculo vital com a natureza. O artista da cultura
moderna, tendo um saber ilusorio, torna-se um adversario da verdadeira arte € ndo sua

origem. O verdadeiro artista, ao contrario, deve tornar-se um médium por meio do qual o

% Ibidem, §4.
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verdadeiro artista apareca, renunciando sua vontade individual, para que, na aparéncia, o
verdadeiramente existente celebre sua redencao.

Ainda nesse sentido, Nietzsche considera que o artista subjetivo ja € um
mau artista por estar subordinado a vontade do empirico-real, a servico de um “eu”, ao
contréario do que deve ser a verdadeira producgdo artistica: a rendncia de toda subjetividade
e vontade individuais, numa “pura contemplagio desinteressada.” **

Do ponto de vista do espectador estético, Nietzsche entende que o mito
tragico faz com que o espectador se aprofunde para além do olhar, isto €, do superficial, e
penetre os mistérios das emocdes inconscientes. Porém nota que, mesmo que seus
impulsos se dirijjam a visibilidade, os efeitos artisticos apolineos ndo sdo capazes de
suscitar os efeitos desejados: a contemplacdo livre da vontade, da individuagdo — fim
ultimo da arte apolinea. Ao passo que, a magia do dionisiaco € capaz de fazé-lo penetrar o

aniquilamento que sofre o herdi tragico, sentindo prazer ao vé-lo diante do sofrimento e

buscando a0 mesmo tempo o refugio a unidade.

“O mito trdgico s6 deve ser entendido como uma afiguragdo da
sabedoria dionisiaca através de meios artisticos apolineos: ele leva o
mundo da aparéncia ao limite em que este nega a si mesmo e procura
refugiar-se de novo no regaco das verdadeiras e tnicas realidades.” ®°

A imagem ja ndo é mais suficiente, pois convidava para além do olhar, como num rasgar o
véu e ir além dos mistérios ocultos. No entanto, esse mesmo olhar é desviado, buscando na
aparéncia, a protecdo frente uma profundidade ainda maior. Desse modo, € possivel notar
que no mito tradgico had a ag¢do de dois impulsos vitais: o apolineo e o dionisiaco, um ao

lado do outro, numa ac¢ado do visivel para além do visivel.

8 Cf. Ibidem, § 5.
% Ibidem, § 22.
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Com o artista tragico ocorre 0 mesmo processo. Pois os dois impulsos
agem na sua acdo, como um elemento da individuagado ele cria formas, depois as destréi
num processo continuo, e assim seu prazer torna-se ainda maior. Como diz Nietzsche: “O
seu imenso impulso dionisiaco engole todo esse mundo das aparéncias, para deixar
pressentir por trds dele, e por meio de sua destruicdo, uma suprema alegria artistica no seio
do Uno-primordial”.®®
Segundo Nietzsche, somente através do espirito da musica podemos

compreender a alegria pelo aniquilamento do individuo. Pois s6 na individualidade de tal

aniquilamento que o eterno fendmeno dionisiaco se faz perceptivel, pela arte,

a qual leva a expressao a vontade em sua onipoténcia , por assim dizer,
por tras do principium individuationis, a vida eterna para além de toda a
aparé€ncia e apesar de todo aniquilamento. A alegria metafisica com o
tradgico é uma transposicdo da sabedoria dionisiaca instintivamente
inconsciente para a linguagem das imagens. ¢’

A arte tragica, nessa perspectiva, ndo s6 € uma metafisica como a0 mesmo tempo € um
conhecimento, pois pelo dionisiaco, € capaz de impulsionar a um conhecimento que leve a
vivéncia da realidade do mundo. Nessa realidade encontra-se a imagem do Uno-
primordial, que por meio de formas, se efetiva na aparéncia, num devir continuo, da
percepg¢do do finito. No entanto, o apolineo, buscando evitar que este conhecimento leve a
negacdo da vida, oferece a arte, como protecdo que deve triunfar diante das poténcias
dionisiacas, e assim, levando a aceitacdo da realidade. Nesse sentido, no conhecimento
dionisiaco prevalece a vivéncia trdgica em oposi¢ido ao conhecimento tedrico, pois é capaz
de conduzir a afirmac¢do da vida. O conhecimento ao qual conduz o apolineo, da beleza,

das formas, ndo possui uma finalidade moral, pois essa beleza ndo se evidencia com o Bem

% Ihidem.
" Ibidem, § 16.
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ou com a Verdade, mas faz-se somente no estético. O que ocorre com o tragico ¢ uma
transposicao da instintiva sabedoria dionisiaca a linguagem das formas.

Portanto, o conhecimento que ai vemos, advindo da experiéncia
dionisiaca, se dd de foram imediata, isto é, sem a mediacdo de imagens, mas através de
uma intuicdo (Anschauung), livre de conceitos. Assim, este conhecimento ulterior diverge
do conhecimento socrético, pois nele a vivéncia estd acima do discurso racional. Além
disso, ele nao € moral, pois ndo se vincula ao conceito de Bem ou Verdade. Com objetivo
de justificar o horror da existéncia, as belas formas atuam como um antidoto contra o
horror da sabedoria tragica, gerada pelo dionisiaco. O sentido de ser da tragédia encontra-
se na justificacdo estética do eterno movimento de criacdo e destrui¢do das formas, no qual
a arte estd a favor da vida e do eterno vir-a-ser. Essa consolagdo metafisica ndo nega o
aspecto de horror da vida, mas o transfigura em representacdo que dd sentido a existéncia.
O homem dionisiaco, portanto, serd capaz de afirmar a vida mesmo diante do absurdo da
existéncia e do sofrimento individual, afirmando-a num sim incondicional e além da
individualidade, mas em sua totalidade.

A finalidade da arte tradgica consiste na aceita¢do da vida mesmo diante
da dor e do sofrimento, pois seu aniquilamento nada afeta a acdo da vontade como esséncia
da vida. Diante disso, procura fazer com que o espectador se alegre com o sofrimento do
her6i que sucumbe, pois a destruicdo da individualidade ndo significa o aniquilamento da
forca do mundo e da vontade. Este é o ensinamento proporcionado pela tragédia: permitir
conduzir ao conhecimento da unidade de tudo o que existe e tomar a arte como jubilosa
esperanca pela qual o feitico da individuacdo possa ser rompido, como pressentimento de
uma unidade restabelecida. ®® A arte surge como possibilidade de salvacdo diante dos

pensamentos que constatam o horror da existéncia, criando representacdes que possibilitem

8 Cf. Ibidem, § 10
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o homem viver. A arte apolinea tem a missao de fazer com que a beleza triunfe sobre o
sofrimento e a dor inerentes a vida; a dionisiaca deseja revelar o eterno prazer da
existéncia, algo que ndo acontece pela aparéncia, mas na percepcao de que o sofrimento
nao deve ser negado, mas sim, ser afirmado em toda sua plenitude. O contrdrio seria sua
negacdo que conduziria a superficialidade e consequentemente, a decadéncia. Para
Nietzsche, a arte trdgica ¢ uma metifora do mundo, no sentido de que reproduz a sua
dinamica. O processo que a arte tragica representa € 0 mesmo que ocorre no mundo e dai
sua importancia — ser capaz de reproduzir essa mesma dindmica. O mundo, como eterna
possibilidade do criar e do vir-a-ser, ndo permite espago para o determinado, para verdades
absolutas, pois sua unica verdade € a constante transformacao, isto €, um eterno devir.
Em Nietzsche, portanto, o tragico terd um novo sentido: a afirmagao da
vida sob todas as suas condicdes, alegres ou duras, sendo ela mesma um incessante e
inocente jogo que deseja o viver.
Com o prenuncio da morte da tragédia, advinda da dialética, Nietzsche
aposta, no inicio de sua filosofia, no renascimento do tragico: “Ousai, agora, ser homens

% Desse modo, a filosofia de Nietzsche, elaborada em O

tragicos: sereis, pois, redimidos.
Nascimento da Tragédia, pretende significar o antncio do retorno da arte tragica, isto é, o
renascimento do espirito trdgico na Alemanha do século XIX. Esse intuito € claro pela
dedicacdo de sua obra a Wagner e por aquilo que sua musica viria fazer pela na¢do alema.
No entanto, o rompimento com a musica wagneriana faz com que o ideal de Nietzsche ndo

se concretize, porém, ainda na obra, percebe-se o despertar ndo somente do renascimento

de uma era tragica, mas de uma perspectiva filoséfica tragica.

% NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia. Op. Cit., § 20.
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2.1 A afirmacao dionisiaca contra a negacao metafisica e moral

Se O Nascimento da Tragédia apresenta-se como um livro controverso,
no qual o objetivo utdpico € o renascimento da arte trigica e, concomitantemente,
apresentar um pensamento filoséfico que se opde ao socratismo e a moral crista, Nietzsche
se tornard o perito de suas préprias promessas, buscando, com cautela, o esclarecimento de
suas interpretacdes — o que fard pelas autocriticas. '

O fato de ter reproduzido, de inicio, algumas férmulas schopenhaurianas e
até mesmo hegelianas é assumido por Nietzsche, no que concerne a oposicao apolineo —
dionisiaco, que remeteria a um propdsito metafisico. Entretanto, seu objetivo era
compreender o dionisiaco enquanto fendmeno, isto €, impulso (instinto) ndo-metafisico,
passando, entdo, a ter a metafisica como adversaria. O combate de Nietzsche a metafisica
inicia quando reconhece em Sdcrates um sintoma de decadéncia:’’ A oposi¢do se volta
também ao cristianismo, ao passo que Nietzsche considera a religido cristd distante dos
valores tanto apolineos quanto dionisiacos, pois “nega todos os valores estéticos’. 2 Ao
negar tais valores, o cristianismo fundamenta-se na moral, que se tornard antagonista da
filosofia nietzschiana.

A oposicdo entre falso e verdadeiro, segundo Nietzsche, é uma
necessidade dos décadents, por ndo suportarem a realidade tal como € apresentada. &

A aceitacdo do mundo tal como ele € consiste na afirmagdo da existéncia sem julgamentos

ou negacdo dos seus aspectos mais sombrios. Desse modo, Nietzsche coloca sob suspeita a

7 Nietzsche ndo tende a uma ruptura com o pensamento tragico por meio de suas autocriticas, mas procura
esclarecer algumas questdes de O Nascimento da Tragédia. Para Miguel Nascimento, a pretensdo de
Nietzsche ndo era romper com suas ideias iniciais, mas se hd rompimento este é no sentido de mudar a
perspectiva em relagdo a esse pensamento, sem explicitar uma “correcdo”: a ruptura vem ressignificar o
tragico e fazer critica ao cardter moral da filosofia”. Cf. NASCIMENTO, Miguel Antonio. Interpretacdo do
trdagico em Nietzsche. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro: UFRJ, 1994. p. 28.

"' NIETZSCHE. Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, Op. Cit. § 1.

" Ibidem.

7 Ibidem, § 2.
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metafisica, cuja estrutura estd na dualidade entre verdade e representacao, rompendo com a
filosofia tradicional e evitando estabelecer tais fundamentos, ainda que na juventude
recorra a oposi¢ao verdade-mentira para acusar os decddents e sua crenga falsificadora.

Quando busca esclarecer os pressupostos de sua primeira obra, em 1888,
Nietzsche procura redimir-se dos elementos que na ocasido marcou seu pensamento:
Wagner e Schopenhauer. Assume, portanto, as ideias que defendera e demonstra a intencao
maior de seu propésito tragico da juventude: superar o pessimismo que € revestido da
metafisica e da moral. No prefacio Tentativa de Autocritica (1886) a intengdo se mostra
evidente quando retoma as indagacoes feitas na época em que elaborou suas investigagcoes
sobre a arte tragica: “O que significa, entre os gregos da melhor época, da mais valorosa,
da mais forte, o mito tragico? E o fendmeno dionisiaco? O que significa, dele nascida, a
tragédia?” * Essas indagacdes demonstram o ndo esgotamento das questdes sobre o trdgico
desde a publica¢do de seu primeiro livro: o dionisiaco como elemento essencial para a
compreensdo tragica da existéncia e a critica ao socratismo.

Para Nietzsche, a ciéncia e a arte constituem-se de duas maneiras opostas
de se compreender a realidade. A arte proporciona consolo a vida, através da ilusdo, que
transmite a verdade pelo €xtase, e a ciéncia por assegurar verdades irrefutdveis. Ambas
podem proporcionar consolo e alivio. Afirma que chegou ao aprendizado de “um novo
problema: hoje eu diria que foi o problema da ciéncia mesma — entendida pela primeira vez
como problematica e questiondvel.” s

Admitindo a polémica despertada em seu “temerdrio” livro, dezesseis
anos mais tarde, declara que trata-se de “olhar a ciéncia com a 6tica do artista, mas a arte,

. 76 s, . . .
com a da vida”.  Essa Otica do artista, anunciada em 1871, torna-se a perspectiva de

" NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica (Prefacio), § 1.
” Ibidem, § 2.
" NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica (Preféacio), § 2.
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Nietzsche para ver a existéncia, para pensa-la artisticamente; no entanto, a vida mesma
assume o propodsito de revelar a arte. Arte e vida se unem no sentido de criar uma nova
“medida” para que se possa compreender o mundo — ensinamento da tragédia: o
dionisiaco. Desse modo, quando Nietzsche diz que a 6tica da vida passa a vislumbrar a arte
significa que sua visdo de mundo pode aprender com os poetas tragicos a estabelecer uma
nova relagdo com o mundo, capaz de superar a propria arte, sendo essa configuracao
estética a unica justificativa possivel para o existir.

A arte trdgica concebe valores estéticos pelos quais os gregos podem
aceitar o ocaso, o sofrimento e a dor. Por esses valores sdo capazes de superar o
pessimismo cujo impulso era para a ndusea da negacdo da existéncia. No entanto, ao
morrer a tragédia, uma nova visdo sobre a vida surge e se reaproxima do pessimismo. Os
questionamentos de Nietzsche acerca da época tragica dos gregos voltam-se para a moral
que se instaura desde a morte da tragédia. Nesse sentido, Nietzsche assimila o pensamento
socratico-platonico a tradicdo cristd, contrapondo suas perspectivas a essa doutrina. Sendo
assim, para Nietzsche, a tradicdo metafisica e o cristianismo denotam, em sua moral,

sintoma de hostilidade a vida.

O 6dio ao ‘mundo’, a maldicdo dos afetos, o medo a beleza e a
sensualidade, um lado-de-14 inventado para difamar melhor o lado de c4,
no fundo um anseio pelo nada, pelo fim, pelo repouso, [...] tudo isso, ndo
menos que a vontade incondicional do cristianismo de deixar valer
apenas valores morais, se me afigurou sempre como a mais perigosa e
sinistra de todas as formas possiveis de uma ‘vontade de declinio’, pelo
menos um sinal da mais profunda doenca, cansaco, desanimo, exaustao,
empobrecimento de vida. ”’

A referéncia de Nietzsche a moralidade é no sentido de considera-la a ‘“vontade de
declinio”, isto €, o anseio pelo nada, que conduz ao niilismo; resultante da desvalorizacao

da visdo tragica em razao do otimismo cientifico. A moral que se oculta no conhecimento

" Ibidem, § 5.
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cientifico € denunciada pela perspectiva tragica, pela qual surge “uma filosofia que ousa
rebaixar a moral ao mundo da aparéncia e ndo somente entre as aparéncias [...] mas entre
os ‘enganos’”. ’® A filosofia de Nietzsche tem como objetivo a superacdo desse estado de
niilismo.
Contra a moral, portanto, voltou-se entdo, com este livro problematico, o
meu instinto, como um instinto em prol da vida, e inventou para si,
fundamentalmente, uma contra-doutrina e uma contra-valoracdo da vida,
puramente artistica, anticristd. Como denomind-la? Na qualidade de

fildlogo e homem das palavras eu a batizei [...] com o nome do deus
grego: eu a chamei dionisiaca. ™

A “contradoutrina” de Nietzsche, denominada dionisiaca, visa a
superacdo da moral. E por meio do termo “dionisfaco” que define sua perspectiva em prol
da vida e sua busca como filésofo em constituir um pensamento antidogmético e anti-
metafisico, que assume os elementos negados pela moral cristd. Essa é a busca que
conduziu a filosofia nietzschiana no estudo da tragédia e a escolher o deus da embriaguez,
mesmo com as desconsideracdes em relagdo a obra. Importa, portanto, elevar Dioniso
como o ‘“combatente” necessdrio a superacdo das doutrinas que renegam a existéncia.
Entretanto, cabe esclarecer que nao se trata do dionisiaco associado ao Uno-primordial,
mas da postura afirmativa tomada pelo deus que desafia a morte.

A nogdo de consolo metafisico, presente em O Nascimento da Tragédia,
também € questionada pela “contradoutrina” dionisiaca, pois o entendimento final trazido
em Tentativa de Autocritica revela que o que Nietzsche procura solucionar, tratando-se dos
“enganos” cometidos, € o ensinamento de como superar todo o consolo metafisico,

inclusive o que defendera em sua obra inicial, tratando-se do alivio produzido pela arte.

Evitando todo e qualquer “romantismo de consolo”, declara: “devereis aprender a rir, meus

8 Ibidem.
™ Ibidem.
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caros amigos, se quereis continuar sendo por completo pessimistas; talvez, em
conseqiiéncia disso, como ridentes mandeis para o diabo toda ‘consoladoria’ metafisica — e
a metafisica, em primeiro lugar!”®. Com O Nascimento da Tragédia, portanto, Nietzsche
inaugura sua critica a metafisica (socratica), a moral (judaico-cristd) e, concomitantemente,
ao niilismo, construindo uma filosofia do tragico por meio da oposicdo e reconciliagdo
entre apolineo e dionisiaco, recusando o pessimismo e decidindo por afirmar a vida.

Dessa forma, a critica apresentada tardiamente neste prefacio indica um
acerto de contas em relagdo aos equivocos e polémicas da obra, pois a questdo do tragico
permanece conservada na filosofia nietzschiana. A férmula do consolo metafisico da arte é
abandonada por Nietzsche, mas a perspectiva dionisiaca nascida com a tragédia € mantida.
Desse modo, a permanéncia dionisiaca marca a escolha de Nietzsche e torna-se um
horizonte por ele seguido em toda sua perspectiva filosoéfica.

Tal apropriacdo do dionisiaco serd evidente em Crepiisculo dos idolos,

81 -
” °'. Ainda nesta

de 1888-9, quando Nietzsche intitula-se o “dltimo discipulo de Dioniso
obra sdo retomados os conceitos apolineo e dionisiaco, tendo em vista a superagdo do
pessimismo pela afirmacdo da vida, ensinamento provindo da tragédia: “O artista tragico
ndo € um pessimista. Ele diz sim a tudo que € digno de questdo e passivel mesmo de

. TR 82
produzir terror, ele é dionisiaco.”

Por essas declaracdes, € possivel notar que o tema do
tragico aparece mesmo no momento final da producdo intelectual de Nietzsche, pois

férmulas de O Nascimento da Tragédia sdo retomadas e Dioniso consagrado como seu

mestre ao assumir-se seu discipulo.

% NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica (Prefécio), § 7.
81 . Crepiisculo dos idolos — ou como filosofar com o martelo, “O que devo aos antigos”, § 5. Op. Cit.,
2 ed. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2000.

82 Ibidem, “A razio na filosofia”, § 6.

46



Em A Gaia Ciéncia (1881-2) sua devog¢ao a Dioniso também pode ser
encontrada, ao lamentar o “pessimismo romantico” predominante no periodo, almejando

.. e, , 83
pelo “pessimismo dionisiaco” *

. Nesse caso, o “pessimismo dionisiaco” € apresentado
como tragico, e adquire esse sentido como possibilidade de aprofundar sua critica ao
wagnerismo e a Schopenhauer, embora Nietzsche evite mencionar o termo (tragico),
visando o afastamento das férmulas de sua andlise sobre a tragédia. No entanto, o sentido
trazido pelo pessimismo dionisiaco é ainda o que afirma a existéncia pelo “sim”, que
afirma os valores estéticos e tragicos, diferentemente daquele que empregara como oposto
aos valores vitais. Mesmo ndo associando diretamente o dionisiaco ao tragico, na tentativa
de se afastar dos resquicios da metafisica de artista, ele € mantido, pois o dionisiaco o
perpetua e o torna essencial em toda filosofia nietzschiana.

Em 1888, quando realiza uma auto-andlise, Nietzsche finaliza com o
questionamento frente a possibilidade de ser compreendido; seguindo com a revelagdo de
um novo antagonista de Dioniso: o Crucificado 8 Em Ecce homo, quando se refere pela
ultima vez a Dionisio, o faz colocando a moral cristd como problema diante do trégico,
pois sua filosofia posiciona-se como adversaria dessa moralidade, que nega a vida e, por
isso, € oposta ao dionisfaco tragico. Desse modo, ao apresentar um novo antagonista de
Dioniso, Nietzsche sinaliza a mudanga em relagdo ao sentido de “dionisiaco”, que passa a
ser relacionado a aniquilamento e vitalidade. Assim, o conceito de dionisiaco adquire

maior dimensdo em diferentes passagens da filosofia nietzschiana, passando a ser projetado

além da metafisica e da moral. Principalmente em Além do Bem e do Mal e Genealogia da

% NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, § 370, Op. Cit. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

8% A critica de Nietzsche se volta contra a institui¢do do cristianismo, isto é, a religido cristd, que Nietzsche
dissocia do projeto do cristianismo primitivo, iniciado por Jesus Cristo, pois declara: “com alguma tolerancia
na expressdo, poder-se-ia chamar Jesus de ‘espirito livre’” (Aurora, § 32). Em O Anticristo essa diferenca é
apresentada quando critica a apropriagdo da proposta pela Igreja, que o transforma numa moral que nega a
existéncia, significando uma vulgarizacdo do préprio cristianismo: “no fundo, existiu apenas um cristdo, e
esse morreu na cruz. O evangelho ‘morreu’ na cruz” (Aurora, § 39).
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Moral, as transformagdes sofridas pelo pensamento de Nietzsche em relagcdo ao tragico ja
sao bem notdveis, ja que o propdsito agora estd em torno da moral judaico-cristd e nao
mais na superacao do pessimismo que se punha na tragédia, ora pela sabedoria de Sileno,
ora pela filosofia de Schopenhauer. O combate iniciado por Nietzsche é agora contra a
moralidade, o que consiste numa nova postura filosofica, trdgica e fundamentalmente
dionisfaca.

Ao retratar Dioniso, apds 1872, Nietzsche intensifica seu propdsito
filosofico, representando o dionisiaco como possibilidade de transgressdo dos valores
morais e metafisicos. Dioniso é personificado como deus da for¢a e do caos e, nesse novo
aspecto, Apolo também € considerado, pois a capacidade de criacdo e representacao é parte
inerente dessa nova perspectiva dionisiaca, que € tanto criacdo quanto destruicao.

O desenvolvimento de um pensamento que afirme dionisiacamente a
vida demonstra a preocupacdo de Nietzsche em ndo querer sistematizar uma filosofia que
produza a moral, ao passo que esta contraria fundamentalmente a perspectiva dionisiaca de
afirmacdo plena da vida, pois se coloca na postura de julgar, submetendo o mundo a
parametros inatingiveis. Para a compreensdao desse propdsito, entretanto, € necessirio
colocar-se além de bem e de mal, ja que sua visdo diante da existéncia opde-se a toda visao
moral bem como aos valores por ela estimados.

Mesmo na recusa em sistematizar uma filosofia, Nietzsche admite haver
parametros que acentuam seu pensamento filoséfico, pois busca estabelecer um elemento
pelo qual sua obra seja unida. Esse aspecto pode ser observado em Humano, demasiado
humano, de 1878, quando declara que todos os seus escritos conduzem a incitacdo e “a

inversdo das valora¢des habituais e dos hdbitos valorizados”, inaugurando uma “escola de
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suspeita” *°. Nietzsche sentia-se, no entanto, um desabrigado em sua pdtria, algo que o
levou a inventar um abrigo préprio, poeticamente alicercado na arte. *° Esse isolamento,
marcado em Humano, demasiado humano, é conseqiiéncia de sua ruptura com Wagner e
Schopenhauer, pois neste livro Nietzsche admite os equivocos e enganos a respeito desses
dois precursores de seu pensamento, diagnosticando o “incurdvel romantismo” de ambos.
Além disso, admite também seu engano referente A nacio alema e ao futuro. '

Em Humano, demasiado humano, Nietzsche posiciona-se de forma mais
enfitica e categdrica contra os resquicios do pessimismo herdados por sua adesdo a
filosofia de Schopenhauer. Do mesmo modo, argumenta tal adesdo, dizendo que sua
interpretacdo da obra do filésofo revelaria o que ele mesmo pretendia dizer, na traducdo da
filosofia de Schopenhauer para a sua filosofia, ainda em gestacdo, justificativa valida,
inclusive, para sua inclina¢do ao wagnerismo.

A nogdo de “consolo metafisico”, como ja discutida no capitulo anterior,
€ associada a necessidade dos gregos em criarem a arte trdgica para encobrir e aliviar os
perigos e tormentos da existéncia. Essa necessidade, descrita em O Nascimento da
Tragédia, revela a ilusdo apolinea e a embriaguez dionisiaca como necessdrias a essa
condi¢do, no sentido de proporcionarem um afugentamento dos males da existéncia.
Nietzsche passa a se distanciar de tais formulas quando analisa suas consideragdes sobre a
tragédia, modificando a importancia dada ao consolo metafisico da arte.

Ha a preocupacdo constante em romper com a concep¢ao dualista da
realidade: fendmeno e coisa-em-si, mundo ideal e mundo sensivel, buscando,
definitivamente, superar essa no¢do. Quando decide iniciar a critica a0 pensamento

metafisico, recorre, primeiramente, a arte, considerando-a uma elucidag¢do da verdade pela

85 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano, Prélogo, §1. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sao Paulo.
Companhia das letras, 2005.

% Ibidem.

8 Ibidem.

49



representacdo. ApoOs 1871, essa teoria passa a ser modificada, pois a arte ja ndo aparece
como o meio para se compreender a falta de fundamentos. Essa mudanca que ocorre na
filosofia nietzschiana, segundo Eugen Fink (1998), marca definitivamente a ruptura de
Nietzsche com Wagner, Schopenhauer e com as preocupagdes com a Grécia tragica, dando
lugar ao método da desconfianca, que, ao se distanciar da arte, aproxima-se da ciéncia.

O fato € que a forga artistica, a partir dai, sofre uma transformacao e se
expande, pois sua funcd@o ja ndo se esgota como forga consoladora, mas como perspectiva
artistica capaz de confrontar e assumir a totalidade, sejam os prazeres e os males da
existéncia, sem, contudo, exercer a funcdo consoladora, compreendida, anteriormente, pelo
arrebatamento dionisiaco. Diante da impossibilidade de se esgotar o conhecimento da
realidade, o que se tem € a possibilidade de compreender a verdade enunciada como
“interpretacao” e “perspectiva’. De acordo com as interpretagdes de Nietzsche, no sentido
extra-moral, a filosofia e a ciéncia sdo desprovidas de verdades eternas, e por isso podem
se aproximar da arte. Entretanto, o consolo artistico é abandonado para suportar a escassez
de verdades eternas além do plano da realidade. Esse abandono, todavia, ndo permite uma
situagdo cadtica e niilista, ao passo que considera a ‘“mentira” como elemento
indispensavel a vida, em sentido extra-moral.

No intuito de combater a metafisica, Nietzsche procura desvendar os
artificios utilizados pela moral vigente para se sustentar filosoficamente, desmascarando as
tentativas de fundamento de um sistema universal e verdadeiro. Sua critica a esse empenho
de se estabelecer a verdade aparece na passagem em que menciona a “‘superior prote¢do”

88

como tentativa de proteger-se das incertezas e instabilidades da existéncia. Para

z

Nietzsche, entretanto, a vida € a arte do engano, pois “vive da ilusdo”, e por isso ndo

acredita em qualquer meio pelo qual se atinja a verdadeira realidade.

8 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano, Prélogo, §1.
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Nietzsche considera os ‘“espiritos livres”, que admite ainda ndo
existirem, herdeiros dos poetas tragicos, e que estes possuem a capacidade de elevacao do
homem. Esses espiritos, portadores da libertacdo, hdo de libertar os homens “atados” aos
deveres sociais € ao seu culto, pois trazem a vontade de superacdo e o drduo desejo de
descobrir um mundo ainda nao conhecido, isto €, um mundo além-do-homem: ‘“uma
veemente e perigosa curiosidade por um mundo indescoberto flameja e lhe inflama os
sentidos”. *

O espirito livre € assemelhado ao herdi tragico, pois ambos possuem
predicados dionisiacos. Essa aproximacdo dos conceitos presentes em sua andlise da
tragédia revela e justifica uma diretriz comum transcorrendo sua perspectiva filosofica. Ao

serem arrebatados por essa liberdade, os individuos, presos pelos grilhdes da moral e da

metafisica, passam a um estado em que prevalece a quietude diante dos deveres:

Assim se vive, ndo mais nos grilhdes de amor e de 6dio, sem Sim e sem
Nao, [...] de preferéncia escapando, evitando, esvoagando, mais uma vez
além, novamente para o alto. De fato, ao espirito livre dizem respeito, de
ora e diante, somente coisas, e quantas coisas! — que mais o
preocupam...go

s

E notével, nesse apontamento, a aproximagdo do homem tragico de O
Nascimento da Tragédia do super-homem de Zaratustra, pois a atitude de se elevar sobre o
mundo, deixando as preocupagdes e sobrevoando a realidade com “liberdade de pédssaro”,
aponta para esses elementos nas duas obras de Nietzsche. Tais aspectos permitem
compreender uma busca de unidade na filosofia nietzschiana, mesmo pela composi¢do de

enigmas e posi¢des fragmentadas, o que torna sua filosofia um desafio.

% Ibidem, § 3.
* Ibidem, § 4
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Em Humano, demasiado humano, a questdo da valora¢do de todos os
valores aparece ao tratar da “necessidade de ser injusto” °'. Nesse aforismo, Nietzsche trata
dos juizos injustos da vida, discutindo sua fragilidade por serem ilégicos e insuficientes,
pois ndao compreendem as experiéncias humanas em sua totalidade, mesmo com toda
pretensdo de universalizar seus conceitos. A atitude a ser adota € de nao julgar, como diz:
“se ao menos pudéssemos viver sem avaliar, sem ter aversao e inclinagao”. 22 Desse modo,
ndo julgar, portanto, consiste em sua maior aspira¢do, pois seu objetivo € desviar-se dos
valores morais, religiosos e metafisicos, dando voz a possibilidade uma nova construcio de
valores, sem, contudo, almejar universalizar conceitos ou fundamentar um “imperativo”.

De acordo com Nietzsche, ndo atribuir valores para a vida consiste na
constatacdo de que “a humanidade ndo tem qualquer objetivo, e por isso [...] o homem nao
pode nela encontrar consolo e apoio, e sim desespero” °>. Esse peso quase insuportdvel de
auséncia de finalidades implica em assumir a falta de valores que se assenta sobre a vida,
tarefa possivel somente aos espiritos livres. Isso significa converter o desespero em
“rendncia” aos valores morais, libertando-se deles.

Enquanto critico da moral, Nietzsche também se lanca contra “as
religides pessimistas’, ao aproximd-las da concepgdo pessimista de Schopenhauer. Para o
filésofo, essas religides sdo responsaveis por despertar a md consciéncia no homem, a
partir da culpa de ter nascido, atribuindo o pecado como origem humana. Diante disso, ha
um esforco do homem em corresponder as expectativas e ideais impostos pela moral,
devido a tal origem pecaminosa. E diante da constatacdo do inalcang¢avel e inatingivel que
¢ agradar aos deuses, frustra-se, sendo solapado por uma vida de sofrimentos e sacrificios,

passando a suplicar, como lhe resta, aos deuses pela redencdo de sua culpa, que, segundo

I NIETZSCHE. Humano, demasiado humano, § 32.
%2 Ibidem.
% Ibidem, 33.
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Nietzsche, “ndo corresponde em absoluto a uma pecaminosidade real, mas imagindria”. **
O homem pecador, a quem € imposto o fardo e o peso da culpa, € comparado com o

homem tragico, que, mesmo no culto a seus deuses, € livre desse peso.

O olhar do santo, dirigido ao significado, terrivel em todo aspecto, da
breve existéncia terrena, a proximidade da decisdo final sobre infinitos
espacos de novas vidas, esse olhar em brasa, num corpo semi-
aniquilado, fazia tremer os homens antigos em todas as profundezas;
olhar, desviar o olhar com horror, de novo sentir o encanto do
espetaculo, abandonar-se a ele, saciar-se com ele até a alma estremecer
em ardor e calafrio: esse foi o Ultimo prazer que a Antiguidade inventou,
apos ter se tornado insensivel até mesmo 4 visao das lutas entre homens
e animais. *°

E desse espeticulo transfigurado e dolorosamente prazeroso que nasce a
tragédia, isto €, por um olhar voltado a brevidade da vida. A religido pessimista traz a
culpa que se aproxima da sentenca de Sileno, assumindo que “ndo ter nascido” seria o
maior bem ao homem, e diante da impossibilidade dessa decisdao, morrer logo significaria
melhor solucdo. Para Nietzsche, a visdo trdgica que superou esse pessimismo deve ser
assumida como um instrumento contra as imposi¢cdes morais.

Ao contrario do homem cristdo, que deseja redimir-se de sua culpa, o
que a tragédia retratava era justamente a superacdo do temor da existéncia, alcancado
quando o homem € capaz de lancar-se ao ‘““seu préprio abismo”, pois ndo sucumbe diante
do ocaso e do terrivel da realidade. O estado dionisiaco de embriaguez proporcionava a
alegria na tragédia, ainda que pelo temor acerca da brevidade da vida. Sendo assim, caberia
ao homem cristdo voltar-se para a concep¢do grega de vida dos antigos. Quanto ao
espectador das tragédias, Nietzsche menciona que era necessario que o mesmo enfrentasse
a tragédia de si mesmo para fortalecer-se como herdi, posto que era provocado a ter uma

atitude de afirmacdo, sendo capaz de aceitar a finitude.

% NIETZSCHE. Humano, demasiado humano, § 141.
% Ibidem.
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Durante milénios ela [a arte] ensinou-nos a olhar a vida, em todas as
formas, com interesse e prazer, e a levarmos nosso sentimento ao ponto
de finalmente exclamarmos: ‘Seja como for € boa a vida’. Esta licao da
arte, de ter prazer na existéncia e de ter a vida humana como uma parte
da natureza, sem excessivo envolvimento, como objeto de uma evolugdo
regida por leis — essa li¢do se arraigou em noés, ela vem agora novamente
4 luz como necessidade todo-poderosa de conhecimento. *°

Ha, entretanto, um distanciamento de Nietzsche do elogio da arte
realizado em O Nascimento da Tragédia, ao passo que afirma, logo adiante, que “o0 homem
cientifico € a continuagdo do homem artistico”, algo que sinaliza a mudanc¢a do papel da
arte até entdo e demonstra um interesse por elementos da ciéncia. No entanto, 0 modo
como trata da questdo ndo se aproxima da utilizacdo da ciéncia pelos cientistas de sua
época, mas revela uma nova dire¢do seguida em seu pensamento, ou seja, entre arte e
ciéncia. Pois a arte tragica deixou a licdo de que a vida deve ser percebida enquanto obra, e
Jjamais podera ser conhecida por julgamentos que na verdade a depreciam.

O clamor de Nietzsche se faz pela exortacdo de um “jubiloso grito de
conhecimento” *’, buscando uma visdo mais profunda, além da arte e da religido. Essa € a
convocacdo que faz ao homem de seu tempo: que se torne um espirito livre,
desvencilhando-se do olhar imposto pela moral. Nesse momento aproxima-se do
conhecimento cientifico, considerando que a arte e a ciéncia possuem semelhangas ao
permitirem conhecer a vida, de forma a superar a visdo moralizante: uma coisa €
necessario ter: ou um espirito leve por natureza ou um espirito aliviado pela arte e pelo

98
saber” “°.

% Ibidem, § 222.
7 Ibidem, § 292.
%8 Ibidem, § 486.
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Nietzsche menciona, ainda na obra, um andarilho errante, que vaga
sobre a terra sem uma direcdo, e o diferencia de um viajante: “ndo [é] um viajante que se

2

dirige a uma meta final: pois esta ndo existe” *°. O andarilho, por meio das errancias,

encontra-se com espiritos livres, reconhecidos como fil6sofos e também andarilhos:

eles, nascidos dos mistérios da alvorada, ponderam como € possivel que
o dia, entre o décimo e o décimo segundo toque do sino, tenha um

semblante assim puro, tdo luminoso, tdo sereno-transfigurado: eles

buscam a filosofia da manha. '®°

Em Aurora, de 1880-81, Nietzsche manterd o problema da moral ao
tratar da confianca do homem nela depositada — e essa confianca refere-se ndo apenas ao
homem comum, mas também aos proprios filésofos que a ela mantém “devogdo”. O
objetivo ao qual se dirige a obra, que, segundo Nietzsche, é habitada por um “ser
subterraneo”, é escavar até as raizes mais profundas da moral. Seguindo essa perspectiva,
critica a tradicdo filosofica por ser dominada por fundamentos morais, como nos
“imperativos categdricos”, em que a funcdo de seus juizos se aproximam da moral
religiosa, transformando-se em ‘“crengas consoladoras”: “muitos prosseguem raciocinando
que a ‘vida ndo seria tolerdvel se ndo houvesse Deus!” (ou como se coloca nos circulos
idealistas: ‘a vida ndo seria tolerdvel, se lhe faltasse a significacdo ética de seu

» 101 para Nietzsche, a necessidade de se estabelecer fundamentos dltimos

fundamento!)
por principios de verdade recai na crenca em um deus; por isso denuncia o moralismo que

se assenta sobre esse pensamento que se intitula filoséfico. Seu objetivo, segundo

Nietzsche, assim como a moral, € justificar a existéncia humana, que € injustificavel.

* Ibidem, § 638.

"% Tbidem.

" NIETZSCHE. Aurora: reflexdes sobre os preceitos morais, § 90. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sio
Paulo: Companbhia das letras, 2004.
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Desse modo, a filosofia nietzschiana pretende romper com todo tipo de
moralidade, procurando negar nao s6 a moralidade como a imoralidade, justificando que os

juizos, morais ou imorais, nao se assentam sobre verdades:

Nao nego que muitas acdes consideradas imorais devem ser evitadas e
combatidas; do mesmo modo, que muitas consideradas morais devem
ser praticadas e promovidas. Mas acho que, num caso e no outro [...]
temos que aprende a pensar de outra forma — para enfim, talvez bem
mais tarde, alcancar ainda mais, sentir de outra forma. 102

Nietzsche radicaliza sua critica ao negar a moralidade e a imoralidade,
propondo um pensar além dessas oposicdes e dualismos como tnica maneira de escapar
das imposi¢oes da moral. Contudo, o autor ndo defende a escassez absoluta de principios
ou critérios na existéncia humana, ou mesmo a pura permissividade, mas apresenta um
pensar além, um novo sentir, prezando por uma percepcao da realidade que nao se limite
aos parametros morais. Nesse novo sentir, nenhum aspecto da existéncia é evitado ou
desprezado, tornando possivel a aceitacdo tragica do mundo.

Com A Gaia Ciéncia (1881-2) Nietzsche ratifica seu propdsito com o
esclarecimento do que se pode esperar do conhecimento filoséfico. Esse momento de
“jabilo” da obra € marcado por uma tentativa de buscar alternativas para a filosofia, ndo
ficando somente nas duras criticas a moral. A verdade a todo custo € posta sob suspeita, ao
passo que a vontade de verdade inscrita nas correntes filoséficas vincula-se aos
preconceitos morais e, a partir desses, a realidade € julgada como uma distorcdo de uma
esséncia superior. Em oposicao a essa ideia de verdade, Nietzsche propde uma ciéncia de

aceitacdo plena da aparéncia da realidade. Essa ciéncia deve ser inspirada no aprendizado

artistico: a ciéncia olhada com a dtica do artista e a arte com a o6tica da vida, como ja

102 Ibidem, § 103.
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declarara em sua Tentativa de Autocritica. A arte € aquela que vem ensinar a superar os

preceitos e as verdades preestabelecidas sobre a vida:

essa vontade de ‘verdade a todo custo’, esse desvario adolescente de
amor a verdade nos aborrece: para isso somos demasiadamente
experimentados, sérios, alegres, escaldados, profundos... J4 ndo cremos
que a verdade continue verdade, quando se lhe tira o véu... '

Nietzsche mantém a perspectiva artistica de conhecimento da realidade
pela verdade da aparéncia, visdo essa que se opde ao pensamento metafisico, que contraria
essa interpretagdo. Desse modo, mesmo que modifique seu sentido, a arte permanece no
pensamento nietzschiano. O que se apresenta é que a perspectiva artistica revela a melhor
maneira de perceber que o mundo se faz de representacdes, pois a ideia de consolo é
deixada em favor dessa percepcdo, ja que Nietzsche procura escapar da crengca em algo
além da “‘superficie” da realidade. Aludindo aos gregos, afirma: “Esses gregos eram
superficiais, por profundidade!” '®. O “superficial” refere-se a percepcio de que a
realidade € constituida de fendmenos, de representacdes, € nao hd verdade além dessa
realidade aparente. Essa atitude de perceber com profundidade a superficie remete a
postura do artista, que aprecia a realidade existente, por isso nao deseja consolar.

O objetivo metafisico de opor um mundo real a um mundo ilusério,
segundo Nietzsche, representa a finalidade da moral de fundar verdades além da realidade,
visando a manuten¢do dos homens sob a condi¢cdo de rebanho. Escapando a essas
imposicoes, 0 homem pensado por Nietzsche seria um espirito livre, capaz de superar tais
limitagdes. Tal superacdo acontece quando se transgride a conceituagdo moralista de vida e

de finalidade da existéncia: “todos temos jardins e planta¢des ocultas dentro de nos [...]

% NIETZSCHE, Friedrich. A Gaia Ciéncia, Prélogo, § 4. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
% Ibidem, Prologo, § 4.

57



somos todos vulcdes em crescimento — que terdo sua hora de erupcdo”. '® Eis a
possibilidade de superar, pela perspectiva artistica, tanto a limitacdo do pensamento
metafisico quanto a condi¢ao social do rebanho.

Para Nietzsche, a metafisica, a moral e a religido sdo criadas pelo
homem para se proteger do niilismo, pois diante do absurdo da existéncia, torna-se
preferivel a vontade do nada. Embora diferentes, sdo crencas que procuram confortar seus
seguidores, dando-lhes seguranca.

Nietzsche elabora uma filosofia que aposta numa relacdo diferente com
a vida, um olhar mais amplo e um agir sem preconceitos. Essa perspectiva nao tem como
preocupacdo a finalidade e se afasta dos julgamentos para compreender. Desse modo, a
vontade de uma verdade que possa ser estabelecida e irrefutdvel é desmascarada: “Nao
possuimos nenhum 6rgdo do conhecer, para a ‘verdade’: nds ‘sabemos’ (ou cremos, ou
imaginamos) exatamente o tanto quanto pode ser util ao interesse da espécie”. '°° Assim,
denuncia a busca aparentemente desinteressada ou até mesmo ao conhecimento que possa
ser util ao homem, pois transforma-se em devogdo a pretensas verdades e doutrinas.

Inaugurando um método de suspeita, a filosofia nietzschiana questiona
toda e qualquer verdade e doutrina instituidas, sem, contudo, propor uma adesao ao estado
niilista conseqiiente da auséncia de valores ou descrenca em relagdo aos conceitos
atribuidos a existéncia. Em contrapartida, incita a “travessia do deserto”, rompendo com
toda atitude de julgamento e superando o niilismo. Dessa forma, o homem pode
transformar a realidade e langar-se a uma nova perspectiva de vida.

Desse modo, Nietzsche anseia por uma existéncia superior, por uma
superacdo do homem, que seja liberta dos preconceitos morais e alcance uma existéncia

que supere qualquer parametro de vida. A sociedade do rebanho, nivelada pela moral,

105 1hidem, § 9.
106 NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, § 354.
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impede essa ascensdo. Nessa questdo, diferencia o homem nobre (guerreiro) e o homem
inofensivo (escravo), que personificam dois tipos de moralidade: dos senhores e escrava,
afirmando o pathos da distancia entre os individuos. '’ O agravamento dessa distincia,
inerente a humanidade, deve conduzir a superacdo da moral predominante, aquela que
nivela os homens, apesar das contradicoes e diferencas. Elogia, portanto, o homem
herdico, no sentido de que este possui os atributos necessarios para a invencao de um novo
modo de viver, que decide pela vida, assumindo as adversidades e as gldrias, conforme diz
Thomaz Brum: “H4 tracos herdicos na opcao tragica de Nietzsche, como ha também uma
profunda compreenséo da natureza paradoxal do homem”™. '*

Em relacdo ao pathos da distancia, feito a partir da critica ao rebanho, o
proposito nao € justificar a dominagdo dos senhores sobre os escravos, mas apresentar a
diferenca entre aqueles que encontram-se nivelados pela ordem imposta socialmente aos
individuos. Importa, nesse sentido, romper com o estado de rebanho e intensificar a for¢a
heréica dos instintos. Por essa critica, Nietzsche se opde aos sistemas filoséficos, por
serem delimitados. Essa delimita¢do inicia-se com a filosofia socratica, que supervaloriza o
conhecimento racional, desconsiderando os instintos. Desde Sdcrates, o instinto abdicado e
reprimido pela racionalidade constitui o império moral, representado no rebanho. Exclui-se
a possibilidade da forca instintiva, tdo inerente aos gregos e afastada por Sdcrates. No
entanto, para Nietzsche, os impulsos podem possibilitar transgressdes que contestem a

ordem, isto €, que “arrastam os individuos muito acima e além da mediania e planura da

a 109 c o o
consciéncia de rebanho” ~. Sua proposta € apresentar essa forca instintiva reprimida pela

107 . Além do bem e do mal, § 260. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2001.
108 BRUM, J. T. O pessimismo e suas vontades: Schopenhauer e Nietzsche. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p.

81.
19 NIETZSCHE. Além do bem e do mal, § 201.
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moral e pela tradi¢do filoséfica, clamando para que os “filésofos do futuro” a levem
adiante com mais radicalidade, a fim de superar o pensamento filos6fico metafisico.

Nietzsche acredita que o humanismo cristdo intensifica a domesticacao
moral dos individuos, pois corresponde ao niilismo — que assume uma vida de negacdo e
decadéncia, provocando, dessa forma, o “apequenamento do homem”. Em referéncia a
essa concepgao niilista, retrata uma sociedade cansada: “A visdo do homem agora cansa —
o que é hoje o niilismo sendo isto? [...] Estamos cansados do homem.” ''° Esse cansaco,
segundo Nietzsche, é consequéncia da civilizacdo que reprimiu os instintos humanos,
desvalorizando-os na pretensdo de uma humanidade “pacifica”, mas que depois se voltam
contra 0 homem. '

Por meio dessa critica, Nietzsche anuncia uma postura nova diante da
vida, capaz de reconhecer e vencer o cansago que acomete o homem e criar uma nova
forma de compreender o mundo. Desse modo, sua filosofia pde a prova os valores criados

112 s
Nietzsche

pela moral e os “ideais que hostilizam a vida [...] difamadores do mundo”.
acredita que, ser capaz de atravessar o niilismo, € poder criar uma forma de existéncia
superior e liberta dos principios morais. Assim, € possivel afirmar a vida sem juizos de
condenacio e sem preconceitos, que nada mais fazem do que reduzir a existéncia. E por

essa visdo que Nietzsche anuncia uma filosofia tragica, assumindo-se um discipulo de

Dioniso.

1o . Genealogia da Moral: uma polémica, I, § 12. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Cia

das letras, 1998.
1 ¢f, Ibidem, 11 § 16.
"2 Thidem, 11, § 224.
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2.2 O “Sim” incondicional ao destino ante a visao tragica do eferno retorno

A partir das premissas tragicas de aceitacdo do destino e afirmacgao da
vida Nietzsche definird sua ideia de amor fati: “aprender a ver como belo aquilo que é
necessario nas coisas: assim me tornarei um daqueles que fazem belas as coisas. Amor fati
[amor ao destino]; seja este, doravante o meu amor!” . Aceitar aquilo que é necessario a
vida permite escapar da atitude pessimista diante da existéncia, ou seja, daquilo que lhe é
proprio. Essa afirmacdo permite um olhar o mundo como obra de arte, pois tudo o que
existe inevitavelmente torna-se belo. Partindo do entendimento de que sua filosofia preza
pela arte como meio de compreender a realidade, abandonando os juizos morais, o mundo
pode ser afirmado artisticamente. O amor fati também se relaciona com a nog¢do de
aceitacdo do destino, considerando que nem todas as acdes partem das livres decisdes do
individuo: “De fato, aqui e ali alguém toca conosco — o querido ocaso: eventualmente ele
conduz a nossa mao, e a mais sdbia providéncia nao poderia conceber musica mais bela do

~ = 114
que a que entdo consegue com esta tola mao”.

Desse modo, permitir a acdo do acaso
significa aceitar o que nos € apresentado inevitavelmente, isto € “amar o destino”.
Transformar em belo tudo o que € inevitavel a existéncia demonstra o aprendizado herdado
da arte no pensamento nietzschiano, porém de forma reformulada. O aprendizado
adquirido com aos artistas a atribuir beleza a realidade permite escapar do pessimismo e da
moral negadora do mundo. No entanto, a expectativa € a superacdo até mesmo da 6tica do
artista: “Pois neles esta sutil capacidade se encerra, normalmente, onde termina a arte e
comeca a vida; nds, no entanto, queremos ser os poetas-autores de nossas vidas, iniciando

. . 1 115
pelas coisas minimas e cotidianas”.

3 NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, § 276.
14 Ibidem, § 277.
15 Ibidem, § 299.
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A compreensao do amor fati, que aparecerd para Nietzsche como algo
intrinsecamente ligado ao eterno retorno, conceito a ser tratado adiante, consiste, portanto,
no amor ao destino, na capacidade de viver esta mesma vida por um nimero infinito de
vezes. Ele levanta o questionamento acerca da nossa posi¢ao diante da vida, opondo-se ao
pessimismo, ao desespero e a negacdo diante da dor e da incerteza. No Ecce homo,
Nietzsche conceberd o amor fati como uma atitude de grandeza em oposi¢cao aos valores
que até entdo se sobrepuseram a realidade diante de suas adversidades. Tais valores
estariam, para ele, distantes da vida e consequentemente a renegariam. Assim, o amor fati
passa a significar para Nietzsche o ato supremo do amor mais incondicional: “Minha
féormula para a grandeza no homem € amor fati: nada querer diferente, seja para tras, seja
para frente, seja em toda eternidade. Nao apenas suportar o necessario, menos ainda oculta-
lo [...] mais ama-lo.” 116

O papel que assume o trdgico na filosofia de Nietzsche, ora como
oposi¢do incessante das for¢cas da natureza, personificadas no apolineo e no dionisiaco, ora
como compreensdo do dionisiaco como afirmacao integral da vida, sdo perspectivas que
lancaram sua filosofia para um entendimento ainda maior e mais profundo acerca do
tragico. Tal entendimento terd como fio condutor a compreensdo do eterno retorno como
formulag@o suprema na filosofia tragica de Nietzsche. Essa nocdo, associada ao amor fati e
a vontade de poténcia (conceito a ser discutido no capitulo a seguir), como condic¢des
essenciais para uma postura afirmativa diante da existéncia, demarcard a posicao final da
filosofia nietzschiana acerca da sabedoria tragica.

O eterno retorno (Ewige Wiederkunft) surge na filosofia de Nietzsche na

suposta condi¢do de que a vida, tal como ela é no presente, deverd ser vivida por um

numero infinito de vezes, com todas as dores e alegrias e diante de suas mesmas incertezas,

""® NIETZSCHE, Ecce homo, Op. Cit. , § 10, p. 62.
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assumindo que tudo € irreversivelmente eterno e ndo cessa em retornar. Esse entendimento
nao nasceu de uma compreensdao sistétmica ou meramente conceitual, mas acometeu
Nietzsche numa visdo datada do verdo de 1881, como descreve, pela primeira vez, no §

341 de A gaia ciéncia:

E se um dia ou uma noite um demonio se esgueirasse em tua mais
solitdria soliddo e te dissesse: "Esta vida, assim como tu vives agora e
como a viveste, teras de vivé-la ainda uma vez e ainda indmeras vezes: €
ndo haverd nela nada de novo, cada dor e cada prazer e cada pensamento
e suspiro e tudo o que hd de indivisivelmente pequeno e de grande em
tua vida ha de te retornar, e tudo na mesma ordem e sequéncia - e do
mesmo modo esta aranha e este luar entre as arvores, € do mesmo modo
este instante e eu proprio. A eterna ampulheta da existéncia serd sempre
virada outra vez - e tu com ela, poeirinha da poeira!". Nao te lancarias ao
chdo e rangerias os dentes e amaldigoarias o demonio que te falasses
assim? Ou viveste alguma vez um instante descomunal, em que lhe
responderias: "Tu és um deus e nunca ouvi nada mais divino!" Se esse
pensamento adquirisse poder sobre ti, assim como tu és, ele te
transformaria e talvez te triturasse: a pergunta diante de tudo e de cada
coisa: "Quero isto ainda uma vez e indmeras vezes?" pesaria como o
mais pesado dos pesos sobre o teu agir! Ou, entdo, como terias de ficar
de bem contigo e mesmo com a vida, para ndo desejar nada mais do que
essa tltima, eterna confirmagio e chancela? '’

Nessa obra, Nietzsche menciona o ocorrido no aforismo sob titulo “peso
formidavel”, no qual se encontra suas primeiras impressoes sobre o tema. Nele € sugerida a
figura de um suposto demoénio que acompanha o ser humano constantemente, sobretudo na
solidao, com intuito de exortd-lo de que a vida, assim como ela €, deverd ser vivida numa
quantidade imensurdvel de vezes. A figura desse demoOnio assume aquilo que revela a forte
e, por ora, assustadora condicdo de que a vida deve ser vivida plena e irrestritamente sob
todas as suas forcas, pois elas retornam irremediavelmente. Esse ponto de vista ndo se
assemelha a uma no¢do metafisica, mas a condi¢do mesma da prépria existéncia enquanto

jogo de forcas que o proprio homem € capaz de compreender. Como diz Marton (2003),

""" NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia, Op. Cit. , § 341, p. 223.
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O demdnio ndo fundamenta essa radicalizagdo e o interlocutor dela toma
conhecimento, na exposicdo de Nietzsche, sem objecdes. O demdnio
representa evidentemente uma voz interior, que no recolhimento da
“mais solitiria soliddao” exprime o que hd muito se preparou num
homem. '®

Considera-se que o eterno retorno foi um conceito inacabado da obra
Nietzsche. O aspecto que fundamenta essa noc¢ao € o ciclo repetitivo da vida, partindo da
constatacdo de que tudo ja aconteceu de alguma maneira e hd um nimero limitado de fatos.
Desse modo, todas as coisas que no presente ocorrem ja ocorreram no passado e também
ocorrerdo no futuro. Embora essa idéia possa parecer inverossimil e até mesmo insensata,
importa notar que ela nao é uma forma pragmadtica da percep¢ao do tempo, pois nao é um
ciclo temporal que se repete indefinidamente ao longo da eternidade.

A partir dessa doutrina, Nietzsche questiona a ordem das coisas,
considerando os pdlos opostos que se complementam tornando a realidade multipla em
for¢as que lhe permitem adquirir vdrias faces, mas sendo sempre uma Unica realidade.
Logo, bem e mal, angistia e prazer, sdo instancias complementares da realidade -
instancias que se alternam eternamente. Como a realidade nao tem objetivo ou finalidade
(pois se tivesse jd a teria alcancado), a alternancia nunca se finda. Ou seja, considerando-se
o tempo infinito e as combina¢des de forcas em conflito que formam cada instante finitas,
em algum momento futuro tudo se repetird infinitas vezes. Assim, vemos sempre OS
mesmos fatos retornarem indefinidamente.

Essa idéia reaparece diversas vezes em Assim falou Zaratustra,

sobretudo na terceira parte, como descrito em O convalescente:

Tudo vai e volta; eternamente gira a roda do ser. Tudo morre, tudo
refloresce, eternamente transcorre o ano do ser. Tudo se desfaz, tudo é
refeito; eternamente constrdi-se a mesma casa do ser. Tudo separa-se,

"8 MARTON, Scarlett. Nietzsche e a celebracio da vida. Cadernos Nietzsche. n. 2.1997. p. 10.

64



tudo volta a encontrar-se; eternamente fiel a si mesmo permanece o anel
do ser. Em cada instante comeca o ser; em torno de todo ‘aqui’ rola a
bola ‘acold’. O meio estd em toda parte. Curvo € o caminho da
eternidade. "’

Nietzsche reconhece ter encontrado semelhanca dessa idéia em

Heréclito, demonstrando conforto no filésofo pré-socrético quando diz:

“a afirmacao do fluir e destruir, o decisivo numa filosofia dionisiaca, o
dizer Sim 4 oposi¢cdo e 4 guerra, o vir a ser, com radical rejeicdo até
mesmo da nogdo de Ser — nisto devo reconhecer, em toda circunstancia,
o0 que me mais aparentado entre o que até agora foi pensado.” '*°

No filésofo grego Nietzsche encontra as raizes da sua doutrina do eterno retorno, sobretudo
na teoria do devir, com base na oposicdo eterna das forcas.'”' Segundo Benchimol (2002),
Nietzsche busca em Heraclito ndo apenas a perspectiva fundamental de sua concepcao do
devir, que no pré-socritico ja pode ser encontrada na hipétese do fogo, como unico
elemento que nao pode ser pensado de outro modo sendo como movimento, como também

encontra nele os indicios de uma postura avessa a biparticao metafisica do conhecimento:

Her4clito aparece para Nietzsche o fildsofo que com maior profundidade
e agudeza percebeu a incompatibilidade entre o pensamento cientifico-
conceitual e o conhecimento filoséfico intuitivo [...]. Acima do
conhecimento intuitivo, ele ndo reconhece sequer a autoridade da razdo e
das condigoes formais bdsicas da légica e da linguagem. 122

Desse modo, Nietzsche se apodera da no¢do do impermanente e imutavel acerca de sua

compreensdo tragica, desviando-se radicalmente de qualquer postura metafisica de

"9 NIETZSCHE. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e ninguém. 12 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003. p. 269-270.

120 NIETZSCHE, Ecce homo; O Nascimento da Tragédia, Op. Cit. , § 3, p. 64.

12l “Tudo se origina por oposi¢do e tudo flui como um rio, e limitado é o todo e um s6 cosmos hd; nasce ele
de fofo e de novo por fogo é consumido, em periodos determinados, por toda a eternidade. E isto se processa
segundo o destino. Dos contrdrios, o que leva a gé€nese humana chama-se guerra e discérdia.” Cf.
HERACLITO. In: os pré-socraticos. Sdo Paulo: Abril Cultural, 2000. p. 83.

'22 BENCHIMOL, Mircio. Apolo e Dionisio: arte, filosofia e critica da cultura no primeiro Nietzsche. Sdo
Paulo: Annablume, Fapesp, 2002. p. 47
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conhecimento. Serd a partir desses pressupostos que a doutrina do eterno retorno ird se

fundamentar.

A doutrina do ‘eterno retorno’, isto €, da translacdo incondicionada e

infinitamente repetida de todas as coisas — essa doutrina de

Zaratustra poderia, afinal, ja ter sido ensinada também por Heraclito.

Pelo menos o estoicismo, que herdou de Hericlito quase todas as

suas representacdes fundamentais, tem vestigios dela.'”

A nocao do eterno retorno do mesmo estd associada a recorréncia de

todas as circunstancias da vida, sejam pelos acontecimentos ou pelos juizos que a
envolvem. Essa idéia é comparada a uma ampulheta que sempre € virada, no sentido de
que o ser humano estd sempre condicionado a um ciclo incessante e infinito das coisas. “E
preciso que cada dor, cada alegria, cada pensamento e cada suspiro, todo o infinitamente
grande e infinitamente pequeno de tua vida aconte¢a novamente, tudo na mesma sequéncia
e na mesma ordem.” '**

No Ecce homo, Nietzsche recorrerd ao tema por diversas vezes,
associando-o a vontade de poder e ao amor-fati. Essa perspectiva o afastard
definitivamente do pessimismo da filosofia, pois 0 homem tragico € suficientemente forte e
pleno por ser capaz de afirmar a vida tal como ela € e ndo desejar que tudo seja diferente,
pois € capaz de compreender sua dinamica.

A forca desse pensamento, em Nietzsche, estd ligada ao poder de
transformar, de construir e de destruir. Essa idéia permite que o ser humano indague a si
préprio acerca do desejo de querer viver a vida tal como ela é por uma quantidade

imensurdvel de vezes, com todas as suas dores e seus problemas mais duros. Tal

constatacdo aparece como um peso que seria suportado somente com um amor

123 NIETZSCHE, Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, § 3, apud MARTON, Nietzsche e a celebragdo da
vida, 1997, Op. Cit. , p.10.
"2 NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, Op. Cit. , § 341, p. 223.

66



incondicional a vida, pois ela implica ndo apenas a aceitacido da existéncia tal como ela é,
mas a capacidade de amar essa mesma existéncia diante de todas as suas incertezas e
desafios.

O eterno retorno, como compreensdo e aceitacdo do destino, estard
inexoravelmente ligado a no¢ao do tragico na filosofia de Nietzsche, pois a percep¢ao de
uma vida tragica estd associada a aceita¢do da vida tal como ela é, compreendendo todos
0s seus aspectos como sempre presentes em contrariedades que infinitamente persistem. A
aceitacdo dessa vida torna-se o parametro ultimo da felicidade e o ser humano de ser capaz
de decidir-se por ela num lancar-se irrestrito.

Dioniso € a personificacdo dessa perspectiva trdgica, cuja vida &
assumida em todas as suas circunstancias, como na morte. Dioniso nao cessa de nascer e
morrer, como num martirio voluntdrio e consciente de que a morte € condi¢do para
afirmacdo da vida. Zaratustra ird reafirmar essa caracteristica, pois serd a figuracdo
maxima da compreensdo do eterno retorno € do amor fati em suas mais extremas
conseqiiéncias. Para Nietzsche, em Assim falou Zaratustra, “o pensamento do eterno
retorno, [serd] a mais elevada forma de afirmacdo que se pode em absoluto alcangar.” 125
Com Zaratustra, Nietzsche revela as experiéncias de si proprio, escrevendo sob uma forma
narrativo-dramdtica e ndo conceitual. O profeta Zaratustra transforma-se num anunciante
avido em proclamar o desejo pela existéncia, o “Sim mais uma vez”, revelando sua
compreensdo do destino sob a 6tica do eterno retorno e aceitando essa condi¢do na busca
da superacdo. Para Heidegger, o eterno retorno € a mais superior afirmacdo diante da vida
» 126

porque “afirma até mesmo a aniquilacdo e o sofrimento como pertencentes ao ente.

Ainda nesse sentido, sobre Zaratustra, considera Salaquarda (1997): “Zaratustra visa a

12 NIETZSCHE, Ecce homo; Assim falou Zaratustra, Op. Cit., § 1, p. 111
126 HEIDEGGER, Martin. Nietzsche. Traducdo de Marco Antdnio Casanova. vol. I. Rio de Janeiro: Forense
Universitdria, 2007. p. 217.
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probidade (Redlichkeit), ao tornar-se si-mesmo (Selbst-werdung) e a auto-sufici€ncia

(Eigenstdindigkeit), a sintese, ao futuro do individuo como da humanidade. Em tudo isso,

SN ~ o127
visa a superagdo.”

" SALAQUARDA, Jérg. A Concepcio bésica de Zaratustra. Cadernos Nietzsche. n. 2. 1997, p. 32.
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CAPITULO III

O SABER TRAGICO NO IMPULSO DIONISIACO PARA A VIDA
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3.1 A vontade de poder no caminho da superaciao

Nietzsche traz um profundo e esclarecedor entendimento pelo qual o
mundo pode ser compreendido, um principio fundamental de todas as coisas e que nao é
dado pela razdo. Esse principio assume que “a vida é vontade de poder” '?*. Essa ideia se

firma sobre a multiplicidade de todas as coisas.

Finalmente, supondo que se pudesse explicar toda a nossa vida instintiva
como a elaboracdo e ramificacdo de uma forma bdésica da vontade — a

7z

vontade de poder, como é minha tese [...] suponde que se pudesse
reconduzir todas as fun¢des orgénicas a essa vontade de poder, e nela se
encontrasse também a solug@o para o problema da geracdo e nutricdo — é
um Unico problema -, entdo se obteria o direito de definir toda forca
atuante, inequivocamente, como vontade de poder. O mundo [...] seria
justamente ‘vontade de poder’ e nada mais. '*

A vontade de poder é considerada por Nietzsche uma perspectiva para a
compreensao da vida, entretanto, com ela ndo pretende fundar qualquer verdade metafisica
ou tende a pretensdo de uma certificagdo cientifica. Tal perspectiva € apresentada como
proposicdo e ndo prejudica sua intencdo de desconstruir as crencgas metafisicas
solidificadas pela tradicao filosdfica, pois a vontade de poder € elaborada em oposi¢ao ao
conceito schopenhauriano da vontade. “Forca” € a palavra pela qual Nietzsche definird a
vontade que atua na propria vontade: “é necessario arriscar a hipdtese de que em toda parte
onde se reconhecem ‘efeitos’, vontade atua sobre vontade — e todo acontecer mecanico, na
medida em que nele age uma forca, é justamente forca de vontade, efeito da vontade” '*°.
A forca que atua na vontade, aqui mencionada, ndo significa propriamente o querer, ainda

menos uma adequacdo a ideia de causalidade, pois a vontade de poder gera, antes de tudo,

multiplos efeitos, isto €, a pluralidade, de modo imprevisivel e incontroldvel. Sendo assim,

'8 NIETZSCHE. Além do bem e do mal Op. Cit. § 13.
' Tbidem, § 36.
30 Ibidem.
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a vontade de poder se opde a defensoria metafisica de afirmacdo de uma tnica verdade,
bem como contesta a fundamentacao moral acerca da uniformidade que aos individuos é
imposta, transformando-os em civilizacdo de rebanho, como foi apresentado no capitulo
anterior.

Enquanto critério de sua perspectiva filosofica, a vontade de poder
possibilita o distanciamento da vontade de verdade. Nesse aspecto, Nietzsche critica a
obstinacdo diante da confianga na gramdtica como um sintoma “miserdvel e a faléncia
humana”, que busca, com a implantacdo de um “bem comum”, “a felicidade universal do
rebanho em pasto verde” '*'. Ao contrério, no conceito da vontade de poder, estd a nocdo
da pluralidade das forcas sob as quais a vida se constréi, algo expressado na multiplicidade
do mundo. A vontade de poder nietzschiana, como forca incessante de supera¢do que é
prépria do mundo, ndo estabelece um fundamento de um sistema, ji que sua perspectiva
nao busca eternizar-se enquanto verdade.

Com Zaratustra, uma vontade criadora é ensinada aos homens — uma
vontade capaz de, ao mesmo tempo, avaliar e criar valores que ultrapassem a
desvalorizacio de todos os sentidos, gerados pelo vazio niilista. Esse vazio, contudo, pode
ser atravessado pela vontade de poder, sem a vontade de veneracdo que se prostra aos
deuses '*. Ainda neste discurso, Zaratustra menciona uma vontade voraz (“de ledo”) que
expressa uma atitude sem medo, faminta, recolhida e violenta. Tal atitude deseja o
conhecimento e a esse respeito € insacidvel, ainda que para aumentar sua sabedoria

necessite enfrentar o sofrimento. Essa vontade que ai expressa ndo em nada se aproxima da

vontade de conhecer o “verdadeiro”, ou seja, ela desconhece a vontade de verdade que

51 Ibidem, § 44.
132 NIETZSCHE. Assim falou Zaratustra, 11, “dos famosos sdbios”. 12 ed. Rio de Janeiro: Civilizag¢do
Brasileira, 2003.
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impera sobre a realidade, submetendo-a as Valoragées133 . Essa vontade, contudo, atribui
novos sentidos a tudo o que existe, desejando pensar a totalidade da existéncia. Nesse
sentido, a conduta herdica € rejeitada, pois na vontade de heroismo do ser sublime ainda
ndao hd a superagcdo da prépria agdo, estando sua sombra a sua frente: “Somente quando
voltar as costas a si mesmo, pulard por cima de sua sombra — na verdade, para dentro do
seu sol!” ** O ser sublime precisa redimir-se de suas vitdrias, de seus atos herdicos e
buscar a acdo do “super-heréi”, o que foi capaz de se livrar do desapego das vitdrias e
aprendeu a rir, abandonando a vontade de heroismo para o “ataque”.

Zaratustra denuncia a pretensdo de um conhecimento “imaculado”,
afirmando que dele ndo nasce verdade alguma, pois desse empenho que quer conhecer a
verdade resulta o desprezo pelos aspectos terrenos, gerando uma “vontade morta” '*>. Esse
conhecimento de contemplagdo se abstém da vontade que deseja criar: “viver € consumir-
se no fogo, sem, contudo, aquecer-se” *°. Em oposicdo a esse “desejo de nada desejar”,
proprio dos fracos e cansados, Zaratustra anuncia a liberdade que existe no desejo de
conhecer, e este estabelece uma perspectiva plena com a realidade, uma ‘“vontade de
amor”.

No pensamento de Nietzsche o sentido do eterno retorno estabelece total
ligacdo com a vontade de poder. Esta se evidencia pela forca vital da dinamica da propria
vida, buscando se impor como for¢a diante do outro, no desejo de tornar-se forte. Trata-se
de um aspecto fisiolégico de uma postura afirmativa da totalidade. Para Scarlett Marton
(2000) essa noc¢do encontra-se no cerne da filosofia de Nietzsche, pois envolve a auto-

superacgdo de si.

133 Ibidem, II, “Do superar a si mesmo”.

134 Ibidem “Dos seres sublimes”.

135 Ibidem “Do imaculado conhecimento”.

136 Ibidem, “Das velhas e novas tabuas”, § 13.
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Querendo ser mais forte, a for¢ca esbarra em outras que a ela resistem; é
inevitavel a luta — por mais poténcia. A cada momento, as forcas
relacionam-se de modo diferente, dispdem-se de outra maneira; a todo
instante, a vontade de poténcia, vencendo resisténcias, se auto-supera e,
nessa superacao de si, faz surgir novas formas. Enquanto forga eficiente,
é, pois, forca pléstica, criadora. E o que revela a prépria expressio Wille
zur Macht: o termo Wille entendido enquanto disposi¢do, tendéncia,
impulso e macht associado ao verbo machen, fazer, reproduzir, formar,
efetuar, criar. A vontade de poténcia é o impulso de toda forca a efetivar-

se e, com isso, criar novas configuracdes em sua relacdo com as demais.
137

Desse modo, hd uma relagdo permanente de confronto ou de luta na
busca pela forca. Sdo as forcas da propria vida que se alternam diante do desejo de se
afirmarem. Assim sendo, hd uma dindmica na vontade de poder que envolve o si € o outro,
na medida em que a busca por afirmar-se é de si mesmo e esta relaciona-se com 0 outro
num reciproco jogo da vontade. Segundo Andrade (2007), a relacdo que ai se estabelece
revela um amor proprio na medida em que se busca superar os adversdrios, através de uma
dinamica pela qual ocorre a efetivagdo dos proprios instintos."*® Ocorre, entdo, a vontade
de auto-superar-se diante de si mesmo e dos demais, por meio de “comportamentos ativos,
amor ao destino, ansia de dominio, sede de posse, afeto de comando, o assenhorar-se de
[.1"

Quanto ao instinto, que na consideracio tradicional e regulamentadora
era considerado uma forca perigosa, involuntdria e, por vezes, patoldgica, em Nietzsche,
segundo Andrade (2007), ele passa a representar um saber inerente ao ser assumido e até
mesmo fortalecido, na medida em que possibilitaria uma afirmac¢do de si e um aumento da

vontade de poténcia. O contrério, para Nietzsche, seria manifestacdo de uma anti-natureza

137 MARTON, S. Nietzsche: das forcas cosmicas aos valores humanos. Belo Horizonte: UFMG, 2000. p. 70.
138 ANDRADE, D. P. Para além da loucura e da normalidade: a experiéncia de si como transgress@o nos
textos autobiogrdficos de Nietzsche. 2005. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) — Faculdade de Filosofia
Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005. p. 130-132.

9 Cf. Ibidem, p. 125.
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e, consequentemente, de doenca. Trata-se, nesse sentido, de uma transgressdo, pois
sobrepde a for¢a instintiva a qualquer parametro racional.

A vontade de poder representa a forca do homem em superar o medo e
glorificar-se diante das adversidades, pois traz a multiplicidade de forcas proprias do

mundo, que atuam nessa vontade.

3.2 A forca dionisiaca no canto do ‘“‘Sim!”: transvaloracdo e aniincio do homem

tragico

A inten¢do que moveu Nietzsche durante toda uma trajetéria filosofica,
circunscrita sob as marcas de um pensar polémico, profundo e ora tantas vezes
contraditdrio, ndo teria sentido se tal perspectiva nio tivesse como objetivo a vida. Sendo
assim, chega-se novamente a questdo inicial que esta pesquisa propde ante o papel
fundamental que fez de Nietzsche um pensador tragico: qual seria o fundamento dltimo de
uma vida tragica por ele apresentado em suas andlises finais? E mais, qual o ensinamento
que desta compreensdo trdgica pode-se obter como mdxima para uma vida afirmada na
totalidade, e dai, o sentido de uma sabedoria tragica? Eis a dire¢do para a qual lancamo-nos
com intuito de aproximagdo dos propdsitos que poderdo apontar, a0 menos, o ponto crucial
para o qual os caminhos percorridos deveriam conduzir.

A partir da ideia da multiplicidade de for¢as, como analisado no item
anterior, € que o perspectivismo nietzschiano ird se radicalizar, isto €, das forcas que agem

na vontade de poder. Essa apropriacdo buscara aproximar sua defini¢do de mundo (vontade

de poder) da arte, justamente por haver nos dois elementos a for¢a criadora, bem como o
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desprovimento de esséncias e fundamentos, tornando tudo puramente ‘‘acontecimento
interpretativo” '*°.

Desse modo, a interpretacdo serd para a filosofia nietzschiana um
instrumento fundamental para pensar o mundo e transvalorar os valores estabelecidos, pois
o perspectivismo € o olhar sem reservas lancado ao mundo, permitindo a criagdo de novos
valores e novas perspectivas, sempre possiveis. Desse modo, transvalorar ndo significa

simplesmete inverter a ordem das coisas e do mundo, dada pela perspectiva moral, mas,

sobretudo, criar valorac¢des diferentes. Diz Nietzsche:

“Para novos filésofos, nao ha escolha. Para espiritos fortes e originais o
bastante para estimular valorizacdes opostas e tresvalorar e transtornar
‘valores eternos’, para precursores e arautos, [...] homens do futuro que
atem no presente o nd, a coacdo que impde novos caminhos a vontade
milenar” "',

Com a vontade de poder, os novos filésofos da transvaloracdo serdo
capazes de superar as definicdes e finalidades da moral e redimir a heranca histérica da
tradicdo metafisica, transformando em criacdoes “demasiadamente humanas” todas as
valoragdes. Assim, de acordo com Osvaldo Giacdia, aos novos filésofos, que sucederdo
este que porta esta perspectiva, o proprio Nietzsche, caberd “tomar em suas maos o martelo
e o cinzel, para esculpir a figurado futuro humano na histéria” '*.

A vontade que aqui se afirma, entretanto, nao estd relacionada a uma forca
subjetiva que age sobre a fragilidade do sujeito, ou seja, esta vontade que impulsiona os

espiritos livres consiste no desafio do homem em assumir a autoria de sua prépria historia,

sem, contudo, apontar para uma racionalidade subjetiva. Desse modo, o que se espera é

0 VATTIMO, Gianni. Introducdo a Nietzsche. Traducdo de Antonio Guerreiro. Lisboa: Presenca, 1990. p-
91.

I NIETZSCHE. Além do bem e do mal. Op. Cit. § 203.

2 GIACOIA, Osvaldo. Nietzsche para além do bem e do mal. Op. Cit. p. 51
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criar pontes pelas quais seja possivel atravessar o niilismo, determinando o rumo a ser
seguido.

A filosofia nietzschiana apresenta a tarefa tragica de decifrar enigmas
como um dos principios fundamentais diante do perspectivismo, buscando desconstruir o
ideal de verdades inabaldveis sustentado pela crenca metafisica. Esse ideal corresponde,
segundo o pensamento de Nietzsche, ao aspecto religioso, pois assume uma devogao a
supostas verdades eternas. Ao mesmo tempo em que procura criar novas valoracdes,
distanciando-se da vontade de verdade, a filosofia trdgica nietzschiana, que assume a
errancia, também denuncia e desmascara os preconceitos morais, dando lugar a vontade
criadora, a vontade de poder.

Quando anuncia a aurora de sua filosofia, é aos filésofos do futuro que
Nietzsche se dirige, ao passo que considera situados fora de seu tempo aqueles que pensam
por um filosofar livre dos preconceitos morais e metafisicos. Sua filosofia tragica assume,
contudo, a dificuldade de se encontrar “herdis” dispostos assumir os inforttinios trazidos
por esta perspectiva. Af encontra-se a aproximacao feita entre o tragico e o filoséfico, que
intensifica seu intuito de apropriar-se da visdo artistica na tarefa de buscar um
conhecimento sobre o mundo. Essa vontade presente na tragédia, que decifra os enigmas
da existéncia e se confronta com o destino, também opera na filosofia de Nietzsche.
Enquanto filésofo tragico, Nietzsche aposta em uma filosofia que recomece, aludindo ao
desafio de Edipo diante da esfinge, ao ponto de desafid-la, suspeitando do conhecimento
estabelecido e aceitando o mundo aparente sem a pressuposi¢cdo de uma sublime verdade.

E quando Nietzsche indaga “Quem é Edipo? Quem é a esfinge?” 143

que se constata a
sugestdo de uma inversdo, remetendo-se a vontade de verdade e o confronto possibilitado

pelo desafio colocado por Edipo a Esfinge, desafio este que consistiria em po-la diante de

43 NIETZSCHE. Além do bem e do mal, § 1.
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seus proprios enigmas. Assim, propde a inversdo diante do imperativo da verdade,
constatando sua fragilidade e revelando o que hd de escondido na superficie da realidade
mesma, isto €, aquilo que € ocultado pelos que se propdem a sustentar verdades absolutas.

E assim que a filosofia trigica de Nietzsche retrata a busca por um
“her6i”, aquele que assume os desafios mais abissais da existéncia, mesmo suas
conseqiiéncias, abandonando o paradigma da “verdade a qualquer custo” e lancando-se ao
conhecimento. Nesse sentido, a existéncia deve ser compreendida como um jogo de forcas
incessantes, na qual existem derrotas e superacdes. Assim a vida é representada nessa
filosofia, isto €, por uma multiplicidade de organismos independentes e com forga prépria
“ndo devido a uma moralidade ou imoralidade qualquer, mas porque vive, e vida é
precisamente vontade de poder” ',

Na filosofia de Nietzsche, o deus Dioniso estard presente desde o seu
inicio em 1871, mesmo que por vezes oculto e discretamente abrigado: “o ambiguo e
grande deus tentador, a quem certa vez, em todo sigilo e reveréncia, ofereci meu

. An: 145
primogénito”

. Quando procura revelar tudo o que aprendeu, em 1886, Nietzsche o
invoca em referéncia a sabedoria dionisiaca. Entretanto, como se pode ver no capitulo
precedente, Dioniso sofre transformacdes em seu sentido na filosofia trgica, pois o
conceito de dionisiaco — que conduz os seres a unidade primordial, ndo mais possui essa
defini¢do, ja que incorpora, na vontade de poder, o aspecto fragmentado e ilimitado das
for¢as do mundo.

Nietzsche, assumindo-se ultimo discipulo do deus Dioniso, adota a

perspectiva dionisiaca, estimulando a superacdo do equivoco diante da confianca na

vontade de verdade, assumindo os riscos dessa postura. Dioniso estimula a travessia do

14 Ibidem, § 259.
195 Ibidem, § 295.
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deserto pela coragem de “descobridor e explorador” '*°

, cujos caminhos conduzem ao
fortalecimento do individuo. Como se pretende elucidar nesta pesquisa, o conceito do
dionisiaco passa por mudancas no decorrer do projeto tragico nietzschiano, deixando de
significar o Uno e convertendo-se em multiplicidade, em dissolu¢do. Assim, o dionisiaco
passa a ser compreendido na estreita ligacdo com a vontade de poder, que € fragmentacao.
H4 na forca dionisiaca da vontade de poder a afirmacdo da “inocéncia do vir-a-ser”, que
remete a imprevisibilidade e a brevidade condicdo da existéncia. Segundo Nietzsche,
Dioniso representa um espirito livre que traz consigo um “fatalismo alegre e confiante [...]
na crenca em que no todo tudo se dissolve e tudo se afirma — e ele ndo nega mais [...] "*'.

A permanéncia do dionisiaco no decorrer da obra de Nietzsche pode
apontar para uma unidade que se inscreve em sua filosofia tragica. De acordo com Brum, o
dionisiaco representa “talvez o tUnico conceito que percorre toda a obra nietzschiana”,
podendo ser encontrado desde O Nascimento da Tragédia até os ultimos momentos de sua
vida™ ',

No Ecce homo, Nietzsche trard seu entendimento mais profundo acerca da
afirmacdo da vida em seu vir-a-ser como formulagdo maxima da sabedoria tragica
dionisiaca, que ja havia sido expresso anteriormente no Crepiisculo dos idolos. Esta
afirmacdo se dé a partir de uma perspectiva nascida da abundancia de vida capaz de aceitar
a realidade da existéncia na mesma medida em que sua forca ousa conhecer a verdade. E
uma afirmacgdo capaz de alegrar-se com a prépria inesgotabilidade das forcas vitais de sua

vontade para ser em si mesma o “‘eterno prazer do vir a ser”’ e que ird marcar sua posi¢ao

final na trajetdria histdrico-filosofica do tragico. Assim diz Nietzsche:

16 NIETZSCHE. Além do bem e do mal, § 295.
147 . Creptisculo dos idolos, “Incursdes de um extemporaneo”, Op. Cit. § 49.
8 BRUM, J. T. Nietzsche: as artes do intelecto. Op. Cit., p. 73.
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Até que ponto eu também havia descoberto, justamente com isso, O
conceito “trdgico”, o discernimento final sobre o que € a psicologia da
tragédia, eu jd o trouxe a baila vérias vezes, a dltima delas no creptisculo

N .

dos idolos: ‘O dizer sim a vida, at¢ mesmo em seus problemas mais
estranhos e mais duros, a vontade para a vida, que se alegra em sua
prépria inesgotabilidade ate mesmo no sacrificio de seus mais altos tipos
— foi isso que eu chamei de dionisiaco, foi isso que eu entendi como
ponte para a psicologia do poeta tragico [...]”"*.

Essa defini¢do aponta para o ponto culminante de sua concepg¢do acerca
da filosofia do tragico, a0 mesmo tempo em que reivindica ser o primeiro a atingir na
totalidade a esséncia da filosofia tragica, reconhecendo o dionisiaco como pathos
filosofico: “[...] Nesse sentido eu tenho direito de reconhecer a mim mesmo como O
primeiro fildsofo tragico [...] antes de mim ndo existiu essa transferéncia do dionisiaco para
o pathos filosoéfico: faltava a sabedoria tragica.” 130

Nao obstante, os pressupostos preliminares que permeardo esse
entendimento da filosofia de Nietzsche ja se encontravam, como visto, em O Nascimento
da Tragédia, na afirmacdo do dionisiaco como expressdo da forgca vital da natureza
humana, sobre a qual ird, contudo, indagar mais tarde: “Sim o que € dionisiaco? — nesse
livro a uma resposta para essa pergunta — um “sabedor” fala aqui, o iniciado e discipulo de
seu deus” .

No entanto, em seu entendimento tardio, Nietzsche langard critica a si
mesmo e a sua concepg¢do filoséfica da juventude, ao dizer incontidamente sobre os
postulados de sua primeira obra: “Ela cheira escandalosamente a hegeliana e em apenas
» 152

algumas formulas é acometida pelo veneno amargo-cadavérico de Schopenhauer [...].

Por essa e outras razdes aqui ja descritas, varios fatores corroboraram para que Nietzsche

9 NIETZSCHE, Ecce homo. Op. Cit. , p.86.

10 Ibidem, p. 86.

B! NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, Prefdcio, 1996. Op. Cit. , p.17.
12 NIETZSCHE, Ecce homo. Op. Cit. , p.83.
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abandonasse suas teses iniciais, voltadas para uma concep¢do metafisica de arte e de
artista, e se lancasse a fundo numa perspectiva que ultrapassasse os parametros estéticos,
em dire¢do a uma sabedoria tragica além do homem e, essencialmente, dionisiaca.

Como apontado no primeiro capitulo, o dionisiaco serd para Nietzsche o
fundamento de uma forca vital, cuja esséncia é a dissolucdo, a desordem e, a0 mesmo
tempo, o avido impulso para a vida. Esse aspecto dissolutor e afirmativo do dionisiaco
reaparecerd em Assim falou Zaratustra, na qual Nietzsche evidencia a independéncia do
tragico em relacdo a forma da tragédia, tendo em vista a singularidade da narrativa poético-
dramética do livro ao elaborar um pensamento filoséfico, sobretudo pela marca do
aforismo. Nietzsche descreve a selvagem sabedoria do personagem-titulo a partir da
superagdo do niilismo moral e metafisico, que se torna um filésofo tragico ao afirmar o
eterno retorno e a inocéncia do devir como ponto culminante de um longo aprendizado.

Assim escreve Nietzsche:

“E, quando conversei a s6s com a minha selvagem sabedoria, disse-me
esta, zangada: ‘Tu queres, desejas, amas; e somente por isso louvas a
vida! Isso leva Zaratustra a comentar sua relacdo com a sabedoria e com
a vida dizendo: Do fundo do meu ser, amo somente a vida [...] Que,
porém, eu seja condescendente com a sabedoria, e muitas vezes
condescendente demais: isto provém de que ela me lembra demasiado a
vida! [...] Tem-se sede dela e ndo se fica saciado, olha-se para ela através
de véus [...] mutavel, é ela, e voluntariosa.”'™

Em sua trajetéria, Zaratustra “critica os famosos sdbios, que tem o
espirito do povo, sem jamais conhecerem a altivez do espirito, a felicidade no terror do
espirito; a0 mesmo tempo, elogia os espiritos livres, solitarios senhores do deserto, homens
verazes, sem deuses, de vontade de ledo e, por esses motivos, odiados pelo povo.” 154 No

canto noturno, o personagem aparece pela primeira vez cantando ao invés de discursar,

'3 NIETZSCHE. Obras incompletas. Sio Paulo: Nova Cultural, 2005. p. 122.
** MACHADO, R. Zaratustra, tragédia nietzschiana. 3* edi¢io. Rio de Janeiro: Jorge Zaar editor, 1997.
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esse canto € explicitamente caracterizado por Nietzsche como um “ditirambo dionisiaco”,
que em O Nascimento da Tragédia Nietzsche enaltecia ao dizer que nele o homem ¢é
incitado a maxima intensifica¢io de todas as capacidades simbdlicas, a0 mesmo tempo em
que advertia sobre o perigo que esse demoniaco cantar representava para o homem

apolineo que, “diante desse fendmeno, ficava assombrado e temeroso” 155,

Nesse sentido,
no Ecce homo, Nietzsche desmerece até mesmo a tragédia grega em nome do Zaratustra, e

assim dird em relacdo a este seu canto:

“Bu sou o descobridor do ditirambo. Escutai como Zaratustra fala
consigo mesmo antes do sol nascer [...] nenhuma lingua a teve antes de
mim. Também a tristeza mais profunda desse Dioniso como esse se
torna ditirambo; eu tomo, na condi¢do de sinal, na can¢do da noite [...]
assim sofre um deus, um Dioniso.” *°
Segundo Machado (1996), tal referéncia ao dionisiaco pode ser
compreendida ao perceber que Zaratustra, com relacdo ao que vinha sendo seu ocaso,
passa do desejo de iluminar o que € noturno para ser noturno para ser iluminado. “[...]
Zaratustra aparece pela primeira vez sentindo-se pobre, invejoso com fome de maldade,
cansado de sua virtude, hostilizado pelo que é luminoso.” °’ Assim, o impulso dionisfaco
aparece no intimo do personagem como conflito inerente ao seu préprio existir, que diante
do ocaso e da estranheza, deseja superar-se.
A sabedoria tragica dionisiaca de Zaratustra serd entdo evidenciada a partir desse
momento, no qual o personagem ja aparece numa fase crucial de sua trajetoria, ao ver-se
diante de um conflito desconcertante e uma insatisfacdo frenética, tal qual descrito por

Nietzsche em O Nascimento da Tragédia quando trata da cultura apolinea frente a ameacga

do impulso dionisiaco. Assim analisa Roberto Machado:

'3 Ibidem, p. 87.
1% NIETZSCHE, Ecce homo. Op. Cit. p. 122.
" MACHADO, 1997, Op. Cit. p. 88.
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[...] se tal momento € tdo decisivo na trajetéria de Zaratustra € porque
apresenta pela primeira vez, em um estado semelhante ao analisado por
Nietzsche em O Nascimento da Tragédia, quando a cultura apolinea se
viu mortalmente ameacada por aquilo de que procurava se proteger: a
pulsdo dionisiaca, que se manifestava no culto das bacantes [...] este
culto dos cortejos orgidsticos que mulheres em transe coletivo, dangando
e cantando,em honra a Dioniso invadiram a Grécia — é a principal
negacao dos valores principais da cultura apolinea”. Em vez de processo

de individuacdo, é uma experi€ncia de reconciliacgdio do homem com os

158
outros homens e com a natureza [...] .

Esse aspecto reconciliador do dionisiaco, que possibilita a unidade do
homem com sua natureza e rompe a individuagdo ao passo que afirma a totalidade da vida
em toda sua inesgotabilidade, ja é descrito por Nietzsche em sua primeira obra, quando
afirma: “Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se nao apenas o laco de pessoa a pessoa,
mas também a natureza alheada, inamistosa volta a celebrar a festa da reconciliagdo com
seu filho perdido, o homem.” '** Ademais, em O Nascimento da Tragédia, o problema que
0s gregos tiveram que equacionar constituia-se de dois termos opostos: de um lado, a
criacdo de um mundo homérico, apolineo, como repressdao dos sombrios impulsos
dionisiacos; por outro lado, a torrente invasora do dionisiaco que dissolvia, abolia e engolia
as fronteiras apolineas, que entdo se revelavam artificiais, ficticias. 160

Outro aspecto importante € que em todo o Zaratustra, e também em quase
todas as obras de Nietzsche, o riso e a danca aparecem associados a possibilidade de
vencer o niilismo, ndo como rejeicio do sofrimento, mas como uma expressdo da
sabedoria dionisfaca traduzida na cancio de Zaratustra como afirmacdo do eterno retorno,

que ndo pode ser confundida com o otimismo socréatico.

[...] essa ética do dancarino que canta € sem divida, a do fundamento
dionisiaco do eterno retorno. [...] O que o Zaratustra aprendeu com as
experiéncias entre os homens foi exatamente a cantar ‘com uma nova
lira’. Ele aprendeu a ética da selecdo do eterno retorno que produz a

"8 Ibidem.
"% NIETZSCHE, Obras incompletas, Op. Cit. p. 30.
10 cf. MACHADO, 1997, Op. Cit. p. 92.
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mudanca de qualidade do ‘outra vez’ do ‘toda eternidade’, porque € a
alegria que quer a eternidade (a dor diz: passa!). '’

No entanto, embora a alegria de Zaratustra surja como algo
notavelmente positivo em sua trajetéria, afirmada no aprendizado do eterno retorno e sob o
pulsar dionisiaco, o personagem também se vé constantemente diante da dor e do conflito,
proveniente de sua propria vontade, ao passo que esta, em seu fundo original, é pura dor,
falta, anelo. “Quando se diz que a vontade € o fundo de todas as coisas, diz-se que todas as
coisas estdo abertas para o devir [...] é o perpétuo lancar-se sem fundo, € o proprio
abismo.” '

Nesse sentido, o impulso de eternizacdo dos acontecimentos da existéncia
que, para Nietzsche, j4 em O Nascimento da Tragédia, era o critério de valor mais
decisivo,'®® mantém um nexo com a concepcdo da sabedoria tragica dionisiaca apresentada
em Assim falou Zaratustra, na qual o pensamento do eterno retorno € formulado de modo
independente da estética metafisica de sua primeira obra; pensamento este que no Ecce
homo considera “a mais alta férmula da afirma¢do que um dia pode ser alcancada [...]” o4,

Assim, a afirmacdo da existéncia em seu devir ja ndo se faz unicamente a
partir de uma transfiguracdo artistica e, portanto, a vida ja ndo depende necessariamente de
uma justificacdo estética, mas pode ser criada como uma obra de arte, encontrando nesta

apenas uma vertente para inspirar sua autopoiesis. Nessa perspectiva, ainda no Ecce homo,

Nietzsche ira considerar ao tratar do Zaratustra: “Meu conceito de ‘dionisiaco' tornou-se ali

61 GUBERNIKOFF, Carole. Zaratustra cantor: uma leitura a partir de “o convalescente”. In: FEITOSA,
2003, Op. Cit. p. 201.

12 FERNANDES, Sinésio P. O dionisismo segundo o pensamento de Nietzsche em torno de O Nascimento
da Tragédia. In: FEITOSA, 2003, Op. Cit. , p. 254.

103 «E o valor de um povo — como, alids, o de um homem — mede-se precisamente por esta s6 faculdade de
poder imprimir o selo da eternidade nos acontecimentos de sua existéncia.” Cf. NIETZSCHE, O nascimento
da tragédia, Op. Cit. , p. 40.

1% NIETZSCHE, Ecce homo. Op. Cit. , p. 122.

83



0 ato mais supremo.” 165 E, neste mesmo sentido, Nietzsche ira descrever Zaratustra como
aquele que foi capaz de ver o fundo mais longinquo da existéncia ao dizer: “Ele viu mais
longe, ele quis mais, ele alcancou mais do que qualquer outro homem [...]. Nao ha
sabedoria, ndo ha psicologia, ndo h4 arte do discurso antes do Zaratustra.” 166

Desse modo, a sabedoria tragica dionisiaca terd alcancado seu mais alto
sentido, pois nele, a elogiiéncia torna-se miisica, e tudo o que aparece € afirmado “na mais
alta espécie de tudo o que é.” '’ Portanto, toda a trajetéria filoséfica seguida por Nietzsche
em torno do tragico terd nesse momento seu ponto dpice, ao reconhecer no Zaratustra a
sabedoria dionisiaca em sua mais suprema afirmacdo, “pois nele vé, muito antes, um
motivo para ser, ele mesmo, o sim eterno a todas as coisas, ‘o ilimitado dizer sim e
amém’... Isso é a idéia de Dioniso mais uma vez.” '°®

Em Além do bem e do mal, de 1886, Dioniso torna-se um deus-filosofo,
num possivel apontamento subseqiiente de uma identificacio de Nietzsche a Dioniso.'®’
Em Crepiisculo dos idolos, uma leitura psicofisiologica indica o homem dionisiaco como o
Unico a transmutar-se num ininterrupto vir-a-ser, incapaz de negar os sinais afetivos e
corporeos. 70 Dessa forma, em Nietzsche, o dionisfaco passa a assumir uma posi¢ao
essencial, pois deixa os limiares estéticos e se aproxima do humano enquanto instinto e
natureza, em busca da vida em plenitude. Dessa forma, Nietzsche abre os caminhos por

meio dos quais seguird em dire¢do sua interpretacdo filoséfica em busca da sabedoria

tragica.

' Ibidem, p. 119.

1 Ibidem, p. 120.

" Ibidem, p. 121.

'8 Tbidem, p. 122.

19 Cf. NIETZSCHE, Crepiisculo dos idolos, Op. Cit. , § 5 p. 72.

170 Para 0 homem dionisiaco é impossivel nio entender uma sugestdo qualquer, ele ndo desconsidera nenhum
sinal dos afetos, ele tem no grau mais elevado o instinto intelectivo e divinatdrio, assim como Possi no grau
mais elevado a arte da comunicacdo. Ele se insere em cada pele e em cada afeto: ele transforma-se
constantemente.” Cf. NIETZSCHE, Crepiisculo dos idolos, § 10, Op. Cit.
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Para Nietzsche, o dionisiaco constitui a for¢a que rompe com toda
fundamentagdo moral e se instaura como uma derradeira for¢ca de afirmacdo. Essa
interpretacdo se dissocia de qualquer saber socrético, platdnico, cristio ou até mesmo
idealista. A perspectiva dionisiaca do mundo desvenda uma “uma férmula de afirmacao
suprema nascida da superabundancia, [...] um dizer sim sem reservas, ao sofrimento
mesmo [...] a tudo o que é estranho e questiondvel na existéncia.” '’' Essa visdo constitui a
adesdo a uma vida mais profunda, mais nobre, na qual todos os aspectos sao assumidos,
isto é, nada € negado em favor de mundos além da existéncia ou paradigmas filoséficos
supra-imanentes, que se opdem a vida. Essa visdo € atestada por Nietzsche num fragmento

p6stumo de 1888, no qual o dionisiaco é mencionado como

uma afirmagdo extasiada da vida como totalidade enquanto ela € igual a
si mesma em toda mudanga, igualmente poderosa, igualmente feliz: a
grande participagdo panteista na alegria e na dor, que aprova e que
santifica até os aspectos mais terriveis e mais enigmaticos da vida; a
eterna vontade de gerar, de produzir e reproduzir, o sentimento da
unidade necessdria da criagdo e destruigdo. '

Desse modo, a compreensao de Dioniso atrela-se a posicdo frente a vida,
ou seja, na afirmacdo de seu cardter iminentemente tragico. Isso consiste, todavia, num
incondicional dizer “Sim” a totalidade da existéncia, como afirma o préprio Nietzsche: “a
vontade de vida, alegrando-se da prdpria inesgotabilidade no sacrificio de seus mais

elevados tipos — a isto chamei dionisiaco, sito entendi como a ponte para a psicologia do

s 173

tragico. Assim, a vida como tragica sé tem sentido quando € assumida pela 6tica

7z

dionisiaca, isto é, na percep¢do do prazer eterno do vir-a-ser, do regozijar-se com

2

transmutacdo como sua condicdo suprema. E sob esse paradigma que Nietzsche

desenvolve sua filosofia trdgica, seu conhecimento trigico, e, assim, o contrapde ao

" NIETZSCHE. Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, § 2.
172 . apud LEFRANC, Jean. Compreender Nietzsche. 2 ed. Petrépolis: Vozes, 2003, p. 70
173 . 4 7.

. Ecce homo, O nascimento da tragédia, § 3.
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pessimismo velado nas concepcdes filosdficas ocidentais desde Platdo, evidenciando o
suscitar de uma autenticidade filosofica. Como afirma: “Nesse sentido, tenho o direito de
considerar-me o primeiro fildsofo trdgico — ou seja, o mais extremo oposto de um filésofo
pessimista. Antes de mim ndo houve essa transposi¢do do dionisiaco em um pathos
filoséfico: faltava a sabedoria trdgica.” '

Nietzsche reconhece em Hericlito semelhanca quanto a essa 6tica para o

mundo, pois nele haveria uma pré-visao oposta ao socratismo:

A afirmacdo do fluir e do destruir, o decisivo numa filosofia dionisiaca,
o dizer Sim a oposi¢do e 4 guerra, o vir a ser, com radical rejei¢do até

mesmo da nocdo de “Ser” — nisto devo reconhecer, em toda
circunstancia, o que € a mim mais aparentado entre o que até agora foi
pensado. '

Desse modo, estabelece-se uma intima sintonia ente o filésofo tragico e o
homem dionisiaco, pois ai encontra-se a expressdao da vida mesma como vontade de poder
— a soma plural e diversa das for¢as que se inter-relacionam, digladiando-se numa tensao
permanente de hierarquias transitdrias, ou seja, num jogo que expressa a dindmica da vida
mesma. Esse jogo pode ser entendido como um processo ininterrupto e eternamente
fluente. E constitui aquilo que o filésofo trdgico exprime, por um pathos, por uma
multiplicidade de impulsos que buscam afirmar-se, como afirma o préprio Nietzsche: “O
pathos afirmativo par excellence, por mim denominado pathos trigico.” '"® Neste se
encontra um dos principais pilares nietzschianos: o desenvolvimento de um homem
tragico, jamais alheio aos sentimentos instintivos, capaz de romper com os limites da
resisténcia, de reinventar valores e impor-lhes novas configuragdes de forcas para, assim,

formar uma nova e reinventada espécie, forte, e autoconstrutiva.

7 Ibidem, p. 95.
'3 Ibidem, p. 94.
176 Ibidem, Assim falou Zaratustra, § 1, p. 111.
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“Os homens jamais espirituosos, pressupondo-se que eles sao também os
mais corajosos, sdo aqueles que melhor e mais amplamente vivenciam
as tragédias mais dolorosas: mesmo por isso, contudo, eles honram a
vida; porque ela Ihes contrapde o seu maior antagonismo.” '’

Ora, se essa poténcia da vontade de poder atravessa o individuo (e
qualquer vivente) e instaura nela a possibilidade de novas conotacdes, essa vontade,
portanto, age como uma forca plasmadora e, ndo obstante, criadora. Pois por sua acdo, o

. . . . N . 178 & » . .
vivente “intensificaria sua poténcia ao moldar e organizar o caos.” ~'° Af reside o sentido
da superagdo de si como acdo da vontade de poder, isto €, um efetivar-se enquanto
assegurar-se do si mesmo, do qual diz Nietzsche: “amo aquele que deseja criar para além

. 179
de si e, consequentemente, perece.”

Nesse mesmo sentido parece apontar Heidegger
quando trata da vontade de poder em Nietzsche: “a vontade s6 € vontade como querer para
além-de-si-mesmo, como querer-mais.” 180 Considera-se, assim, que se em Nietzsche hd a
exigéncia de concepc¢do de um individuo suficientemente forte, que seja capaz de afirmar-
se na totalidade da existéncia, esse individuo modelo passa, necessariamente, pela
compreensdo da criagdo como fendmeno em seu plano filoséfico. Esse principio
acompanhard Zaratustra de modo visceral na constru¢do das figuracdes de Nietzsche,
sobretudo na concep¢do de suas tipologias do humano: no cardter salvifico-transformador
que circunscreve o heroi trdgico, alcangando o espirito livre, ao revelar-se forte e senhor
de si mesmo. A nocdo do filésofo que cria estard, ainda, em Além do bem e do mal, na

percepg¢ao desta como caracteristica da condi¢do humana: “No homem estdo unidos criador

e criatura, no homem ha matéria fragmento, abundancia, lodo, argila, caos, absurdo; mas

177 NIETZSCHE, Crepiisculo dos idolos. “Incursdes de um extempordneo”, § 17.

178 ARALDI, Claudemir Luis. Niilismo, criagdo, aniquilamento: Nietzsche e a filosofia dos extremos. Sdo
Paulo: Discurso / Unijui, 2004. p. 414.

17 NIETZSCHE, Assim falou Zaratustra, “Do caminho do criador”.

180 HEIDEGGER, Martin. Nietzsche. Traducdo de Marco Antdnio Casanova. vol. I. Rio de Janeiro: Forense
Universitdria, 2007. p. 46.
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ha nele também criador, escultor, dureza de martelo, deus-espectador.” 181 Nesse sentido,
criar evidencia-se com expressar impulsos ou instintos, de modo a tornar-se senhor da
superabundancia de todas as forcas que a vida apresenta. Essa compreensdo sé seria
possivel ao filésofo tragico.

Partindo desse sentido, observa-se que a critica de Nietzsche a moral ndo
se dirige apenas como critica a qualquer filosofia que ndo se volta para a vida, mas também
como exaltagdo da vontade criadora que move o homem enquanto vontade de poder, e que
se coaduna na tragicidade. Sua filosofia tem como intenc¢do reivindicar a atividade da
filosofia enquanto criacdo de valores, inerente ao filosofar, em detrimento de um pensar
simplesmente ostensivo e conservador dos valores estabelecidos que, na O6tica de
Nietzsche, acabam por serem estéreis e frivolos. Nesse viés, o filosofar com o martelo '*
estabelece uma tarefa artistico-criadora e, por isso, dionisiaca, ao tomar para si o prazer
inevitdvel do destruir. Como diz Nietzsche: “[...] entre as pré-condi¢cdes para uma tarefa
dionisiaca, € decisiva a natureza do martelo, o prazer mesmo no destruir. O imperativo:
‘tornai-vos duros!’, é a verdadeira marca de uma natureza dionisiaca.” 183 Assim, o sentido
do imperativo da filosofia nietzschiana de transvaloragdo de todos os valores encontra-se
arraigado no dever de criar novos valores, abandonando aqueles cujo sentido se legitima na
fraqueza, na escraviddao ou no ressentimento. Dioniso € tomado por Nietzsche como
anunciante dessa nova for¢a, que ao invés de negar quaisquer impulsos que sejam, os
assume como vitais. “O homem tragico consente até mesmo no sofrimento mais agudo; ele

, .. . ... . 184
¢ suficientemente forte, rico, bastante divinizante para isso [...].”

"' NIETZSCHE. Além do bem e do mal, § 25.
182 A figuracio do martelo é simbolizada por Nietzsche em sua incisiva oposi¢do aos postulados da tradi¢do
platdnico-cristd, como apresentado nas dltimas linhas de Ecce homo. Cf. NIETZSCHE, Ecce homo, Op. Cit. ,

p. 153-154.
183 . Ecce homo, Assim falou Zaratustra, § 8, Op. Cit. , p. 126.
184 . Fragmentos péstumos 14 [89] apud LEFRANC, J. Op. Cit. , p. 70.

Neste fragmento Nietzsche exalta a figura do homem trdgico em oposi¢do a figura de Cristo, ressaltando a
inferioridade dos valores cristdos por ndo afirmarem a vida, mas o cultivo de valores do fraco.
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Para Nietzsche, somente o homem tridgico poderia assumir uma
perspectiva de vida criadora, pois ele ndo se constitui de qualquer tarefa plasmadora de
valores funestos e adormecidos para a vida. O além do homem apresentado por Nietzsche,
em todo seu emblema, ndo sucumbe frente a imperativa tarefa de instigar a revisdo e a
necessdria transvaloragdo dos valores ratificados pela tradicdo platonico-crista, assumindo
a pujanca da vontade de poder e suportando a carga do eterno retorno. Dessa forma, o
Nietzsche tardio conserva a nocdo de homem superior, como oferta a um ser humano
elevado por ser capaz de ndo somente assumir valores, mas inventa-los. Dioniso torna-se
figuracao do homem criador, em suas mais diversas apari¢des, ora como homem tragico,
ora como filésofo do futuro, mas sempre como criador. A vontade de poder, enquanto
manifestacdo de um impulso criador do mundo, ela se assemelha a um instinto artistico, e
desse modo, € ressignificada por uma justificacdo estética da vida. A vontade age enquanto
arte na tarefa de interpretacdo do homem diante do mundo, pela perspectiva, que é capaz
de criar valores e, a0 mesmo tempo, desconstrui-los. Acerca desse papel, diz o préprio
Nietzsche:

O que quer que tenha valor no mundo de hoje ndo o tem em si, conforme
sua natureza — a natureza é sempre isenta de valor: foi-lhe dado,
oferecido um valor, e fomos nds esses doadores e ofertadores! O mundo

que tem algum interesse para o ser humano, fomos nés que o criamos!
185

A sabedoria tragica dionisiaca para Nietzsche serd, dessa forma, o alcance
superior de uma necessidade de se voltar a vida, com todas as suas forcas e diante de suas
incertezas. Resta, contudo, ser capaz de assumir os aspectos que lhe sdo inerentes, como o0s
mais aterrorizantes e dissolutores, no 4vido potencial de transfiguri-la. E ser capaz de
assumi-los totalmente e, ndo obstante, amar a vida sendo esta mesma. Isso consiste em

aceitar incondicionalmente a existéncia em toda sua escassez de sentido, em todo seu fluxo

%5 NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, Op. Cit. § 301.
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inconsistente, como um palco do eterno devir, como um palco no qual o homem artista

quer subir de novo, num “Sim” mais uma vez.
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CONSIDERA COES FINAIS

A motivacdo que conduziu esta pesquisa na busca pelos esclarecimentos
que apontariam para a posicdo final de Nietzsche sobre a sabedoria trdgica partiu nao
somente da observacdo de que o trdgico mantém-se no cerne da filosofia nietzschiana,
sendo Nietzsche um pensador do tragico e, ndo obstante, da tragédia. Como se procurou
retratar, ndo seria essa a novidade que tornaria marcante sua filosofia tragica, ja que a esse
proposito se dedicou tantos outros pensadores na Alemanha Moderna. O fato € que, se o
tragico é um elemento sem o qual a obra de Nietzsche ndo teria sentido, ja que sua filosofia
desponta em O Nascimento da Tragédia (1872) ja investigando as condi¢des do
nascimento da arte tragica por meio dos impulsos apolineo e dionisiaco, importa observar,
curiosamente, aquilo que finalmente Nietzsche entendera por tragico quando se pde a rever
seus conceitos iniciais sobre a tragédia quando afirma que “para ser justo em relacdo a O

186 . .
7% Nesse sentido, € sem

Nascimento da Tragédia ter-se-4 de esquecer algumas coisas
reservas que em Ecce homo (1888) esses esclarecimentos apontardo para as principais
motivagdes de seu pensamento tragico, esclarecendo sua inclinagc@o e esperanga acerca da
musica wagneriana e retratando os valores culturais embutidos nesse movimento. Nessa
auto-andlise, aponta também para aquilo de mais importante que se coloca na obra: a
maneira como os gregos lidaram com o pessimismo € o superaram. Nesse sentido, ndo
poderia deixar de fora sua aproximagdo com a filosofia pessimista de Schopenhauer e os
conceitos impregnados pelo “veneno amargo-cadavérico” do filésofo, de quem se afastaria
assumidamente a partir de 1876. Ainda na obra, evidencia-se o embate contra a filosofia

Socrética e sua influéncia decadente no mundo grego ao sobrepor a razdo acima de todos

os valores e desvalorizar o homem instintivo: “Sdcrates na condi¢do de instrumento da

"% NIETZSCHE, Ecce homo, O Nascimento da Tragédia, § 1.
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dissolucdo grega, reconhecido pela primeira vez como décadent tipico [...] ‘Racionalidade’
contra instinto, racionalidade a qualquer preco, como violéncia perigosa, solapadora da
vida!” . Em oposi¢do também 2 moral cristd, Nietzsche esclarece que se posiciona
duramente em relacdo aos valores negadores da vida, isto é, aqueles que “ndo sao
apolineos nem dionisiacos”. E nesse sentido que o dionisfaco se tornard sua “arma” mais
poderosa no embate travado contra a moral e a metafisica, pois nele encontra a “raiz” de
toda arte grega e a forca vital que assume todos os aspectos da vida: duros ou alegres.

Quando, no entanto, abandona progressivamente a metafisica de artista,
Nietzsche passa a construir um pensamento independente da forma da tragédia e mais
proximo do que viria ser o homem tragico, de quem a busca torna-se constante desde que
constata a decadéncia do homem pelos valores metafisicos e morais que a ela se impdem.
E af que vai buscar os limites dessas formas de conhecimento e as condicdes em que se
solidificaram na humanidade, conduzindo-a ao niilismo e condicionado-a como “rebanho”.
A essa condicdo, porém, Nietzsche exalta a for¢a dionisiaca, que assume o aspecto da
afirmacdo da totalidade, da inesgotabilidade e da aceitacdo, que consiste numa postura
tragica: “O dizer sim a vida, até mesmo em seus problemas mais estranhos e mais duros, a
vontade para a vida [...] foi que chamei de dionisiaco”. 188

Percorrendo esses caminhos, a filosofia nietzschiana encontra no eterno
retorno a formula que dard o sentido mais fundamental para a compreensdo tragica da

[13

existéncia. Esse pensamento “abissal” que assume que “é preciso que cada dor, cada

alegria, cada pensamento e cada suspiro, todo o infinitamente grande e infinitamente

5 189

pequeno de tua vida aconteca novamente , sem didvida marca a postura filoséfica de

Nietzsche e o distingue fundamentalmente como um filésofo tragico.

"7 Ibidem.
' Ibidem.
"% NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, Op. Cit., § 341.
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Sua perspectiva tragica, entretanto, se elevard quando no Zaratustra
(1885) apresenta um pensamento livre das formas conceituais e circunscrito pela forma
poética e narrativa, ja realizando aquilo que em O Nascimento da Tragédia nao foi
possivel devido a sua elaboracdo por meio de conceitos: “Que pena que eu nio pude dizer
como poeta o que eu tinha entdo a dizer [...] deveria ter cantado!” '*°. Af a forca dionisfaca
se apresenta pela musicalidade, tdo enaltecida por Nietzsche quando pensou a tragédia. “E
com Zaratustra que ele atinge a maturidade”, tendo em vista que nele aparecem mais
profundamente todos os temas essenciais de seu pensamento, como assume: “a mais livre

191, Entretanto, o que Zaratustra vem anunciar cantando é a

das minhas produgdes”
filosofia do eterno retorno, da afirmag¢do do homem que ultrapassa os limites do bem e do

mal, “como ultrapassagem do niilismo extremo” '°>. E ainda como diz Eugen Fink,

“com Zaratustra comec¢a o periodo definitivo da filosofia de Nietzsche
[...] depois do inicio roméntico... depois da reacdo cientifico-
desmistificadora, Nietzsche encontra agora sua verdadeira natureza, suas
ideias fundamentais e decisivas” '*°.

E como nesta pesquisa se esforcou em demonstrar, considerando aquilo
que Heidegger apontou como os cinco termos capitais presentes na obra de Nietzsche:
“niilismo”, “transvalora¢do dos valores”, “super-homem”, “vontade de poder” e “eterno
retorno”, a filosofia nietzschiana detém aquilo que nenhum outro pensamento, ainda que

profundo, tenha anunciado: um saber tragico e elevadamente dionisiaco.

1% NIETZSCHE. Tentativa de autocritica, § 3.

1 Carta a Peter Gast, 10 de janeiro de 1883. Apud MACHADO, 2006, Op. Cit., p.19.
12 Karl Lowith, Nietzsches Philosophie der Ewigen Widerkehr des Geichen, cap. 1I.
'3 FINK, Eugen. Nietzsches Philosophie, p.59-60, TR fr., p.75.
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