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RESUMO

As visibilidades e as multiplas possibilidades de novas experimentacdes que sdo postas nos
mais diversificados palcos do contexto social, no tocante as sexualidades, géneros e desejos,
acabam por tragar territorios estéticos nos campos das artes, tais como o cinema, o teatro, a
danga, etc. Expressdoes de desejos que se colocam em resisténcia as estratificacdes e
normatizacdes heteronormativas, abrindo espacos para invengdes de politicas/éticas/estéticas
que rompam com O pragmatismo, com o essencialismo das normas e dos poderes
estabelecidos por enunciacdes e discursos de saberes/verdades/prazeres hegemonicos. Neste
contexto, essa dissertagdo propds-se mapear os modos como sdao produzidos os discursos, os
desejos e as performances de géneros e sexualidades dissidentes a heteronormatividade em
curtas-metragens brasileiros exibidos durante o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade
— Cinema, Teatro, Musica e Literatura, que tenham como protagonistas homens gays. Para tal,
utilizamos uma metodologia que buscou dar visibilidade as conexdes rizométicas das linhas
que se entrecruzam entre Psicologia, Sexualidades, Géneros, Desejos e Cinema. Assim,
inspiramo-nos nas interlocugdes potentes do método genealdgico e da técnica da anélise do
discurso foucaultiana, combinados as perspectivas Queers e o pensamento deleuze-
guattariano sobre a producio dos desejos. O campo amostral da pesquisa percorreu os anos de
2008 a 2013, onde foi selecionado para andlise um curta-metragem edi¢do/ano, além de
entrevista com os organizadores do respectivo Festival. A partir disso observamos que os
elementos presentes nos discursos € enunciados destes curta-metragens analisados
possibilitam a desconstrucao e desnaturaliza¢cdo dos desejos e das (homos)sexualidades dentro
de padrdes normativos e essencializadores. Todavia, tais curtas apresentam também outros
elementos que nos levam a pensar em certa suavizagdo da homocultura nacional retratada nas
personagens gays dos curtas-metragens exibidos no Festival Mix Brasil de Cultura da
Diversidade, na cidade de Sao Paulo.

Palavras-chave:  Curtas-Metragens; Desejos; Homossexualidades;  Processos  de
Subjetivacgao.
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ABSTRACT

Multiple visibilities and the several possibilities of new experimentations that are often staged
on the many stages of social context, regarding sexualities, genders and desires, end up
making up aesthetic territories in the realms of arts, such as the cinema, the theater, dancing,
etc. These expressions of desires, which oppose to the social stratifications and
heteronormative norms, create, as a result, scope for the invention of policies/ethics/aesthetics
that will set themselves apart from pragmatism ideals, essentialism norms and power
struggles established through discourse related to knowledge/truths/hegemonic pleasures.
From this perspective, this study aims to map the means of discourse production, the desires
and gender performances and sexual performances associated with the heteronormativity
present in Brazilian short films that were exhibited at the Festival Mix Brasil de Cultura da
Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura (Mix Brasil Culture and Diversity Festival
— Cinema, Theater, Music and Literature), which shared a common topic: gay male
protagonists. In order to do so, a methodology was used that sought to make visible
rhizomatic connections between Psychology, Sexualities, Genders, Desires and Cinema.
Thus, powerful dialogues of genealogical method and Foucault's discourse analysis technique
were the main inspirations for this dissertation, combined with Queer perspectives and ideas
concerning the production of desires conceived by Gilles Deleuze. Samples were taken
throughout the years of 2008 to 2013, where one short film was selected for analysis each
year, in addition to an interview with the festival organizers. From there, it was observed that
the elements present at the discourses and dialogues from the short films enable the
deconstruction and denaturalization of desires and (homo) sexualities inside normative and
essential standards. However, such short films also showed other elements that may lead us to
think about certain mitigation of the national homosexual culture portrayed by the gay
characters displayed at the Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro,
Muisica e Literatura (Mix Brasil Culture and Diversity Festival — Cinema, Theater, Music and
Literature), in Sao Paulo.

Keywords: Short Films; Desires; Homosexuality; Subjectivity Processes
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APRESENTACAO - INQUIETACOES DE UMA BICHA': RASTROS DE UM
FUTURO PESQUISADOR?

“Habitar é deixar rastros”.
[Walter Benjamin]

Contar uma histdria/estéria é sempre desafiador, pois envolve ao mesmo tempo
criatividade, objetividade e perspicacia. Recortes ficcionais da realidade que aos poucos vao
compondo, como se fossem uma colcha de retalhos, o cenério almejado pelo seu criador,
rastros que ganham forma, cor, tempo, espaco e vida.

Para tanto, busquei organizar essa dissertacdo em cinco sec¢des de forma que
favorecesse ax’s leitorxs um trajeto processual dos territérios que transitei ao longo da
investigacdo, com o intuito de deixar rastros para futuras pesquisas e estudos. Assim, nesse
primeiro momento apresento detalhadamente todo o percurso percorrido para a escolha da
tematica abordada, a partir da minha narrativa de vida e do meu percurso académico e
engajamento em projetos de iniciacdo cientifica (capitulo 1). Na sequéncia faco um convite as
ferramentas conceituais que compdem esse rastreamento, partindo da conceituacdo da
producdo de desejos que permeara tedrica e metodologicamente todo o campo desta pesquisa,
juntamente com as conexdes € interlocucdes entre a Psicologia e Curtas-Metragens
especificamente no tocante as sexualidades, géneros e desejos dissidentes® (capitulo 2).
Posteriormente, descrevo os rastros percorridos nos territérios do Grupo Mix Brasil até o
encontro com o campo de pesquisa, o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade —

Cinema, Teatro, Musica e Literatura (capitulo 3). Em seguida, coloco em cena a construgado

" Em posicionamento ético de vida, coloco-me como bicha na tentativa de positivar o que ainda é considerado
como insulto, abjecdo e com conotagdo pejorativa. Assim, colocando-me como bicha assumo estar a margem,
nao mais pelos olhares, pelos discursos e pelas normas morais e sociais, mas por decidir habitar a marginalidade
frente as imposigdes heteronormativas.

* Adotei, especificamente em alguns trechos desta investigacdo, a escrita na primeira pessoa do singular, com o
objetivo de propiciar um didlogo entre o campo da pesquisa, fundamentacdo tedrica e minha narrativa pessoal, a
respeito da tematica desta dissertacdo; acreditando ser pertinente axs leitorxs acompanharem os rastros que
segui antes mesmo desta investigacdo os quais me levaram a mapear os territérios de investigacdo que
mencionarei ao longo da escrita.

3 A utilizagdo do ‘x’ como mudanga linguistica na estrutura das palavras tem o objetivo de dar neutralidade de
género ao texto, em oposicdo ao binarismo homem/mulher; dando visibilidade assim xs outrxs expressdes de
existéncia: travestis, transexuais, homens-trans, gays, lésbicas, bissexuais, etc.

*Corpos, subjetividades e desejos que destoam e embaralham os codigos de inteligibilidade da légica bindria
falocéntrica que tem por sua matriz uma heterossexualidade compulséria (RICH, 1986) que é reificada por
discursos politicos, culturais, cientificos e tedricos de orientacdo biomédica e fundamentacio essencialista. Essa
loégica binaria falocéntrica além de ter como centro a heterossexualidade como “natural” e inata, apresenta o
homem branco, burgués, ativo, heterossexual como padrio referencial para organiza¢do e compreensio de outras
expressoes de existéncia no contexto social, onde o que foge a essa normativa dominante se encontram em zonas
‘indspitas’ e inabitaveis’, em abjecdo (BUTLER, 2002).
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metodoldgica, mostrando as interlocucdes da técnica da analise do discurso foucaultiano®, dos
estudos queers e do pensamento deleuze-guattariano sobre a producdo dos desejos,
objetivando apontar as contribui¢des que esses campos de saberes oferecem para o estudo
aqui proposto (capitulo 4).

Por fim, o dltimo capitulo trata da apresentacdo dos curtas-metragens e suas
respectivas andlises, trazendo pistas, possiveis indagacdes e inquietudes a respeito de como
sdo produzidos os discursos, os desejos e as performances de géneros das sexualidades
dissidentes a heteronormatividade em curtas-metragens brasileiros exibidos durante o Festival
Mix Brasil, que tenham como protagonistas homens gays; como também o -carater
politico/ético/estético do Festival Mix Brasil e dos curtas-metragens selecionados que foi se
compondo ao longo do processo de andlise e escrita (capitulo 5).

Contudo, ressalto que optei fazer um didlogo entre narrativa pessoal e teoria, de forma
que xs leitorxs pudessem aos poucos adentrar os territorios que transitei e rastreei, como um
expectador que, diante de um filme, deixa-se envolver pelas imagens, sons, palavras,
sensagoes, chegando ao ponto de ndo saber mais se € um mero expectador ou um participante
da historia/estoria. Pretendi ousadamente criar esse territério dissertativo, ndo com intuito
meramente metodoldgico, mas de forma que fosse um espaco hibrido de sensacoes,
acontecimentos, pausas que me atravessaram e que aqui, aos poucos, vou deixando em linha
por linha as afetagdes que em mim produziram, agenciando, quem sabe, outros campos de
afetos.

Acredito que seja nesse entre-lugar hibrido de criador e criacdo que encontro ao trilhar
e, a0 mesmo tempo, produzir esse percurso politico, ético e estético que aqui delineio ao
longo da escrita dessa dissertacdo. Um caminho percorrido ndo somente durante essa pesquisa
de mestrado, mas ao longo da minha histéria de vida como bicha, aluno, psicélogo,
pesquisador, militante em prol das minorias sociais e com desejos e praticas sexuais
dissidentes das sexualidades e géneros heteronormativos’. Linhas que me atravessaram e
continuam me afetando pelas leituras do referencial teérico-metodologico desta pesquisa, pela
presenca no campo, pelas horas prazerosas assistindo aos curtas-metragens, pelos encontros e

desencontros ao longo do processo de pos-graduacdo, pelos lugares que transitei fisica-

> Respaldamos a técnica da analise do discurso nos estudos e pesquisas dos seguintes autorxs: Michel Foucault,
Maria Alice Siqueira Mendes e Silva, Rosa Maria Bueno Fischer e em Helena H. Nagamine Branddo.

® A heteronormatividade é um conceito cunhado por Michael Warner (1994) que se configura como uma
organizagdo relacional, psicoldgica e social que mediante a excessiva repetitividade de discursos fazem da
heterossexualidade sua matriz central, isto €, seria uma norma sexual, um sistema homogeneizante que parte do
principio de que todxs sdo e deveriam ser heterossexuais; pois tudo que foge a essa 1dgica é considerado anormal
e abjeto. Portanto, sdo normas de condutas morais agenciadas por proposi¢des que tem como matriz a
heterossexualidade como normal, natural e obrigatéria (TOLEDO & TEIXEIRA-FILHO, 2013).
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afetivamente no horizonte que se foi colocando ao meu entorno quando sonhava, nos meus
devaneios noturnos, pensar/criar possibilidades outras de potencializacdo das diferencas,
espacos emancipatdrios de vidas, pois 0 que trazia sempre comigo ja ha algum tempo, era
uma pergunta que, com certeza, terei por perto todos os dias: “[...] que vida vocé estd
inventando para vocé?” (ALCANTARA, 2011, p. 180).

Assim, penso que uma dissertacdo académica ndo € algo solto no tempo/espaco, mas
envolve intrinsecamente uma postura de vida dx pesquisadorx , que no mesmo momento que
vai construindo seu trabalho também é construidx pelas sensacoes, pelos questionamentos e
inquietacdes que ali se produz. Sdo campos de forcas que exigiram de mim determinagdo,
rendncias, foco, mudancas de lugar e de posicionamento. Uma luta constante aos padrdes
normativos de vida que, até entdo, eram enraizados subjetivamente no meu corpo, mas que na
arte, especificamente no cinema, encontram espacgos outros de estar no mundo, sendo sempre
instante, um ndmade na minha existéncia.

Porém, o que era e ainda € inquietante é o porqué de estudar curtas-metragens. O que
tem a ver cinema, sexualidades, géneros e desejos com a minha profissio de psic6logo? Penso
que esse € um desafio que procuro ao longo deste tracejado tedrico/metodologico, mas
também politico/ético/estético, tentar esclarecer deixando rastros do caminho percorrido.
Contudo, € na propria academia que habitei durante a graduacdo, que os rastros comecaram a
criar forma e a vislumbrar possibilidades de uma bricolagem de conhecimentos para se
almejar a Psicologia mais potente, em conexdo com a realidade.

Portanto, a decisdo em abordar o cinema com proposi¢des pertinentes aos debates,
discussodes, estudos e enfrentamentos relacionados as questdes das sexualidades, dos géneros e
dos desejos homossexuais foi uma decisao pautada na minha vivéncia como dissidente das
sexualidades e dos gé€neros normativos, que durante um longo tempo tinha como “referéncias”
0 que socialmente a midia televisiva apresentava como modelos de uma cultura e estilistica
homossexual através de seus enunciados discursivos e imagéticos, que na maioria das vezes
constroem € apresentam personagens caricatos € com trejeitos em se tratando das
homossexualidades’. Mas também, uma decisdo com fundamentacao tedrica, de leituras feitas

. . ~ 8 .
especificamente no quinto ano de graduagdo’, onde pude perceber que a arte, nas suas mais

Entre os anos 1960 até meados de 1980 os personagens apresentados na midia e até mesmo em algumas
peliculas cinematogréficas apresentavam os personagens homossexuais dentro de estereétipos, chegando “[...] ao
ponto de apresentar o gay da tela, carnavalizado, afetado, por vezes, malicioso, vivo, porem sempre
extremamente ridicularizado e até diminuido como pessoa humana” (MORENO, 1995, p.6).

¥ Menciono este ano especifico da minha graduagdo em Psicologia, por ter na grade curricular a disciplina ‘Arte
e Subjetividade’ que aborda, a partir de varixs autorxs, como a arte ¢ um campo de possiveis questionamentos da
realidade. Tornando-se, muitas vezes, ferramenta de intervencgdes e territorios de existéncias.
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variadas expressoes, poderia ser considerada um campo de discussdes e de posicionamentos
politicos e éticos da vida diante das realidades enfrentadas (ROLNIK, 1996).

Exemplificativamente, é o que Félix Guattari e Suely Rolnik (1996) nos afirmam ao se
referirem a realidade social, onde a mesma € atravessada e composta por componentes e/ou
equipamentos coletivos de subjetivacdo, que pelas suas intensidades de fluxos e cruzamentos
de redes rizomaticas territorializam e desterritorializam as subjetividades e corporeidades,
sendo que um dos fluxos destes agenciamentos9 coletivos de enunciagdo com os quais 0s
processos de subjetivacdo se encontram em constante conexao e re-conexao, sao os discursos
e seus enunciados que por si ndo sdo neutros, mas tem sempre uma objetividade e
funcionalidade. Discursos que se materializam e se dao na ordem das leis, onde sdo
controlados, selecionados, organizados e redistribuidos por uma série de procedimentos que
“[...] tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio,
esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT, 1996, p.9); em territérios de
subjetivacdo que sdo constantemente inferidos por tais interdi¢des de poder.

Outrora, foi nesse espaco relacional de discursos, enunciacdes € imagens que a
televisdo e o cinema me apresentava, numa cidade do interior do Parand, onde cresci € moro
atualmente, que subjetivamente fui me dando conta do corpo, da sexualidade e dos desejos
que em mim se compuseram, a partir dos enunciados, na maioria das vezes, impregnados de
esteredtipos, preconceitos e homofobia apresentados em novelas e nos pouquissimos filmes
que se referiam a cultura gay, ou seja, a homocultura.

Vale salientar que a no¢do conceitual de homocultura surge epistemologicamente em
1998, no I Worldwide Conference about Homoculture, promovido pela International Lesbian
Gay Association (ILGA), a partir do didlogo entre diversos campos de saberes (Antropologia,
Comunicacdo, Filosofia, Historia, Literatura, Psicologia, Sociologia, etc.) que tinham
interesse nos estudos referentes a imbricacdo entre o homoerostimo e a cultura, sendo estes
uma “[...] rede de conversacdes que comporta a maleabilidade dos argumentos acerca das
minorias sexuais” (SANTOS & GARCIA, 2002, p. 7). Portanto, a homocultura é um territério
politico e de desejos, constituido “[...] em préticas discursivas e ndo discursivas que ddo um
lugar a esses sujeitos, construindo afinidades, identificagcdes que, por sua vez, marcam a
afirmacdo das homossexualidades como possibilidades legitimas de viver as sexualidades”

(CASTRO & MATTOS, 2012, p. 209).

° Parto da compreensio apresentada por Félix Guattari e Suely Rolnik (1996, p. 137), de que agenciamento diz
respeito a uma “[...] nogdo mais ampla do que as de estruturas, sistemas, formas, etc.”. Onde este comporta “[...]
componentes heterogéneos tanto de ordem bioldgica, quanto social, maquinica, gnosioligica, imaginaria” (p.
137).
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E neste territorio politico/ético/estético que juntamente com os avancos tecnolégicos e
com enféticos debates realizados no meio social e académico sobre os aspectos que fazem
referéncia as sexualidades, géneros, desejos e praticas sexuais, foram-se mobilizando estudos,
pesquisas e produgdes bibliograficas, além de producdes cinematograficas a respeito das
novas configuracdes subjetivas.

Um novo campo pode-se assim dizer, comegou a criar novos territérios subjetivos'® a
populacdo LGBTTI (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Intersexos), através
de longas-metragens e curtas-metragens, que trazem no seu enredo ndo meramente estorias ja
demarcadas ao longo dos anos, como AIDS, sexo, sair do armério, mas nas telas e/ou nas
redes virtuais onde circulam e se colocam a disposicdo dxs espectadorxs, tais producdes
ganham ndo somente visibilidade, mas voz, que até entdo ndo era ouvida por se encontrar num
suposto “segredo” social. Assim, as cinematografias em todas as suas abrangéncias produzem
culturalmente encontros inusitados, efetivando desterritorializacdes, descontinuidades e
desconstrugdes identitdrias; contudo certo cinema possibilita processos de subjetivacdo de
individuos queers'’, ou seja, “[...] aquele que se forma nos entre-lugares, nas fronteiras, na
itinerancia, na mistura, no processo de ir e vir’ (FRANCA, 2005, p. 37).

Deste modo, como sempre fui admirador da sétima arte, apesar de morar em uma
cidade interiorana, com pouca atividade cultural, vi-me apaixonado, desde muito cedo, pelo
cinema e pelo encantamento que a sala escura, com aquela grande tela trazia de mundos, de
personagens e realidades que me eram desconhecidos e muitas vezes impossiveis de se tocar.
Sempre foi uma experié€ncia tnica ir ao cinema, € depois com a internet ter a chance de ver as
producdes cinematograficas on-line foi algo que me fez mergulhar nesse espaco imagético.
Porém, em se tratando de peliculas que tinham como foco as sexualidades, géneros, desejos e
praticas sexuais dissidentes, a producdo ainda era muito escassa, ou o que era produzido nao
chegava a todos os cinemas nacionais, como por exemplo, o filme ‘Do comego ao fim’'?

exibido apenas em grandes capitais.

1 Concebemos as subjetividades como processualidades, como campo aberto de experiéncias e vivencias; nio
essencializada e essencializadora de uma estrutura fixa sempre idéntica a si mesma; mas que se encontra em
constante movimento mutavel de relagdo com instincias institucionais, coletivas e individuais (GUATTARI,
2000).

' Primeiramente o termo Queer ndo é considerado um adjetivo e sim um verbo “[...] sendo indicado a ideia de
“Queering”, logo, ndo € possivel falarmos em uma identidade como, LGBTTTI — gays, Iésbicas, bissexuais,
travestis, transexuais, transgéneros e intersexos, mas remete a todas as expressdes existenciais que rompem com
os imperativos da norma. Em segundo lugar, o Queer ndo se insere dentro do registro bindrio e universal, mas
como devires em agdo, sempre multiplo, heterogéneo e polifonico” (PERES, 2013, p. 57).

"> Drama/romance produzido em 2009 sobre a direcio de Aluisio Abranches, que conta a estéria de dois irmdos
que tem uma grande aproxima¢do quando pequenos, € quando adultos essa amizade se transforma em um
sentimento mais profundo e polémico.
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Essa evidéncia se configura por saber-se que as tematicas voltadas para as dissidéncias
sexuais e de géneros dentro de uma cinematografia nacional e também internacional € algo
ainda inquietante e, por vezes, subversivo ao olhar ndo somente dxs espectadorxs, mas
também de produtorxs e diretorxs da sétima arte. De modo contundente, pondera Dias e
Tostes (2008), que as peliculas cinematograficas por vezes ainda sdo impregnadas de
convencgdes bindrias, hegemonicas e heteronormativas, onde o cinema apresenta 0S corpos €
os desejos homoerdticos de maneira maquiada, travestida através de personagens caricatos
que acabam sendo ‘“consumidos” pela sociedade, tornando-se sutilmente referéncias
incorporadas por mulheres e homens ao longo dos anos.

Mesmo diante dessas diferencas, que ndo sdao poucas, entre produgdes nacionais e
internacionais voltadas para o publico LGBTTI, foi que durante o final da minha adolescéncia
e comeco da juventude, acabou-se tornando para mim “modelo” de como ser e se viver uma
“vida gay” na transi¢do de 1990 a 2000. Em se tratando das performances, discursos e desejos
sobre e para o publico LGBTTI, exibidos nas telas brasileiras, é somente a partir dos meados
dos anos 1990, que emergem com maior expressividade questionamentos em relagdo a
representacao de gays, 1ésbicas, travestis, transexuais, homens-trans e bissexuais nas peliculas
cinematograficas apresentadas desde entdo, havendo, entretanto, controvérsias em relacao aos
critérios e regras estabelecidos para a exibi¢do dos filmes com tais tematicas.

Lembro-me de que as produgdes cinematograficas, mesmo com todos seus clichés,
possibilitava-me olhar de certo modo o “meu universo gay”, fazia-me perceber que existiam
tantxs outrxs que como eu sonhava, trabalhava, amava, tinham desejos e queriam uma suposta
felicidade. Um mundo representado nas grandes telas ou na tela do meu computador se fazia
também presente, de alguma maneira, no meu cotidiano, e ndo me fazia sentir um estranho
sozinho no mundo; acredito que em uma pretensdo de ter uma vida politicamente correta,
“aceita” em algum lugar, que pudesse assim me fazer sentir pertencente. Assim, € neste
contexto que pensamos o cinema brasileiro como formador e agenciador de opinides, de
sensibilidades, de estéticas, além de atrativo cultural-politico-social para a producdo e
formacdo de subjetividades, ji4 que nos remetem a identificagdo com seus personagens
retratados nas mais variadas realidades, pois “[...] a percep¢do humana é sempre informada e
influenciada pelas novas tecnologias que a cercam” (WEISSBERG, 2013, p. 138).

Por esta via, pensar no cinema como um campo de possiveis, é enfatizar sua
importancia dentro do contexto social, pois como afirma Ismael Xavier (2008), o cinema gera
direta e indiretamente questionamentos, pensamentos outros em relacdo as varias realidades,

produzindo, por vezes, desestabilizagdes nas proprias convicgdes de verdade. E foi ai que me
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encontrei e ainda me encontro, quando paro diante de uma tela para assistir um longa-
metragem, um documentirio ou um curta-metragem que traz no seu bojo de enunciacdes,
imagens e sons referenciais a cultura gay e/ou as dissidéncias sexuais. Acredito que é uma
linha de subjetivagdo que me atravessa e afeta, porque foi nela, por muito tempo, que
encontrei o unico lugar que eu poderia sonhar e existir como homem dissidente.

Todavia algo me inquietava diante do que se era mostrado na cinematografia nacional
e internacional, parecia que a vivéncia e as experiéncias ali trazidas eram todas semelhantes,
clichés demais e que mesmo mergulhado no €xtase dessas peliculas ainda se ficava um vazio
que ndo sabia explicar. No entanto, quando adentrei a graduacdo em Psicologia, e tive a
oportunidade de estudar e conhecer mais sobre a temética voltada para as diferencas sexuais e
de géneros, que eram abordadas dentro de uma perspectiva tedrico-metodologica gueer, que
tinham sua base nos estudos feministas e pds-estruturalistas que foram pioneiros no debate
sobre as identidades. Os rastros, até entdo ainda desconformes, comegaram a ganhar outros
territérios™>. Era como se no corpo o dito, o visto, o0 ouvido ndo coubesse mais, sentia ansia de

algo além, que, até entdo, nao sabia o que, apenas um grito.

[...] alguns corpos ndo agiientam mais esses lugares demarcadores de
linguagens, enunciados for¢ados enterrando palavras de ordem feito estacas,
lugares que estriam sobre o corpo esteticismo éticos, reduzem suas forcas,
alienam seus possiveis, castram-no, assopram o buraco da ferida e
distribuem pasto comprado para se comer. Ha corpos famintos das areias do
deserto, ha corpos brilhantes, grios indiscerniveis, que, em se tratando
dessa ética, ndo querem saber de nada disso, mas justo porque nio se
encontram atados a ninguém (ALCANTARA, 2011, p. 11-12).

Contudo, ndo queria conter esse grito, esse anseio, € foi entdo que adentrei a0 campo
da pesquisa, prestando processo seletivo para o PIBIC/UNIPAR', no ano de 2009, que se
estenderam por diferentes projetos até o ano de 2011; sendo que em 2012, dltimo ano de
minha formacdo, ndo podendo usufruir da bolsa de pesquisa, mantive-me nela como membro

do PIC/UNIPAR'". Nesses anos, independentemente do projeto ao que estava vinculado,

1 Gilles Deleuze e Félix Guattari partem da ideia de que todo territério se faz por duplos, por uma
desterritorializacdo e uma reterritorializagdo; “[...] onde o territério em si é o conjunto de projetos e
representacdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de
investimentos, nos tempos € nos espacos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (GUATTARI & ROLNIK,
1996, p. 323). Deste modo, desterritorializar € abrir-se a modos inventivos de vida nas suas potencialidades, sair
do curso e permitir-se transitar por novos espagos/territorios, que culminard em uma reterritorializacdo, ou seja,
que “[...] consistira numa tentativa de recomposi¢do de um territorio engajado num processo desterritorializante”
(p- 323).

'* Programa Institucional de Bolsas de Iniciacio Cientifica na Universidade Paranaense — UNIPAR — Sede
Umuarama-PR.

"% Programa de Iniciacdo Cientifica na Universidade Paranaense — UNIPAR — Sede Umuarama-PR.



18

busquei sempre algo que tivesse a ver com essas inquietacdes pessoais, que, por fim, também
se tornaram inquietacdes profissionais depois de graduado. Durante os quatro anos nessa
empreitada de ser pesquisador, mesmo que iniciante, tive a oportunidade e o prazer de ter
orientadoras que também tinham essa mesma sede e contribuiram significativamente para
juntos trilharmos esse desafio da positivacdo das diferencas e busca de equidade de direitos
para todxs.

Foi entdo, que comecei a perceber a existéncia de outros didlogos, espacos e
possibilidades de existéncias que se conectam e re-conectam subjetivamente em diversos
campos da ciéncia, da cultura e do ambito social, vislumbrados até mesmo por uma estética
cinematografica LGBTTI que emergia a partir de tais afetagdes.

Davam-se inicios ha tempos intempestivos, onde pensar os modos de subjetivacdo que
se materializam na transcontemporaneidade16, € um convite a perceber uma multiplicidade de
discussdes e questionamentos que emergem no campo social, seja de cunho ético, moral,
politico e/ou estético. A questdo do humano e sua complexidade ganham dimensdes que
ultrapassam os muros do campo cientifico, agenciando voz e visibilidades nos mais diferentes
territorios de existéncia, seja através dos meios de comunicacdo, das tecnologias
transmodernas, dos movimentos sociais, das artes e, principalmente, dos rizomas que
engendram as relacOes pessoais nesse momento historico.

Uma transicao social e subjetiva, de rupturas paradigmaticas, de novas possibilidades
de vida, de estéticas outras de corporeidades e desejos, frente aos dispositivos de controle e
disciplinamento (DELEUZE, 1992). Fluxos de forcas que desterritorializam e
reterritorializam campos possiveis de experimentagdes da vida na sua intensidade e
plasticidade, num embate constante com as forcas de manutencdo epistemoldgica de linhas
molares de subjetivacdo agenciadas por enunciados binarios, hegemonicos, universalistas e
naturalizantes do individuo.

Obviamente, tais descobertas realizadas pelas leituras, pesquisas e estudos que fazia
durante esses anos traziam cada vez mais inquietagdes em relagdo a minha prépria existéncia,
minha futura profissdo, sobre meu posicionamento €tico e politico diante da vida; e aquela
pergunta que mencionei no inicio dessa dissertacdo, continuava a invadir meus poros me
levando a novas investigacdes e estudos. Quis me aproximar mais no que dizia respeito as

sexualidades, géneros e desejos; em relacdo as dissidéncias sexuais, pois eu fazia e faco parte

'® De acordo com Rosi Braidotti (2009), a transcontemporaneidade indica: “[...Juna transferencia intertextual que
atraviesa fronteras, transversal, en el sentido de un salto desde un cdédigo, un campo o un eje a otro, no
meramente en el modo cuantitativo de multiplicidades plurales sino, antes bien, en el sentido cualitativo de
multiplicidades complejas” (p.20).
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desse lugar, transitando e habitando nesses espacos. Assim, apaixonado pela academia e por
aquilo que ela pode fazer como espaco ndao somente de ensino, mas de intervencdo,
visibilidade e, contudo, espago politico; ao final da graduacdo, em 2012, decidi prestar o
processo seletivo para o mestrado junto a Linha de Pesquisa “Processos Psicossociais e de
Subjetivacdo na Contemporaneidade”, do Programa de Pds-Graduacdo em Psicologia da
Faculdade de Ciéncias e Letras da Universidade Estadual “Jilio de Mesquita-Filho”
(FCL/UNESP) — Campus de Assis-SP, onde me encontro neste momento tecendo nas proprias
entranhas as afetagdes desse habitar/transitar como pesquisador.

A partir desse posicionamento, delineei caminhos possiveis que pudessem, quem sabe,
sanar minhas inquietagdes e, a0 mesmo tempo, contribuir para maior visibilidade das
poténcias de vida existentes em meio a populacio LGBTTI. Um dos aspectos relevantes foi
pensar um didlogo possivel entre a Psicologia e as proposi¢des voltadas as sexualidades e
géneros, acreditando, de antemdo, que essa aproximagdo € de extrema pertinéncia para a
Psicologia como ciéncia e area de atuacdo, sendo que a mesma, a partir da propria formacao
de psicologxs em faculdades e universidades em todo o Brasil, traz discussdes e producdes de
discursos de saberes/verdades sobre tais temdticas, emergindo na atualidade um revisar e
reavaliar seus conceitos e praticas (PEREZ & MOURA, 1999).

Outro ponto emergente foi a paixdo pelo cinema na sua mais variada composicao,
onde, como ja mencionei anteriormente, era o espago possivel de se pensar, sonhar e, porque
ndo dizer, vivenciar desejos e experiéncias dissidentes aos padroes moralmente delimitados.
Assim, queria que o objeto, o campo a ser abordado e a prdpria pesquisa, tivesse € se
compusesse de uma implicacdo de vida, afetiva e politica, onde o seu desfecho ndo fosse
meramente teorias, métodos e andlises; contudo cabiveis pistas para rastros futuros.

Para tanto, a construcdo da pesquisa se configurou pelo seguinte Objetivo Geral:

- Descrever os modos como sdo produzidos os discursos, os desejos € as performances de
géneros das sexualidades dissidentes a heteronormatividade em curtas-metragens brasileiros
exibidos durante o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e
Literatura, que tenham como protagonistas homens gays.

Contudo ressalto que quando me referir a homens gays estarei tratando de homens
gays cisgéneros, entendo que ao se referir a ‘“cisgeneridade” esta-se referindo a uma
identidade social e ndo meramente a uma expressdo de género. Estas discussdes e
posicionamentos politicos sdo feitos por algumxs pessoxs pertencentes aos movimentos
transexuais em busca de “[...] uma humanizacdo das pessoas trans e para a aproximag¢do das

pessoas ndo-trans, com os debates em pauta, que estas pudessem ser nomeadas
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positivamente” (JESUS, 2015 s/p). Acredito pertinentemente esta elucidacdo devido as
peliculas cinematograficas também serem protagonizadas por homens gays ndo cisgéneros.
Portanto, diante deste fator, quero dizer que entendo como homens cisgéneros aquelxs que
nasceram biologicamente com o sexo de macho e que se identificam com o género que lhes
foi imposto socialmente, podendo ou ndo ter sua orientacdo sexual homossexual e/ou
heterossexual. Conforme pondera Guacira Lopes Louro (2000) a categoria sexo é sempre
normativa determinando e delimitando através de praticas regulatérias, a materializacdo do
sexo no corpo a servigo da afirmagao dos imperativos heterossexuais. Assim, a materializa¢ao
de um dado sexo no corpo, como macho/fémea, estabelece identificacdes agenciadas em
praticas identificatérias, onde mulherxs e homxns performaticamente assumem e reproduzem
em seus corpos, os regimes de verdades epistemologicamente construidos e legitimados em
discursos e enunciados heteronormativos; onde a materialidade do sexo € marcada pelo
discurso, e a construcdo dos corpos, por conseguinte dentro de normas que t€ém o objetivo de

garantir o funcionamento da hegemonia heterossexual.

Em se tratando dos Objetivos Especificos, foram enumerados os seguintes:
- Conhecer a historia cultural e politica da constru¢@o do Festival Mix Brasil;
- Identificar e descrever quais e quantos sdo os curtas-metragens brasileiros protagonizados
por homens gays produzidos no periodo de 2008 a 2013 selecionados para exibicdo no
Festival Mix Brasil e se hda uma ampliacdo, manuten¢do ou diminui¢do desta produgdo
brasileira neste periodo;
- Identificar e analisar a produgdo discursiva apresentada pelos curtas-metragens brasileiros
protagonizados por homens gays exibidos no Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade —
Cinema, Teatro, Musica e Literatura;
- Averiguar quais os temas principais das producdes vinculadas nestas peliculas nacionais;
- Identificar a presenca e/ou auséncia de carater politico/ético de resisténcia a repressao de
géneros, homofobia e padrdes heteronormativos dos desejos;
- Identificar e explicitar pistas que levem a pensar nas tecnologias de producdo dos desejos
homoerdéticos e performances de gé€neros dos curtas-metragens brasileiros selecionados no
Festival Mix Brasil.

Por fim, a construcdo do caminho a percorrer, das habitacdes a se ocupar e transitar
nessa pesquisa traz outros questionamentos: Qual a relevancia para a Psicologia investigar o

cinema? Como, por que e para que pesquisar curtas-metragens?E por que especificamente
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ter como campo de pesquisa o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema,
Teatro, Musica e Literatura?

Sdo indagacdes e inquietacdes que tentarei responder ao longo desta dissertacdo, que
tem como pano de fundo uma implicag¢do politica e ética do pesquisador, bem como uma
tentativa de contribuir para positivacio dos diferentes modos de existéncia nas suas multiplas

singularidades.



22

2 FERRAMENTAS CONCEITUAIS: ENCONTROS, ACONTECIMENTOS E
SENSACOES

“Uma teoria é exatamente como uma caixa de ferramentas.
Nao tem nada a ver com o significante...

E preciso que sirva, é preciso que funcione.

E ndo para si mesma.

[...] A teoria ndo totaliza; a teoria se multiplica e multiplica”.

[Gilles Deleuze — Os intelectuais e o poder]

Supondo que as linhas que delineio ao longo dessa dissertagdo possam produzir
multiplas sensacdes e afetacdes, ou ndo, dependendo do que os corpos permitirem nesse
espaco relacional entre: PESQUISADOR — SEXUALIDADES — GENEROS — DESEJOS —
CURTAS-METRAGENS - PSICOLOGIA — TEORIAS — FESTIVAL MIX BRASIL —
LEITORXS, pretendo aqui desenhar os contornos das teorias/conceitos que aos poucos foram
materializando-se como ferramentas necessarias para o desbravamento dos rastros que este
trabalho de investigacdo ousa trilhar, possibilitando também contato com os posicionamentos
que assumo como pesquisador, psicdlogo e corpo dissidente da heteronorma na producao
desta obra e da minha propria vida, pois a meu ver, ambas se constroem ao mesmo tempo.

Obra esta que aos poucos vai ganhando forma, como mencionado no capitulo de
apresentacdo, por fluxos afetivos, cientificos e tedricos que sem sombra de duivida ndo se
encontram apenas descritos nos paragrafos que aqui me coloco a escrever, mas também no
que meu corpo pode e pode suportar nesse processo cartografico de mapear curtas-metragens
no Festival Mix Brasil. Entendendo que, os campos de pesquisas se constroem ndo apenas por
inquietacdes particulares e coletivas, mas por engendramentos tedrico-metodologicos que,
além de propiciarem uma base para supostas investigagdes, convocam implicagdes éticas e
politicas de quem decide trilhar este caminho.

Vale dizer que ao me referir as possiveis sensagdes e afetagcdes que possam emergir
com o encontro e leitura dessa dissertacdo, faco mencgdo as concepcdes deleuzeanas a respeito
destes conceitos. Logo, a sensacdo para Gilles Deleuze (1981) se diferencia totalmente de
sentimento como muitos deduzem e imaginam; sendo que este ultimo estd mais na ordem do
manipulével, do fixo, de respostas padronizadas. Enquanto que as sensacdes sdo da ordem do
registro do corpo, pré-existindo a logica da representacdo (cOpia), da figuracdo; isto €, a

sensa¢ao tem seu fundamento no fisioldgico, nunca se referindo a fatos ou cenas em presenca
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de uma ambivaléncia dos sentimentos, pois estes (sentimentos) sao manifestacdes do
organismo que, em contrapartida, organizam o comportamento dentro de um meio histdrico.
Por outro lado,

2

E a sensagdo, que determina o instinto em tal momento, assim como o
instinto, € a passagem de uma sensa¢do a outra, a busca da “melhor”
sensacdo (ndo a mais agradivel, mas aquela que preenche a carne no
momento de sua descida, de sua contragdo ou de sua dilatacdo) (DELEUZE,
1981, p. 21).

Em outras palavras, a sensacdo age sobre o corpo, deixando marcas na memoria,
porém ndo em uma memoria “[...] lembranca, cronoldgica, biologica — mas a memoria vivida
na carne (CRIZEL, 2015, p. 44), pois € o proprio corpo que se encarrega de elaborar as
sensacgoes. Nesta proposicao da logica da sensacdo € que Gilles Deleuze convoca a sairmos do
campo da simbolizacdo, da interpretacdo e nos abrirmos ao campo do sensivel, das
experimentacoes, ao campo dos afetos. Onde na perspectiva deleuzeana a partir de Benedictus
Spinoza, experimentar implica permitir-se investir no desconhecido, lancar-se aos
acontecimentos, ao acaso sem saber de antem@o do que um corpo € capaz, pois se sabera
apenas no momento da experiéncia (DELEUZE, 2002). Experiéncia esta que tem a ver com a
ativacdo dos campos sensoriais que afetam diretamente os corpos, movimentando-os a
exercicios de autonomia nas relagdes entre subjetividades e mundo, produzindo corpos
sensiveis, vibrateis'’ que se permitem tocar pelas intempestividades dos acasos e dos
encontros.

Assim, seguindo os rastros de Gilles Deleuze sobre as sensacdes e ativagdo dos
campos sensoriais no corpo, através das experiéncias, adentramos os territérios dos afetos e
afetacdes, que se encontram rizomaticamente conectados as proposicdes trazidas até aqui de
que “[...] a légica da sensacdo afeta diretamente o corpo, contornando e corrompendo o
primado da representacdo, da figuracdo ou dos modelos mentais que temos como prontos e
acabados (PARPINELLI, 2015, p. 206).

Portanto, em uma releitura de Benedictus de Spinoza, filésofo holandés, que abordou
na obra publicada em 1967, ‘Etica demonstrada & maneira dos gedmetras’, o capitulo

intitulado ‘A origem e a natureza dos afetos’, onde trouxe a ideia de afeto® (latim affectus ) e

' Para Rolnik (1996, p. 1) sdo corpos sensiveis “[...] aos efeitos da agitada movimentacdo de fluxos ambientais
que nos atravessam”.

18 «por afeto compreendo as afeccdes do corpo, pelas quais sua poténcia de agir é aumentada ou diminuida,
estimulada ou refreada, e, a0 mesmo tempo, as ideias dessas afeccdes. Assim, quando podemos ser a causa
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de afeccoes' (afecttio) como modo de pensamento enquanto ndao representativo; Gilles
Deleuze (1983/2007)%°, em seus estudos sobre cinema, propde uma forma de pensamento para
além da imagem racionalista da Filosofia. Através da proposi¢do de que pensar ndo é algo
involuntario, ndo € um exercicio natural e banal, pois para o autor, pensamos raramente
mediante o encontro com algo que nos for¢ca a pensar, um golpe violento de campos
intensivos de velocidades infinitas (linhas molares e moleculares), deslocando o pensamento
para a necessidade de pensar (DELEUZE, 1968). Neste sentido, na concep¢ao deleuzeana, o
afeto € essa variagdo do campo intensivo de forcas e velocidades que nos instiga a perceber e

pensar de outra maneira. Ou seja,

O afeto, entdo, funciona como uma “onda de choque” para o pensamento
(que, reflexivamente, leva a pessoa a ver, ouvir ou a sentir coisas que antes
eu ndo via, ouvia ou sentia — “ver com outros olhos” — ou a “pensar de outro
jeito” a mesma coisa. Um movimento, uma variagdo do tom emocional
presente em toda percepcdo, mas que nio se confunde com nenhum dado
dela e nem é algo da ordem do pensamento, mas que o estimula a
reconsiderar o que viu e o que pensou. O afeto, porém, enquanto presente em
qualquer percepc¢do, ndo é um dado subjetivo, embora seja condi¢do para
alguns dados subjetivos aos quais chamamos “emocdes” ou “paixdes”

(LIMA & ALVARENGA, 2012, p. 35).
Os afetos sdo poténcias transitivas que enquanto variagdes apresentam sua forca de ser
e agir com maior ou menor intensidade na existéncia, em aberturas e oscilagdes que os acasos
proporcionam na nossa maneira de agir e pensar, frutos de encontros fortuitos entre os corpos
em uma linha melddica de variacdo de alegria-tristeza. Dois polos, ou paixdes fundamentais,
que segundo Spinoza, podem aumentar ou diminuir minha poténcia de agir, sendo a tristeza
@ e e . a -
[...] toda paixdo, ndo importa qual, que envolva uma diminui¢do de minha poténcia de agir”,
enquanto que a alegria serd “[...] toda paixdo envolvendo um aumento de minha poténcia de

agir” (DELEUZE, 1978, s/p.).

Nessa mistura de corpos, intensidades, aberturas, variagdes e oscilacdes, que aos
poucos vao compondo as linhas do mapa da investigacdo, que propus realizar, sendo

necessario, a partir das proposi¢coes referidas, apresentar um dos conceitos mais caros que esta

dissertacdo pretende rastrear no cendrio de enunciagdes imagéticas dos curtas-metragens do

adequada de alguma dessas afeccdes, por afeto compreendo, entdo, uma acio; em caso contririo, uma paixao”
(SPINOZA, 2010, p. 163).

19 Eventos, ocorréncias ou aquilo que acontece entre o encontro e mistura de dois corpos, isto é, o estado de um
corpo atravessado pela acdo intensa de um outro corpo (SPINOZA, 2010).

*0 Refiro-me as obras: ¢ Cinema I: Imagem-Movimento’ ¢ ‘Cinema II: Imagem-Tempo’.
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Festival Mix Brasil, que é a producdo do desejo, sendo que este conceito perpassard toda a

trajetdria analitica do escopo desta investigagao.

2.1 Desejos como experiéncia do ‘Fora’: dobras e redobras do pensamento e das realidades

Quando trazemos a mente a palavra desejos, logo pensamos em desejo com conotacio
sexual, de atracdo, de libido, de tes@o por alguém. Ou ji remetemos a palavra desejos a algo
que ainda ndo possuimos e ansiamos ter. Se formos buscar formalmente o que significa a
palavra desejos, ao consultarmos um diciondrio, por exemplo, encontraremos Varios
significados como: aspiracdo veemente, impulso, apetite carnal, intencao, etc?!. Deste modo,
percebe-se que ha uma vasta definicdo informal/formal sobre a conceituacdo e percep¢ao do
que se pode definir como desejos e de que lugar ele possa emergir. Contudo, o convite aqui é
de nos aventurarmos em outros rastros que nos seus intersticios borram os contornos
representacionais, conceituais e imaginarios sobre desejos, trazendo ndo apenas contribuicdes
tedricas de desconstrucido paradigmatica, mas posicionamentos politicos/éticos/estéticos que
favorecem a ampliacdo perceptiva das realidades, dx outrx e de si mesmo.

Refiro-me a posicionamentos mais inventivos através de vias de negociagdes e
renegociacdes das partes envolvidas, da criagdo de territérios e linhas de potencializacdo da
vida, e, por fim, da ndo reproducdo de referenciais moralmente considerados como
certo/errado, normal/anormal. Onde o Etico implica “[...] o reconhecimento da alteridade, ndo
enquanto tolerdncia ou intolerdncia, mas como coexisténcia de diferencas” (STUBS;
TEIXEIRA-FILHO; PERES, 2014, p. 786), o Estético pelo “[...] convite a criacdo de novos
processos de existéncia” (ibidem.) e o Politico nos “[...] compromissos e riscos que se
conjugam nas agdes e posicdes assumidas” (ibidem.).

Nesta perspectiva politica/ética/estética, comego me posicionando em conformidade
com os filoésofos pods-estruturalistas Gilles Deleuze e Félix Guattari, que em seus estudos
sobre a producdo dos desejos™ partem divergindo da concepgdo psicanalitica freudiana que o
concebe a partir de uma falta. Falta esta que para a analitica freudiana tradicional acontece no
processo estrutural edipico e na castracdo, onde o Edipo “[...] ndo se confunde com um

triangulo, mas que opera todas as triangulacdes possiveis ao distribuir, num determinado

*! Dicionario Michaelis Online. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/

** Em virtude das discussdes e posicionamentos politicos/éticos/estéticos das diferencas sexuais e de géneros,
adotamos a pluralizagdo da palavra ‘desejo’. Pois acreditamos que os autores, pelos seus posicionamentos
tedricos-conceituais, adotariam atualmente tal posicionamento frente as miltiplas expressdes de vidas e
diferencas sexuais e de géneros.
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dominio, o desejo, seu objeto e a lei” (DOSSE, 2010, p. 73-74); havendo entdo uma
edipianizacdo dos desejos “deslocando-os” do campo social para um complexo interior do
sujeito, em um recalcamento dos desejos em relacdo as representagdes dos personagens
parentais, fazendo desta mediac¢do universal de toda produgdo de desejos.

Porém, nas percep¢des de Deleuze e Guattari (2010), os desejos ndo podem ser
concebidos como falta, pois os mesmos ndo se encontram € nem se produz no campo
individual, mas na ordem do coletivo. Sao produc¢des maquinicas que produzem realidades,
ou seja, ndo ha nada anterior aos desejos; eles sdo for¢ca motriz que impulsiona as
subjetividades a criacdo, reinvencdo de outros modos de existéncia em multiplas dire¢des. Tal
l6gica € pautada nas concepcgdes deleuzeguattariana de que as realidades se encontram em
constantes conexdes € re-conexdes, em acoplamentos entre miquinas de producdo que
produzem outras produ¢des em um ciclo de consumo e registro e vice-versa; sendo assim,
todas as realidades sdo ficcionais, produtos de uma determinada produgdo, isto &, toda
realidade é pura producio, inclusive os desejos. Por isso, de acordo com Teixeira-Filho (1993,
p- 20) “[...] ndo se deve pensar que o desejo esteja dentro do corpo ou personalizado dentro do
limite deste”.

Neste sentido, os desejos ndo sio um movimento de dentro para fora e nem é dado
previamente, ele acontece e se agencia em planos indissocidveis e inteligiveis que, apesar de
terem seus modos proprios de funcionamento, atravessam-se constantemente. Modos que
recortam as realidades em duas politicas de multiplicidades: a molar e a molecular; sendo
estas linhas de forcas que trabalham uma sobre a outra, variando suas intensidades em um
plano rizomético™ de macropoliticas (politica molar) e micropoliticas (politica molecular). A
politica molar € aquela que se encontra no campo da ordem, da estrutura, da segmentaridade,
da esséncia, das estratificacOes que delimitam sujeitxs, sistemas referenciais, objetos e
representacoes, definida de linha dura, fixa e codificada; enquanto que a politica molecular se
configura por aquela que se da no campo das multiplicidades, dos fluxos, das desordens, das
intensidades, das sensacOes e das transi¢des, denominada como linha decodificada, mével,
desterritorializada.

Para estes fildsofos € na coexisténcia destas linhas/politicas molares e moleculares,
como forcas de produgdo e expressdo da natureza dos agenciamentos, que os desejos

acontecem, nao como espontaneidades, mas sempre como constru¢do de agenciamentos

* Dentro da teoria deleuzeguattariana, rizomético parte da defini¢io da palavra rizoma que vem da botanica, que
significa raiz. Para os autores trata-se de linhas e ndo formas que se conectam e re-conectam entre si, que
escapam a segmentacdo, sendo linhas de intensidades que podem estabelecer conexdes transversais através de
ramificagdes em todos os sentidos (DELEUZE & GUATTARI, 1995).
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maquinicos. De maneira que os agenciamentos se configurem por complexos de linhas que se
entrelacam tracando um plano, ganhando assim consisténcia, sua imanéncia, sem recorrer a
transcendéncias (MENEZES, 2006). Ou seja, a no¢do de agenciamento na perspectiva aqui

apresentada engloba:

1°) movimentos de fluxos de toda natureza e que ndo sdo da ordem de um
ato (fluxos demograficos, fluxos de sangue, de leite, de hormoénio, de
eletricidade, de ou sabe-se 14 que); 2°) dimensdes territoriais, que até sdo um
certo tipo de ato, mas um ato de protecdo, de circunscri¢do, de subjetivacdo
que busca se situar enquanto tal; 3°) dimensdes processuais, dimensdes
magquinicas, que, estas sim, seriam, efetivamente, do registro de um ato; 4°)
dimensdes de universos que, ao contrario, ndo sio absolutamente da natureza
de uma vontade, seja ela qual for - vontade processual ou vontade de
territorializacdo -, mas que sdo uma espécie de encontro com outras
dimensdes de existéncia (GUATTARI & ROLNIK, 1996, p. 227).

Formula-se entdo a proposta dos desejos como rizomaticos, onde os fluxos/processos,
as dimensOes e as linhas que o atravessam e agenciam em movimentos de penetracoes,
choques e cortes pedem passagem para pulsar, vibrar e movimentar a vida, ndo a partir dos
grilhdes da lei, da moral e da conduta, mas através de uma ética de afirmacao e ampliacao da
existéncia em suas multiplas direcdes e possibilidades. Portanto, o processo de constru¢do dos
desejos parte das seguintes proposi¢coes:

a) Tudo é produgdo, sendo esta registro e consumo:

[...] Tudo € tdo producdo, que os registros sdo imediatamente consumados,
consumidos, e os consumos diretamente reproduzidos. Esse é o primeiro
sentido de processo: levar o registro e o consumo a prépria producdo, fazer
deles as produgdes de um mesmo processo (DELEUZE & GUATTARI,

2010, p. 14).

b) Nio existe distincdo entre homem/mulher®* e natureza:

Homem/mulher e natureza nido sdo como dois termos, um face ao outro,
mesmo tomados numa relagao de causagdo, de compreensio ou de expressiao
(causa-efeito, sujeito-objeto, etc.), mas uma sé realidade essencial do
produtor e do produto. A produgdo, como processo, excede todas as

* Em virtude das discussdes e reivindicagdes dos movimentos sociais, principalmente do movimento feminista,
sobre as desigualdades de géneros, incluimos ‘/mulher’ na citagdo dos autores com a intengdo de
desconstruirmos a representagdo falocéntrica e universalista, de que o termo ‘homem’ abrangeria todas as
possiveis diferenciacdes e expressdes de subjetividades. Pois acreditamos que os autores, pelos seus
posicionamentos tedrico-conceituais, adotariam atualmente o mesmo posicionamento frente as multiplas
expressoes de diferencas e interseccdes.
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categorias ideais e forma um ciclo que se refere ao desejo enquanto principio
imanente (DELEUZE & GUATTAR]I, 2010, p. 15).

Desaparece entdo a separacdo entre o corpo dx homem/mulher e o cosmo, dando lugar
a ordem dos acontecimentos onde se dd a processualidade desejante com seus fluxos,
rupturas, continuidades, descontinuidades e deslizamentos. Contudo, ao esbogar a concepgao
de acontecimentos, Gilles Deleuze (2009) desafia a légica do sentido, questionando as
realidades dadas em uma a priori, determinada e equacionada em categorias entrincheiradas
de uma matriz identitdria onde tudo ja estd definido, inclusive o préprio desejo. Para o
filésofo os acontecimentos seriam mundos de encontros, de corpos e/ou forcas que afetam ou
deixam-se afetar, nio como esséncias e substancias que se desenvolvem paulatinamente, ao
contrario, como poténcias que se chocam sucedendo acontecimentos incorporais.

Deste modo, ndo existe sujeitx € nem objeto, nem origem e fim, os desejos sdo
infinitos atravessamentos de poténcias, construgdes politicas/éticas/estéticas que acontecem
processualmente nas intensidades provocadas nas vidas que se esbarram em cada ponto de um
corpo. Assim, pensar as realidades e a producdo de desejos nessa perspectiva tedrica €

perceber que:

A realidade € producgao desejante e o desejo € a for¢a motriz que impulsiona
a maquina subjetiva, ou seja, que impulsiona o ser humano a produzir, a
imergir num devir criador e impulsiona a subjetividade em madltiplas
dire¢des. Tudo o que existe € assim produzido. Seus fluxos e intensidades
desejantes funcionam como dispositivos e deixam acontecer os processos de
subjetivagdo, desarranjando e rearranjando as subjetividades em suas
cristalizacdes e criando o novo na medida das possibilidades de cada corpo e
na potencializacdo da vida (CARNEIRO, 2013, p. 36).

Dessa forma, os desejos sdo forcas afirmativas de criagdo e diferenca em constante
movimento, rompendo as normas inflexiveis e operando como poténcia criadora e inventiva.
Sdo processos continuos de producdes imanentes e simultaneas que se articulam de afeto em
afeto ou de efeito em efeito, por isso desejar é construir agenciamentos. E estar em constante
devir. Na concep¢do deleuzeguattariana os devires se referem as processualidades de
invenc¢do, acontecimentos que comportam uma politica e uma ética de existéncia, onde o
fundamental € a criacio de modos de vida inauditos que rompam com a légica de
representacao (copias), com os fendmenos de padronizacdo e de imitagcdo. Ou seja, passagens
que transitam de um estado a outro, processos que estdo sempre em o0posi¢do a

contextualizagdes de carater majoritario e fixo, isto €, um vir a ser constante.
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No devir ndo hi passado, nem futuro, e sequer presente; ndo ha historia.
Trata-se, antes, no devir, de involuir: ndo é nem regredir, nem progredir.
Devir € tornar-se cada vez mais sébrio, cada vez mais simples, tornar-se
cada vez mais deserto e, assim, mais povoado (DELEUZE & PARNET,
1998, p. 39).

Ao afirmar que os desejos sdo puros devires, Deleuze e Guattari propdem uma
perspectiva dos desejos como instancias que promovem e ampliam a vida perpassando-a
como um todo, em didlogo processual com o cosmo e com os diversos setores da sociedade.
Desterritorializacdes® de estratos normativos de contencdo e definicdo dos desejos em
representacdes edipicas e bindrias, através de transi¢des e aberturas a outros possiveis, além
do que € tido como territdrios “originais”. Permitindo-se, a0 mesmo tempo, reterritorializar-se
em composicdes multiplas de existéncia, onde os fluxos possibilitem que a vida se desabroche
e se componha nas transversalidades. Esta processualidade nio se configura como evolucdes,
mas como citado acima, por processo de involu¢@o, ou seja, ndo tem a ver com regressar a
infancia ou ao passado, mas desterritorializar os territorios ja conhecidos.

E nesse duplo movimento de desterritorializacdo e reterritorializacio que os desejos
produzem intensidades e afetos que se movem desarranjando as subjetividades, re-criando e
re-inventando outros processos de subjetivacdo, pois pensar os desejos como devires € propor
que os mesmos ndo estdo relacionados apenas as questdes de géneros, sexo e sexualidades,
mas a todas as linhas que atravessam e constituem as subjetividades.

Nessa perspectiva de uma ética de existéncia (GUATTARI, 2000), problematizar a
producdo dos desejos € transitar territorios subjetivos que se encontram em dupla
movimentacao o tempo todo, isto é, espagos que sdo compostos por linhas que se conectam e
desconectam em intensidades multiplas que tendem, por vezes, a produzir subjetividades
assujeitadas, capturadas, padronizadas e ddceis; a0 mesmo tempo em que podem produzir
subjetividades singulares, emancipatdrias em uma dimensao criativa da vida. Essa dualidade
entre a producdo de subjetividades (subjetivacdes) se da por estas serem “[...] um modo
intensivo e nao um sujeito pessoal” (DELEUZE, 1990, p. 135) que por sua vez estdo em
processo singular de curvatura, dobramento ou flexdo diante de certos tipos de relagdes de

forcas que as cercam e as afetam. Por isso a necessidade de pensar-se deleuzeanamente

* Todo territério se faz por duplos, por uma desterritorializacdo e uma reterritorializacio; “[...] onde o territ6rio
em si € o conjunto de projetos e representacdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de
comportamentos, de investimentos, nos tempos € nos espacos sociais, culturais, estéticos, cognitivos”
(GUATTARI & ROLNIK, 1996, p. 323). Deste modo, desterritorializar € abrir-se a modos inventivos de vida
nas suas potencialidades, sair do curso e permitir-se transitar por novos espagos/territorios, que culminard em
uma reterritorializacdo, ou seja, que “[...] consistira numa tentativa de recomposi¢do de um territdrio engajado
num processo desterritorializante” (p. 323).
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falando, ndo para tentar entender tais dobras de forcas, mas para mapear as sensagdes destes
campos de experimentacdes que se colocam ao nosso entorno produzindo desejos.

Referindo-se ao ato de pensar, conforme fiz mencao anteriormente, Gilles Deleuze em
seu livro “Diferenca e Repeti¢dao” (1968) expressa que pensar é pura poténcia criativa,
poténcia de invencdo que ndo estd associada a representacdes (cOpias) e referenciais
universalizantes, mas a possibilidades de vir a ser, de devires. Ea criacdo de outros mundos,
expressoes de mundos possiveis, ou seja, € a flexdo, o dobramento do mundo, dobraduras dos
modos de subjetivacdo em seu contexto epistemoldgico e social. O pensar sé acontece
mediante provocacdes advindas de fora, exigindo, assim, uma visita a outros territorios nao
pensados; por isso 0s pensamentos sdo considerados agenciamentos com o ‘Fora’, um ponto
de inflexdo que produz o ‘Dentro do Fora’, expressao utilizada pelos pensadores franceses
Maurice Blanchot e Michel Foucault, onde em uma releitura Gilles Deleuze propde a
experiéncia do ‘Fora’ como o que leva o pensamento a pensar “[...] realcando o impenséavel
do pensamento, o invisivel da visdo e o indizivel da palavra (LEVY, 2011, p. 12). Portanto,
nio tem como vislumbrar possiveis mapeamentos da producdo de desejos sem ater-nos aos
fluxos que movimentam as linhas que compdem as subjetividades na experiéncia processual
com o ‘Fora’.

Nas palavras expressivas de Tatiana Salem Levy, em seu livro “A experiéncia do Fora:
Blanchot, Foucault e Deleuze (2011)”, podemos entender o que Gilles Deleuze expde sobre

essa tematica:

Fazer do pensamento e da arte uma experiéncia do fora pressupde o contato
com uma violéncia que nos tira do campo da recogni¢do e nos lanca diante
do acaso, onde nada € previsivel, onde nossas relagdes com o senso comum
sao rompidas, abalando certezas e verdades (LEVY, 2011, p. 100).

Ea criacdo de uma nova ética, de uma nova maneira de se relacionar e se colocar em
meio as realidades de mundo, promovendo novas possibilidades de expressdes de vida.
Existéncias que se movem perpetuamente em conjuntos de singularidades, de pontos
singulares, que na teoria deleuzeana sdo considerados como acontecimentos (DELEUZE,
2009). O ‘Fora’ ¢ do reino dos devires, do ndo-estratificado, sdo territérios de singularidades
onde as coisas ndo aconteceram ainda; espacos onde nao existe nada determinado, pois nada
tem forma, esta tudo por acontecer, em estado de puro devir.

Portanto € nesta constelacdo de pontos singulares, de linhas de forgas, de dobras e re-

dobras, que o ‘Fora’ em si se faz nas movimentagdes das intensidades que rizomaticamente se
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encontram, chocam-se e se produzem em um plano de imanéncia. Plano este que em “O que €
filosofia? (1992)” Gilles Deleuze e Félix Guattari conceituam como,

[...] o mais intimo no pensamento, todavia o fora absoluto. Um fora mais
longinquo que todo mundo exterior, porque ele € um dentro mais profundo
que todo dentro interior: € a imanéncia, “a intimidade como fora, o exterior
tornado intrusdo que sufoca e a inversio de um outro (DELEUZE &
GUATTARI, 1992, p.79).

Ou seja, o plano de imanéncia é o proprio movimento de desterritorializacao,
movimento infinito da vida e suas vivéncias, além de uma intencionalidade de um sujeitx,
mas uma afirmagao criadora da vida, por isso ele € acontecimento constante de um conjunto

singular de pontos que afetam e deixam-se afetar.

[...] pontos de choro e de alegria, de doenga e de sauide, de esperanga e de
angustia, pontos sensiveis, como se diz. Tais singularidades ndo se
confundem, entretanto, nem com a personalidade daquele que a exprime
num discurso, nem com a individualidade de um estado de coisas designado
por uma proposi¢do, nem com a generalidade ou a universalidade de um
conceito significado pela figura ou a curva (DELEUZE, 2009, p.55).

Na verdade, ¢ um chamamento para novas maneiras de pensar, de se colocar no
mundo, de posicionamento ético de vida que abala o senso comum, fazendo-nos por em
cheque o que nos é dado como: verdadeiro, unico e real. Em outras palavras, as realidades
pré-determinadas e bindarias sdo sismicamente abaladas pelo choque violento do pensamento
do ‘Fora’ que ¢ um pensamento dos acontecimentos, de forcas desconhecidas, das
experimentacdes que esvaziam nossas certezas, pensamento enquanto acaso que necessita de
encontros para se efetuar. Pensar entdo dentro dessa logica em producdo de desejos e nos
processos de subjetivagdo € concebé-los como sistemas vivos, pulsateis, com aberturas
multiplas, sem bifurcacdes de certo/errado, normal/anormal, muito pelo contrario, mas em
aberturas que ampliem a vida, inaugurando novas expressoes de existéncia.

Porém, faz-se necessario dizer que o ‘Fora’, por ser da ordem do ndo-estratificado,
mas das singularidades, estd sempre resistindo ao poder, ao normativo, ao pré-determinado,
em um contra-poder (resisténcia) frente as linhas molares de essencializacdo, estratificacdo,
naturalizacdo e normalizagdo dos modos de produgdo vigentes. Por isso, para que o ‘Fora’
aconte¢a como processos de criagdo, de pensamento e de producdo de desejos como zonas

o . S 26
vivieis € preciso criar linhas de fuga™ que se encontram nas brechas de choque entre o poder e

2% 7 - . . . ~ . o
Linhas que atravessam a molaridade, criando ramifica¢des que podem vir a se tornar outros territorios, ou
forma, outras coisas. Saidas, escapes, fugas, a primeira linha segundo Deleuze e Guattari (1996) a ser
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seu contra-poder, ou seja, nas dobras do ‘Fora’. E fugir, escapar dos processos de captura e
sedimentacdo mediante resisténcias, colocando-se como ndémades em desertos de fluxos de
outras sensibilidades, desbravando outros territérios de sensagdes, vivéncias, texturas que se
configuram em errancias que desconstruam e desestabilizem os diagramas da razao, da moral,
do poder, do saber e dos prazeres hegemonicos.

E estar ndmade em sua propria existéncia, criando constantemente seus proprios
territérios em fluxos continuos de passagens, de devires, pois ”[...] Os ndmades estdo sempre
no meio. A estepe cresce pelo meio, ela estd entre as grandes florestas e os grandes impérios.
A estepe, a grama e os ndomades sdo a mesma coisa” (DELEUZE &PARNET, 1998, p. 36). E
colocar-se em uma condi¢cdo ndmade, em um modo ndo hierarquizado, mas um modo multi-
diferenciado; em projetos politicos ndomades, isto €, em atitudes criticas de multiplas formas
de resisténcia, trazendo em si a mutacio, o inconstante que articula possibilidades de fuga
frente aos pensamentos codificados e instituidos, como enfatiza Rosi Braidotti em seu texto

intitulado “Diferenca, Diversidade e Subjetividade Nomade™:

[...] O ndbmade € semelhante ao que Foucault chamou de contra-memoria, €

uma forma de resistir a assimilagdo ou homologacdo dentro de formas
dominantes de representar a si proprio. As feministas [e para n6s as mulheres
que devém mulher] — ou outros intelectuais criticos, como sujeitos ndmades
— sfo0 aquelas que t€ém uma consciéncia periférica; esqueceram de esquecer a
injustica e a pobreza simbdlica: sua memoria esta ativada contra a corrente;
elas desempenham uma rebelido de saberes subjugados. O estilo ndmade tem
a ver com transi¢des e passagens, sem destinos pré-determinados ou terras
natais perdidas (BRAIDOTTI, 2002, p. 10).

Este estado transicional de passagem cria um vacuo no mundo, nas realidades pré-
definidas como reais, deslocando o pensamento para outras suavidades e contornos ruindo ao
mesmo tempo as convengdes cognitivas e heuristicas que nos cerceiam. Nessa perspectiva os
desejos como for¢a afirmativa de invencdo e diferenca se encontra nesta movimentacao de
linhas de for¢as que se dobram e redobram, desterritorializam e reterritorializam em outras
sinuosidades, colocando os processos de subjetivacdo em obra. Producdes de “subjetividades
estéticas” que se encontram implicadas com as transformagdes e processualidades de criacdo
da propria existéncia (TEIXEIRA-FILHO, 1993). Subjetividades que criam espagos
intensivos de trocas, de experiéncias e de desejos, estabelecendo conversagdes potentes e

inventivas na produc¢do de si mesmo e das realidades.

considerada como fendmeno real de resisténcia, de carater criador; produzidas no acaso dos acontecimentos, no
proprio ‘Fora’.
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Deste modo, mapear a producio de desejos em curtas-metragens envolve ndo somente
os processos de subjetivacdo ali agenciados a partir dos campos de forcas discursivos e
imagéticos, mas também as interlocugdes possiveis entre Psicologia, Sexualidades, Géneros,
Desejos e Cinema; para quem sabe criar outros caminhos inventivos de potencializa¢do da
vida e transformac¢do da propria existéncia.

Com este intuito, continuei seguindo outros rastros que foram se fazendo mediante os
questionamentos que fiz a mim mesmo ao elaborar o projeto de pesquisa, lugares e territorios
que aos poucos foram sendo desbravados em um didlogo possivel entre ciéncia e cinema;
rastros estes que chamo de rastros n6mades27, em uma tentativa de desenhar o mapa de afetos,
sensagdes, formas e cores, que ao longo do percurso iam compondo o cenirio do meu
ingressar no campo da pesquisa, juntamente com minha histéria como dissidente das

sexualidades e géneros e sua relacdo com o cinema.

2.2 Conexdes rizométicas: as linhas que se entrecruzam entre Psicologia, Sexualidades,

Géneros, Desejos e Cinema.

Neste caminho tedrico-metodologico, mas também visceral, as inquietacdes e
questionamentos sobre/para as sexualidades, géneros e desejos no campo cinematografico me
instigaram a desbravar territorios possiveis de didlogos entre a ciéncia e o cinema, onde o meu
estar no campo da pesquisa durante os anos de graduac@o me fizeram vislumbrar os possiveis
habitats que estavam sendo criados mediante bricolagens de saberes, experimentagdes e
didlogos. Pois, como referido anteriormente, a minha formacdo em Psicologia, juntamente
com os anos de engajamento em projetos de pesquisa, possibilitaram-me uma ampliagdo nao
somente tedrica, mas também das realidades subjetivas do contexto social que me encontrava.
Tornava-se claro para mim, que certa Psicologia se fazia emergir para questionar a si mesma,
diante dos embates que aos poucos aconteciam em féruns, congressos, simpoésios, dentro do
proprio Conselho Federal de Psicologia (CFP) e suas sub-regides. As discussoes relativas aos
engendramentos que agenciam os processos de subjetivacdo tornaram-se mais e mais
enfiticas, tentando fazer com que a ciéncia psicologica comegasse a re-visitar e revisar seus

proprios postulados ‘psi’ (MELO & BARRETO, 2014).

27 A filésofa Rosi Braidotti apresenta o ndmade e o nomadismo dentro de uma abertura de encontro as afetacoes,
ou seja, os ndmades sdo aqueles que criam constantemente seus territorios, aqueles que se encontram sempre em
fluxos constantes (BRAIDOTTTI, 2000).
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Assim, a aproximacdo com outras ciéncias e troca de conhecimentos entre as
diferentes areas do saber tém possibilitado repensar estas mulheres e estes homens do século
XXI, que nao se encaixam mais em padrdes disciplinares tradicionais, mas que demandam
outras estratégias, seja para autonomia e/ou emancipagdo, ou para assujeitamento e controle.
Todavia, questdes como raga/etnia, religiosidade/credos, sexualidades, géneros e praticas
sexuais ainda sdo assuntos de grande furor de posicionamentos, onde a Psicologia, a partir das
suas matrizes curriculares, tenta, de maneira ainda ndo tdo contundente, ir além dos
fundamentos do século XIX, abrindo outros campos possiveis. Tarefa nada facil, ao contrério,
ardua e de resisténcia, onde muitxs psicologxs t€ém adentrado com afinco em estudos,
pesquisas e debates em relacio a que tipo de Psicologia queremos.

Nesse ensejo, tive a oportunidade de transitar por congressos, simposios, ciclos,
encontros nacional-internacionais onde presenciei tais discussoes € questionamentos que hoje
sdo realizados nao somente a nivel académico, mas também em nivel de movimento social. E
¢ essa metamorfose de academia e movimento social, que demandou da Psicologia a partir da
sua propria formacdo académica “[...] ampliar seu arcabouco tedrico, revisar conceitos e,
principalmente, romper com a nocdo de sujeito enquanto uma entidade liberal, autbnoma,
imanente, independente da cultura” (PEREZ & MOURA, 1999, p. 14). Fato este, que a meu
ver traz, ndo somente para ciéncia psicolégica, mas também para outras esferas cientificas,
maior engajamento politico do que aprendemos, fazemos e dizemos; minando, de certo modo,
a suposta “neutralidade” nos nossos estudos e pesquisa.

Em decorréncia disso, pode-se dizer que, de uma forma geral, o 4mbito cientifico e a
propria Psicologia se mostram carentes de estudos e pesquisas que abarquem as
interseccionalidades®® nos processos subjetivos, pelos quais se poderiam mapear as linhas de
forcas que agenciam as subjetividades. Com isso, novas estratégias de atuacdo, de praticas
metodoldgicas seriam engendradas na busca de equidades de direitos e de respeito as
singularidades, a partir de postulados psi emancipatdrios de corporeidades tidas como abjetas.

Diante do exposto, transitar entre a academia e o movimento social me fez perceber a
necessidade de uma contribuicdo mais efetiva, que pudesse de alguma maneira dar maior

visibilidade as vozes que vinham aos poucos ganhando espacos, e tentar, todavia, positivar

*Conceito utilizado para reafirmar “[...] a coexisténcia de diferentes fatores (vulnerabilidades, violéncias,
discriminacdes), também chamados de eixos de subordina¢do, que acontecem de modo simultaneo na vida das
pessoas [...]” (MELLO & GONCALVES, 2010, p.169). Os estudos sobre interseccionalidades t€m seu inicio em
meados dos anos 70, onde os movimentos sociais, principalmente o trabalho do grupo Combahee River
Colletive, trazem para debates dentro das academias as questdes relevantes as diferentes formas de discriminag@o
se encontram entrelacadas, possibilitando analises que “[...] rompiera com la homogeneidad y unidireccionalidad
imperantes em el abordaje de los mecanismos de subordinacion” (MENDEZ, 2013, p. 60).
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aquilo que ainda era considerado abjeto. Com o tempo fui vislumbrando um panorama de
inquietacdes de corpos que vibravam em sentidos diversos, que por vezes escapavam,
vazavam dos encanamentos e formatacdes do que se € instituido como verdade, como normal
e natural. Expressoes de vidas que, em meio a molaridade, transitavam molecularmente,
criando outros possiveis, saindo assim da sua invisibilidade, produzindo afetacdes que vao de
encontro ao que se tem ainda como padrdo normativo/estético da vida, ou seja, modos de
existéncia engendrados pelo biopoder e pela bio-politica transcontemporanea.

Dentro desse campo rizomético de afetos e afetagdo que me atravessavam, busquei
ainda, ao final da graduacdo, ampliar meus estudos especificamente sobre sexualidades,
géneros e desejos, para que, quem sabe, futuramente, conseguisse deixar pistas, rastros que de
alguma forma contribuiriam para a resisténcia as estratificacdes e normativas sobre 0s corpos.
Pois me € caro saber, como psicOlogo e dissidente da heteronorma que sou, que as questoes
das sexualidades e das experimentacdes dos desejos, sdo instincias estratificadas e
normatizadas ao longo da histéria, sendo que em cada tempo especifico os dispositivos
utilizados tinham fins determinados e objetivos, como problematiza Michel Foucault nos seus
livros sobre a Histéria da Sexualidade, especificamente na Histéria da Sexualidade I: a
vontade de saber (1988),onde o filésofo afirma que com o advento do capitalismo hd uma
proliferacdo de discursos sobre/para o sexo onde este nao é obrigado a esconder-se ou calar-se
como muitxs pensam, pelo contrario, ele € incitado a se mostrar e ser confessado.

Desde meados do século XVI a sociedade capitalista, como mostra Michel Foucault,
nos convida a enunciarmos nossa sexualidade, nossos ‘“segredos” mediante as institui¢oes
(igreja, familia, escola, consultério médico, etc.) que associadas a campos de saberes
(pedagogia, moral, psicologia, medicina, biologia, etc.) objetivam até os dias atuais o controle
da populacdo, tanto no seu carater publico quanto no privado, através do biopoder e das
regulacdes da biopolitica (FOUCAULT, 1988). E pertinente ressaltar que nessa perspectiva, o
filosofo apresenta o biopoder como poder sobre a vida em uma ampla dimensdo que passa
pelas estatisticas populacionais, pela regulacdo dos corpos e até mesmo pelos estudos
demogréficos. Estratégias inauguradas na modernidade com o objetivo da normatizagdo,
através da juncdo de dois pdlos, o anatdmico e o bioldgico; envolvendo politicas de
higienizacdo, alimentacdo, cuidado de si, além do controle das taxas de natalidade e
mortalidade. No entanto, nessa “regulacdo da vida” Foucault aponta outro fator preponderante
que, nos meados do século XVIII, comeca a ganhar forma e for¢a no campo social,
desdobrando-se sobre/para as questdes relativas as subjetividades que € a pratica confessional

enunciativa.
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Pratica esta proveniente do ambito cristio, onde mulherxs e homxns exercitam e
proferem um discurso sobre si mesmo através de uma interpelagdo confissional com o intuito
de “revelar” todos os segredos por meio do conhecimento de si mesmo. Contudo, a confissdo
se torna uma tecnologia incorporada por inimeros saberes e de varios modos, como por
exemplo, através de documentos, interrogatorios, analises, narrativas, etc. (PRADO FILHO,
2006). Com efeito, para que tais estratégias de poder sobre a vida alcancassem seus propdsitos
de controle, foram necessarios mecanismos que os efetivassem em todo ambito social, seria o
que o fil6sofo chama de biopoliticas.

Em um primeiro momento, as biopoliticas estariam associadas diretamente a norma,
sendo estd composta por mecanismos continuos, corretivos e reguladores, estabelecendo entao
um elo entre o elemento regulador da multiplicidade biolégica (biopoder) e o elemento
disciplinar do corpo individual (disciplina). Porém, com a publicacdo de “Nascimento da
Biopolitica (1978-1979)”, Michel Foucault amplia os estudos sobre as biopoliticas
impulsionado pelo neo-liberalismo econémico pds-guerra, onde abarca em seus estudos a
influéncia da economia de mercado na producdo de novas biopoliticas de controle e
regulamentacdo da vida. Indubitavelmente as biopoliticas sdo praticas de poderes locais,
situados em um determinado tempo e espaco como mecanismos de regulacido do coletivo, que
na alianca com o biopoder participa na producdo de corpos ddceis, controlados e tteis para os
modos de producdo vigentes.

Todavia, é nessa zona de turbuléncias e intempestivos furacdes que circulam a
pluralidade de forgas, as curvaturas que borram o plano do Poder e do Saber, produzindo
subjetividades emancipatorias, isto €, singularidades de resisténcia em um nivel de pré-
individualidade e pré-pessoalidade em uma nascente continua e metamorfa de afetos e
sensacoes. Assim, segundo Michel Foucault (1988), as resisténcias residem justamente no
choque entre a intensidade da vida e o poder, sendo que esse confrontamento acontece na
linha do ‘Fora’; pois este ‘Fora’ ¢ o ‘Fora’ do proprio poder. Ou seja, o poder suscita uma
existéncia que resiste a ele mesmo, derrubando e subvertendo constantemente os seus
diagramas SABER-PODER-PRAZER.

Porém, € preciso enfatizar que, tais proposi¢oes foucaultianas emergiram da tentativa
do filésofo responder a partir da nogdo de ‘relagdes de poder’, como seria possivel escapar
dessas armadilhas, resistir as linhas de for¢as que as compdem e agenciam processos de
subjetivacdo mediante seu contexto histérico e dos modos de producdo que gerenciavam

aquele momento.
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Foi nessa empreitada de desbravar os estudos e pesquisas sobre sexualidades e
géneros, que tive o prazer e o privilégio de conhecer pesquisadorxs, estudiosxs e docentxs,
dentre outrxs™, que tenho orgulho de chamar de verdadeirxs guerreirxs frente as
normatizagdes e estratificacdes dos corpos e dos desejos, que ao longo de suas vidas e
carreiras profissionais vem se dedicando aos estudos, debates e enfrentamentos no que tange
as sexualidades, géneros e desejos, em prol da potencializagdo das diferencgas. Pessoxs que,
aos poucos, apresentavam-me uma Psicologia mais emancipatéria e menos capturada; ndo
meramente pelos discursos e/ou palestras que presenciei, mas pelo posicionamento politico e
ético de vida. Psicologxs, filésofxs, educadorxs, antropdlogxs que almejam, tanto quanto eu,
minimizar e, se possivel, acabar com a misoginia, homofobia, transfobia, lesbofobia, bullying
e com todo e possivel assassinato das multiplas subjetividades; realizando entre si uma rede
potente de positivacao das diferencas.

Destaco, em especial, xs membrxs e colaboradorxs do GEPS — Grupo de Estudos e
Pesquisa sobre Sexualidades, ao qual me encontro vinculado, que, com todo o trabalho ao
longo dos anos, vem desenvolvendo, através de pesquisas, de estudos, de orientacOes e
eventos, uma contribuicdo significativa tanto para a Psicologia, quanto para a populacdo
LGBTTI. Foi seguindo e, a0 mesmo tempo, criando rastros com estxs que fui apresentado as
teorias poés-estruturalistas e feministas que vinham, aos poucos, ganhando for¢a dentro de
certa Psicologia no tocante as sexualidades, géneros e desejos; caminhos possiveis de
estratégias e intervengdes psicossociais, e, porque nao dizer, militante.

Militancia que acontece dentro e fora da academia, nos mais diferentes ambitos da
sociedade, que vai de encontro as solicitacdes e reivindicagdes das minorias sociais, raciais e
sexuais, contribuindo significativamente, na luta pela criminalizagdo da homofobia, da
despatologizacdo das transexualidades e da visibilidade social das diferentes expressoes de
desejos e sexualidades. Ressalto que chamo de militincia, o engajamento
politico/ético/estético, independente de se estar vinculado a um movimento social especifico,
mas sim, uma postura de vida diante daquilo que 1€, produz e re-produz.

Pode-se constatar isso na propria academia, onde docentxs e pesquisadorxs, através de
projetos de pesquisa, extensdo e educacdo tém, por vezes, criado pontes entre 0s movimentos
sociais e os discursos produzidos no dmbito acadé€mico, possibilitando a criacdo de politicas
publicas através da conscientizacdo dxs académicxs em relacdo as minorias sociais, sexuais e

raciais em concomitincia com as problematizagdes sobre Direitos Humanos. Fato este, que na

% Refiro-me axs membrxs pertencentes a0 GEPS (Grupo de Estudo sobre Sexualidades), CUS (Grupo de
Pesquisa em Cultura e Sexualidade) e ABEH (Associacdo Brasileira de Estudos da Homocultura).
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apresentacdo dessa dissertacdo delineei sobre minha prdpria vivéncia académica, onde me
considero sim militante em cada momento que discuto e tento dar visibilidade e voz as
dissidéncias, seja pelo meu posicionamento de vida, por palestras, por producdes cientificas
ou em uma simples roda de conversa. Creio que ao nos posicionar em resisténcia a
heteronormatividade, seja no ambito publico ou privado, estamos colocando o corpo em uma
forma de militancia dentro do que ele pode suportar.

Assim, tais posicionamentos sobretudo, convocam a Psicologia atual

[...] a responder e a ajudar a formular questdes, justamente porque o
Movimento Social de Luta por Direitos instituidos pelas chamadas minorias
sociais esta inserido em um regime de discursividade pelo qual s6 se garante
direitos, desde que se assuma uma identidade (TEIXEIRA-FILHO, 2013, p.
20).

Dentre muitos estudos e discussdes, os referencias tedrico-metodologicos que vinham
aos poucos ganhando materialidade, ndo apenas nos meus estudos e producdes cientificas,
mas também como ferramentas de questionamentos do meu dia a dia como profissional e
como pessoa, eram a Teoria Queer com autorxs como: Judith Butler, Beatriz Paul Preciado,
Dianna Torres, Javier Saez, Donna Haraway, Rosi Braidotti, Susana Lopes Penedo, David
Cérdoba; e os filosofos pds-estruturalistas: Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari.
Autorxs e teorias estas que, dentre outras, trarei com maiores detalhes no Capitulo Il e V desta
dissertacdo, na conceituacdo de desejos no pensamento deleuzeguattariano e na analise do
material coletado para esta minha investigacao.

Neste percurso, comego a perceber entdo, que minhas inquietacdes também eram
inquietacdes de tantxs outrxs pesquisadorxs, que no seu trajeto profissional ou de histdria de
vida também se sentiam incomodadxs com a realidade que era posta, e que, por fim, existia
uma ansia de se ver além do que se € visto/mostrado como realidade social, pois como afirma
a filésofa e escritora Donna Haraway ao escrever seu “manifesto ciborgue” em 1983: “[...] o
limite é uma ilusao de 6tica”(2000, p. 40).

Esse desejo levou a reflexdo da minha prépria existéncia, sobre onde era o lugar que
eu transitava e que me fazia de certo modo potente, visivel, supostamente ‘“‘aceito”, um
“habitat” que ingenuamente poderia chamar de meu lugar. Nessa reflexdo, a resposta que veio
aos poucos foi o cinema, a sétima arte nas suas mais variadas e inusitadas producdes. Era ali o
espaco/territério que eu transitava e sonhava, isto €, o lugar que me possibilitava vivenciar
meus desejos. Nos minutos e/ou horas que longas e curtas-metragens se construiam a minha

frente, onde meu olhar deixava-se inundar pelas imagens, pela historia/estoria de corpos que



39

pulsavam vida e desejos, que sem sombra de dividas, eram linhas de for¢cas bombardeando
freneticamente minha subjetividade. Corpos estes que, naquele espaco virtual, € a0 mesmo
tempo real, pe:rformavam30 outras experiéncias possiveis; onde o humano nao somente se
questiona, mas também comeca a questionar os fluxos de forcas interditados pelas linhas
molares do controle e disciplinamento social.

Hecceidades™ que possibilitam ndo somente pensar o impensado, mas também
territérios de corporalidades diferentes e diversos, plasticos, metamorfos que atravessam
molecularmente o universo do humano. Corpos ndmades se lancando as fronteiras das
experimentacdes, dos encontros, das potenciais de vida, engendradas pelas linhas de fuga de
individuacdes que se materializam nos deslocamentos e multiplicidades de arranjos dos
desejos (BRAIDOTTTI, 2000). Performances que recriavam na pele, nos poros, nas moléculas,
estilisticas de vida emancipatdria, subversiva aos regimes de enunciados e discursos
demarcatdrios, identitdrios e normativos. Campos de forcas que atravessam e articulam
macropoliticas (politicas molares) que, por vezes, moldam as singularidades em
subjetividades assujeitadas, fixas e duras. Contudo, deparam-se com o0 acaso, com O
impensado, com o impossivel do possivel, que em meio as tubulagdes dos fluxos, vazam,
escoam pelas rachaduras, fazendo assim germinar outros territérios subjetivos.

E uma crise generalizada, onde os pilares morais, religiosos e politicos estio diante de
verdadeiros bombardeios de novos pensamentos e discussdes a partir de teorias e
experimentacdes que, encarnadas no proprio corpo, encaram a preco de suor e sangue, essa
guerra fria de resisténcia a molaridade. Assim, o recriar a realidade nas suas mais diferentes
nuances acabou ganhando o foco de luzes e cameras, que numa tentativa de imitacdo e/ou
performances, possibilitou a visibilidade e a voz de expressdes outras de existéncias. Pois, é
no corpo que a legitimac¢do, ou melhor, a marca de possiveis singularidades e diferencas acaba
materializando-se, seja através de uma encenacdo teatral, de uma danca performética ou
mesmo por performances cinematogréficas de desejos, afetos e estilisticas de vida.

Nessa perspectiva, dei-me conta que um dos caminhos que se abre para esse horizonte
singular sdo os curtas e longas-metragens, pois os mesmos fornecem espacos para oOs

agenciamentos de novas modalidades subjetivas de experimentacdes e estéticas de ser. Tais

% Parte-se do conceito adotado pela Teoria Queer, especificamente apresentado por Judith Butler sobre
performatividade, que se configura por uma critica as identidades, evitando o fundamentalismo das categorias,
onde as identidades ndo seriam pré-datadas e sim formadas linguisticamente/discursivamente (BUTLER, 2002).
' ¢[...] hd um modo de individuagdo muito diferente daquele de uma pessoa, um sujeito, uma coisa ou uma
substincia. Nos lhe reservamos o nome de hecceidade. [...] Sao hecceidades, no sentido de que tudo af € relacdo
de movimento e de repouso entre moléculas ou particulas, poder de afetar e ser afetado” (DELEUZE &
GUATTARI, 2007, p.47 apud ALCANTARA, 2011, p. 71).
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evidéncias podem ser observadas se olharmos os estudos filmicos norte-americanos e
europeus, que tomando os Estudos Queer como ferramentas de anélise, propdem a discussdo e
difusdo de peliculas cinematograficas voltadas para sexualidades, géneros, prazeres e desejos;

2 com o objetivo de “[...]

emergindo, até mesmo, o conceito de um “New Queer Cinema” 3
conceituar a efervescente producdo cinematografica com teméticas gays bastante difundidas
nos circuitos e festivais de cinema independentes ou nos festivais de cinema exclusivamente
GLBT” (NEPOMUCENO, 1999, p. 2). Isso possibilitou portas e janelas abertas para vozes e
corpos até entdo abjetos as telas, propiciando novas conexdes da realidade/fic¢ao.

Foram fissuras dentro de um padrdo rigido de papéis e performances de géneros e
sexualidades, que mediante a uma bricolagem de saberes, engendraram outros possiveis, onde
podemos destacar alguns cineastas declaradamente gays que contribuiram para esse novo
percurso de um “New Queer Cinema”: o americano Gus Van Sant, diretor de filmes
emblemadticos, a exemplos de Mala Noche (1985), Garotos de Programa (1991), ao mais
recente Milk - A voz da Igualdade (2008); o britanico Derek Jarman, com producdes
marcantes como Eduardo II (1992), Caravaggio (1986), além de Todd Haynes, com uma
cinematografia de peso marcada pelos filmes Veneno (1990), VelvetGoldmine (1998), Nao
Estou A1 (2008) e o aclamado Tao Longe do Paraiso (2002).

Por esta via, tendo em vista que o campo cinematografico tornou-se, aos poucos, palco
de territérios possiveis de devires, especificamente no tocante as multiplicidades das
expressoes de gé€neros, sexualidades e desejos a partir de uma perspectiva gueer, € relevante
pensarmos que “[...] novas sensibilidades e subjetividades contrastam-se com as pioneiras
cenas filmicas de cunho militante-identitario, colocando questdes sobre corpo, sexualidade e
género” (BESSA, 2007, p. 257).

Esse movimento, que aos poucos vem acontecendo no mundo e no Brasil, em se
tratando de festivais voltados para as multiplas expressdes de sexualidades, géneros, desejos e
préaticas sexuais, parte de inquietacdes de cineastras e da propria comunidade LGBTTI, em
perceber no cinema tradicional e nos personagens que caracterizavam suas supostas vivéncias,
em figuras essencialistas e rotuladas dentro dos discursos imagéticos trazidos por curtas e
longas-metragens. Acontecia entdo, uma legitimacdo das politicas identitarias bindrias, que
ndo contribuiam de forma alguma para as discussdes e desconstrucdes de esteredtipos das

identidades gay, Iésbica, travestis, transexuais e intersexos.

?* Termo criado pela feminista e critica norte-americana B. RubyRich em um artigo publicado no ano de 1992 na
revista “Sigth&Sound”.
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Conforme ponderam Anacleto e Teixeira-Filho (2013), a partir da problematizag¢dao do
cinema e sua relagdo com o feminino, a partir da linguagem cinematografica (luz, som,
camera, etc), como este agencia, de maneira direta/indiretamente, a constru¢do das

identidades, ou seja,

O cinema, portanto, por meio destes elementos, possui importante papel no
que se refere a forma como a sociedade encara determinadas imagens,
atitudes, comportamentos, acdes, representagdes. As  producdes
cinematograficas, como integrantes da sociedade do espeticulo, podem
denunciar papéis e construir conceitos. Nesta perspectiva, o conceito de
mulher e seus desdobramentos, sdo construidos também pela influencia da
sétima arte e suas produgdes de imagens, na vida cotidiana dos sujeitos
(ANACLETO & TEIXEIRA-FILHO, 2013, p. 6).

Assim, percebe-se que o cinema pode ser considerado uma tecnologia de género, onde
os discursos e imagens demarcam territérios, posi¢cdes e papéis sociais que impdem
estrategicamente referencias identitarios no imaginério social. Deste modo, pode-se afirmar
que o cinema € produtor de géneros mediante a produgdo e reproducdo de significados
(LAURETIS, 1978), e indo mais além, de sexualidades, desejos e prazeres, pois na leitura
deleuzeana sobre cinema, a imagem estd para além do visto, ela é potente em todas as
sinuosidades que a compdem (DELEUZE, 1992).

Em refutacido e posicionamento contririo a tais tecnologias de gé€nero, nasce, como
resposta social e artistica, um cinema que ndo somente viabiliza as diferentes formas de

expressao da vida, mas que difere em si de uma politica identitaria por ndo visar,

[...] defender imagens positivas, nem negativas, ambas igualmente
transformadas com facilidade em clichés pela repeticao simplificada da
realidade. Sua importancia foi a de buscar imagens plurais que representa
uma democracia real de sujeitos e corpos diversos. Criar polémica e levar
assuntos desconfortdveis ou que se consideravam ja passados com a
militancia tradicional para o centro do combate. Por que os viados, bichas,
sapatdes, queer e outros termos considerados pejorativos devem ser lidos
assim? Através do cinema, tentou se mostrar, na realidade, um orgulho de
suas proprias imagens desviantes de uma norma majoritiria e justamente por
isso, particular, original e bela (LOPES & NAGIME, 2015, p. 14).

Porém, todavia, ndo foi um trajeto facil, em se tratando da produ¢do cinematografica
brasileira, onde, particularmente neste caso, os filmes de curta-metragem, aos poucos,
conquistaram seu lugar ao sol em um percurso arduo, enfrentado ao longo dos anos; onde um

dos entraves para a sua legitimacdo e dos seus respectivos festivais no Brasil foi a falta de
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apoio e financiamento para as producdes amadoras, mas que, aos poucos, acabou sendo nao
mais considerado como protétipos dos filmes de longa-metragem, mas como produgdes
independentes com uma linguagem rapida que facilitava o processo comunicativo com o
publico.

Portanto, “[...] o curta-metragem, apesar de ter sido “superado” como padrdo de
producdo, permaneceu na histéria do cinema como uma forma alternativa para alguns géneros
de filmes” (REIS, 2009, p. 71). Contudo, apesar de todas as dificuldades encontradas a nivel
nacional para a produ¢do de curtas-metragens, o avango tecnoldgico propiciou, através do uso
de cameras digitais, tablets e softwares de edi¢cdo, um barateamento da producgao filmica, pois
basta ter uma ideia na cabeca, criatividade e uma camera na mao que outras telas possiveis
comecaram a se colocar em cena, conquistando, aos poucos, O cendrio nacional e
internacional de cinema e de festivais. Producdes estas que transgridem, com suas inovacoes
de tempo, espaco, lugares e técnicas, as cinematografias de alto custo, os esquemas
cinematicos e narrativos dos famosos estudios de cinema; trazendo visibilidades mais
proximas do contexto social, cultural e politico.

Portanto, delinear uma pesquisa em Psicologia com foco em curtas-metragens € pensar
no contexto politico/ético/estético dessas produgdes, que nos seus discursos e imagens
agenciam modos de existéncia que direta/indiretamente se encontram em meio a uma
sociedade do espetaculo™ e do imediatismo que, em se tratando das questdes de sexualidades,

géneros e desejos, apresentam, ao longo da historia midiatica da TV e das producdes filmicas,

[...] uma espetacularizagdo da imagem de personagens, gestos [...] que, por
um lado ajudam na promoc¢do da visibilidade dos que questionam a
normatizagdo da heterossexualidade, por outro lado desencadeiam reacdes
violentas, como perseguicdes politicas e ataques verbais (BESSA, 2014,
p.54).

Pensando entdo nos aspectos intuitivos/criativos/inventivos que tanto a producdo
amadora quanto profissional das peliculas de curta-metragem pode oferecer, além da
diversificacdo de produgdo/divulgacdao do cinema digital, através das linguagens da cultura
audiovisual, outro fator preponderante para adentrar este campo de estudo foi o crescimento

das formas de compartilhamento desses trabalhos através das redes sociais nos mais variados

» Wilton Garcia no seu texto “Cinema, corpo e tecnologia: estudos contemporaneos” aborda a interferéncia do
avanco das tecnologias na producdo ndo somente de novos contextos e linguagens filmicas apresentadas por
diretorxs, mas também o agenciamento de novas subjetividades a partir de uma cibercultura que nos seus mais
variados dispositivos disseminam uma exploracdo cada vez maior da representacdo de si mesmo, dx outrx, das
realidades, virtualidades e hiperrealidades; onde o corpo torna-se foco de representagdes, observagdes,
percepgdes e porque ndo dizer, de espeticulo (GARCIA, 2007).
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formatos, chegando ao grande publico através das enormes telas de cinema ou aos menores
grupos de expectadores mediante as pequenas telas de celulares, tablets, etc. Efetivamente sao
campos politicos de desejos que se espalham, afetam e produzem nos seus intersticios uma
Otica e efeitos, questionando ou ndo os padrdes normativos de existéncia por meio de recursos
técnicos e imagéticos de discursos, enunciados e enunciagdes filmicas, que, para nds da
Psicologia, faz-se pertinente pesquisarmos para andlises e discussdes sobre os processos de
subjetivacdo que sdo produzidos nestes territdrios, frente as demandas sociais que se fazem
presente nos mais variados campos de atuacdo “psi’, levando em conta as
interseccionalidades na producdo de subjetividades. Pois ao trazermos a perspectiva
interseccional neste contexto, mapeamos as erotizacdes e sexualizagdes dos corpos em suas
singularidades e na propria cultura, ou seja, as questdes de raca/etnia, sexualidades, géneros,
classe social, etc, apresentam especificidades erotizantes e sexualizadoras dos corpos, como
por exemplo, pensar o negro como pintudo e viril, a mulata/negra como quente e fogosa, ou o
gay unicamente como afeminado e passivo. Esses marcadores sociais perpassam toda
percepc¢do subjetiva do imaginario cultural e do senso comum, tanto no ambito publico quanto
privado, influenciando as préprias producdes cinematograficas que abordam essas expressoes
de vida. Por isso a necessidade ao se debrucar sobre obras filmicas, de colocar-se nas entre
linhas das produgdes, ndo tomando-as como uma cadeia de repeticdes discursivas de uma
suposta realidade, mas um jogo de intersec¢des politicas no agenciamento de subjetividades,
identidades, experimentagdes, praticas sexuais e de desejos.

E sobremodo importante assinalar que, neste processo de conquista de espaco e
efetivacdo dos curtas-metragens no mercado, uma das teméticas abordadas nas peliculas era
questdes voltadas as manifestacdes sexuais, suas expressdes e praticas, sendo estes campos
possiveis de debates, visibilidades e questionamentos a respeito dos desejos, identidades e
praticas sexuais da populagdo LGBTTI. Tais pressupostos podem ser vislumbrados no
movimento cinematogrifico brasileiro e sua relacdo com as sexualidades e os géneros,
especificamente as performances das homossexualidades nos curtas e longas-metragens,
desde a origem das chanchadas nos meados dos anos cinquenta (DIAS & TOSTES, 2008).
Contudo, outras composicdes € expressdes comecaram a se nomadizar neste territorio
imagético, agenciando novos cendrios que se colocavam de maneira inusitada ao palco:
desejos, prazeres, experimentagdes, encontros, negociacoes, afetacdes que agenciam campos
outros de possiveis, que até 0 momento ndo se era visto e vivido; trazendo em seus corpos

performéticos inquietagcdes e indagagdes singulares e coletivas de resisténcia.
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Sado perceptiveis tais agenciamentos quando adentramos ao campo das sexualidades,
dos géneros e das identidades, realidades estas que vem sendo pauta de enunciacdes tedrico-
metodoldgicas ao se pensar nas singularidades que ecoam com intensidade nos intersticios
dos saberes/verdades, deslocando as pecas por vezes rigidas num quebra-cabeca relacional de
afetacoes  diversas. Dobras de forcas que abalam sismicamente estruturas
epistemologicamente tdo demarcatorias, criando fissuras conceituais frente as dissidéncias
sexuais, corporais e de géneros.

Para autores como Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari, a sociedade, nas
suas interfaces, encontra-se num processo de transicio de estratégias dominantes de
estratificacdo e manuten¢do normativa da vida, da subjetividade humana. O corpo que até
entdo era supostamente considerado docil por estar disciplinado, até os meados do século
XIX, n3o se deixa mais capturar assim tdo facil na atualidade (MANSANO, 2009). Sao
ndmades, sem lugares fixos, determinados, pré-estabelecidos, mas em encontros multiplos e
intempestivos de devires. Vozes que ndo se legitimam mais apenas nas palavras, nos
enunciados, nos discursos como outrora, mas fluxos encarnados no proprio corpo, na propria
vivéncia do prazer, por desejos que dilaceram a carne e o pensamento estratificado,
avang¢ando como um rio que cria seu proprio percurso por ndo suportar o seu acimulo nas
trincheiras que o aprisionam.

Diferencas miiltiplas que transitam o deserto do vivido ndo experimentado, da pele na
pele, do corpo no corpo, rompendo com toda légica heteronormativa e falocéntrica da suposta
normalidade. Portanto, é a partir da ruptura destes pilares morais hegemoOnicos que certos
corpos se inscrevem como uma dissidéncia subjetiva de afetacdes, ou seja, como queers.
Linhas de fuga, politicas moleculares de resisténcia que se atravessam transversalmente
vibrando os poros para a criagdo do novo, do diferente na diferenca, de uma vida como obra
de arte.

E neste contexto que a estética artistica em todas as suas sinuosidades tem se colocado
como lugar/territério para o nomadismo performatico de individuxs que, em suas fronteiras
subjetivas, buscam subverter, em seus proprios corpos a logica heteronormativa, tendo como
um dos seus dispositivos subversivos o cinema, sendo este campo/territdrio de reinvencao,
recriacdo de espacos para multiplas “[...] experimentacgdes de forgas (do tempo, do espago, do
corpo)” (FURTADO, 2013, p.15).

Portanto, enquanto psic6logo, o interesse em investigar essa tematica revelou-se na
expectativa de mapear e descrever as novas configuragdes subjetivas agenciadas nos curtas-

metragens que, nos seus intersticios, corroboram para legitimacdo ou nao de padrdes
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normativos de identidades e diferencas. Contudo, ao abordarmos as questdes relevantes as
sexualidades, géneros, desejos e identidades no contexto dos curtas-metragens nacionais, nao
podemos negligenciar, mesmo dentro de uma proposicdo queer, as dimensdes e os dilemas
fortemente presentes no tocante as especificidades nacionais, de raca e de classes sociais que
perpassam os processos de subjetivacdo, ndo dando brecha a uma possivel universalizagdo da

teoria e da prépria producao cinematografica. Como diréa Pereira (2008):

O cinema ndo é um discurso ideoldgico entre outros; tampouco, apenas um
documento histérico-social. Nao se trata, portanto, de apreendé-lo com um
discurso a parte, mas de percebé-lo em sua particularidade, de maneira que
0 objetivo principal ndo se centre exclusivamente no estudo dos temas
tratados, mas no estilo, nas relacdes intrinsecas entre forma e contetdo
(PEREIRA, 2008, p. 509).

Assim, partindo dos pressupostos acima apresentados, o que ficava martelando
constantemente em meu pensamento eram algumas indagacdes frente ao que atualmente
estava se colocando no ambito cinematogriafico brasileiro sobre essa vida “gay”
especificamente. E isso me levava a tais perguntas: Existiria um cinema brasileiro com uma
estética queer? Haveria uma diferenciacdo politica/estética de wuma produgdo
cinematogrdfica agenciada por diretores/produtores que se declaram gays daqueles que ndo
0 fazem ou se dizem ndo-gays? As performances de sexualidades, géneros e desejos
apresentadas por homens gays nos curtas-metragens brasileiros nos levariam a pensar em
outros possiveis? E foram estas inquietagdes que incitaram a analisar esse territorio de
possiveis e os fluxos que ali emergem afetando direta/indiretamente os processos de
subjetivacao transmodernos.

Considero, portanto, esse percurso dialdgico entre Psicologia, sexualidades, géneros,
desejos e cinema um campo a ser desvendado e construido ao mesmo tempo. Desvendando
nas linhas que o compde, e construido a medida que como um ndmade transita pelas conexdes
dos acontecimentos que ali se produzem, rompendo fronteiras e limites para um deserto de
rastros do vivido e do que ainda falta a se experimentar.

No caso especifico dessa dissertacdo, na qualidade de criador/autor de outros rastros,
lancei-me ao deserto imagético das sensacdes, dos afetos, das corporeidades, das
experimentacdes € dos enunciados que perfazem o Festival Mix Brasil de Cultura da
Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura que acontece anualmente na cidade de Sao

Paulo — SP.
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3. MIX BRASIL* E SEUS MULTIPLOS TERRITORIOS: TRANSITANDO POR
UMA HOMOCULTURA GAY ATE ENTAO DESCONHECIDA.

“Meu corpo é, portanto, no conjunto do mundo matéria uma imagem que atua sobre outras
imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a unica diferenca, talvez, de que meu
corpo parece escolher, em certa medida, a maneira de devolver o que recebe...”.

[Henri Bergson]

Trilhar um novo territério, a0 mesmo tempo em que se encanta com seu desafio, torna-
se, alguns momentos, aterrorizante, por nao se saber o que nos aguarda atras da cortina, nos
acasos intempestivos do que possa vir pela frente. Acredito que foi um pouco assim que me
encontrei e senti a0 me deparar com a investigacdo de um Festival de renome em uma das
maiores capitais brasileiras. Mas, de onde surgiu essa ideia? Por que este lugar como campo
de investigacao?

Partindo dos percursos que tentei descrever até o momento, onde acredito na
pertinéncia das interlocugdes entre o campo ‘psi’, o cinema e os estudos de géneros e
sexualidades para pensarmos os processos de subjetivacdo transcontemporaneos, meu
primeiro passo foi descobrir onde estes rastros estavam sendo deixados, produzidos,
vivenciados, performados. Investiguei, durante a elaborag¢do do projeto de pesquisa, os filmes
(longas e curtas-metragens) que havia assistido na tentativa de encontrar onde eram exibidos,
onde xs pessoxs tinham acesso a eles; se existia um evento, até mesmo de premiagdo, para
estes filmes. Pois, como ja mencionado, moro numa cidade interiorana que ndo ajuda muito
em respeito a estas questdes culturais especificamente; entdo, o que me restava era seguir os
rastros virtuais, ou seja, pesquisar nos sitios, blogs, homepages, redes sociais on-line.

Como se tratava de um espaco que pudesse exibir peliculas cinematograficas gays no
Brasil, fiquei imaginando onde poderia descobrir informagdes na internet sobre este assunto;
e, como um eximia bicha, tendo como um dos atrativos do meu universo de vida, os sites de

pornd-gays(Xvideos™, Bananasleep™®, UOL Sexo®’, Garotos Brasil®®) , parti dai a minha

* Tendo em vista que existe a possibilidade dos rastros percorridos (homepages) do Grupo Mix Brasil em que
transitei virem a ndo existir ou terem outra configuracdo, estarei apresentando a imagem das homepages
visitadas com detalhes possiveis dos seus respectivos conteddos; para que possa contribuir ndo somente para a
leitura dessa dissertacdo, mas também para futuros estudos, pesquisas e conhecimento da existéncia desses
territorios virtuais na histéria da homocultura brasileira.

¥ O site Xvideos é uma homepage internacional composta por videos pornds profissionais e amadores gays
produzidos em todo mundo. Nele hé a possibilidade de vocé se cadastrar, e a partir da sua conta armazenar os
seus videos favoritos para assistir ou fazer download quando quiser. Na pagina inicial vocé encontra como
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investigacdo. A maioria destes sites de pornd-gay que eu sigo, mesmo gerenciado por
brasileirxs, grande parte dos videos sdo de cunho internacional, o que ndo colaborou muito
para alcancar meu objetivo, porém, lembrei de um site que segui por mais ou menos um ano,
quando tinhamos em casa o provedor de internet do UOL; pelo que me recordava ndo era
meramente um site de sexo pornd, mas abordava outras questdes sobre a populacio LGBTTI,
em especifico a homocultura gay nacional/internacional. Entdo, entrei na pagina do UOL e
encontrei o link que me redirecionava ao respectivo site da minha busca, o site do Portal Mix
Brasil®’.

Neste sitio virtual, vinculado a homepage do UOL, encontra-se explicitamente em
Matérias, Blogs, Agenda, Cultura, Radio, TV, Pride, Girls, Lifestyle, Os 10+, Celebridades e
Sexo, o que a equipe do Portal Mix Brasil apresenta sobre/para a homocultura gay, tendo
como missdo: “ampliar o conceito de identidade, criar um mercado e formar profissionais
para difundir cultura e produzir entretenimento sob o ponto de vista gay”; como visdo de
trabalho: “Ser lider entre os veiculos de comunicagdo direcionados ao segmento gay
e referéncia nas informacdes e agOes culturais de interesse GLS” tendo como valores: “ética,
coragem, pioneirismo, proatividade, apoio a comunidade LGBT, comprometimento e
integridade”. *°

Além de abordar este itinerario de informacOes que a homepage traz, conforme
demonstrado, fui descobrindo ao longo da minha habitagdo e transi¢do neste sitio virtual, que
o Portal Mix Brasil levava, através de outros [links, a mais sitios virtuais também criados e

mantidos pelo Mix Brasil; todos eles desenvolvidos por uma equipe profissional de: redacdo,

colaboradores, comercial/publicidade e atendimento/assinaturas, sobre a dire¢cdo de André

possibilidades de acesso as abas: All time — Thismonth — Thisweek — Today; sendo que os videos e suas paginas
sdo atualizados diariamente, dando uma vasta variedade de videos pornds. Disponivel em:
http://www.xvideos.com/c/0/gay-45

*Blogspot Banana Sleep é um site pornd brasileiro que disponibiliza videos gays coletados na internet, com a
especificidade de apresentar apenas videos de caras dormindo e sendo “abusados”, masturbados, chupados por
amigxs ou colegxs. Disponivel em: http://bananasleep.blogspot.com.br/

7 E uma homepage desenvolvida dentro do site da UOL, apresentando um contetido de videos pornds heteros,
gays e pride, além de bate papo ( Namoro gays, Namoro Iésbico, Namoro bissexuais, Namoro transexuais,
Namoro Crossdressers, Sexo gays, Sexo lésbicas, Sexo bissexuais, Sexo transexuais, Sexo Crossdressers). A
maioria dos videos encontra-se disponiveis para acesso, menos aqueles que se encontram na sessao Pride, que €
destinada apenas aos assinantes da UOL. Todavia, os outros videos que se tem acesso ha uma necessidade de
pagar para assisti-los. Disponivel em: http://sexo.uol.com.br/gay/

¥ Site nacional que disponibiliza videos gays com atualizacdes didrias, tanto para assistir online quanto para
download, apresentando em sua homepage inicial as seguintes sessdes: Amador, Bissexual, Brasileiros,
Carnaval, Coroas gays, Dubsmash, Garotos dotados, Hardcore, Hentai gay, Japoneses, Negros dotados, Revistas,
Revista G Magazine, Sexo oral, Shemale, Snapchat, Surubas, Videos G Magazine e Videos internacionais.
Disponivel em: http://www.garotosbrasil.com/

¥ Anexo I — Portal Mix Brasil. Disponivel em: http://mixbrasil.xpg.uol.com.br/

0 Textos retirados do site Portal Mix Brasil: http://mixbrasil.xpg.uol.com.br/mix/quem-somos
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Fischer*'. Entdio, comecei como um ndmade, a transitar por estas outras trés homepages em
busca de informagdes, dados, matérias, assuntos que pudessem me levar ao objetivo principal
da minha investigacdo naquele momento: saber sobre os lugares de exibi¢do de peliculas
cinematograficas gays no Brasil.

Porém, de antemao, quero ressaltar aqui que adentrar os territorios do Mix Brasil, em
um primeiro momento, foi algo sedutor, onde, por vezes, deixei-me envolver pelas imagens,
discursos que ali se apresentavam, como outro espaco de vivéncias gays, além dos que eu ja
conhecia, ndo levando em consideracdo os possiveis agenciamentos heteronormativos de
captura e assujeitamento dos desejos, praticas e vivencias gays que poderiam configurar estes
circuitos virtuais. Pois, conforme pondera Donna Haraway, ao discutir os modos de se fazer
ciéncia e pesquisa nos tempos atuais, € de extrema importancia levar em consideracao as
mudancas ocorridas nas novas formulagdes cientificas fundamentais, onde estas deixam de ser
exclusivamente de carater biolégico, sendo substituidas por sintomas cibernéticos, teorizagdes
dos objetos, entdo naturais, para objetos tecnologicos que culminam em novas tecnologias de
poder/saber sobre e para o sujeito. Sendo que as comunicacdes (tecnologias) e suas conexoes
em todos os espacos, sejam estes reais ou virtuais, configuram-se como linhas lineares
normativas que circulam como dispositivo de controle de “verdades” (HARAWAY, 2000).

Deste modo, busquei estar atento aos processos agenciadores de uma homocultura gay
que se colocavam a minha frente nos sitios virtuais dos trabalhos realizados pelo grupo Mix
Brasil, tentando acompanhar as politicas de desejos que emergiam naqueles lugares virtuais
de entretenimento, mas também de informacdes. Uma tentativa de acompanhar os processos €
ndo representar um objeto, ou seja, adentrar o campo de pesquisa que, ja se fazia presente,
com uma aten¢do movente para rastrear, no nivel das sensacdes, a localizagdo de signos e
pistas de processualidades de acontecimentos; criando os proprios territorios de investigacao
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009).

Assim, fui investigar o outro sitio virtual vinculado ao Portal Mix Brasil, nomeado
como “Jdnior”.*? Esta homepage, criada pelo Mix Brasil em 2007, apresenta todo o contexto
fotografico, matérias, making of e edi¢des anteriores da famosa Revista Jinior que circula nas
bancas de todo Brasil mensalmente. Infelizmente, a homepage s6 da uma ideia de como foi a
edicao anterior da revista, e apresenta como serd a proxima edi¢do, mas apenas uma mostra do
que sera abordado. Nao se tem acesso, ou seja, ela ndo é uma revista on-line, porém, vi que

algumas edicOes que a homepage trazia, falava de festival de filmes também organizado pelo

*! Jornalista, empresario e plublisher. Fundador do Grupo Mix Brasil.
> Anexo II — Revista Junior. Disponivel em: http://mixbrasil. xpg.uol.com.br/junior/
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Mix Brasil, parti, entdo, para investigar/habitar a segunda homepage no Portal Mix Brasil, que
tem como nome “H Magazine”43.

Estd homepage mostra a nova proposta ousada do grupo Mix Brasil, que surgiu em
2012, a Revista H Magazine, “com a promessa de levar informagdo e entretenimento com
sensualidade para o publico gay na faixa etaria de 30 ou mais anos”. # Uma revista que nas
palavras de André Fischer, em entrevista ao site Divercidade, afirma que a Revista H
Magazine: “preenche a lacuna de informacdes e entretenimento para um homem mais,
digamos, maduro. Os temas retratam o cotidiano de um homem urbano, ja estabelecido,
preocupado com seu bem estar e com temas como politica e cultura. A pegada é mais sensual
que a Junior, mas sem ser explicita”.45

Entendendo um pouco mais do grupo Mix Brasil e do seu investimento sobre/para a
populacdo LGBTTI, mesmo que o foco do seu trabalho seja a cultura gay, fui transitar pelo
terceiro sitio virtual do Portal Mix Brasil, que traz o nome Festival*®. Na minha ingenuidade
sobre cinematografia, achei que o titulo Festival na homepage era destinado a festivais
musicais, de teatro, ndo me passando pela cabeca a ideia de festival de cinema. Para minha
surpresa, esse sitio virtual € destinado a divulgacdo de matérias e assuntos especificamente
sobre o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura,
também vinculado e organizado pelo grupo Mix Brasil.

O site aborda, através de postagens e também de um /ink dos Tweets, sobre o festival,
0 que aconteceu nas ultimas edicdes do Festival Mix Brasil, além da divulgacdo da
programacdo do evento que acontece anualmente, bem como comentarios e sinopses de
longas e curtas-metragens que serdo exibidos naquela edicdo. Percorrendo, entdo, cada
lugar/territério daquele espaco virtual, olhando os detalhes e todos os assuntos que continha
aquela pagina, fui desbravando, aos poucos, um universo até entdo inimaginavel, porque me
era palpavel visualmente e de conhecimento, apenas o Oscar € a premiacdo do cinema
brasileiro que acontece todos os anos na cidade de Gramado — RS.

Aos poucos fui entdo percebendo e me dando conta da grandiosidade que era o
Festival Mix Brasil, que ndo somente abordava o cinema nacional/internacional, mas também

a danga, o teatro e a literatura, todos voltados para a tematica da diversidade sexual, como

consta no proprio nome do Festival. Para um espanto contagiante ainda maior, de minha parte,

* Anexo III — Revista H Magazine. Disponivel em: http://mixbrasil.xpg.uol.com.br/hmagazine/
* Matéria sobre o lancamento da revista em fevereiro de 2012, em uma entrevista com André Fischer no site

Divercidade: http://divercidade.com/comportamento/chega-a-bancas-a-mais-nova-ousadia-do-mix-brasil-a-h-
magazine-revista-para-o-publico-gay-com-mais-de-30/
* Ibidem.

% Anexo IV — Festival. Disponivel em: http://mixbrasil.xpg.uol.com.br/festival/
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http://divercidade.com/comportamento/chega-a-bancas-a-mais-nova-ousadia-do-mix-brasil-a-h-magazine-revista-para-o-publico-gay-com-mais-de-30/
http://divercidade.com/comportamento/chega-a-bancas-a-mais-nova-ousadia-do-mix-brasil-a-h-magazine-revista-para-o-publico-gay-com-mais-de-30/
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aquela pagina era apenas um suposto layout de outra homepage, ou seja, existia uma pagina
oficial do Festival Mix Brasil*’ que acontecia anualmente na cidade de S@o Paulo e Rio de
Janeiro.

Por sorte, o site do Festival Mix Brasil na época, isso em 2013 quando comecei a
elaboragdo do projeto de pesquisa para o processo seletivo do mestrado, ainda ndo estava em
processo de atualiza¢do, assim, algumas informag¢des que me eram pertinentes naquele
momento para construcio do projeto eram de ficil acesso. Refiro-me a esta questdo, porque o
site, a partir do inicio de 2014, comegou a ser reformulado e atualizado, principalmente no
campo de edi¢bes anteriores, pois apresentava todas as edi¢des separadas por ano, de forma
decrescente; porém, atualmente, as Unicas edi¢oes apresentadas, além da mais recente que € a
do 22° Festival Mix Brasil, edi¢cdes de 2015, que podem ser acessadas sdo as edi¢des do 21° e
20° Festival Mix Brasil. Isso, de certo modo, tem dificultado um pouco minha investiga¢ao,
fato que tratarei mais adiante.

Todavia, nesse rastreamento dos territdrios do Mix Brasil, até chegar ao site oficial do
Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura, um
elemento emergiu com for¢a neste movimento de investigacdo, chamando a atencdo para que
“tipo” de subjetividade gay se estd falando, produzindo e destacando. Essa inquietagdo se deu
por perceber, visualmente, nos sites referidos, uma padronizacdo estereotipada da figura de
um gay asséptico, branco, classe alta, masculo, boa aparéncia, ndo afeminado; nao
apresentando, nem mesmo nos textos abordados nos blogs que compdem as homepages, uma
referéncia as multiplas formas de desejos, praticas e vivéncias da homocultura gay brasileira,
que foge da armadilha heteronormativa de categorizacdes e demarcagdes dos corpos e desejos
em uma identidade fixa e imutdvel. Poderia entdo se pensar em uma ‘“homocultura
privilegiada” nestes espacos? Até mesmo indagar que tipo de subjetividade gay interessa
privilegiar o Grupo Mix Brasil em seus diversos empreendimentos?

Oportuno se torna dizer que tais marcadores de géneros, de classe social, de raca/etnia
que se encontram em toda a composi¢ao desses territorios demarcam e delimitam subjetiva e
politicamente o entendimento que se t€ém e se produz sobre/para a homocultura gay. Isso se
faz perceptivel ao observarmos o /ayout das paginas principais, que produzem afetacdes em
quem acessa € navega por esses espacgos, pois sdo campos de agenciamentos de desejos e
producdo de discursos, mostrando que, em se tratando de sexualidades, géneros e desejos gays

“[...] a homossexualidade ndo € produgdo de desejo sem ser, a0 mesmo tempo, formacao de

" Anexo V — Festival Mix Brasil. Disponivel em: http://www.mixbrasil.org.br/2015/index.asp#&panel -1
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enunciados. Pois é a mesma coisa, produzir desejo e formar novos enunciados” (DELEUZE,
2006, p. 213).

Portanto, ndo se pode negar a existéncia de atravessamentos de linhas de forgas, tanto
de poder-saber-prazer, nesses territérios que, querendo ou nao, demarcam circuitos possiveis
de vivencias e modos de existir. Poder, no sentido de jogos de forcas, que na sua rede de
conexoes, encontram-se sempre implicados referentes universais e situacionais, além de uma
negociagdo e renegociacdo das relacdes. E saber, por produzir discursos e enunciagdes a partir
de regras coercitivas reiterando os modos de producdo capitalista sobre/para as diferencas.
Sao estratégias do biopoder em parceria com biopoliticas agindo sobre os corpos e sobre as
subjetividades, disciplinando, controlando e fixando-os em identidades fixas, fechadas,
restritas a papéis sociais, sexuais e em géneros totalizados e universais. Todavia, tais acdes de
poder ndo se encontram mais centradas na figura de um soberano, segundo Michel Foucault
(1988) o poder agora estd na ordem do coletivo através de ag¢des que garantam a ldgica
capitalista de produgdo, mediante dispositivos que higienizam, normatizam e aprisionam o0s
corpos, os desejos e prazeres em instancias estratificadas em registros binarios e acdes
regulatorias heteronormativas.

Entendo, entdo, que o caminho de investigacio € um constante movimento de
declinacdo entre os espacos moleculares e os molares, tentei com uma atencao mais aberta ao
encontro®, buscar, durante a elaboracdo do projeto de pesquisa, informacdes que
favorecessem, ou que viessem ao encontro das inquietagdes que eu trazia, € pudessem dar um
norte para delinear um campo especifico de pesquisa.

Assim, tentei ser o mais atento possivel na minha investigacdo inicial, onde o que
facilitou tal procedimento foi que o site apresenta varias abas que possibilitam acesso a todo o
contexto de atividades realizadas no Festival Mix Brasil, dentre estas abas estdo: Home,
Filmes, Teatro, Musica, Programacdo, Juri, Premiacdo, Imprensa, Parceiros, EdicOes
Anteriores, Quem Somos; conforme podemos visualizar na imagem que se encontra no
Apéndice V, onde detalhei as especificidades do contetddo de cada aba deste site.

Assim, nessa primeira investigacao, ou melhor, nesses primeiros rastros que comecei a
seguir nos territérios Mix Brasil, um fato que me chamou a atencdo foi que o coracdo do
Festival Mix Brasil, era os curtas-metragens brasileiros com a chamada ‘Mostra Competitiva’,

dedicada aos principais prémios do Festival. Este fator foi pertinente para delimitar, no

* Gilles Deleuze e Félix Guattari, na formulacdo do método cartogrifico, abordam como um dos elementos
primordiais para pesquisadorxs, ao entrar no campo da pesquisa, a questdo da atencdo. Esta, todavia, deve
encontrar-se num movimento de abertura aos acontecimentos, uma concentracdo sem focalizacdo, um gesto
constante de varredura do territério em acolhimento do inesperado (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009).
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momento, meu campo de pesquisa, até mesmo porque, em meio ao avango tecnoldgico em
que nos encontramos, a produ¢do de curtas-metragens ndo € tdo custoso, pois, qualquer
pessox com seu smartphone, iphone ou seu fablet, pode fazer um curta-metragem amador de
6tima qualidade de producio e edicio; além de que peliculas de curtas-metragens sdo de mais
facil acesso em redes como Youtube, Blogs, Vimeo49, etc.

Deste modo, vale ratificar que, em se tratando de filmes de curta-metragem de fic¢ao
que abordem as teméticas acima referidas, o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade —
Cinema, Teatro, Miusica e Literatura tornou-se, ao longo dos anos, um dos maiores
fomentadores nacionais na produ¢do de filmes dedicados as diferencas sexuais e de géneros.
Partindo de tais fatores, delimitei o campo de pesquisa e posteriormente fui, aos poucos,
adentrando, cada vez mais, nesse universo apresentado pelo Festival Mix Brasil, pois faltava
decidir que tipos de curtas-metragens referentes as diferencas sexuais e de gé€neros seriam
analisados, sendo que o Festival vem, a cada edi¢do, expandindo seus trabalhos dentro do

contexto da diversidade sexual.

A Associagdo Cultural Mix Brasil, entidade sem fins lucrativos responsdvel
pelo O Festival Mix Brasil de Cinema e Video da Diversidade Sexual,
continua realizando anualmente sua mostra itinerante de cinema e video
com temas relacionados a sexualidade humana, em suas diversas formas de
expressdo. A programacdo do Festival é adaptada para cada cidade e os
diferentes registros produzidos por ele, como resenhas dos filmes, cartazes,
sites, matérias de jornais e vinhetas dos festivais, ndo servem apenas como
representacdo de  atividades artisticas e culturais ligadas a
homossexualidade, mas também, como forma de dar maior visibilidade para
as batalhas travadas em favor dos direitos homossexuais, além de alimentar
e instigar novas pesquisas (REIS, 2009, p. 85).

O Festival Mix Brasil apresenta, dentro do campo de curtas-metragens, uma amplitude
de tematicas e abordagens a nivel nacional/internacional, abrindo varios campos de
investigacdo. Assim, outro fator que me ajudou a fazer uma selecdo de que tipo de curtas-
metragens queria abordar, foi a questdo que eu trouxe anteriormente, de ser dissidente das
sexualidades e dos gé€neros normativos, morador de uma cidade interiorana do Parana, que
teve por um longo periodo de sua vida o cinema como referéncia de uma cultura gay possivel.
Digo isso embasado nos estudos de Richard Parker, que no seu livro ‘Abaixo do Equador:
culturas do desejo, homossexualidade masculina e comunidade gay no Brasil’, no capitulo

‘Homossexualidades brasileiras’, discorre sobre a complexidade e diversidade da cultura

“Vimeo é um site de compartilhamento de videos, fundado em dezembro de 2004 por Zack Klein e Jakob
Lodwick, onde os usuérios podem ver e partilhar videos, além de poderem fazer upload.
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brasileira, onde hd um entrelacamento, segundo ele, de culturas e subculturas que se
encontram em fluxos continuos de relacdo. Sendo que esta “variedade” cultural se encontra

visivelmente no contexto das realidades sexuais em nosso pais. Fato este, perceptivel

[...] no caso da homossexualidade masculina, que, pelo menos no Brasil,
deve ser caracterizada menos como um fendmeno unitirio do que como
fundamentalmente diverso — um caso, no minimo, de uma variedade de
homossexualidade Unica e unificada (PARKER, 2002, p. 52).

Deste modo, existe uma organizacdo cultural e social das homossexualidades
masculinas brasileiras, sendo transformada constantemente ndo somente em nivel de
experiéncia individual, mas também em nivel de sociedade, criando territorios singulares de
suas expressoes, cada um com suas particularidades e especificidades.

Enfim, decidi, a partir desses pressupostos, investigar curtas-metragens brasileiros
protagonizados por homens gays, por ser uma realidade mais pr6xima do meu cenério de
vida; demarcando também o periodo de investigacdo para as edicOes realizadas de 2008 a
2013, na cidade de Sao Paulo, devido ao curto prazo estabelecido para uma pesquisa a nivel
de mestrado.

A partir das delimitagdes feitas, o caminho tragcado para a investigagdo que me
propusera, era ter o maior nimero de informacdes necessérias sobre o Festival Mix Brasil,
selecionar os curtas-metragens especificos, assisti-los e analisar, através de uma ficha de
andlise filmica®, o que deles emergem em relacdo as questdes de sexualidades, géneros e
desejos gays. Todavia, ainda precisava tentar me ater a uma linha de pensamento que me
norteasse nesse processo, foi entdo que trouxe como um caminho possivel, a questdo dos
devires e o fora dos desejos na cinematografica nacional; conceitos estes apresentados
especificamente no Capitulo II dessa dissertacao.

Nesta perspectiva, ficava cada vez mais perceptivel, que a pertinéncia dessa discussao
e investigacdo se dava por acreditar que ao descrever e analisar as performances de géneros
das sexualidades dissidentes a heteronormatividade nos curtas-metragens protagonizados por
homens gays, apresentados nos ultimos seis anos no Festival Mix Brasil de Cultura da
Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura na cidade de Sao Paulo-SP, enunciar-se-
40, ao longo do processo, o dispositivo politico/ético/estético do cinema, podendo este criar e

re-criar os desejos como maquinas subjetivas de individuxs em constante transitorialidade.

50 1= . . . . A . . . ..
Ficha criada em parceira com a doutoranda Aline Ariana Alcantara Anacleto, que investiga cinema feminino.
A mesma constard no apéndice dessa dissertacdo.
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Sendo que, ao pensarmos longas e curtas-metragens para/sobre a populacio LGBTTI, bem
como os festivais especificos para peliculas cinematogrificas que se referem as diferencas

sexuais e de géneros, devemos levar em consideracdo que,

Ao incluir outras marcas de diferenciacido — classe, raca e nacionalidade — e
ao adentrar em praticas eréticas e de estilizacdo corporal —
sadomasoquismo, fist-fucking, cross-dressing, usos de tatuagem e piercing
—, os festivais ganharam um contorno abrangente que instigaram a produgao
e difusdo de toda uma gama de “novas subjetividades” e, de certa maneira,
atuaram (e continuam atuando) ndo apenas na constitui¢cdo de performances
de género, mas também na configuracdo de novas formas de expressoes de
prazer, desejo e sexualidade (BESSA, 2007, p. 263).

Abre-se entdo um leque de possibilidades de producdes tanto profissionais, quanto
amadoras, que vao aos poucos desbravando e criando um espago ndo mais de uma politica
representacional das sexualidades, dos géneros e dos desejos em uma base epistemoldgica
identitaria e fechada em si. Mas que apresenta a pretensdo de trazer em cena as imagens
plurais de corpos diversos, de existéncias multiplas que escapem das figuracdes repetitivas de
expressoes de vidas de bichas, sapatdes, travestis, etc.

Dessa maneira, considerando-se entdo que, a partir de discussdes trazidas por uma
cinematografia influenciada por uma perspectiva queer,voltada as desnaturalizacOes e criticas
as sexualidades, géneros e desejos, pautada em uma légica heteronormativa, tem-se uma nova
16gica de reflex@o e posicionamento politico/ético/estético que emergiu a partir de meados dos
anos 1990. Nesta nova logica, a diferenca foi “[...] codificada a partir de um ponto afirmativo
do desejo” (NEPOMUCENO, 1999, p. 8), e, por isso, torna-se importante refletir quais
discursos estdao sendo agenciados e performardos a partir da positivacao das diferencas.

Neste ponto, devemos pensar que os corpos, as sexualidades, os prazeres, 0os géneros
encontram-se em transito constante nesse circuito de conexdes, que cotidianamente se chocam
com a dimensdo familiar, com a dimensdo religiosa (conjunto moral) e com a dimensao
estatal (conjunto legal), mas que mediante posicionamentos subversivos ao sistema
heterocéntrico, agencia estratégias de resisténcias e emancipacdo. A legitimacao e visibilidade
dessas estratégias, ou melhor, desses territorios possiveis de existéncias e experimentacdes se
fazem acontecer nos diversos ambitos sociais, seja por enunciados reivindicatorios, por
articulacdes politicas de direitos igualitarios, por performances corporais que denunciam as
tecnologias de programacdo do sexo e dos géneros, a0 mesmo tempo que anunciam a

transitoriedade dos corpos e dos desejos (PERES, 2011).
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Porém, os fluxos de poténcia ndo sdo produzidos e agenciados de forma simétrica e/ou
sistematica, acontecem de forma multipla e intempestiva que podem ou nao ser considerados
ou vislumbrados como vontades de resisténcias, pois independente do modo, da forma, dos
lugares, uma coisa € certa, a vida pede passagem pelos corpos e pela sua expressdo. Assim, as
linhas de fuga dos géneros, das sexualidades e dos desejos percorrem as fronteiras de estéticas
que possibilitam o recriar, 0 novo, o impensado.

Ao mesmo tempo em que era instigante e desafiadora, essa empreitada de investigacio
também era assustadora, por ter pouco conhecimento de todo o campo cinematografico que,
aos poucos, materializa-se diante dos meus olhos; ndo mais meramente como um espectador,
mas como um novo estudioso da drea. Eram novos rastros que se colocavam a minha frente,
encontrar uma maneira de entrar em contato com os organizadores do Festival Mix Brasil, que
pelo site do Festival, sabia que eram André Fischer e Jodo Federici, com intuito de ter mais
informacdes e detalhes sobre o Festival Mix Brasil, além de agendar futura entrevista com os
mesmos.

A primeira tentativa foi enviar um e-mail ao Mix Brasil, pelo contato que o site
apresentava, sem obter retorno durante um tempo, outra estratégia foi buscar seus contatos nas
redes virtuais, especificamente no Facebook. Antes mesmo de adicioni-los a minha rede de
contatos, enviei, inbox, uma mensagem explicitando o motivo do meu contato e sucintamente
os objetivos da minha pesquisa. André Fischer mostrou-se receptivo a proposta e, a partir de
entdo, come¢amos a manter contato virtualmente, a principio. Neste cendrio, iniciei a pré-
selecdo dos curtas-metragens dentro dos anos que delimitei para a investigacao,
primeiramente, selecionando todos os que eram produzidos no Brasil, e, dentre estes, apenas
aqueles que eram protagonizados por homens gays’'.

Diferentemente do que pode se pensar foi um trabalho arduo, de um tempo dedicado a
pesquisar no site todas as secdes especificas definidas pelos organizadores do Festival para
inscricdo, selecdo e exibicdo das peliculas de acordo com suas teméticas, que totalizam 19
secoes especificas, que detalharei no Capitulo IV, ao apresentar a producdo dos dados e
procedimentos da pesquisa. Dentre estas secdes, algumas ja se excluiam do meu campo de
pesquisa por seu respectivo nome ja apresentar quais tematicas as peliculas ali inseridas

estariam abordando, o que facilitou um pouco a investigacdo, porém todas as outras, que ao

31 Apresentarei o nimero de curtas-metragens brasileiros selecionados, e quantos destes sdo protagonizados por
homens gays em cada ano estudado nessa pesquisa, nos capitulos destinados & andlise.

2 Os festivais de cinema demarcam tematicas especificas para catalogarem as peliculas cinematograficas (longas
e curtas-metragens), essas tematicas podem ser dividas em mostras ou sec¢des, de acordo com a organizagdo do
respectivo festival. Especificamente o Festival Mix Brasil adota ‘secdo’ para catalogar e organizar os filmes
inscritos no evento, conforme demonstra o site para inscri¢cdes. Disponivel em: https://festhome.com/f/680.
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final se configuraram em 12 secdes, deveriam ser vistas, uma por uma, nas seis edi¢des
estipuladas para minha pesquisa.

Confesso que foi um longo trabalho, mas extremamente prazeroso, pois ao entrar em
cada secao especifica, encontram-se os filmes selecionados para aquela edicdo, com uma
pequena sinopse da tematica abordada no filme, tempo de duracdo, ficha técnica, diretor, o
pais onde foi produzido, além dos dias e horéarios que serdo exibidos durante o Festival; e por
ser um Festival internacional, tudo é apresentado nos idiomas portugués e inglés.

Porém, o trabalho estava apenas comeg¢ando, porque como mencionei anteriormente, a
homepage oficial do Festival Mix Brasil estava em constru¢do, entdo, consegui de inicio,
acesso apenas as trés edicoes: 19%., 20%. e 21*. Edicao, restando outras trés a serem buscadas.
Nesse percurso, mantendo contato com André Fischer, pois at€é o momento ainda nao tinha
obtido retorno do outro organizador, Jodo Federici, indaguei como poderia ter acesso aos
curtas-metragens da minha pesquisa, se o grupo Mix Brasil tinha um acervo de todas as
edicoes do Festival e se teria como ter acesso ao material. Segundo André Fischer, o escritdrio
do Mix Brasil, que se encontra localizado na cidade de Sao Paulo capital, tem guardado todo
o acervo dos filmes e materiais das edi¢des do Festival Mix Brasil, porém, esse material deve
ser visto e analisado dentro do proprio local. Posteriormente, em entrevista™ realizada com
Jodo Federici, buscando me informar melhor sobre a questdo do acervo dos curtas-metragens
que eles tinham ao longo desses anos; o organizador informou que devido a ndo terem um
local compativel para guardarem todo o acerto desde quando iniciou o Festival Mix Brasil, em
1993, eles deixam entdo em um grande armario as ultimas trés edi¢cdes; a edi¢do atual e as
duas anteriores. De um ano para outro, as dltimas edi¢des sdo guardadas em caixas e sobem as
outras atuais, e assim sucessivamente. Porém, a Secretaria da Diversidade e Cidadania propds
a equipe do Festival que eles doassem o acervo para que eles pudessem catalogar e
disponibilizar este material para a sociedade no Centro de apoio do Museu da Diversidade.
Assim, todo o acervo do Festival Mix Brasil, que conta com mais ou menos 3.000 titulos,
segundo, Jodo Federici, encontra-se em maos da Secretaria da Diversidade e Cidadania, neste
arduo trabalho de catalogacio.

Entdo, o que me restava era ir a Sao Paulo, ao escritorio do Mix Brasil e passar alguns
dias, ou talvez semanas, assistindo todos os curtas-metragens e analisando-os ali mesmo, o
que demandaria um alto custo de me estabelecer em Sao Paulo, e acredito que, com uma

periodicidade maior, a andlise seria mais contundente para cada curta-metragem; porém, para

53 . p - . <
A entrevista na sua integra estd no Anexo VI dessa dissertacao.
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que isso acontecesse, deveria esperar a aprovacdo da pesquisa pelo comité de ética, mediante
a submissdo do projeto a Plataforma Brasil, o que ja se encontrava em processo. Mais uma
vez precisava encontrar outros rastros que me levassem a chegar ao objetivo, fui entdo,
através de uma busca on-line, dentre as edi¢des que ja tinha em maos, ver quais curtas-
metragens estariam disponiveis na rede. Como ja tinha em meus arquivos pessoais blogs e
sites que disponibilizam filmes com temética LGBTTI, comecei por ai a procura; depois fui
para o Youtube e, por fim, ao Google. Aproveitando esses mesmos espagos, fui durante minha
investigacdo, procurando também encontrar outras informacdes sobre as edi¢des do Festival
que faltavam, elaborando um banco de dados para momentos futuros da pesquisa.

Obviamente que nem todos os curtas-metragens que busquei foram encontrados, nem
on-line e nem para download, o que, mais uma vez, levava-me a transitar por outros habitats.
E, aos poucos, com as dificuldades encontradas ao longo da pesquisa, fui percebendo que ser
pesquisador € um processo de constru¢do, ndao € algo dado ou inato, mas alguém que nos
intersticios da pesquisa, deparando-se com supostos limites, busca criar estratégias e meios
outros de encontrar aquilo que anseia. Nao € algo mecanico, creio que envolve paixdo e
compromisso por aquilo que se propde a fazer.

Na decorréncia disso, apds a aprovagdo da pesquisa pelo comité de ética, resolvi entrar
em contato com xs diretorxs/produtorxs, tentando, primeiramente, descobrir se eles teriam
conta no Facebook ou no Instragram para poder ter um contato inicial. A partir dxs que eu
encontrei perfil na rede, entrei em contato via inbox, explicitando o motivo do meu contato e
os objetivos da pesquisa. Todxs com xs quais consegui, através da rede virtual, entrar em
contato, foram muito solicitxs, enviando, via e-mail ou mesmo inbox, o link e a senha de
acesso ao seu curta-metragem; a Unica solicitac@o feita por todxs foi o sigilo das senhas e que
ndo fossem divulgados os curtas-metragens ao publico. Essa foi uma das questdes que quis
abordar na entrevista com Jodo Federici, para tentar pensar qual seria o objetivo da produgdo
de curtas-metragens, que depois ndo estariam disponiveis para Xs pessoxs os acessar; ainda
mais em se tratando de teméticas tdo discutidas na atualidade, onde estes poderiam contribuir
significativamente para as discussdes e debates no ambito educacional, politico, social e
cultural.

Neste ensejo, afirma Ismael Xavier, ao pensar o cinema e suas producdes de longas e

curtas-metragens:

Para mim, o cinema que “educa” é o cinema que faz pensar, ndo s6 o
cinema, mas as mais variadas experiéncias e questdes que colocam em foco.
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Ou seja, a questdo ndo € “passar conteddos”, mas provocar a reflexdo,
questionar o que, sendo um constructo que tem histdria, é tomado como
natureza, dado inquestionavel (XAVIER, 2008, p. 15).

Em resposta a minha pergunta na entrevista, Jodo Federici salienta que os motivos
pelos quais muitos curtas-metragens ndo se encontram disponiveis para o publico por meio do
Youtube e Vimeo, sdo porque os diretorxs/produtorxs t€ém programas para estes filmes. Eles
sdo produzidos para circularem em outros festivais e, se de alguma forma ja se encontram
disponiveis para qualquer pessox assistir, ndo hé interesse dos festivais nessas peliculas. Aqui
presenciamos certa “rede perversa” do meio cinematografico, onde muitas vezes o objetivo
nio é alcancar o publico em geral, com intuito como ponderou Ismael Xavier (2008) de
provocar o pensamento, a reflexdo e o conhecimento dxs pessoxs; mas hd muito mais um
interesse mercadoldgico que impdem xs produtorxs/diretorxs suas regras para que seus filmes
possam estar inscritos e vistos nos festivais brasileiros e internacionais. Isso acontece,
conforme salienta Jodo Pedro dos Santos Fleck, em sua tese Consumo Fandtico: uma andlise

exploratoria nos festivais de cinema fantdstico (2013):

Os festivais de cinema pertencem a “cultura do evento”, a “cultura do
extraordindrio” sendo mais significantes como atos sociais do que pelo
contetddo que exibem (QUINTIN, 2009). [...] Além disso, o fato de um filme
ter sido selecionado por festivais pode futuramente facilitar a venda dos
filmes em mercados internacionais e, conseqiientemente, contribuir para o
futuro da carreira do cineasta (FLECK, 2013, p. 20).

Tudo isso se deve de acordo com Fleck (2013), a ampliacdo de espaco que os festivais
ganharam a partir de 1995, com a extingdo das salas de cinema em cidades menores,
dificultando a circulacdo de curtas e longas-metragens, além de haver pouca diversidade de
programacdo nas salas de cinema que ainda existem nos grandes e médios centros urbanos,
fazendo dos festivais de cinema certa rede alternativa para xs produtorxs e diretorxs. Assim,
os festivais ganham status e certo “poder”, podendo entdo estabelecer seus critérios para
escolha e exibi¢do das peliculas cinematograficas em suas telas.

Em se tratando do Festival Mix Brasil este apresenta requisitos especificos54 para a
inscricdo de curtas e longas-metragens, pois segundo Jodo Federici, apesar da maioria das
peliculas serem selecionadas para exibicdo na programacdo do Festival, muitas que sao

inscritas, ndo correspondem a tematica e ao objetivo do Festival Mix Brasil. E em se tratando

> A plataforma para inscri¢do de peliculas cinematograficas para exibicdo do Festival Mix Brasil, encontra-se
disponivel no site: https://filmmakers.festhome.com/f/680


https://filmmakers.festhome.com/f/680
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de um festival consolidado, segundo o organizador, eles visam a cada ano a qualidade dos
filmes inscritos.

Partindo desses pressupostos, era imprescindivel me fazer presente nos dias do
Festival que aconteceria na cidade de Sao Paulo, em novembro de 2014, em uma tentativa de
mapear presencialmente este territério e, quem sabe, encontrar pistas que me ajudassem na
producdo de conhecimento ao longo desse percurso de investigagdo. Nesta ocasido, chegando
proxima a data da realizagdo do 22° Festival Mix Brasil, que excepcionalmente aconteceria
apenas na cidade de Sao Paulo, devido a falta de patrocinadores para a realizacdo do mesmo
na cidade do Rio de Janeiro, comecei a me organizar para, no minimo, participar da abertura
do Festival e dos dias subsequentes aquele fim de semana.

O Festival aconteceria entre os dias 12 a 17 de novembro de 2014, sendo a abertura na
quinta-feira, dia 13, a partir das 20h, na Sala Lima Barreto do Centro Cultura de Sao Paulo,
entdo subsidiado pelo Programa de P6s-Graduacdo para realizar a coleta de dados, programei
ficar em Sdo Paulo seis dias, nos quais me faria presente nas atividades do Festival,
transitando pelos seus espacos possiveis, podendo ter uma visdo da estrutura do evento, além
de um contato mais de perto com o publico participante.

Em um primeiro momento, entrei em contato com André Fischer para saber se, diante
da minha investigagdo, poderia ter acesso mais livre aos bastidores do evento. Segundo ele, a
equipe era composta por muitxs pessoxs, o que dificultaria agregar mais alguém diante da
correria que € o Festival. Assim, o que consegui foi o convite para abertura do evento, sendo
que a mesma ndo € acessivel ao publico em geral, mas exclusiva para produtorxs, diretorxs,
elenco, jornalistxs e convidadxs.

A ideia de estar na grande capital paulista por seis dias era sedutora e desafiadora, no
sentido de que as vezes que estive 14 foram apenas em eventos nos quais nao tive muito
acesso a oferta de possibilidades que a cidade oferece. Por sorte, tive a oportunidade de me
hospedar na casa de familiares e amigxs, que facilitaram o transito em S3o Paulo, mas o
desafio de ter que aprender a transitar numa megaldpole foi fantastico; até mesmo porque
queria conhecer e observar os locais onde o Festival acontecia, a regido que os gays, em
especifico, frequentavam e circulavam. Como afirma Marcos Aurélio da Silva na sua

etnografia sobre o Festival Mix Brasil:

Observar o “mundo gay” de Sao Paulo é sempre tentador para quem ja leu
os trabalhos de NéstorPerlongher. Ele conseguiu construir uma teoria
inovadora para dar conta de uma territorialidade gay, numa etnografia na
Sdo Paulo dos anos 80. Apesar de ter nos michés o foco da etnografia,
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Perlongher faz sua incursdo por uma “regido moral”, que ndo inclui apenas
prostitutos e clientes, mas também toda uma “perambulagdo” gay, o circuito
da “deriva”, da “paquera”. O trottoir ou a “territorialidade itinerante” € uma
caracteristica da circulagdo gay por espacos codificados por desejos e
identidades (SILVA, 2012, p. 74-75).

Eram rastros que me propus a seguir nesses dias em Sao Paulo, a partir da noite de
abertura do Festival, para qual, demasiadamente ansioso, estava me preparando. Nunca tinha
participado de festival algum, ainda mais desse porte, com presenga de pessoxs
internacionalmente conhecidas na cultura gay, onde a programacdo trazia em destaque a
presenca de Colby Keller, famoso ator pornd-gay, a atriz Marisa Ortz responsavel pela
apresentacdo de um dos auges do evento que é o famoso Show do Gongo; a atriz Fabiula
Nascimento que faria as honras da abertura do Festival, além de atorxs, produtorxs e diretorxs
nacionais e internacionais envolvidos com o cinema LGBTTL

A grande parte do evento aconteceu no Centro Cultura de Sdo Paulo, que por si s
apresenta uma grande circulagdo de jovens universitarixs que transitam pelas galerias e
aproveitam o ambiente pitoresco do espaco para estudos. Na noite de abertura, o hall
apresentando uma ambienta¢do propria, de acordo com a proposta temdtica do evento,
encontrava-se aglomerado de diretorxs, fotdgrafxs, jornalistxs, convidadxs, além de toda
equipe do Mix Brasil organizando as salas do local para apresentacdes e exibicdes de dangas,

musica, teatro, filmes e oficialmente a abertura do 22° Festival Mix Brasil.
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Fig. 1 — Imagem do cartaz oficial e dos posteres de divulgacdo do 22° Festival Mix Brasil de Cultura da

Diversidade.

Como se pode ver nas imagens a proposta da 22* edicdo do Festival Mix Brasil se
materializou nas cartas de baralhos, numa aposta ousada de ir além dos clichés tradicionais
especificamente detalhados e expostos no texto de abertura escrito no catdlogo de

apresentagdo do evento:
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Cartas na Mesa
Ainda faz sentido definir géneros em um mundo onde a fronteira entre o
masculino e o feminino esta cada vez menos clara?
Como compreender e dar visibilidade a crescente multiplicidade de
identidades sexuais? Qual deve ser a relacio do cinema e outras
manifestacdes artisticas com a diversidade sexual? Desde sua génese, no
comego dos anos 90, o Festival Mix Brasil proporciona um momento de
reflexdo sobre as mudancas, avangos e retrocessos que a humanidade tem
experimentado na maneira de viver e assumir sua diversidade. O
crescimento da producdo nacional de longas ja havia sido sinalizado na
entdo inédita cifra do Festival, ano passado. Essa tendéncia consolidou-se e,
pela primeira vez, dez médias e longas selecionados disputardo o Troféu
Coelho de Ouro para melhor Média/Longa-Metragem Nacional. Assim, o
Panorama Internacional passa a abrigar apenas filmes estrangeiros — este
ano sdo 30 paises presentes no Mix Brasil. Para mostrar a for¢a desta
producido LGBT, estdio na programagdo deste ano trés filmes
assumidissimos que foram indicados para representar seus paises (Brasil,
Portugal e Canad4) no Oscar. Entre os programas de curtas internacionais,
selecdes classicas como “Sexy Boys” (em versdo XXX), “Girls onFilm”,
“Heterodoxos” e “TransRevolucdo”, novos temas serviram de amalgama
curatorial como “DR-Discutindo Relacdes” (para nossa surpresa, apenas
filmes gays e nenhum Iésbico!) e “Barba Rija & Outros Ursos” (para
abrigar a enorme quantidade de producdes ursinas). E filmes de onze
estados brasileiros. O Dramatico em Cena, braco cénico do Festival, vem
crescendo em representatividade a cada edicdo e traz sucessos da temporada
nos palcos como “Ou Vocé€ Poderia Me Beijar” e “ Genet”, a estréia
mundial de “A Geladeira” e um total de 16 espeticulos, performances e
leituras que apontam novos caminhos do teatro nacional. A atracdo
internacional € o espetaculo de danca “Blood”, baseado na obra da dupla
Gilbert and George, apresentado pela companhia inglesa Jean Abreu Dance.
Como sempre, honramos o passado para entender nossa histéria e como
viemos parar aqui. A sessdo Pioneiros do Cinema Homoerético faz uma
homenagem aos bravos artistas que moldaram os primérdios de uma
estética gay, e relembramos os 20 anos de Go Fish (com direito a presenca
cult da gatissima Guinevere Turner). Neste ano, a renovacdo da parceria
com a Sabesp, a Secretaria de Cultura do Estado de S@o Paulo, a Prefeitura
de Sao Paulo e o Sesc permitiram uma edi¢cdo mais completa e corajosa, que
leva mais uma vez ao publico paulista e de todas as cidades da itinerancia a
mensagem da cultura da tolerancia, da paz e do amor sem medo de ser feliz.
Facam suas apostas.

Jodo Federici e André Fischer.”

Oficialmente a abertura do evento se deu pela fala de Fabiula Nascimento,
cerimonialista da noite, enfatizando que a cultura gay, lésbica, transexual e de travestis
apresentada no cinema, até meados dos anos 90, era, de certo modo, apenas uma cultura
undergroud, que, aos poucos, comeca a ganhar espaco no circuito comercial, indo além das
grandes telas, chegando, por meio da midia televisiva, a outros publicos. A atriz enfatizou que

um dos objetivos do entdo Festival Mix Brasil, € ir além, ou seja, além do beijo gay;

% Texto retirado do catalogo do 22° Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade, 2014.
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referindo-se aos famosos beijos gays que foram destaques nos ultimos anos nas telenovelas
nacionais. Ressaltou, que prova disso, foi o recorde de inscricbes de peliculas
cinematograficas nessa edicdo do Festival, cerca de 300 filmes entre nacionais e
internacionais inscritos neste ano, onde serdo apresentados 149 filmes de 30 paises, sendo
recorde o nimero de filmes brasileiros; onde foram selecionadas dentre tantos, 68 producdes
nacionais, sendo 13 longas-metragens e 55 curtas-metragens, propiciando, na histéria do
Festival Mix Brasil, pela primeira vez, a “Mostra Competitiva Nacionais de Médias e Longas-
Metragens”.

Posteriormente, houve as falas de Pena Schimit (diretor do Centro Cultural de Sio
Paulo), dos organizadores do evento André Fischer e Jodo Federici, que diante do fato
ocorrido em uma das estagdes do metro de Sao Paulo naquela manha, ressaltada até em rede
nacional de televisdo™, ponderou a pertinéncia do Festival Mix Brasil diante dos contextos
sociais que demandam posicionamentos politicos de enfrentamento a homofobia e aos
preconceitos as diversidades sexuais e de géneros, dando por aberta, oficialmente, a 22*
edicdo do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade na cidade de Sao Paulo. Com o
encerramento das falas, o evento se deu a partir de entdo com a apresentacdo do longa-
metragem sueco “Algo a romper”, dx diretorx transexual Ester Martin Bergsmark™’, que se
fez presente na noite de abertura. O encerramento da noite se deu com uma confraternizagao
entre xs convidadxs nas dependéncias do Centro Cultural de Sao Paulo, onde pude conhecer e
conversar pessoalmente com os organizadores do evento André Fischer e Jodo Federici.

Por fim, os outros dias se seguiram entre longas e curtas-metragens nacionais e
internacionais que me propus assistir, tanto no Centro Cultural de Sao Paulo, como também
no Espaco Itai Augusta, localizado na tdo famosa Rua Augusta, onde moram e circulam uma
grande parte da populagdo LGBTTI. A decisdao em ir até o Espago Itati Augusta e ndo
centralizar minha investiga¢dao somente no Centro Cultural de Sdo Paulo, onde se encontrava
a grande parte das atividades do Festival, foi realmente tentar observar quais publicos
frequentavam estes lugares, claro que o Festival também acontecia simultaneamente em
outros espacos como no CineSesc, Cine Sabesp e no Museu da Diversidade. Contudo, devido
a localizacdo do Centro Cultural de Sao Paulo e do Espaco Itau Augusta se encontrar em
locais de certa circulacdo da populacdo LGBTTI, optei por esses dois lugares para também

observar a cultura gay que configuravam esses espagos.

% Na manha do dia 13 de novembro de 2014, em uma das estagdes do metro de Sao Paulo, houve uma agressao
a um casal gay por parte de um grupo de cinco rapazes negros.

37 Apesar de apresentar o nome feminino e ter se submetido a todo processo de mudanca do sexo masculino para
o feminino, no momento esta fazendo o processo inverso.
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Essa decisdo se deu por entender a pertinéncia de, mesmo ndo tendo como objetivo de
pesquisa a analise do Festival Mix Brasil e muito menos da cultura gay de Sao Paulo, ter uma
visao ampliada de onde o Festival se coloca como evento e em que contexto ele se encontra
inserido, pois as politicas de localizacdo® sobre/para as sexualidades, os géneros e os desejos
sdo linhas potentes para nos dizer sobre determinado objeto de estudo, certa populacdo e sobre

o campo de investigacdo. Neste sentido afirma Karla Bessa:

Indagar sobre o que se v€ nestes festivais, dentro e fora das telas, € perguntar
se ha apenas a busca por apresentar a “comunidade”, o que € e o que gostaria
de ser, ou se existem tentativas de suscitar novas questdes a essa comunidade
e aos “outros” possiveis espectadores (retomando aqui a velha polémica real
versus vir-a-ser) (BESSA, 2007, p. 261-262).

Portanto, nos dias em que estive imerso no Festival Mix Brasil e também circulando
pela homocultura gay da cidade de Sao Paulo, percebi algumas conjunturas que Richard Guy
Parker aborda no capitulo “Contornos do mundo gay urbano”, em seu livro “Abaixo do
equador: culturas do desejo, homossexualidade masculina e comunidade gay no Brasil”
(2002), onde ele apresenta a composi¢ao dos diversos sistemas de significacdo de estilos de
vidas gays que se colocam presentes nos grandes centros urbanos. Estes estilos de vida sdo
segundo o autor, cerceados e constantemente atravessados por fragmentagdes sociais,
politicas e econdmicas que constroem outro mundo, ou melhor, outra sociabilidade
determinada pelos campos de poder e desejos que se entrecruzam criando “[...] um universo
cultural distinto com suas proprias formas de entretenimento e desempenho” (PARKER,
2002, p. 125).

De certo modo, adentrar os territérios do Mix Brasil e transitar no espaco do Festival
Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura trazem para a
pesquisa de curtas-metragens protagonizados por homens gays, selecionados e exibidos neste
Festival, inquietagOes pertinentes as estilisticas de vida que esse espaco quer legitimar,
levando em consideracdo as multiplas formas de expressividade dos desejos, praticas e
vivéncias gays que circunscrevem o cendrio brasileiro das dissidéncias sexuais e de géneros.
Inquietacdes estas que emergiram no campo da pesquisa ao se notar um publico pouco

diverso nos dias de Festival, havendo maior participacdo de uma classe social mais abastada,

58 . . . e . ~ o~ x . o

Adrienne Rich (2002) traz o conceito de politicas de localizacdo em relacdo as negociacdes e re-negociagdes
dos corpos com 0s espagos possiveis e os interditados para sua circulacdo. A mobilidade ou ndo mediante a
hierarquiza¢cdo de um poder especifico.
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intelectualizada e de pessoxs que tinham alguma ligacdo direto-indireta com cinema, teatro,
danga, etc.; sendo a maioria composta por homens gays.

Todavia, em entrevista com um dos organizadores do Festival, Jodo Feredici, ao
questiond-lo sobre quem seria o publico do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade,
realizado na cidade de Sao Paulo, este informou que o publico seria o mais diverso que ele ja
viu; um publico que vem de varias partes do Brasil e do mundo, pois o Festival é considerado
um dos maiores na América Latina dentro da rede de festivais com essa tematica. Para Jodo
Federici, a diversidade de publico no Festival vem acontecendo através de um trabalho arduo
da organizacdo do evento em fomentar, cada vez mais, um novo publico, o que tem dado
resultado, pois, segundo ele, com a abertura para outros campos da arte como teatro, musica,
danca, etc, o publico cresceu em média de 15 a 25% nos ultimos anos, chegando a triplicar
seu publico de um ano para outro. O organizador considera este crescimento também pela
localizacdo principal do Festival, por este acontecer primordialmente no Centro Cultural de
Sao Paulo, que possibilita a entrada gratuita ou com pouco custo, favorecendo a participacao
de muitos jovens que buscam alternativas que os facam pensar, pois nas palavras de Jodo
Federici “ O Festival Mix Brasil é um festival que faz todo mundo pensar”.

Contudo, ficou a indagacdo de que tipo de engajamento politico-social o Festival quer
trazer para a comunidade LGBTTI e para sociedade em geral, a partir da restricio da
participacdo do publico na abertura oficial do evento, que contou com a presenca de
representacOes sociais do Estado de Sao Paulo, apoiando a realizacdo da proposta que o
evento traz todo ano; principalmente depois do ato de homofobia ocorrido naquela manha no
metrd, que foi abordado nos discursos dos organizadores do evento, conforme mencionei nos
pardgrafos anteriores. Essa constatacdo me levou a debrucar sobre os curtas-metragens
selecionados para averiguar se existiria alguma ligacdo entre esses elementos a que me referi
com os contextos abordados nas tematicas propostas por cada pelicula. Além de ter melhor
transparéncia dessas inquietacdes por meio da entrevista que realizei posteriormente com um
dos organizadores do Festival, pois devido a contratempos nao foi possivel realizar a
entrevista com os dois organizadores conforme pretendido.

Apesar das limitagOes e percalgos que possam emergir nesse rastreamento, pretendo,
aos poucos, construir rastros para investigagdes futuras. Como dizia o final do texto da

apresentacao do catdlogo do Festival: “Facam suas apostas”.
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4. AS INTERLOCUCOES DE INTENSIDADES METODOLOGICAS.

“O ponto mais intenso das vidas, aquele em que se concentra sua energia,
¢ bem ali onde elas se chocam com o poder, se debatem com ele,

tentam utilizar suas forcas ou escapar de suas armadilhas”.

[Michel Foucault — A vida dos homens infames]

Os rastros deixados ao longo do capitulo anterior levaram trilhar um caminho que,
ainda em construcdo, possibilita se afetar por incomodos existenciais, tedricos e
metodoldgicos de fluxos subjetivos de producdes de formas de vidas inteligiveis ou abjetas,
no que diz respeito a producdo de desejos, sexualidades e géneros. Um quebra-cabeca de
inimeras pecas que se encontram, por vezes, nas sutilezas ndo menos potentes dos olhares,
dos sussurros, dos gestos e das atitudes que performam, nas telas cinematogréficas,
enunciados imagéticos® que, por vezes, legitimam as normatizacdes ou escapam como
formas de resisténcia pelas fissuras das suas margens.

Assim, por acreditarmos que as existéncias nas suas multiplicidades se ddo nos acasos
dos acontecimentos, nas forcas que ali emergem e se materializam num tempo/espaco, a
pretensdao do nosso estudo foi descrever e analisar os discursos/imagens que compdem 0s
curtas-metragens brasileiros protagonizados por homens gays, através do método
genealdgico e da técnica da analise do discurso®, em uma interlocucdo com os estudos
queers e o pensamento deleuze-guattariano sobre a produ¢do dos desejos, explicitando, ao
longo do percurso, como estes se tornam ferramentas imprescindiveis nessa cartografia das
sexualidades, géneros e desejos em produgdes cinematograficas.

Para tanto, num primeiro momento, queremos elucidar os rastros que levam a
possibilidade de tais conexdes para discutirmos, posteriormente, no capitulo de anédlise, as
linhas que produzem os territérios dos desejos de homens gays que, rizomaticamente sao
atravessados por discursos sobre/para sexualidades, géneros e desejos que contribuem na

manutencdo do que é considerado como natural, aceito e possivel socialmente. Tal tarefa de

* Na perspectiva foucaultiana entende-se que os discursos sdo compostos por unidades elementares
denominados como enunciados. Estes, por sua vez, materializam-se no espaco intradiscurso e interdiscurso de
forma ndo exclusivamente linguista, pensados entdo, como fun¢des enunciativas. Portanto, enunciados
imagéticos se configuram como uma linguagem audiovisual em movimento que engloba sentidos e significados
mediante os sons, imagens, enquadramentos, etc., dentro de um processo discursivo, pertinente as andlises e
estudos sobre a circulacio e producdo no cendrio cinematografico (GREGOLIN, 2008 apud SANTOS, 2013).

% A técnica de andlise do discurso proposta por Michel Foucault tem como objetivo mapear e analisar a
materialidade simbolica propria e significativa dos discursos, seus enunciados e enunciagdes em ““[...] uma série
de segmentos descontinuos, cuja fungdo tatica ndo é uniforme nem estavel” (FOUCAULT, 1988, p. 111).
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N

mapear as linhas que agenciam os territorios de desejos remete a ordem discursiva de
enunciagdes e enunciados numa matriz heteronormativa, falocéntrica e binaria dos processos

de subjetivacdo, pois como enfatiza o fildsofo Michel Foucault, supostamente,

[...] em toda a sociedade a producdo do discurso € simultaneamente
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por um certo nimero de
procedimentos que tém papel exorcizar-lhe os poderes e os perigos, refrear-
lhe o acontecimento aleatério, disfarcar sua pesada, temivel materialidade
(FOUCAULT, 1996, p. 8).

Ousamos entdo, adentrar os acontecimentos, 0s acasos, as descontinuidades, as cesuras
que, rizomaticamente dispersam em suas margens multiplas afetacdes, produzindo enunciados
e enunciagdes discursivas e imagéticas sobre/para as realidades em uma cinematografia
voltada para a populacdo LGBTTL

Neste sentido, faz-se necessario apontar que, inicialmente, a decisdo por dialogar com
as mencionadas perspectivas tedricas deu-se por acreditarmos na poténcia que tal interlocucdo
possa fazer emanar ao pisarmos os territorios de imagens, sons, formas, cores e discursos
apresentados nos curtas-metragens brasileiros protagonizados por homens gays, exibidos
entre os anos de 2008 a 2013, no Festival Mix Brasil da Cultura da Diversidade, na cidade de
Sao Paulo-SP. Tal interlocugdo entre a proposta de andlise do discurso abordada por Michel
Foucault (1988; 1996)°', juntamente com os estudos queers, que emergiram com maior
expressividade no Brasil a partir dos anos 2000 (BENETTI, 2013), além dos territorios de
producdo de desejos discutido pelos fildsofos da diferenca Gilles Deleuze e Félix Guattari ao
longo dos seus estudos, da-nos ferramentas para descrever e analisar os agenciamentos € 0s
fluxos de forcas que emergem nos curtas-metragens, principalmente no que tange as
sexualidades e desejos das relacdes retratadas por homens gays, tendo em contrapartida as
normativas sexistas e falocéntricas (re)produzidas pelo sistema sexo/géneros/desejos/praticas
sexuais.

Esta escolha metodoldgica possibilita-nos perceber que os discursos e seus enunciados

podem ser divididos em discursos fundamentais e discursos criadores®® que se deslocam

%! Michel Foucault em seus livros Arqueologia do Saber (1988) e A ordem do discurso (1996) diz que o método
da anélise do discurso se configura por exigéncias que implicam um principio de inversao (reconhecer o jogo
negativo de uma rarefacdo e de um recorte do discurso), um principio de descontinuidade (tratar os discursos
como praticas descontinuas, que, por vezes, cruzam-se, ignoram-se e até se excluem), um principio de
especificidade (nfo transformar os discursos em jogos prévios de significacdes) e um principio de exterioridade
(a partir da apari¢c@o e regularidade do discurso averiguar as condi¢cdes externas de sua materializacdo em séries
aleatdrias de acontecimentos onde fixam suas fronteiras) (FOUCAULT, 1988; 1996).

%2 Os discursos fundamentais seriam aqueles “[...] que estdo na origem de um numero de atos novos de fala que
os retomam, os transformam ou falam deles, ou seja, os discursos que, indefinidamente, para além de sua
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constantemente, a0 mesmo tempo em que sdo atravessados pelas afetacdes e encontros que
emergem no territorio da pesquisa. Assim, 0 método de analise proposto por Michel Foucault
(1996) viabiliza-nos, por meio de seu conjunto critico® e de uma perspectiva genealégica64, a
desconstru¢do dos eventos tidos como naturais, hegemonicos e normais, gerando em nds,
pesquisadores/analistas, incOmodos e afetacdes daquilo que se encontra e se analisa, isto €, do
discurso/linguagem produzido sobre/para as dissidéncias sexuais, afetivas, eroOticas e de
géneros nas artes cinematograficas transcontemporaneas. Por isso ao nos apropriarmos da
complementaridade das descri¢des criticas e genealdgicas em sua alternancia, ndo buscamos a

“origem” dos acontecimentos ou dos fatos em si em seus desdobramentos meta-histdricos,

ndo almejamos uma pesquisa das esséncias, mas sim, uma investigacao que se construa em,

[...] se demorar nas meticulosidades e nos acasos dos comegos; prestar uma
atencio escrupulosa a sua derriséria maldade; esperar vé-los surgir, mascaras
enfim retiradas, com o rosto do outro; ndo ter pudor de ir procura-las 14 onde
elas estdo, escavando os basfond; deixar-lhes o tempo de elevar-se do
labirinto onde nenhuma verdade as manteve jamais sob sua guarda
(FOUCAULT, 2007, p19).

Isto se da devido a genealogia, de acordo com o fildsofo, ndo se caracterizar em um
fugir-se da historia, mas reconhecer os acontecimentos inscritos epistemologicamente sobre
0s corpos, que neste interim sdo superficies inteiramente marcadas de historias mediante seus
acontecimentos em dispersdo, em acidentes, ndo prevalecendo uma verdade absoluta e uma
esséncia das coisas.

Posteriormente, essa escolha metodoldgica, em um segundo momento, propicia-nos
diferenciarmos e localizarmos as fun¢des e objetivos dos diferentes tipos de discursos, que
tendem, por meio de diversos dispositivos de estratificacdo e normatizagdo, tornarem os
individuos déceis e uteis ou, pelo menos, controlaveis mediante praticas de cerceamento e
objetivacdo, e/ou criarem territdrios subjetivos emancipatérios mediante as linhas de fuga e
suas dobras de forcas. Isso se da, por entendermos que os discursos, especificamente

sobre/para sexualidades e géneros, encontram-se em “[...] um jogo complexo e instavel em

formulagdo, sdo ditos, permanecem ditos e estdo ainda por dizer”. Enquanto que os discursos criadores seriam os
“[...] discursos que “se dizem” no correr dos dias e das trocas, e que passam com o ato mesmo que O0S
pronunciou” (FOUCAULT, 1996, p. 22).

% Objetiva a analise dos processos de rarefacdo, de unificacio e de reagrupamento dos discursos, pondo em
cheque as instancias de controle e suas regularidades através das quais se materializaram; procurando “...]
detectar, destacar esses principios de ordenamento, de exclusdo, de rarefacdo do discurso” (FOUCAULT, 1996,
p. 69).

% Diz respeito 4 formagio efetiva do discurso, estudando a formacdo discursiva, sua dispersdo, descontinuidade
e regularidade, levando em consideragdo “[...] os limites que interferem nas formagdes reais” (FOUCAULT,
1996, p. 66).
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que o discurso pode ser, a0 mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também obsticulo,
escora, ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta (FOUCAULT, 1988,
p-111-112). Assim, acreditamos ser de grande relevincia e contribuicio para nossa
investigacao a utilizacdo da técnica da anélise do discurso que tem como intuito questionar a
circulagc@o dos saberes na sociedade e do conhecimento sobre a linguagem que, em uma arena
de lutas entre interlocutores que atuam e interagem uns sobre 0s outros, constroem e
proliferam discursos e seus avessos (BRANDAO, 1991).

Saliento que ndo objetivamos uma pesquisa que busque origens, esséncias,
naturalizando os enunciados discursivos sobre/para homens gays na cinematografia brasileira.
Ao contrario, arrastamo-nos pelos entre-lugares, pelas fissuras e rupturas que agenciam
devires, poténcias de vida, em uma arte que se abre as novas € inimaginiveis
experimentacdes. Com esse intento, as conexdes que propomos fazer, partem da
desconstru¢dao de conceitos, quebra de paradigmas e de novas epistemologias, onde as
diferencas nas suas multiplicidades possam ser positivadas nas suas singularidades.

Um primeiro caminho que se colocou a nossa frente foi buscarmos genealogicamente
as conexOes existentes entre a técnica de andlise do discurso, apresentadas por Michel
Foucault (1988; 1996), e os estudos gueers, dentro do viés da construcdo de uma perspectiva
de questionamento das identidades, das formas/maneiras de normatizacdo, naturalizacdo e
controle dos corpos, especificamente em relacdo as sexualidades e aos géneros, para que
conexoes entre tais referenciais pudessem dar consisténcia e fluidez, tanto no processo de
coleta de dados, como também na andlise do material coletado diante do que propusemos
desenvolver nesta pesquisa. Partindo, entdo, de uma localizacdo e de um posicionamento
ético/politico/estético da ndo existéncia de uma esséncia fundadora das coisas e das
realidades, mas “[...] de construgdes proprias que emergem a partir de um jogo de forgas, para
dar sentido a uma determinada situagdo ou nomear um complexo” (BENETTI, 2013, p. 10);
cremos que uma das grandes contribui¢cdes e conexdes entre a analise do discurso e os estudos
queers tém seu encontro num primeiro instante na desconstrucdo de realidades dadas, de
conceitos pré-estabelecidos, de nomeacdes estanques e delimitadoras de outras possibilidades
de perceber e viver os acontecimentos; na busca de desnaturalizar os regimes de verdades pré-
estabelecidos em relacdo as sexualidades, géneros e desejos.

Tal localizag@o nos remete aos estudos realizados por Jacques Derrida, fil6sofo francés
que, em meados dos anos de 1960, inicia um trabalho de “Desconstru¢do” dentro da Filosofia,
onde um dos seus focos foi questionar os conceitos ontologicamente enraizados e estaveis,

trazendo, entdo, uma nova visao dentro da perspectiva da propria linguagem (fala/escrita). Em
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seu livro Gramatologia (1973), Derrida apresenta a necessidade da desconstrucdo dos
conceitos, especificamente abordando as questdes dos signos e significantes, ressaltando que
se faz pertinente ponderarmos as construcdes epistémicas dos conceitos para nao nos
submetermos a um relativismo universal. E um se debrucar genealogicamente sobre o
“quebra-cabeca” que aos poucos se compde, € que por vezes, a partir de um logos,
materializa-se como verdade.

Portanto, ao pensar na linguagem, impreterivelmente nos discursos e seus enunciados,
trazemos ao palco as politicas de localizagdo que se encontram enraizadas dentro de uma
cadeia de signos e significantes que permitem ou interditam a circulacdo de determinados
saberes, discursos, corpos e desejos, tornando-os, por vezes indecifraveis, obscuros, abjetos,
imorais, pois, “[...] O mundo € o manuscrito de um outro, inacessivel a uma leitura universal e
que somente a existéncia decifra" (JASPER apud DERRIDA, 1973, p.20). Uma existéncia
que acaba sendo agenciada por sistemas micropoliticos de producdo de subjetividades
capturadas, assujeitadas, naturalizadas e normatizadas por referentes de uma matriz
heteronormativa e suas suplementariedades65 . E o apagamento dos rastros, diz o autor
supracitado, onde, a partir da desconstrucao epist€émica do conceito de origem e de natureza

de algo ou de alguma coisa, chega-se a suplementacdo que o concebe como estrutura.

O conceito de origem ou natureza nao €, pois sendo o mito da adicdo, da
suplementariedade anulada por ser puramente aditiva. E o mito do
apagamento do rastro, isto é, de uma diferéncia originaria que ndo é nem
auséncia, nem presenca, nem negativa, nem positiva. A diferéncia originaria
¢ a suplementariedade como estrutura. Estrutura aqui quer dizer a
complexidade irredutivel no interior da qual pode-se somente inflectir ou
deslocar o jogo da presenca ou da auséncia (DERRIDA, 1973, p. 204).

Pensando, entdo, nessa estrutura como identidades produtivas dentro de um modo
capitalista de produgdo, percebem-se as conjunturas de proposi¢des sobre/para os corpos que
devem ser tteis a l6gica deste sistema; assim os que fogem a norma sdo colocados a margem
por um movimento de suplementariedade que usurpa, priva e separa a partir da naturalizacio
de binarismos, como por exemplo: homem/mulher, heterossexual’/homossexual, rico/pobre,
etc.; ndo existindo uma superioridade como se acredita, mas um contexto relacional onde um

depende do outro para existir. E dentro deste contexto que a interlocucio entre a anélise do

% Para Jacques Derrida (1973), as realidades conceituais existem ndo por uma oposicdo hierarquica, mas por
uma relacdo relacional de existéncia, ou seja, para que exista algo, outro (fora) precisa existir para manter a
existéncia do outrem. Exemplificativamente, a homossexualidade € a suplementariedade da heterossexualidade,
um depende do outro para se legitimar e existir.
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discurso foucaultiana e os estudos queers se afetam no campo da materializacdo, ou seja,
tornam-se rizomaticamente ferramentas/instrumentos possiveis de questionamentos ao
binarismo e as formas essencializadoras das identidades, dos prazeres e dos desejos. Pois,
mediante as contribuicdes que Jacques Derrida apresenta da emergéncia da desconstrucdo do
logos frente a suplementariedade dos binarismos, Michel Foucault traz ao longo dos seus
estudos sobre discursos, enunciados e enunciacdes as problemética gendradas em torno do
que € dito/falado na sua materialidade e objetividade, pois para o autor ndo existem discursos
proferidos aleatoriamente, mas todo discurso apresenta nos seus intersticios uma
funcionalidade e um objetivo (FOUCAULT, 1996).

Portanto, ao pensarmos no campo de discussdes abordado dentro dos marcadores
sociais que atravessam o0s processos de subjetivacdo, especificamente aqui onde tratamos
exclusivamente das sexualidades e gé€neros nos discursos imagéticos de curtas-metragens,
consideramos que ambos, enquanto enunciados®, sdo constantemente afetados por inimeras
enunciacdes®’, sendo um deles a suplementariedade ontologica dos binarismos. Tais
pressupostos levam-nos a investigar as localizacdes de tais discursos, as posi¢des € os entre-
lugares que os falantes ocupam; com o intento de fazer um “[...] levantamento da “memoria”
desse enunciado, acompanhéa-lo como irrup¢do, como descontinuidade e como transformacgdo”
(FISCHER, 2001, p. 205).

E um mapeamento do que se é “dito” sobre as sexualidades, os géneros e os desejos de
homens gays na cinematografia brasileira no Festival Mix Brasil, onde a investiga¢cdo se da no
questionamento das fontes do discurso, da localizacdo do lugar de onde fala na sua dispersao,
em uma processualidade continua de indagacdes do porqué tal discurso € dito aqui e deste
modo, e ndo de outra forma e em outro tempo e lugar.

Assim, acreditamos que nosso intuito como pesquisadores/analistas neste campo de
investigacdo, respaldados em Fischer (2001, p.206), configura-se em: “[...] mostrar como
determinados enunciados aparecem e como se distribuem no interior de certo conjunto,

sabendo, em primeiro lugar, que a unidade nao é dada pelo objeto de analise”. Tal tarefa

66 . . .
Michel Foucault apresenta esse conceito em seus estudos sobre discurso onde os define como “[...]

modalidade de existéncia prépria desse conjunto de signos: modalidade que lhe permite ser algo diferente de
uma série de tracos, algo diferente de uma sucessao de marcas em uma substancia, algo diferente de um objeto
qualquer fabricado por um ser humano; modalidade que lhe permite estar em relagio com um dominio de
objetos, prescrever uma posicdo definida a qualquer sujeito possivel, estar situado entre outras performances
verbais, estar dotado, enfim, de uma materialidade repetivel” (FOUCAULT, 2008, p. 121-122). Portanto, nio se
podem considerar os enunciados como qualquer proposicdo ou frase, pois sua materialidade se di pela
repetitividade dentro de uma estrutura de poder.

7" Ao contrério dos enunciados, as enunciacdes se ddo no aqui e agora, sendo estas a emissdo de um conjunto
singular de signos que ndo se repetem, produzidos dentro de uma interacdo de individuos numa sociedade
organizada (MENDES E SILVA, 2005).
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demanda um didlogo e conexdes possiveis com outros campos de saberes, pois 0 mapeamento

desse territdrio discursivo apresenta frestas sutis e perigosas, no qual:

[...] nem todas as regides do discurso sdo igualmente abertas e penetraveis;
algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e diferenciantes), enquanto
outras parecem quase abertas a todos os ventos e postas, sem restricio
prévia, a disposicdo de cada sujeito que fala (FOUCAULT, 1996).

Cremos que ¢ um invadir o deserto do ndo habitavel, adentrando “sociedades de
discurso®® que, nas suas mais variadas expressdes, marcam corpos de mulheres e homens com
seus agenciamentos discursivos e imagéticos de enunciados e enunciagdes, com a finalidade
de conservar ou produzir discursos que reverberem a logica de controle e disciplinamento dos
modos de producdo dominante. Buscamos promover a dispersdo dos acontecimentos, uma
cisura nesta ldgica entre as coisas e suas nomeacdes, que entendemos que delimita os espacos
possiveis de experimentacdes da vida e dos desejos.

Isto posto, neste campo de indagacdes sobre as sexualidades, géneros e desejos de
homens gays em curtas-metragens, os estudos queers nos oferecem contribuicdes
significativas para nossas andlises a partir da perspectiva de que as homossexualidades nao
sdo de carater ontoldgico, mas que sdo vistas e percebidas por enunciacdes usadas desde o
século XIX para disciplinar/controlar o comportamento e os desejos. Tal desontologizacao
das homossexualidades, proposta por Foucault, mostra-nos que as homossexualidades sdo
construgdes e que, demarcadas dentro deste viés, tornam-se ferramentas poderosas de
questionamentos sobre as identidades, gerando crises e rupturas paradigméticas (SPARGO,
2000).

Portanto, as interlocugdes entre os estudos de Michel Foucault dentro da analise do
discurso e os estudos gqueers sdo imprescindiveis neste campo de problematizacdes que
abordamos nesta pesquisa, no sentido em que acabam se complementando ao explorarem as
multiplas e diferentes formas de identidades sexuais nas suas localizacdes de tempo e espaco;
trazendo possibilidades de encontros com outras referéncias tedricas e filosoficas, com o
intuito de investigar os processos de normatizagdo e suas normas que, concomitantemente,
sustentam o sistema sexual atual.

Neste interim, € de extrema relevancia situarmos os estudos gueers, ou tentarmos

abordar suas perspectivas de desconstrucao dentro de uma politica de localiza¢cdo nacional, ja

% As sociedades de discurso se configuram por aquelas cuja fungdo estd na produgdo e conservacio de discursos
com o objetivo de fazé-los transitar em um espaco restrito, distribuindo-os mediante regras especificamente
estritas, “[...] sem que seus detentores sejam despossuidos por essa distribuicdo” (FOUCAULT, 1996, p. 39).
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que esta investigacdo abarca curtas-metragens brasileiros. Este fato nos € importante, pois de
acordo com David Cérdoba (2005), a utilizagdo da terminologia Queer, seja em qualquer
contexto, juntamente com as proposi¢cdes abarcadas a partir da sua utilizacdo, por vezes se
torna insipida frente as demandas sociais, politicas, culturais e sexuais das multiplas

expressoes de sexualidades, géneros e desejos nas suas especificidades culturais.

Los inconvinientes del uso del término em inglés nos remiten directamente a
la fuerza performativa que el término contiene (no el término en si, sino los
contextos de autoridad que cita y trasnporta em su enunciacién). Queer es
um insulto. Sus equivalentes em espafiol mas comunes son marica, bollera,
tortillera. La pronunciacién de término traslada em su enunciacion la carga
de la violéncia y la discriminacién ejercidas por la sociedad heterosexual
contra gays y lesbianas, y es precisamente esa fuerza la que se subvierte al
utilizar el término em primeira persona. Esta estratégia de subversion
performativa es el elemento central de 1as politicas queer, y es hacia ese
desplazamiento y resignificacion producidos por la repropriaciéon del
performativo hacia lo que apunta su uso en el marco de la teoria queer. Todo
eso se pierde al usar la palabra sin traduccién. Perdemos su incorrecion
politica, su malsonincia, su contenido obsceno e insultante, y podemos
acabar quediandonos com um significante neutro politicamente, que
simplemente sefiala una corriente de moda dentro de la posmodernidad
cultural y tedrica (GARCIA, 2005, p. 22).

Ao nos apropriarmos dos estudos queers para interlocucdo nesta pesquisa,
pretendemos fazer uma critica as identidades pré-estabelecidas pela heteronormatividade.
Acreditamos que toda identidade, independente dos sexos, géneros, racas/etnias, credos,
desejos e préticas sexuais, € construida através dos efeitos de uma relacdo de saber-poder-
prazer pelas quais determinadas possibilidades de fixacdo identitaria reprimem, excluem,
negam e interditam outras possibilidades de posicionamento de mulherxs e homxns na
transcontemporaneidade. E em se tratando de um mapeamento e andlise de curtas-metragens
protagonizados por homens gays, hd todo um atravessamento do contexto da homocultura
nacional no “entendimento” e ‘“concep¢do” das homossexualidades brasileiras, conforme
aponta Richard Parker no capitulo ‘Sexualidades Brasileiras’ no seu livro ‘Abaixo do

Equador’:

Essencialmente, vou sugerir que a homossexualidade masculina — como
qualquer outra forma de expressdo sexual, e no Brasil tanto quanto em
qualquer outro lugar — é constantemente transformada, tanto no nivel da
sociedade como no da experiéncia individual, e que uma compreensdo da
natureza transitéria dos significados sexuais, € portanto, intrinseca a uma
compreensdo da experiéncia sexual. [..] Dentro desse mundo
simultaneamente tradicional/moderno/pés-moderno, a homossexualidade no
Brasil vem se tornando cada vez mais um ponto essencial de intersecdo entre
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sistemas diferentes de significado e estruturas de poder. Ela € caracterizada
nio por sua singularidade, mas por sua multiplicidade — por suas interfaces e
suas aparentes contradicdes (PARKER, 2002, p. 52 e 84).

Partindo de tais pressupostos, tendo em vista que os estudos gueers tiveram como base
os estudos de Michel Foucault sobre sexualidade e de Jacques Derrida sobre a desconstrucao
do binarismo, percebemos que as interlocucdes propostas na metodologia da nossa pesquisa
favorecem a potencializacdo das multiplas expressdes de desejos que possam emergir no
territorio de investigagdo que propusemos rastrear. Contudo, € pertinente salientarmos que as
interlocugdes entre as proposi¢des foucaultianas e derridarianas como base para os estudos
queers, se materializa nas proposi¢des discutidas por Judith Butler (2003) ao explorar e expor
os padrdes normatizados e naturalizados dos géneros e da prdpria heterossexualidade. A
filésofa em seus estudos coloca o género como eixo central de andlise das relagdes sexuais e
dos desejos, argumentando que este ndo se encontra associado a uma extensdo conceitual e
cultural do sexo biologico, mas ele se faz nas praticas discursivas entorno da
heterossexualidade considerada como matriz e norma dos relacionamentos sociais.

Para Butler (2003) é mediante a repeti¢do estilizada de gestos, movimentos e atos
corporais que o efeito de género € produzido, ou seja, o género € efetivado
performaticamente. Tal teoria da performatividade apresentada por Butler, parte das
proposi¢des do filésofo inglés John Austin (1962) que ao criticar a linguagem como mera
transmissao de significados, abre precedentes para pensar que todos enunciados tém forga e
poder de acdo, através de atos de fala; atos estes que produzem corpos, identidades e sujeitxs.
Deste modo, apropriando-se de tais pressupostos Judith Butler propde a concepcdo pOs-
estruturalista de género e sexualidade como atos performaticos, atos de linguagem,
performances que constituem mulherxs e homxns dentro de campos discursivos naturalizados
pelas préticas regulatorias de manutencdo do sistema sexo/género/desejo/praticas sexuais;
colocando em evidéncia o carater contingente e imitativo dos discursos e das parddias de

género.

A nog¢do de parddia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um
original que essas identidades parodisticas imitem. Alids, a parddia que se faz € da
propria ideia de um original: assim como a noc¢éo psicanalitica de identificacdo com
o género é constituida pela fantasia de uma fantasia, pela transfiguracdo de um
Outro que ¢ desde sempre uma “imagem” nesse duplo sentido, a parddia do género
revela que a identidade original sobre a qual molda-se o género é uma imitagdo sem
origem. Para ser mais precisa, trata-se de uma producao que, com efeito — isto €, em
seu efeito —, coloca-se como imitacdo. Esse deslocamento perpétuo constitui uma
fluidez de identidades que sugere uma abertura a ressignificacdo e a
recontextualizacdo; a proliferacdo parodistica priva a cultura hegemonica e seus
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criticos da reivindicacdo de identidades de gé€nero naturalizadas ou essencializadas.
Embora os significados de género assumidos nesses estilos parodisticos sejam
claramente parte da cultura hegemdnica miségina, sdo todavia desnaturalizados e
mobilizados por meio de sua recontextualiza¢do parodistica. Como imitagdes que
deslocam efetivamente o significado do original, imitam o préprio mito da
originalidade. No lugar de uma identificagdo original a servir como causa
determinante, a identidade de gé€nero pode ser reconcebida como uma histéria
pessoal/cultural de significados recebidos, sujeitos a um conjunto de praticas
imitativas que se referem lateralmente a outras imitagdes e que, em conjunto,
constroem a ilusdao de um eu de género primdrio e interno marcado pelo género, ou
parodiam o mecanismo dessa construcao (BUTLER, 2003, p. 197).

Assim, ao propor o conceito de performatividade Butler afirma que os discursos
(linguagem) que se produzem sobre/para o sexo e 0os corpos nido funcionam apenas como
descricdes ou constatagdes desses corpos, mas que no momento da nomeacdo destes, se
produz aquilo que se nomeia. Portanto, a identidade sexual e de género neste sentido ndo pode
ser considerada como expressio de um interior natural e/ou essencial, mas como
agenciamentos de efeitos politicos de reproducdo da heteronormatividade.

Mediante essas proposicOes, as interlocucdes feitas com os estudos queers
possibilitaram a desterritorializacdo de todos os tipos de binarismos € normatiza¢des sociais,
positivando os territérios marginais e abjetos existentes, além de abrir espagco para outras

tantas expressoes de vidas possiveis de existéncia.

4.1 Produgao dos dados e Procedimentos da Pesquisa

Diante do arcabouco tedrico acima referido, a producdo dos dados configurou-se no
mapeamento e analise dos contetdos/linguagens/performances/discursos presentes nos curtas-
metragens brasileiros protagonizados por homens gays, exibidos durante o Festival Mix Brasil
da Cultura da Diversidade, na cidade de Sdo Paulo-SP, nos periodos de 2008 a 2013, a partir
das edicdes disponiveis no site oficial do evento.”

Com este material em maos, realizamos, primeiramente, uma selecdo das secdes
especificas de catalogacdo das peliculas definidas pelo Festival Mix Brasil, levando em
consideracdo nosso objeto de investigacdo, onde encontramos 12 secdes especificas’ que
correspondiam ao nosso intento, sendo que as outras mostras se¢coes nem foram selecionadas

devido ja apresentarem em suas nomeagdes tematicas de peliculas cinematograficas que ndo

% Site oficial do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura:
http://www.mixbrasil.org.br/2014/index.asp#&panel 1 - 1

" Ressaltamos que as secdes especificas organizadas pelo Festival Mix Brasil ndo sdo fixas, podendo apresentar
uma alteracdo de temdticas e concomitantemente do seu respectivo nome, fato este que pode ser constatado nas
dltimas edi¢des do Festival, que trazem outras se¢des especificas ndo existentes anteriormente.



http://www.mixbrasil.org.br/2014/index.asp#&panel1-1
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abarcavam o recorte da nossa pesquisa. Sendo que, mesmo dentro das mostras selecionadas
para a filtragem, algumas apresentaram apenas longas-metragens ou outras producdes
voltadas as multiplicidades da populagdo LGBTTI, ndo necessariamente a tematica gay.
Como por exemplo, teméticas voltadas as travestilidades, transexualidades e lesbianidades; ou
de serem produzidas em outros paises, que, por conseguinte, escapava ao campo amostral da

pesquisa.

Secoes Especificas Secoes Correspondentes a Investigacao

Tabela 1 — Secoes Especificas das Peliculas Cinematograficas organizadas no Festival Mix Brasil.

Com a dificuldade de acesso ao restante das edi¢cdes do Festival Mix Brasil, que
delimitamos para nossa investigacdo, devido ao site oficial do Festival ainda se encontrar em
processo de atualizac@o, entrei em contato, via telefone, com o escritério do Mix Brasil,
localizado na cidade de Sdao Paulo. O objetivo foi averiguar se teriam arquivados os curtas-
metragens exibidos nos respectivos anos, senio, pelo menos, os catdlogos das edicdes que
analisariamos na pesquisa. Segundo a secretaria do Mix Brasil, devido a falta de espaco, os
catalogos das edi¢des do Festival Mix Brasil, como todo o material a respeito de cada edi¢cdo
sdo descartados a cada dois anos, ou seja, no arquivo do Festival Mix Brasil, consta hoje
arquivado as duas ultimas edicdes: 22°. e 21°. edicao.

Em se tratando especificamente dos curtas-metragens, em entrevista realizada
posteriormente com Jodo Federici, o organizador me informou que todo o acervo das

peliculas cinematograficas do Festival Mix Brasil foi doado para a Secretaria de Direitos
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Humanos e Cidadania do Estado de Sao Paulo, onde, no momento, estd se realizando a
catalogacdo de todo este acervo. Deste modo, o caminho que decidimos seguir foi fazer uma
busca via Internet para verificar se encontrariamos em websites a programacdo das edi¢des do
Festival que nos faltavam. Felizmente, depois de muita busca, encontramos a programacao da
182, edicéio do Festival Mix Brasil realizado no ano de 2010.”" Com isso conseguimos mapear
os curtas-metragens exibidos no Festival Mix Brasil na cidade de Sao Paulo, entre os anos de
2010 a 2013, ndo obtendo qualquer informacao sobre as edi¢des realizadas nos anos de 2009 e
2008. Dentro das edi¢des mapeadas nas respectivas secdes que mencionamos anteriormente,
foram encontrados 31 curtas-metragens nacionais protagonizadas por homens gays, sendo: 07
peliculas em 2010, 06 em 2011, 06 em 2012 e 12 peliculas em 2013, conforme demonstra a

tabela abaixo.

Edicao do Festival Mix Titulo Ano de Diretores (as)
Brasil

Exibicao

19° Festival Mix Brasil Assunto de Familia 2011 Caru Alves de Souza
19° Festival Mix Brasil Desconhecido intimo 2011 Alexandre Ingrevallo
19° Festival Mix Brasil Didlogo 2011 Dannon Lacerda
19° Festival Mix Brasil Lamiiria 2011 Nathan Cirino

19° Festival Mix Brasil Ludmilo my baby 2011 Luiz Fernando Borges
19° Festival Mix Brasil Na sua companhia 2011 Marcelo Caetano

"I A programacio dessa edicdo foi encontrada na homepage “MIS — Museu da Imagem e do Som”. Disponivel
em: http://www.mis-sp.org.br/icox/icox.php?mdl=mis&op=programacao_interna&id_event=661. Acesso em: 05
de abril de 2015.



http://www.mis-sp.org.br/icox/icox.php?mdl=mis&op=programacao_interna&id_event=661
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Tabela 2 — Mapeamento dos Curtas-Metragens protagonizados por homens gays exibidos no Festival Mix
Brasil entre os anos de 2010 a 2013.

Em um segundo momento, depois de feita a selecdo dos curtas-metragens, realizamos
uma busca em sitios da Internet que poderiam, talvez, disponibilizar os mesmos, sendo estes o
Youtube e o Vimeo, além de blogs e homepages que divulgam e postam para download
peliculas cinematograficas com foco na tematica LGBTTI, como por exemplo: blogspot
Filmes Tema G; os sites TeleCineGay; Filmes Gays; Cinema gay online e o site GLS Filmes.
Contudo, houve a dificuldade de encontrar nestes lugares ou em outros disponiveis na
Internet, a maioria dos curtas-metragens até entdo selecionados, assim, outra abordagem
adotada foi entrar em contato, via rede social Facebook, com os diretores/diretoras das
peliculas selecionadas, explicitando os motivos do contato, bem como o objetivo do nosso
estudo.

Ressaltamos que ainda durante o processo de construcdo da pesquisa acatamos as
sugestdes dos pareceristas da FAPESP’* (Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo), em entrevistarmos os organizadores do Festival para averiguar a trajetoria histérica do
mesmo na cidade de Sao Paulo, seus critérios de selecdo das peliculas cinematograficas, bem
como os possiveis efeitos que este evento possa ter produzido nesses cinco anos que sao o
foco da pesquisa. Fatores estes que contribuem para uma andlise mais contundente e factivel
do material coletado, bem como das transversalidades que compdem o Festival Mix Brasil
como um todo, nao fragmentado.

Com esse intuito, realizamos, via Skype, uma entrevista semiestruturada com cada um
dos organizadores do Festival Mix Brasil da Cultura da Diversidade, André Fisher e Jodo
Federici. A entrevista partiu de questdes norteadoras” elaboradas a partir de apontamentos
levantados nas orientacdes e supervisdes desta pesquisa, onde tentamos, através das referidas
questdes, compilar a maior quantidade de informagdes sobre o Festival Mix Brasil que

proporcionaria uma amplitude do nosso escopo de investigagao.

> Apesar do projeto ter sido considerado relevante aos estudos filmicos sobre géneros e sexualidades em um
didlogo com a Psicologia e os estudos queers, infelizmente, a solicitagdo de bolsa foi denegada pela FAPESP que
alegou falta de recursos. Mas, ainda assim, algumas sugestdes dx pareceristx do projeto foram acatadas por nés,
pois acreditamos que enriqueceria o trabalho.

" As questdes que nortearam a entrevistas com os organizadores do Festival Mix Brasil se encontram anexadas
no final desta dissertacdo.
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Por fim, visando enriquecer e ampliar ainda mais este estudo, a pesquisa contou
também com a participacdo do pesquisador na 22°. edicdo do Festival Mix Brasil de Cultura
da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura, realizada na cidade de Sdo Paulo, entre

os dias 13 a 23 de novembro de 2014, que teve como tema: “Cartas na Mesa”.

4.2 Objetivos

A proposta desta pesquisa consistiu em descrever os modos como sdo agenciados 0s
processos de subjetivacdo através dos discursos, dos desejos e das performances de géneros
das sexualidades dissidentes a heteronormatividade presentes em curtas-metragens brasileiros
exibidos durante o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e
Literatura, que tenham como protagonistas homens gays.

Este objetivo engloba conexdes que estio rizomaticamente relacionados a:

- Conhecer a historia cultural e politica da constru¢@o do Festival Mix Brasil;

- Identificar e descrever quais e quantos sdo os curtas-metragens homoerdticos brasileiros
produzidos no periodo de 2008 a 2013 selecionados para exibicao no Festival Mix Brasil e se
ha uma ampliacdo, manuten¢do ou diminui¢do desta producdo brasileira neste periodo;

- Identificar e analisar a producdo discursiva apresentada pelos curtas-metragens
homoeréticos brasileiros exibidos no Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade —
Cinema, Teatro, Musica e Literatura;

- Averiguar quais os temas principais das producdes veiculadas nestas peliculas nacionais;

- Identificar a presenca e/ou auséncia de carater politico/ético de resisténcias a repressao de
géneros, homofobia e padrdes heteronormativos dos desejos;

- Identificar e explicitar pistas que levem a pensar nas tecnologias de producdo dos desejos
homoeroticos e performances de gé€neros dos curtas-metragens brasileiros selecionados no
Festival Mix Brasil que favorecam a emergéncia ou ndo de direitos sexuais, de expressoes de

géneros e de positivagao das diferencas.

4.3 Procedimentos de Analise

Em se tratando de uma investigacdo de carater qualitativo, adotamos como diagrama
de andlise dos curtas-metragens selecionados, uma adaptacdo do modelo sugerido por
Antonio Moreno em sua pesquisa sobre a personagem homossexual no cinema brasileiro,

onde o autor apresenta a analise filmica estrutural e significativa como capaz de perceber as
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mensagens subliminares contidas nas peliculas cinematograficas, construindo assim um texto
explicativo deste discurso, ou seja, seu retrato filmico (MORENO, 1995).

A partir dessa influéncia elaboramos uma ficha de andlise filmica que nos ajudou no
mapeamento, transcricdo e organizacdo das informacdes coletadas, sendo posteriormente
revistas com o objetivo de acompanharmos e percebermos quais os discursos, os enunciados e
as enunciacdes que emergiram com poténcia na retratacdo filmica de cada curta-metragem.
Ao final, foi selecionado um curta-metragem, por edicdo/ano da pesquisa, para estudo
genealdgico de caso que utilizamos nos capitulos de andlise.

Ressaltamos que ndo foi possivel encontrar os 31 curtas-metragens disponiveis em
sites € nem conseguimos algum tipo de contato com seus diretores/produtores para tentarmos
a disponibilizagdo das peliculas para andlise. Deste modo, dentre a relacdo dos curtas-
metragens que demonstramos na Tabela 1, foram encontradas ou disponibilizadas para assistir
e analisar 21 peliculas sendo: 05 curtas-metragens em 2010, 04 em 2011, 06 em 2012 e 06

curtas-metragens em 2013, conforme demonstra a tabela abaixo:

Ano de
Exibicao

Titulo Duracao Diretores (as)

2011 Assunto de Familia 12 minutos Caru Alves de Souza
2011 Desconhecido intimo 2() minutos Alexandre Ingrevallo
2011 Diédlogo 18 minutos Dannon Lacerda
2011 Na sua companhia 21 minutos Marcelo Caetano

Tabela 3 — Relacao dos Curtas-Metragens que foram assistidos e analisados.
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4.4 Questdes Eticas

A presente pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica da Universidade
Estadual “Julio de Mesquita Filhos” - UNESP/Assis - Sao Paulo, mediante protocolo emitido
pela Plataforma Brasil, seguindo as normativas instituidas pela Resolu¢do 1/95 do Conselho

Nacional de Sadde para pesquisas com seres humanos.
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5. ACONTECIMENTOS E ACASOS: DESEJOS INFAMES - TOMADA UM... ACAO.

“Eu tenho meus gostos, minhas opinides e elas dan¢cam conforme eu quero que elas dancem.
A minha sexualidade é s6 mais uma pessoa dangando no meio disso e talvez

ela puxe outras pessoas para dangar no meio da musica”.

[Curta-metragem: Leve-me pra sair].

Aventurar-se pelos territérios dos desejos retratados pelos curtas-metragens
protagonizados por homens gays nesse percurso de 2010 a 2013 exibidos no Festival Mix
Brasil de Cultura da Diversidade € rastrear ficcoes e realidades de sonhos, fantasias, medos,
sofrimentos, alegrias, tensoes, paixdes, violéncias, excitacdes e prazeres. Expressoes de vidas
que sdo atravessadas pelos acontecimentos e seus acasos em espacos rizomaticos de lugares,
encontros, institui¢cdes, vivencias, etc. Vidas estas por vezes silenciadas as margens da
heteronormatividade, de uma macropolitica de controle dos corpos, dos fluxos de poténcia e
da positivagao das diferencas.

Existéncias infames relegadas as surdinas das sombras, dos segredos, do anonimato,
entregues as obscuridades dos seus atos como afirma Michel Foucault no capitulo A vida dos
homens infames no livro Estratégia, poder-saber. Ditos e escritos 1V (2003, p. 208): “Vidas
que sdo como se nao tivessem existido, vidas que sé sobrevivem do choque com um poder
que ndo quis sendo aniquild-las, ou pelo menos apagé-las, vidas que sé nos retornam pelo
efeito de multiplos acasos”. Acontecimentos e acasos estes que na transcontemporanidade tém
feito urrar vorazmente no contexto socio-politico-cultural das cinematografias e festivais
discussdes e producdes voltadas as tematicas das dissidéncias sexuais e de géneros.

Produgdes cinematogrificas de longas e curtas-metragens que se conectam com
algumas realidades da comunidade LGBTTI, diante de conexdes contra-sexuais de
negociagoes e renegociacdes do vivido, do falado, do que os olhos podem ou nédo perceber, do
que o corpo pode ou ndo sentir. Uma contra-sexualidade que, conforme Beatriz (Paul)
Preciado (2002), em seu livro Manifiesto contra-sexual, apresenta-se como resisténcias a
normatizagdo e captura dos desejos pelas tecnologias de géneros e identidades, pois para a

filosofa poOs-feminista a experimentacdo dos prazeres sdo construtos programados

™ Qs anos de 2008 e 2009 nio foram mapeados devido as dificuldades para encontrar a programacio das
respectivas edi¢des, pois o Mix Brasil apresenta apenas arquivado em seu acervo os dois dltimos anos de edi¢dao
do Festival. Mesmo em busca realizada pela Internet ndo encontramos a programacdo que continha os curtas-
metragens exibidos nestes periodos, impossibilitando nosso mapeamento.
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historicamente, ou seja, a partir da conceituagdo de género este mesmo se torna uma protese,
uma tecnologia que constrdi corpos sexuados que se conectam e desconectam com os fluxos
possiveis dos desejos. Sendo que as resisténcias se dariam pelas conexdes com 0 novo, com 0O
singular e com o possivel dos encontros mediante suas negocia¢des — renegociacdes contra-
sexuais. Trata-se, portanto, de tecnologias de sexualidades e géneros, de uma teoria do corpo
que participam efetivamente dos processos de subjetivacdo anunciando em linhas gerais a
desconstru¢do  das  oposi¢des  binarias  essencializadoras de = homem/mulher,

masculino/feminino, heterossexual/homossexual, conforme aponta Preciado (2002):

[...] el fin de la naturaleza como orden que legitima la sujecién de unos
corpos por otros. La contrasexualidade es, em primer lugar, un anilisis
critico de la diferencia de género y sexo, produto del contrato social
heterocentrados, cuyas performatividades normativas han sido inscritas em
los cuerpos como verdades bioldgicas. [...] En segundo lugar: Ia
contrasexualidad apunta a substituir este contrato social que denominamos
naturaleza por un contrato contrasexual (PRECIADO, 2002, p.18).

Assim, ao se apropriar de tais proposicdes abre-se campos possiveis de anédlises e
didlogos que favorecem desessencializar identidades sexuais fixas e naturais advindas de uma
sociedade falocéntrica e heteronormativa, cujo objetivo é a naturalizacdo de privilégios
sociais, econdmicos, sociais, culturais e politicos.

Portanto, € nesse territério de produgdes nacionais/internacionais que os curtas-
metragens mapeados nesse periodo de exibi¢des do Festival Mix Brasil da Cultura da
Diversidade — Cinema, Teatro, Musica e Literatura tem se colocado em cena, ganhando forca
ao longo dos anos, principalmente no que diz respeito a producdo brasileira. Fator este que
deve ser levado em consideragdo ao pensarmos que nos encontramos diante de uma parcela da
sociedade que vem se mostrando cada vez mais conservadora, moralista e tradicional,
principalmente quando o assunto sdo as dissidéncias sexuais, suas visibilidades e lutas por
direitos.

Todavia, em se tratando dos curtas-metragens mapeados em nossa investigacao,
conforme demonstrado na Tabela 2 encontrou-se nas primeiras trés edicoes desta investigacao
(18%, 19% e 20%), uma manutenc¢do da producao nacional de uma edi¢do a outra com uma média
de seis a sete curtas-metragens protagonizados por homens gays; havendo uma ampliagcdo do
nimero de curtas-metragens na 21?* edi¢do realizada no ano de 2013, onde foram produzidos

doze curtas-metragens protagonizados por homens gays. Contudo, dentro desse escopo
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percebeu-se que as tematicas abordadas nos roteiros destes curtas-metragens apresentaram um
vasto campo de assuntos em relacdo as homossexualidades do qual queremos elencar:

a) Relacionamentos (namoro, casamento, morar juntos);

b) Sentimentos (amor, perdas, sofrimentos, alegrias, satisfacio);

¢) Relacdes (de amizades e familiares);

d) Histéria da homossexualidade no Brasil;

e) Homofobia;

f) Preconceitos (rétulos e esteredtipos);

g) Bullying;

h) Abuso sexual;

1) Sair do “armario”;

J) Fetiches;

k) Desejos (atracdo fisica e/ou afetiva).

Conforme enfatiza Karla Bessa (2007) em seus estudos sobre os festivais de cinema
LGBTTI e as producdes cinematograficas exibidas nesses espacos, essa amplitude de temas
envolvendo as homossexualidades, bem como outras dissidéncias sexuais se deu a partir da
década de 1990 com a discussdo a respeito do que se era produzido e que tipo de publico
queria se atingir. Segundo a autora, as controvérsias a respeito do assunto propiciaram que 0s
principais festivais estabelecessem novos critérios de inscri¢do para exibicdo dos filmes, isso
possibilitou a ampliacdo de algumas tematicas até entdo ndo abordadas pelxs diretorxs nos

Seus roteiros.

Ao incluir outras marcas de diferenciacdo — classe, raca e nacionalidade — e
ao adentrar em préticas erdticas e de estilizagao corporal — sadomasoquismo,
fist-fucking, cross-dressing, usos de tatuagem e piercing — os festivais
ganharam um contorno abrangente que instigaram a producido e difusdo de
toda uma gama de “novas subjetividades” e, de certa maneira, atuaram (e
continuam atuando) ndo apenas na constitui¢do de performances de género,
mas também na configuracdo de novas formas de expressdes de prazer,
desejo e sexualidade (BESSA, 2007, p. 263).

Em se tratando entdo especificamente dos curtas-metragens mapeados nessa pesquisa,
percebeu-se que estes abordaram diferentes contextos da homocultura brasileira, seja através
de peliculas de ficcdo ou de documentérios. As tematicas que xs diretorxs trazem nos seus
filmes vém de encontro com algumas realidades discutidas no ambito social e na prdpria
comunidade LGBTTI nacional, como por exemplo: lutas pela equidade de direitos, os

preconceitos ainda existentes na sociedade em relacdo as diferencas sexuais e de géneros,
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homofobia, violéncias, novas conjugalidades, etc. Os 21 curtas-metragens que foram
analisados - independente da temdtica retratada como eixo principal da narrativa, buscaram
uma positivagao das vivencias e expressoes das homossexualidades.

Afirmamos tal positivacdo a partir dos protagonistas dos curtas-metragens, que ao
longo da narrativa filmica apresentam uma desconstru¢do do caréter clown” retratado por
alguns diretorxs ao trazerem para a cena o personagem gay em seus filmes ao longo da
histéria do cinema nacional. Pois em se tratando da homocultura “[...] as produgdes
cinematograficas recentes fogem a esse esteriotipo, mesmo porque o ato de simplificar
significa esgotar o assunto, ndo dando margem para a discussao” (REIS, 2009, p. 18).

Tal tendéncia se justifica por nos encontrarmos em uma sociedade heterormativa
sustentada em uma matriz binaria de suplementacdo (DERRIDA, 1973), que para se afirmar e
positivar nesse caso a heterossexualidade € necessario ter seu contra ponto, ou seja, as
homossexualidades como abjecdo. Assim, mapear as homossexualidades nas suas multiplas
expressoes de desejos, praticas sexuais e vivencias possibilita ndo somente uma ampliacio
dos seus referencias, mas também uma desconstrucdo e desnaturalizacdo de verdades/saberes

que a enquadram e a delimitam em um campo de possibilidades.

Ninguém é, isso significa que o homossexual em sua verdade, ndo se define
pela capacidade de estar sempre em um lugar diferente daquele onde esta
sendo procurado e onde se pretende imobiliza-lo. A homossexualidade ndo é
a idéia comum ou geral de todos os homens ou de todas as mulheres, mas a
linha de fuga que lhes permite ocupar diversos lugares, desempenhar vérios
papéis simultaneamente, ou melhor, escapar de qualquer papel (SCHERER,
1999, p. 158-159).

Partindo desses pressupostos, de homossexualidades fluidas que transitam pelos
territorios subjetivos em processos de desterritorializacdes e reterritorializagdes, decidimos
trazer para discussdo e analise um curta-metragem por edi¢do/ano para tentarmos delinear
pistas de como sdo produzidos os discursos, os desejos e as performances de géneros
retratados nestas peliculas cinematograficas.

O processo de selecdo do curta-metragem que retrataria de certo modo aquela
edi¢do/ano deu-se primeiramente pela conquista de alguma premiag@o na respectiva edi¢dao do
Festival, contudo, havendo mais de um curta-metragem premiado, dentro dos que foram

mapeados, o selecionado foi o que t€m mais prémios nesta edi¢cdo/ano. Todavia, se dentre as

" “QO termo clown, aqui citado, refere-se a caricatura que os personagens gays sofrem com maquiagens em
excesso, a tipica representacdo do palhaco que serve apenas para entretenimento fécil dos espectadores, com o
unico objetivo de arrancar risos das platéias como era feito na pornochanchada” (REIS, 2009, p. 17).
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premiacdes ndo fosse contemplado nenhum dos curtas-metragens que consta no nosso
mapeamento, o segundo critério utilizado foi a exibicdo de outros curtas-metragens
protagonizados por homens gays produzidos pelx mesmx diretorx/produtorx no Festival Mix
Brasil dentro dos anos estabelecidos na nossa pesquisa.

Foi uma tarefa dificil delimitar critérios para sele¢dao das peliculas, pois todos os
curtas-metragens dentro das suas especificidades trazem contribuicdes significativas para
didlogos e discussdes sobre as sexualidades e géneros dissidentes no contexto brasileiro.
Assim, segue abaixo a tabela com os respectivos curtas-metragens selecionados para
rastrearmos as processualidades dos agenciamentos de desejos em seus discursos imagéticos e

enunciativos.

Ano de Titulo Duracao Diretores (as)
Exibicao

2011 Assunto de Familia Caru Alves de Souza

| 2013 |  Rémo |

Tabela 4 — Curtas-Metragens selecionados edicdo/ano como territérios de analises

A partir desta tabela com o objetivo de mostrar xs leitorxs os territdrios imagéticos das
peliculas que iremos abordar, delinearemos os eixos narrativos que cada um traz para cena
através da descricao sucinta de cada curta-metragem, possibilitando uma aproximacdo com as

tematicas que compde o campo de analise.

1. Eu N#o Quero Voltar Sozinho: curta-metragem exibido na 18" edi¢do do Festival
Mix Brasil no ano de 2010, produzido e dirigido por Daniel Ribeiro tendo duragdo de
10 minutos e categorizado dentro do género drama. O filme retrata a estoria de
Leonardo, um adolescente cego que v€ sua rotina mudar com a chegada de um novo
aluno em sua escola. Ao mesmo tempo em que lida com os ciimes de sua melhor
amiga, Leonardo vivencia com Gabriel a descoberta do amor. Este curta-metragem
participou de varios festivais nacionais e internacionais, ganhando varios prémios de
melhor curta-metragem, melhor dire¢ao, melhor roteiro e melhor fotografia. Em se
tratando do Festival Mix Brasil, o curta-metragem ganhou o Coelho de Ouro — melhor
curta nacional, Coelho de Prata — melhor interpretacdo — Guilherme Lobo, além do

Coelho de Prata por melhor roteiro;

76 . . . .
Encontra-se  este  curta-metragem para  assistir online no  Youtube. Disponivel em:

https://youtu.be/1Wav5KjBHbI
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2. Assunto de Familia:’’ exibido na 19 edicdo do Festival Mix Brasil no ano de 2011,
produzido e dirigido por Caru Alves de Souza tendo duracdo de 12 minutos e
categorizado dentro do género ficcdo. O curta-metragem traz pra cena a realidade da
familia Rossi, uma familia tradicional que em um domingo cldssico do campeonato
brasileiro, seu Borges com sua esposa Eunice e seus dois filhos Caud e Rossi se
encontram frente a televis@o para assistir ao jogo. Em meio a tudo isso Rossi filho
mais novo tenta encontrar seu lugar na familia; tentando lidar com as humilhacdes e o
bullying do irmao mais velho Caua, a submissdo de sua mae ao machismo do seu pai e
a possibilidade de vivenciar seus desejos. Exibido em diversos festivais nacionais e
internacionais ganhando premiacdes por melhor curta-metragem e melhor cenografia;
Ja no Festival Mix Brasil foi premiado com o prémio de melhor fotografia;

3. Indicios — Dois:"® curta-metragem exibido na 20" edi¢do do Festival Mix Brasil no
ano de 2012, produzido e dirigido por Dannon Lacerda que pela segunda vez exibe no
Festival Mix Brasil um curta-metragem protagonizado por homens gays. O curta-
metragem retrata, nos seus 11 minutos de duracdo, a relacdo entre os amigos, Pedro e
Guto, que ao se mudarem recentemente para o Rio de Janeiro, a aproximagdo entre
eles provoca descobertas de novos afetos, sentimentos que se misturam entre realidade
e sonhos.

4. Rétulo:” exibido na 21° edicao do Festival Mix Brasil no ano de 2013, produzido e
dirigido por Felipe Cabral o curta-metragem tem 12 minutos, apresentando ao longo
da sua narrativa através dos personagens de Fernando e Carol os questionamentos
sobre seus desejos, suas sexualidades e suas relagdes. Gay, bi, hétero o que eles sao?
Este curta-metragem foi exibido em varios festivais nacionais, além de ter participado
de tantos outros a nivel internacional. Recebeu os prémios de melhor roteiro, melhor
ator e melhor curta nacional no 21° Festival Mix Brasil;

Sao esses os territorios que iremos transitar e rastrear, entre sons, imagens, palavras,
olhares, siléncios e afetos que aos poucos vao construindo o cenario em um convite sutil, ou
ndo, para adentrarmos sonhos, fantasias, desejos e realidades que por vezes nos passam
desapercebidas. Como afirma o socidlogo e filosofo italiano Maurizio Lazzarato em seu livro

Signos, mdquinas e subjetividades ao se referir aos processos de subjetivacdo e suas

7O curta-metragem estd disponivel online no site do Portal Curtas. Disponivel em:
http://portacurtas.org.br/filme/?name=assunto_de familia

’® Disponivel para acesso online no Vimeo: https://vimeo.com/71554039

“Encontra-se  este  curta-metragem  para  assistir  online no  Youtube.  Disponivel  em:
https://youtu.be/VLnOcFKBIOTO
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https://vimeo.com/71554039
https://youtu.be/VLnOcFKB9T0
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articulacdes com as tecnologias de informacdo e comunica¢do, como a televisdo, as redes
sociais, o cinema comercial e o ciberespagco: “O cinema é assim capaz, ainda que por um
instante, de nos fazer ‘o6rfaos, solteiros, amnésicos, inconscientes e eternos’ e nos arrancar das
divisdes sociais do trabalho que nos atribuem um papel, uma funcdo e um sentido”
(LAZZARATO, 2014, p. 97).

E nesse instante que se apagam as luzes, a tela se ilumina a nossa frente, o som
aumenta tomando conta do espaco e somos convidadxs ao inesperado do que ali sera
projetado. O que encontraremos?

Ao adentrar o campo de imagens, sons, discursos e enunciados sobre/para as
dissidéncias sexuais e de géneros, especificamente em se tratando das performances de
géneros e sexualidades protagonizados por homens gays, temos por vezes em mente que a
pelicula a ser projetada nas telas nos levara a um territério de corpos masculinos imersos em
cendrios de sexo, gozos, promiscuidades, vicios, etc. Marcas sociais que foram
epistemologicamente a “ferro e fogo” cravadas nas expressoes de vidas gays, onde estas sdo
na maioria das vezes vistas a partir de olhares sexualizadores e estigmatizantes das multidoes
que habitam estes corpos.

Multidoes performaticas, agenciadas por linhas molares e moleculares de forcas e
fluxos que segmentarizam as subjetividades, mas que encontram em suas fissuras espacos
para se reinventarem. Essa conceituacdo e percepcdo de multiplicidades a partir da

sexopolitica dos corpos se dao como afirma Beatriz (Paul) Preciado a partir de que:

O corpo ndo é um dado passivo sobre o qual age o biopoder, mas antes a
poténcia mesma que torna possivel a incorporagio prostética dos géneros. A
sexopolitica torna-se ndo somente um lugar de poder, mas, sobretudo, o
espaco de uma criacdo na qual se sucedem e se justapdem 0s movimentos
feministas, homossexuais, transexuais, intersexuais, transgéneros, chicanas,
poés-coloniais... As minorias sexuais tornam-se multidoes (PRECIADO,
2011, s/p).

Portanto, esse lugar fluido de expressoes de vidas e possibilidades de experimentagdes
de desejos que se materializam nos corpos a partir de aberturas aos devires, ou de buscas de
autonomia para consigo mesmo, agencia producdes de novos referenciais e retratacdes sobre
as homossexualidades. E um encontro com o cinema (curtas-metragens) que forca a pensar, a
refletir; que produz sensacOes e convida a vislumbrar outros lugares ou os mesmos lugares

pelo viés da sensacdo (FURTADO, 2013). Creio que essa € a inten¢do dos eixos narrativos
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dos curtas-metragens que traremos para a cena, a qual, dentro de uma ordem cronoldgica,

queremos explicitar as afetacdes sentidas e percebidas nesse rastreamento.

5.1 Entre o visto e o ndo visto: por onde transitam os desejos?

Em 2010 o cenério brasileiro foi palco de muitos assuntos e polémicas em torno da
comunidade LGBTTI, desde a manutencdo da proibicdo pela ANVISA (Agéncia Nacional de
Vigilancia Sanitdria) de gays doarem sangue, casos de homofobias declaradas na politica, no
exército, nos estadios de futebol e seus clubes e em varias universidades brasileiras como
USP, UNB, dentre outras; em relacdo a midia televisiva as novelas continuaram apresentando
personagens caricatos retratando a homocultura nacional. Contudo, houve algumas conquistas
como a eleicdo de Jean Wyllys como deputado federal assumidamente homossexual,
celebridades nacionais se posicionaram publicamente contra a homofobia e aconteceu no pais
a 1* marcha contra homofobia, além de varias conquistas de direitos como autorizacdo de
pensdo para companheiros homossexuais de servidores publicos, a possibilidade dos
homossexuais incluirem seus dependentes no imposto de renda e a criagdo do Conselho
Nacional LGBT.*

Nesse contexto comeca a circular nos cinemas e festivais nacionais o curta-metragem
Eu nao quero voltar sozinho do diretor Daniel Ribeiro lancado nacionalmente neste ano.
Uma pelicula cinematografica que ao longo dos seus 17 minutos retrata a estdria de Leonardo,
um garoto cego, vivendo sua adolescéncia frente as dificuldades e superacdes da cegueira.
Com a entrada de um novo colega de classe, Leonardo se depara frente aos seus desejos e
sentimentos. E nesse cendrio construido com imagens retratando o cotidiano da vivencia de
um adolescente cego que o diretor Daniel Ribeiro apresenta de maneira sutil e intensa os
fluxos de desejos que podem surgir nos acontecimentos € seus acasos.

As imagens trazidas em cada cena para ir compondo a narrativa filmica convidam-nos
a transitar um mundo além do que é visivel, um mundo das sensagdes. E quase um chamado a
entrar em um quarto escuro onde as luzes nunca se acendem, o mundo de um garoto cego que
em meio as suas limitacdes se depara com seus desejos e paixdes. Nao € um convite qualquer.
Na verdade somos indagados e, de certo modo, induzidos a ver através da composi¢ao dos
personagens, principalmente do seu protagonista Leonardo, algo que ndo se pode ver, mas

simplesmente sentir. Como aponta Beatriz Furtado no capitulo A imagem-intensidade no

80 Informacdes retiradas do site Eleicdes hoje. Disponivel em:

http://www.eleicoeshoje.com.br/retrospectivas/retrospectiva-lgbt-2010/
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cinema de Sokurov (2013), a cinematografia contemporanea encontra-se diante de imagens
fluidas que deslizam sobre outras imagens, tendo como seu pano de fundo outras imagens.
Imagens que por meio do avanco tecnoldgico e de investimentos estéticos na produgdo
filmica, apresentam a capacidade de fazer emergir imagens pulsantes; compostas por forgas
intensivas e por tensdes que nos levam por vezes sentir este corpo vibratil materializado
virtualmente na tela.

Em se tratando especificamente desse curta-metragem onde o protagonista apresenta a
auséncia de visdo, as imagens construidas ao longo da estéria sdo deslizamentos de mundos
paralelos, do que se nao pode ver, mas se sente, pensa, deseja e do que se vé€ e ndo € sentido.
Leonardo ndo vé Gabriel, apenas o sente, o percebe, o toca e se deixa tocar por ele; a relagdo
se constroi e se movimenta ao longo do curta-metragem contundentemente pelas sensacdes.
Sensagdes que se movem provocando aproximacdes e possibilidades de outros campos de
afetos, de outros mundos de experimentacdes. O garoto Léo, assim chamado pelos amigos,
ndo se deslumbra com a beleza fisica do amigo, com um desejo provocado pelos olhares entre
eles, mas pela relacdo cotidiana de aproximacOes entre ambos, isto €, ndo se orienta pelo
mercado de imagens e sensacdes dadas para o consumo gay.

E a experiéncia do fora dos desejos, dos intempestivos espacos sem lugares, nio
sucumbindo as regras normatizadoras do poder-saber-prazer, um permitir-se transitar por
mundos de afetos desdobrados e exteriorizados em suas outras versoes (LEVY, 2011). Uma
espécie de experiéncia original que vaza pelas fissuras do molar, do que heterormativamente
se diz e se produz sobre as homossexualidades e suas multiplas expressdoes. Um exceder os
limites determinados seja por teorias, por regras morais, religiosas, sociais e politicas; um
permitir-se existir no vazio do que ndo se nomeia, indo além das representacdes.

Os desejos sdo transgressores a toda norma, encontra-se em todos os lugares de forma
rizomatica através de conexdes, fragmentacdes e multiplicacdes, ou seja, os desejos sdo puro
devir, forca ativa que pdem em movimento os processos (PARISI, 2009).

Assim, o curta-metragem traz para as telas, personagens que se conectam por relacdes
fluidas de amizade, paixdes, desejos, desconcertos, encontros e desencontros. Retratam
realidades de adolescéncias frente as possibilidades da vida, sendo uma delas a vivéncia dos
desejos transgressores aos padrdes estabelecidos. Sao processualidades descontinuas que
levam a indagacdes e questionamentos sobre a sexualidade de Leonardo. Seria apenas um
momento da vida dele? Algo passageiro? Ah, ele é adolescente ndo sabe ainda o que quer da
vida! Ou seria algo do coletivo, do politico, das possibilidades de existéncias? Nao nos

interessa aqui o desenrolar da narrativa filmica, até mesmo porque ela acaba de maneira
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inesperada, onde Leonardo descobre que a pessoa que o beijou em seu quarto, ndo foi sua
amiga Giovana, e sim Gabriel, e o curta-metragem tem seu fim.

O que nos interessa sao essas descontinuidades que fazem ‘“desaparecer” o
personagem ficando apenas o entre-lugar, o campo das sensacdes, pondo em cheque a
percepcdo que se tem pré-determinada sobre as sexualidades e géneros e a produgdo de

desejos.

O sujeito ndo desaparece; em vez disso, sua excessivamente determinada
unidade € posta em questdo. O que levanta interesse e questionamentos é seu
desaparecimento (isto €, a nova maneira de ser que o desaparecimento €), ou
diferente disso, sua dispersdo, que ndo aniquila, mas passa a nos oferecer
uma pluralidade de posi¢des e descontinuidade de funcdes (e aqui
reencontramos o sistema de descontinuidades, que parecia ser, em um
determinado momento certo ou errado (...) (BIRNBAUM, 2011, p. 80).

O curta-metragem apresenta-nos enunciados imagéticos, onde ndo sdo as palavras ou
discurso verbalizado que é o foco da narrativa, mas as imagens que sdo construidas a partir
delas. O movimento de aproximac¢do da camera em certos momentos da pelicula nos leva a
uma tentativa de aproximacao das sensacdes que emergem naquele instante, pois se findam os
didlogos narrativos, desaparece o personagem, ficando simplesmente os acontecimentos. A
narrativa se materializa principalmente no trajeto de Léo ir do colégio até sua casa, junto com
sua amiga Giovana que o ajuda nesse percurso, porém, com a chegada de Gabriel essa
configuracdo muda. Um dia Gabriel no meio do caminho se oferece para levar Léo até em
casa, ja que Giovana mora trés quadras antes.

Nesse momento o movimento da camera sai do plano global dos trés personagens em
cena fixando-se no acontecimento da mao de Léo sendo colocada no braco de Gabriel. O foco

A . c . 81
da cdmera ao produzir essa cena através do “Elipse”

, objetiva que aquele instante do
enquadramento filmico que foi posto em suspensao, seja preenchido pelx espectadorx através
do seu repertdrio proprio e de sua imaginacdo. Ou seja, uma imagem que cria arranjos para
ver o que ndo estd sendo exibido a0 mesmo tempo em que estd no espaco/tempo sendo
vivenciado e experimentado na ordem dos afetos (encontros e seus desdobramentos, idéias,

sensagdes, pensamentos, desejos, praticas, etc).

81 Recurso muito utilizado nas producdes filmicas que tem o efeito de fazer com que “[...] alguns elementos de
cena ou da narrativa sdo deliberadamente omitidos e cabe ao espectador achar a ligagdo entre os fatos”
(RAMOS, 2009, p. 78).
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Fig. 2: Cena do curta-metragem, momento em que Leonardo pega pela primeira vez no braco de

Gabriel

Nesse instante acaba-se construindo uma imagem-intensidade®, aquela que rompe
com os limites, que propdem “[...] o sentir do insensivel, o ver do invisivel, o ouvir do
inaudivel, o tocar do intangivel” (FURTADO, 2013, p. 23). Uma imagem que faz pensar no
que estd sendo mostrado e ndo nos discursos verbais, até mesmo porque eles se findam nesses
momentos especificos. Esse ¢ o grande impacto do curta-metragem em se tratando das
performances de desejos, pois este di-se no entre-lugar, ou seja, ndo interessa de onde surgiu
ou suas consequéncias, mas o seu meio, as processualidades daquele instante.

Assim, os momentos mais potentes em se tratando dessa performatividade fluida sdo
os momentos em que o didlogo verbal ndo existe, ficando apenas as imagens dos personagens
que desaparecem restando somente as sensacOes das enunciagdes imagéticas, pois na

construcdo filmica a linguagem nao verbal pode provocar mais impacto do que as narrativas,

dependendo do que o diretor/produtor objetiva com a cena.

O som de uma porta se abrindo ou de um automédvel partindo, deixando
limpo sem narracdo, pode dar ritmo e forma para um filme/video com tanta
eficacia quanto pontos e virgulas ddo ritmo e moldam palavras [...] Algumas
tomadas — trens passando em alta velocidade, armas disparando, edificios
desabando — sdo fortes demais para aceitar narragdo; as imagens abafario as

¥2 Conceito apresentado por Beatriz Furtado no capitulo de abertura do compéndio Cinema/Deleuze organizado
por André Parente, onde a autora a partir dos estudos deleuzianos sobre imagem-tempo e imagem-movimento,
cunha este conceito a partir do cinema de Alexander Nikolaevitch Sokurov. Cinema este que apresenta uma
interlocu¢do com outros campos artisticos como “[...] a pintura, os meios digitais e o espago expositivo”
(FURTADO, 2013, p. 15), em uma proposta estética tranversal e ndomade na materialidade de suas cores, na sua
dimensdo pléstica, no tratamento das imagens e na expansdo do campo das artes visuais contemporaneas. Um
cinema que “[...] rompe fronteiras: entre o documental e o ficcional, entre a pintura e o cinema, entre a imagem
digital e a analogica, entre som e imagem, entre atual e virtual, entre cinema e artes visuais” (p. 17).
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palavras e o espectador perdera qualquer coisa que vocé esteja querendo lhe
dizer (WATTS, 1999, p. 60).

Outro momento que demonstra esse contexto € quando Gabriel vai a casa de Leo para
fazer um trabalho do colégio. A chegarem no quarto, Léo se troca e a cena focaliza o0 mesmo
sem camisa. Toda a cena € filmada a partir do olhar de Gabriel. Em um primeiro instante pode
parecer algo peculiar, mas ao pensarmos no processo de filmagem em que a imagem que o
diretor quer mostrar através da camera diz muito mais do que aparentemente se percebe; €
onde nos deparamos novamente com a imagem-intesidade que nos forca pensar o impensado,

que se impde ganhando forga, espago e vida.

Fig. 3: Gabriel olhando Léo se trocar.

Imagem que nos impele e solicita ir além dos limites do pensado, perto do indefinido
como afirma Maurice Blanchot (1987a), limites impostos por saberes/verdades que delimitam

os prazeres, os desejos e suas vicissitudes no que € inteligivel. Porém,

[...] A imagem pede a neutralidade e supressdo do mundo, quer que tudo
reentre no fundo indiferente onde nada se afirma, tende para a intimidade do
que ainda subsiste no vazio: esti ai a sua verdade. Mas essa verdade excede-
a; o que a toma possivel € o limite em que ela cessa. Dai resulta o seu lado
dramatico, a ambigiiidade que ela anuncia e a mentira brilhante que se lhe
recrimina (BLANCHOT, 1987a, p. 255).

E o outro de todos os mundos, performances de expressdes de vidas e desejos que
colocam em cheque os discursos binérios e heteronormativos sobre as sexualidades e géneros.
Ha uma quebra/ruptura dos clichés cinematograficos que ao apresentar personagens
homossexuais no enredo das suas peliculas, representava-os de maneira caricata e

estritamente vinculados ao mundo de drogas, prostituicdo e sexo; criando a0 mesmo tempo
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referencias esteriotipados das homossexualidades em uma dualidade de “real” e “ficcao” de
imagens de um cinema que ndao é somente arte, mas “[...] linguagem mobilizadora e
desestabilizadora de nossas certezas” (XAVIER, 2008, p. 14).

Contudo, ao nos depararmos com a imagem de dois adolescentes do sexo masculino
colocados pelo direitor/produtor em uma cena que na maioria das vezes € protagonizada por
um adolescente do sexo masculino e uma adolescente do sexo feminino, encarando os seus
desejos, somos impelidxs a outras sensibilidades e contornos que compdem a producido dos
desejos e a propria existéncia. O pensamento, deleuzeanamente falando, é forcado a pensar
mediante a intensidade de afetos e significacOes que a imagem propicia ao olharmos pelos
olhos de Gabriel para o corpo de Léo.

Quando Deleuze fala-nos de uma imagem que solicita neutralidade e supressdao do
mundo, ele evoca uma abertura ao campo dos devires, territdrios do ininteligivel e inaudivel,
de multiplas experimentacdes que excede o imaginado. Realidades percebidas nas duas
imagens trazidas aqui, focadas especificamente pela camera, que finda os didlogos
provocando inquietudes nos acontecimentos.

Estranhamentos que fluem queerizando a cena ndo por algo dito, pelo contrario, por
aquilo que n3o se diz e nem se representa, mas pelas conexdes performaticas
desterritorializadoras agenciadas por desejos que pdem em movimento a prépria cena. E como
se a materializacio daquele instante pela imagem construida fosse o Corpo sem Orgdos® tio
discutido na filosofia deleuzeana, onde as intensidades, os fluxos, as positividades, as
experimentacdes e também as extratificacoes da vida estdo sempre em fluicdo de sensacdes
que produzem memorias e atos. Atos de desejos que sdo externos aos corpos, fazendo
conexoes e reconexdes com outros estados de vida que se dobram sobre si mesmos abrindo
espaco para langar-se a mundos diversos (DELEUZE & GUATTARI, 1996).

Em contrapartida, outro elemento potente dessa pelicula cinematografica € o assumir
ou ndo os desejos em uma sociedade preconceituosa, machista e homofébica. Léo, ao se
questionar sobre sua possivel paixdo por Gabriel resolve contar para sua melhor amiga
Giovanna, porém, ele quer se certificar que ndo tenha ninguém por perto para que ele possa
externalizar seu novo sentimento pelo novo amigo. E interessante que ao mesmo tempo em

que a auséncia da visdo e todos os impasses que isso pode ainda causar a vida de Léo, como

%0 CsO (Corpo sem Orgios) é o proprio plano de imanéncia do desejo que é povoado e ocupado pela transi¢io
e circulacdo das intensidades e suas poténcias opondo-se a todo organismo, ou seja, uma oposigdo a todo “[...]
um fend6meno de acumulag¢do, de coagulacdo, de sedimentacdo que lhe impde formas, funcdes, ligacdes,
organizagdes dominantes e hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho ntil”
(DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 19-20).
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as brincadeiras dos amigos na sala de aula devido a sua barulhenta maquina de Braille; para
ele isso ndao é um problema, lida com tranquilidade com essas provocacdes. Todavia, para
falar de seus desejos pelo amigo, Léo ndo se sente tdo a vontade, precisa-se resguardar dos
possiveis comentarios, preferindo entdo falar particularmente com Giovanna.

Realidade esta vivenciada por tantos jovens e adolescentes diante da homofobia® e
humilhacGes que perpassam o contexto escolar no que diz respeito as diferencas sexuais e de
géneros, por vezes se encontram perdidos sem pertencimento para que possam falar a respeito
dos seus sentimentos e desejos. Pedagogias cerceadoras dos corpos e prazeres, delimitadoras
de outras expressdes de existéncia que nao legitimam as dissidéncias a heteronormatividade
compulsdria e ao falocentrismo; que tentam aniquilar os desejos que transgridem e subvertem
os codigos de masculinidades e feminilidades (PEREIRA, 2008). Tudo isso mediante
discursos sobre/para as sexualidades e gé€neros dentro de binarismos falocentrados que
provocam por vezes estranhamentos, repulsa, indignacdo, inquietude frente aos desejos do
outro; afetacdes agenciadas por enunciados imagéticos de verdades agenciadores de
marcadores sociais de diferencas, onde as enunciacdes sobre/para as dissidéncias sexuais sao
perpassadas por uma logica de extratificacdes da vida mediante biopoliticas e biopoderes que
visam a captura e assujeitamento das subjetividades, e porque nio dizer seus assassinatos
(PERES, 2013).

Corrobora para tais proposi¢des a pesquisa realizada por Teixeira-Filho, Rondini e
Bessa (2011), intitulada Reflexbes sobre homofobia e educagcdo em escolas do interior
paulista, onde apresentam discussdes relevantes sobre como o dmbito escolar é atravessado
por discursos que reproduzem preconceitos e esteredtipos sexistas referentes as diferencas
sexuais e de géneros, mediante a 16gica heteronormativa de controle das sexualidades pautada
na heterossexualidade “[...] como a unica forma de inteligibilidade sexual, em detrimento de
outras formas de manifestacdo da sexualidade” (TEXEIRA-FILHO, RONDINI, BESSA,
2011, p. 727). Segundo xs autorx, os atravessamentos desses discursos heteronormativos no
contexto escolar acabam produzindo a institucionalizacdo da homofobia, materializando-se
em violéncias fisicas e psicologicas contra expressdes de vidas consideradas diferentes,

abjetas da heteronormatividade. Ou seja,

% Entende-se por homofobia “[...] o medo, a aversdo, o descrédito e o 6dio a gays, lésbicas, bissexuais, travestis
e transexuais, de modo a desvalorizd-l@s por ndo performarem seus géneros (BUTLER, 2003) em
correspondéncia com aquilo que € social e culturalmente atribuido para seus corpos bioldgicos. Trata-se,
portanto, de um dispositivo regulatério da sexualidade que visa & manutengdo da heteronormatividade”
(TEIXEIRA-FILHO, RONDINI & BESSA, 2011, p. 727).
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[...] no contexto escolar, um local de socializacdo e que tem por objetivo a
promocao dos direitos humanos e da cidadania, ainda encontramos discursos
e praticas homofdbicas pelas quais @s adolescentes que ndo se enquadram
nos padrdes heteronormativos sdo estigmatizad@s e vitimizad@s por
piadinhas homofébicas, chacotas, insultos, apelidos jocosos, agressdes
fisicas e verbais que visam ao descrédito, sinalizando que ser diferente nao é
bom e precisa ser punido, a comegar pela injiria que produz, na pessoa nao-
heteronormativizada, um constrangimento que a acompanha por longos
periodos de sua vida (TEIXEIRA-FILHO, RONDINI & BESSA, 2011, p.
728).

Assim, expressar os desejos, os afetos, a paixdo, as praticas sexuais, o amor tao
intenso nesse periodo da adolescéncia torna-se mais dificil e por vezes impossivel, se tudo
isso difere do que se € considerado normal e socialmente aceito. Pois como falar sobre seus
desejos, prazeres, sentimentos em um espaco que repreende e discrimina as diferencas sexuais
e de géneros? Com isso muitxs adolescentxs preferem viver no siléncio, reprimindo,
sufocando seus desejos, afetos, sentimentos, etc; causando por vezes, isolamentos,
afastamento do ambito escolar, ideagdes suicidas e até o proprio suicido.

Neste sentido, o curta-metragem apresenta principalmente as dificuldades em lidar
com o inesperado dos acontecimentos que podem ser agenciadores de sentimentos, desejos e
outros acontecimentos, etc. Referimo-nos especificamente a Giovanna que fica impactada
com a revelagdo de Léo ao falar que esta apaixonado por Gabriel, deixando-o sozinho na sala
de aula e vai embora. Leonardo entdo volta pra casa sozinho, momento tnico em todo o curta-
metragem, pois O personagem protagonista sempre faz o percurso do colégio para casa
acompanhado de Giovanna.

Esse € um ponto importante ao pensarmos os fluxos rizométicos dos desejos, pois 0
mesmo pode agenciar outros desejos mediante suas territorializacOes e desterritorializacoes,
neste caso a revelacdo de Léo a Giovanna sobre sua paixao por Gabriel, faz com que ela se dé
conta da propria relagdo construida entre eles durante todo um percurso de acontecimentos, ou
seja, por uma rede de afetos e afetacdes que produziu sentimentos de pertenca e possiveis
desejos de Giovanna para com Léo.

Assim, em seu eixo narrativo o curta-metragem nos apresenta desejos, sexualidades e
géneros que ndo habitam um lugar, mas que transita lugares pelas tensdes da vida, dos acasos
e do que naquele instante emerge como potencia. Quebra paradigmas de homossexualidades
inatas ao humano, performando relacdes fluidas de afetacdes multiplas que ndo € determinada
por uma escolha ou op¢do, mas por uma abertura a reinvencdo, a criacdo de territorios
possiveis de existéncia em que se afirme como poténcia de vida/viver. Mostra-nos desejos que

escapam as representacdes de certo e errado, de normal e anormal, criando outras realidades
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que ndo necessariamente precisam de sentido ou explicagdo, mas nos projeta uma arte que
estimula, produz e preserva as conexdes com as potencias de vida na sua constante abertura

aos devires.

5.2 Hegemonias identitérias e outras sensibilidades: o ndo-lugar das homossexualidades.

O ano de 2011 deu inicio, com grandes tumultos, as discussdes no ambito politico e
social referente a comunidade LGBTTI, onde o fundamentalismo religioso operou com forca
sobre a questdo do Kit de combate a homofobia que tinha como objetivo erradicar o bullying
homofdébico no contexto educacional, além das retaliacdes feitas ao desarquivamento da
PLC122 (projeto de lei que visa criminalizar toda discriminacdo motivada unicamente na
orientacdo sexual ou na identidade de género dx pessox discriminadx). Mas também houve
alguns avancos no territorio brasileiro, pois em 5 de maio, o Superior Tribunal Federal
reconheceu com unanimidade a Unido Estdvel para casais LGBTTIs, além de que, pela
primeira vez, a Justica Brasileira concedeu, no Estado do Rio Grande do Sul, a guarda
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definitiva de um garoto a um casal homossexual formado por dois homens.

E nesse contexto nacional de discussdes, disputas, conquistas, avancos e retrocessos
que o diretor/produtor lanca o curta-metragem Assunto de Familia, curta-metragem este de
12 minutos, que retrata a estoria do cotidiano de um domingo qualquer da familia Borges,
composta por Borges (pai), Eunice (mae), Rossi (filho mais novo) e Caua (filho mais velho).
A narrativa filmica acontece no apartamento da familia, onde em uma tarde de domingo todos
se encontram reunidos em frente a TV para acompanharem o clissico do campeonato
brasileiro. A cena inicial comeca com a imagem de Eunice olhando pela janela, enquanto
Rossi estd na cozinha tentando pegar uma garrafa de bebida em cima da geladeira, porém
Caua, em atitude agressiva, impde-se sobre o irmao e a pega para si. Borges vestido de regata,
samba canc¢do e chinelo, encontra-se sentado em sua poltrona a espera do inicio da partida de
futebol, enquanto Eunice ainda continua a olhar pela janela.

A estoria retratada mostra o contexto familiar de relagdes de poder e (in)visibilidades,
onde ainda prevalecem os lugares pré-estabelecidos por discursos e enunciados que demarcam
as figuras femininas e masculinas dentro da instituicdo familiar; sendo estas relagdes
centradas na autoridade da figura masculina (pai) que legitima o carater patriarcal ainda

predominante em nossa sociedade, ou na figura do mais forte, neste caso, Caud, que apresenta

8 Informacgdes retiradas do site Coluna Limite. Disponivel em:

http://colunalimitenoticias2012.blogspot.com.br/2012/01/retrospectiva-lgbt-2011.html
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durante todo o curta-metragem atitudes “ditas” masculinas, ou seja, que expressa OS

esteredtipos caracteristicos de certa masculinidade hegemonica.

As relacdes hierarquizadas representadas nas diversas formas de violéncias
também se fazem presente principalmente nas relagdes entre homens e
mulheres, no que Daniel Welzer-Lang (2001) chamou de “divisdo social e
hierdrquica por sexo”, pela qual muitos homens exercem o dominio em
relacdo as mulheres, muitas vezes manifestadas sob a forma de violéncias,
fazendo-as serem vistas como passivas, frageis e submissas. Esta
hierarquizacdo propicia ainda a manutencio da virilidade, do patriarcado e
sexismo, contemplado por praticas homofdbicas, que atribui o masculino ao
ndo afeminado, acarretando assim em privilégios de género que mais tarde
passaram a ser associados a um determinado modo de “ser homem”, modo
este que obteve a hegemonia em relagdo a outras manifestagdes que se
apresentavam como possiveis em termos de expressdes de género. Em torno
desse modo especifico que era relacionado a certas caracteristicas que os
homens possuiam, tais como a razio, a heterossexualidade e o dominio sobre
as mulheres, foi designado o conceito de masculinidade hegemonica [...]
(SILVA, 2014, p. 25).

-

E neste contexto que o enredo filmico vai aos poucos se construindo, mediante os
contornos estabelecidos pela visibilidade e (in)visibilidade de alguns personagens frente a
outros. Personagens como Borges e Caud, que exercem no ambito familiar, através de seus
posicionamentos, por vezes de dominacdo das situagdes, a manutencdo de privilégios de
géneros, legitimando sua virilidade, sua visibilidade de macho, impondo seus valores,
quereres e desejos frente a outras figuras, neste caso, a Eunice e Rossi. Estes que durante o
decorrer da pelicula estdo sempre em posi¢cdo de (in)visibilidade, ou seja, aquém a dindmica
falocéntrica, sexista e patriarcal que rege suas relacdes familiares; ndo conseguindo expressar
a voz de suas vontades e desejos.

Tais realidades abordadas na narrativa criada pelo diretor/produtor retratam as
proposi¢cOes trazidas por Gayle Rubin (1975) sobre o sistema sexo/género e ampliados
posteriormente por Judith Butler (2003) para sistema sexo/género/desejos/praticas sexuais, ao
buscarem a desnaturalizacdo da sexualidade e do género como correspondentes, dentro da
l6gica binaria de masculino/feminino, heterossexual’/homossexual. As autoras a principio
partem da génese da subordinacio e opressdo social causados pelo sistema sexo/género que é
por definicdo “[...] um conjunto de arranjos através dos quais uma sociedade transforma a
sexualidade bioldgica em produtos da atividade humana, e nas quais estas necessidades
sociais transformadas sdo satisfeitas” (RUBIN, 1993, p. 2). Sistema este que promove através
da hierarquizacao do género, a hegemonia do homem frente as mulheres e demais expressoes

possiveis que possam romper com as légicas normativas entre sexos e géneros. Contudo
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Butler (2003) ao ampliar a ideia trazida pela antropdloga Gayle Rubin, agrega outras
dimensdes as preposicdes até entdo apontadas; onde os corpos e seus prazeres seriam também
agenciados através de disciplinarizacdes e regulacdes regidas por uma matriz heterossexual,
ou seja, pela heteronormatividade.

Esta l6gica heteronormativa ordena e legitima uma “[...] grade de inteligibilidade
cultural por meio dos quais corpos, género e desejos sdo naturalizados” (BUTLER, 2003, p.
215-216) atribuindo significados as sexualidades e aos géneros; onde ter biologicamente uma
vagina corresponde a ser mulher, do género feminino, heterossexual e com pratica sexual
passiva. Ao mesmo tempo em que, nascer com pénis corresponde a ser homem, do género
masculino, heterossexual e necessariamente com pratica sexual ativa. Desse modo, no cenario
de discursos e enunciados regulatérios e normatizadores sobre/para as sexualidades e os
géneros sdo agenciados processos de subjetivacdo que efetuam nos seus intersticios producoes
de “[...] individuos doéceis, contidos e disciplinados, reprodutores dos modelos e ordens
previamente dadas, fixando-se em identidades cristalizadas, conceituacdes bindrias e crengas
universais” (PERES, 2013, p. 56); individuos que ao mesmo tempo em que se tornam
dependentes desse sistema, o legitimam através da repeticio e naturalizacio das suas
estratégias de poder-saber-prazer.

Fato este que o curta-metragem mostra quando percebemos as relacdes estabelecidas
na familia Borges, que apesar de terem dois filhos do sexo masculino, aparentemente
heterossexuais, as atitudes de tratamento entre eles e os pais e entre eles mesmos, se
configuram de maneira diferenciada. Caud por apresentar postura mais agressiva, impoe sobre
o irmao e também sobre sua mae, seus desejos e vontades com um tom sempre agressivo no
seu discurso e atitudes de bullying e violéncia contra seu irmao Rossi; e, por conseguinte,
demonstra um tom de aspereza e cobranca nos didlogos com sua mae. Por outro lado, Rossi
apresenta comportamento menos incisivo, mais no seu canto, pensativo e deslocado em meio
ao seu contexto familiar, tentando encontrar seu lugar na casa, conforme pontua a sinopse do
curta-metragem.

Assim, percebe-se que a repeticdo de padrdoes de comportamentos considerados
“masculinos” demarcam espacos de poder e de privilégios, pois qualquer atitude que possa
borrar o padrao de masculinidade acaba-se tornando abjeta e vitima de possiveis agressdes
verbais, morais e fisicas; relacdes estabelecidas e gendradas mediante condutas assimiladas ao
género pertencente, como pondera Connel (1997) ao referir-se a necessidade de nos
concentramos nos: “[...] en los procesos y relaciones por medio de los cuales los hombres y

mujeres llevan vidas imbuidas en el género” (CONNELL, 1997, p.6).
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Visivelmente constatamos essas demarcagdes, quando Eunice sai da sala e vai para a
lavanderia fumar seu cigarro, longe da repressdao do esposo, enfatizada nas palavras de Caua,
que indo a cozinha vé sua mae fumando, dizendo em tom de imposi¢do para ela servir o
almoco pra ele, ja que a comida se encontra nas panelas em cima do fogdo. Enquanto isso na
sala, Rossi pergunta ao pai quem estd ganhando o jogo, seu Borges asperamente diz ao filho,
se de onde ele estd (perto da janela) ndo dé pra ver. Eunice e Rossi encontram-se em meio as
relacdes de poderes estabelecidos dentro da sua familia que os outorga o direito de serem e
expressarem o que sentem, ou de se imporem frente a opressdo de Borges e Caud. Outro
momento € quando ao final da transmissdo do jogo de futebol seu Borges sai pra jogar
dominé com os amigos e Caud vai encontrar 0s amigos para comemorar a vitoria do seu time;
de imediato Rossi passa o controle da TV para Eunice que rapidamente muda de canal,
porém, quando Rossi avisa-a que Caud esta subindo com os amigos, Eunice desliga a TV e
avisa Rossi que vai se deitar e se recolhe em seu quarto.

E interessante a montagem das cenas que aos poucos vio materializando o enredo da
estoria na tela, levando a indagarmos aonde o diretor/produtor Caru Alves de Souza quer
chegar; porque acaba ficando no ar o que a narrativa filmica tem a ver com a tematica da
diversidade sexual abordada nos festivais que o curta-metragem participou, onde o mesmo em
noticias sobre sua estréia € classificado como curta-metragem gay86. Nao é por acaso que
Caru constr6i a trama de maneira instigante e com detalhes, antes mesmo de dar um desfecho
sobre a temética proposta pelo curta-metragem. Ele sutilmente nos coloca frente as dindmicas
corriqueiras de muitas familias, que entre afetos e desafetos, formam seus ambientes
familiares. Nao é por acaso que Caru em alguns momentos coloca em tela através de técnicas
de filmagem que enfoca a cena em amplitude, isto é, que engloba todos os personagens; no
mesmo momento que em outras ocasides constroi a cena com um plano médio que destaca
apenas um personagem ou o conjunto que ali se compdem.

Para Moreno (1995) esses recursos técnicos tém objetivo especifico na linguagem
cinematografica, que favorece a transmiss@do das mensagens subliminares que o enredo

filmico quer expressar.

Um filme geralmente transmite uma mensagem através da composi¢do de
som e imagem obedecendo a codigos que sdo estabelecidos, em grande
parte, pela técnica cinematografica. Na construcdo de planos, por exemplo, a
énfase que pode ter um plano préximo filmado com grande angular, ou

86

Noticia: 'Curta gay  Assunto de Familia estréia nacionalmente este sabado’. Disponivel em:
http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2011/08/24/curta-gay-assunto-de-familia-estreia-nacionalmente-

este-sabado/
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mesmo o destaque de um personagem em primeiro plano num plano médio
de conjunto, sdo recursos técnicos que t€m um objetivo; ndo sdo construidos
ao acaso e, se forem, se revelardo a inépcia de seu criador (MORENO, 1995,

p. 2).

Acreditamos entao que a construgdo filmica trazida por Caru objetiva colocar-nos em
meio aos engendramentos que atravessam o contexto familiar, bem como cada personagem
em particular que direta/indiretamente compde suas relagdes com o mundo, com outros e
consigo mesmo. E nesse emaranhado de fatos retratados nos discursos dos personagens, nas
suas expressdes corporais e na €nfase dada pelo diretor/produtor, através da trilha sonora
utilizada em partes especificas (principalmente quando Eunice ou Rossi se encontram a beira
da janela de maneira reflexiva) que da o tom e os contornos dos personagens e de suas
estorias, que, de maneira inesperada, Caru instiga-nos a pensar em composi¢oes possiveis de
afetos. Isso € pertinente, pois segundo Peixoto (2013, p. 108): “[...] As imagens sonoras, por
outro lado, tém o poder de capturar outras imagens. Elas ditam nossa percepc¢ao”. Por isso a
necessidade de perceber as imagens em sua plenitude, nas fronteiras entre sonoro e visual, ndo
somente em um unico aspecto enunciativo.

Retomando a estdria, com o retorno de Caua juntamente com seus amigos Céssio e
Pedro, Rossi fica aguardando a chegada deles no apartamento. Caud ao entrar ja impde a
Rossi onde é seu lugar, perguntando ao irmdo ‘o que foi, nunca viu ndo’, e entra com 0s
amigos na cozinha deixando a porta entre aberta. Aqui, mais uma vez, o diretor/produtor
utiliza do som (musica) para levar-nos a pensar no que estaria se passando na cabeca de Rossi
naquele momento, pois este se encontra olhando pela fresta da porta entre aberta; onde se
depara com o olhar de Cassio, amigo do seu irmao.

Parece-me que Caru nesse momento cria uma justaposi¢do de elementos no
deslizamento de imagem para imagem (Rossi fora da cozinha ao olhar Cassio pela porta entre
aberta, que retribui o olhar); imagens que ndo se compdem nem em um lugar (no corredor
onde Rossi estd) e nem no outro (na cozinha onde Céssio se encontra). E nesta passagem entre
os dois lugares, que a potencia da imagem construida provoca o pensar, ¢ no intervalo
agenciado entre os olhares, no “entre-imagens”, que sdo configuragdes e sobreposi¢des, onde
as intensidades dos enunciados imagéticos se materializam em outras conexdes, mediante o

87

uso técnico do slow-motion " e de uma seqiiéncia de cortes rapidos (PEIXOTO, 2013).

%7 Técnica videogréfica que controla a mudanga de velocidade na “[...] tentativa analitica de ir mais devagar para
ver melhor, € uma forma orgénica, fisica, de decomposicdo da imagem. [...] controlado pelo dedo e pelo olho,
introduzindo uma dimensao tatil, manual, que é a propria de toda a produgdo contemporanea de imagens”
(PEIXOTO, 2013, p. 107).
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Assim, a trama segue com Caud abrindo a porta e questionando Rossi do motivo pelo
qual ele esta ali, este imediatamente responde que quer apenas beber 4gua. Mais uma vez a
atitude de Caua para com o irmao € ofensiva, levando-o a tomar a bebida que estdo tomando
ao invés de 4gua, mesmo que este, num primeiro momento se recuse, mas, forcosamente é
levado a beber. Cassio se coloca em defesa de Rossi, dizendo para Caua parar, tirando o copo
de bebida da mao de Rossi. Com isso Rossi sai da cozinha a mando de seu irmdo, que logo
em seguida diz a Céassio para deixar de se “importar” com seu irmao. Depois de um tempo
Rossi e Céssio se encontram na cozinha, onde comecam conversar a partir do agradecimento
de Rossi para com a atitude tomada anteriormente por Céassio em relacdo a ele. Cassio entdo,
pergunta a Rossi se ele tem cigarro, este diz que ndo, mas que Eunice, sua mae, tem guardado
na lavanderia; Céssio pede entdo pra ele mostrar, pois quer fumar. Chegando a lavanderia
Rossi da o mago de cigarros a Cassio, que comeca a fumar e oferece para Rossi experimentar,
pois este diz que nem sabe fumar. Ao tragar pela primeira vez, Rossi se engasga, levando
Cassio a passar a mao sobre o peito de Rossi e, novamente, surge, ao fundo da cena, a trilha
sonora em meio ao didlogo dos personagens. Ali os dois rapazes comecam a se olhar e em um
momento inesperado Rossi e Céssio se beijam durante alguns minutos. Rossi parece ficar
extasiado e euférico com a experiéncia, enquanto Céassio apenas continua fumando com um
sorriso entre aberto nos 14bios.

O desenrolar da cena, a partir do olhar entre os dois, do beijo e das possiveis sensacdes
provocadas por aquele momento, remete ao que Spinoza (2010) propde ao falar dos afetos-
paixdes que aumentam e diminuem nossa poténcia de agir; as paixdes de alegria e tristeza,
como discorre o autor no seu livro Ethica, conforme nos referimos no capitulo II.

Percebe-se que nesse encontro inesperado a afetacdo da experiéncia vivida naquele
instante por Rossi e Cassio, supostamente provoca sensacOes e afetos até entdo nado
perceptiveis nas expressoes de Rossi até aqui. Afetos de alegria, uma flutuacao de animo que
deixa, naquele instante, marcas de sensibilidades até entdo ndo expressadas por ele. Seu
corpo, a medida que € afetado por outro corpo exterior, o de Céssio, aumentando sua forca de
existir, que até entdo, pelas suas expressdes durante todo o curta-metragem, mostrava-se
opaca, diminuida, ofuscada pelas outras forcas (afetos de tristeza) que diminuiam sua poténcia

de vida, como pondera Spinoza (2010) ao se referir aos afetos:

[...] Ora, a ideia que constitui a forma de um afeto deve indicar ou exprimir o
estado do corpo ou de alguma de suas partes, estado que o proprio corpo ou
alguma de suas partes tem porque sua poténcia de agir ou forca de existir é
aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada. E preciso observar,
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entretanto, que, quando digo forca de existir, maior ou menor do que antes,
nio compreendo com isso que a mente compara o estado presente do corpo
com as anteriores, mas sim que a ideia que constitui a forma de um afeto
afirma, a respeito do corpo, algo que envolve, de fato, mais ou menos
realidade do que antes (SPINOZA, 2010, p. 259).

A expressao de Rossi a partir do acaso deste encontro e de sua afetagdo se transforma,
a natureza de sua tristeza evidenciada sempre em um olhar distante, vago que se perdia no
horizonte visto pela janela da sala de seu apartamento, ganha outra tonalidade apds a
experiéncia vivida. Seu olhar apds o beijo € outro ao vislumbrar o mesmo horizonte pela
janela da lavanderia. Parece que aquele rapaz que demonstrava um ndo pertencimento, até
dentro da propria casa, das relagdes ali estabelecidas, encontra, pelo menos naquele momento,
seu possivel lugar.

Ha podemos assim dizer, nas cenas construidas pelo diretor/produtor especificamente
com trilha sonora onde os personagens se demonstram pensativos, reflexivos, distantes
daquela realidade vivenciada, um esfor¢o de sua poténcia de agir para se afastar, mesmo que
de maneira imaginéria da paixao-tristeza que os cercam e os afeta. Pois, “[...] quanto maior é a
tristeza, tanto maior deve ser a parcela de poténcia de agir do homem que ela contraria”
(SPINOZA, 2010, p. 207). Portanto, € nesse campo de afetos e afetacdes que Caru Alves de
Souza coloca em questdo as homossexualidades e a prépria producdo de desejos, digo isto,
porque em nenhum momento da estéria da-se a perceber que os personagens de Rossi e
Céssio sdo gays, ou que existe algo entre eles. As personagens sdo construidas sem os
esteritipos estigmatizantes das homossexualidades, de uma “identidade” gay, com trejeitos,
caricatos, etc; que possam aparentar algum indicio da orientacdo de desejos deles. O
diretor/produtor retrata dois corpos masculinos que se encontram no acaso dos
acontecimentos que os rodeiam, a comemoragao do jogo de futebol na casa de Caud, que em
meio a didlogos turbulentos, humilha¢des, aproximagdes e afastamentos, os desejos
acontecem.

Nao ha naquele momento entre os dois, certo/errado, normal/anormal, fronteiras,
limites, existe apenas o acontecimento. Existem agenciamentos de outros possiveis, nao viveis
até entdo, pois o curta-metragem nao nos mostra se anteriormente ambos ou um dos dois
tenha experienciado esse contato com outro corpo do mesmo sexo. Todavia, 0 momento
vivido ao mesmo tempo, movimenta, desterritorializa e reterritorializa a vida de Rossi; cria
passagem para mundos/estados (devires) possiveis de existir. O mais interessante € que o
encontro entre Rossi e Cassio borra as demarcacdes e estratificacdes identitarias sobre/para as

homossexualidades, deixando em suspenso suas orientacoes de desejos. Seriam gays ou bi?



103

Os discursos e enunciados imagéticos do curta-metragem desconstroem as proposi¢oes
heteronormativas explicativas e naturalizantes sobre as sexualidades, os géneros e os desejos.
Isso acontece devido os personagens de Rossi e Céssio se colocarem em um ndo-lugar, em
transito que ndo permite demarcarmos suas identidades. Abrem-se aos devires, aos fluxos que
ndo pedem interpretacdes, apenas se lancam a experiéncia (DELEUZE, 1992).

Contudo, Assunto de Familia € classificado como curta-metragem gay, mesmo que o
desenrolar do seu enredo ndo legitime as supostas orientagdes de desejos e praticas sexuais de
Rossi e Céssio; portanto, ao analisarmos por este viés, percebe-se a desestabilizacdo das
homossexualidades como categoria, como identidade fixa em padrdes e estratificacdoes de
comportamentos, desejos e praticas sexuais. As homossexualidades aqui transportam
errantemente para além repeticoes identitarias, para campos politicos/éticos/estéticos de
subversdo da matriz heterossexual que agencia rizomaticamente 0  sistema
sexo/género/desejos/praticas sexuais.

A suplementariedade que Jacques Derrida (1973) conceitua e problematiza de maneira
contundente em seus estudos sobre a desconstru¢do dos binarismos, aqui especificamente,
entre o binario hetero/homo alimentado e sustentado por sua suplementariedade é colocado
em cheque por sensibilidades queers. Sensibilidades intempestivas, ndo representacionais,
fluidas, que d@o novos contornos aos corpos, que os colocam em processos ndomades de
invengdes, ao mesmo tempo em que racham a dependéncia existencial entre
heterossexualidade e homossexualidades.

Nessa perspectiva afirma René Schérer no seu texto Deleuze e a questdo homossexual
— uma via ndo platonica da verdade: ““[...] Nao existem pessoas face a face, identificaveis por
seu sexo imutdvel, mas sempre “a agitacio de particulas singulares” (SCHERER, 1999, p.
149). Assim, ha um bombardeio sobre toda a interpretacdo personoldgica das identidades
homossexuais, pois esta retratada no curta-metragem nos forca o pensamento para outro

pensar, para viagens intensivas e moveis onde,

[...] as conexdes sdo sempre parciais e ndo pessoais, onde as conjungdes sdo
ndmades e plurivocas, e onde as disjungdes sao inclusas, onde a
homossexualidade [381] e a heterossexualidade ja ndo podem se distinguir:
mundo das comunicacdes transversais, onde o sexo ndo humano, finalmente
conquistado, se confunde com as flores, terra nova onde o desejo funciona
segundo seus elementos e seus fluxos moleculares (DELEUZE &
GUATTARYI, 2010, p. 422).
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Por fim, Assunto de Familia leva-nos a pensar que em meio as realidades sufocantes,
despotencializadoras de algumas vidas, hi outros territorios além dos limites estabelecidos
pelos discursos e enunciados repressores e normatizadores da existéncia. Territorios que
potencializam nosso agir, que escapam as repeticdes de identidades, sexualidades, géneros e
desejos pré-determinados; podendo haver historias além das estdrias, desde que se permita

abrir-se aos afetos provocados pela l6gica da sensag¢do e ndo mais da representagao.

5.3 Misturas de sonho e realidade: Indicios de outros possiveis

Dirigido e escrito por Dannon Lacerda o curta-metragem Indicios — Dois ¢ lancado no
Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro, sendo logo apds exibido
na 19°. edi¢do do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade. Protagonizado pelos atores
Bruno Dubeux (Pedro) e Caetano O’Maihlan (Guto), o curta que tem duracido de 12 minutos,
retrata a estdria de dois amigos que apds mudarem-se para o Rio de Janeiro, tornam-se ainda
mais proximos, onde indicios de novos afetos e sentimentos sdo descobertos entre sonhos e
realidade. Vale ressaltar, que a pelicula que estamos aqui nos referindo faz parte da trilogia
‘Indicios’, que busca abordar como foco o ser humano e seus sentimentos; iniciativa do
‘Indicios Coletivo de Cinema’ projeto independente de “[...] pessoas interessadas na
investigacdo da linguagem audiovisual, por meio de ensaios, laboratérios, e realizacdo de
curtas—metragens”.88

O curta-metragem se coloca nas telas dos festivais no ano de 2012. Neste ano houve
uma explosdo de produgdes voltadas a comunidade LGBTTI, como pecas de teatros, eventos,
musicais, etc.; além de a midia televisiva brasileira trazer em evidéncia para a TV brasileira
personagens gays em quase todas as suas telenovelas. Também tivemos neste ano, circulando
pelo Rio de Janeiro, S@o Paulo e Santa Catarina diversos filmes exibidos pelo grupo Mix
Brasil nestas capitais; sendo André Fischer eleito pela revista Qut/Advocate um dois 100 mais
poderosos LGBTTIs®. Dentro desses acontecimentos, nos perguntamos: 0 que nos reserva o
curta-metragem Indicios — Dois?

O cendrio da estoria é construido com didlogos simples e corriqueiros entre os dois
amigos, que ao se mudarem para o Rio de Janeiro, vdo morar juntos e se deparam com uma

pequena peculiaridade: tem apenas uma cama de casal para dormirem. Guto, o mais

88 . p
Texto apresentado nas aberturas dos curtas-metragens de Dannon Lacerda. Disponivel em:

https://vimeo.com/101587226
% Noticias trazidas pelo site LGBT-ES. Disponivel em: http:/lgbt-es.com/?p=15021
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“deslocado”, com jeitdo meio alternativo na sua maneira de vestir e se comportar, que passa
as horas tocando seu violdo, ndo dd muita importancia para este fato; enquanto que Pedro
dedicado e sistematico com seus estudos e com as responsabilidades que terdo a partir de
agora, demonstra certo incomodo ao indagar Guto se ndo era pra ter duas camas no quarto. O
primeiro dia ali comeca a se desenrolar entre arrumar o apartamento e tarde de descontragdao
nas praias cariocas, porém o que chama aten¢do de ambos neste inicio de uma nova vida € a
frase pixada na parede do apartamento que diz: “A gente ama viver ndo porque estamos
habituados a viver, mas porque estamos habituados a amar”. Passam-se os dias, Pedro em
seus estudos e Guto em meio aos seus desenhos e violdo. E aos poucos o curta-metragem vai
mostrando um pouco do comportamento de cada um dos personagens, levando-nos para perto
das sensibilidades de cada um. Pedro que se emociona ao ver um pequeno album de fotos.
Guto que tem dificuldades de acordar cedo. A vida corriqueira de dois jovens na capital
carioca, com suas peculiaridades, sonhos e objetivos. Porém, em uma noite qualquer Pedro
acorda assustado ao perceber que Guto dormindo est4 abracado a ele e acende a luz para olhar
para o amigo.

Aqui o diretor/produtor focaliza bem de perto o rosto de Pedro olhando pela janela,
com expressdo pensativa, reflexiva. O que estaria pensando? E imediatamente vem a sua
lembranga, ele no quarto olhando para Guto e mexendo em seu travesseiro. Neste instante, a
cena volta para o rosto de Pedro que da um leve sorriso.

Partindo entdo da descricdo do enredo at¢é o momento, o que chama a aten¢do a
principio e de onde quero partir a anélise, sdo dois fatos: o incomodo de Pedro ao perceber
que teria que dividir a cama com o amigo, e depois o estranhamento ao se deparar com o
amigo dormindo abracado a ele. Penso que as cenas no contexto abordado pelo
diretor/produtor t€ém uma funcdo, € que os discursos imagéticos dessas duas cenas em
especifico estabelecem conexdes que ganham forca, sensibilidades, ocupam espagos e
ganham vida em todo o processo de filmagem (FURTADO, 2013).

Como mencionei na anéalise do curta-metragem “Assuntos de Familia”, a existéncia e
prevaléncia de certa masculinidade hegemoOnica que estabelece comportamentos,
caracteristicas, afetos, desejos e praticas sexuais ditas masculinas, dentro do sistema
heteronormativo de sexo/género/desejos/praticas sexuais, demarcam e interditam expressoes
de vidas possiveis agenciando, entdo, uma tnica identidade masculina que é assimilada como
verdadeira, natural, normal e socialmente aceita. Assim, toda e qualquer discrepancia que
borre esse acervo de elementos que compdem essa identidade, acaba causando estranhamento,

aversao e inquietagdes das mais variadas formas e intensidades. Como elucida Guacira Lopes
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Louro (1997): “[...] Os géneros se produzem, portanto, nas e pelas relagdes de poder”
(LOURO, 1997, p. 41).

Como ja sabido, a0 nomearem-se 0s cOrpos cComo meninos Ou meninas se incutem
socialmente pelos discursos, expectativas sobre o que se espera deles em fun¢do do seu sexo
biologico que deve necessariamente corresponder ao seu género, aos seus desejos € as suas
préticas sexuais. Existem construgdes discursivas e enunciativas que sem sombra de duvidas,
adjetivam a masculinidade, isto é, atribuem caracteristicas intrinsecas e inerentes aquele que
nasce biologicamente com um pénis. Corroborando com estas proposicdes Francisco Maciel

Silveira Filho no seu texto sobre A crise da masculinidade contempordnea afirma:

[...] os meninos, desde muito cedo, tém medos muito proprios, como perder
os atributos construidos social e historicamente como sendo préprios do
universo masculino, fato que os tornaria imperfeitos aos olhos da sociedade
machista da qual sdo constituintes e constituidos (FILHO, 2010, p. 329).

Exemplificativamente, pondera o autor:

De maneira complementar a toda uma pedagogia sexual, podemos
mencionar a utilizagdo pelos adultos de frases norteadoras do
comportamento e da conduta sexual, tais como: “Nao se comporte como
uma menina, afinal isso ndo é coisa de homem™; ou “ Vocé ndo quer crescer
para se tornar um homem forte e decidido como seu pai?”’; ou “Menina nédo
faz isso, menina ndo fala palavrao”. Constatamos que todas essas frases siao
importantes ferramentas sociais para incutir nas criangcas o medo de que, ao
ndo se comportarem como se espera de um membro de seu sexo
morfol6gico, possam deixar de pertencer a esse sexo, como se isso fosse
possivel a despeito das evidéncias anatdmicas em contrario (FILHO, 2010,
p. 330).

A partir desses pressupostos podemos pensar a reacdo e atitude de Pedro nas duas
cenas apontadas acima. A primeira ao questionar o amigo sobre apenas uma cama de casal no
quarto, que dava a entender que necessariamente teriam que dormir juntos. Esse
questionamento traz consigo inquietacdes que o diretor/produtor coloca no personagem ao
construir a cena naquele momento. Inquietacdo que ndo acontece pelo fato de ser meramente
uma unica cama, mas por serem dois homens, mesmo que amigos, que terdo que dormir
juntos. E ai pegamos o gancho com o titulo do curta-metragem “Indicios”, pois o fato de dois
homens dormirem na mesma cama suscita “Indicios” de suspeita de suas masculinidades
construidas no sistema heteronormativo. E parece que a segunda cena que destacamos aqui,

legitima as inquietagdes de Pedro, pois ao acordar subitamente a noite se depara com Guto
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dormindo, porém com as maos abracando o corpo do amigo. Outra vez Dannon Lacerda
coloca em cena, via o personagem Pedro, uma sensacdo de estranhamento e repudio daquele
acontecimento. E ai podemos indagar: Um homem dormindo abracado com outro? Como
Pedro procedera a partir de entdao?

Constata-se pelo que a trama filmica nos mostra que, os discursos massificadores
disseminados com o objetivo de manutencdo de representacdes identitarias relativas as
sexualidades, aos géneros e desejos, delimitam territérios ndo somente de outras
experimentacdes; mas controlam, corrigem e vigiam possiveis fissuras na ldgica binaria que
foi subjetivada no corpo e na propria pele. As variadas formas discursivas ndo precisam mais
ser ouvidas, ja se encontram incrustadas nos poros, na mente € na alma que se coloca em
prontiddo, em estado de alerta se alguma coisa foge do repertério padrdo dos esteritipos

masculinos de identidade. Ou seja,

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas
privilegiadas de hierarquizacdo das identidades e das diferencas. A
normalizac@o é um dos processos mais sutis pelos quais o poder se manifesta
no campo da identidade e diferenca. Normalizar significa — eleger —
arbitrariamente — uma identidade especifica como o pardmetro em relagdo ao
qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas. Normalizar
significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relagdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas
de forma negativa. A identidade normal € ‘“natural”, desejavel, tnica. A
forca da identidade normal € tal que ela nem sequer € vista como uma
identidade, mas simplesmente como a identidade (SILVA, 2009, p. 83)

Neste sentido, a superficie que envereda a pelicula “Indicios — Dois” se coloca em
linha ténue entre o que é estabelecido como normal, natural, aceitivel e possivel na
constituicdo e manuten¢do de relacdes de amizade entre dois homens. Independentemente do
grau de cumplicidade e intimidade entre ambos, se de alguma maneira qualquer elemento
suscitar Indicios de supostos borramentos dessa “identidade normal” acaba-se agenciando
afetos, sensagdes e sentimentos que por vezes podem levar a separagdes, afastamentos e o fim
de uma amizade. Isto é, situacdes provocadas pelo medo, receio e porque ndo dizer
ininteligibilidade de afetos e sensibilidades que compde ou sdo produzidos pelas relacdes,
pelos acontecimentos, independente do sexo e dos géneros, € que nao necessariamente
estariam associadas, posteriormente, a praticas sexuais.

Contudo, Indicios de suposta homossexualidade ou desejos homossexuais assombram
as estruturas da masculinidade hegemoénica, pois coloca em xeque a naturalizacdo e

normalizacdo das identidades, subvertendo o carater essencialista das caracteristicas
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atribuidas ao papel de homem/masculino/hetero/ativo. Isso ocorre devido os discursos
sobre/para as homossexualidades, dentro da légica heteronormativa, associar as vivéncias
homossexuais unicamente a penetragdo do cu; algo abominavel socialmente, pois o buraco do
cu ¢ interditado pelos saberes/poderes/praticas sexuais hegemoOnicas e heteronormativas que
ndo o estabelecem como zona erdgena, pelo contrario, “[...] como vergonha do corpo do
burgués” (HOCQUENGHEM, 1980, p.42). Fica claro que existe dentro da ldgica
heteronormativa, a aceitacdo e criacdo de “um mundo” homossexual, conforme propdem Guy
Hocquenghem, ao se referir sobre os posicionamentos da heterossexualidade frente as
homossexualidades. Mundo este imaginado, criado e mantido por estratégias biopoliticas
utilizadas pelo biopoder, mediante discursos e enunciados que ditam e deflagram de forma
essencializadora, o que é ser homossexual.

Portanto, ao admitir-se para si e para Xs outrxs possiveis Indicios de desejos
homossexuais ou caracteristicas atribuidas aos homossexuais estariam legitimando a
desnaturalizacao das identidades como esséncias e desestabilizando as estruturas de saberes e
verdades sobre/para as sexualidades, gé€neros e desejos. Indo além do limite estabelecido do
que se pensa e se diz do que pode um corpo, pois a0 nomear isso ou aquilo como sendo
hetero/homo agenciam-se processos de subjetivagdo dentro da ldégica do sentido
(representacdo/interpretacdo), ao invés de uma ldgica da sensacao (experimentacgao).

H4 um incomodo, ap6s o estranhamento de dois corpos masculinos juntos, na mesma
cama. Incomodo este que Dannon Lacerda da Indicios nas cenas subsequentes ao susto de
Pedro, em uma mistura de sonho e realidade que provoca nos espectadores inquietagdes ou no
minimo curiosidade. Digo isto porque, aos 8m55s do curta-metragem, apds os dois
comemorarem o aniversario de Guto na sala do apartamento, e deste apagar a vela de seu bolo
de aniversario, tudo fica escuro, pois o apartamento estava sem luz ja que Guto ndo havia
pago a conta de luz. Entdo, nesse instante, a tela fica escura por um breve intervalo de tempo e
em seguida acende-se um fosforo que ilumina parcialmente o local. Porém, a cena ja nao
acontece mais na sala. Pedro e Guto se encontram no quarto, deitados tendo Pedro dormindo
abracado a Guto e este, com o fésforo aceso em sua mao observa ao seu redor, demonstrando
nenhuma preocupacio, acendendo outros dois fosforos quando cada um vai se apagando. De
repente, a tela se escurece e ha como se fosse um salto da cena, uma passagem rapida de uma
cena para outra e deparamo-nos com Pedro acordando subitamente e saltando da cama.

Nao existe didlogo entre os personagens, a cena € simplesmente deslizamentos de
imagens construidas nas sombras e na luz, criando outra imagem que ndo esta retratada na

tela, mas que fica no “entre”, onde “[...] o exterior da imagem ¢ substituido pelo intervalo
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entre os enquadramentos na imagem” (PEIXOTO, 2013, p. 108); ndo existindo uma “[...]
associacdo de imagens, mas a de dada imagem, escolher outra imagem que introduzird um
intervalo entre as duas” (Ibidem).

E no “entre-imagens”, nesse intervalo de tempo de uma seqiiéncia de cortes rapidos,
sobreposicoes flutuantes e continuos movimentos da cAmera que nao se sabe o que realmente
aconteceu nesse periodo de tempo entre os personagens estarem na sala e logo em seguida no
quarto. Nao ha vestigios de que tudo o que se passou teria sido sonhado (ou ndo) por Pedro,
que acorda assustado. O que fica, independentemente de ser sonho ou realidade, € o incomodo
que o real ou o sonho traz para a personagem, levando-a novamente a olhar pela janela de
forma pensativa.

Ao nos deparamos com outras sensacdes que desterritorializam os territérios em nos,
por vezes suas intensidades sdo tamanhas que abalam ndo somente nossas supostas verdades
sobre a vida, sobre o mundo e sobre nds mesmos; abalam nossos corpos, nossa pele que € o
mais profundo de n6s mesmos, como afirma Gilles Deleuze (2009). Deixa-nos a deriva, em
meio ao caos, porque estamos acostumados com a seguridade e privilégios que as identidades
hegemonicas de certo modo nos proporcionam; pois, infelizmente, somos viciados em
identidades.

Os acontecimentos vivenciados pelas personagens, mediante o olhar de Pedro que d4 o
tom e as intensidades do curta-metragem, ao final ndo mostra mais os dois amigos juntos;
aparece apenas Pedro andando sozinho pelo apartamento e pela sacada; sendo este o lugar de
ultimo vestigio da presenca de alguém habitando aquele apartamento. Assim, a camera vai
adentrando os espacos daquele lugar, a partir do verso pixado na parede, percebido pelos
amigos no dia em que ali entraram. O quarto se encontra vazio, com suas janelas fechadas.
Apenas a sombra de Pedro na parede branca, que aos poucos se entrecruza com a imagem da
janela onde esteve algumas vezes de forma pensativa olhando para fora.

Mesmo sendo parte de uma trilogia, Indicios — Dois ndo tém continuidade e acredito
que essa ¢ a grande sacada do curta-metragem. Dar Indicios de maneira inquietante, sutil e
inebriante que a producao de desejos, seja qual for, acontece nas descontinuidades, nos acasos
das relagdes. Indicios de que os desejos em si ndo demarcam identidades, apenas acontecem,
extrapolando toda ldgica representativa, por se encontrar no campo das sensagdes;
desestabilizando por vezes os afetos que nos organizam numa légica da repeticdo e

explicacao.



110

Indicios de vida, sentimentos, paixdes, amores possiveis que ndo se encontram em
lugar algum, ao mesmo tempo, mas em todos os lugares, pois: “A gente ama viver nao porque

estamos habituados a viver, mas porque estamos habituados a amar”.
5.4 Comendo mulher e dando pra homem: os desejos subvertendo a 16gica identitaria

O ano de 2013 para comunidade LGBTTI brasileira comecou com visibilidades na
instancia religiosa, onde o més de janeiro foi de inauguracdo da primeira “igreja gay” na
capital paulista, a Igreja Cristd Contemporanea com capacidade para 500 fiéis. Em
contrapartida, o deputado Marco Feliciano assume a presidéncia da Comissdo de Direitos
Humanos, onde tém inicio vérias estratégias de resisténcia da comunidade LGBTTI;
rejeitando em novembro deste mesmo ano, por exemplo, o projeto de lei que visa consolidar a
oferta de beneficios previdencirios para parceiros do mesmo sexo. Contudo, outra conquista
foi a solenidade de criacdo da Comissao de Diversidade Sexual e de Combate a Homofobia,
criada pela OAB de Sao Paulo™.

Também foi neste ano que o curta-metragem produzido e dirigido por Felipe Cabral
comecou a circular pelos festivais nacionais e internacionais; com dura¢do de 12 minutos a
pelicula intitulada Rétulo teve sua estréia nas telas brasileiras na 21°. edicdo do Festival Mix
Brasil, onde conquistou duas premiacdes, a de melhor roteiro e melhor interpretacdo para
Felipe Cabral, que além de produzir e dirigir o curta, também atuou como protagonista.
Roétulo traz em seu conjunto o debate sobre as questdes das sexualidades, géneros, desejos e
praticas sexuais cujos didlogos que compdem o curta-metragem demonstram como existe
ainda, no convivio social, a necessidade de algumas pessoxs rotularem outrxs, “encaixando-
xs” em categorias identitarias.

A pelicula inicia com a cena de um homem e uma mulher deitados na cama,
acordando pela manha. Carol, interpretada pela atriz Juilia Stockler, ao acordar passa alguns
minutos olhando Fernando, interpretado por Felipe Cabral, que logo em seguida acorda e vai
tomar banho. A cena em primeiro instante pode nos levar a pensar, que Fernando e Carol sdao
namorados ou marido e mulher, que no seu cotidiano estdo acordando para viver mais um
dia. Contudo, Fernando ao retornar do banho comeca a se trocar e subitamente Carol lhe faz

uma pergunta que da inicio a um fervoroso debate sobre ser gay, bi, hetero, ativo, passivo, etc.

% Noticias vinculadas ao site “Sapatomica: o maior blog para lésbicas do Brasil”. Disponivel em:
http://sapatomica.com/blog/2014/01/02/retrospectiva-lgbt-2013-0-que-aconteceu-de-mais-importante-no-ano/
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Felipe Cabral traz na narrativa filmica discussdes pertinentes ao contexto social do
momento, em que as questdes relativas as sexualidades, géneros e praticas sexuais tém sido
debatidas a partir de estudos, pesquisas, teorias e experimentacdes, que dentro e fora das
academias vem mobilizando posicionamentos em relacdo as identidades. As proposi¢des que
ao longo dos anos legitimou a heterossexualidade como identidade normal e natural, fixando-
a, dentro de uma identidade hegemonica, passa fortemente a ser questionada mediante
discursos/saberes que a desnaturaliza, pondo em xeque sua natureza. Porém, conforme
discutimos nas anélises anteriores, as proposi¢des identitdrias no interior do sistema
sexo/género/desejos/praticas sexuais, ndo demarcam apenas a heterossexualidade e suas
vivéncias, mas estratifica as outras expressdes de existéncia como, por exemplo, as

homossexualidades em identidades e experiéncias essencializadoras de desejos e prazeres.

[...] o mito de uma identidade gay e/ou lésbica unificada e unificante pode
ser visto como um produto ndo apenas de diferengas de prioridades pessoais
e politicas, mas também do embasamento da politica na identidade. Embora
possam ser vistas como culturalmente construidas em vez de inatas,
identidades gays e lésbicas foram tanto restritivas quanto emancipadoras. A
caracteristica definidora central foi a “escolha de objeto”, preferéncia por
relacionamentos sexuais com alguém do mesmo género. Isso pode parecer a
marca evidente de uma identidade gay e 1ésbica... (SPARGO, 2006 p. 31).

2

E o que presenciamos nos didlogos de Fernando e Carol, que a partir do
questionamento de Carol sobre seu beijo ser bom ou ndo para Fernando, come¢am a debater
sobre suas experiéncias, pois Carol ji havia ficado com a ex de Fernando e Fernando com o
ex de Carol. A tensdo da conversa se da primeiramente em saber, porque o beijo de homem
com homem e de mulher com mulher, pode ser muitas vezes melhor do que o de um homem
com uma mulher. Isto porque, mesmo Fernando enfatizando para Carol que seu beijo € bom,
ele diz que nao deu liga, ndo rolou. Isto faz o espectadxr suspeitar de que pode ndo ter havido
nenhuma relacio sexual entre eles, apenas o beijo. Tudo isso vai acontecendo no quarto de
Fernando, que ainda esta se trocando, e este se vira para a amiga e pede uma sugestdo sobre
que camisa usar. Carol imediatamente responde que nenhuma, pois as duas sdo muito de
passivinha, bichinha, viadinho. Vai depender do que ele vai querer para o dia, se vai dar ou
comer.

Percebe-se no didlogo das personagens indagacdes que levantam posicionamentos de
certa crise identitaria, ou seja, ha questionamentos do préprio desejo frente as identidades
hierarquizadas socialmente, ao se perguntarem por que muitas vezes um beijo entre pessoxs

do mesmo sexo pode ser melhor do que com pessoxs de sexo diferente. Esta crise identitaria,
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ou estes questionamentos comecam a emergir, segundo Tomaz Tadeu da Silva (2009), devido
as problematizagdes que tangem atualmente os processos de produgdo das identidades, onde
“[...] de um lado, estdo aqueles processos que tendem a fixar e a estabilizar a identidade; de
outro, os processos que tendem a subverté-la e a desestabiliza-la” (SILVA, 2009, p. 84).

As subversoes das identidades vém acontecendo, podemos assim dizer, mediante
elementos trazidos pelas perspectivas Queers, que refutam as ideias, discursos e proposi¢oes
de uma identidade fixa, centrada em l6gicas bindrias e normatizadoras dos corpos, dos desejos
e dos prazeres. Neste sentido, ndo nos comportamos de determinada maneira devido a nossa
identidade de género, pelo contrario, adquirimos nossa identidade pela repeticdo continua de
atos corporais, movimentos particulares e gestos; gendrados por significados e significantes
socialmente estabelecidos na construcao discursiva das identidades (SCOTT, 1989; BUTLER,
2003). Deste modo, ndo nascemos mulherxs e homxns, mas nos tornamos, pois nos
encontramos em processualidades, em devires, ndmades em composi¢cdo da vida. Tal 16gica é
contraria a ldégica heteronormativa que estabelece as identidades em processos
homogeneizantes, totalitirios e restritivos a uma unica maneira de ser homxm/mulhxr, a uma
unica maneira de existir no mundo.

Isso legitima as indagagdes e fala de Carol, que demonstra os atravessamentos
discursivos sobre/para as identidades, sexualidades, géneros e desejos, pois pra ela gostar ou
ndo do beijo entre pessoxs do mesmo sexo determinaria nas entre linhas que essx pessox €
hetero ou homo, e que poderia entdo estar se relacionando com x pessox errada. Aqui no caso,
por exemplo, ela seria lésbica porque achou o beijo da ex de Fernando melhor do que do seu
ex-namorado. H4 aqui, um embaralhamento das identidades, frente aox desejos que sdo
polimorfos, e ndo pré-determinados. As categorias estabelecidas discursivamente no sistema
sexo/género/desejos/praticas sexuais sdo aqui questionadas pela producdo de desejos que
acontece no encontro, rompendo a légica da razdo. Isso se da por termos a tendéncia de
fixarmos as identidades em padrdoes, em caixinhas que quando desconstruidas,

desterritorializadas, causam estranhamento pela sua ininteligibilidade.

A identidade de género é construida por meio de oposi¢des bindrias: ser
mulher é ni3o ser homem. Essas oposiches acabam por determinar
hierarquizacdes, uma vez que “a relagdo entre dois termos de uma oposicao
bindria envolve um desequilibrio necessario de poder entre eles”.
(DERRIDA apud WOODWARD, 2011, p. 50). Ou seja, aprendemos a
pensar dentro de uma légica dicotdmica, concebendo masculino e feminino
como pdlos opostos; diferenca sempre marcada pela superioridade de um
dos elementos em relacdo ao outro (TEIXEI-FILHO; LONGO; SOUZA,

2013, p. 105)
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Outro ponto interessante, conforme apontamos anteriormente € a resposta de Carol a
Fernando sobre que camisa ele deveria usar. A demarcacdo identitaria no discurso de Carol
nos mostra os enunciados que sdo construidos sobre/para as homossexualidades. Escolher e
usar certo tipo de camisa, dentro da concep¢do da personagem, vai depender dos desejos que
0 amigo quer para aquele dia, ou seja, se for uma camisa mais “feminina” isso corresponderia
que ele € mais passivo e quer dar. Porém, se for uma camisa que o deixa com cara de mais
“macho”, quer dizer, que ele esta a fim de comer, pois denota sua posi¢ao de ativo.

Este discurso legitima proposi¢cdes heteronormativas de classificacdes dos desejos e
das préticas sexuais, determinando a atragdo sexual e sua orientac@o a partir de caracteristicas
e comportamentos pré-estabelecidos em um jogo de significacdes entre ser afeminado/macho,
passivo/ativo (ARANTES, 2010). Sao estratificagdes bindrias que em uma rede de signos
dicotdmicos impdem discursivamente parametros de conduta e até de praticas sexuais, dar ou
comer como mencionou a personagem de Carol, que constroem de maneira performatica a
identidade homossexual.

Contudo, o posicionamento de Fernando ao discurso da amiga, aponta-nos o contra-
poder, a resisténcia aos estratos heteronormativos que enquadram as identidades. Quando
Fernando refuta os dizeres de Carol, ndo se permitindo enquadrar, ele se coloca no entrelugar
das identidades. Ao dizer que independente da roupa, ele (Fernando) da ou come se ele quiser,
ao mesmo tempo em que pode trazer uma inteligibilidade sobre sua orientacdo de desejos e
pratica sexual como bissexual. Todavia, posteriormente, ao continuar a discussdo, a
personagem se nomeia gay. Contraditorio 1sso?

Para a ldgica social heteronormativa que se configura dentro de bindmios
ativo/passivo, bofe/bicha, dominador/dominado, isso seria sim extremamente contraditorio e
ininteligivel. Isto porque, a heteronormatividade solicita para sua manutencdo uma fixa¢do da
identidade que comungue e afirme sua naturalizagdo, conforme enfatiza Guacira Lopes Louro

ao se apropriar dos estudos de Jacques Dérrida:

[...] a légica social ocidental opera em certa medida na contemporaneidade
através de binarismos, através da eleicdo ou fixacdo de uma ideia, sujeito ou
entidade fundante ou natural, determinando com isso, o seu oposto
subordinado, o “outro” legitimador (LOURO, 2001, p. 548).

Em contrapartida, conforme salienta Guy Hocquenghem em A constestacdo
homossexual (1980) e René Schérer em Deleuze e a questdo homossexual — uma via platonica
da verdade (1999), as homossexualidades vém contestar e subverter os parametros e

esteredtipos estabelecidos socialmente ao longo da historia; reivindicando o carater politico
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do sexo. Cariter este que se encontra na negociacdo e renegociacdo dos corpos, que
ultrapassam as linhas molares de categorizagdes, enquadramentos e limitacdes dos desejos,
prazeres e experimentacdes. Abertura as multiplas sensibilidades em transitos continuos e
descontinuos que movimentam, abalam e agenciam outros processos de subjetivacao;
processos mais emancipatdrios, de resisténcia que subjetivam “novas” identidades, ou
nenhuma identidade, pois se encontra sempre em transito com nenhuma intencionalidade de
estarem centradas em um tnico lugar, em um dnico desejo, em uma tnica maneira de estar no
mundo.

Diante desses pressupostos, o curta-metragem Roétulo tem aparentemente a proposta de
desterritorializar as identidades e os desejos de lugares pré-fixados, trazendo questionamentos
que nos levam a pensar nas formas plurais de vida e expressdes de desejos dentro de
perspectivas diversas, e nio mais estanques e essencialistas. E através de desestabilizacdes
das fronteiras entre ser isso ou aquilo, de comer ou dar, de ficar com homem ou com mulher,
ou de ficar com os dois, que o curta-metragem mostra que os desejos sao producao, forgas que
pedem passagem independente das suas estratificacoes.

Claro que, a maneira e os modos que lidamos com a producdo dos desejos em nos,
dependem da politica/ética/estética de vida que queremos e nos permitimos, porque a vida em
sua poténcia sempre escapard a toda e qualquer representacdo, sendo os desejos excessos,
transbordamentos, conexdes, invencdes. Neste sentido, Felipe Cabral provoca na tela a
desconstru¢do de simbolos identitarios, levando-nos a pensar nas experiéncias possiveis ao
nos colocarmos nomades e queerizando a propria existéncia. Ou seja, ndo nos conformando
com os limites ficcionais das realidades, pois na fala expressiva de Clarissa Alcantara’: “o

limite € o exceder”.

°! Fala realizada na oficina realizada no I Encontro Esquizoanilise, Teoria Queer e Subversdo da Identidade em
Assis-SP em 2013.
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DEIXANDO OUTROS RASTROS...

Penso que nenhuma pesquisa tem seu fim definitivo, mas ao longo do seu percurso
com seus atropelos, acasos, dificuldades, idas e vindas, criam-se nos seus rizomas, territorios
intensos de afetagdes, deixando marcas no corpo dx pesquisadorx; bem como pistas de
caminhos possiveis a serem desbravados a partir dos elementos que emergiram no campo de
investigacdo. Por isso, intento ndo dar conclusdes ao fim dessa escrita, pois acredito que as
linhas que aqui foram aos poucos se compondo, além de retratarem possiveis conexdes do
mapa cartografico das sexualidades, géneros e desejos nos curtas-metragens brasileiros
protagonizados por homens gays no Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade; convocam
inquietantemente outros encontros com os multiplos cenarios produzidos pelo cinema.

Assim, partindo de inquietacOes pessoais € da minha relacdo com a sétima arte, o
mapa da pesquisa foi se desenhando pelos contornos e tons de encontros com teorias,
metodologias, pesquisadorxs, estudiosxs; que intempestivamente me convidavam a transitar e
habitar como ndémade nos cenarios, estorias/histérias, acontecimentos, afetos, sons, luzes e
imagens produzidas nas telas dos curtas-metragens. Rastros que busquei transcrever nas cinco
secOes apresentadas na producdo dessa obra; caminhos que exigiram objetividade, perspicacia
e criatividade, em didlogos entre o campo tedrico-metodoldgico e as narrativas das minhas
proprias experiéncias como bicha, psicélogo e pesquisador. Entdo, o que dizer, ou melhor, o
que escrever de tudo isso?

Gilles Deleuze (2008) afirma que escrever € sempre processos, estd na ordem dos
devires, do inacabado, do vir a se fazer-se, assim, comungando dessas proposi¢des, creio que
ndo encontrei respostas para minhas inquietagdes, mas indicios de possiveis pistas; de campos
de afetacdes que agenciam processos de subjetivacdo nas relacdes intensivas entre
sexualidades, géneros, desejos e curtas-metragens. Deparei-me com os entre-lugares que os
discursos e os enunciados imagéticos colocavam em cena, verbalmente ou nao; pelas técnicas
de filmagem e edi¢do utilizadas na producdo das peliculas que denotavam singularidades de
determinado acontecimento, além do contexto sociopolitico do ano em que o curta-metragem
foi lancado no Festival Mix Brasil.

De maneira contundente, as aproximagdes com esses territorios hibridos de imagens,
sons, enunciacoes, técnicas que apresentavam em seu conjunto producdes filmicas voltadas as
expressoes da homocultura brasileira, legitimou a razdo da Psicologia se fazer presente nessas
interlocugdes, refiro-me a isso, por ter trazido durante esse processo de investigacdo, tal

questionamento, em se tratando da minha graduacdo em Psicologia. Legitimagdes que se
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configuram a partir de perspectivas tedricas que percebem as subjetividades e as identidades
como processualidades, produzidas nos acontecimentos e nas relagdes, sendo por vezes,
potencias de vida possibilitando a inven¢ao de outras sensibilidades de existéncia, porém, em
outras ocasides, processos delimitadores e castradores das multiplas e diferentes expressoes
de desejos.

Neste sentido, as interlocucdes que a Psicologia vem aos poucos tentando fazer com
outras areas de saberes, em busca de responder as demandas sociais € se manter em conexao
com as realidades (TEIXEIRA-FILHO, 2013), possibilitou-nos perceber os processos de
subjetivacdo que estdo em movimentacdes constantes nos agenciamentos discursivos e
imagéticos retratados nos curtas-metragens protagonizados por homens gays. Agenciamentos
que em duelos de poder e contra-poder (resisténcias), produzem enunciados e discursos
sobre/para as sexualidades, os géneros, desejos, praticas sexuais, engendrando
especificamente no caso da pesquisa aqui referida, as percep¢des sobre as homossexualidades
e suas vivencias.

Nesse contexto, a aproximacao da Psicologia com a arte cinematografica possibilita de
maneira contundente, a percepcao das realidades, das formas de viver e ser, que sdo retratas
de indmeras formas na constru¢do das narrativas filmicas de curtas e longas-metragens
exibidos nos festivais nacionais e internacionais. Narrativas que apresentam carater
politico/ético/estético e também educativo-pedagdgicos, criando assim, espagos de debates,
discussdes e intervencdes nos mais diferentes contextos sociais. Em se tratando
especificamente das diferencas sexuais e de géneros, e da producdo de desejos, as
cinematograficas corroboram nas suas interfaces para a desconstru¢do e desnaturalizaciao dos
saberes psicoldgicos que tendem a diagnosticar e enquadrar os corpos, suas sensibilidades,
expressoes € vivencias a uma “[...] ideia reducionista do ser humano a uma estrutura, a um
unico sistema de funcionamento, a um aparelho psiquico, a uma estrutura universal de
pensamento” (PERES, 2013, p.55).

Portanto, ao transitar os territorios dos curtas-metragens protagonizados por homens
gays exibidos no Festival Mix Brasil entre os anos de 2010 a 2013, com o objetivo de
descrever os modos como sdo produzidos os discursos, os desejos e as performances de
géneros das sexualidades dissidentes a heteronormatividade, percebeu-se as articulagdes e os
atravessamentos de macropoliticas (politica molar) e micropoliticas (politica molecular) que
nesse jogo de forgcas agenciam elementos de desnaturalizacio dos desejos como falta,
refutando os pressupostos de que este se encontraria personalizado no campo individual,

como pressupde a ldgica freudiana (DELEUZE & GUATTARI, 2010).
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As analises dos curtas-metragens selecionados edi¢cdo/ano que configuraram as
discussdes, mostraram dentro de suas especificidades, propostas de narrativas filmicas que
tencionam as politicas identitarias de rotulagdes, enquadramentos, estratificagdes das
homossexualidades brasileiras. Politicas essas que delimitam os territdrios de experimentacao
dos desejos, mediante estratégias normatizadoras provenientes das ldgicas binarias do sistema
sexo/género/desejos/priticas sexuais. As criticas implicitas nas imagens, nos discursos e nos
enunciados imagéticos dos curtas-metragens, forcam-nos a pensar nos afetos e afetagdes, nas
forcas das paixdes (SPINOZA, 2010) que atuam em ag¢do intensa de um corpo sobre outro,
provocando intempestividades, devires, desejos.

Ao apresentar personagens homossexuais em contextos diversificados de vida, de
estorias nao demarcadas por estereotipos ou clich€s, abriram-se outros territorios para se
pensar a producdo dos desejos. Territérios de sensibilidades que colocam em xeque a
inteligibilidade das homossexualidades construida sob a base da légica heterossexista que
encerra as homossexualidades em um unico corpo, um unico género, em unico aparelho
psiquico e porque ndo dizer, em um unico desejo. Em outros termos, o que os curtas-
metragens nos mostraram foi que ha varias modos de vivenciar as homossexualidades, de
assumir-se ou nao gay, enfim, de vivenciar os desejos dissidentes ao padrdo heteronormativo.
Nao ha, portanto, uma homossexualidade, mas vérias. Nao ha sendo a multiplicidade de
configuracdes desejantes entre dois homens para além das demarcadas pela masculinidade
fundada nas normas bindrias heteronormativa.

Ha nos curtas-metragens analisados e naqueles vistos para fins desta investigacao, a
producdo de politicas/éticas/estéticas que colocam as vivéncias dos desejos entre homens em
lugares multiplos, em expressdes de desejos e experiéncias que rompem com a logica binaria
que agem também sobre as figuras abjetas. Penso que sdo reivindicacdes transgressoras de
corpos que anseiam por se reinventar, lancando-se ao campo do sensivel, da experimentagdo,
dos afetos, criando fissuras nas imagens-clichés das personagens homossexuais no cinema.
Contudo, podemos entdo dizer que exista um cinema gueer brasileiro?

Partindo das analises descritas e dos apontamentos feitos ao longo dessa dissertacao,
acredito que ndo. Tal constatacdo se da a meu ver por dois motivos. Sendo o primeiro, que o
proprio Festival Mix Brasil ndo se nomeia como um festival gueer ou que tenha como
objetivo enveredar-se por este caminho. Ao contrario de outros festivais que se nomeiam
queer, € que ao se nomearem podem apresentar outra configuracdo e outras regras para
selecdo dos filmes de longas e curtas-metragens a serem exibidos; desenvolvendo ao longo

das suas programacdes espacos de questionamento das politicas identitarias, seja pelas
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peliculas exibidas ou por rodas de conversas e debates a partir da exibi¢do de curtas e longas-
metragens. Isso ja remete ao segundo motivo que me referi, vou me fazer entender. Ao me
referir explicitamente aos curtas-metragens aqui analisados, apesar destes terem trazidos
questionamentos relevantes em relagdo a produgdo dos desejos e a desconstrugao de politicas
identitarias das homossexualidades, creio que podemos pensar entdo que, existem elementos
queers, no conjunto de cada curta-metragem.

Sdo elementos que sutilmente ou explicitamente no caso do curta-metragem Rétulo,
jogou na tela indagacdes que as perspectivas queers tém trazido em todos os contextos
sociais, criticando a essencializacdo das identidades e dos desejos produzidos por atos
performativos de representacdes. Todavia, esse processo de desconstrugdo e de
desnaturalizacdo das homossexualidades retratadas em personagens homossexuais que nao se
encaixam em figuras clichés ou estereotipadas, se mostraram por vezes com certa assepsia em
se tratando do contexto sexual e dos prazeres. Ao mesmo tempo em que se buscou um nao
“enquadramento” das personagens, podemos constatar que nenhum dos curtas-metragens
mostrou momentos que explicitem as praticas sexuais das personagens. Isso tem tamanha
pertinéncia ao pensarmos O queer, pois essa perspectiva a0 romper com as proposicoes
heteronormativas, ndo busca o esvaziamentodo caréter politico do sexo. Ao contrério, busca
reivindicar para este e por meio deste, outras sensibilidades, outras experimentacoes,
contratos contra-sexuais que ampliem a vida na sua abrangéncia em todos os seus contornos.
Deste modo, a reapropriacdo de elementos queers nas producdes dos curtas-metragens aqui
referidos, ou em outras possiveis andlises, ndo seria o suficiente para compreendermos estes
curtas como queers, pois conforme pondera Lacerda (2015) em seu texto sobre New Queer
Cinema e o Cinema Brasileiro, ha na atualidade a producdo de personagens homossexuais no
cinema que correspondam a identidades gays contemporaneas que por vezes se colocam em
modelos palataveis e aceitiveis socialmente.

Dito isso, ndo quero associar as homossexualidades estritamente ao sexo e a suas
expressdes de prazeres, mas enfatizar que essas linhas também atravessam a composicdo das
homossexualidades. Portanto, percebo que as vivéncias das homossexualidades retratadas nos
curtas-metragens privilegiavam a construcdo de personagens gays que ndo pensam € nao
fazem sexo. E, mais, as personagens destes filmes sdo homens brancos, burgueses, ndo
afeminados e monogamicos. Evitando nas suas produgdes “promiscuidades”, homossexuais
desmunhecados, gays estridentes e que desejam se afeminar e se travestir, parece certa busca
de suavizagdo das personagens homossexuais que durante muitos anos foram exibidos em

longas e curtas-metragens de maneira caricata. Para enfatizar ainda mais essas proposicoes,
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levamos também em consideracdo o fato de que os curtas e longas-metragens que explicitam
0 erotismo e a pratica sexual entre gays foram exibidos nos tltimos horarios da programacao
do Festival Mix Brasil.

Neste sentido, percebi que mesmo buscando criar novos espagos dentro da sétima arte,
para a visibilidade das varias expressdes das (homos)sexualidades, géneros e desejos,
acabaram-se criando, por vezes, divisdes dentro do proprio Festival. Isto €, temendo perder
publico, curadores, patrocinadores, diretores e produtores trouxeram para as telas projecdes de
vivéncias “bonitinhas” das homossexualidades onde “bonitinhas™ torna-se ndo apenas uma
referéncia estética, mas um substantivo substititutivo para a aceitabilidade moral destas
vivéncias (NAGIME, 2015). Em outros termos, muitas histdrias vivenciadas por homens gays
deixaram de ser contadas ou foram narradas para um publico muito restrito diminuindo,
assim, o potencial de viruléncia destes filmes. Contudo, nesse periodo de analise do escopo
dessa pesquisa, creio ser pertinente pontuar os atravessamentos do contexto social na
producdo dos curtas-metragens, pois se nota na constru¢do das personagens questionamentos
que aos poucos ganhavam espaco entre o movimento LGBTTI. Em se tratando
especificamente das inferéncias das perspectivas queers, incorporadas no Brasil ao final da
década de 90 (BENETTI, 2013), a apropriacdo de suas ideias e proposi¢cdes vao aos poucos
ganhando forma entre a populacdo LGBTTI e heterossexual.

A incorporacdo do queer nao como identidade, mas como posicionamento
politico/ético/estético ainda encontra varios enfrentamentos diante das politicas identitérias,
pois infelizmente somos subjetivados a sermos viciados em identidades. Assim, creio que os
curtas-metragens de 2010 a 2013 mostram esse processo de apropria¢do do queer, ou de certa
tentativa de aproximacdo com esta perspectiva, que vem fomentando posicionamentos de
expressoes de existéncias que tentam romper com as nomeacdes delimitadoras da vida e suas
potencialidades. Conforme pontuado por Nagime (2015), os festivais e as producdes ali
exibidas, por vezes retratam vivencias da propria comunidade LGBTTI; a maneira que se
véem e querem ser vistos, sendo que sua producido € realizada quase na sua maioria por gays,
lésbicas, travestis e transexuais; sendo mais visivel a producdo de longas e curtas-metragens
produzidos por travestis e transexuais a nivel internacional, do que a nivel brasileiro. Apesar
de ndo termos entrevistado xs diretorxs/produtorxs dos curtas-metragens da nossa pesquisa,
para sabermos se existiria diferenga entre a producao de filmes por pessoxs LGBTTIs ou néo;
comungamos dos pressupostos do autor supracitado, até mesmo porque diante dos

atravessamentos do queer, muitxs buscam ndo se nomear em categorias identitarias, que nao
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possibilitou respondermos de maneira concisa se hi uma diferenciacdo da producao de curtas-
metragens por diretorxs/produtorxs gays daquelxs que ndo se nomeiam gays.

Em paralelo a tais pressupostos, ndo podemos negligenciar a importancia de festivais
como o Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade para os debates e discussdes em todas
as instancias da sociedade no que se referem as sexualidades, géneros e desejos. Sao nesses
espacos que de uma maneira ou de outra, tem se alavancado produgdes de peliculas
cinematograficas que tragam em seu conjunto diferentes contextos das realidades e vivencias
das homossexualidades brasileiras, bem como das miltiplas expressdes de desejos,
contribuindo de forma contundente para conscientizacdo e positivacdo das diferengas ainda
consideradas abjetas.

Neste sentido, tentou-se mostrar na composi¢ao dessa obra, o cenario imagético de
curtas-metragens brasileiros protagonizados por homens gays, que ao se colocarem nos
territorios do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade, ndo sdo apenas vistos e ouvidos;
mas sdo agenciadores de processos subjetivos, seja pelos discursos, enunciados, imagens,
sons, luz, siléncios, técnicas, etc. Linhas de forcas que nas suas articulaches e conexdes
produzem e retratam ao mesmo tempo, modos de vida, abertura para o multiplo, for¢cando o
pensamento a pensar mediante a 16gica das sensagdes e ndo mais das representagoes.

Enfim, talvez as pistas que deixamos para outros rastros de investigacdo sejam de
criarmos redes de sensibilizagdes, de experimentacdes, de vivencias, de articulacdes e
didlogos entre multiplos campos de saberes que de forma rizomaética possibilitem a ampliacdo
da vida e a potencializa¢do dos desejos em suas mais variadas formas e expressoes.

Nesse horizonte, o desafio que se coloca é o de se permitir. E o de escrever se
deixando fazer sempre em descontinuidades, em conexdes, em atravessamentos, em devires.
Reinventar-se, escapando as segurancas dos paradigmas epistemoldgicos, politicos e éticos,
pois para que temermos idas e voltas sozinhxs, sendo que temos indicios de abundancias e

potencias para além do que nos € familiar? Para além dos rétulos?
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Apéndice I - Ficha de andlise de curtas-metragens

Titulo:

Diretor (a): Roteiro:

Ano de exibicao no Festival: Pais: Ano de Lancamento:
Género: Duracao:

Principais Atores:

Personagens Protagonistas:

Personagens Coadjuvantes:

Outros Personagens:

Sinopse do curta-metragem:

Quais sio os personagens principais, figuras, atores como e por qué? O que é que cada um contribui com o
enredo?

Como funciona e/ou retratam os contextos sociais e culturais? (interseccionalidade)

Questionam a heteronormatividade através de elementos/dispositivos politicos/estéticos/éticos dissidentes?

Existem agenciamentos de desejos (em algum sentido)?

Reproduzem e/ou apresentam uma estilistica de resisténcia aos padrdes sociais? Como?

Como resolvem politica/eticamente os conflitos relacionados aos géneros/sexualidades?

E possivel perceber elementos que se articulam com o movimento LGBT e com as discussdes sociais-
politicas sobre/para sexualidades e generos?

O curta-metragem apresenta atores e/ou diretores gays?
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Apéndice II - Apontamentos para Entrevista com os Organizadores do Festival Mix Brasil

1. Qual sdao as motivagdes que impulsiona o Festival MixBrasil de Cultura da
Diversidade — Cinema, Teatro, Miusica e Literatura a desenvolver e explorar esse

trabalho com foco numa cinematografia voltada para sexualidades e géneros?

2. Gostariamos de saber quais sdo os critérios para selecdo dos curtas-metragens a serem

exibidos no Festival?

3. O que o Festival produziu no publico através da exibi¢dao dos filmes, nesses dltimos
cinco anos, poder-se-ia dizer que tem um cunho ético e politico ou meramente artistico
e cultural? De que forma poderia explicitar isso? Quais sdo os efeitos que vocés
querem produzir nas pessoas? Estdo alcancando? Como vocés percebem que isso

acontece?

4. Dentre os curtas-metragens produzidos que se inscrevem todos os anos para o

Festival, a maior producdo € nacional ou internacional? A que se deve isso, vocé

saberia me dizer por qué?

5. De modo geral sobre o Festival e o publico quem vem participar? Existiria um publico

especifico que freqiienta o Festival?
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ANEXO I — Portal Mix Brasil
A homepage apresenta nas suas sec¢oes contetdos especificos desenvolvidos para a

homocultura brasileira, conforme descrevo abaixo.

IMG 4: Homepage Portal Mix Brasil.

1. Blogs: nesta secdo encontram-se textos e matérias escritas por alguns blogueiros
(André Fischer, André Pomba, Douglas Dumond, Hélio Filho, Ida Feldman, Rick
Mastro, Roberto Muniz, Thereza Pires e Tiago Quintana) abordando os variados
assuntos sobre a tematica LGBTT;

2. Agenda: apresenta eventos em boates e festas voltadas ao publico LGBTT pelo Brasil,
explicitando o teor do evento, dia, horéario, local da sua realizacio e valor da entrada;

3. Cultura: pode-se encontrar aqui uma variedade de assuntos como, Cinema, Design,
Entrevistas, Midia, Artes, Biografias, Musica, Teatro e Televisdo. Todos estes
abordando em sua particularidade temas e noticias nacionais/internacionais sobre/para
o publico LGBTT;

4. Réadio: secdo subdivida em CBN MixBrasil, Dj Mix e Podcast do Mix, apresentando
lancamentos musicais nacionais/internacionais de musicas e Djs conhecidos (as) no

meio LGBTT;
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TV: encontra-se disponivel nesta se¢cdo matérias e noticia sobre a populagdo LGBTT
que repercutiram nacional e internacionalmente, além da divulgacdo de séries e filmes
com tematica voltada a diversidade sexual;

Pride: como diz a propria traducdo da palavra ‘Orgulho’, aqui sdo disponibilizadas
matérias e noticias consideradas como atos ou feitos de orgulho para a populacdo
LGBTT, seja na conquista de direitos, como também da realizacdo de eventos como a
Parada Gay em todo o pais e sua repercursao;

Girls: Apresenta matérias e post voltados para “meninas”, com tematicas voltadas ao
publico 1ésbico, principalmente no contexto de filmes, séries, novelas e festas;
Lifestyle: esta secdo € subdivida em Corpo, Diva, Esportes, Moda, Negdcios, Religido,
Social/Noite e Turismo. Abordando os vérios contextos do que consideram um estilo
de vida gay, tendo em cada uma dessas subsecOes assuntos e matérias desenvolvidas
por profissionais especializados da érea;

Os 10+: sec@o que traz fotos dos homens considerados mais bonitos em diferentes
categorias (10+ Transhomem, 10+ Sertanejos, 10+ Promoters Gato, 10+
Apresentadores de TV, 10+ da Copa das Confederacdes, 10+ Perfeitos Brasileiros,
10+ Humoristas, 10+ Em cartaz no cinema, 10+ Amor a Vida e os 10+ X Games);
Celebridades: apresenta as maiores celebridades LGBTT no mundo;

Sexo: se¢do subdivida em Videos, Contos e Ensaios, voltados especificamente ao
publico gay com videos nacionais de sexo gay, contos erOticos gays € ensaios

fotograficos nacionais e internacionais de nu masculino.
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ANEXO II — Revista Junior

Revista ndo pornografica voltada ao publico gay-jovem, aborda questdes especificas
de comportamento, beleza, guia de viagens, as novidades do mundo LGBTT, além de
apresentar em suas capas e ensaios fotograficos beldades masculinas do Brasil e do mundo,
Ela € definida pela equipe em post na rede social Facebook, quando a descrevem: “Junior é

. 92
pop € sexy, sem ser sexista”.

N GERAL ' EXTRA | MAKING OF ' SALADAO | EXCLUSIVO | HOMENS | EDICOES ANTERIORES | ASSINE

ROBSON MAESTRELLS
CLICA O GATO JONATAS
QUVERA

Forvaton ORarea ey sex Ko
17 @ mare) 00 POr Rotscr)
Marztress
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Fig. 5: Homepage Jinior — Portal Mix Brasil.

%2 Texto retirado da homepage da revista na rede social Facebook: https://www.face-

book.com/revistajunior/info?tab=page_info



https://www.face-book.com/revistajunior/info?tab=page_info
https://www.face-book.com/revistajunior/info?tab=page_info
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ANEXO III - H Magazine

Revista que nas palavras de André Fischer, em entrevista ao site Divercidade, afirma
que a Revista H Magazine: “preenche a lacuna de informagdes e entretenimento para um
homem mais, digamos, maduro. Os temas retratam o cotidiano de um homem urbano, ja
estabelecido, preocupado com seu bem estar e com temas como politica e cultura. A pegada é

mais sensual que a Junior, mas sem ser explicita”.”

CADERNO DA H MAGAZINE VEM COM O LINDO HENRY
CHRISTIAN NA CAPA. VEM BABAR

ULTIMAS NOTICIAS I
=1 Ire a cia er woos

e o= ) [ e

Henry Christian € o nosso delicioso homem de verdade da préxima edicdo da
H Magazine

Ve afEu PAI
NA

o .
LEfTOR
E M
PEGA

A FEU ABSITD
Nove tes B
VU peta

Hén
Chr/g;ian

RUIVAO DE TIRAR
O FOLEGO

A proxima quinta-feira, 30 de janeiro, € odia D
para quem estava esperando a mais nova
edicac da Revista JUNIOR, a 58, gque mais uma
vez vem com o cadernc lacrado da H
Magazine. E para estampar a capa da H, noés
convidamos o lindo chapecoense de olhos
azuis Henry Christian Schmitz, um galego de - = =

IMG 6: Homepage H Magazine — Portal Mix Brasil.

93 Textos retirados do site Portal Mix Brasil: http://mixbrasil.xpg.uol.com.br/mix/quem-somos



http://mixbrasil.xpg.uol.com.br/mix/quem-somos
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ANEXO IV — Festival

H MAGAZINE

ERAMCIA OO
JAL AN BRASIT

eCa A Cartro
Vi A dgm—

(

ULTIMAS POSTAGENS AS

31 Mitx Brasil comega nesta

INHERER

IMG 7: Homepage Festival — Portal Mix Brasil.
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ANEXO V — Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade

A homepage oficial do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade, apresenta em
sua primeira pagina vérias abas que trazem especificamente conteddos e imagens relacionadas

ao evento que acontece anualmente, conforme descrito abaixo.

SKD PAULD - 13 A 23 DE NOVEMBRO DE 2014 o
CINENA. TEATRO. MOSICA E DANCA. S ssuss vezsas £33 E  suscomsce

HOME | FILMES | TEATRO | MOSICA | PROGRAMACAD | JORI | PREMIAGAD | INPRENSA | PARCEIROS | EDIGDES ANTERIORES | QUEM SOMOS

“PPATROCINADORES

HLENTIVS PURIOMO

D1
sabosp

<PDESTAQUES DA PROGRAMACAO

4VIDEOCLIPE 210 EDIGAD DO FESTIVAL

IMG 8: Homepage oficial do Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade.

1. Home: no layout inicial é apresentada uma visdo geral do Festival Mix Brasil na
sua ultima edi¢do, contendo fotos, videos, patrocinadores, texto de abertura do
Festival daquele ano, cartaz e posters, além das postagens realizadas na época do
Festival no Instragram, como também o anuncio da abertura de inscri¢do para os
(as) diretores (as) inscreverem seus filmes para a proxima edi¢do;

2. Filmes: clicando nesse link encontram-se os longas e curtas-metragens exibidos na
ultima edi¢do do Festival, sendo possivel encontrd-los através das mostras

especificas organizadas por tematicas que totalizam 19 mostras, onde as peliculas
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cinematograficas foram inscritas e selecionadas para serem exibidas durante os
dias de Festival, sendo elas: Abertura Longa Metragem; Além da Curva; Boyz
18+; Competitiva I e II; Crescendo com a Diversidade; Fetisch; Girls onFilm;
Heterodox; Lado obscuro do Sexo; Mix Jovem; Mundo Mix Alemanha; Novas
Familias; Panorama Internacional; Panorama Nacional; Pensando Positivo; Rosa’s
World; Sessao Resgate e por fim, Teddy Bear. Assim, ao clicar em cada mostra
abre-se outra pagina com os respectivas peliculas ali inscritas, que clicando em
qualquer uma se t€m acesso a sinopse do filme, horario de apresentacdo e onde
serd exibido na programagdo do Festival;

Teatro: neste espaco pode-se ter acesso as apresentacOoes de danga, leitura
dramaética, leitura dramatizada, performance e teatro. Da mesma forma que dos
filmes, ao clicar em qualquer uma dessas mostras especificas, vocé € direcionado
para outra pagina que contém as apresentacdes, com um resumo apresentando o
trabalho, ficha técnica, dias e horarios que acontecerdo dentro da programacao do
Festival;

Musica: aqui encontra-se a divulgacdo do Dj’s que estardo se apresentando durante
o Festival, com uma biografia do Dj e os dias , hordrios e locais da sua
apresentacdo no Festival Mix Brasil;

Programacdo: espaco reservado para divulgacdo da programacdo completa da
edicio do Festival, onde pode ser visualizada no geral, ou por salas de
apresentacdo, devido o evento acontecer em varias salas simultineas do Centro
Cultural de Sao Paulo, além do Cine Itai 3 e 4, CineSesc, Cinesala Sabesp e
Museu da Diversidade;

Juri: apresenta uma pequena biografia de cada membro que compde o juri da
mostra Competitiva Brasil Curtas e da mostra Competitiva Brasil — Médias e
Longas, que sdo as duas mostras especificas que a organizacdo do Festival
determina para dar premiacdes do Coelho de Ouro para curtas, médias e longas-
metragens;

Premiacdo: apresenta a relacdo das premiagdes das mostras especificas, sendo as
seguintes premiacoes, através de Juri Popular (Melhor Curta Estrangeiro; Melhor
Longa Estrangeiro; Melhor Documentério Estrangeiro; Melhor Longa Nacional e
Melhor Curta Nacional), através de Votacdo do Juri (Melhor Fotografia; Melhor

Interpretacdo; Melhor Direcdo de Arte; Melhor Roteiro; Melhor Dire¢do; Mencao
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Honrosa; Coelho de Ouro Curta Nacional e Coelho de Ouro Média/Longa
Nacional) , além dos Prémios Ida Feldman e Canal Brasil;

Imprensa: essa secdo € subdivida em Release e Clipping, espagos com matérias
desenvolvidas por Atti Comunicagdo e Ideias - Eliz Ferreira, a respeito da edicao
daquele respectivo ano, onde podem ser lidas e vistas online;

Parceiros: mostra as logomarcas dos parceiros que contribuiram para realiza¢do do
Festival Mix Brasil naquele ano;

Edi¢oes anteriores: ao entrar nesse link se tém acesso as edi¢Oes anteriores do
Festival, onde consta todas as informag¢des daquela edicdo, porém , este link ainda

se encontra em atualizagdo, constando apenas a 21%. e a 20" edi¢do do Festival;

. Quem Somos: o Grupo Mix Brasil traz neste espaco o texto de abertura que

consta o catdlogo impresso da ultima edicao do Festival, além de uma ficha técnica

que descreve toda equipe de organizacdo do Festival Mix Brasil.
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ANEXO VI — Transcri¢do da Entrevista com organizador do Festival Mix Brasil

I - ENTREVISTADO:

Nome do Entrevistado: Joao Federici

E mail: jfederici@uol.com.br

Local da entrevista: Via Skype

Telefone: (11) 3672 7903

Situacdo da entrevista: Combinamos previamente o dia e horario da entrevista via Skype,
devido o entrevistado se encontrar os EUA impossibilitando que a entrevista fosse realizada
pessoalmente nessa etapa da coleta de dados.

Tipo de entrevista: Individual

Duracdo (horas de gravacdo): 46 mm 44ss de gravacio

Tipo de gravacdo: Digitalizada.

Data: (periodo em que foi tomado o depoimento): Vespertino do dia 14/04/2015 as 14h00

I1 - PESQUISA

Nome do entrevistador: Rogério Amador de Melo

Nome dos outros membros da equipe de pesquisadores: Fernando Silva Teixeira-Filho
(orientador).

Nome do técnico de audio e video: Nao houve.

II - DADOS DA TRANSCRICAO
Responsavel pela transcricao: Rogério Amador de Melo

Periodo em que foi feita a transcri¢do: Matutino. Data: 22/06/2015 a 31 /01/2015
Numero de paginas da transcri¢do: paginas

ENTREVISTA

Rogério: Prazer em conhecé-lo virtualmente

Joao Federici: Claro

Rogério: Apesar de ter visto vocé no Festival Mix Brasil final ano passado.

Joao Federici: T4 certo, o prazer é todo meu também.

Rogério: Joao queria agradecer a disponibilidade sei que estd corrido tanto pra vocé como
para o André, queria agradecer primeiramente a oportunidade, e assim, como eu tinha lhe
falado por email, eu sou psicélogo né. Estou fazendo mestrado na UNESP em Assis/Sao
Paulo, eu sou aqui do Paran, interior do Parana. E eu estou pesquisando os curtas-metragens
nacionais exibidos dos anos de 2008 a 2013 no Festival, curtas-metragens protagonizados
especificamente por homens gays, certo. Entdo assim, eu dei uma lida na pagina de vocés, do
que € o Festival, eu pude ver isso 14 em Sao Paulo também né, durante o periodo que estive 14,

que foi uma semana durante o periodo do Festival. Venho conversando com o André pelo
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facebook também, algumas coisas e ai como eu ndo queria ficar apenas nas andlises dos
curtas, entdo resolvemos fazer entrevista com os organizadores, apesar que seria uma
comissdo que seleciona os curtas, pelo que entendi pela pigina, mas como vocés estdo
incluidos nessa comissao, seria interessante entrevista vocé e o André como organizadores do
Festival também.

Joao Federici: Claro.

Rogério: Ai eu tenho algumas questdes pra nortearmos nosso bate-papo, qualquer coisa ou
qualquer divida vocé pode me falar também, ta bom?

Joao Federici: T4 bom.

Rogério: Primeiramente quero saber quais motivacdes vocés tiveram e ainda tem, pra
desenvolver e explorar o trabalho que vocés fazem no Festival das cinematografias voltadas
para géneros e sexualidades.

Rogério: O que motivou vocés a fazerem isso.

Joao Federici: o que me motiva, principalmente, é a falta de conhecimento das pessoas sobre
o seguimento LGBT. Eu acho que € importante, a gente, mesmo para as pessoas que
conhecem ou sabem um pouco, € importante que a gente sempre restabeleca essa conexao.
Porque, a gente vive em uma sociedade, vive num mundo muito cheio de informacgdes que ao
mesmo tempo as pessoas ndo tem informacdes. Elas ndo conseguem absorver corretamente , €
tudo tdo corrido né, que as pessoas passam rapidas pelas informagdes. Mas eu acho que o
ponto mais fundamental disso tudo, € o que nos fortalece ainda mais em continuar este
Festival € ver, assistir, ouvir discursos politicos de pessoas que sdo politicas (politizadas), se
dizem politicos, completamente preconceituosos, ignorantes né, sem saber da causa, sem
poder falar com exatiddo das coisas. Eles simplesmente ndo gostam de alguma coisa e dizem
ndo aquilo, eles ndo tentam saber, ndo tentam conhecer para saber por que que eles ndo
poderiam gostar. Entdo eu acho que isso é uma questdo muito importante, tanto quanto
violéncia que ainda a gente assiste a cada dia, por essa ignorancia, por essa falta de respeito,
falta de conhecimento e tolerancia dessas pessoas politicas ou ndo que incentivam assim a
violéncia contra os Gays, as Lesbicas e TRans em geral. Por isso acho acredita na importancia
de Festivais como o0 nosso, tanto para retratar uma comunidade inteira como para
desmistificar esse pensamentos retrégrados e preconceituosos existentes que s6 promove
violéncia e ignorancia. O Festival ndo existe somente como Festival em novembro, nés temos
projetos durante o ano inteiro. NOs temos projetos acontecendo o ano inteiro em varias
cidades e capitais brasileiras. Exibimos filmes na baixada fluminense, na periferia da cidade

de Sao Paulo, em Sescs pelo Brasil a fora, Senacs, e em muitas comunidades pelo Brasil a
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fora onde exibimos filmes brasileiros de nossa edi¢do anterior e apds a exibicdo discutimos
com jovens estudantes / educadores / funciondrios de empresas / familias / religiosos /
formadores de opnido etc . Esse é um trabalho muito importante para 0 momento que a gente
vive, importante de ser mostrado e ser discutido. Essa troca de idéias com esses moradores
dessa micro / macro comunidade, com esses professores, esses educadores, esses pais, filhos
pra que possa dentro dessa sociedade, desse nicleo que eles vivem poder discutir melhor a
sexualidade e o respeito e igualdade de todos.

Rogério: Que bacana. Eu nao conhecia esse trabalho itinerante de vocés. Eu fui conhecer um
a partir da ida no Festival né, que eu vejo que vocés vao atuando aos redores de Sdao Paulo
mesmo.

Joao Federici: A gente faz o Brasil inteiro, viu Rogério, a gente faz o Brasil inteiro. A gente
faz do Oiapoque ao Chui. E s6 nos convidarem que 14 estaremos.

Rogério: Sério, € facil de conseguir isso, tem que ter vinculo com alguma institui¢ao.

Joao Federici: A gente tenta. O Festival ja € um festival estabelecido, vamos dizer assim.
Mas foi a muito custo, a gente trabalhou muito, viajamos muito. Eu, André, a Suzy no
passado. Viajamos muito pelo Brasil pagando nossas passagens. Indo aos lugares, abrindo
portas, estabelecendo contatos, fazendo novas conexdes. E isso foi muito importante para que
o Festival fosse conhecido como ele € agora. E ai a gente comecou a fazer parcerias, cada vez
mais parcerias. Entdao nds temos parceiros em véarios locais do Brasil, no Recife, na Bahia, no
Acre, Mato Grosso do Sul, Tocantins, Curitiba, Porto Alegre, Florianopolis; em varias
cidades e Estados. E fora isso nos temos uma grande parceria com o SESC Sao Paulo, que nos
fazemos todo o Estado de SP, e com as Fabricas de Cultura que é no municipio de SP.
Rogério: Ah entendi. Oh Jodo, uma coisa que nas minhas pesquisas eu vi, que o Festival,
vamos dizer assim, a “menina dos olhos” do Festival sempre foi os curtas-metragens por um
determinado tempo. No ano passado eu lembro que na abertura do Festival foi falado que foi
ano que teve mais producdes de curtas-metragens nacionais.

Joao Federici: Isso.

Rogério: Entdo, quais sdo os critérios para selecdo desses curtas-metragens? Existe um
critério? Sao todos selecionados?

Joao Federici: nés s6 deixamos de fora mesmo o que nio tem nada a ver com a temética da
sexualidade, e olha que somos muito bacanas. Teve ano que muito jovens amadores criaram
filmes, ate hoje inscrevem, e para ndo deixa-los de fora tinhamos um programa de curtas
chamado Trashorama onde a gente programava o que achavamos que era meio trashorama.

Mas era criativo, divertido, fazia sentido e a gente mostrava. Na realidade com os nacionais
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somos muito abertos as propostas, tentamos selecionar a maioria deles. E o ano passado, s6
voltando ao que vocé falou do ano passado. Ano passado foi surpreendente também em
longas-metragens e documentérios, a gente teve muitos brasileiros.

Rogério: Que bom, que bom. Uma curiosidade minha, assim, tentando encontrar esses filmes,
tentando localizd-los. Porque assim, eu fui pela pigina do Festival que ela estd sendo
atualizada ainda, eu consegui algumas edicdes. As ultimas recentes, as duas que estdo na
pagina; se eu ndo me engano a de 2013 e 2012.

Joao Federici: Eu acho que estdo todas, de 2010 para ca

Rogério: Entao deve ter sido atualizada nesses ultimos tempos, porque nao estava

Joao Federici: Nio esta?

Rogério: Nao, ndo, porque eu pesquisei

Joao Federici: Vou falar entdo com nosso suporte técnico

Rogério: Como eu falei com o André, porque assim, como é dificil meu acesso até SP, entao
eu entrei na pagina para pesquisar os curtas-metragens que estavam 1a e fui atras

Joao Federici: Claro, a pagina € pra isso

Rogério: Desses que eu vi assim, pela internet, sitios virtuais, pesquisando tudo; vérios deles
a gente ndo conseguem encontrar, tem que entrar em contato muitas vezes com os diretores. O
André me falou também que ndo tem como disponibilizar isso, porque tem a questdo da
responsabilidade pelos direitos autorais. Ai uma coisa que ficou, €, por exemplo, esses curtas-
metragens sao exibidos no Festival, claro que tem agora todo esse trabalho de itinerancia de
voces, mas, por exemplo, o que tem impedido que esses curtas circulassem e atingisse mais
pessoas depois do Festival

Joao Federici: Interesse de salas comerciais, ou leis do audiovisual criandoa obrigatoriedade
em exibir curtas metragens. Por isso e por outras razdes — como citei acima — criamos a
Itinerancia Mix Brasil.

Rogério: E essa restricio muitas vezes por parte dos proprios diretores que eles sejam
disponibilizados. O que seria? O por qué? Vocé teria uma posi¢ao sobre isso?

Joao Federici: Esses filmes sdo produzidos as vezes com um orcamento muito apertado onde
profissionais ndo recebem ou recebem muito menos do que deveriam e por muitas vezes 0s
realizadores fazem com os proprios recursos. Entdo ao menos eles tentam inscrever e
participar a0 maximo de festivais possivel ao redor do mundo e disponibilizando na internet
eles ficam automaticamente invalidados. Entdo eles fazem circuitos festivais. Se eles
disponibilizam isso no Youtube, se eles disponibilizam isso no Vimeo, o que acontece cai em

poder, ndo € poder publico, &, fica publico. Entdo assim, ndo causa interesse nos festivais,
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nem no mundo e nem no Brasil de exibi-los, entendeu. Qualquer um pode ver. Entdo eles ndao
cedem por conta disso.

Rogério: Joao, nesse periodo que estou pesquisando de 2008 a 2013, vocé acredita que o
Festival, tudo que o Festival fez e esta fazendo ainda, em relacio principalmente aos filmes de
curta-metragem, voc€ acha que eles produziram no publico um cunho ético-politico, ou
simplesmente cultural.

Joao Federici: Acho que cunho ético-politico e cultural.

Rogério: Como vocé poderia me exemplificar isso.

Joao Federici: muitas pessoas entram nas salas para assistir a um filme com uma posicado e
saem com outra. Tanto em relacdo a direitos e deveres, quase moral e civica, rs e também
sendo confrontado com novas culturas e descobrimentos. cultura e educacdo ndo tem um
modulo politico, entende?. Ndo tem como se vocé educar uma pessoa, se voc€ ndo der cultura
pra ela. Esse individuo tocado por isso serd um individuo novo pensante e tanto eticamente
ele terd um novo posicionamento na sociedade, portanto ético-politico caminham juntos,
voltando a moral e civica entendeu. As pessoas tendo educacdo, tendo cultura, tudo vai bem
num pais.

Rogério: Entendi. E quais sao os efeitos que vocé espera produzir nas pessoas a cada ano. Eu
vi os objetivos na pagina, objetivo do Festival, a politica do Festival. Mas assim, eu acredito
que sdo as demandas que vem surgindo socialmente relacionadas as tematicas LGBTTs,
pensando nisso, varias outras demandas vao suscitando outros questionamentos. E hoje como
vocé poderia pensar isso, o que voc€s pensam para 2015, o Festival de 2015?

Joao Federici: Olha, na realidade o Festival ele caminha junto com a sociedade, pois como
disse € um retrato dela impresso/expresso em cores em shows / espeticulos / literatura e/ou
filmes. Portanto caminhamos juntos com os movimentos sociais de minorias € 1sso a cada ano
muda. Eu acho que a nosso objetivo principal € estar sempre atualizado e atualizar esse nosso
publico do modo pensante do momento em cima das sexualidades. Claro, que a cada ano, a
discussao muda, os nomes mudam, as questdes de género se ampliam. Uma coisa bacana que
a gente ve nos ultimos anos trabalhando, nos tltimos poucos anos, tipo de um ano a dois anos
atrds, € a ndo rotulacdo. No inicio eramos GLS, quando ndés comecamos a discutir a
sexualidade. Pra que se entende-se melhor essa sociedade foi preciso defini-la; e agora eu
acho que é o momento da gente tirar essas amarras, tirar esses nomes, essas coisas. E as
pessoas serem o que elas querem ser, entende. Eu ndo posso dizer pra vocé, que voce € tal
coisa, vocé € que vai ter que se definir, né. Entdo, a gente tem trabalhado muito isso, na parte

de roétulos, a ndo rotulacdo. E isso a gente tem visto que estd crescendo muito, porque eu
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encontro com pessoas em encontros que a gente vai pelo mundo ai e mesmo ai no Brasil, tem
vérias pessoas que eu conheco que nio gostam de ser rotulados. Eu tenho amigos que ndo siao
identificados com o sexo feminino € nem com o sexo masculino, sdo os nao binarios, entido
vocé v€ como a coisa esta abrindo.

Rogério: E vocé poderia me dizer se vocés acham que tem alcancado esses efeitos que vocés
tem buscado através do Festival?

Joao Federici: Sim, sim. Muito. Eu acho que o Festival € uma ferramenta importantissima,
estd sendo pra vocé nesse momento de uma outra forma, mas esta ne? Temos teses na USP de
véarios outros que pesquisaram indetidade de género e orientacdo sexual através de nossa
trajetoria..

Rogério: Realmente eu achei umas teses e li algumas muito boas.

Joao Federici: Entendeu. NoOs temos teses em cima da gente, na USP/UFRJ etc, e é
engracado porque a gente nem imagina isso. Nao é que eu ndo imagine que ndo seja tao
importante, entende; eu prefiro ndo pensar que isso seja pra ndo me causar um peso tao grande
em ter que fazer o Festival. Entio assim, mas eu vejo o quanto € importante, 0 quanto o
Festival, o quanto a gente alcanca as metas, e claro, tem muitas a serem alcancadas ainda,
muitas. A gente tem muito que andar ainda, por isso que ele precisa existir. eu acho que a
homofobia esta mais do que na hora de ser criminalizada. Enfim, eu acho que a gente estd
indo bem, mas falta muito.

Rogério: Dentre os curtas-metragens, Jodo, produzidos que se inscrevem todos os anos para o
Festival, a maior producdo €, claro ano passado foi nacional, mas nos outros anos € mais
nacional ou internacional voc€ tem um parametro?

Joao Federici: Olha se for falar, é claro que, falando de um pais, estamos especificamente
falando do Brasil e se falarmos internacionalmente ,estamos falando do mundo inteiro; entao
ela é maior. Mas em comparacdo a muitos paises, ai falando em paises, o Brasil é certamente
um dos mais produtores, sendo um dos paises que tem produzido mais curtas-metragens com
a temética.

Rogério: E ao que se deveria isso, o que de repente poderia estar fazendo com que isso
acontecesse?

Joao Federici: Eu acho, claro, vou puxar para o nosso lado, que o Festival é um grande
incentivador aos jovens e os nem tdo jovens assim. Eu acho que as faculdades / universidades
/ cursos brasileiros estdo cada vez mais tateando a tematica, incentivando novos roteiristas. Eu
acho que é uma tematica de questdo, uma tematica necessaria e que faz muito efeito vocé

mostrar isso na tela grande. E eu acho também que os governos, sejam federais, estadual,
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municipais estdo incentivando muito; porque o Festival quando ele nasceu ndo existia uma
Secretaria de Direitos Humanos e Cidadania. N6s ndo tinhamos um Ministério dos Direitos
Humanos, nés nio tinhamos uma parada gay. N6s nao tinhamos nada em 1993, o Festival é
um percussor disso tudo, e nds batalhamos muito. Foi-se criando ao passar dos anos, varias
ferramentas, varias secretarias para dar apoio; e no meio disso tudo, de alguns anos pra ca,
comecgou a surgir os editais LGBTs. Entdao é muito importante, eu acho que isso tem sido
muito importante; em SP principalmente no Estado de SP, a gente tem visto muito porque a
Secretaria de Estado da Cultura de SP tem uma Coordenadoria de Direitos Humanos e
Cidadania bem como o municipio de SP que funcionam muito bem. Vérios outros estados tem
feito também.

Rogério: Que bacana. Jodo, de modo geral sobre o Festival e o piblico, quem vem participar
em Sao Paulo. Porque assim, ele acontece em vérios locais, certo. Se fossemos pensar de uma
maneira geral quem € esse ptiblico?

Joao Federici: Esse ptblico é um publico mais diverso que eu ja vi, ele mudou muito nos
ultimos anos. Ele € um publico que vem de varias partes do Brasil, a gente recebe muitos
convidados internacionais, € mesmo os que a gente ndo convida, estdo presentes no Festival.
Porque como eu, as pessoas viajam pra trazer material para os festivais deles. E eles tém uma
meta no Brasil muito grande, porque o Festival Mix Brasil € considerado um dos maiores
festivais da América Latina, e muito importante dentro dessa rede de festivais gays/lésbicos
do mundo. Entio a gente recebe muita gente de fora, de outros paises, e gente do Brasil todo.
Conseguimos nos ultimos anos, crescer o nosso publico a cada edi¢do; teve um ano que a
gente duplicou, quando o festival se tornou multidisciplinar, abrindo para vérias areas da
cultura LGBT, como o teatro, a musica, leitura, debates etc. E agora ele vem crescendo na
média de 10 a 15% ao ano; entdo € um publico crescente, € um publico que esta ali, vibrante
precisa somente se incentivado e informado. Esse publico esta cada vez mais diverso, temos
familias cada vez mais em nossas salas, porque nds temos o programa Crescendo com a
diversidade, um programa que é direcionado para criancgas e familias. Entdo essa criang¢a ndo
vem sozinha, vem com a familia. N6s temos no teatro, a gente tem o publico de teatro que
vem ao teatro. Entdo esse publico é o mais diverso possivel, sdo familias, sdo heteros
sozinhos, solteiros. Sdo casados, sdo gays em geral, sdo trans. E agora n6s temos os debates,
que sdo muito importantes, entdo agora vém sociologos, muitos politicos, educadores, artistas,
etc. E totalmente um piiblico atuante na cultura. Como quase que 80% de nossa programago

e com entrada gratuita o que acontece € que a gente traz ainda mais esse jovem que estd em
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busca de alternativas que ndo sejam caras pra eles, alternativas que os facam pensar, € o
Festival ¢ um festival que faz todo mundo pensar.

Rogério: Com certeza, eu sai de 14 pensando muito. Até porque eu ndo conhecia, foi a
primeira vez que eu fui, e até porque morando em uma cidade do interior que niao contempla
muita coisa relacionada a cultura; e até mesmo em relagdo ao cinema, alguns filmes como
Praia do Futuro, acaba ndo chegando. Entdo eu fiquei estarrecido de toda a grandeza do
Festival. Pois vocé€ tem que ficar o dia inteiro no Festival, pra tentar assistir tudo que vocé
pode né.

Joao Federici: Espero que vocé volte esse ano.

Rogério: Pretendo. Jodo o que seria mais desafiante pra vocés agora, voc€s pensam nisso?
Jodao Federici: A existéncia do Festival ja e um grande desafio para nds. Este ano o desafio
nosso €, manter a qualidade dos filmes, porque nao depende s6 de nos, depende do mundo
inteiro, das pecas de teatro, e toda a programacdo. Isso na realidade é um desafio anual pra
nos. O nosso maior desafio é conseguir manter o Festival financeiramente, que se pague; esse
€ nosso grande desafio mesmo. Porque esse ano nos estamos enfrentando um problema muito
grande, por conta do dolar né. Cada ano nds temos um desafio, esse ano nosso or¢camento
ainda estd um pouco menos do que ano passado, e com o ddlar nas alturas. E como vocé sabe
nds pagamos para todos os filmes que vem de fora. Claro que agora a gente esta trabalhando
em conjunto com os produtores, distribuidores e diretores dos filmes internacionais tentando
de alguma forma viabilizar a vinda deles com menos custo. Porque com o ddlar dessa
maneira a gente ta bem preocupado.

Rogério: Nao sei se estou certo, eu estava olhando o catalogo que eu trouxe do Festival. Cada
ano o catdlogo vocés apresentam uma temética, o ano passado foi das cartas de baralho, um
texto de abertura referente a tematica. Entdo, vocés pensam nisso, € diante do que esta
acontecendo, de onde surgem as idéias pra pensar essa tematica, para pensar nessa proposta
para divulgacdo do Festival?

Joao Federici: Para nossa sorte a gente tem uma boa agéncia de publicidade por tras disso
tudo, que sdo amigos. S30 nossos parceiros, nds nao pagamos, se fossemos pagar por essa
campanha seria um absurdo né. Temos campanhas em sua maioria premiadas em Varios
festivais de publicidade mundiais sempre sdo um grande sucesso. A gente tem a cada ano um,
se vocé for procurar no youtube vocé pode pegar todas as nossas campanhas. Em Cannes em
publicidade a gente sempre ganhou ledo de ouro, entdo é muito bacana. Nos tentamos com o0s
nossos parceiros, da agéncia, nesse caso, nds temos a Neogama esse ano e ano passado,

Neogama foi sempre uma grande parceira nossa; e nds contamos um pouco o que ¢ o Festival
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daquele ano e eles nos apresentam propostas. O ano passado quando apresentaram essa
proposta, logo de cara eu e André dissemos ah € essa. Entdo esse ano a gente ainda ta, na
mesa; ainda estamos falando sobre o que vird. Mas é assim mesmo, € entre o que nds estamos
pensando para o Festival e o que eles pensam sobre aquilo que a gente apresenta pra eles.
Eles nos apresentam uma campanha e € assim.

Rogério: Se vocé pudesse dizer hoje, assim, o que o Festival ndo conseguiu atingir. O que
vocé teria em mente?

Joao Federici: O que o Festival ndo conseguiu atingir, puts, boa pergunta. Eu acho que um,
eu vou ter que falar assim como produtor executivo, como diretor executivo. Eu acho que um
or¢amento confortavel, a gente faz milagres com o que a gente tem. Que a gente possa falar,
vamos trabalhar sossegadinho, entendeu. Eu comecar o ano ja sabendo, a gente ja tem tanto,
entende?

Rogério: E, no escritério de vocés, vocés tem um acervo de todo esse material? Vocés
guardam esse material? Como funciona assim, acabou o Festival o que acontece com tudo que
voces tém?

Jodao Federici: Acabou o Festival, a gente tem um acervo que fica num grande armario, um
grande guarda-roupa em um apartamento, que ali ficam trés anos de acervos. O ano atual e os
dois anos anteriores. Nao temos mais espaco. As outras edi¢des estdo na Oficina Oswald de
Andrade Andrade, somente armazenado 14. Como nds também ndo temos um espaco fisico
que a possa armazenar tudo, ai a Secretaria do municipio de SP de Direitos e Cidadania, nos
fez uma proposta de doarmos a eles o acervo, pois estdo criando um museu; na verdade a
secretaria do municipio, eu ndo sei se vocé soube, de Direitos e Cidadania, eles criaram agora
um centro de apoio onde terdo ali o nosso acervo. Entdo este acervo a gente doou para
Secretaria de Direitos Humanos e Cidadania, eles vao agora comecar a catalogar, € um
trabalho longo, catalogar e depois disponibilizar para servirem de pesquisas como essa tua.
N3ao vai poder levar embora, mas 14 vocé€ ja podera acessar.

Rogério: Que bacana.

Jodo Federici: E muito bom. Era necessério.

Rogério: Jodo, se vocé fosse falar do Festival hoje, o que vocé diria sobre ele hoje? Como
ele estd? Como vocé definiria o Festival hoje?

Jodo Federici: Olha. Eu defino o Festival como uma forma da sociedade se ver. E quase um
movimento social. J4 ndo é mais somente a forma de expressdo de uma tematica, entende.
Como essa sociedade desse macro/micro-nucleo da sociedade brasileira interage com esse

mundo queer. Entdo eu acho que a gente apresenta, a gente € um dos tinicos que apresentamos
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um retrato cru da sociedade moderna que vivemos, € como ela interage socialmente com os
LGBTs, com o seguimento LGBT. Eu acho que ele tem essa rica importincia, rica e triste,
porque a gente apresenta muito também do lado ruim da homofobia, das agressdes
homof6bicas, de algumas doengas, enfim. Mais é muito importante o Festival, eu acho que o
Festival ele s6 abrilhanta a nossa sociedade brasileira trazendo o que ha de mais atual e a
realidade de nossas ruas da cidade, do pais de nossa sociedade e varias poutras do planeta.
Como essa sociedade existe, como ela vive e como ela se mescla entre si € como ela acontece,
como vivem as pessoas; enfim, ¢ um retrato da sociedade brasileira. Porque no Festival
retratamos tudo, ali tem negro, ali tem a mulher, ali tem o deficiente, ali tem o gay, ali tem o
hétero, tem o religioso, ali tem o politico, ali tem as maes, tem as familias, ali tem as criangas,
ali tem tudo. Eu acho que o Festival Mix Brasil estd cada vez mais quebrando as barreiras e
mostrando um retrato da sociedade brasileira.

Rogério: E como o Jodo chegou até o Festival? Comecou a se inserir no Festival e por qué?
Joao Federici: Eu ja estou no Festival ha 18 anos, e eu cheguei no Festival através de um
telefonema do André Fischer, pois eu morava no RJ e ele me ligou, e ele estava querendo
fortalecer o Festival no RJ. Ele falou que estava precisando muito de uma forga, seria pra
fortalecer o Festival no RJ. Eu falei, ah que bacana e falei que iria pensar na proposta e ao
retornar falei pra ele que eu topava, mas eu topo nao pra fazer o RJ, eu quero fazer o Festival
junto com vocés. E foi assim. Af eu entrei com a cara e coragem, ndo sabia muito, e ainda ndo
sel, € o0 que digo a gente aprende a cada dia, por isso que € um Festival em movimento. Entdo
foi dessa maneira, ele me convidou. Eu cheguei no Festival, ja naquele ano a gente cresceu
um pouquinho mais, ja fomos buscar outras coisas, eu com essa coisa de patrocinio que eu
tenho mais conhecimento, enfim, seguimos.

Rogério: Jodo eu quero agradecer, pois o que eu tinha pra perguntar era isso, pois como vocé
mesmo disse tem varias teses e dissertacdes sobre o Festival, de pessoas que passaram dias
com vocés no Festival. Entdo queria agradecer de coracdo essa oportunidade, a atencdo e o
carinho de vocés, principalmente sua disponibilidade, pois vocé esta ai 4 horas distante, longe.
Queria agradecer mesmo, ai assim que transcrever a entrevista eu envio pra vocé€ dar uma
olhada, se vocé quiser tirar alguma coisa ou acrescentar. Defendo até o fim do ano, entdo esta
tudo na correria. Muito obrigado. Bom trabalho.

Joao Federici: Muito obrigado.

Rogério: Um abraco, e a gente se fala.
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Joao Federici: Um abraco, obrigado. Parabéns ai pelo trabalho, pois eu fico feliz que pessoas
como vocé€ pensem o Festival como essa ferramenta importante para sociedade. Muito
obrigado viu. Sucesso ai no seu trabalho.

Rogério: Obrigado. Um abraco.
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