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RESUMO

Albert Camus tornou-se um dos maiores precursores do que Barthes nomeou como
escritura branca com sua obra O Estrangeiro, estabelecendo um didlogo entre sua filosofia do
absurdo e a construgdo literaria do romance, por meio da figura do homem absurdo e sua
representacdo narrativa. A dissertacdo utiliza-se do principio do absurdo presente em O mito
de Sisifo, também escrito por Albert Camus, para investigar como essa filosofia se articula
com sua produgdo ficcional, com base nas criticas literarias de Roland Barthes e Jean-Paul
Sartre. Neste trabalho, ¢ proposta uma analise literaria da narrativa, marcada por uma escrita
direta e simples, e de seu personagem principal Meursault, uma figura indiferente e consciente
de sua insignificancia diante do mundo, evidenciando o modo como o absurdo se manifesta e

se realiza em sua obra.

Palavras-chave: absurdo; escritura branca; Albert Camus; Roland Barthes; Jean-Paul

Sartre; O Estrangeiro.



ABSTRACT

Albert Camus became one of the foremost precursors of what Barthes called white
writing (écriture blanche) with his novel The Stranger, establishing a dialogue between his
philosophy of the absurd and the literary construction of the narrative, through the figure of
the absurd man and his narrative representation. This dissertation draws on the principle of the
absurd found in The Myth of Sisyphus, also written by Albert Camus, to investigate how this
philosophy is articulated within his fictional production, based on the literary critiques of
Roland Barthes and Jean-Paul Sartre. This study proposes a literary analysis of the narrative,
marked by a direct and simple style, and of its main character, Meursault, a figure who is
indifferent and aware of his insignificance in the face of the world, highlighting how the

absurd manifests and is realized in Camus’s work.

Keywords: absurd; white writing; Albert Camus; Roland Barthes; Jean-Paul Sartre;
The Stranger.



RESUME

Albert Camus est devenu 1’un des principaux précurseurs de ce que Barthes a nommé
I’écriture blanche, avec son roman L’Etranger, établissant un dialogue entre sa philosophie de
I’absurde et la construction littéraire du récit, a travers la figure de ’homme absurde et sa
représentation narrative. Cette dissertation s’appuie sur le principe de 1’absurde présent dans
Le Mythe de Sisyphe, également écrit par Albert Camus, pour examiner comment cette
philosophie s’articule avec sa production fictionnelle, a partir des critiques littéraires de
Roland Barthes et Jean-Paul Sartre. Ce travail propose une analyse littéraire de la narration,
marquée par une écriture directe et simple, ainsi que de son personnage principal, Meursault,
une figure indifférente et consciente de son insignifiance face au monde, mettant en évidence

la maniére dont 1’absurde se manifeste et se réalise dans son ceuvre.

Mots-clés: absurde; écriture blanche; Albert Camus; Roland Barthes; Jean-Paul

Sartre; L’étranger.
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11
1 APRESENTACAO

Albert Camus chegou at¢ mim antes que eu compreendesse plenamente o que
significava o conceito do absurdo. E, talvez por isso, tenha me atravessado com ainda mais
for¢a. Inicialmente, O Estrangeiro foi um encontro desconcertante: uma obra que, com
frequéncia, provoca no leitor o estranhamento, o afastamento e, ndo raramente, a indiferenca.
Comigo, no entanto, ocorreu o oposto. Fui imediatamente capturada por aquela linguagem
direta, quase seca, € por um protagonista que, longe de me causar repulsa, despertou uma
inquietagao profunda, um incdmodo silencioso que me levou a permanecer e, eventualmente,

a transformar esse incomodo em objeto de estudo.

Meursault ndo se curva as expectativas do leitor. Nao oferece justificativas para seus
atos, nao se explica, ndo tenta cativar. No entanto, € essa recusa, essa maneira tao particular de
habitar o mundo e lidar com os acontecimentos, que me provocou. Como alguém que cresceu
amparada pela ideia de que a vida carrega um propdsito e que a esperanca ¢ uma forma de
resisténcia, me vi confrontada por um personagem que vive o presente com uma lucidez
desconcertante, alheio as projecdes do futuro ou aos apegos do passado. Meursault me irritava
e, a0 mesmo tempo, me fascinava. Sua indiferenca ndo era negligéncia, mas consciéncia. E
quanto mais eu tentava encaixd-lo nos moldes da moralidade tradicional ou das estruturas

narrativas as quais estava acostumada, mais ele me escapava e mais eu queria compreendé-lo.

Foi nesse ponto que minha leitura se transformou em pesquisa. A medida que lia as
criticas de Camus, seu ensaio filoséfico O Mito de Sisifo, e os comentarios de Barthes e
Sartre, percebi que minha inquietagdo inicial encontrava respaldo teérico e que havia ali uma
tensdo produtiva entre forma e contetido. A escrita de Camus, muitas vezes chamada de
escritura branca ou neutra, sustenta a filosofia do absurdo nao apenas no que diz, mas,
sobretudo, em como diz. Meursault encarna o homem absurdo nao apenas por sua atitude
diante da morte ou da justica, mas por meio de uma narrativa que se recusa a oferecer ao leitor

aquilo que ele espera, ou seja, sentido, emogao, consolo.

Escolher Camus como centro desta pesquisa foi, portanto, um gesto de retorno:
retorno a obra que me transformou como leitora, mas também como pesquisadora. Investigar
a escrita do absurdo em O Estrangeiro ndo foi apenas um exercicio de andlise literaria, mas

um percurso de compreensdo existencial. Nao busquei respostas faceis, nem Camus as
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oferece, mas sim formas de pensar, através da literatura, a condi¢do humana diante de um

mundo que ndo responde.

Neste trabalho, proponho uma analise da escrita do absurdo no romance O
Estrangeiro, considerando as contribui¢des fundamentais de O Mito de Sisifo e o didlogo com
a critica de Roland Barthes e Jean-Paul Sartre. O foco esta na construgdo do homem absurdo e
na neutralidade narrativa que Camus adota como estratégia estética e filosofica. A escolha do
tema nao ¢ meramente teorica, ela nasce de uma inquietagao pessoal, de uma leitura que, por
ter me incomodado, me moveu. E esse incomodo que, agora, procuro elaborar, com a
consciéncia de que, como disse Camus, “o absurdo sé tem sentido na medida em que ndo seja

admitido” (Camus, 2012, p.42).

Albert Camus foi escritor, fildsofo e jornalista francés, nasceu na Argélia em 1913 e
faleceu em 1960, em consequéncia de um acidente de carro. Suas obras refletem a vida que
cultivava, com um profundo enfoque em questdes existenciais e éticas. Ele teve uma infancia
pobre, apos a morte de seu pai na Primeira Guerra Mundial, fato que influenciou sua visao do
mundo e da sociedade. Tragou seu caminho como jornalista, filiando-se ao Partido Comunista
e fundando a companhia Théatre du Travail. O percurso literario de Albert Camus o levou a

conquistar o Prémio Nobel de Literatura em 1957, trés anos antes de sua morte.

Camus criou, durante sua carreira de escritor, ciclos literarios, que se dividem entre o
ciclo de Sisifo (absurdo), o ciclo de Prometeu (revolta) e o ciclo de Némesis (amor). Cada um
deles é composto, quase sempre, por um ensaio filos6fico, um romance e uma pega teatral. O
ciclo do absurdo, composto pelas obras O Estrangeiro (1942), O Mito de Sisifo (1942) e
Caligula (1944), retrata como um homem lucido e ciente de seus atos reagira a sua liberdade
individual. Nesse contexto, o homem nao esta mais preso a ideais e a moral coletiva, impostos

pela sociedade. Ele age e lida com as consequéncias de suas escolhas de maneira consciente.

Em O Mito de Sisifo, ao mesmo tempo em que esse ideal de homem consciente ¢
elaborado, o dilema filos6fico central ¢ apresentado por Albert Camus: o suicidio filoséfico,
determinando se mesmo vivendo consciente de sua insignificancia em relagdo a grandeza da
vida, a mesma vale a pena ser vivida, entrelagando ainda mais o homem absurdo com o
dilema apresentado pelo escritor, ou seja, deixando o homem a mercé de um universo que nao
faz sentido e que ndo guarda algo grandioso para ele. Em sua obra O Estrangeiro, logo no

inicio da narrativa, o personagem Meursault carrega consigo a indiferenga em relacao a morte
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e mais a frente em sua trama, durante seu julgamento conduz a narrativa com a mesma
indiferenca, mantendo a reflexdo e aceitagdo do homem absurdo. Porém, se torna necessario o
aprofundamento sobre o que € a logica absurda antes mesmo de aprendermos sobre quem foi

Meursault e o que o torna o homem absurdo sob a 6tica de seu criador (Camus , 2012, p.42).

E levando ao extremo essa logica absurda, devo reconhecer que tal luta supde a
auséncia total de esperanca (que nada tem a ver com o desespero), a recusa continua
(que ndo deve ser confundida com a rentncia) ¢ a insatisfagdo consciente (que ndo
se poderia assimilar a inquietude juvenil). Tudo o que destroi, escamoteia ou
desfalca estas exigéncias (e em primeiro lugar a admissdo que destroi o divorcio)
arruina o absurdo e desvaloriza a atitude que pode entdo ser proposta. O absurdo s6
tem sentido na medida em que ndo seja admitido.

Ao diferenciar a auséncia da esperanca do desespero, Camus transparece que ao
abordar a auséncia de esperanga, ela ndo causard necessariamente uma angustia ou desespero,
pelo fato de tratar-se do absurdo. A auséncia de esperanga tem o significado da falta de busca
por respostas, por exemplo, o sentido da vida, transformando o ser absurdo em um ser que
detém clareza em relagdo a sua existéncia insignificante aos olhos do universo e inserindo no
contexto absurdo a recusa continua, ou seja, o homem absurdo ndo estd em busca de

explicagdes irreais ou cosmicas, pois essas “respostas” seriam como a nega¢ao do absurdo.

Contudo, ao apresentar essa insatisfacdo consciente, tornando, assim, o homem
absurdo lucido, Camus ndo pretende transformar esse homem em um ser infantil e
tempestuoso, ao constatar que a vida pode ser vivida sem que haja um significado, mesmo
que ela precise de um; esse ser absurdo nasce da compreensdo de que sua existéncia basta,
aceitando o divorcio entre o desejo de sentido humano e a falta de respostas de um universo.
O autor declara que o absurdo s6 faz sentido quando ndo ¢ admitido como resolvido, pois,
depositar sua esperanga em algo que pode ndo se concretizar ou esperar que um universo
converse com vocé nao causa o efeito do absurdo, visto que o efeito do absurdo seria o

enfrentamento.

Prosseguindo com a narrativa de um homem revoltado e licido, o ciclo da revolta
aborda a realizagdo do homem absurdo, que sente a necessidade de buscar a reparagdo do que
lhe foi lesado, e a busca por algo que dé ao menos o minimo de sentido a existéncia e a

vivéncia humana. Esse ciclo é composto pelas obras 4 Peste (1947) e O Homem Revoltado
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(1951). Por sua vez, o ciclo do amor se diferencia por estar inacabado, devido a morte
repentina do autor. Camus tinha pretensdo de realizar o langamento das obras O Primeiro

Homem, a peca Don Fausto e o ensaio O Mito de Némesis.

O Ciclo de Sisifo seréd utilizado parcialmente no presente trabalho, pois ndo iremos
abordar a obra Caligula. O ensaio O Mito de Sisifo, bem como o romance O Estrangeiro,
abordam, cada qual a seu modo, essa tematica. No ensaio, de cunho altamente filosofico,
encontramos o desenvolvimento do conceito de absurdo, notadamente do homem absurdo,
conceitos que dialogam em seu romance. Ainda que, cronologicamente, Camus tenha
publicado O Estrangeiro antes de seu ensaio filosoéfico, como que antecipando literariamente
a problematica que viria a ser teorizada e até mesmo explicada em O Mito de Sisifo, este
presente trabalho ird trilhar o caminho inverso, utilizando inicialmente a filosofia para
iluminar os aspectos do absurdo que tomam forma no romance. Ao abordar o absurdo pela
Otica filosofica primeiramente, sera possivel compreender que o absurdo nasce de
comparagoes ou indagacdes, desta maneira enfatizando a busca incessante da humanidade por

sentido, a0 mesmo tempo em que se torna necessario lidar com a realidade. (Camus, 2012,

p.41).

Ha casamentos absurdos, desafios, rancores, siléncios, guerras, e também pazes. Em
toda a parte o absurdo nasce de uma comparag¢do. Tenho fundamentos para dizer,
entdo, que o sentimento absurdo ndo nasce do simples exame de um fato ou de uma
sensa¢do, mas sim da comparagdo entre um estado de fato e uma certa realidade,
uma agdo ¢ o mundo que a supera. O absurdo ¢ essencialmente um divorcio. Nao
consiste em nenhum dos elementos comparados. Nasce de sua confrontagéo.

Considerando o contexto filosofico e literario do absurdo e do homem absurdo, essa
pesquisa foi desenvolvida com o desejo de entender como o absurdo nasce dentro do contexto
filosofico e ¢ construido no romance de Albert Camus, no qual o autor utiliza como pega
principal a escrita do absurdo. Assim, torna-se possivel também partir da chamada escritura
branca ou neutra dentro da literatura camusiana proposta por Roland Barthes, a fim de
estabelecer um ponto de partida, um dialogo para nossa analise do que chamamos “a escrita
do absurdo”. A escritura branca, neutra ou transparente, termos utilizados por Barthes e que
serdo mais bem detalhados na secdo 2, sendo uma escrita objetiva, subtrai as informacodes

pessoais de seu personagem, ou seja, o autor ndo entrega as emogdes do personagem e muito
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menos permite acesso do leitor aos seus sentimentos ocultos. Esse didlogo entre o absurdo e a
escritura branca serd analisado levando em consideracao pesquisas filosofico-criticas
realizadas anteriormente por Roland Barthes e Jean-Paul Sartre, contemporaneos de Camus e
primeiros receptores de seu romance, que ambos estudaram e exploraram a neutralidade em
sua escrita. Barthes emprega os termos branca, neutra, transparente e até mesmo inocente para
explicar o tipo de escrita de Camus, por outro lado Sartre faz uso do mesmo termo, inocente,
porém nao da mesma forma que Barthes. Os dois estudiosos, em suas diferentes vertentes de
pesquisa, dissertam sobre a neutralidade representada na escrita de Camus, tornando-se
fundamentais para que haja uma compreensdo de como o homem absurdo foi inserido dentro

do romance O Estrangeiro.

Ou seja, o objetivo dessa pesquisa serd analisar a forma como Albert Camus
em seu ensaio filosofico, desvenda a existéncia de um ser absurdo, ¢ simultaneamente
emprega uma forma de escritura, através de sua escrita branca, nitidamente descritiva,
analisada por grandes estudiosos como Roland Barthes e Jean-Paul Sartre. Tanto em seu
ensaio O Mito de Sisifo quanto em seu romance O Estrangeiro, Camus apresenta uma figura
emblematica e a0 mesmo tempo tdo simples, o homem absurdo, pois vive constantemente
consciente de sua insignificancia, mas dentro de sua revolta, aceita seu destino e resiste a sua
maneira, lutando por sua existéncia. Analisando seu ensaio filos6fico O Mito de Sisifo, o qual
apresenta o homem absurdo e o proprio absurdo, iremos estudar a maneira como esses dois
elementos associam-se dentro do romance O Estrangeiro, a0 mesmo tempo em que

analisamos a forma como esses dois elementos sdo retratados em sua escrita do absurdo.

Partimos da discussdo do Ciclo de Sisifo, com o foco no trabalho de Albert Camus,
especialmente o que interliga o absurdo e a escritura branca. Em O Mito de Sisifo, o absurdo
surge do divorcio entre a busca humana por uma vida com significado e o siléncio do
universo, dessa maneira quando existe o primeiro contato com O Estrangeiro € a narrativa de
Meursault, causa espanto e desconforto ao leitor, pois a escritura do absurdo evita
explicacdes, tanto do autor quanto do personagem principal, estendendo a narrativa de um
homem que se recusa a ter esperanga, vivendo lucidamente. Buscamos uma maior
compreensdo do absurdo e de como o homem absurdo foi inserido no contexto literario por

Camus, especialmente em sua obra O Estrangeiro.
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Conforme as ideias de Barthes, em seu ensaio O Grau Zero da Escrita (1953), onde
desenvolve uma reflexdo sobre a linguagem literaria e a busca por uma escrita que se
distancie da perspectiva do autor, o ensaio torna-se crucial ao considerarmos o estilo de
Camus em O Estrangeiro, onde a escrita simples e direta reflete a condicdo do homem
absurdo. O estudo da escritura branca feito por Barthes permite uma nova leitura da obra de
Camus, destacando como a forma literaria pode influenciar a experiéncia do leitor e como O
Estrangeiro dialoga com o absurdo filosofico de Camus, uma obra que apresenta a escritura

branca e a0 mesmo tempo o her6i absurdo Meursault.

Por outra otica, nos ensaios de Jean-Paul Sartre, Situagoes I - Explicagcdo de O
Estrangeiro (1943), o filoésofo aprofunda-se nas implicagdes existencialistas da obra de
Camus, apresentando Meursault como uma figura emblematica do homem absurdo. Sartre
inicia uma discussdo sobre a alienacdo e a indiferenca do protagonista diante do cotidiano,
abordando como essa representacdo ilustra os conceitos centrais do existencialismo.
Explorando a relacdo entre liberdade e responsabilidade, Sartre coloca em evidéncia a
relevancia filosofica de O Estrangeiro no contexto das reflexdes existencialistas. Além disso,
em O Existencialismo é um Humanismo (1970), Sartre defende a ideia de que a existéncia
precede a esséncia, enfatizando a liberdade individual e a construcio de significado em um
mundo absurdo. Essa proposta filoséfica cruza com a obra de Camus, onde a busca por
autenticidade e a resisténcia a conformidade se tornam centrais, proporcionando uma base
para compreender como a filosofia existencialista dialoga com a narrativa camusiana,

enriquecendo a discussdo sobre a condi¢do humana e o absurdo.

Porém, antes de abordar o tema do absurdo, ¢ necessario tracar um paralelo sobre a
escrita branca, que possibilitou o destaque de Albert Camus no campo literario por trazer uma
nova forma de se escrever literatura. A partir do momento em que a escrita branca ou neutra ¢
apresentada por Barthes, a compreensdo acerca da escolha de escrita de Camus ganha um
novo sentido, principalmente em relagdo a sua obra O Estrangeiro. Sua obra literaria nao
deixa questionamentos sobre as agdes de seu personagem principal, pois as entrelinhas nao
estdo presentes em sua escrita. O principal objetivo de uma escrita branca ou neutra ¢
exatamente expor o que estd acontecendo durante a narrativa do livro, sem deixar espagos

vazios. O que esta sendo lido ¢ exatamente o que a escrita deseja expressar.
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Ou seja, quando se fala em escrita branca, nao ha espago para desvendar o que o autor,
o narrador ou o personagem quis comunicar além do que ja esta expresso na narrativa. Camus
ndo tinha a intencdo de incentivar o leitor a transcrever os sentimentos, pensamentos €
angustias de seus personagens do Ciclo de Sisifo, principalmente Meursault, em O
Estrangeiro. A escrita branca seria exatamente o que o autor propos que fosse. Assim, o
momento em que o leitor se depara com tal escrita causa-se o estranhamento, pois ndo ha mais

a necessidade de desvendar, mas sim de acolher a escrita tal como ela é.

A literatura tende a buscar novas formas de linguagem literaria, principalmente fora de
seus paradigmas tradicionais. O que Camus fez foi inovar dentro de um lugar comum,
utilizando-se da simplicidade e clareza. O autor constroi sua narrativa dentro de frases curtas e
diretas, apresentando ao leitor uma obra concisa e facilmente compreensivel. Além disso, a
escrita branca apresenta um ponto de vista impessoal do autor. A cada acontecimento dentro
da narrativa, a voz do autor ¢ afastada, deixando espaco para que o leitor tire suas proprias
conclusdes, especialmente quando diante da falta de julgamento, o que evitaria o
direcionamento do leitor para um julgamento ou condenagdo de determinada personagem.
Camus se recusa a seguir uma linha narrativa que conduza ou explique os fatos ao leitor, tal
qual o narrador onisciente, mantendo, assim, a escrita branca, apresentando apenas os fatos.
Porém, apesar de todos esses aspectos dentro da escrita branca, os sentimentos € sensagoes
que despertam no leitor sao intencionalmente intensos, pois ha uma rica e detalhada descrigao

tanto dos cendrios quanto dos acontecimentos.

Para ilustrar a escritura branca de Camus em O Estrangeiro, um exemplo relevante
surge logo no inicio da obra. Camus (2023, p. 13) “Hoje, mamae morreu. Ou talvez ontem,
nao sei bem. Recebi um telegrama do asilo ‘Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos
pésames’.”. A estrutura do paragrafo ¢ direta e objetiva, focada no fato, a morte da mae,
notificada por um telegrama, ¢ apresentada sem rodeios. A incerteza de Meursault sobre o dia
exato de falecimento, junto a neutralidade emocional da narrativa, deixa o leitor igualmente
confuso e distante de interpretagdes sentimentais ou morais. O estilo de Camus evita qualquer
inferéncia emocional ou julgamento, fornecendo apenas o que estd explicitamente narrado.
Esse estilo inovador despertou o interesse de criticos, que passaram a investigar as

implicagdes filosoficas e estéticas da escritura camusiana no contexto literario.
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A neutralidade com que Meursault expressa suas experiéncias e a auséncia de um
julgamento moral na narrativa de O Estrangeiro representam a esséncia filoséfica que Camus
imprime em sua obra. A escritura branca proposta por Barthes se mostra como uma
manifestagdo concreta do absurdo existencial, em que Camus elimina qualquer tentativa de
interpretar e valorizar os sentimentos do protagonista. Esse estilo literario se alinha
profundamente com as ideias de O Mito de Sisifo, no qual Camus explora o absurdo como

uma caracteristica inevitavel da condi¢cao humana.

Dessa forma, a pesquisa estd estruturada em trés se¢cdes. Na secdo 2, utilizaremos o
ensaio O Mito de Sisifo para explorar como Albert Camus desenvolve a concepgdo de
absurdo, exemplificada através do mito de Sisifo, ilustrando o confronto entre o desejo
humano por sentido e a auséncia de respostas do universo. Esse embate ¢ central para a
compreensdo do ciclo do absurdo que permeia sua obra literaria e filosofica. Na secdo 3,
analisaremos os ensaios de Roland Barthes e Jean-Paul Sartre, que aprofundam tanto a
filosofia camusiana quanto o conceito de escritura branca presente na producgdo literaria de
Camus, destacando como o autor transporta a ideia de absurdo para sua escrita. Por fim, na
secdo 4, faremos uma analise detalhada do romance O Estrangeiro, identificando e
demonstrando como a escritura branca se concretiza na pratica narrativa, permitindo-nos

estudar, além da teoria, como esse estilo literario constroi uma narrativa capaz de apresentar

ao leitor a esséncia do homem absurdo.
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Para aprofundar a andlise do absurdo em O Estrangeiro, este presente trabalho se
apoia em uma fortuna critica composta por estudos que articulam diferentes perspectivas
filosoficas e literarias, para que haja uma andlise abrangente ¢ completa do absurdo de
Camus. A dissertagdo de Bruno Oliveira Martinelli (2011) tem como foco uma leitura do
absurdo como ruptura entre o desejo humano por sentido e a indiferenga do mundo, apostando
na persisténcia como forma de resisténcia. Vitor Urbano Rosasco (2024), por sua vez, analisa
as tomadas de decisdes do personagem Meursault, observando sua recusa as normas sociais €
morais, reforcando esse afastamento entre personagem e leitor ao analisar como a linguagem
usada por Camus ndo oferece consolo. Ja Raphael Luiz de Aratjo (2017) analisa a obra como
uma forma de moralismo literario, ja que Meursault se torna um heréi deslocado, que nao se
encaixa nas ideias tradicionais de virtude ou coragem. Por fim, a pesquisa de Fuvia Fernandes
Pereira (2023), a partir dos estudos de Roland Barthes, auxilia na compreensdo de como
Camus escolhe uma “escritura branca”, ou seja, uma escrita simples, sem julgamentos,
deixando o leitor diante do vazio. Juntas, essas pesquisas e analises, somadas as contribui¢cdes
de Sartre e Barthes, mostram como Camus expressa, por meio de sua literatura, uma forma

Unica de apresentar o absurdo.
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2 O MITO DE SiSIFO E O CICLO DO ABSURDO DE ALBERT CAMUS

2.1 A tragédia de Sisifo

E necessério dissertar sobre o proprio mito de Sisifo, nome que aparece no Diciondrio
de Mitos Literarios de Pierre Brunel (1997), primeiramente com a defini¢gdo onomastica como
um “individuo astuto e maquinador”, ou seja, um homem que possuia um nivel supremo de
sabedoria e utilizou essa mesma sabedoria para poder enganar os deuses os quais buscavam
cada qual uma vinganga sobre Sisifo. Sisifo engana Asopo ao contar que Zeus era o culpado
por sequestrar sua filha, apenas para conquistar uma nascente para seu reino. Apds esse
primeiro momento, Sisifo tapeia Tanatos (deus da morte) que havia sido enviado por Zeus
para dar fim em Sisifo, prendendo-o. Depois desses dois momentos, a principal dedicacao de
Sisifo ¢ enganar a todos os outros deuses que quisessem ou caga-lo ou buscar vinganga contra
ele, pois 0 mesmo engana Ares (deus da guerra) que liberta Tanatos, com o motivo de que a
guerra necessitava de mortos e que Sisifo merecia um castigo em relagdo a prisao do deus da

morte.

Porém, Sisifo com toda sua asticia e sabedoria, ordenou sua esposa a nao realizar seu
velorio de maneira apropriada a época e, com esse pretexto, burla as regras do submundo de
Ares para voltar a terra dos vivos para castigar sua esposa depois de morto. Como esperado,
Sisifo ndo retorna ao submundo, vivendo por muitos anos até morrer de velhice. Dessa vez,
todos os deuses enganados estdo a sua espera para lhe aplicarem seu castigo: rolar uma rocha
até o topo de uma montanha e assisti-la descer de 14 todos os dias. Ou seja, Sisifo carregava
consigo a primeira vista um destino insignificante, um castigo tdo banal e tao sofrido que fez
Camus utilizar esse destino para construir seu ensaio filoséfico O Mito de Sisifo, ao refletir
sobre a situacdo da humanidade, onde ha um ciclo de tarefas que coloca uma sociedade em
movimento, por exemplo, acordar, trabalhar, estudar e dormir, carregando consigo a

insignificancia humana.

O autor trabalha a sua maneira, a constru¢ao de um ensaio filoséfico, baseado
na mitologia grega, utilizando o mesmo mito para metaforizar sobre a existéncia humana,
colocando o ser humano no lugar de Sisifo, pois ¢ fato que a humanidade vive em uma
incanséavel busca pelo significado de sua existéncia em um universo que nao oferece qualquer

tipo de resposta, ou seja, ndo existe dentro do universo em que habitamos respostas para
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perguntas tdo simples e tdo complexas ao mesmo tempo, por exemplo, o universo nao
responde ao questionamento de ndo sabermos qual papel o ser humano deve desempenhar ou
qual o significado de sua existéncia. Dessa forma, os infinitos questionamentos e a falta de

respostas apresentam o absurdo ao receptor das obras de Camus.

Encarando a questdo do absurdo pela otica do autor, é inevitavel o sentimento de
inquietagdo. O homem nao estd preparado para a indiferenga do universo, acarretando na
terrivel descoberta de sua propria insignificancia, o que torna impossivel ignorar o fator
absurdo, presente em sua realidade. Aceitar de forma passiva ou escolher fugir do absurdo ¢
algo que Camus despreza, pois o autor valoriza aqueles que encontram na lucidez a sua
revolta. Em sua tese de doutorado Raphael Luiz de Aratjo destaca de forma ainda mais clara

como o escritor exemplifica suas ideias iniciais em relagao ao absurdo (Aragjo, 2017, p. 59).

Ao final de O homem revoltado, "a medida, nascida da revolta, s6 pode ser vivida
pela revolta. Ela ¢ um conflito constante, perpetuamente despertado e dominado pela
inteligéncia". O dominio se encontra entre o controle sobre si e o redirecionamento,
a transposicao da dispersdo individual para a unidade de uma obra.

Compreender como a imagem do homem absurdo ¢ moldada dentro de sua propria
revolta torna-se extremamente importante, dessa forma ¢ possivel entender como Albert
Camus faz a estruturacdo de seu pensamento filoséfico ao apresentar Sisifo, o ser que
representa o homem absurdo, vivendo sem que haja um propdsito. A figura emblematica de
Sisifo pode também ter outra forma de interpretacdo, a qual, em hipotese alguma anula a
figura de um hero6i absurdo, mas podemos reconhecer que Sisifo pode e deve ser utilizado
como o proprio pensamento de Camus, ou seja, o personagem revela a reflexao filosofica do
escritor “Minha hipotese inicial ¢ de que o mito ndo se apresenta apenas como uma imagem a
ser interpretada, mas oferece também uma chave de leitura para a episteme camusiana, isto €,
a forma em espiral como ele cria, 1€, debate, investiga, conduz seu pensamento.” (Araujo,

2017, p. 37).

Porém, nao basta conhecer o autor e sua vida, quando finalmente o receptor ¢é
apresentado ao absurdo de Camus suas convicgdes € questionamentos sao postos a prova, pelo

fato de ndo haver, assim como destaca Raphael Luiz de Araujo em sua tese Variagoes no Mito
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de Némesis nos escritos de Albert Camus defendida em 2017, uma hierarquia literaria, ou
seja, uma estruturagdo que organiza a obra. Simplesmente, pelo fato de que quando o absurdo
¢ transposto para o romance O Estrangeiro, todos os que tiveram e terdo contato com tal obra,
estardo expostos a uma crua realidade, pois enquanto Camus aborda o absurdo em seu ensaio
filosofico, o receptor, ou seja o leitor, ndo se perde dentro de uma narrativa conduzida pelo
absurdo, o ensaio filos6fico auxilia muita das vezes a entendermos o motivo de tal
personagem, tdo emblematico e nu quanto Meursault, causar estranhamento, considerando
ndo somente a escritura, que serd dissertada e desvendada ao longo desta presente pesquisa,
mas encarando o absurdo como a forma de viver do ser humano. A confusio e estranhamento
acompanham o receptor do inicio ao fim, devido ao fato de ndo existir qualquer pista do rumo
que sera dado a narrativa e ao futuro de Meursault, assim como destacado, a falta de uma
estruturacdo literaria acarreta na falta de sentido, ou seja, ndo ha direcdo ao qual o autor ird
levar o receptor, o leitor ndo sabe seu destino, tal qual seu personagem principal. Por esse
motivo, antes mesmo de abordarmos nosso homem absurdo, o ensaio filosofico se torna muito

mais importante.

Portanto, ao empregar a figura emblematica de Sisifo que, mesmo com um destino tao
cruel, permanece alheio aos questionamentos do motivo de levar a rocha ao topo da montanha
e assistir a mesma descer todos os dias, Camus inicia sua reflexdo sobre a necessidade
humana por respostas ao mesmo tempo em que ndo recebe explicagdo alguma. Tal reflexdo
define o homem absurdo, pois ele mesmo escolhe viver da maneira mais lucida possivel,
mesmo que seu castigo ou destino seja cruel, ele ird realizar suas agdes com consciéncia de
sua insignificincia, em paralelo com sua liberdade, pois sabe que ¢é livre para fazer suas
escolhas, conforme Camus apresenta em seu ensaio filosofico, toda a problematica do

absurdo, Sisifo reconhece sua liberdade, mesmo dentro de seu castigo.

2.2 A consciéncia do homem absurdo e sua revolta

Para que haja um diadlogo entre o que foi discutido filosoficamente e o que foi
introduzido no romance, Camus aposta em um estilo completamente novo de escrita, onde
revolucionaria o0 modo de fazer literatura, mantendo a narrativa objetiva e com neutralidade.
Essa forma de escrita reflete o personagem principal Meursault, onde ha total indiferenca,

assim como ¢ citado por Raphael Luiz de Aratjo “O Estrangeiro ilustra a insuficiéncia da
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linguagem, que é portadora de uma convengao social, perante a singularidade” (Aratjo, 2017,

p. 260), transportando a filosofia camusiana em rela¢do ao absurdo para o romance.

Publicado em 1942, esse ensaio fundamenta nao apenas as bases filosoficas do ciclo,
mas também as do romance O Estrangeiro, ao apresentar o0 homem absurdo, uma figura que
vive sem ilusdes e que encara a vida em sua forma mais crua. Assim, O Mito de Sisifo exerce
a fun¢do de introducdo ao pensamento de Camus, abordando de forma incisiva o confronto
entre o desejo humano por sentido e o siléncio indiferente do mundo. Desta maneira,
conforme analisamos o ensaio filoséfico do autor, podemos compreender a constru¢ao de um
personagem tdo desprendido e indiferente, pois a0 mesmo tempo em que vive dentro de uma
realidade compartilhada, revela como € importante compreender de onde o absurdo nasce e

como ele ¢ evidenciado pelo personagem em seu romance, (Camus, 2012, p.34).

Porém, o mais absurdo ¢ o confronto entre o irracional e o desejo desvairado de
clareza cujo apelo ressoa no mais profundo do homem. O absurdo depende tanto do
homem quanto do mundo. Por ora, € o tnico lago entre os dois. Ele os adere um ao
outro como s6 o 6dio pode juntar os seres. E tudo o que posso divisar claramente
neste universo sem medida onde minha aventura se desenrola.

Iniciar com essa andlise ilumina a loégica que permeia o ciclo de Sisifo e prepara o
leitor para explorar a neutralidade da escrita de Camus e a indiferenca existencial presente em
O Estrangeiro. Em O Mito de Sisifo, o autor aborda diversos temas em relacdo a vivéncia
humana em sociedade, principalmente a filosofia acerca do absurdo, onde nao existe uma
busca pelo sentido da vida, apenas a indiferenca e a racionalidade predominam. O absurdo
ndo requer o desvendamento dos mistérios da existéncia humana, apenas a clareza de viver a
vida plenamente. Camus inicia seu ensaio centralizando a tematica do suicidio, uma questao
filosofica extremamente séria para o autor, pois quando o ser humano se depara com uma vida
sem sentido ou sem nenhum proposito, predomina-se o questionamento se a vida vale a pena

ser vivida (Camus, 2012, p.19).

S6 existe um problema filosofico realmente sério: o suicidio. Julgar se a vida vale ou
ndo vale a pena ser vivida ¢ responder a pergunta fundamental da filosofia. O resto,
se o mundo tem trés dimensdes, se o espirito tem nove ou doze categorias, vem
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depois. Trata-se de jogos; € preciso primeiro responder. E se é verdade, como quer
Nietzsche, que um filoésofo, para ser estimado, deve pregar com o seu exemplo,
percebe-se a importancia dessa resposta, porque ela vai anteceder o gesto definitivo.
Sdo evidéncias sensiveis ao coragdo, mas € preciso ir mais fundo até torna-las claras
para o espirito.

Primeiramente, Camus aborda o suicidio por acreditar ser um tema importante, até
mais do que se a terra ou sol giram em torno um do outro, pois a brutalidade quando se encara
o absurdo da vida pode ser dificil para algumas pessoas. Pode ser nesse momento em que as
mesmas recorrem a morte ao se darem conta do questionamento acima citado “a vida vale ou
ndo ser vivida” e para algumas dessas pessoas, a segunda opgdo prevalece. A partir do
questionamento mencionado, o ser humano comega, segundo as palavras de Camus a “ser
atormentado” (Camus, 2012, p.20), assim, o confronto do homem dentro de sua propria
consciéncia acaba se tornando o seu proprio tormento, porém o autor ressalta que seria quase
impossivel fixar o momento exato da tomada de decisdo, ndo haveria como saber os motivos e

pensamentos profundos do suicida, “Viver naturalmente, nunca ¢ facil” (Camus, 2012, p.21).

O autor prossegue argumentando que, ao se suicidar, o individuo estd, de certa forma,
confessando que a vida "nao vale a pena", pois, ao optar pela morte, ele finalmente se da
conta de que a vida ndo precisa ser uma busca incessante por motivos ou sentido. Muitas
vezes, esse esfor¢o constante em buscar um proposito, resulta no reconhecimento do absurdo.
Esse reconhecimento pode levar o ser humano a considerar o suicidio como uma resposta ao
absurdo, uma tentativa de resolver a angustia de viver sem entender seu propdsito. Ou seja, o
suicidio aparece como uma reagdo ao fato de que a vida ndo tem um sentido intrinseco e ndo
se justifica por si mesma. No entanto, para Camus, a vida "por viver", sem razdo ou
explicacdo, pode parecer sem sentido para algumas pessoas dentro de uma sociedade que
espera uma finalidade clara. Esse costume de continuar vivo, sem poder escolher a morte,
gera ainda mais estranhamento, pois revela o paradoxo de existir sem uma razao definitiva
para isso. Como o autor observa, esse estranhamento diante do absurdo de continuar vivo sem

explicagdo ¢ uma caracteristica fundamental da condi¢do humana (Camus, 2012, p. 21).

Continuamos fazendo os gestos que a existéncia impde por muitos motivos, o
primeiro dos quais ¢ o costume. Morrer por vontade propria supde que se
reconheceu, mesmo instintivamente, o carater ridiculo desse costume, a auséncia de
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qualquer motivo profundo para viver, o carater insensato da agitacdo cotidiana ¢ a
inutilidade do sofrimento.

Embora nio concorde com a ideia do suicidio, Camus trata o tema com seriedade,
reconhecendo sua gravidade. Contudo, ele rejeita o suicidio como uma resposta ao absurdo,
pois, ao compreender a condi¢do absurda da existéncia, o individuo ndo deve fugir dela, mas
aceitd-la. O suicidio, como uma tentativa de escapar dessa realidade, ¢ visto por Camus como
uma forma de derrota, uma negacdo da propria vivéncia absurda. O suicidio em relacdo ao
pensamento camusiano nao se aplica somente ao ato corporal, tirar a propria vida, matar a si
mesmo, exprimindo uma postura existencial do ser humano. Levando em consideragdo apenas
a abordagem filosoéfica, o suicidio se torna um simbolo de rejeicdo a uma vida sem um sentido
determinado. Dessa forma, quando o individuo abandona sua vida, ele rejeita enfrentar viver

uma vida conduzida pelo absurdo, essa existéncia absurda o faz desistir de si mesmo.

Essa recusa, acaba se tornando natural para algumas pessoas, pois o ser humano nasce
com a busca pela resposta de sua existéncia impressa em seu DNA, dentro da 6tica de Camus,
o homem absurdo se torna o ser humano que reconhece sua insignificincia e abandona a
busca por um proposito, por uma resposta, a realidade ndo ¢ sua inimiga, ele a compreende
sem ilusdes. Nao se entrega a fuga, ao suicidio, ele prefere se revoltar e continuar a viver uma
vida sem relevancia alguma para o universo. Ou seja, 0 homem absurdo tem a caracteristica
de ser sd, porém, ndo solitario, ele apenas compreende sua autonomia em relagdo a uma
sociedade, vivendo qualquer experiéncia nova ou repetitiva com a mesma intensidade, pois
nao ha o que esperar de grandioso, ndo existe um significado, ele encontra-se livre para
escolher o caminho que desejar. Para o autor, o absurdo leva o ser humano a confrontar sua
propria condigdo, a olhar para si mesmo sem ilusdes. Assim, o suicidio, como uma fuga do
absurdo, nao ¢ apoiado, pois 0 homem absurdo aceita sua condi¢ao, ndo a nega (Camus, 2012,

p. 22).

Pode-se postular a principio que as a¢des de um homem que ndo trapaceia devem ser
reguladas por aquilo que ele considera verdadeiro. A crenga no absurdo da
existéncia deve entdo comandar sua conduta. E uma curiosidade legitima perguntar,
com clareza e sem falso pateticismo, se uma conclusdo desta ordem exige que se
abandone de imediato uma condigdo incompreensivel. Falo aqui, evidentemente, dos
homens dispostos a estar de acordo consigo mesmos.
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Quando o autor cita os homens que estdo de “acordo consigo mesmos” a figura do
homem absurdo floresce, pelo fato de ao negar fugir do absurdo, ele opta pela revolta, sendo
uma resposta mais plausivel, a revolta se torna uma nega¢do do suicidio, porque o homem
mesmo sem encontrar sentido para continuar vivendo e encarando a crua realidade de que a
vida nao significa algo importante, ele deseja vivé-la, dessa forma, nao ¢ possivel categorizar,
segundo o autor, a revolta como uma simples resposta desesperada, a revolta ¢
resumidamente, o homem que decide continuar vivendo a vida tendo consciéncia da mesma.
O homem absurdo aflora apds se libertar da esperanca, ele se apoia em si mesmo € em seu
presente, o que o torna corajoso, realizado e capaz. O homem absurdo se encontra no
inconformismo em relagdo a vida e na lucidez da valorizagdo da consciéncia, ele almeja ser o
mais lacido possivel perante uma sociedade que vive de esperangas e sonhos de um futuro

inalcangavel, (Camus, 2012, p.39).

As experiéncias que evocamos aqui nasceram no deserto que ndo devemos
abandonar. Pelo menos ¢ preciso saber até onde elas chegaram. Neste ponto do seu
caminho, o homem se encontra diante do irracional. Sente em si o desejo de
felicidade e de razdo. O absurdo nasce desse confronto entre o apelo humano e o
siléncio irracional do mundo. Isto é o que ndo devemos esquecer. A isto ¢ o que
devemos nos apegar, porque toda a consequéncia da vida pode nascer dai. O
irracional, a nostalgia humana e o absurdo que surge de seu encontro, eis os trés
personagens do drama que deve necessariamente acabar com toda a 16gica de que
uma existéncia é capaz.

Segundo Camus, o que define o absurdo seria o conflito entre a busca humana por
sentido e o encontro com a indiferenga de sua existéncia, ou seja, quando o autor cita o “apelo
humano”, quer dizer que hd em nossa natureza, quer de maneira voluntdria ou ndo, a busca
por um sentido da vida ou o papel que foi designado para o homem que ele deva seguir.
Porém, o homem absurdo vive para ter consciéncia da vida, ndo aguardando um futuro
distante e esse mesmo homem tende a ser revoltado e luta por sua liberdade. Dessa forma, o
homem absurdo nao se deixa levar pelas amarras de uma sociedade que vive de prazeres
imediatos ou que vive sempre no amanha, talvez seja por esses motivos que o homem absurdo
ndo se deixa levar pelo medo que, por exemplo, algumas religides impdem, ao anunciarem

que o homem que continuar com determinada conduta sera condenado a um fim terrivel e
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eterno. Algumas vezes, como cita o autor, “Ele se sente inocente. Na verdade, s sente isto,
sua inocéncia irreparavel. E ela que lhe permite tudo” (Camus, 2012, p.59), pois ao viver
dentro de sua inocéncia da consciéncia, despreocupado com as expectativas alheias, vive

somente para si mesmo, dentro de suas proprias concepgoes.

O autor admite que o raciocinio absurdo ronda o suicida, pelo fato de ao contemplar o
vazio da vida o suicida se v€ em um mundo sem saida, porém para o homem absurdo esse ato
pode ser catalogado como uma fuga de sua realidade, assim ele detém o poder sobre si
mesmo, ja que o homem absurdo ndo se detém em amarras invisiveis como a moral ou a
esperanca em algo mistico como a religido, ndo empregando uma imagem de anti religido a
Camus, muito pelo contrario, o autor sabe a necessidade da existéncia do mistico, (Aratjo,

2017, p. 103).

Camus ndo anula ou condena a ideologia ou a religido. Trata-se de uma das escolhas
possiveis do individuo absurdo na sua revolta contra a propria condi¢do. Contudo,
em resposta a devogdo dos seus contemporaneos a um sagrado que julga
transcendental, ele sustenta sua propria escolha, que estima se basear na fidelidade a
terra e as suas origens pobres. Ele concede uma liberdade a forma de cada um
organizar sua relagdo com o sagrado, independentemente de ignorar ou ndo certa
doutrina ou religido.

Portanto, o mistico nao anula o fato de nao haver respostas do universo ¢ o homem
absurdo ndo anula o fato de o mistico existir. Pois da mesma forma que o suicidio existe, ndo
¢ necessariamente uma descoberta de que a vida ndo vale ser vivida, muito pelo contrario, ja
que o homem absurdo vive seus dias de maneira livre, sendo feliz ou triste, 0 homem absurdo
vive o presente. Por esse motivo, o mito de Sisifo ¢ utilizado como exemplo para a
identificagdo do homem absurdo, pois ao ser condenado, Sisifo poderia recorrer a inimeras
tentativas de fugir de seu castigo, porém escolheu vivé-lo com consciéncia, prova de sua
absurdidade, vive cada um de seus dias repetitivos com consciéncia, o castigo de Sisifo se
torna tragico quando ha a identificacao do discernimento de Sisifo em relagdo a sua condicao
interminavel, porém a mesma consciéncia que lhe traz o tragico, devolve a ele sua autoridade

ao decidir como ird viver seus dias (Camus, 2012, p. 123).
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Este mito s6 ¢é tragico porque seu herdi é consciente. O que seria a sua pena se a
esperanga de triunfar o sustentasse a cada passo? O operario de hoje trabalha todos
os dias de sua vida nas mesmas tarefas, e esse destino nao é menos absurdo. Mas sé
¢ tragico nos raros momentos em que se torna consciente. Sisifo, proletario dos
deuses, impotente e revoltado, conhece toda a extensdo de sua miseravel condigéo:
pensa nela durante a descida. A clarividéncia que deveria ser o seu tormento
consuma, a0 mesmo tempo, sua vitdria. Nao ha destino que ndo possa ser superado
com o desprezo.

Assim como para todo homem que trabalha em uma tnica tarefa todos os dias de sua
vida, Sisifo também esta condenado ao mesmo fim, porém ndo ha satisfagdo maior do que
contemplar seu trabalho sendo realizado ao final de cada dia, a vitéria também faz parte do
processo tragico, a obstinacao e esfor¢co de Sisifo se tornam exemplos da maneira de viver o
absurdo. Pois executar a mesma tarefa todos os dias, ndo consiste apenas em finaliza-la de
maneira automatica, hd uma satisfacdo em estar consciente, contemplar e aceitar seu destino ¢

o que deve ser aprendido com Sisifo.

Em seu ensaio O Mito de Sisifo, Albert Camus representa a figura de Sisifo como um
heréi absurdo, pelo fato de lidar com seu destino com completa aceitagdo, porém sua revolta e
desprezo sdo o que o fazem uma representacdo do homem absurdo, pois Sisifo tinha toda a
possibilidade de se entregar ao desespero e até mesmo optar pelo suicidio. Mas o herdi rejeita
a necessidade de haver um significado para sua existéncia, dessa forma ele despreza seu
castigo e destino, ndo aceitando de forma passiva, mas cumprindo o ato de empurrar e
contemplar a rocha descendo todos os dias, para simbolizar sua liberdade, pois nido se
entregou ao desespero, porém nao se conformou com seu castigo, ele contempla o trabalho

repetitivo como sua propria liberdade.

Sisifo € consciente de sua propria insignificancia e como seu castigo ¢ irracional, ele
se recusa a buscar esperangas, por exemplo, em um futuro onde o mesmo ndo precise mais
carregar a rocha montanha acima, pois a partir do momento em que o mesmo reconhece que
seu castigo ndo tem fundamento ou significado, ele se torna livre, pois ndo se rende a uma
busca por respostas para sua existéncia irrelevante. Deste modo, realiza sua tarefa, como um
ato de resisténcia e afirmagdo de sua liberdade. Sisifo, por ser um heroi absurdo, controlou
seu destino a sua maneira, transformando o ato de empurrar a rocha e vé-la descer pela
montanha, como um ato de revolta, confirmando e aceitando seu destino, pois dessa forma ele

poderia afirmar sua liberdade, vive de forma consciente, executa sua tarefa e nao sucumbe a



29

esperancas, ao desespero e por fim, ndo busca uma resposta do universo (Camus, 2012, p.

124).

Deixo Sisifo na base da montanha! As pessoas sempre reencontram seu fardo. Mas
Sisifo ensina a fidelidade superior que nega os deuses e ergue as rochas. Também ele
acha que esta tudo bem. Esse universo, doravante sem dono, ndo lhe parece estéril
nem futil. Cada grao dessa pedra, cada fragmento mineral dessa montanha cheia de
noite forma por si s6 um mundo. A propria luta para chegar ao cume basta para
encher o coragdo de um homem. E preciso imaginar Sisifo feliz.

Continuando o esforco de imaginar Sisifo feliz, podemos contemplar o mesmo
cotidianamente, observando e vivenciando experiéncias distintas a cada vez que faz o
exercicio de rolar a pedra. Cada vez que Sisifo deixa a pedra rolar montanha abaixo e ¢
obrigado a descer até a sua base, ndo pode ser considerado uma derrota, mas sim um renovo
de sua consciéncia e vida absurda, ao contemplar com lucidez seu destino, Sisifo mais uma
vez afirma sua liberdade, pois ndo esta preso a esperangas mundanas ou a um futuro diferente,
apenas realiza sua tarefa conscientemente. Dentro de seu ciclo de recomecos, Sisifo ¢ dono do
seu destino, nenhum rolar de pedra serd como o outro, os fragmentos da rocha, os caminhos
da montanha, elementos que nao sao banais para os olhos lucidos de Sisifo, ele e sua
consciéncia estdo presentes a cada impulso, a cada caminhar. Transformando seu castigo em
uma pratica de resisténcia, repetir uma mesma tarefa inimeras vezes, nao retira o valor de
quem a realiza com consciéncia, pelo fato de ndo ser atribuido valor ao resultado, mas sim ao
esforco. Para Camus, viver o absurdo ndo ¢ ceder ao desespero, mas sim aceitar seu destino

como ele realmente ¢, mesmo em um eterno recomego.

O cansaco que faz parte da vida de todos os seres humanos ¢ abordado como um
despertar do homem absurdo, pelo fato de que o final de sua vida mecanica se aproxima,
trazendo para o homem a consciéncia, ou seja, a revolta da carne, porque traz consigo a
estranheza do mundo. Entdo para que esse mundo se torne compreensivel para esse homem,
ele o reduz ao seu proprio mundo, ja que nunca serd possivel conhecer o mundo como um
todo, entdo o homem absurdo resume o mundo ao dele e as coisas que ele conhece. O absurdo
surge entdo de um confronto, podendo ser comparado a um divdrcio, que existe dentro de
cada ser humano, entregando ao homem uma prisdo em suas proprias verdades. Dessa forma,

o homem que ndo busca o absurdo, escolhe fugir ou ndo se dar conta do mesmo, acaba imerso
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em filosofias que propdem uma fuga de sua realidade magante e desconexa (Camus, 2012, p.

42).

Para me ater as filosofias existenciais, vejo que todas me propdem, sem exce¢ao, a
evasdo. Por um raciocinio singular partindo do absurdo sobre os escombros da
razdo, num universo fechado e limitado ao humano, elas divinizam aquilo que as
oprime e encontram uma razdo para ter esperanca dentro do que as desguarnece.
Essa esperancga for¢cada tem, em todos eles, uma esséncia religiosa.

Portanto, ao se desprender das crencas misticas e religiosas de uma sociedade, o
homem absurdo acaba libertando-se de suas regras, pois mesmo que esse homem passe a ser
um homem absurdo ele compreende em sua propria absurdidade e desprendimento que ndo €
completamente livre, pois vive em uma sociedade com preconceitos, julgamentos bons e
maus, ética e moral. Porém, saber que ndo se ¢ completamente livre impede o homem absurdo
de ficar preso em uma nostalgia, seja se apegando ao passado ou aguardando um futuro
desejado e ndo concretizado. Para ele, mesmo que viva no absurdo, ¢ preferivel viver de sua
coragem e raciocinio, ndo vivendo de regras concebidas por um deus, ja que para se viver nao
¢ necessario ter um exemplo a ser seguido. E como o homem absurdo nao vive sua vida por
uma esperanga, ele ndo trabalha a espera de um futuro, acaba se desprendendo desse alibi
moral imposto pela sociedade a qual estd inserido. Mas de forma alguma, sua autonomia o
livra ou o isenta de ser confrontado pelas questdes €ticas, a questdo da nocao de justica ¢é
abordada por Camus durante o ciclo do absurdo, pois o autor critica pessoas que estao dentro
de normas que ditam verdades absolutas, tanto no ambito religioso quanto no ambito
ideologico. Pois ndo ha justica, onde existe somente a submissdo, assim como Raphael Luiz

de Araujo ressalta (Araujo, 2017, p. 15).

A exclusdo e a morte das pessoas devido a agdes incitadas por esses discursos
muitas vezes tém como autores individuos que ndo estdo fazendo nada além de
seguir facilmente aquilo que definiram para si como a propria medida de justica. As
vezes sdo como funciondrios, a exemplo de Adolf Eichmann tal como apresentado
por Hannah Arendt, que, sob a alegacdo de estar apenas cumprindo ordens,
consegue, ao mesmo tempo, levar a cabo atrocidades e se absterem da
responsabilidade pelos proprios atos.
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O homem absurdo pode até ser livre, rejeita o alibi moral imposto por uma sociedade,
porém também se recusa a participar de estruturas sociais que acreditam que a violéncia pode
ser feita em nome de uma ilusoria justica. Em seu romance O Estrangeiro, o personagem
Meursault carrega consigo a indiferenga em relagao as normas morais, na qual uma sociedade
o condena, ndo por seu crime, mas pelo personagem nao estar de acordo com suas regras pré
estabelecidas, escancarando uma sociedade hipocrita que acredita estar fazendo justica, mas
cujas pessoas nem ao menos percebem que ndo tem a minima importancia comparado ao
universo que se mantém em siléncio, ou seja, acredita-se que estejam fazendo o bem por
estarem empregando a justica que lhe fora ensinada, sem perceberem que estdo presos a um
alibi moral que ndo emprega sentido algum a Meursault € ao crime pelo qual o personagem

supostamente deveria estar sendo julgado.

Dessa mesma forma ¢é possivel encarar a crenca tal qual a justica, para Camus ao
buscar uma crenga ou apoio na religido o homem procura fugir da absurdidade, pelo fato de a
religido trazer respostas as quais a humanidade tenta solucionar desde o principio. Deus ou
qualquer outra figura de poder ilimitado pode e deve solucionar todos os problemas, basta
acreditar ou ter fé, assim o homem busca por prote¢do a angustia de uma vida consciente. Este
homem ¢ o contrario do homem absurdo, que rejeita toda e qualquer forma de fuga da
realidade, vive pela revolta, sem precisar de respostas e aceitando a falta de significado que a
vida traz. Por existir no presente, o homem absurdo ndo aceita a esperanga, ou seja, a
eternidade que uma divindade possa dar a ele ou o famigerado “sonhar acordado” uma vida
que ndo estd nem proxima de acontecer, causando por vezes desgosto ao perceber o presente,
porque dessa forma ele estard desviando da experiéncia da vida real e do presente, “Um
homem sem esperanca e consciente de sé-lo nao pertence mais ao futuro. Isto ¢ normal. Mas
também ¢ normal que se esforce para escapar do universo que criou” (Camus, 2012, p. 42), ou
seja, ao perceber que ndo existe uma resposta concreta e magica para sua existéncia, o homem
precisa se desfazer de todas as crencas que criou em seu proprio universo, compreender que
basta a si mesmo e escolhe viver o presente, pelo fato de que o futuro jamais podera ser
desvendado ou compreendido, ndo faz sentido continuar preso a idealizagdo de uma vida. Mas
mesmo com suas concep¢des € crenga em si mesmo, o homem absurdo vivencia o
distanciamento e exclusdo dentro da sociedade, transformando-se em um exilado em um

local cheio de pessoas (Camus, 2012, p. 21).
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Mas num universo repentinamente privado de ilusdes e de luzes, pelo contrario, o
homem se sente um estrangeiro. E um exilio sem solugdo, porque esta privado das
lembrangas de uma patria perdida ou da esperanga de uma terra prometida. Esse
divorcio entre o homem e sua vida, o ator e seu cenario € propriamente o sentimento
do absurdo.

Por esse motivo o titulo do romance O Estrangeiro de Albert Camus, se conecta
diretamente com a ideia do homem absurdo e com o proprio conceito de absurdo que o autor
desenvolve ao longo de sua obra. O protagonista, Meursault, representa o herdi absurdo tal
qual Sisifo, justamente por sua alienacdo em relacdo as convengdes sociais e religiosas, sua
indiferenga diante das normas e expectativas que governam a vida humana. Ele ¢, de fato, um
estrangeiro no mundo, ndo porque veio de fora, ou de outro pais, mas porque se sente
desconectado da busca por sentido que domina a existéncia das outras pessoas. Meursault
vive no presente, ndo se ilude com esperancas ou promessas de algo além da realidade
imediata, e recusa qualquer tentativa de se agarrar a respostas faceis, como as que a religido
oferece. Ao longo da narrativa ¢ plausivel compreender o motivo de ndo haver uma conexao

direta com seu receptor, ou seja, o leitor ndo se identifica com o personagem principal.

Ele é, portanto, um estrangeiro nao apenas em relagao aos outros, mas também em
relagdo a propria ideia de uma vida que poderia ter um proposito ou um significado
transcendente. Esse sentimento de estranhamento, de ser um estrangeiro no proprio mundo, é
o que define o homem absurdo, alguém que, ao reconhecer a auséncia de sentido da vida, ndo
busca consolo em ilusdes, mas enfrenta sua condicdo com uma coragem silenciosa, sem
esperar um futuro que ndo pode ser compreendido. Como Camus descreve, no contexto de seu
pensamento filoséfico, "um homem sem esperanca e consciente de sé-lo ndo pertence mais ao
futuro" (Camus, 2012, p.42), ele vive intensamente no presente, mas esta irremediavelmente
separado de qualquer ideia de pertencimento a um futuro redentor. O estrangeiro, portanto, ¢ o
homem que se desiludiu com as falsas promessas tanto de uma religido quanto das ideologias,

e vive de forma plena e consciente sua existéncia absurda.

Além da descrenga em convicgdes estabelecidas pelo homem, outra caracteristica do
homem absurdo, seria a sua indiferenca licida para com a vida, mas nao a vida absurda, mas
sim a vida almejada por todos os seres ndo absurdos que se entregam a falsas esperancas e
crengas sem sustentacdo. O homem absurdo, ao se tornar indiferente a essas expectativas nao

se torna menos humano, se torna mais licido do papel a desempenhar na Terra, o papel de



33

viver a vida que lhe foi concedida, pois a tinica certeza que ele tem € de que um dia essa vida
ird chegar ao fim. E mesmo tendo esse tipo de percepcao, o homem absurdo ndo se entrega a
um fim desconhecido, apenas continua a viver sua vida conforme deseja no presente. Nesse
caso, Meursault ¢ a caracterizacdo do homem absurdo, em momento algum durante sua
narrativa o personagem se prende a qualquer tipo de esperanca, rejeita a figura do padre ao

final do romance e ndo sonha acordado com seu futuro, pois para ele ¢ algo inimaginavel.

2.3 O absurdo e suas outras faces

A medida que a ideia do absurdo vai se desenvolvendo ao longo do ensaios, Albert
Camus abre espago para diferentes formas de o absurdo se manifestar, sendo um dos
exemplos que se destaca o do artista. “O artista, tanto quanto o pensador, compromete-se com
sua obra e se transforma dentro dela” (Camus, 2012, p.100). A partir do momento em que o
artista se desprende de uma realidade imposta, em que a obra de arte precisa necessariamente
ser perfeita, cria-se um obstaculo, para que ele se encaixe em uma perfeicdo imposta, o
mesmo artista ndo consegue se equiparar a sua obra considerada perfeita. Entao utiliza-se de
suas obras como revolta contra o absurdo, pois ao ndo encontrar o sentido que procura durante
a vida, cria ele mesmo esse sentido e suas proprias respostas, ndo tendo sua arte como forma
de escape do absurdo, mas de confronto, ou seja, o artista cria suas obras como uma maneira

de buscar clareza em um universo sem respostas (Camus, 2012, p. 100).

A obra absurda exige um artista consciente dos seus limites ¢ uma arte em que o
concreto ndo signifique nada além de si mesmo. Ela ndo pode ser o fim, o sentido e
o consolo de uma vida. Criar ou ndo criar nio muda nada. O criador absurdo nio se
apega a sua obra. Poderia renunciar a ela; as vezes, renuncia.

No desenvolvimento da ideia do absurdo em O Mito de Sisifo, Albert Camus expande
a manifestacdo desse conceito para além da filosofia, incluindo a figura do artista. Para o
autor, o artista, assim como o pensador, se compromete profundamente com sua obra, mas
essa relagdo ¢ ambigua: ao se distanciar da busca por uma perfeicdo imposta, ele se vé
confrontado com os limites do absurdo. Camus observa que o artista, ao invés de buscar uma

obra perfeita ou uma resposta para o absurdo da existéncia, cria uma obra que ¢, por si so,
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uma forma de revolta contra esse mesmo absurdo. A arte, nesse contexto, ndo serve como
fuga ou consolo, mas como uma maneira de enfrentar o vazio existencial, oferecendo clareza
em um universo sem respostas definitivas. O artista consciente do absurdo ndo vé sua criagao
como uma soluc¢do para o sentido da vida; a obra ndo ¢ a redencdo, nem o fim do processo
existencial. O que importa para o criador absurdo ndo ¢ o produto final, mas o proprio fazer, o
ato de criar em si, por exemplo, podemos relembrar a figura de Sisifo, o proprio rolar a pedra
¢ uma realizacao do ato com consciéncia, nao € atribuido valor para o resultado final, mas sim
para o esfor¢o de continuar a mesma tarefa todos os dias de maneira licida. A arte ndo se
torna um objetivo, e o artista, muitas vezes, renuncia a sua obra, ciente de que ela, como
qualquer outro empreendimento humano, ndo muda o curso do absurdo da existéncia. Camus,
portanto, destaca que o sentido da criagdo esta no processo, no esforco de dar forma aquilo

que, por natureza, ¢ incoerente e insensato.

Para Camus, a obra de arte ndo precisa ser necessariamente perfeita, ela serd
necessaria como ferramenta para viver o absurdo, “Nesse universo, a obra ¢ entdo a
oportunidade inica de manter sua consciéncia e de fixar suas aventuras. Criar ¢ viver duas
vezes.” (Camus, 2012, p. 98), dessa maneira, a obra de arte acaba se tornando uma ferramenta
de extrema importdncia para manter a consciéncia do artista, sendo um mecanismo de
reflexdo de sua propria existéncia, por meio da arte a qual reproduz a vivéncia humana e seus
sentimentos, podendo assim o artista eternizar esse tipo de vivéncia humana, pois quando o
artista cria uma obra ele revive a experiéncia humana infinitas vezes, as vezes de forma mais
intensa, proporcionando tanto para ele proprio quanto para o receptor de sua obra uma nova
experimentacao da vida, ele cria algo que pode ser recebido, interpretado e sentido de infinitas
maneiras. O artista consegue utilizar seu cotidiano e suas vivéncias em obras, elevando o
ordinario ao extraordinario, traduzindo o pensamento absurdo, pois nao descarta a lucidez da

vida, mas a transforma.

Outros casos que exemplificam a imagem do absurdo fora do contexto filosofico,
temos a figura do ator, o mesmo ira replicar outras vidas, conforme a narrativa que lhe foi
entregue, dessa forma ndo estard em busca de um significado oculto ou crenga no papel em
que esta desenvolvendo, assim como o homem absurdo, terd discernimento das escolhas feitas
e consciéncia do papel a ser elaborado. Ele pode conhecer inimeras vidas, ¢ viver varias
mentiras, porém terd sempre o discernimento do que ¢ a verdade, ou seja, o ator esta ciente de

que hd uma indiferenga do universo quando o mesmo se depara com o absurdo, mas
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compreender que interpretar certas mentiras sdo necessarias para vivéncia humana, pois as
narrativas e papeis interpretados, sao o combustivel humano para prosseguir dando sentido a

vidas dentro do cotidiano monotono, (Camus, 2012, p.82).

O ator dispde de trés horas para ser Iago ou Alceste, Fedra ou Gloucester. Nesse
breve periodo, ele os faz nascer e morrer em cinquenta metros quadrados de tabuas.
Nunca o absurdo foi tdo bem ilustrado, nem por tanto tempo. Que sintese mais
reveladora poderiamos desejar sendo essas vidas maravilhosas, esses destinos unicos
e completos que se cruzam e terminam entre umas paredes e durante horas? Fora do
palco, Segismundo ¢ mais nada.

Camus exemplifica a maneira como o teatro pode traduzir o absurdo, pois ao
condensar vidas completamente diferentes em espacos pequenos € com uma curta duracdo, a
experiéncia humana e o seu vazio traduzem o absurdo que se encontra em um universo que
nao dard qualquer tipo de resposta, ou seja, ao transpor para um palco diversas vivéncias, o
autor contempla a diversidade que contém a existéncia humana e seu curto periodo de tempo,
pois a0 mesmo tempo que uma pega teatral se encerra, a vida humana também tem um
periodo limitado. E mesmo que haja um tempo limite, Camus destaca a maneira fluida que o
teatro pode transformar a visdo em relagdo a vivéncia humana, pois mesmo sem encontrar
sentido e significado dentro do mesmo universo, ¢ possivel e necessario encontrar as mais

diversas formas de se contemplar a existéncia humana.

Havendo tantas faces de um mesmo absurdo, a emblematica figura do homem
absurdo, citada por Camus em seu ensaio filoséfico, esta presente na literatura espanhola,
particularmente em Tirso de Molina, com seu personagem sedutor e transgressor. Esse mesmo
personagem, que foi recriado por varios outros escritores € com variadas formas de literatura,
ainda mantém a caracteristica de um homem absurdo, estamos falando de Don Juan. Tanto o
personagem de Tirso quanto o Don Juan camusiano, apresentam a lucidez e revolta, quando
enfim se deparam com a auséncia de sentido. O Don Juan escrito por Tirso de Molina,
compreende e ¢ consciente de sua vida, reconhecendo sua realidade perante o universo, onde
o mesmo transforma essa consciéncia e pratica sua liberdade e transgressoes. O didlogo entre
o Don Juan do mito e o representado na literatura de Tirso, aprimora a compreensao em

relagdo ao absurdo € ao homem absurdo, tanto no meio literario quanto no meio filoséfico.
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A obra El burlador de Sevilla o El convidado de piedra (1630) escrita pelo autor
Gabriel T¢llez, nascido em 1579 e conhecido como Tirso de Molina, ¢ uma obra que discorre
a sua maneira sobre o homem absurdo e a absurdidade, apesar de estar inserida em um
contexto social e religioso diferente, a obra traz consigo questdes que permanecem atuais,
sendo possivel dialogar a obra de Molina com o pensamento filoséfico de Albert Camus.
Dessa maneira, as duas obras fazem alusao a consciéncia do homem absurdo. Além de ambas
serem compostas por mitos do poder, transgressao e interdito, dentro da chamada tomada de
consciéncia perante a falta de sentido da vida. A revolta da carne ¢ exemplificada como um
impulso de negar quaisquer ordens superiores, tornando-se um elemento em comum entre os
protagonistas, tanto o Don Juan de Tirso, quando o homem absurdo de Camus, rejeitam
qualquer alibi moral, vivendo apenas de sua propria consciéncia e recusa do que a sociedade

impoe.

Ao tratar do assunto mito, se torna necessaria a busca da significagdo do mito e sua
contribuicao para vida e sociedade. O estudioso Joseph Campbell (1904 - 1987) investigador
da mitologia, em uma entrevista com Bill Moyers, discorre em sua obra O poder do mito
(1988), sobre as diversas vertentes que um mito pode alcangar. Trata da narrativa do heroi
principal de qualquer mito estudado, um padrdo narrativo que apresenta o foco em torno desse
her6i, de sua trajetoria e de seu processo ao se relacionar por vezes, com seu destino,
referindo-se algumas vezes, a trajetoria da propria humanidade. Exemplifica por vezes que o
mito trata do centro do ser humano, guiando em suas questdes pessoais € na busca pela
experiéncia da vida, principalmente quando o mito se faz necessario para a compreensdo do
ciclo da vida, ou seja, a morte, essa jornada interior ao qual todos os seres humanos estao

dispostos a viver.

A narrativa do mito, geralmente baseada em uma historia de carater simbolico, com
origem sobrenatural e pautada na tradigdo mitologica, utilizando simbolos e ou arquétipos,
onde a narrativa do sagrado ¢ o principal artefato da historia, a fungdo do mito se torna
basicamente o contar uma histéria, a explicacdo de algo relativo a esse sagrado ou a vida, e
revelar a interacdo do intimo, ou seja, um ser, um deus e o sagrado (sacrificio), 0 mito com
maior conhecimento por parte da humanidade, seria a narrativa de génesis, pois explica o

cosmos, o sagrado.



37

Diferentemente da narrativa do mito, onde ndo ha um autor reconhecido, o mito
literario necessita de seu autor, quem formulou a vida da obra, baseado apenas em sua
liberdade criativa, onde sua matéria prima ¢ retirada do mito, para se renovar em sua nova
face na mitologia literaria, possui o fator histdrico que causa mudangas em alguns paradigmas
e significagdes diante da sociedade, apresenta em si uma narrativa pré existente, que sera
apenas modificada pela liberdade criativa de seu autor, quem assina a obra e colherd os frutos
da mesma. Dessa forma ¢ possivel a visualizacdo da transforma¢ao do mito tanto no ambito

literario quanto no filosoéfico.

O mito de Sisifo foi necessario para que Albert Camus levantasse uma questdo de
extrema importdncia em seu ensaio, pelo fato de a vida valer a pena ser vivida,
independentemente de suas adversidades, contanto que se viva com consciéncia. “Esse mito
sO ¢ tragico porque seu her6i é consciente” (Camus, 2012, p.123). Transformando-o assim em
seu primeiro herdi ou anti-herdi da absurdidade. Levando em consideragao a dissertagdo em
relagdo ao homem absurdo e a absurdidade presente no meio dos mitos € no campo literario, a
imagem de Don Juan se faz presente para uma maior compreensdo sobre a tematica,
principalmente quando se fala sobre um mito tdo conhecido e com tantas releituras. Com suas
muitas faces, Don Juan passa de burlador, a absurdo, de poderoso, no sentido de busca de
poder, a sedutor, contribuindo para a perpetuacdo do mito e sua transformacao. Essa soma de
variagdes de seu carater, apresenta Don Juan como um sedutor primeiramente, porém, o que o
torna um mito, se caracteriza por sua busca incessante pela burla, o poder exercido para com

0s outros, essa inquietacdo por assim dizer, 0 mantém em um movimento eterno de variagdes.

Segundo Camus, Don Juan transmite uma imagem clara de sedutor, a sedugao o atrai e
o fato de poder amar continuamente o conduz ao movimento eterno de seu mito, a
multiplicidade do amor o mantém em constante procura por um amor excepcional, por uma
conquista além das que ja foram experimentadas. Don Juan de Camus quebra as barreiras da
concep¢do de um amor tradicional e cavalheiresco, pois o eterno ndo lhe agrada, onde nao
existe o desafio da mudanca, a figura de Don Juan ndo poderd permanecer. E por estar
consciente de tudo, do mundo, da sociedade e de suas escolhas, ¢ feliz, por saber o poder que
carrega consigo, ao ponto de ndo se prender em seus amores passados, ele apenas esta em
busca de sua nova conquista, de seu novo amor. Por ser consciente e estar focado no presente,
o donjuanismo de Camus abrange um lado mais real do desenvolvimento do mito Don Juan e

de como ele pode ser desenvolvido dentro da literatura. O estar fora dos padrdes tradicionais,
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pode se afastar do amor ideal, ou seja, o modelo de amor duradouro construido como exemplo
a ser seguido, e também pode se afastar da literatura tradicional com moldes e por vezes

focado no sentimentalismo e na nostalgia.

Molina, mesmo com seu estilo barroco, ndo foge aos pardmetros de um mito ao dar
vida ao burlador de Sevilla, a narrativa perpetua a imagem de uma busca incansavel, de um
ser insaciavel que muda sua presa, por assim dizer, as mulheres, ndo por se desapaixonar, ou
por perder seu interesse, a Otica de Don Juan apenas muda para uma burla maior, uma
aquisicao de poder melhor, causando até mesmo a morte, sendo um assassino para cumprir
com suas demandas e vontades, a morte ndo traz temor para Tendrio, pelo contrario, ao final
da narrativa, aceita sua condenagdo, pois a morte nao pode lhe dar um fim, o mito continuara
perpétuo. Mesmo havendo um mistério sobre o verdadeiro autor do mito de Don Juan, Tirso
de Molina foi o primeiro a ter uma obra publicada oficialmente sobre tal personagem, em seu
livro El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra, publicado em 1630, a narrativa gira em
torno de Don Juan Tendrio, cujo objetivo principal ndo era a seducdo de mulheres e o

aumento de sua lista de conquistas amorosas, assim como o mito de Don Juan romantico.

O mito donjuanesco de Molina apresenta seu esfor¢o na arte de burlar, se tornando el
burlador de Sevilla, acarretando também na representacao do mito do poder, pois além de nao
procurar a satisfagdo sexual, mas sim a conquista por algo que ele deseja, ndo existe puni¢ao
para Tenério no mundo dos homens, ou seja, ele pode tomar qualquer atitude ilicita sem
necessariamente se preocupar com suas infracdes e consequéncia das mesmas. O ensaio
filosofico de Camus eleva a sensibilidade para tratar de Don Juan pela 6tica absurda “Don
Juan, pelo contrario, busca a saciedade” (Camus, 2012, p. 76), pois o desejo por poder e a
sede pela burla se renova a cada vitima. Don Juan, o trapaceiro de Tirso, passa a obra
seduzindo uma mulher apds a outra, conquista o que deseja delas, ndo sendo necessariamente
algo carnal, apenas o ato de burlar e trapacear essas mulheres para seu proprio beneficio ¢
suficiente para satisfazer Tendrio, principalmente no aspecto social e psicologico, sendo a
causa da violéncia e do silenciamento estrutural. Outros personagens ajudam Don Juan, ndo
para serem a razao da salvacao ou da impunidade dele, mas sim para ndo precisarem arcar

com as consequéncias dos atos de Don Juan.

Segundo Joseph Campbell em seu livro O poder do mito (1988), o mito carrega a

importincia para a contribuicdo da vida como um todo, ou seja, auxiliando sobre questoes
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pessoais € na busca por um sentido, sendo necessdrio sua criagdo para que haja uma
contemplacdo da sociedade e de como ela se desenvolve em torno desse mito, por exemplo,
Don Juan passou de burlador a galanteador ao longo da narrativa moderna, tornando-se um
mito eterno, sofrendo alteragdes, mas jamais caindo no esquecimento. A contemplacdo de que
o mito quando passa a ser um mito literario, possui alguns fatores favoraveis, como a
liberdade criativa para o desenvolvimento de uma nova face do mito, o fator histérico que
contribui para a compreensdao da sociedade quando a obra foi escrita, no caso de Molina
auxilia na delacdo do autor para as atrocidades de uma sociedade que se dizia perfeita e
coberta por uma ¢€tica e moral inabaldvel. Dessa maneira, o mito literario em El Burlador de
Sevilla y Convidado de Piedra (1630) ¢ uma representacdo de uma nova face dada a Don

Juan.

Em relagdo a novas faces e narrativas do mito de Don Juan, Albert Camus disserta,
trazendo uma nova Otica e relevancia para um assunto que ja esteve em pauta em tantas
formas de expressoes artisticas e literarias. Para Camus, a imagem de Don Juan ultrapassa sua
mascara de burlador ou sedutor, o fator mais importante ¢ o ser absurdo, a vivéncia do mundo
absurdo e as consequéncias de uma vida vivida na absurdidade, assim como Jos¢ Lasaga
Medina aborda em seu livro Las metamorfosis del seductor - Ensayo sobre el mito de Don
Juan (2004), a vida de Don Juan ¢ apenas um tecido de sua liberdade, ou seja, tudo o que se
tece e rasga ao longo de sua narrativa € apenas as consequéncias de suas escolhas conscientes,
a inevitabilidade de seu desprendimento em relacdo a uma conquista, faz com que Camus o
distancie do modelo tradicional, pois nesse caso Don Juan sabe e tem consciéncia de que
jamais podera evitar o inevitavel, no caso o sentimento passageiro. Por esse motivo, o Don
Juan de Albert Camus se destaca dentre tantos outros, por estar preso ao fator absurdo, por ser

consciente e saber que nada pode ser mudado, apenas vivido.

Por ser um anti-her6i e gerar uma menor identificacao entre os receptores da obra, O
Burlador de Sevilha e o Convidado de Pedra de Molina com sua linguagem direta, apresenta
em sua narrativa o objetivo de criticar a imoralidade de sua época e a impunidade daqueles
que possuiam poder, em sua maioria, homens. Tirso de Molina critica todos os niveis sociais €
imorais da sociedade de sua época, do mais burgués ao mais pobre. Levando em consideracao
a inocéncia ndo tdo latente vinda das personagens femininas, pois em seu modelo tradicional,
as personagens femininas possuem uma vulnerabilidade decorrente de sua inocéncia.

Diferente das personagens de Molina, que neste caso procuram uma moeda de troca, em razao
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de desejarem algo que Don Juan pudesse favorecé-las, mesmo que sejam levadas a esses atos
como forma de resposta as acdes de Tenorio. Dessa forma, as proprias burladas se tornam

burladoras por irem contra as regras e moral da época.

O castigo que esta presente tanto no mito de Sisifo quanto na obra de Tirso, ¢
representado de maneiras diferentes em razao de quais personagens foram burlados, no caso
de Tenorio, por cometer homicidio ao longo da narrativa, se torna o convidado de um jantar
por um homem que foi sua vitima, o mesmo aparece em formato de estatua de pedra, o jantar
¢ o castigo de Tendrio, com os pratos principais sendo animais peconhentos, mas como nao
esta arrependido de seus atos e até mesmo desafia a morte, come todo o banquete. “Ser
punido Ihe parece normal. E a regra do jogo. E sua generosidade consiste, justamente, em ter
aceito inteiramente a regra do jogo” (Camus, 2012, p. 79). E por ndo se arrepender de sua
trajetoria, Don Juan ¢ levado ao inferno para que possa passar sua eternidade, pois ja que as
leis dos homens ndo foram capazes de lhe deter e condenar, a justica divina lhe cabera e
podera ser pior que a justica terrena. No caso de Sisifo, a contemplagao se torna sua aliada
para conseguir suportar seu castigo eterno, ele ndo estd disposto a buscar alternativas de
fugas, por exemplo, o suicidio, Sisifo contempla suas escolhas e a consequéncia delas,
tornando-o inatingivel em relagdo ao seu castigo, sempre carregando a rocha ao topo da
colina, sempre a assistindo descer, mas nunca se entregando a seu castigo, o aceita, como
aceita sua absurdidade, pois para ele ndo existe nada além do que a rocha e a colina, ndo se
pode enganar ao apegar-se a falsas esperangas ou a escapatorias inexistentes. Sisifo pode
apenas contemplar como um dia ¢ diferente do outro, como a vida muda a cada subir e descer

da rocha, mesmo sendo seu castigo.

A obra de Molina abre espaco para o didlogo com o ensaio de Albert Camus, pois
apresenta um exemplo de heroi ou anti-hero6i absurdo dentro do campo literario, por Don Juan
Tenoério possuir um coédigo de conduta proprio, lhe falta o 4libi moral em relagdo a suas
tomadas de decisdes, fazendo cada uma de suas transgressoes de maneira licida e consciente,
“Ele ¢ um sedutor comum. Com uma diferenca: ¢ consciente, e portanto absurdo” (Camus,
2012, p. 77). Conforme citado pela pesquisadora e doutora Maira Angélica Pandolfi “A
consciéncia seria, assim, o gatilho para o estado de absurdidade que faz com que Don Juan
mantenha uma postura diferenciada em relacdo ao tempo e as vicissitudes da vida” (p. 01), ou
seja, durante toda a narrativa de sua trajetoria até sua morte, Don Juan tem plena consciéncia

de seus atos e de como o poder ao qual ele exerce sobre as demais personagens € prejudicial



41

apenas para quem esta sendo enganado, utiliza de seu dom manipulador para alcangar seus
objetivos dentro de sua narrativa, sem carregar o peso da culpa ou se apegar a uma esperanga
de melhora de sua personalidade, alids, em momento algum Tendrio questiona se suas atitudes
sdo louvaveis, busca apenas sua propria satisfacdo, dada pelo poder conquistado a cada vitima

que ele burla.

Deve ser esse o fator que mais distancia o receptor de sua histéria, por estar baseado
em uma moral completamente controversa, Don Juan acaba sendo colocado a margem em
relacdo a moral da época, o personagem tem sua honra e a defende, um dos motivos que o fez
aceitar o jantar do convidado de pedra, porém sua falta de 4libi moral auxilia na perda de
identificacdo com o grande publico, por existir sempre uma conduta a ser seguida, uma crenca
a estabelecer um limite ou a busca por uma esperanga idealizada, dessa maneira Tendrio ndo
consegue causar identificacdo, por estar consciente de suas burlas, quando a maioria das
personagens busca apenas ser mais uma de suas vitimas inconscientemente. A absurdidade
afasta a identificag@o, pois a imersao em uma esperanca ou a falta de consciéncia propria nao
torna capaz o receptor da obra criar um vinculo com Tenorio, se torna mais importante julgar
as tomadas de decisdes do personagem ao invés de compreender que o que o torna unico € o
proprio absurdo ao qual ele estd disposto viver. Pois ¢ uma tarefa dificil contemplar uma
personagem que vive na absurdidade, ndo sendo algo comum para os receptores manterem em
mente que ha seres que vivem em completa consciéncia e ndo estdo presos a uma moral

coletiva.

Don Juan, como um exemplo de homem absurdo versando com a obra de Camus, ¢
destacado como um homem que se torna absurdo por ndo amar apenas uma mulher em sua
vida, pelo contrario, seu amor se manifesta de diversas maneiras por diferentes mulheres, mas
com uma lucidez invejavel, pois Don Juan ndo troca de mulher por deixar de ama-la, mas por
amar uma outra mulher de uma maneira completamente diferente, sua lucidez e amor sao
absurdos. Por esse motivo a absurdidade ¢ destacada pelo mito, pois o amar de maneiras
diversas tantas mulheres exprime o poder do absurdo, essa busca infinita por um renovo
oferecido por suas tantas conquistas “Por isso cada uma espera trazer-lhe o que ninguém
nunca lhe deu” (Camus, 2012, p.75), o movimento constante ao qual o aceite da absurdidade
se torna completamente impossivel, pois como destacado por Camus “Essa vida o completa,
nada ¢é pior do que perdé-la. Esse louco ¢ um grande sabio” (Camus, 2012, p.77), enfatizando

o comportamento repetitivo de Don Juan.
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O donjuanismo tratado por Camus trabalha o mito literario de Molina de forma
absurda, na qual o personagem nunca busca uma quantidade de burlas e transgressoes e
sequer se recorda das mulheres burladas, acrescentando mais um trago absurdo, por sua
incapacidade em sentir nostalgia, saudade. Tenorio estd em busca apenas de satisfazer seus
objetivos conforme os mesmos mudam a cada burla. Retornando a ideia de concep¢ao da
contemplacdo de Sisifo, que representa um momento marcante para o homem absurdo, ja que
trata da tomada de consciéncia, podemos fazer uma relagdo. Assim como Sisifo observa a
pedra descer a montanha, com tranquilidade e aten¢do, esse momento caracteriza a aceitagao

da realidade que lhe foi imposta, Camus (2012, p. 122) reflete sobre essa contemplacao.

Vejo esse homem descendo com passos pesados e regulares de volta para o tormento
cujo fim ndo conhecera. Essa hora, que é como uma respiragdo e que se repete com
tanta certeza quanto sua desgraca, essa hora ¢ a da consciéncia. Em cada um desses
instantes, quando ele abandona os cumes ¢ mergulha pouco a pouco nas guaridas dos
deuses, Sisifo é superior ao seu destino. E mais forte que sua rocha.

E mesmo tendo esse tipo de percepcao o homem absurdo ndo se entrega a um fim
desconhecido, apenas continua a viver sua vida conforme deseja no presente. Por esse fator
extremamente importante, Camus nao acredita que Don Juan possa ser triste, a consciéncia
que o acompanha, tanto em seu ensaio filosofico, quanto dentro da obra de Molina, ndo o
torna um ser amargurado e entristecido com a vida, pelo contrério, sua burla, seu galanteio e
seu poder, somente servem para enfatizar que um homem consciente de sua realidade pode
vivé-la da maneira que lhe convém. No caso de Sisifo, o filosofo arrisca na confirmagado de
que a felicidade de Sisifo pode ser real, “Assim como, em certos dias, a descida ¢ feita na dor,
também pode ser feita na alegria. Essa palavra ndo ¢ exagerada” (Camus, 2012, p. 123), pelo
mesmo motivo de ndo vivermos o mesmo dia de maneira exatamente igual, mesmo ao seguir

uma rotina, Sisifo nao teria dias iguais, mesmo dentro de sua eternidade.

Ao tratar da felicidade, ndo exclui de forma alguma a presenca do absurdo, pois eles
precisam coexistir em um mesmo terreno para que haja possibilidade de se viver feliz,
principalmente para um ser absurdo, por existir apenas um mundo e conhecer apenas uma
vida. E necessario compreender, segundo o filésofo, que “A felicidade e o absurdo sdo dois

filhos da mesma terra. S@o inseparaveis. O erro seria dizer que a felicidade nasce
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necessariamente da descoberta absurda” (Camus, 2012, p.123), ou seja, ndo € por ser um
homem absurdo que seria necessario ser feliz, e nem por ser feliz que seria necessario ser
absurdo, a felicidade deve lhe pertencer. O ideal de que a felicidade lhe pertence, nasce em
Sisifo pelo sentimento de que seu destino ¢ algo proprio dele, ndo um fardo, apenas alguma
coisa a qual é contemplado. Sua luta diaria contra a montanha faz da rocha seu lar, algo sélido
ao qual ele pode se segurar; além disso, a alegria de alcangar o topo da montanha ndo podera

ser retirada de Sisifo.

Talvez a contemplagdo de Don Juan esteja fadada a sua clareza diante da condenagdo
divina, ele sabe que seu futuro no submundo infernal ¢ inevitdvel, dessa forma nao tenta adiar
0 que se nao pode adiar, no caso seu destino, de fato abraca sua condenacao por estar ciente
sempre de suas burlas, mas a infelicidade ndo o acompanha, muito menos o remorso. No caso
de Tenorio, personagem de Tirso de Molina, sua lucidez traz a tona o pior de sua natureza,
somando com a impunidade que o cerca, induzindo a consciéncia do personagem de ser
alguém intocavel, por ndo sentir o peso da justica. E por estar cego com suas proprias
percepcoes do significado de honra e nobreza, Don Juan traz consigo a mascara da frieza de
suas atitudes. Mas em todo caso, mesmo que a impunidade exista, ndo exclui necessariamente
a existéncia de regras, morais e €tica que precisam ser seguidas, mesmo que haja um burlador,

ainda existem normas a serem seguidas, (Camus, 2012, p.74) o autor afirma que:

Tudo ¢ permitido, ndo significa que nada ¢ proibido. O absurdo apenas devolve as
consequéncias de seus atos a equivaléncia delas. Ele ndo recomenda o crime. Seria
pueril, mas restitui ao remorso sua inutilidade. Da mesma forma, se todas as
experiéncias sdo indiferentes, a do dever ¢ tdo legitima quanto qualquer outra.
Pode-se ser virtuoso por capricho.

Entdo, seria correto afirmar que, dentro da filosofia de Albert Camus, as atitudes de
Don Juan seriam condenaveis, porém sua personalidade seria compativel com sua teoria, em
razao de se tratar de um homem absurdo, acredita que vive sua vida com a maior veracidade
possivel, por viver conforme sua absurdidade ao qual acredita apenas em si mesmo. Pode ser
considerado alguém frio, meticuloso e sorrateiro, que vive conforme uma filosofia seriamente
delicada, visto que nem sempre estar consciente ¢ algo almejado. No caso de Tendrio, ao estar

consciente de suas escolhas, a burla e suas tomadas de decisdes carregam um peso acima da
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moral da sociedade, pois quando Don Juan assume a face do burlador perspicaz racional, nao
ha nada dentro da lei dos homens que possa fazé-lo reconsiderar suas decisdes, tendo diversas
vezes a ajuda dessa sociedade e olhando com uma lupa para as personagens burladas, o
comodismo de ser apenas uma vitima sem se dar conta de sua parcela na burla ¢ mais
favoravel dentro da narrativa e, para Tendrio, conquistar o poder utilizando sua burla o torna

um mito, inesquecivel.

2.4 A revolta do transgressor

A perseguigdo pela transgressao ¢ latente na narrativa do mito, George Bataille em seu
livito O Erotismo, publicado em 1957, disserta sobre essa transgressao do interdito,
enriquecendo a narrativa tanto do burlador de Tirso, quanto do homem absurdo de Camus. O
interdito estudado por Bataille representa o que héd dentro de uma ordem social, pelo fator
transgressao, ou seja, o interdito existe para ser transgredido, tanto no nivel racional, quando
se tem consciéncia de seus atos, quanto no nivel irracional, quando um gatilho proporciona a
transgressao desse interdito. Esse tipo de discussdo sobre a existéncia do interdito € o motivo
de o mesmo existir ¢ necessaria, para que haja uma questdo a ser respondida. Por que a
existéncia do interdito ¢ tdo importante para a narrativa de Don Juan de Tirso de Molina e
para a construgio do homem absurdo de Albert Camus? E necessario explicitar a existéncia
da violéncia para o surgimento do interdito, pois sua fun¢do base passa a ser impedir ou
diminuir a violéncia, baseada na natureza humana que ndo pode ser completamente boa,

existe sempre algo animalesco por detrds das decisdes humanas.

“Nao seriamos atemorizados da mesma maneira pela violéncia se nao soubéssemos,
pelo menos se ndo tivéssemos consciéncia, obscuramente, que ela poderia nos conduzir ao
pior” (Bataille, 1987, p. 42), ou seja, a natureza obscura do homem pode trazer consequéncias
irreversiveis diante de seus atos nocivos. Observando pela 6tica do absurdo onde se encontra
Don Juan, os interditos violados por Tendrio trazem para o mesmo uma consequéncia a qual
ele estad disposto a enfrentar, por ter a lucidez de seus atos. Dessa forma ha uma correlacao
entre o donjuanismo de Tirso e de Camus, por estarem inseridos em uma narrativa de burla,
de transgressao de interditos morais e €ticos. Bataille disserta que mesmo apos ser violado, o

interdito continua existindo, ele ndo deixa de ser intangivel somente porque alguém decidiu o
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transgredir, assim como o Burlador de Sevilha, que passa a narrativa sendo completamente
um transgressor de interditos impostos pela sociedade da qual ele faz parte. Dado o exemplo
do homicidio, um ato tomado por Don Juan algumas vezes durante a narrativa da obra, o que
o leva a sua condenagdo ao final do livro de Molina. O homicidio é condenavel dentro de
nossa sociedade e até mesmo no plano espiritual, pois a condenacdo de Tendrio se da através
do submundo e, por ser a caracterizagao da absurdidade dentro da literatura, aceita seu destino

com plena nogao de todas as suas burlas.

Ao levarmos em consideragdo o que Bataille disserta em seu livro, o homicidio,
mesmo sendo um ato condenavel, a transgressao de um interdito, se torna perdodvel em
algumas circunstancias, dado o exemplo da guerra, “A guerra ¢ uma violéncia organizada”
(Bataille, 1987, p. 43), uma acdo que se torna praticamente natural e necessaria, ndo retirando
a culpabilidade de Tenorio, mas trazendo a 6tica de um homem absurdo, o qual estd destinado
a realizar a pior das atrocidades de maneira consciente, pois ele tem o foco em ganho proprio,
transgride o interdito de forma consciente para atingir seus objetivos tragados, ndo importando
a condenagdo humana, muito menos a condenagado divina, ... 0 que garantia sua inocéncia era
viver. S6 na morte ele adquiriu uma culpa, agora lendaria”. (Bataille, 1987, p. 80). Ja ¢ de
conhecimento que a existéncia do interdito seja para conter a violéncia, € mesmo que haja a
transgressao desse interdito, o mesmo permanece intangivel. Para haver o controle das
transgressdes do interdito, o0 medo se torna uma ferramenta, tal como a religido, a moral e
costumes de uma sociedade. Ao mesmo tempo que a existéncia da consciéncia em relacao ao
interdito € necessaria para que haja o medo, para dessa forma impedir a violagdo do mesmo,
isto ndo se aplica ao caso de Don Juan de Molina e por consequéncia ao homem absurdo de

Camus.

Pois, para Camus, ndo € necessaria a desordem, um gatilho ou um motivo para que
haja a transgressao do interdito, ter a consciéncia de seus atos, torna Don Juan um homem
absurdo, pois para ele ndo seria vital um motivo, ele age conforme sua propria conduta moral.
Desprendido desse alibi moral imposto por uma sociedade, o homem absurdo cai em sua
propria armadilha da liberdade, de fato ter consciéncia de tudo que o cerca ¢ libertador, se ndo
encarar o fato de que mesmo liberto, ainda se faz parte de uma sociedade, com suas proprias
regras, éticas e morais. E ao trazer o exemplo de Tendrio, personagem pertencente a obra de
Molina, esse gatilho para romper o interdito ndo precisa necessariamente existir, porém os

motivos para que a transgressao aconteca sao importantes, pois para cada burla aplicada por
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Tendrio, temos apenas as metas tracadas e vontades aplicadas por um homem que a sociedade

nao poderia condenar.

Mas ao mesmo tempo nao se pode encarar o0 homem absurdo ou Don Juan, como os
unicos passiveis de transgredir o interdito, de certa forma, todos os homens sdo capazes de
transgressao, existe apenas uma fachada de calmaria e um impulso contido, basta um gatilho,
uma necessidade e algumas vezes, até mesmo uma guerra, para desencadear uma sucessao de
transgressdes de interditos. “Desde que se cria um primeiro limite, pode-se deflagrar o
impulso ilimitado a violéncia: as barreiras ndo sdo simplesmente abertas, pode ser até

necessario, no momento da transgressao, afirmar a sua solidez”. (Bataille, 1987, p. 43).

Para Don Juan de Molina, quando a sociedade traga um limite ao qual ele ndo pode
ultrapassar com suas burlas, ele escolhe ignorar tais limites, comete homicidio pensando
somente em seu proprio beneficio, se tratando de uma tomada de consciéncia que ultrapassa
os limites pré-estabelecidos de uma sociedade extremamente conservadora e digna das
dentncias de Molina, nem mesmo o medo, a religido e uma moral supostamente perfeita,
conseguiram  impedir as transgressdes do homem absurdo de Tirso. Assim como o
donjuanismo de Camus que compreende o alibi moral imposto pela sociedade, mas ndo o
acolhe, pelo fato de o homem absurdo ter o seu préprio alibi moral, de certa maneira tragando
seu limite entre suas crencas e as crencas de uma sociedade. Dessa maneira, compreender que
o interdito existe e pode ser transgredido dentro de tantos tipos de narrativas, traz o necessario
para compreender sua existéncia e condenacdo, a sua presenga ¢ necessaria para conter a
violéncia, a0 mesmo tempo em que abre parametros de até onde a ferocidade humana pode
chegar quando se ha consciéncia da mesma. E mesmo que seja apropriadamente necessario
um gatilho para o interdito existir e ser transgredido, nem sempre € a regra presente, como

podemos ver nos exemplos do donjuanismo de Camus e Tirso.

Nesse sentido, Meursault, protagonista de O Estrangeiro, se aproxima da logica
donjuanesca proposta por Camus. Pois, como Don Juan, ele recusa as convengdes morais
impostas pela sociedade, Meursault também rejeita os codigos simbolicos que conferem
sentido a existéncia humana, sejam eles religiosos, afetivos ou juridicos. Ambos reconhecem
a existéncia do interdito, mas ndo reconhecem esse valor como algo absoluto ou sagrado.
Meursault ndo ¢ imoral no sentido tradicional do termo, ele age a partir de sua propria

consciéncia imediata, sem recorrer a justificacdes metafisicas. Tal como Don Juan, ele
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compreende que existem limites, mas escolhe ndo seguir as regras morais. Ao sustentar sua
indiferenca diante da morte, do julgamento social e da ideia de Deus, Meursault encarna,
assim, a mesma liberdade que define o homem absurdo camusiano, aquele que vive sem

promessas e sem esperancas, afirmando sua existéncia até sua morte.
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3 CRITICA AO ROMANCISTA ALBERT CAMUS E SUA OBRA

3.1 Jean-Paul Sartre 1¢ Albert Camus

E fundamental compreender como Camus e sua obra foram recepcionados por criticos
de sua época, sendo um dos principais, Jean-Paul Sartre. Sua critica foi apresentada em seu
ensaio Situagoes I: Explicagcdo de O Estrangeiro, originalmente publicado na revista Les
Temps Modernes, no ano de 1943. Sartre realiza sua andlise utilizando principalmente a
filosofia combinada com a critica, abrangendo tanto o absurdo de Camus quanto suas proprias

concepgoes existencialistas.

Em um primeiro momento, Sartre faz a identifica¢do do personagem principal,
Meursault, como uma figura que estd em constante recusa. E possivel identificar a recusa
factual quando, por exemplo, ele ndo chora no veldrio da propria mae, recusando-se a
simulagdo de qualquer tipo de emog¢ao ou acdo que ¢ esperada pela sociedade e também pelo
leitor da obra. Ao mesmo tempo, a recusa existencial também faz parte de sua narrativa, por
exemplo, no momento em que o personagem nao procura consolo religioso quando esta
prestes a encarar sua propria morte, ele recusa qualquer principio imposto pela sociedade.
Essas recusas resultam em uma falta de alibi moral, pois esse homem absurdo se propde a
viver sem fingir ou simular qualquer sentimento que ndo tenha, ou seja, ndo estd disposto a
colocar uma mascara social. Sartre admira a franqueza crua de Meursault, interpretando o
personagem como alguém apdtico e indiferente, porém, revoltado, por estar consciente de seu

absurdo.

Tratando ainda sobre como o personagem ¢ apresentado dentro da obra, a dissertacao
de Bruno Oliveira Martinelli A4 filosofia camuflada de Jean-Paul Sartre e Albert Camus,
apresenta o contexto geral da narrativa de maneira direta e extremamente esclarecedora, para
compreendermos como Meursault ¢ julgado tanto pelas demais personagens, quanto pelo

proprio leitor (Martinelli 2011, p.24).

A principio, este enredo parece ndo ter forga para ser pretexto de um romance. Mas
o esboco de desconfianga se esvai no momento em que a irrelevancia existencial €
escancaradamente revelada e funde-se ao cotidiano de Meursault, descrita mediante
a narrativa seca e direta do autor, fraturando a eventual expectativa de que o
romance aspire a qualquer tipo de alento ou “saida” existencial. Camus economiza
na descrigdo, sugerindo um personagem alheio ao mundo ¢ desapegado de desejos.
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[...] Meursault, o her6i do romance, ¢ um homem despido de sonhos, sem muitas
esperangas, que vive uma vida sem aventuras. E um personagem passivo, varrido
pelas circunstancias impostas pelo mundo e pelos outros homens. Mas ¢é justamente
a simplicidade do personagem e a indiferenca dele em relagdo ao mundo e a do
mundo em relagdo a ele que sdo, nessa obra, retratados com genialidade.

Enquanto para Camus o homem absurdo ndo considera necessario transcender o
mundo, ou seja, inventar novas significa¢des para sua existéncia, Meursault permanece fiel a
consciéncia que tem em relagdo ao mundo, pois mesmo que ndo haja resposta do universo,
também nao existem perguntas feitas pelo personagem. A diferenca entre Camus e Sartre em
relacdo ao homem absurdo representado na obra O Estrangeiro é que, para Sartre, a
consciéncia traz a liberdade, o homem cria para si seus proprios principios, ndo havendo um
limite ético, diferente de Camus que ndo permite dentro da narrativa que seu personagem
transcenda, Meursault compreende sua insignificincia, vive consciente e revoltado, porém ¢

leal a sua absurdidade.

No texto de Bruno Oliveira Martinelli 4 filosofia camuflada de Jean-Paul Sartre e
Albert Camus (2011), € possivel compreender que Sartre encara o absurdo como um ponto de
partida para que haja a liberdade criadora, ou seja, dentro de sua perspectiva existencialista,
Meursault deveria reagir, inventando seus proprios valores, tendo engajamento. Porém, para
Camus o absurdo que Meursault vive ndo tem solugdo, a imagem que Camus apresenta do
personagem ¢ a imagem de um homem que, mesmo consciente do absurdo, continua vivendo
sem o sentido do universo, tal qual Sisifo, licido de sua realidade. Sendo assim, Sartre e sua
critica sdo de extrema importancia para a leitura de Albert Camus e sua obra, pois O
Estrangeiro pode ser lido tanto pela otica do romance quanto pela 6tica filosoéfica, por abordar
um tema tdo complexo como o absurdo. Sartre por sua vez encara o absurdo como algo que
deveria trazer a liberdade do homem e também a responsabilidade de engajar. Por outro lado,
Camus acredita que a postura filosofica do personagem se concretiza quando hé a aceitagdo

de forma consciente do absurdo.

A ambiguidade que cerca a narrativa de sua obra ocasiona, além da estranheza, certo
afastamento do leitor para com o personagem principal Meursault, por ndo se preocupar em
cativar ou criar uma conexao entre leitor e personagem, deixando esse descompasso entre

sentir pena do personagem ou condena-lo, sem direito a explicagdes. At€é mesmo durante sua
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narrativa, algumas personagens torcem pela libertacio de Meursault e outras pedem sua
condenacdo. E necessario que se entenda, sendo a favor ou ndo de Meursault, que a inocéncia
dele ¢ compreendida ndo a partir da morte do arabe, mas por suas atitudes e falta de seu alibi
moral, principalmente em relagdo ao falecimento de sua mae. Todas as atitudes tomadas pelo
personagem ao fim do enterro sdo questionadas como, por exemplo, ao retornar para sua
cidade e decidir tomar banho de mar, namorar e assistir a uma comédia, dando espago para as
personagens e ao leitor fazerem um pré julgamento dessas atitudes, mesmo antes de sua

condenacdo final (Martinelli, 2011, p.25).

A articulagdo que a sociedade, representada pelo juri, fazia entre suas agdes, sua
moral e sua capacidade criminosa ndo eram entretanto suficientemente apoditicas a
ponto de convencé-lo de seu erro de comportamento fundamental. Nem mesmo o
contrario, o evidente absurdo das conclusdes advindas de julgamentos morais,
completamente desvinculados da acdo criminosa cometida, era para ele objeto de
contestacdao ou de defesa. Para Meursault tudo aquilo era apenas estranho. Ele vivia
nesse mundo como um estrangeiro por ndo conseguir ou querer adequar suas a¢des
aquilo que lhe prescreviam como ideal ou correto.

Tendo como exemplo uma das passagens da obra O Estrangeiro, o distanciamento
comega a ser provocado desde o inicio da narrativa. Meursault possui consciéncia das
diversas escolhas que faz, compreende o pré-julgamento ao qual estd passando € a0 mesmo
tempo que passa por desaprovacdao dentro da obra, também causa o mesmo sentimento por
parte do receptor. A cena em si faz parte da continuagdo do velério de sua mae, na casa de

repouso onde ela vivia (Camus, 2023, p. 19).

Quando se sentaram, a maioria deles olhou-me e balangou a cabega com
constrangimento, os labios todos comidos pelas bocas desdentadas, sem que eu
soubesse ao certo se me estavam cumprimentando ou se era apenas um tique.
Acredito que me cumprimentavam. Foi nesse momento que me dei conta de que
estavam todos sentados diante de mim, meneando as cabegas em volta do porteiro.
Por um momento, tive a impressdo ridicula de que estavam ali para me julgar.

A descri¢do em relagdo as expressoes fisicas dos personagens ali presentes, somada a

incerteza sobre suas intengdes, evidencia a escrita camusiana na qual os detalhes sdo expostos
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diretamente, sem que o narrador busque lhes atribuir qualquer sentido profundo. O gesto
mecanico de “menear as cabecas” e a duvida sobre a possibilidade de aquele aceno ser um
cumprimento ou um tique, criam um ambiente desconfortavel, que reflete tanto a
incapacidade de Meursault de se inserir naquele momento de luto, quanto sua estranha
percepcao diante das convengdes sociais. O siléncio entre os personagens ¢ preenchido apenas
por gestos involuntarios € sons corporais € os pensamentos de Meursault, compondo uma
atmosfera opaca, em que a escrita performa o siléncio, pois a cena ndo acrescenta em nada em
relacdo ao velorio, apenas preenche um vazio com uma escrita que apenas expoe. Ao final da
passagem, Meursault menciona a “impressao ridicula” de estar sendo julgado, ou seja, uma
informacao que revela o incomodo da presenca dos outros quanto uma sutil culpa mal

disfar¢ada.

Sartre analisa a estranheza causada por Meursault conforme a escritura de Camus
trabalha dentro da narrativa, principalmente com sua escrita simples e clara, pois quando o
autor faz uso da escrita direta e ndo prolongada, acaba refor¢ando a imagem de um
personagem indiferente ao mundo a sua volta e suas desventuras, reforcando novamente o
desapego da figura de Meursault diante do leitor e, assim, uma narrativa ¢ construida como
ferramenta de distanciamento. Camus mantém a narrativa em primeira pessoa, retirando
completamente a reflexdo emocional de seu personagem, pois somente dessa forma o autor
conseguiria distanciar ainda mais Meursault, tanto dos leitores quanto das outras personagens,
por lhe faltar o alibi moral, fator central para a tomada de decisdes em sociedade. Sartre
inclusive compreende que a narrativa de Camus ndo apresenta qualquer reflexdo emocional,
pois o homem absurdo ndo explica seus sentimentos, muito menos os expde, da mesma
maneira que ndo pretende justificar seus atos. A obra apresenta um personagem que estd
apenas no plano presente, tudo lhe acontece de maneira imediata, principalmente quando se
trata de suas agdes, muitas vezes faltando-lhe uma mediacao ética e racional. Principalmente
quando a narrativa apresenta a falta de justificagdo para os atos de Meursault, encarnando para

Sartre o papel de homem absurdo.

Porém, mesmo compreendendo e aceitando esse homem absurdo, Sartre se opde ao
tipo de reagao adotada por Meursault, essa consciéncia e revolta silenciosa do personagem
ndo convence Sartre, pois para o filésofo, a reacdo contemplativa ao reconhecer o absurdo e
apenas aceitd-lo, foge do engajamento com o mundo. Para Sartre, a liberdade oferecida a

Meursault deveria resultar em uma responsabilidade maior, ou seja, o personagem deveria
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agir de maneira que pudesse engajar, construindo qualquer sentido por meio de seus proprios
atos, ao invés de encarnar um personagem que aceita seu destino absurdo de forma pacifica.
Mesmo Sartre admirando a obra O Estrangeiro como uma obra que uniu estética e filosofia, o
filésofo ndo aceita a passividade de Meursault diante do absurdo. Levando em consideracdo a
filosofia de Sartre, o homem absurdo deveria agir para transformar o mundo em que estava

inserido, ndo apenas viver de forma consciente e aguardar seu fim (Sartre, 2006, p. 122).

Se Camus tivesse desejado escrever um romance de tese, ndo lhe teria sido dificil
mostrar um funciondrio reinando no seio de sua familia e depois, subitamente
tomado pela intuicdo do absurdo debatendo-se por um momento e resolvendo-se
enfim a viver o absurdo fundamental de sua condi¢do [...]. Mas ndo foi isso que ele
fez, de modo que Meursault, o her6i de O Estrangeiro, permanece ambiguo mesmo

para o leitor familiarizado com as teorias do absurdo.

Sartre complementa a critica sobre a obra de Albert Camus, O Estrangeiro,
observando além de sua escritura. Por retratar o absurdo, a filosofia do existencialismo surge
como um dos temas que Sartre observa ser importante para sua critica, pois trata-se da
imagem de um homem absurdo, um homem desprendido das normas sociais e despreocupado,
a liberdade que Meursault experiencia ndo ¢ a mesma que Sartre deseja ao personagem, pelo
fato de sua revolta ser transmitida por sua passividade. Sabemos que em relagdo a filosofia
camusiana a revolta ndo ¢ necessariamente um ato de revolugdo, a revolta para Camus ¢ a
aceitacdo do absurdo, uma maneira de viver o mais consciente possivel. Para Sartre, conforme
a filosofia existencialista, o homem ira existir primeiro, de acordo com o que vive e com as
escolhas que faz. Ele continua seu ciclo de ser porque ele nunca €, sua construgdo e mudangas
sdo infinitas at¢ o momento de sua morte, ou seja, transformagdo e engajamento andam juntos

para a constru¢do do homem dentro da sociedade.

Ao longo de sua critica, Sartre ird abordar como a recepgao da obra ¢ marcada por um
desconforto, o leitor ndo esta preparado para uma narrativa que se inicia rompendo com as
expectativas da literatura tradicional, falta sentido e coes3o inicialmente, o leitor ¢
recepcionado por um trecho cruel e seco. O choque inicial ¢ substituido por uma construcao
narrativa que ndo explica, somente expde, desde os eventos que ocorrem ao longo da obra até

mesmo as atitudes tomadas pelo personagem principal, tudo acontece no presente de forma
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abrupta, sem preparar o leitor, sem justificar ao leitor. Meursault e sua indiferenga em relacao
ao mundo e as outras personagens, chocam o leitor, ele € o homem absurdo, ndo o heroi
tradicional. Sartre compreende em sua critica que ndo ha apenas a quebra de expectativa em
relagdo ao modo de escrita do autor, mas também como a filosofia camusiana pode ser
transcrita em sua obra, ou seja, apresentando o absurdo dentro da escrita, com um tom seco,

direto dentro do texto (Sartre, 2006, p. 121).

Esse choque, deliberado, ¢ o resultado de seu primeiro encontro com o absurdo. Mas
certamente ele espera que ao prosseguir a leitura verd seu mal-estar se dissipar, que
tudo sera aos poucos esclarecido, fundamentado na razdo, explicado. Sua esperanca
se frustra: O Estrangeiro ndo € um livro que explica; o homem absurdo néo explica,
ele descreve. Tampouco é um livro que prova. Camus tdo somente propde € nao se
preocupa em justificar o que é, por principio, injustificavel. O Mito de Sisifo vai nos
mostrar de que maneira devemos acolher o romance de nosso autor.

Além do fator escrita e filosofia serem o centro do ensaio de Sartre, o fator social se
torna extremamente importante conforme a narrativa de Meursault caminha para seu fim
iminente. Sartre, por exemplo, refere-se ao engajamento como escolhas, pois todas as vezes
em que elas sdo possiveis, principalmente de maneira consciente, existe o engajamento. Esse
ponto nos remete ao personagem principal de Albert Camus, ja que ele toma todas as decisdes
conforme sua narrativa e lida com todas as consequéncias dessas escolhas de maneira lucida e
indiferente, refor¢cando esse papel de homem absurdo. Por exemplo, Meursault, apds passar
um domingo sozinho logo depois de enterrar sua mae, contempla a falta de mudanca que a

morte causou em sua vida (Camus, 2023, p. 32).

Quis fumar um cigarro na janela, mas o tempo tinha refrescado e senti um pouco de
frio. Fechei as janelas, e ao voltar, vi no espelho um canto da mesa com a lamparina
de alcool entre pedagos de pdo. Pensei que passara mais um domingo, que mamae
agora ja estava enterrada, que ia retomar o trabalho e que, afinal, nada mudara.

A escrita direta e simples acentua a maneira crua como o personagem lida com a

realidade da vida que estd sendo vivida, sempre no presente, nunca esperancoso ou
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aguardando alguma solucdo divina, Meursault vive o desamparo de ser consciente, mas vive.
Camus elabora a narrativa nao se esforcando para explicar os motivos que levaram seu heroéi a
tomar determinadas decisdes, pelo contrario, Meursault ndo carece de explicagdes, pois ele
estd sempre consciente de suas atitudes. Deve ser por esses e tantos outros motivos que o
personagem fica a propria sorte, enquanto aguarda sua sentenga, dentro e fora da narrativa,
pelo fato de o receptor da obra, ou seja, o leitor ja estar disposto a pré-julgamentos, por estar
familiarizado com escritas tradicionais as quais entregam de bandeja os desejos e segredos
mais profundos de suas personagens, sendo possivel desvendar até mesmo seus pensamentos,
0 que se torna o oposto quando o leitor se depara com a obra de Camus. Ao sondar de onde

poderia ter nascido esse estilo e escritura, o critico disserta que:

Em O mito de Sisifo, publicado alguns meses mais tarde. Camus nos deu o
comentario exato de sua obra: seu herdi ndo era nem bom nem mau, nem moral nem
imoral. Essas categorias ndo lhe convém: ele faz parte de uma espécie muito singular
a qual o autor reserva o nome de absurdo. Mas sob a pena de Camus essa palavra
assume duas significagdes muito diferentes: o absurdo é ao mesmo tempo um estado
de fato e a consciéncia licida que certas pessoas adquirem desse estado. (Sartre,
2006, p.117)

E possivel compreender que para Sartre o absurdo ¢ puramente a relagdo do homem
com o mundo, experimentando sua esséncia humana e transcendendo sua vivéncia individual
em um mundo coletivo, se divorciando dessas expectativas compartilhadas pelo homem

(Sartre, 2006, p.119).

Por certo o absurdo ndo estd nem no homem nem no mundo, se os tomamos a parte;
mas como a caracteristica essencial do homem ¢ “estar-no-mundo”, o absurdo acaba
por coincidir com a condi¢do humana. Também ndo ¢ o objeto imediato de uma
simples nog¢do: ele nos ¢ revelado por uma iluminagdo desolada. “Levantar, bonde,
quatro horas de escritério ou de fabrica, refeicdo, bonde, quatro hora de trabalho,
refeicdo, sono, bonde, e segunda, terca, quarta, quinta, sexta, sabado no mesmo
ritmo” (O mito de Sisifo), e depois, de repente, “os cenarios desabam” e chegamos a
uma lucidez sem esperanca.
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Em outras palavras, a desolacdo atinge o leitor quando se constata que Meursault ndo
esta em busca de acolhimento ou esperanca, o absurdo inquieta por ndo se prender a crencas
humanas, como a religido, por exemplo. O homem absurdo rejeita o eterno e tudo o que causa
inquietacdo em sua existéncia, pois de fato esse ¢ um dos papéis da religido ao oferecer algo
além do mundano, do conhecido, para depositar suas frustracdes e causar inquietagdo pelo
fator condenacdao. “A morte, o pluralismo irredutivel das verdades e dos seres, a
ininteligibilidade do real, o acaso — eis os polos do absurdo” (Sartre, 2006, p.118). Porém a
morte ndo assusta o heroi absurdo, pelo contrério, se torna apenas mais uma consequéncia de
seus atos, Meursault compreende que a morte serd sua condenagdo. Dessa forma, quando
Sartre coloca a morte como uma ferramenta igualadora, ou seja, quando a morte traz para a
narrativa a verdade existencial, por ser uma das Unicas certezas do personagem, a mesma se
iguala aos desejos mundanos e ambigdes, por ja ndo terem tanta impoténcia quando igualadas

a morte (Sartre, 2006, p. 120).

Mas isso ndo ¢ tudo: hd uma paixdo pelo absurdo. O homem absurdo ndo se
suicidara: ele quer viver, sem abdicar de nenhuma de suas certezas, sem amanha,
sem esperanga, sem ilusdo, sem resigna¢do tampouco. O homem absurdo se afirma
na revolta. Ele fixa a morte com uma atencdo apaixonada ¢ essa fascinacdo o liberta:
ele reconhece a “irresponsabilidade divina” do condenado a morte. Tudo ¢
permitido, ja que Deus ndo existe € ja que morremos.

Ao abordar com naturalidade como o homem reconhece o absurdo que vive, ao estar
repetindo sempre o mesmo dia, todos os dias de sua vida, notamos que nesse despertar existe
a naturalidade de como se torna possivel compreender a existéncia absurda, mesmo fora de
um ensaio filoso6fico ou uma obra literaria. Pois o absurdo acontece no agora, no hoje, Sartre
exprime que “ndo hd amanha, ja& que morremos”, observando essa Otica mais crua e decisiva
em relacdo ao absurdo, inevitavelmente o leitor consegue assimilar algumas tomadas de
decisdes de Meursault. No entanto, isso ndo significa que o leitor esteja disposto a conceder o
perdao ao heroi absurdo, pois ja foi construido o afastamento, o leitor ja foi condicionado a
continuar julgando Meursault a cada tomada de decisdo. Sartre propde uma reflexdo em
relag@o ao titulo do romance de Camus, pelo termo estrangeiro como titulo, para transparecer

ainda mais esse homem que confronta o mundo (Sartre, 2006, p.120).
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Assim ja se explica em parte o titulo de nosso romance: O Estrangeiro ¢ o homem
em face do mundo - Camus poderia muito bem ter escolhido para designar sua obra
o titulo de um romance de George Gissing: Nascido no exilio [Born in Exile]. O
Estrangeiro ¢ também o homem entre os homens.

Quando se descreve esse homem absurdo na 6tica de que tudo se torna possivel e
permitido, Sartre lhe entrega uma figura de inocente, ndo como uma crianga que nao sabe o
que faz, mas sim como alguém que entende o mundo em que estd inserido, as paixdes e
temores dessa sociedade, suas religides e aflicdes, e apenas as rejeita. Da mesma maneira, o
critico o descreve como um “inocente em todos os sentidos”, apontando esse homem absurdo
como um “idiota”, o que o torna um estrangeiro, seria essa rejei¢ao das regras sociais, onde
para ele os outros sdo estrangeiros e para os outros, o estrangeiro € ele. O critico explica a

divisdo entre os que amam e os que condenam Meursault (Sartre,2006, p. 120).

E por isso que alguns o amardo, como Marie, sua amante, que o quer “porque ele é
estranho”; e outros o detestardo por isso, como aquela multiddo no tribunal cujo 6dio
ele sente subitamente crescer em sua direcdo. E nds mesmos, que ao abrir o livro
ainda nao estamos familiarizados com o sentimento do absurdo, em vio, tentariamos
julgé-lo segundo nossas normas habituais: também para nos ele ¢ um estrangeiro.

Essa falta do 4libi moral que Camus também cita em seu ensaio filoséfico O mito de
Sisifo, faz com que esse distanciamento e estranhamento em relagdo a Meursault seja cada
vez maior, pois a partir do momento em que o sujeito ndo faz uso do alibi moral reconhecido
dentro de uma sociedade, ele se torna um estrangeiro no meio dela. Por conta disso, ele sera
condenado e retornara ao fator inocéncia, a mesma que lhe falta e ndo o deixa compreender
até onde podera agir dentro dessa sua liberdade lucida, podendo causar tragédias e episodios
que o transformem no algoz dessa sociedade, em conjunto a sua narrativa consciente, o
personagem sabe o que lhe aguarda, porém sua condenacao parte ndo somente do homicidio,
mas do julgamento pré estabelecido por varias outras personagens que contribuem para seu

fim.
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A inocéncia apontada por Sartre, ao criticar Camus, provém além da representacdo do
homem absurdo em sua obra, em relacdo a sua escrita, por constatar a falta de cunho politico
em seu discurso, pois se recusava a comprometer-se com um discurso politico, mesmo com
criticas a sociedade e suas regras morais. Sartre considerava a escrita de Camus ingénua, pois
mesmo ao inovar com seu romance com foco principalmente no absurdo, ndo conseguia
quebrar paradigmas politicos dentro de suas obras, pois Sartre acreditava que a filosofia e a

literatura continham papéis extremamente importantes para a revolugao politica e social.

Conforme a narrativa de Meursault prossegue, provoca no receptor da obra o
estranhamento, pelo fato de Meursault levar uma vida cotidiana com amor, colegas e
momentos felizes. Porém, como se trata de um homem absurdo, a tomada de consciéncia em
relacdo a falta de resposta do universo, ou seja, a revolta da carne, se torna crucial, ndo
precisando ser necessariamente um ato de revolta, apenas ter consciéncia de sua
insignificancia perante a0 mundo e mesmo assim continuar vivendo sua vida de forma lucida
¢ o bastante. Por viver plenamente no presente, nao existe motivos para que o homem absurdo
ndo viva plenamente feliz ou triste, tudo basta conforme sua consciéncia e momento atual,
pois viver o presente também ¢ importante na constru¢do do homem absurdo, ele estara
sempre satisfeito com qualquer sentimento que tiver, € ao contemplar sua opacidade, pode ser
constatado que sua personalidade apenas ¢ assim pelo absurdo, o critico ressalta (Sartre, 2006,

p. 124).

Se houvesse uma graca do absurdo, seria preciso dizer que ele a possui. Nao parece
colocar-se nenhuma das questdes tratadas n’O mito de Sisifo; ndo sentimos também
que estivesse revoltado antes de ser condenado a morte. Era feliz, deixava-se levar, e
sua felicidade de fato ndo parece ter provado aquela mordida recondita que Camus
assinala repetidamente em seu ensaio ¢ que vem da presenca obcecante da morte.
Mesmo sua indiferenca frequente parece indoléncia. Como no domingo em que fica
em casa por simples preguica e confessa que “se entediou um pouco”. Assim,
mesmo para um olhar absurdo o personagem guarda uma opacidade propria. Nao € o
Don Juan nem o Dom Quixote do absurdo; muitas vezes até poderiamos pensar que
o seu Sancho Panga. Ele esta ai, ele existe, e ndo podemos nem compreendé-lo nem
julgé-lo totalmente; enfim, ele vive, e é tdo-somente sua densidade romanesca que
pode justifica-lo a nossos olhos.

Camus apresenta em seu romance uma férmula inovadora de tratar do absurdo para

além da discussdo filoséfica, por ndo haver a necessidade de explicar as tomadas de decisdes
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de seu herdi, apenas descreve cada cena que se passa em sua narrativa, pois nao haveria como
explicar o homem absurdo e o motivo de suas tomadas de decisdes, uma vez que ndo havia
familiaridade com seu modo de pensar e agir. Por esse e outros motivos, o ensaio filoso6fico O
mito de Sisifo, se torna necessario para haver, segundo Sartre, uma maneira de “acolher” o
romance de Camus. O ensaio filosofico acaba se tornando um artificio para a compreensdo de
quem seria esse homem absurdo, quais suas caracteristicas, outros exemplos do mesmo e de

que maneira ele pode ser estudado.

A leitura de Sartre em relagdo a obra O Estrangeiro esta fortemente vinculada a figura
do homem absurdo que, segundo Camus, se define nao pela negagao da vida, mas pela recusa
de explicacdes para a existéncia humana. No entanto, ¢ justamente nesse ponto que se aplica a
critica de Sartre, para ele a figura de Meursault permanece ambigua, quase que insuficiente,
como realizacdo plena da filosofia do absurdo. Pois para o estudioso, Meursault ndo consegue
traduzir o homem absurdo completamente, principalmente quando se leva em consideragdo a
recusa do personagem em simular qualquer sentimento ou quando ele deixa de adotar
justificativas morais para qualquer um de seus atos, ou seja, para Sartre essa postura de
Meursault ndo basta para configurar uma liberdade existencial, pois ela ndo se desdobra em

um projeto de mundo, permanecendo num plano de passividade ética.

Meursault por apresentar uma caracteristica neutra, ou seja, que recusa explicacdes ou
devaneios existenciais, se abstém de atribuir sentido as suas escolhas ou agdes, ¢ visto por
Sartre ndo como um personagem que expressa a liberdade em seus atos, mas como um
personagem que foge da responsabilidade existencial. Essa critica faz parte da leitura
sartriana, pelo fato de a liberdade estar atrelada a um engajamento ativo no mundo, onde a
acdo ¢ extremamente importante para criagdo continua de sentido. Meursault, pelo contrario,
opta por uma espécie de quietude, vivendo em conformidade com o real imediato, para ele
viver no presente basta, ndo tem ambi¢des de mudar qualquer aspecto de sua vida ou das
pessoas a seu redor. O que o torna um personagem coerente com o absurdo camusiano,
porém, acaba sendo interpretado por Sartre como uma forma de desmobilizacdo da liberdade,

porque a figura de Meursault ndo ¢ utilizada para engajar.

As concepgdes de absurdo sdo diferentes para Sartre e Camus, se manifestando de
modo evidente na ética do personagem. Enquanto para Camus o absurdo nasce do confronto

entre o desejo humano de sentido e o siléncio do mundo, sendo a lucidez a tnica resposta
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cabivel, para Sartre exige mais: exige que o homem assuma esse siléncio como ponto de
partida para o engajamento, € por esse motivo que Sartre aponta a conduta de Meursault como
ambigua, pois falta para o personagem transformar sua lucidez em agdo. Embora reconheca a
coeréncia interna da proposta de Camus, quando apresenta a figura de Meursault, Sartre
aponta o limite politico e filos6fico dessa figura que, ao permanecer sem engajamento,

ameaca também esvaziar o proprio sentido da liberdade.

Apesar da relevancia filosofica da critica sartriana a obra de Camus, ndo a tomaremos
aqui como base interpretativa do presente projeto. Embora Sartre reconheca a forga estética de
O Estrangeiro e aponte elementos positivos na obra de Camus, o critico ndo deixa de apontar
a falta de compromisso de engajamento da obra para com o mundo e também da sua

existéncia injustificavel (Sartre, 2006, p. 122).

E como a vida mais absurda deve ser a vida mais estéril, seu romance quer ser de
uma esterilidade magnificente. A arte ¢ uma generosidade inutil. Ndo nos
assustemos demais: sob os paradoxos de Camus reconheco certas ponderagdes
judiciosas de Kant acerca da "finalidade sem fim" do belo. De todo modo, O
Estranegiro esta ai, despegado de uma vida, injustificado, injustificavel, estéril,
instantaneo, ja largado por seu autor, abandonado por outros presentes. E € assim
que devemos toma-lo: como uma comunhdo brusca de dois homens, o autor e o
leitor, no absurdo, para além das razdes.

No entanto, o préoprio filésofo parece recuar de sua posicao mais radical ao admitir que
"No entanto, ndo se deveria ver O Estrangeiro como uma obra totalmente gratuita." (Sartre,
2006, p. 124), sugerindo que em Camus a obra prepara o leitor para o “clima” do absurdo, por
ter sido langada antes de seu ensaio filosofico O Mito de Sisifo. Ao contrario da critica de
Sartre, a qual exige um engajamento, em O Estrangeiro é necessario a leitura diante da oOtica
do absurdo ¢ de uma realiza¢ao de uma nova forma de escritura, a escritura branca, baseada
em uma estrutura onde ndo ha justificativas ou explicagdes. Essa neutralidade da escrita ou a
consciéncia de Meursault ndo sdo falhas da narrativa, sdo componentes que se completam

para darem vida a escrita absurda.

Tanto Sartre quanto Roland Barthes entendem a importancia significativa da

existéncia das obras de Albert Camus, compreendem o autor como precursor de duas
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importantes formas de manifestacdo literaria, quando Camus combina sua escritura branca
com a absurdidade em seu romance O Estrangeiro, se torna claro como o autor pensou muito
bem ao criar o ciclo de Sisifo, combinando primeiro o langamento de seu romance e logo apos
a publicagdo de seu ensaio filosofico, trazendo primeiro o estranhamento e depois o guia para
se ler novamente sua obra. Ambos, Barthes e Sartre explicitam como Camus foi cirtirgico ao

tratar de um tema, com um novo estilo ¢ uma nova escritura de maneira certeira e absoluta.

Considerando o pensamento de Sartre e Barthes, ambos os estudiosos abordam as
obras de Albert Camus com uma particularidade unica, enquanto Roland Barthes foca sua
dissertacdo e critica em relagdo a escritura de Camus, apresentando uma nova forma de se
escrever literatura, ou seja, escritura branca ou neutra, inaugurada por Camus, levando em
consideracdo essa escrita que nao ha justificativas e ou explicagdes, Jean-Paul Sartre se volta
para o absurdo, ndo o colocando como uma escritura em si, mas sim como essa representacao
da relagdo do homem com o mundo, trabalhando mais essa imagem do homem revoltado que

Albert Camus tanto explora em sua obra O mito de Sisifo.

3.2 Roland Barthes e a escritura branca

A obra barthesiana O grau zero da escritura, publicada em 1953, tem papel
fundamental para o desenvolvimento tanto do presente trabalho como do desenvolvimento da
critica literaria em relacdo ao autor Albert Camus e suas obras, pois abrange discussoes sobre
os conceitos de lingua, estilo e escritura, onde Barthes apresenta uma reflexao sobre a funcao
do escritor em relagdo ao uso da linguagem literaria. Resumidamente, para Barthes a lingua se
tratava de uma herancga cultural e social, pelo fato de que o ser humano ja nasce inserido em
uma determinada sociedade, onde se ¢ falada uma determinada lingua. Para o estudioso, o
estilo era considerado individual, como uma marca Unica de cada autor, ou seja, algo
biologico; por outro lado, a escritura tratava-se de uma escolha feita de forma consciente pelo
autor, sua maneira de fazer literatura, ou seja, o autor deliberadamente escolhe determinada
escritura para desenvolver sua obra, de forma consciente e ativa, sendo capaz de até mesmo
criar uma escritura, transformando-a em uma ferramenta para a sua obra. A
Escritura ultrapassa a linguagem, pois além de haver a possibilidade de escolha da escritura e

da criagdo da mesma, ela pode se transformar em algo revoluciondrio tanto para o meio
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literario quanto para o meio historico. Diferentemente da lingua, onde se nasce dentro dela e
nao ha escolha, mas sim adaptagdo e aprendizagem sobre ela, a escritura vai além do fator
natureza, quando nao busca apenas comunicar e expressar algo, ela se utiliza da linguagem

para a criacdo de algo novo.

De certo modo, a escritura existe porque antes dela a lingua existiu, enquanto esta se
estende como um horizonte humano, algo no qual se nasce dentro, aquela se torna a criacao
da criatura, ou seja, o homem a transforma para ir além da simples comunica¢ado, explicacdo e
expressdo. Seguindo o que Roland Barthes apresenta em seu livro O grau zero da escritura, a

lingua € uma heranga coletiva, um sistema pronto a ser seguido (Barthes, 1971, p.19).

Isso quer dizer que a lingua ¢ como uma Natureza que passa inteiramente através da
fala do escritor, sem contudo dar-lhe forma alguma e nem sequer alimenta-la: é
como um circulo abstrato de verdades, fora do qual - e somente fora déle - comega a
depositar-se a densidade de um verbo solitario. Ela encerra tdda a criagdo literaria,
assim como o céu, o chdo e a juncdo de ambos desenham para 0 homem um habitat
familiar.

Mesmo que Roland Barthes faga a diferenciagdo entre lingua e escritura, a lingua
permanece fundamental para o desenvolvimento do estilo, pelo fato de ser por meio da lingua
que o escritor ¢ inserido em um ambiente social coletivo, fornece também ao escritor o
material para que possa desenvolver suas obras. Por esse motivo que a escolha da escritura,
uma op¢ao unilateral do autor, que ndo faz questdo da heranga recebida ao nascer, torna-se sua
maior ferramenta, revelando para os receptores de suas obras sua escrita Unica. Apesar de
haverem imitadores de sua estrutura textual, ndo ¢ possivel que haja uma réplica genuina de
sua escritura, tornando-se algo incopiavel, principalmente quando o assunto ¢ a criagdo de
uma nova escritura. A escritura se torna um ato de escolha, o escritor trata a escritura como
uma op¢ao, ndo apenas uma técnica de escrita, mas uma escolha de como ele ird existir no
mundo, principalmente no mundo literario. Quando um escritor opta por um tipo de escritura,
ele também esta afirmando seu espago tanto no meio literario quanto na historia e, segundo
Barthes, ¢ exatamente pela escritura que o escritor se engaja. A escritura, portanto, torna-se

um ambiente de liberdade para o escritor, mesmo que dependendo de seu contexto historico, a
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escritura permite que o autor ndo precise se submeter a sua lingua ou ao seu estilo para criar

uma obra (Barthes, 1971, p. 23).

Lingua e estilo sdo forcas cegas; a escritura ¢ um ato de solidariedade historica.
Lingua e estilo sdo objetos; a escritura ¢ uma fungdo: ¢ a relag@o entre a criagdo e a
sociedade, ¢ a linguagem literaria transformada por sua destinacdo social, ¢ a forma
apreendida na sua inteng¢@o humana e ligada assim as grandes crises Historicas.

Segundo Barthes, “a escritura, pelo contrario, estd sempre enraizada num além da
linguagem, desenvolve-se como um germe e ndo como uma linha, manifesta uma esséncia e
ameaca de um segredo, ¢ uma contra comunicagdo, intimida” (Barthes, 1971, p. 32).
Enfatizando o desenvolvimento da escritura, ndo estando fadada simplesmente a uma
sequéncia de palavras, contendo inimeras significagdes, cada detalhe ¢ importante, desde a
escolha do vocabulério até a estrutura que o autor ira utilizar, transcendendo a naturalidade da
fala cotidiana pois, para a fala, o importante € a continuidade; porém, para a escritura, o valor
estd em cada palavra. Levando em consideracdo a revolucdo que a escritura poderia e até o
presente pode causar no meio literario e historico, diversos autores tiveram a coragem de
romper parametros e imposi¢goes da tradi¢do literaria, criando suas proprias formas de fazer
literatura, um dos exemplos que Roland Barthes utiliza para dissertar sobre a inovacao da

escritura foi Mallarmé, (Barthes, 1971, p. 90).

A agrafia de Mallarmé quer criar em torno das palavras rarefeitas uma zona de
vacuo na qual a fala, liberta das harmonias sociais e culpadas, felizmente ndo ressoa
mais. O vocabulo, dissociado da ganja dos chavdes habituais, dos reflexos técnicos
do escritor, ¢ entdo plenamente responsavel por todos os contextos possiveis; €le se
aproxima de um ato breve, singular, cuja matidez afirma uma soliddo, portanto uma
inocéncia.

Mallarmé utiliza-se dessa musicalidade das palavras para poder dar sentido a sua
poética, ndo empregando o significado bruto e do diciondrio a elas, ele ndo pretende

comunicar com seus signos, ele trabalha com o proprio siléncio das palavras, mas sem deixar
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que as mesmas se apaguem, pelo contrario, faz uso de como podem se transformar em algo

novo apenas com sua sonoridade.

Essa busca incessante a qual a literatura estd fadada, ao procurar sempre por uma nova
linguagem literaria fora da tradi¢@o, contribuiu literariamente e historicamente para um maior
nimero de escrituras, por exemplo, Proust ao tratar da relacio do homem com sua propria
linguagem, conseguiu trabalhar com a opacidade da linguagem, onde cada personagem tem
uma linguagem caracteristica, ou quando o autor aborda a totalidade em sua obra, onde dentro
de suas experiéncias o leitor acaba se identificando com o personagem, mesmo quando a
experiéncia desse personagem aparenta ser unica. Assim como Mallarmé, que contribuiu para
essa reestruturagdo da ordem literaria com sua propria escritura, Barthes traz o escritor e
romancista Albert Camus como um novo contribuinte para o aparecimento de novas

escrituras.

Barthes nomeia de escritura branca uma nova forma de fazer literatura, pois ao invés
de universalizar o mundo ou conduzir o leitor para uma interpretacdo pré-existente, o autor se
nega a oferecer explicagdes tanto de seus personagens quanto de sua obra. Em O Estrangeiro,
Albert Camus utiliza essa escritura, adotando um narrador distante, que nao faz questao de
guiar seu leitor, tanto de forma literaria quanto de forma moral, pois ndo justifica os atos de

seu personagem, apenas descreve, passivo ao que acontece com seu personagem Meursault.

E importante ressaltarmos que Barthes utiliza trés termos para adjetivar a escritura
camusiana, sem se decidir por um exclusivamente. Por vezes, o critico a nomeia “branca”,
“neutra” ou “transparente”, e nesse oscilar de termos, percebemos as tentativas de Barthes em
nomear uma escritura inovadora, que busca o siléncio e o vazio caracteristicos da experiéncia
absurda, por meio de palavras. A escritura branca, segundo Barthes, “reencontra realmente a
condicdo primeira da arte cldssica: a instrumentalidade” (Barthes, 1971, p.92), ou seja,
trata-se de uma escrita que nao recorre ao alibi moral de uma sociedade, sendo do personagem
ou do leitor, ndo impondo sentidos prévios. Essa forma de escrita permite siléncios e espagos
em branco, o que torna a experiéncia de leitura mais distante, pois recusa 0os mecanismos
tradicionais de emog¢do. A escritura neutra, por sua vez, ¢ aquela que expde os fatos
diretamente, sem rodeios, marcada pelo modo indicativo, recusando as emog¢des do
subjuntivo. Para trabalhar este termo, Barthes toma de empréstimo o conceito de “neutro”,

recorrendo a linguistica e a certos linguistas que estipulam entre dois termos de uma
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polaridade um terceiro termo, denominado termo neutro ou termo-zero. Guardando as devidas
propor¢des, Barthes afirma que o indicativo, com relagdo ao subjuntivo e ao imperativo, seria
um tempo amodal e quando utiliza “escritura neutra” para tratar da escritura camusiana,
insiste em seu carater indicativo e amodal. Ja a escritura transparente refor¢a uma superficie
inerte, onde nada esta oculto, superficie na qual as palavras transparecem aquilo que dizem,
como em uma linguagem instrumental, sem simbolismo ou conteudos herméticos. Ao optar
por esse tipo de escritura, Camus apresenta a esséncia do absurdo, pelo fato de que nao seria
plausivel o autor entregar explicagdes dentro de sua narrativa, seria como uma trai¢do ao que
a obra busca expressar. Dessa forma, para captar a esséncia da escritura branca de Camus, ¢
necessario atengdo para sua forma de narrar, pois o tom inocente de expor todos os
acontecimentos com Meursault estd presente em toda a obra. E igualmente necessaria a
aten¢do dada em seu distanciamento como autor da obra e ao mesmo tempo o seu estilo que
ndo apresenta interpretacdes e muito menos julgamentos. Portanto, a forma de narrativa,
posi¢do do narrador e estilo, s3o o conjunto essencial para compreender como o autor deu

forma ao inexplicavel.

Levando em consideragdo a necessidade de criar algo novo dentro do meio literario e
também construindo uma perspectiva historica, pode-se dizer que a escritura branca de Camus
pode ser estudada ndao apenas como uma ferramenta literaria, mas também como uma réplica
do seu contexto histérico e social. Esse ponto de vista ¢ aprofundado na dissertacdo de
mestrado de Fuvia Fernandes Pereira, Roland Barthes e o que se escreve antes de se comegar
a escrever, onde a perspectiva de que a escritura ¢ também uma escolha historica se faz
presente, “o que Barthes pretende °[...] ¢ afirmar a existéncia de uma realidade formal
independente da lingua e do estilo; [...] fazer sentir, enfim, que ndo existe Literatura sem uma
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Moral da linguagem’” (Pereira, 2023, p. 23), ou seja, toda escolha em relagdo a escritura leva
em consideragdo ndo somente o desejo do escritor de concretizar algo novo, mas trabalha
também a posicao historica da sociedade. Camus ao escrever utiliza a escritura branca para
sua obra O Estrangeiro, tornando indispensavel ao receptor compreender ndo somente a
escolha de sua escritura, por exemplo, o distanciamento do narrador, mas também o contexto

das escolhas do autor, tal como a objetividade do absurdo.

A escritura branca, estudada por Roland Barthes e um dos focos de sua obra O grau
zero da escritura, traz em sua esséncia a representacdo da recusa dos exageros cometidos pela

literatura tradicional. Barthes nao anula o estilo quando trata do grau zero da escritura, para o
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estudioso, o grau zero da escritura ndo se trata da auséncia do estilo, mas ¢ como uma nova
maneira de se escrever, recusando o exagero, o sentimentalismo que provinham da tradigao
literaria. Dessa forma, quando Albert Camus se recusa a seguir as diretrizes de uma literatura
tradicional em O Estrangeiro, ndo busca apenas uma inovagdo da estética de sua escrita, o
autor acaba desafiando toda uma convengdo literaria, apoiada em convencgdes literarias que

escondem a realidade da sociedade da época (Pereira, 2023, p. 75).

Afinal, seu estilo da auséncia resiste por esvaziamento e por transparéncia, por tentar
eliminar qualquer juizo de valor, mas ainda assim cria uma escritura. Seu siléncio se
da com palavras, ou ainda, ele se coloca entre as palavras, libertando-as de qualquer
polaridade e de qualquer ornamentagdo. Sua escritura suspende qualquer escala de
valoragdo da linguagem, porque nela nenhum valor ¢ mais comum que outros,
nenhum deles se impdem.

Barthes, ao analisar a escritura branca, identifica sua objetividade, auséncia de
descri¢do, narragdo de sentimento do personagem e suas emocgdes, tornando a escritura de
Camus extremamente intrigante, ao proporcionar a quebra de expectativa criada pela literatura
tradicional, que recorria frequentemente aos ornamentos e convencoes literarias, por desafiar
as convengdes e regras de uma literatura tradicional. Albert Camus intriga e causa
estranhamento ao leitor, por meio de sua escritura, ao tratar de uma realidade sem torna-la
fantasiosa, a0 mesmo tempo em que mantém sua narrativa simples, sem perder seu valor, ao
se negar a realizar a mediagdo entre narrador e receptor da obra. Assim como Barthes insinua,
a escritura branca ndo ¢ neutra de forma aleatoria, a escritura branca ¢ o inico meio para
revelar o absurdo dentro de sua narrativa. Em O Estrangeiro, a escolha da escritura branca
acaba sendo inseparavel da filosofia do absurdo de Camus, Meursault incomoda o leitor com
sua indiferenga, sendo ele a representagdo do homem absurdo, Camus utiliza uma linguagem
objetiva para que a absurdidade seja transmitida ao leitor. Desse modo, a escritura branca nao

apenas apresenta o absurdo, ela traduz o que o absurdo representa por meio da escrita.

Por se tratar de uma escritura branca, a interferéncia do autor ¢ quase nula quanto a
demonstragdo de suas opinides diante da narrativa, pois ele prefere e escolhe ndo tomar um
partido em relagdo as decisdes de seus personagens. A obra que ndo precisa necessariamente

entregar o sentido da vida ou de sua narrativa, onde existe esse estilo do siléncio ou o siléncio
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do estilo, pois a voz do autor também esta de certa forma distante. Todos esses elementos sdo
traduzidos pela obra de Camus, sendo uma das mais reconhecidas O Estrangeiro, publicada
em 1942, um romance onde o escritor faz uso da escritura branca ou neutra, assim chamada

por Roland Barthes (Barthes, 2004, p. 91).

A nova escritura neutra coloca-se no meio désses gritos e désses julgamentos, sem
participar de nenhum déles; ela ¢ feita precisamente da auséncia déles; mas essa
auséncia € total, ndo implica nenhum refigio, nenhum segrédo; ndo se pode dizer,
portanto, que seja uma escritura impassivel: ¢ antes uma escritura inocente.

A partir do momento em que a escritura busca diretamente se desvencilhar do estilo,
segundo Barthes atingindo o seu grau zero, ou seja, com neutralidade, transparéncia e
inocéncia, para que seja apenas um meio de comunicacdo direta, dessa forma buscando sua
expressao mais neutra e direta, a0 mesmo tempo em que persiste na tentativa de se
desvencilhar do estilo do autor, da época e do contexto social. Objetiva-se uma escritura que
ndo seja influenciada por essas marcacdes pessoais e historicas, pois para o critico a
linguagem teria o poder ideoldgico muito forte, para reforcar essa ideia a simplicidade na
escrita e a clareza, se tornaram também um dos aspectos da escritura branca ou como Barthes

destaca, uma escritura inocente.

Ao debater sobre a escritura branca em sua obra, Barthes ndo a emprega unicamente
com a finalidade de comunicar, mas sim como uma recusa as exigéncias da literatura
tradicional. Marcada por sua objetividade e clareza, a escritura branca rejeita o
sentimentalismo exagerado da época. Albert Camus faz uso dessa escritura branca em O
Estrangeiro para entregar ao leitor a experiéncia do absurdo. Escolhe uma forma mais direta
de conduzir sua narrativa, minimizando sua interferéncia como autor e conduzindo a uma
narrativa direta da realidade e de seus acontecimentos, algumas passagens podem servir para
exemplificar melhor essa escritura inocente, pois o autor utiliza-se de sentencas simples e
diretas, assim como Fulvia Fernandes Pereira ressalta “Seu siléncio se d4 com palavra”
(Pereira, 2023, p. 75), a escrita e a narrativa em conjunto focam apenas no momento presente,
mesmo ao relembrar do passado, desprovido de emocgdes, Camus apresenta um modo de

narrar com distancia, abstendo-se de julgamentos (Barthes, 1971, p. 92).
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Essa fala transparente, inaugurada por O Estrangeiro de Camus, realiza um estilo da
auséncia que ¢ quase uma auséncia ideal do estilo; a escritura se reduz entdo a uma
espécie de modo negativo no qual os caracteres sociais ou miticos de uma linguagem
sdo abolidos em beneficio de um estado neutro e inerte da forma; o pensamento
conserva assim tdda a sua responsabilidade, sem revestir-se de engajamento
acessoOrio da forma numa Histéria que ndo lhe pertence.

Entendendo que a escritura branca faz parte da recusa as tradigdes literarias para
Roland Barthes, Camus optou por uma escritura que deixa de orientar seu leitor,
principalmente tratando do quesito moral, sem lhe oferecer interpretagdes pré estabelecidas
tanto da narrativa quanto de seu personagem principal. O ponto nodal era de utilizar a
neutralidade para uma fung¢ao critica, ou seja, ndo estando preso a qualquer tipo de tradi¢do ou
forma de fazer literatura. Assim, quando Barthes apresenta a escritura branca como um “modo
negativo” (Barthes, 1971, p.92), ele constata que essa escrita da lugar ao siléncio, a uma
narrativa direta e objetiva, entregando ao leitor uma obra na qual ele tenha liberdade de
interpreta¢do, apresentando um homem absurdo como personagem principal. Essa escritura
realizada em “modo negativo” utiliza palavras para fazer passar o siléncio, esses brancos ou
lacunas com os quais o leitor se depara e que lhe fazem experienciar o absurdo por meio da
forma. Por exemplo, Meursault ao retornar do veldrio de sua mae, decide ir a praia para passar
seu sabado, encontra Marie, a mulher que serd seu par ao longo da narrativa, e durante um
momento de descontracdo enquanto aproveitam o mar, a escritura inocente se faz presente

(Camus, 2023, p. 28):

Depois de nos vestirmos, ficou surpresa de me ver com uma gravata preta, e
perguntou-me se estava de luto. Disse-lhe que mamae tinha morrido. Como quisesse
saber ha quanto tempo, respondi:

-Morreu ontem.

Hesitou um pouco, mas nio fez nenhum comentério. Tive vontade de dizer-lhe que a
culpa ndo era minha, mas detive-me porque me pareceu ja ter dito a mesma coisa ao
meu patrdo. Isto nada queria dizer. De qualquer modo, a gente sempre se sente um
pouco culpado.
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Tracando uma linha entre a narrativa da histoéria de Meursault e a escritura branca,
Camus afasta sua figura de autor para dar espaco para o narrador/personagem, uma figura
aparentemente indiferente o qual sera uma ferramenta de extrema importancia para que
Camus apresente, tanto sua escritura quanto o homem absurdo. A escolha narrativa de
suprimir qualquer aprofundamento emocional ¢ deliberada: o siléncio presente na cena citada,
por exemplo, ¢ performado pela auséncia de explicacoes. Meursault responde de forma direta
a pergunta de Marie, encerrando com uma frase que nao desenvolve a propria nocao de culpa.
O gesto de “ter vontade de dizer” algo e, em seguida, calar-se, revela como a escrita
camusiana evita preenchimentos psicoldgicos e opta por deixar lacunas interpretativas, ndo ha
em momento algum a inten¢do de explicar o que Meursault sente e a natureza de sua culpa.
Dessa forma, ao reduzir a escritura a um modo negativo, onde ndo existe a intervengao social
e histdrica, apenas a neutralidade da narrativa, Albert Camus inaugura o que Barthes chamou
de fala transparente. A escritura ndo deseja conduzir o leitor, ao determinar o carater de certos
personagens, muito menos condend-los, como no caso de seu personagem Meursault,
condenado ndo pelo homicidio cometido, mas pela falta de sentimentos ndo abordados e
impassibilidade, o que reforca a fidelidade da escritura camusiana. O siléncio, nesse contexto,
ndo ¢ auséncia de contetido na escrita, mas forma ativa de encenagdo do absurdo (Camus,

2023, p. 23).

Depois, nds nos afastamos para deixar o corpo passar. Seguimos os homens e saimos
do asilo. Diante da porta estava o carro: envernizado, comprido e reluzente, me
lembrava um porta-canetas. Ao lado dele estava o agente funerario, homenzinho de
roupas ridiculas, e um velho com um ar constrangido.

Existe muito mais do que apenas uma descricdo do carro, Camus trabalha a
performance da linguagem dentro da narrativa de seu personagem principal, pois a0 mesmo
tempo em que o personagem disserta sobre algo, por exemplo, o carro, Camus estd
demonstrando como a linguagem performa o vazio, essa passagem nao tem importancia com
0 que estd acontecendo, porém ¢ escrita da mesma forma e colocada dentro da obra, apenas
como forma de performance da linguagem. Meursault, ao presenciar o funeral de sua mae,
possui pensamentos diretos e claros, sem filtro social, ao conduzir essa forma de narrativa,

Camus entrega a realidade brutal de seu personagem, por exemplo, ao ndo proferir a palavra
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mae, mas sim, o corpo. Dessa forma, quando ha a ruptura e a apresentacdo da escritura
branca, causa ao leitor o afastamento, onde por vezes na literatura tradicional, era mais
importante saber o que determinada personagem estava pensando ou sentindo, por existir uma
busca da identificacdo do leitor com as personagens. Mas Camus ndo entrega nada de
Meursault, se afasta quase por completo, para que uma figura tdo emblematica e a0 mesmo
tempo tao facil possa ocupar as paginas de sua narrativa, em momento algum revelando seu

intimo, pelo fato de que para a escritura branca isso nao existe.

O que sucedeu apds Albert Camus publicar sua obra também aconteceu com todos os
que se propuseram a criar uma nova forma de fazer literatura: foi dada abertura para outros
autores explorarem e replicarem a escritura branca, algo que para Barthes levou essa escritura
para um lugar comum, pois a novidade ja havia sido feita, a partir de sua publicagdo e

conhecimento, estaria fadada a véarias tentativas de reproducdo (Barthes, 1971, p.93).

Infelizmente, nada é mais infiel do que uma escritura branca; os automatismos
elaboram-se no mesmo lugar em que antes encontrava uma liberdade; uma réde de
formas endurecidas abafa cada vez mais o frescor primeiro do discurso; uma
escritura renasce no lugar de uma linguagem definida. O escritor, com chegar ao
classico, torna-se epigono de sua criagdo primitiva; a sociedade faz da escritura uma
maneira e o manda de volta, prisioneiro de seus proprios mitos formais.

Ou seja, assim que ¢ inaugurada e, portanto, descoberta por outros autores, a escritura
branca passa a ser integrada na Literatura, podendo ser copiada e multiplicada, tornando-se
um mito formal do fazer literario. Olhando pela 6tica de Roland Barthes, ao mesmo tempo em
que hd o surgimento de algo novo como a escritura branca de Albert Camus, ¢ quase
impossivel que ndo haja a copia ou a multiplicagdo dessa escritura, mas mantendo sempre em
perspectiva o nome que foi responsavel por sua fundagdo. O que atraiu Roland Barthes
também atraiu outros criticos, por exemplo, Jean-Paul Sartre, essa estranheza causada pelo
romance de Albert Camus, cativou Sartre a escrever sua critica literaria totalmente
concentrada na explicagdo de O Estrangeiro. Dessa forma, ¢ possivel analisar uma nova otica
em relacdo a escritura e ao estilo de Camus e como sua obra continuou sendo objeto de estudo

apos tantos anos de sua publicagdo.
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A escritura branca, conforme dissertada por Roland Barthes, ndo representa a auséncia
de linguagem, mas uma linguagem que se apresenta como resisténcia a tradi¢ao literaria, que
por muita das vezes utiliza-se de uma narrativa fantasiosa e longa, explicando sentimentos e
descrevendo cenarios. Trata-se de uma tentativa de neutralidade da escrita, em que a escrita
dispensa as variagdes de estilo para alcancar uma espécie de escrita mais simples e clara. O
que implica que a escrita camusiana, essa escrita do absurdo em O Estrangeiro, ao invés de
mascarar o mundo de seus personagens, aplicando invencionismos na narrativa ou
aprofundando-se em questdes psicoldgicas, o autor expde sem explicar a escritura em sua
materialidade branca. A escrita de Camus, nesse sentido, recusa-se a dar direcionamento ao

leitor, dando a ele o enfrentamento do absurdo, sem qualquer mediagao.

E a recusa a orientagdo do leitor que coloca a escritura branca no campo da escolha
ética e estética. A escolha de Camus, ao aplicar essa forma de escritura, ndo ¢ apenas uma
escolha estética para seu livro, mas também um ato politico, pois, ele recusa o estilo da
literatura tradicional, ndo busca com sua obra explicar nada ao seu receptor, optando por nao
o deixar passivo dentro da leitura. Nesse sentido, a neutralidade em sua escrita, ndo ¢
sindnimo de passividade, mas de desconforto. A narrativa de O Estrangeiro recusa se explicar
e muito menos explicar o mundo, o leitor ¢ obrigado a enfrentar a dureza dos fatos e a falta
de respostas que a obra também se recusa a dar, a auséncia do estilo e a escritura neutra fazem

O Estrangeiro ser a obra que dialoga com o absurdo (Barthes, 2004, p. 49).

A auséncia de estilo ndo seria, definitivamente, nada mais - em relagdo ao absurdo -
que uma espécie de estilistica de consolag@o, assim como o ateismo racionalista ndo
passa de um novo salto para a esperanca. Mais vale entdo aceitar, sujeitar o estilo e
fazer dele um objeto na medida do desespero absurdo, da felicidade absurda. Se o
homem considerar com simpatia - ¢ ndo com desprezo devastador - o ardor das
palavras, seu poder primario de descricdo (guerra ao realismo e ao simbolo),
reconhecera no estilo o primeiro instrumento do absurdo, cujo fim ¢ descrever, e ndo
explicar.

Percebemos, a partir desta citagdo, que Barthes, assim como Sartre, demonstra o
quanto o romance de Camus encontra no recurso da descricdo uma forma bastante eficaz de
fazer experienciar o absurdo; mas em O Estrangeiro, a descri¢do ndo estd a servigo da
narrativa, cumprindo o papel de aproximar o leitor dos fatos narrados. Em Camus, parece que

a descrigdao toma o lugar da narrativa, ou seja, ¢ pela descri¢ao de cenas que a narrativa vai
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sendo construida, sem, no entanto, recorrer ao artificio do romance tradicional, que ¢ o de
organizar os fatos em uma linha em que tempo e causalidade coincidem. Sao nas descrigoes,

tomadas sem explicagdes das supostas causas, que o romance de Camus se apoia.

A escritura branca também dialoga profundamente com a propria filosofia do absurdo
de Camus. Em O mito de Sisifo, o absurdo nasce do confronto entre o apelo humano por
sentido e o siléncio do mundo, entdo a escrita que narra esse absurdo deve apresentar esse
mesmo siléncio. Retomando as ideias de Barthes, ele afirma que essa escritura “ndo implica
nenhum refugio, nenhum segredo”, mas ¢ antes “uma escritura inocente” (Barthes, 2004, p.
91). A inocéncia aqui ndo se refere a ingenuidade, mas sim a uma decisdo consciente de nao
fazer julgamentos, pelo fato de o autor se retirar, restando apenas a escrita expositiva. Tal qual
seu herdi absurdo, Meursault, seu papel como personagem-narrador, carrega 0 mesmo
mecanismo, ele ndo explica, apenas observa e disserta sobre o que estd acontecendo ao longo
da obra. Um personagem e uma narrativa opaca traduzem a experiéncia do absurdo como
forma. Essa conexdo entre escritura € o absurdo também estd presente na leitura de Flvia

Fernandes Pereira (Pereira, 2023, p. 77).

Essa escritura branca, amodal, infiel e sem hereditariedade, inaugurada em O
estrangeiro, ¢é, para Barthes, uma sorte de modelo — mesmo que ndo se queira
“exagerar demais a importancia dessa obra”. Modelo negativo, ¢ bem verdade, pois
afasta, por sua confianca em uma “lingua basica”, toda significagdo literaria, seu
conceito e suas leis, e todos os significantes da escrita; mas também precipita-se, ¢
poderiamos entender esse aspecto como um contrapeso, de certa maneira, positivo
dessa escritura em grau zero.

Camus utiliza-se da linguagem para entregar uma experiéncia inovadora na leitura de
sua obra, a critica aponta o distanciamento e a opacidade em sua escrita e seu personagem
principal, mas como uma defensora de O Estrangeiro, mesmo que haja esse tipo de
estranhamento e distanciamento, a obra se prova capaz de fazer o dialogo entre escritura
branca e absurdo, criando em si propria a escrita do absurdo. Nao ¢ um livro para causar
identificagdo ou proximidade com o leitor, pelo contrario, a narrativa e seu her6i absurdo
confrontam o leitor, pois ndo ha consolo, muito menos orientagdo, se torna necessario encarar,
junto a Meursault, o vazio de sentido. Assim como Barthes escreve “Pode muito bem ser que

O Estrangeiro — sem exagerar demais a importancia dessa obra — se eleve um novo estilo,
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estilo do siléncio e siléncio do estilo, em que a voz do artista — igualmente afastada de
suspiros, blasfémias e canticos — € uma voz branca” (Barthes, 2004, p.51). A escritura branca
ndo ¢ apenas uma inovacdo estética, e vai além de uma nova forma de fazer literatura, a
escrita torna-se uma ferramenta para trazer a filosofia do absurdo para além da tese, ela passa

a ser forma.

A escritura branca proposta por Roland Barthes em O grau zero da escritura oferece
um instrumental critico necessario para compreender a estética de O Estrangeiro, sobretudo
no que diz respeito a neutralidade da escrita, a recusa dos codigos estilisticos tradicionais e a
elaboracdo de uma escrita marcada pela “inocéncia”. A partir da leitura complementar do
trabalho de Fuvia Fernandes Pereira, foi possivel aprofundar a compreensdo da escritura
branca como uma escolha ética e historica. Escolher Barthes como uma das lentes tedricas
desta dissertacdo justifica-se, pela possibilidade que sua proposta oferece de articular forma e
sentido, sem submeter a andlise a busca de um significado filoséfico, mas sim da forma da
escrita. Levando em consideragdo que a escritura branca se revela ndo apenas como uma
técnica narrativa, mas como um modo de existéncia da linguagem literaria diante do mundo.
Esse ponto de vista serd retomado na subsecdo 4.2, para analisar como a escrita do absurdo

toma forma ao longo da narrativa de O Estrangeiro.

3.3 O Sol para Roland Barthes

Além de seu personagem principal Meursault, um elemento ¢ indispensavel na
narrativa de O Estrangeiro "Exatamente como nas mitologias antigas, ou na Fedra raciniana,
o Sol ¢, em O Estrangeiro, uma experiéncia tdo profunda do corpo, que se torna seu destino”
(Barthes, 2004, p. 97). Esse elemento mitico acrescentado por Camus potencializa as
principais partes de sua obra, sendo elas o enterro de sua mae, o dia da praia e seu processo
judicial. O Sol, em O Estrangeiro, ¢ algo além do componente natural ou uma parte do
cenario, muito menos uma referéncia climatica. Desde as primeiras paginas da obra, em que
Meursault menciona o calor e a claridade como elementos que o incomodam no enterro da
mae, a presenca do Sol parece conduzir seus atos, a luz se configura como uma forca que

atravessa a existéncia do personagem, se impondo como elemento fisico (Camus, 2023, p.25).
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Eu estava um pouco perdido entre o céu azul e branco e a monotonia destas cores,
negro pegajoso do asfalto aberto, negro desbotado das roupas, negro laca do carro.
Tudo isso, o sol, o cheiro de couro e de esterco do carro, o do verniz e do incenso, o
cansago de uma noite de insdnia, me perturbava o olhar e as ideias.

O Sol traz para Meursault uma confusdo sensorial, sua presenca ¢ apenas para entregar
desconforto e desorientacdo ao personagem. A cena do velorio de sua mae explicita esse
efeito fisico e perturbador, esse elemento fisico ndo carrega clareza, pelo contrario, deixa
Meursault sem diregdo e perdido. O sol, em O Estangeiro, ndo se apresenta como uma
metafora transcendente, mas sim como pura superficie sensivel que afeta a percepcao de
Meursault. Com esse excesso de luz e cor que compdem a narrativa, o mundo acaba se
tornando incompreensivel, por ser evidente demais. O excesso e a visibilidade plena
impedem o sentido, que Barthes identifica como um traco fundamental da escritura branca:
uma escrita que ndo oculta, mas também nao interpreta, que nao guia, apenas mostra. Dessa
forma, a luminosidade implacavel que atravessa a cena do veldrio compromete a possibilidade
de elaboragdo mais aprofundada e sentimental em relagdo a morte. O sol, ao desorganizar a
relagdo entre corpo € mundo, performa o absurdo, exatamente porque o revela sem comentar
ou sentir, o leitor ¢ obrigado a passar todo esse periodo do veldrio e enterro de forma crua,

ndo ha explicagcdes ou um propdsito maior para esse enterro.

Roland Barthes, em seu ensaio O Estrangeiro. Romance Solar, o1 um dos primeiros a
propor que o Sol ocupa, na narrativa de Camus, o papel de protagonista, ndo no sentido
classico, mas como transmissor de uma objetividade luminosa que estrutura a percepg¢ao, o
tempo e o corpo na narrativa. Dessa forma, a luz solar ndo ilumina para revelar uma verdade
escondida, ela expde, de maneira crua, a superficie dos acontecimentos, criando uma forma de
estranhamento que desloca o leitor da expectativa interpretativa € o confronta com a crua
realidade do mundo. A cena do velério é extremamente importante para a compreensao do
papel do Sol durante a narrativa, como personagem e ndo apenas como um simples elemento

(Barthes, 2004, p. 97).

O sol funerério do inicio €, visivelmente, apenas condi¢do de uma viscosidade da
matéria: suor nos rostos ou amolecimento do asfalto, na estrada térrida por onde
passa o cortejo, tudo ¢ imagem de um meio pegajoso; Meursault ndo se desliga do
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Sol assim como ndo se desliga dos proprios ritos, ¢ o fogo solar tem a fungéo de
iluminar e enaltecer o absurdo da cena.

A luz intensa, constante e sem sombra, e o desconforto causado pelo Sol em O
Estrangeiro, aproxima-se do que Barthes definiu como escritura branca. A clareza excessiva,
longe de oferecer conforto, causa desconforto ao leitor, pois ndo permite o refigio e muito
menos explicagdes sentimentais. A luz do Sol se apresenta como uma forca impessoal e
inevitavel, que apenas existe e age, dessa forma o Sol representa além de tudo a realidade,
pois sua figura é perpétua, mesmo com uma tragédia, como a morte, o sol ndo deixara de
aparecer. A escrita de Camus, nesse contexto, ndo cria zonas escuras para que o leitor explore
sentidos ocultos, pelo contrario, ela ilumina tudo com tamanha intensidade que a
compreensdo se torna uma tarefa angustiante, estar diante de uma narrativa tdo crua ¢ quase
cruel para o receptor da obra. O Sol, portanto, ndo € apenas simbolo do absurdo: ele o
encarna, pois revela um mundo onde tudo esta a vista, mas nada faz sentido. Conforme Fuvia
Fernandes Pereira analisa “Empenhado em criar uma escrita que nada reivindica e que nada
impde, nem uma boa nem uma ma consciéncia da linguagem, mesmo que nelas acredite,
Camus renuncia a toda énfase e sustenta seu estilo da auséncia” (Pereira, 2023, p.103), ou
seja, a escritura branca ndo € neutra por auséncia, mas por uma escolha consciente de recusar
qualquer efeito de profundidade sentimental, psicologica ou narrativa, o que, em Camus, ¢é

diretamente reproduzido pela clareza radical do Sol.

Esse excesso de luz repercute diretamente no herdi absurdo Meursault, que se mostra
incapaz de se proteger da acao do Sol tanto fisica quanto metaforicamente. Na cena do crime,
por exemplo, sua percepcdo do mundo estd saturada de calor, suor e claridade, ao ponto de
sua a¢do homicida surgir quase como uma consequéncia inevitavel de um corpo fatigado pela
luminosidade e pela opressio térmica. E possivel acompanhar no desenrolar da cena, a
presenca marcante e opressora do Sol em O Estrangeiro, quase como um elemento essencial

para tomada de decisdo do protagonista (Camus, 2023, p.64).

No mesmo momento, o suor acumulado nas sobrancelhas correu de repente pelas
palpebras, recobrindo-as com um véu morno e espesso. Meus olhos ficaram cegos
por tras dessa cortina de lagrimas e de sal. Sentia apenas os cimbalos do sol na testa
e, de modo difuso, a lamina brilhante da faca sempre diante de mim. Esta espada
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incandescente corroia as pestanas e penetrava meus olhos doloridos. Foi entdo que
tudo vacilou. O mar trouxe um sopro espesso ¢ ardente. Pareceu-me que o céu se
abria em toda sua extensdo, deixando chover fogo. Todo o meu ser se retesou e
crispei a mao sobre o revolver. O gatilho cedeu, toquei o ventre polido da coronha e
foi ai, no barulho ao mesmo tempo seco e ensurdecedor, que tudo comegou. Sacudi o
suor e o sol.

A luz ¢ condi¢do, uma forga maior. O Sol também muda ao longo da narrativa, assim
como Barthes explica “Na praia, outra figura do sol: esse ndo liquefaz, endurecem transforma
a matéria em metal, o mar em espada, a areia em ago, o gesto em homicidio: o sol ¢ arma,
lamina, tridngulo, mutila¢do, oposto a carne mole e surda do homem” (Barthes, 2004, p.97).
Além do elemento solar, a neutralidade que faz parte da narrativa, ndo apenas recusa
explicagdes morais ou causais, mas reconfigura os proprios vinculos entre sujeito e agao.
Meursault ndo age a partir de uma motivagado interna compreensivel, mas sob o efeito direto
de algo exterior que o ultrapassa. Barthes propde que o romance camusiano ndo impde uma
ordem de sentido aos acontecimentos, mas os apresenta sob uma evidéncia absoluta que
desestrutura as mediagdes habituais. Assim, o Sol funciona como dispositivo que
desestabiliza o livre-arbitrio e reforca a tensdo entre liberdade e destino no coragdo da

experiéncia absurda (Camus, 2023, p.62).

Era o mesmo brilho vermelho. Na areia, o mar ofegava com toda a respiracdo rapida
e sufocada de suas pequenas ondas. Eu caminhava lentamente para os rochedos e
sentia a testa inchar sob o sol. Todo este calor me apertava, opondo-se a meus
passos. E cada vez que sentia o seu grande sopro quente no meu rosto, trincava os
dentes, fechava os punhos nos bolsos das calgas, retesava-me todo para triunfar
sobre o0 sol e essa embriaguez opaca que ele despejava sobre mim. A cada espada de
luz que jorrava da areia, de uma concha esbranquicada ou de um caco de vidro,
meus maxilares se crispavam.

A luz solar atua como metafora, no plano simbodlico, cuja clareza nao permite consolo
ao leitor. Esse excesso de visibilidade elimina os mecanismos tradicionais de suspensdao moral
e retira do leitor qualquer apoio interpretativo. A luz branca da narrativa, como observa
Barthes, ndo protege nem consola, ela expde. Em articulacdo com os apontamentos da tese de
Raphael Luiz de Aratjo, essa transparéncia absoluta pode ser compreendida também a luz da

medida ética que Camus buscava em sua obra. A luz, nesse sentido, torna-se uma figura da
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hybris moderna, uma superabundancia da razdo que esvazia o sentido ao expor tudo sem
discriminacao. Como Némesis nos ensinaria, o excesso, mesmo o da claridade, requer o
retorno ao limite. Mas o Sol de O Estrangeiro nao conhece limites, ele cega, desorienta,
queima. Através dessa metafora, Camus propde uma reflexao sobre a condi¢gdo humana diante
do absurdo. O Sol com toda sua clareza e desorientagdo confunde nosso heroi absurdo, porém
ndo tira do mesmo a responsabilidade de seus atos e muito menos sua consciéncia, por
exemplo, na obra, antes de concretizar o ato do homicidio, o personagem nao deixa de ter

plena consciéncia de seus atos (Camus, 2023, p.63).

Pensei que bastava dar meia-volta e tudo estaria acabado. Mas atras de mim
comprimia-se toda uma praia vibrante de sol. Dei alguns passos em direcdo a
nascente. O arabe ndo se mexeu. Apesar disso, estava ainda bastante longe. Parecia
sorrir, talvez por causa das sombras sobre o seu rosto. Esperei. O queimar do sol
ganhava-me as faces e senti gotas de suor se acumularem nas minhas sobrancelhas.
Era o mesmo sol do dia que enterrara mamae e, como entdo doia-me sobretudo a
testa, e todas as suas veias batiam juntas debaixo da pele. Por causa deste queimar,
que ja ndo conseguia suportar, fiz um movimento para a frente. Sabia que era
estupidez, que nao me livraria do sol se desse um passo.

Dessa forma, ao considerarmos o Sol como elemento estético e filos6fico em O
Estrangeiro, reconhecemos que a experiéncia do absurdo nao se da apenas no plano tematico
ou discursivo, mas se realiza formalmente, através da articulagdo entre linguagem, atmosfera
e percep¢do, ou seja, a escrita camusiana ndo apenas descreve o absurdo, ela o encena na
materialidade do texto, na clareza da cena, na auséncia de sombras. O Sol, nesse contexto,
funciona como operador sensorial que amplia a experiéncia do vazio, desamparando o
personagem bem como o leitor. Ele é, simultaneamente, luz e desorientagdo, esclarecimento e
auséncia de sentido. Dessa forma, a énfase solar da narrativa camusiana reafirma o projeto de
uma literatura que ndo explica, mas expde, que ndo consola, mas revela e cuja forca reside

justamente em deixar o leitor sem explicagdes (Barthes, 2004, p. 9%).

Esse misto de sol e nada sustenta o livro a cada palavra: Meursault ndo esta apenas
as voltas com uma idéia do mundo, mas também com uma fatalidade - o Sol -
extensiva a toda a ordem ancestral de signos, pois o Sol aqui ¢ tudo: calor, sopor,
festa, tristeza, poder, loucura, causa e iluminagéo.



77

Alids, ¢ essa ambiguidade entre o Sol-Calor e o Sol-Lucidez que faz de O
estrangeiro uma tragédia. Assim como em Edipo em Colona ou Ricardo II de
Shakespeare, a conduta de Meursault tem seu duplo num itinerario carnal que nos
liga a sua magnifica e fragil existéncia. O romance, assim, baseia-se ndo s6 em
filosofia, mas também em literatura: dez anos depois de sua publicagdo, alguma
coisa nesse livro continua a cantar, alguma coisa continua a nos dilacerar, o que ¢ o
duplo poder de toda beleza.

Desse modo, a presenca constante e inescapavel do sol em O Estrangeiro adquire uma
funcao que vai além da simbdlica, o Sol ¢ um personagem e tem importancia narrativa tal qual
Meursault. Trata-se de uma for¢a que atua sobre o corpo, o tempo e a percepgdo do herdi
absurdo, impondo ao leitor uma experiéncia de clareza e desconforto. A objetividade crua da
luz solar, ao iluminar tudo sem distingdes, corresponde também a escritura branca que Barthes
identifica: uma escrita que nao oferece refugio psicoldgico, que nao guia a interpretagdo, mas
que se apresenta como superficie saturada, onde tudo ¢ visivel e nada se explica. O Sol,
portanto, participa da escrita literaria do absurdo de Camus, funcionando como portador da
clareza que desestabiliza, desorienta e nega sentido. Ao reafirmar o desconforto como
condi¢do da leitura e da existéncia, essa presenca do Sol apresenta o compromisso estético do

romance com uma linguagem da exposicdo, ndo da mediagao.
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4 0O HOMEM ABSURDO NO CONTEXTO LITERARIO

4.1 O Estrangeiro

Nesta sec¢do, irei propor uma analise da obra O Estrangeiro, escrita por Albert Camus,
a partir da escrita do absurdo, denominada por Barthes de escritura branca. Explorando
caracteristicas da narrativa e do estilo de Camus, notamos que sua escrita reflete a filosofia
do absurdo, representada por Meursault, o personagem principal, nosso her6i absurdo, dentro
do romance, utilizando-se de uma escritura branca, objetiva e sem pré conceitos estabelecidos.
A partir das criticas literarias ja apresentadas neste presente trabalho, busca-se compreender
como Camus dialoga com a sua filosofia absurda, a figura do homem absurdo em sua obra. A
andlise apresentara principalmente como a escrita do absurdo faz esse didlogo dentro do
romance, O Estrangeiro, onde o autor se recusa a construir uma narrativa que contenha
explicacdes, ele recusa-se a direcionar o leitor e entregar qualquer sentimento oculto do
personagem, pelo contrdrio, sua narrativa ¢ objetiva e direta, com um personagem que

apresenta somente indiferenca ao leitor.

Tendo o principio do homem absurdo e de suas caracteristicas, Camus traduz essa
imagem dentro de sua obra O Estrangeiro publicada em 1942. O livro acompanha
acontecimentos bizarros na vida do personagem principal Meursault, com um tom mondétono
da vida cotidiana, porém ressaltando sempre em sua narrativa uma reflexao mais aprofundada
sobre a vida. O seu her6i vive de acordo com o absurdo, encontrando sua propria liberdade,
longe das crencas e moral de uma sociedade, em combinagdo com a sua crua forma de encarar
a vida, tanto por sua indiferenca quanto pela realidade nua que Meursault expde durante a
narrativa, pois, assim como Sisifo, continua a viver sem ilusdes de um futuro inexistente e
observando apenas o presente. Por exemplo, durante o veldrio de sua mae, falecida no inicio
da narrativa, o homem absurdo concentra-se em seu desconforto ¢ cansago, tendo uma
desconexdo com a parte emocional da cena, ndo oferecendo um aprofundamento de seus
pensamentos e uma longa explicagdo do que estaria sentindo, ele é o presente (Camus, 2023,

p.20).

Eu ndo tinha mais sono, mas estava cansado e me doiam os rins. Agora era o
siléncio de todas aquelas pessoas que me era penoso. Apenas de vez em quando
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ouvia um ruido estranho, ¢ ndo conseguia compreender do que se tratava. Acabei
adivinhando que alguns dos velhos, chupavam o interior das bochechas, deixando
escapar esses estranhos estalidos. Estavam tdo absortos nos seus pensamentos que
nem se davam conta disso. Tinha até impressdo de que esta morta, deitada no meio
deles, nada significava a seus olhos. Mas hoje creio que era uma impressao falsa.

O desconforto fisico de Meursault elabora uma cena que estd impregnada de sensagdes
corporais, distanciando qualquer envolvimento emocional do personagem em relagcdo a morte
de sua mae, denominada, na passagem citada, de “esta morta”. Meursault sendo o homem
absurdo, ndo expressa em momento algum da obra o luto, levando em consideracao o sentido
tradicional, ndo hé choro, lamentacdo ou qualquer sentimento envolvido. Sua atencao esta
totalmente focada no ruido dos velhos, o mesmo ruido que preenche o siléncio e também o
evidencia. Nao apenas o siléncio ¢ utilizado como mecanismo literario, mas também ¢ usado
para a performance da linguagem na passagem ‘“‘chupavam o interior das bochechas”. Para a
narrativa, esta passagem ¢, aparentemente, tdo importante quanto o velério de sua propria
mae, Meursault prefere pensar em aleatoriedades do que encarar que esta vivenciando a morte
da sua mae. Camus utiliza-se de uma escrita objetiva e impessoal, onde os sentimentos nao

sdo explicitados, mas performados. A escrita permanece econdmica, branca e silenciosa.

O siléncio tem o peso literal e narrativo, tendo uma fungao estética e filosofica. Além
de traduzir a incapacidade de Meursault de se conectar sentimentalmente com a morte de sua
mae, também apresenta a légica do absurdo, onde o leitor busca um sentido para essa
passagem e encontra apenas a indiferenga narrativa, tal qual a humanidade busca sentido em
um universo que entrega apenas siléncio. Camus recusa-se a preencher os vazios com
explicagdes. Ele coloca Meursault como homem absurdo, que estad presente, observa, sente
desconforto, mas ndo compreende e tampouco tenta compreender. O que temos ¢ um corpo
em meio a sons desconexos, desconforto fisico e siléncio existencial. A narrativa, ao se abster

4

de juizos, convida o leitor a experimentar o vazio, € ¢ nessa suspensdao que reside sua

absurdidade.

A indiferenca para com a morte de sua mae tem extensao em seu relacionamento com
Marie, par do her6i absurdo, por passar parte da narrativa apenas sendo indiferente ao
sentimentos da moga para com ele, ndo enxerga motivos para questionar seus proprios

sentimentos em relacdo a ela, apenas contempla o presente de estar em sua presenca, ndo
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sentindo necessidade de confrontar o que sente “Quis, entdo, saber se eu a amava. Respondi,
como alids ja respondera uma vez, que isso nada queria dizer, mas que nao a amava” (Camus,
2023, p.48). A caracteristica de nao negar o amor recebido, porém de recebé-lo com
indiferenca aproxima ainda mais Meursault do homem absurdo, que, por ser literal, ndo
concebe a ideia de ser necessario amar alguém e muito menos declarar seu amor, a0 mesmo
tempo em que ndo rejeita Marie e até mesmo vislumbra casar-se com ela. Assim, Meursault
vive de maneira pacata e sem muitos acontecimentos, até o fatidico dia do seu encontro com o
arabe, a falta de empatia ou a maxima consciéncia desse personagem pode causar certo
desconforto para um leitor ndo preparado para o tema abordado em O Estrangeiro, pois
Camus ao escrever a maneira do absurdo, apenas descreve, nao explica, deixando ao leitor a

analise dos acontecimentos, que sao misturados entre presente e passado.

Para além do siléncio, a escrita em estilo telegrama reforca a indiferenga e o
estranhamento que persistem no romance. Com frases curtas, diretas e informativas, a
narrativa elimina qualquer tentativa de aprofundamento emocional, ndo apresentando
qualquer explicagdo. A escrita distancia-se da introspeccdo, tendo um narrador que apenas
registra os acontecimentos. Essa objetividade pode ser percebida ao longo de toda a narrativa,
como no trecho “Trabalhei muito durante toda a semana. Raymond veio visitar-me e disse que
enviara a carta. Fui duas vezes ao cinema com Emmanuel, que nem sempre compreende o que
se passa na tela. E preciso, entdo, dar-lhe explicagdes. Ontem foi sabado e, como haviamos
combinado, encontrei-me com Marie” (Camus, 2023, p. 41). Existe uma simplicidade na
estrutura do texto e ha a auséncia de marcas emocionais, refor¢ando o distanciamento, tanto
do protagonista quanto do leitor, pois ndo existe vestigio de apego emocional para qualquer
um dos momentos acima descritos. A propria obra inicia sua narrativa com um telegrama:
“Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos pé€sames” (Camus, 2023, p.13). Camus subtrai de
sua obra qualquer excesso discursivo, apresentando o absurdo ndo apenas em momentos
pontuais durante a narragdo, mas recusando-se a utilizar a escrita como ferramenta de

significagdo.

Conforme a narrativa se desdobra, ¢ possivel perceber a linguagem indiferente do
narrador camusiano, pois mesmo acreditando na natureza humana, seja boa ou ma, o autor
decide ndo tomar partido durante sua escrita, mantendo dessa forma o livro neutro "O
Estrangeiro tem algo de marinho: ¢ uma espécie de substdncia neutra, mas um pouco

vertiginosa por for¢ga da monotonia” (Barthes, 2004, p. 43), deixando para o leitor julgar ou
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ndo ser necessario escolher um lado. Albert Camus ndo s6 apresenta o absurdo com o seu
personagem principal, como também ¢ fiel aos acontecimentos absurdos e a consciéncia do

mesmo do comego ao fim de sua narrativa.

Levando em consideragdo a critica de Barthes para uma escrita branca, O Estrangeiro
passou a ser um exemplo dessa forma de reflexdao do absurdo plasmado na escritura literaria.
Pois ao se desfazer do ideal de agradar primeiramente o piblico com uma escrita direcionada,
o autor renova uma arte mantendo-se no padrdo cldssico com infinitas reticéncias. Camus, ao
manter a escrita de maneira indiferente, ndo tenta necessariamente confundir o leitor de sua
obra ou causar falsas esperangas, ¢ evidente em sua escrita a transparéncia “Por fim, esse
estilo nao ¢ seco; tem a espécie de ternura familiar das coisas cotidianas e, sobretudo, as vezes
chameja, ndo se prova daquilo que se poderia chamar de irracional do estilo” (Barthes, 2004,

p. 46).

Albert Camus ndo deixa escapar de sua escrita o verdadeiro valor de sua obra ao
comecar e terminar seu livro sem que o absurdo se perca e se torne apenas um livro nonsense,
pois organiza sua obra para que o absurdo tenha uma continuidade infinita e ndo seja uma
simples no¢ao ou um testemunho do absurdo tratado. O Estrangeiro aborda como um todo a
filosofia do absurdo, a partir do momento em que o personagem principal Meursault aceita
sua vida como ela ¢, se desprendendo da conformidade de uma vida mecéanica, ele esté ciente
e consciente de seus atos e escolhas. O que passa a ser sua condenacdo ¢ a falta de um alibi
moral, bem com a empatia em determinados momentos marcantes, assim como Barthes
ressalta, o heroi absurdo ndo ira explicar seus atos € muito menos tentara se encaixar em
alguma convencao social “Concorda com a cena, mas ndo com o alibi moral que todos
querem atribuir-lhe” (Barthes, 2004, p. 94). E por ndo estar protegido por um alibi moral,
Meursault acaba sendo condenado, ndo tanto por seu crime, mas pela maneira como reagiu
aos acontecimentos marcantes de sua vida. Condenado pelo mundo, Meursault se depara com
uma soliddo que jamais havia experimentado. Tomada essa consciéncia de uma soliddo
infinita, o personagem atinge o apice do absurdo ao constatar sua realidade e ndo se apegar a

uma esperanga ou a algum deus (Camus, 2023, p.115).

Se algum dia saisse desta prisdo, iria assistir a todas as execugodes capitais. Acho que
estava errado em pensar nesta possibilidade. Sim, porque a simples ideia de me ver



82

livre uma dessas manhds atrds de um corddo de policia, do outro lado, de qualquer
forma, a ideia de ser o espectador que veio ver e que poderd vomitar depois, uma
onda de alegria envenenada me aflorava o coragdo. Mas néo era racional. Nao tinha
razdo em me entregar a estas suposi¢cdes porque, instantes depois, sentia o frio tdo
terrivel que me encolhia debaixo do cobertor. Batia os dentes sem conseguir
controlar-me.

Em alguns momentos, o her6i absurdo pode até mesmo procurar alguma saida ou ter
alguma esperanca, porém no mesmo instante essa esperanca ¢ esmagada pela dureza da
consciéncia de sua realidade. A presenca do absurdo na figura de Meursault ndo se manifesta
por meio de grandes reflexdes filosoficas, mas sim através da recusa em atribuir sentido aos
acontecimentos causados por ele ou por terceiros, Meursault ndo gastara seu tempo teorizando
ou criando cenarios ficticios, ele sempre encontrara a fria realidade. Sua postura diante dos
acontecimentos transmite sua aceita¢dao crua, nao sendo revestida por ilusdes. Como Camus
aponta em O Mito de Sisifo, o homem absurdo “Aquele que, sem nega-lo, nada faz pelo
eterno.” (Camus, 2012, p. 73). Meursault, vive no presente, renuncia a qualquer construgao
simbolica que torne sua existéncia mais aceitavel ou que esteja de acordo com as regras
morais. O distanciamento que sua figura causa estd precisamente na auséncia de escandalo:
diante da morte, do amor, da justica ou da religido, ele permanece alheio as demandas de

sentido impostas pela sociedade (Camus, 2012, p.74).

Todas as morais se fundamentam na ideia de que um ato tem consequéncias que o
legitimam ou anulam. Um espirito impregnado de absurdo somente julga que essas
consequéncias devem ser consideradas com serenidade. Esta disposto a pagar o
preco. Em outras palavras: para ele, mesmo que possa haver responsaveis, ndo ha
culpados. No maximo concordard em usar a experiéncia passada para fundamentar
seus atos futuros. O tempo fara viver o tempo e a vida servira a vida.

Ou seja, Meursault compreende que seus atos terdo consequéncia e esta consciente de
tudo isso, porém nao serdo convengdes morais ou normas sociais que o fardo ter outra vida ou
outras escolhas, ele recusa-se a participar desse teatro. Essa recusa também se traduz na
escrita, marcada por frases simples, afirmacgdes diretas e descricdes sem julgamento. A
neutralidade da escrita, acompanhada da neutralidade moral do personagem, cria um efeito de
desconforto e estranhamento, onde o leitor estd cada vez mais distante do personagem

principal, pois ndo hé identificacdo, ele ¢ tdo estrangeiro para os personagens da obra quanto
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para os leitores. O siléncio do personagem ndo ¢ vazio, mas carregado de uma consciéncia
tragica: Meursault reconhece o absurdo do mundo e, em vez de negé-lo, o assume como seu
ponto de partida. A sua principal caracteristica reside justamente na lucidez, como aquela que
Camus atribui a Sisifo, quando podemos compreender o motivo de ele ser tdo importante para
entendermos a filosofia do absurdo: “Toda a alegria silenciosa de Sisifo consiste nisso. Seu
destino lhe pertence. A rocha ¢ sua casa.” (Camus, 2012, p. 124). Meursault também conhece
sua condi¢do e, ao final do romance, a abraca com uma serenidade aterradora (Camus, 2023,

p.124).

Tinha um ar tdo confiante, ndo tinha? No entanto, nenhuma de suas certezas valia
um cabelo de mulher. Nem sequer tinha certeza de estar vivo, ja que vivia como um
morto. Eu parecia ter as médo vazias. Mas estava certo de mim mesmo, certo de tudo,
mais certo do que ele, certo da minha vida e desta morte que se aproximava. Sim, s6
tinha isto. Mas ao menos agarrava esta verdade tanto quanto esta verdade se
agarrava a mim. Tinha tido razdo, ainda tinha razdo, teria sempre razao.

Na cena em que confronta o capeldo que insistia em o visitar para falar de Deus e de
sua misericordia, o heroi absurdo finalmente diz o que precisava ser dito, ele renega tudo o
que Deus representa. Ao recusar os rituais de absolvi¢ao social, seja no julgamento, na
confissdo religiosa ou na expressdo de arrependimento, Meursault ¢ julgado ndo apenas pela
morte do arabe, mas por ndo se comportar como um homem normal, por ndo entregar a
sociedade o que se esperava dele. Sua condenagdo esta atrelada a auséncia de remorso, a
indiferenca em relagdo a morte da mae e a falta de explicagdes emocionais que justifiquem
suas atitudes, sendo condenado dentro e fora da obra. Assim, ele encarna a figura de um ser
que desorganiza a logica da norma e impede que haja qualquer aproximagao de sua figura. O
desconforto que desperta nas institui¢des ¢ 0 mesmo que provoca no leitor: uma inquietagao
que nasce do confronto alheia a expectativa de coeréncia moral, ele ndo esta disposto a
entregar o que esperamos dele, afinal, ele ¢ o hero6i absurdo. A lucidez de Meursault se torna,
entdo, sua maior ameaga a ordem vigente, ndo por desafiar essa ordem, pelo contrario, ele
entende que serd condenado, mas ele afirma sua absurdidade quando compreende que ndo

precisa dela.
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4.2 A escrita do absurdo: Analise de O Estrangeiro

A andlise da escrita do absurdo em O Estrangeiro se torna possivel quando
consideramos que Camus nio apenas apresenta uma filosofia, mas a encarna em sua narrativa.
A escolha por uma escritura branca, conforme definida por Roland Barthes, ¢ necessaria para
compreendermos como a obra se desenrola ao apresentar o absurdo. Camus apresenta seu
herdi absurdo como alguém indiferente, a personalidade Meursault vai além de uma escolha
do autor, ¢ uma escolha estilistica a qual recusa explicagdes, julgamentos ou sentimentalismo.
Retornamos a primeira frase do romance, cuja escritura branca se impde na narrativa: "Hoje
mamae morreu. Ou talvez ontem, ndo sei." (Camus, 2023, p. 13). A secura da linguagem, a
estrutura objetiva, telegrafica e a auséncia de adjetivagdo emocional apresentam um
personagem que se coloca diante da morte com uma neutralidade desconcertante. Nao ha luto
expresso, nem construgio simbolica da perda, ha apenas o fato exposto e sem filtro. E a
escritura branca em seu grau zero, segundo Barthes: a linguagem nao apresenta a expressao

do intimo, mas a exposic¢ao crua da existéncia.

Essa escritura se repete em diversos momentos da obra, como na cena em que
Meursault responde a seu par Marie: "A noite, Marie veio buscar-me e perguntou se eu queria
casar-me com ela. Disse que tanto fazia, mas que se ela queria, poderiamos nos casar."
(Camus, 2023, p. 48). Nessa citagao, novamente ¢ evidenciado a indiferenca afetiva do
protagonista, cuja resposta direta traduz uma recusa a qualquer forma de elaboragdo
sentimental. A auséncia de entusiasmo diante de uma pergunta que, em uma narrativa
tradicional, demandaria uma resposta emocional, ¢ substituida por uma negativa direta,
marcada por palavras como “isto ndo queria dizer nada”, anulando qualquer expectativa de
profundidade emocional. Dessa forma, a estrutura da narrativa em modo indicativo, aliada a
auséncia de adjetivacdo, refor¢a a neutralidade da linguagem, que se mantém impessoal, sem
oferecer ao leitor elementos para interpretar ou humanizar a fala de Meursault. O personagem
ndo busca compreender o que sente, tampouco justificar sua frieza diante da possibilidade de
amar. Ele simplesmente constata. Essa recusa a explicagdo e a causalidade ¢, como aponta
Barthes, uma escritura transparente, que se apresenta com uma escrita despojada de estilo
intencional, oferecendo apenas a materialidade do enunciado, sem disfarces ou aderegos para

embelezar a narrativa.
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A escritura do absurdo age com intensidade particular nas cenas de violéncia,
especialmente na cena em que Meursault comete o assassinato do arabe. A descricao do ato se
mantém impessoal, distante e desprovida de qualquer elaboracdo subjetiva: “Entdo atirei
quatro vezes ainda num corpo inerte em que as balas se enterravam sem que se desse por isso.
E era como se desse quatro batidas secas na porta da desgraca.” (Camus, 2023, p. 64). A
escolha de verbos de agdo diretos, por exemplo, “disparei”, e a construcao frasal objetiva
revelam uma escritura que se apresenta quase como um relatério, isenta de qualquer
dramatizacdo. Nao existem metaforas, adjetivos ou comentarios que amenizem o ato, havendo

apenas o relato cru da ocorréncia.

E justamente nesse ponto que a presenca do sol, ja insinuada desde o inicio da cena,
adquire papel decisivo: ele queima, cega e desorienta o personagem, funcionando como forga
sensorial que pressiona Meursault até o limite do suportavel. O sol, assim, ndo explica o
assassinato, mas influencia, transformando tudo em um instante, um passeio na praia torna-se
um assassinato brutal. Por esse motivo, a cena evidencia o absurdo, pois 0 homicidio ndo ¢
acompanhado de justificativas emocionais, falta ao personagem o alibi moral. Meursault age,
€ a narrativa apenas registra o ato, como se a morte fosse uma continuidade banal do
momento anterior. A escritura do absurdo ¢ refor¢ada quando o personagem se recusa a
atribuir sentido para o crime que acabou de cometer, sustentando o desconforto do leitor e
aumentando esse distanciamento que ja havia sendo construido desde o inicio da narrativa, o
leitor recebe o acontecimento em sua materialidade, pois a escritura recusa qualquer tentativa

de explicagdo sentimental ou psicologica.

O siléncio, em O Estrangeiro, opera como uma das ferramentas mais expressivas da
escrita do absurdo, funcionando como recusa deliberada de preenchimento interpretativo. Em
passagens como “Marie disse-me que era terrivel, e eu nada respondi.” (Camus, 2023, p. 43),
Camus utiliza a escrita apenas como ferramenta literaria, eliminando qualquer vestigio de
dramatizacdo ou emog¢do. A primeira citagdo, por sua estrutura breve e direta, tal qual a
maioria das frases e didlogos da obra, revela que a interrupcao da fala se torna um gesto
consciente da inutilidade de qualquer esfor¢o de explicagao, ndo ha necessidade de dissertar
sobre algo para o personagem. A cena apenas afirma a inutilidade da linguagem diante da
experiéncia absurda, e, por esse motivo, opta pelo siléncio, tanto de Meursault quanto da
escrita. A segunda cena, em que Meursault dialoga com Salamano sobre o cdo que fugiu, ¢

ainda mais radical em sua neutralidade. A agdo se desenrola diante dele, quando Salamano
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fala de sua mae, mas o narrador se limita ao siléncio, sem expressar empatia ou desconforto
“Emitiu a opinido de que eu devia sentir-me muito infeliz desde que a minha mae morrera, e

eu nada respondi,.” (Camus, 2023, p. 52).

Dessa forma, o siléncio que permeia essas cenas ndo ¢ auséncia de conteudo, mas
presenga de um vazio essencial, que convida o leitor a habitar a auséncia de sentido junto ao
personagem. A narrativa nao comenta, ndo consola, ndo analisa: apenas mostra. A indiferenga
de Meursault ndo existe apenas nos dialogos, existe na auséncia deles, ela também performada
na escrita, quando a narrativa nega-se a estender qualquer tipo de fala considerada
desnecessaria, sua opacidade se torna o proprio centro estético e filoséfico do romance.
Assim, a escrita do absurdo ndo apenas narra o absurdo: ela o encarna em cada siléncio, em

cada recusa de explicag¢ao, em cada gesto nao interpretado.

A indiferenga de Meursault torna-se ainda mais expressiva na maneira como ele lida
com os gestos cotidianos, especialmente quando ele os narra com extrema simplicidade e
auséncia de motivagdes subjetivas. Um exemplo disso encontra-se no trecho: “Virei minha
cadeira e coloquei-a como a do dono da tabacaria porque achei que assim era mais comodo.
Fumei dois cigarros, entrei para buscar um pedago de chocolate e voltei para comé-lo a
janela” (Camus, 2023, p. 30). Trata-se de uma sequéncia de acdes triviais, relatadas em modo
indicativo, sem adjetivos, sem introspec¢ao, sem qualquer comentario que aponte intengao ou

significado.

Essa escrita e o modo de a narrar, ndo ¢ aleatdria, mas sim coerente com o que Camus
busca para sua obra, pois ao descrever a vida como uma sucessdo de movimentos
automaticos, o autor ndo atribui valor simbdlico ao cotidiano, ele ¢ o que ¢, tal qual um
domingo tedioso. Evidenciando a légica do absurdo, onde a existéncia ¢ marcada por
repeticdes que nao apresentam um sentido superior, ndo ha nada de especial em nossos
movimentos, em nosso cotidiano. O espago vazio dentro da narrativa ndo se trata de uma falha
na escrita de Camus, pelo contrario, o autor usa como estratégia para reforcar a neutralidade,
onde os movimentos sdo realizados, porém nao sao explicados. Ele poderia divagar o motivo
de Meursault se irritar e narrar “ndo gosto dos domingos” (Camus, 2023, p. 29), porém
escolhe ndo fazé-lo. E por esse motivo que a escrita do absurdo tem tantas formas de

expressar-se, pois narra sem interpretar, recusa o lirismo e desestabiliza as expectativas do
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leitor. Meursault ndo precisa de um propdsito para se movimentar, ele vive, mesmo que seja

em seu cotidiano banal.

No trecho em que Meursault descreve o ambiente ao seu redor no tribunal e a sensacao
de estar entre passageiros de um bonde, a narrativa mantém-se fiel a estrutura objetiva e
econdmica da escrita do absurdo. “Tive apenas uma impressao: eu estava diante do banco de
um bonde e todos estes passageiros anonimos espiavam o recém-chegado para lhe observar o
ridiculo” (Camus, 2023, p. 88). A narrativa ¢ construida a partir de uma percepgao sensorial,
expressa no modo indicativo e centrada na exterioridade da experiéncia. Em outras palavras,
ndo ha elaboragdo psicoldgica ou tentativa de compreender a intengdo dos outros; Meursault
apenas constata sua percepcao do local, atribuindo-lhe desconforto traduzido pela palavra
“ridiculo”. A escrita do absurdo causa distanciamento: a sensacao de ser observado nao
produz indignag¢do ou angustia, apenas um incdmodo passivo que reforca a diferenca entre o
protagonista e os codigos de conduta de uma sociedade. A escrita, contida e descritiva, evita
qualquer adjetivacdo que pudesse suavizar a cena, 0 que aproxima a forma narrativa da “fala
transparente” estudada por Barthes. Uma escritura que ndo colore nem interpreta, apenas

registra.

Essa mesma estrutura narrativa reaparece no trecho seguinte, em que Meursault
observa: “[...] todo mundo se encontrava, se interpelava e conversava como num clube e que
se fica feliz por estar com pessoas do mesmo ambiente. Foi assim que interpretei a estranha
impressdo de estar sobrando, um pouco como intruso” (Camus, 2023, p.89). A narrativa
apresenta o deslocamento que ndo tem funcao de um drama existencial, mas o apresenta como
uma impressdo secundaria. A escolha verbal “interpretei” reafirma o carater imediato e
externo da experiéncia, sem que haja densidade introspectiva. O uso do advérbio “um pouco”
enfraquece a emocao da cena, diluindo qualquer tentativa de dramatizacao subjetiva. A escrita
impede o leitor de atribuir explicagdes ao sentimento de exclusdo, reiterando a recusa
camusiana de fornecer sentido. Como ocorre em outros trechos do romance, a objetividade da
escrita neutraliza o conflito interno, aumentando ainda mais o distanciamento do leitor,

tornando a experiéncia de leitura ainda mais desconfortavel.

Os trechos em que Meursault rejeita a figura de Deus, em seus ultimos dias de vida,
acentuam a radicalidade da recusa por esperanca que caracteriza o homem absurdo. Durante a

visita do capeldo, o personagem deixa clara a sua recusa por uma figura divina: "Respondi
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que ndo acreditava em Deus. Quis saber se tinha certeza disso e eu respondi que ndo valia a
pena fazer-me tal pergunta: parecia-me sem importancia" (Camus, 2023, p.120), o narrador
novamente utiliza-se de uma explicagdao simples, no modo indicativo. A resposta dada a essa
figura religiosa que tenta oferecer consolo ¢ privada de agressividade ou confronto ideologico.
A escrita ¢ direta, sem argumentacdo: a recusa ocorre pela indiferenca de Meursault. A
neutralidade ¢ sustentada pela escrita absurda, pois ndo oferece interpretagdes do gesto,

apenas o apresenta em sua superficie, desprovida de marcas emocionais.

Essa mesma recusa se repete no trecho seguinte, quando Meursault ainda estd na
presenga do capeldo: "Queria continuar a me falar em Deus, mas eu avancei para ele e tentei
explicar-lhe, pela ultima vez, que ja ndo dispunha de muito tempo. Nao queria perdé-lo com
Deus" (Camus, 2023, p.124). O fragmento, de estrutura objetiva e vocabulario direto, reforca
a opg¢do por uma escrita que ndo busca convencer, mas afirmar a honestidade do personagem.
Para Meursault, o pouco tempo que lhe resta ndo pode ser desperdicado com falsas esperangas
e nem com um Deus que o mesmo ndo creia. Aqui, a auséncia de crenga ndo se enuncia com
revolta, mas com clareza e de forma direta: trata-se de uma escolha narrativa que desvia da
elevacdo simbolica e se ancora no presente. Meursault, sendo o personagem narrador ndo
dramatiza seu afastamento da fé, tampouco o transforma em momento libertador; a escritura
permanece em sua superficie irOnica. Durante essa recusa, Camus encena a forma e o
conteudo do absurdo: um homem que morre sem apelo, € uma escrita que o acompanha até o

fim sem explicar sua trajetoria.

Por fim, a aceitag@o da propria morte, narrada por Meursault ao final da obra, constitui
0 ponto maximo da trajetéria do homem absurdo e da escrita absurda que a sustenta (Camus,

2023, p.126).

Também me senti pronto a reviver tudo. Como se esta grande colera me tivesse
purificado do mal, esvaziado de esperanca, diante desta noite carregada de sinais e
de estrelas eu me abria pela primeira vez a terna indiferenga do mundo. Por senti-lo
tdo parecido comigo, tdo fraternal, enfim senti que tinha sido feliz e que ainda o era.
Para que tudo se consumasse, para que me sentisse menos so, faltava-me desejar que
houvesse muitos espectadores no dia da minha execucdo e que me recebessem com
gritos de 6dio.
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A escrita permanece fiel a neutralidade e transparéncia que permeia toda a obra. A
estrutura € simples, direta, sem adjetivos ou inclinagdes emocionais que manifestem angustia,
arrependimento ou esperanca. Ao expressar o desejo de ser odiado em seus ultimos instantes,
Meursault ndo se volta para o julgamento alheio nem busca uma forma de sentido reparatdrio.
Trata-se, portanto, da reafirmagdo de sua condi¢do absurda: a de um homem que encara a
morte com lucidez e que se recusa a revesti-la de qualquer esperanca. Por esse motivo, o
trecho dialoga plenamente com o que Roland Barthes denomina grau zero da escrita, em que a
linguagem abdica de efeitos retéricos para deixar o fato em estado cru. A auséncia de
autoanalise ou sentimentalismo transforma esse momento final, em mais uma cena tratada
com o mesmo despojamento formal que caracteriza todo o romance. O leitor, diante de uma
frase no condicional e de um desejo de Meursault, ndo consegue compreender, por fim, as
razdes de tal desejo, pois ele ndo recebe essas justificativas. Dessa forma, a escrita ndo
dramatiza o fim iminente: ela o constata, mantendo a objetividade como escolha estética.
Camus, assim, ndo oferece ao leitor a catarse, mas o convida a partilhar da tranquilidade
desconcertante de um personagem que reconhece a morte como parte do fluxo da existéncia
de forma consciente. A neutralidade da escritura, tdo constante quanto a indiferenga de
Meursault, realiza, nesse momento, a completa coincidéncia entre forma e pensamento: para
Meursault, morrer, assim como viver, ¢ um acontecimento desprovido de sentido, e a Uinica

resposta possivel € a consciéncia dessa auséncia.

Meursault encontra a morte sem temor nem esperanca, aceitando-a como ultima
confirmagdo de sua condicdo absurda. Essa aceitacdo o liberta: ndo ha clamor por justica,
tampouco suplica por cleméncia, muito menos 6dio da situacdo que se encontra. O absurdo,
que no inicio da narrativa se apresenta como inquietagdo e deslocamento, se transforma em
serenidade licida, ele sempre esteve consciente de sua realidade absurda, até mesmo apos sua
condenacgio e certeza da morte. E nesse instante que Camus reafirma sua concepcio de heroi
absurdo, aquele que, mesmo diante do nada, insiste em viver e afirmar sua existéncia, sem
recorrer a ilusdes. Meursault ndo nega o mundo, ele o encara, sem véus, sem promessas, sem

esperancas e sem desculpas. E nesse enfrentamento que sua grandeza tragica ¢ estabelecida.

Ao recusar todas as formas de transcendéncia, ou seja, ao recusar Deus, Meursault ndo
representa apenas uma anomalia moral, mas apresenta a questdo filos6fica que Camus propde:
e se a vida ndo tiver um sentido, ela vale ser vivida? Sua atitude, por vezes interpretada como

frieza ou indiferenga, €, na verdade, uma resposta coerente a um mundo em que o apelo ao
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sentido ¢ constantemente frustrado. O que escandaliza em Meursault ¢ justamente sua recusa
em fingir que as coisas t€ém explicagdo ou propodsito, ele ndo se apega a figuras espirituais.
Nao ha dissimulacdo, apenas entrega. Como figura literaria, ele da forma a filosofia do
absurdo nao pela via da argumentagdo, mas por meio de uma existéncia levada as tltimas
consequéncias de sua propria logica interna, uma logica sem sentido, mas ndo sem

consciéncia.

Dessa forma, a analise desses trechos revela como a escritura branca de Camus ¢
inseparavel da construcdo do absurdo. Nao se trata apenas de um estilo literario, mas de uma
opcao estética e filosofica. Em O Estrangeiro, Camus ndo nos convida a entender Meursault,
mas a encarar com ele o siléncio do mundo de forma consciente. A linguagem, nesse
processo, nao decifra: apenas sustenta o desconforto de estar no mundo sem garantias. Como

bem explica Barthes “¢ a maneira de existir de um siléncio” (1971, p.92).

Por esse motivo, O Estrangeiro ndo deve ser lido apenas como um romance ou critica
social, mas como uma narrativa que encena, com rigor estético e filosofico, a posicao tragica
do homem diante do siléncio do mundo. A figura de Meursault ndo convida a identificacao
emocional, mas a suspensdo do julgamento, mesmo que a todo momento ele esteja sendo
julgado, tanto pelo leitor quanto por outros personagens. Sua existéncia marcada pela
auséncia de sentido, de justificativa e de redencao representa, ao mesmo tempo, um desafio e
uma revelagdo: viver € estar exposto, € aceitar essa exposi¢ao pode ser o gesto mais radical de
liberdade. Nao ¢ terrivel nem ¢ triste viver diante da absurdidade do mundo; pelo contrério, ¢
possivel ser feliz. Ao final do romance, ndo existe consolo ou explica¢des, apenas a lucidez de
quem compreende que, mesmo no absurdo, ¢ possivel afirmar a vida. A vida ¢ feita para ser

vivida.
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Ao longo deste trabalho, buscamos compreender de que forma Albert Camus, em O
Estrangeiro, realiza literariamente a filosofia do absurdo, estruturando sua narrativa por meio
de uma escritura que Roland Barthes definiu como branca. Investigamos como essa forma de
escrita, marcada pela objetividade, pelo siléncio e pela recusa de explicagdes ou julgamentos,
sustenta a figura do homem absurdo encarnada em Meursault. A partir da articulagdo entre os
textos filoséficos de Camus, especialmente O Mito de Sisifo, € a recepgao critica de autores
como Jean-Paul Sartre e principalmente Roland Barthes, foi possivel delinear os contornos
estéticos e conceituais dessa escrita que nao busca convencer, comover ou direcionar o leitor,
mas apenas expor, com radical clareza, a condi¢do de um homem em confronto com a

indiferenca do mundo.

A andlise dos trechos do romance revelou como a escrita do absurdo camusiana opera
de acordo com a filosofia do absurdo: uma escrita que ndo explica, mas constata; que ndo
julga, mas descreve; que ndo suaviza, mas entrega o real de forma crua. O modo como
Meursault se expressa, com frases curtas, muita vezes no indicativo, com auséncia de
adjetivos emocionais, sem justificativas para seus atos, reitera essa escolha estilistica que
recusa o lirismo e coloca o leitor diante de uma narrativa desconfortavel por sua
transparéncia. Por esse motivo, ndo se trata apenas de uma coincidéncia entre forma e
conteudo, mas de uma fusdo deliberada, na qual a escritura ¢ o proprio espago em que o
absurdo se realiza. Dizer que Camus escreveu um romance absurdo ¢ dizer que ele construiu

uma forma narrativa que performa o absurdo, ou seja, uma escrita do absurdo.
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No entanto, mais do que aplicar categorias criticas a obra, esta dissertagcdo partiu de
uma inquietacdo pessoal. A escolha de O Estrangeiro nao nasceu apenas do interesse
académico, mas de um desconcerto real vivido na leitura. Meursault me atravessou e segue
atravessando, por ser um personagem que ndao busca agradar, nem se explicar, que ndo
procura abrigo em crengas ou esperancas, diferente da perspectiva pela qual habitualmente
encaro a existéncia. Sua figura, além do distanciamento, causa fascinio e repulsa e, talvez por
1Ss0 mesmo, permaneca tdo viva. Sua recusa a apresentar um alibi moral ndo ¢ provocagao
gratuita, mas revela¢do desconcertante de um modo de estar no mundo, ele afirma sua
presen¢a no mundo sendo indiferente a0 mesmo. E impossivel ignorar Meursault, o que faz
ser dificil ndo julga-lo. Acredito que a ironia que permeia sua presenga, muitas vezes lida
como frieza ou apatia, seja, na verdade, a maneira mais clara de Camus nos dizer que ele, o
autor, nunca esteve ausente. Ao contrario do que propde Barthes em A Morte do Autor, sinto
que Camus estd ali o tempo todo, sobretudo nas entrelinhas, ele ndo deseja conduzir o leitor,
porém isso se torna impossivel quando existem vestigios de ironia em sua narrativa. E por
1Ss0 que nao posso separar completamente Meursault de seu criador; autor e personagem
dialogam durante toda a obra. Ha algo profundamente camusiano em sua forma de ndo se

defender, bem como ha algo profundamente humano na nossa ansia por fazé-lo se explicar.

Acredito que, ao tratarmos da escrita do absurdo, sem separar a escritura branca da
filosofia do absurdo, nos aproximamos do que realmente Camus propde em O Estrangeiro. A
escrita do absurdo, como procurei comprovar, ndo apenas transmite uma ideia, ela a encarna.
Ela ¢ o espaco em que a filosofia se torna literatura, em que o pensamento se transforma em
forma, em que o siléncio do universo se faz escrito. E € nesse espago, marcado pela recusa de
sentido e pela exposi¢do do vazio, que encontramos nao apenas em minha opinido um
romance inovador, mas uma proposta de leitura que radicaliza a condicdo humana. Em
tempos em que insistem em prometer respostas, Camus nos devolve infinitas perguntas, nos
mantendo diante da auséncia de sentido o tempo todo. Dessa forma, O Estrangeiro continua

sendo, mais do que nunca, um texto cru.
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A contribui¢do desta pesquisa ndo se restringe apenas a andlise do romance O
Estrangeiro, mas se estende a compreensao de como a linguagem pode construir um dialogo
entre filosofia e escrita. Ao investigar o modo como Camus constr6éi uma forma de narrar que
¢, ela mesma, expressdo do absurdo, torna-se possivel pensar a literatura ndo como algo que
serve apenas para agradar ao leitor, mas como algo inovador que se baseia na radicalidade e
na auséncia de sentido que estrutura a propria existéncia. A escrita do absurdo, ao recusar a
seducao das metaforas, a justificagdo moral e o consolo religioso, revela-se como linguagem
crua, voltada para a constatagdo, ela expressard tudo o que for necessario, sem se explicar.
Meursault, ao se manter fiel a sua postura diante da vida até o fim, incorpora essa escrita, e €
justamente por isso que o distanciamento que causa se sustenta, ele ndo falha no compromisso

com sua condi¢do absurda, tampouco se rende a expectativa do leitor.

Com isso, este projeto abre também a possibilidade de novas leituras do absurdo, em
outros autores e contextos literarios. Para que outros pesquisadores possam se beneficiar da
chave de leitura aqui proposta: a da escritura como ferramenta para dialogar com a filosofia.
A opcdo por analisar a estética da escritura branca, articulada a filosofia do absurdo, nao
buscou encerrar interpretagdes, mas ampliar o campo de reflexdo sobre a poténcia literaria,
principalmente de Camus. Em tempos marcados por saturacdo discursiva, excesso de
interpretagdes e disputas de sentidos, a escrita camusiana se recusa a dar explicagoes. O
Estrangeiro, ao escrever o absurdo, convoca o leitor a enfrentar o desconforto de uma obra

que ndo se explicard, e € nesse ponto que talvez resida sua maior forga.
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