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A literatura, como ja fomos dizendo, nada pode ensinar a respeito do
gue o homem foi, mas somente de como ele pode supor-se, ou de como
ele se desejou. A literatura é, com uma franqueza que falta a historia,
mitologia. Que outros o deplorem. Pela parte que nos toca, sé podemos
sentir-nos contentes ao reconhecer nela um enriquecimento dos
horizontes humanos, em vez de uma imitacdo dos seus lados mais
mesquinhos. Bem sabemos que esta linguagem pode parecer absurda
aos leitores formados num espirito estreitamente positivista, ou na
idolatria do facto. Para tal concecéo a literatura vale tanto mais quanto
mais se aproximar do suposto conhecimento factual duma realidade que
se trataria de recuperar. N&do pode ela admitir que a literatura crie,
invente, que, em suma, renove e prolongue a vida, em vez de a
reproduzir. O certo &, porém, que a literatura aumenta o homem, e ndo
é sua funcéo realizar o inventario da experiéncia realizada, coisa que
deveria competir as mais diversas ciéncias.

Adolfo Casais Monteiro
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RESUMO

O objetivo dessa dissertacdo é ressaltar a importancia dos intelectuais portugueses no
Brasil, refletindo sobre a contribui¢io de Antdnio José Saraiva, Adolfo Casais Monteiro, Oscar
Lopes, Armando Bacelar e Jorge de Sena no Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria, ocorrido, na hoje, Faculdade de Ciéncias e Letras - UNESP em 1961. Além de terem
sido grandes propagadores das Faculdades de Ciéncias e Letras, também foram grandes aliados
para a concretizacdo desse importante congresso que contribuiu para a disseminagdo da critica
pelo pais. Tendo consciéncia desse notavel feito, a Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
preocupou-se em publicar os Anais, devido a sua consideravel importancia para 0 ambito da
critica. Baseando-se nos referidos Anais e nas consideracdes da critica acerca da contribuicdo
portuguesa, esta dissertagdo descreve e mapeia as proposi¢des tedrico-metodologicas dos
participantes portugueses, elencando as obras por eles analisadas, de modo a refletir sobre sua

contribuicéo critica no Il Congresso.

PALAVRAS-CHAVE: Missdo Portuguesa; Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria; Adolfo Casais Monteiro, Jorge de Sena; Critica Literéaria.



SANTOS, Camila Marchezani. The Critical Contribution of Portuguese Intellectuals in the
Il Brazilian Congress of Criticism and Literary History (Assis - 1961). 2019. 140 f.
Dissertation (Masters in Languages). Sdo Paulo State University (UNESP), School of Sciences,
Humanities and Languages, Assis, 2019.

ABSTRACT

The objective of this dissertation is to emphasize the importance of Portuguese intellectuals in
Brazil, reflecting about the contribution of Antonio José Saraiva, Adolfo Casais Monteiro,
Oscar Lopes, Armando Bacalar and Jorge de Sena in 11 Brazilian Congress of Literary Criticism
and History, occurred where is now the Faculdade de Ciéncias e Letras — UNESP/AssIs, in
1961. Besides have been a large propagators of the Faculties of Science and Letters, they were
also great allies of the concretization of this important congress that contributed to the
dissemination of critical by the country. Having consciousness of this remarkeble
accomplishment, the Faculdade de Ciéncias e Letras — UNESP/Assis worried about in publish
the Anais, because to its considerable importance for the criticism. Based on these Anais and in
the critical considerations about the portuguese contribution, this dissertation describes and
maps the theoretical-methodological propositions of the portuguese participants, listen the
works analyzed for them, in other to reflect about your critical contribution in the Il Congress.

Keywords: Portuguese mission; Il Brazilian Congress of Literary Criticism and History;

Adolfo Casais Monteiro; Jorge de Sena; Literary Criticism.
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INTRODUCAO

Por volta dos anos de 1940 comecgaram a chegar ao Brasil os intelectuais portugueses.
Até entdo, os estudantes brasileiros tinham contato intenso com a literatura portuguesa e, como
consequéncia desse contato, estavam familiarizados com a cultura e a mimese portuguesa. A

chegada desses intelectuais, portanto, serviu como concretizagdo daquele imaginario:

A esse propdsito, convém registrar que para 0s da minha geracao a presenga
fisica deles despertava ressonancias inconfundiveis, porque nés haviamos
nutrido macicamente de literatura portuguesa, o que gerou uma familiaridade
que fazia deles uma espécie de encarnacdo do que conheciamos nos livros
como representacdo da natureza, das cidades, dos costumes, dos tipos
humanos, da sensibilidade de Portugal. (CANDIDO, 2003, p.16).

Além de contribuir para dar concretude ao imaginario dos brasileiros sobre os
portugueses, a presenca desses intelectuais foi muito significativa nas instituicdes
universitarias, visto que foram os responsaveis por incorporar matérias até entdo inexistentes
no Brasil. A ideia de “missdo”, segundo Candido, vem dessa contribuicdo para o ensino
renovador e especial, j& que se tratava de diferentes atuacdes na mesma lingua: o portugués.
Logo, o0 contato entre esses intelectuais e 0s seus respectivos receptores se dava de forma
natural, ja que a significacdo e a producédo de sentidos se concretizam mais rapidamente, por se
tratar de um mesmo cadigo linguistico.

Essa “missdo portuguesa” tambem atua para além desse delimitado espaco fisico,
porque a presenca dos portugueses contribuiu também para outros aspectos, a exemplo do
cultural. O termo “misséo”, sendo assim, aplica-se bem a essa atuagéo, pois abrange mais que
a academia: “Se concebermos essa ampla atividade como emanada de um conjunto ndo
sistematico nem cronologicamente concentrada de pessoas, veremos que ela abrangeu boa parte
do pais e contribuiu para o0 adensamento de nossa cultura”. (CANDIDO, 2003, p.15).

No ano de 1954, ocorreu no Brasil o Congresso Internacional de Escritores, que tinha
como um de seus objetivos elencar os lacos culturais entre o novo e o velho mundo. Como

presenca portuguesa de destaque pode-se citar Adolfo Casais Monteiro!, o qual foi porta voz

! Adolfo Casais Monteiro (Porto/PT, 1908 — Sdo Paulo/SP, 1972). Ingressou na Faculdade de Letras da

Universidade do Porto, por volta dos anos 20, no curso de Ciéncias Historicas e Geogréaficas, no entanto concluiu
o curso de Ciéncias Histdricas e Filosoficas em 1933. Destacou-se apds entrar na direcdo da revista Aguia em

1929. Em Coimbra, cursou Ciéncias Pedagdgicas (1934) e foi professor no Liceu D. Manuel Il. Escreveu poesia,
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oficial dos estrangeiros: “Foi-lhe atribuido o primeiro lugar entre os oradores, como
apresentador de primeira tese, logo na primeira sessdo”. (GALVAO, 2003, p. 24). Ap6s a
participacdo no Congresso, Casais Monteiro colaborou no jornal O Estado de S. Paulo, no
Suplemento Literario “Quanto & sua inestimavel contribuicdo a nosso debate cultural, comeca
ja no segundo numero do ‘Suplemento Literario’ do jornal que o acolhera, estreando entdo e
iniciando os fecundos dez anos de gestdo de Décio de Almeida Prado” (GALVAO, 2003, p.
26); uma dessas contribuicbes € uma publicacdo chamada A poesia de 22, que discorre um
comentario acerca da participacéo de Cassiano Ricardo no 1l Congresso Brasileiro de Critica e
Histdria Literaria. Devido a grande visibilidade que lhe foi dada, Casais Monteiro ganhou uma
notavel popularidade, o que despertou grande disputa para conseguir sua participacdo como

conferencista em eventos, fato que, consequentemente, propulsionou sua carreira. E

fundamental sua importancia no ambito cultural:

Quanto a sua inestimavel contribuicdo a nosso debate cultural, comegou j& no
segundo nimero do Suplemento Literario do jornal que o acolhera, estreando
entdo e iniciando os fecundos dez anos da gestdo de Décio Almeida Prado
(1956-1967). E a esse 6rgdo prestou colaboragdo até a morte, em 1972, embora
ndo mais semanalmente como ao ritmo dos primeiros. Seus dois Ultimos
artigos constituem necrologicos de amigos poetas: o surrealista Anténio
Pedro, também pintor, que fora o contato com a revista Clima de S&o Paulo
nos anos 40, e José Régio. (GALVAOQ, 2003, p. 26).

Outro evento que contou com a presenca dos intelectuais portugueses foi o 1V Coloquio
Internacional de Estudos Luso-brasileiros ocorrido no ano de 1959. Nele ocorreram muitas
reflexdes, as quais foram importantes para a construgdo e maturacdo de conhecimentos. O

objetivo geral desse coléquio era voltado para:

O estudo da civilizacdo de lingua portuguesa em tédas as épocas e lugares em
gue se tenha manifestado”, a par do favorecimento de meios para a “promog¢ao
e sistematizagdo dos estudos Luso-Brasileiros” (Coloquio, 1959b, p.21) —
instaurava a expectativa de dialogo. (RIBEIRO, 2003, p.29).

Mesmo em meio a muitos acontecimentos de cunho politico em Portugal, buscou-se
nesse Coloquio deixa-los em segundo plano, de modo a pautar apenas a troca de conhecimentos.
Assim, com discussfes feitas com carater apolitico, estava em voga no Coloquio “a

oportunidade, por exceléncia, da exibi¢do do progresso por meio do saber, idéia nuclear e Gnica

ensaio, teorizagdo, romance e critica sobre literatura, cinema e teatro. Em 1962 tornou-se docente da Faculdade de

Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara.
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unanimidade trazida a cena” (RIBEIRO, 2003 p. 37). Nesse espaco, Brasil e Portugal tinham
um interesse em comum: a internacionalizacdo. Portugal, como um dos paises menos
desenvolvidos da Europa, e Brasil, como pais de terceiro mundo. A cultura, portanto, serviu
como uma espécie de mercadologia para ambos os paises, visto que, por meio dessa,

conseguiam representar o seu pais:

A cultura apresentava-se como campo privilegiado de representagédo dos dois
paises, assim como se mostrava particularmente receptiva a ser o endere¢o de
demandas identitarias e nacionalistas, ao lado das “inten¢des propagandistas”
ja anteriormente percebidas, conforme o signatério. (RIBEIRO, 2003, p. 31).

Questdes como identidade e alteridade estiveram muito presentes. Tendo como objetivo
a criacdo de uma comunidade Luso-Brasileira se faz muito pertinente a discusséo de alteridade,
pois para existéncia de uma é imprescindivel a presencga da outra. O saber, o desenvolvimento
e a emancipacdo eram pontos destacados no Coléquio, assim como a busca pela afirmacéo de
ambas as culturas.

A contribuicdo dos intelectuais portugueses para as discussdes que nortearam o IV
Coloquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros é inegével, j& que 0s mesmos promoveram
a disseminacdo e troca de saberes: “Na construcdo desse nucleo potencialmente explosivo e
produtivo, tornou-se indeslocavel a atuagdo dos portugueses [...] instituindo os varios sentidos
de uma missdo- portuguesa-no-mundo, que perpassa 0 Coloquio e a década de 1950 [...]”
(RIBEIRO, 2003 p.37).

No ano de 1960, ocorreu em Recife o | Congresso Brasileiro de Critica e Histdria
Literaria. Grande parte dos participantes do congresso também marcaria presenca em Assis, na
realizacdo da sua segunda edigéo (1961). O primeiro Congresso tinha como objetivo aprofundar
e desenvolver a critica brasileira e, junto a ela, a histdria literaria. Assim, é estabelecida no
evento a fundamentacdo de pensar e refletir sobre a literatura. Novamente, Adolfo Casais
Monteiro esta sob os holofotes, junto a Jorge de Sena?, que também foi figura de destaque por
meio de seu “Ensaio de uma tipologia literaria — teoria e analise de atitudes literarias”, trabalho

esse que teve como resposta uma matéria:

2 Jorge de Sena (Lisboa/PT, 1919 - 1978). Graduou-se na Faculdade de Engenharia do Porto exerceu a
profissdo de engenheiro civil. Foi ensaista, contista, dramaturgo, historiador, tradutor de poesias, romances e
critico, este possui diversas obras e teve contribuicGes relevantes em jornais e revistas. Foi catedratico de Teoria
da Literatura e Literatura Portuguesa no ano de 1959. No ano de 1965 partiu para os Estados Unidos e la foi
catedratico de Literatura Portuguesa, Literatura Brasileira e Literatura Comparada. Atuou na Universidade da
Califérnia.
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[...] o Diéario de Pernambuco publicou, na sua edi¢éo de 11 de agosto de 1960,
matéria noticiosa que merece transcricdo, pela importancia que da a exposi¢do
de Sena:

Entre os trabalhos debatidos ontem pelos participantes do | Congresso de
Critica e Historia Literaria, na sessdo realizada as 15 horas, na Faculdade de
Filosofia de Pernambuco, sobressaiu-se a tese do escritor Jorge de Sena ...
subordinada ao tema “Ensaio de uma tipologia literéria — teoria e andlise das
atitudes literarias [...]. (PAIVA, 2003, p. 42).

Por fim, no ano de 1961, a segunda edicdo do Congresso de Critica e Historia Literaria
se concretiza na cidade de Assis-SP, organizada por Antonio Candido, Antonio Soares Amora e
Jorge de Sena. Mais que um congresso, a elaboracdo do mesmao esté justaposta a criagdo de uma
Faculdade de Letras para o interior de Sdo Paulo, mais precisamente na cidade de Assis, e
também da importante Revista de Letras.

O objetivo do Il Congresso era fazer um balango sobre os métodos adotados pela critica
e também sobre a situagdo da historiografia e da literatura. Neste espaco foram feitas discussdes
densas acerca da tematica do congresso, as quais foram enriquecedoras para 0s docentes da
universidade e representaram oportunidade de renome para alguns participantes, além de
alavancarem os que ja tinham certa notoriedade. Candido, foi um espaco decisivo para 0s

concretistas:

Houve um toque interessante: creio que, pela primeira vez, 0s poetas concretos
foram postos em destaque. A novidade naquele tempo era a poesia concreta, e
nos demos aos jovens poetas concretos a oportunidade de aparecerem em um
evento importante e darem a sua mensagem”. (CANDIDO, 2014, p. 215)

Como contribuicio portuguesa destacam-se: Jorge de Sena, como secretario geral, Oscar
Lopes?, delegado da secretaria geral de Portugal, e os congressistas Adolfo Casais Monteiro,
Antonio José Saraiva* e Armando Bacelar®. Figuras essas que contribuiram de modo eximio

para as discussdes acerca da situacao e atuacao da critica e as representacées historiogréaficas.

3 Oscar Lopes (Leca/PT, 1917 — Leca/PT, 2013). Graduou-se em Filologia Cléssica pela Faculdade de
Letras de Lisboa. Atuou como professor do ensino secundario e entre 0s anos de 1974 e 1987 integrou-se na
Faculdade de Letras do Porto e exerceu como professor catedratico e fundou o Centro de Linguistica. Presidenciou
a Associacdo Portuguesa de Escritores e foi sécio da Associacdo Jornalistica e Homens de Letras do Porto e
constituiu jaris de muitos prémios literarios. Em 2000, a Associacdo Portuguesa de Escritores o consagrou com o
prémio Vida Literaria.

4 Antdnio José Saraiva (Leiria/PT, 1917 — Lisboa/PT, 1993). Graduou-se em 1938 pela Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa e pela mesma instituicdo obteve seu doutoramento em Filologia Roménica. Entre os
anos de 1946 a 1949 lecionou no Liceu em Viana do Castelo, foi professor catedratico da Universidade Nova de
Lisboa e da Universidade de Lisboa. Suas obras tm como tema a Historia da Literatura e a Histdria da Cultura
portuguesa.
5 Armando Bacelar (Vila Nova de Famalicdo/PT, 1919 — 1998). Licenciou-se em Direito pela Universidade
de Coimbra. Atuou como escritor e politico. Teve participacdo intensa na imprensa, em revistas literarias — teérico
do Neo-Realismo Portugués - e também foi Secretario de Estado da Justica e Ministro de Assuntos sociais.
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Como se pode verificar, mais que presenca portuguesa, de fato houve uma “missao”. Os
intelectuais vindos de Portugal impulsionaram discussdes muito pertinentes no ambito do
conhecimento sobre literatura. Houve também uma melhoria na qualidade dos cursos de Letras,
como as novas disciplinas e a modernizacao e reestruturacdo das ja existentes e criacdo de
outros, exemplo a Faculdade de Filosofia e Letras de Assis. Os eventos, em geral, também
foram fundamentais para a disseminacdo e discussdo do saber, pois, além de agregar
conhecimentos aos docentes e participantes, também foram fundamentais para os discentes.

Com o intuito de analisar aspectos do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria, optou-se por fazer um recorte que contemple uma analise e um mapeamento acerca
da participagdo dos intelectuais portugueses naquele Congresso: Antonio José Saraiva, Adolfo
Casais Monteiro, Oscar Lopes, Armando Bacelar e Jorge de Sena. A escolha desse recorte — A
Contribuicdo dos Intelectuais Portugueses no Il Congresso de Critica e Historia Literaria —
justifica-se pela relevancia histérica desse evento decisivo para o desenvolvimento das
universidades brasileiras e também para o amadurecimento das a¢fes da critica. Embora haja
trabalhos consideraveis sobre essas duas veredas, estas sdo consideradas separadamente.

A fim de concretizar esse objetivo, 0s primeiros quatro capitulos sdo compostos pela
descricdo das teses dos criticos portugueses, assim como as respectivas repercussdes nos
debates. No decorrer dos capitulos buscou-se, também, analisar os caminhos tragados por estes
criticos para que, dessa forma, fossem considerados o alcance e os limites das atuacdes dos
intelectuais portugueses no evento. Pensou-se também na postura do critico na analise de uma

obra literaria e questdes do “eu” presentes na tese.

Julgar uma obra é Ihe avaliar o mérito a luz do gosto do critico, ou de um
corpo de critérios estabelecidos por ele mesmo ou pela época em que este
viveu. No entanto, como o gosto implica alta dose de subjetividade, e 0s
critérios estabelecidos variam de acordo com o momento — é uma questao
fundamentalmente histérica —, o problema da avaliacdo critica é dos mais
graves no &mbito dos estudos literarios. Como julgar o mérito de uma obra ou
de obras é uma pergunta que se fazem os estudiosos de Literatura e de Artes
em geral desde épocas remotas, e, ainda que ja se tenham tentado diversas
respostas para a questdo — a nogdo da “literariedade”, por exemplo, dos
formalistas russos — nenhuma delas apresentou sequer a estabilidade almejada.
As obras de arte tém sido avaliadas desde a Antigliidade a luz de critérios
varios, que oscilam de acordo com a época, e todas as tentativas de
generalizag&o ou universalizagdo de parametros tém-se desde entdo revelado
falaciosas, se ndo mais pela impossibilidade de mensura-los com objetividade.
E possivel intuir-se até certo ponto a qualidade de uma obra, mas néo se
estabelecerem critérios objetivos de avaliacdo. (COUTINHO, 2009, p. 136)
Como e sabido, o Il Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Literaria foi uma esfera

de discussfes intensas acerca da literatura e também do trabalho da critica. Posto isso, a
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dissertacédo reflete sobre as contribuicdes dadas pelos portugueses no desenvolvimento da
critica no Brasil. Assim, em meio as discussdes dos congressistas, existem diversas perspectivas
acerca do exercicio da critica, de temas pouco conhecidos, assim como distintas posicdes

teorico-metodoldgicas. Segundo Sena,

Tudo o que pretende ser conhecimento concreto é uma questdo de método que
precisamente condiciona aquele conhecimento. Mas um método critico
depende, ou dependeu originalmente, de certa concep¢do de mundo e
linguagem. (SENA, 1977 p. 134)

Um método, ao contrario de um sistema, nunca é abstracto, ou o seu objeto o
obriga a ndo ser. (SENA, 1977 p. 138).

Tomando como base as afirmacfes de SENA (1977), temos, portanto, varias vertentes
de analise de uma obra literaria, cada qual vai depender das crencas e concepcdes teoricas do
critico, portanto, “cada linguagem determina uma concep¢éo de mundo que condiciona os que
nela falam” (COELHO, 1987 p. 27). A vista disso, cada critico adotara uma determinada linha
de anélise, tecendo, portanto, distintas perspectivas tedrico-metodoldgicas.

O quinto capitulo discorre sobre a mesa redonda “Problemas do Ensino da Literatura”
que foi composta, também, por criticos portugueses. A escolha de tratar esse momento do
Congresso foi ditada pela importancia dessa mesa no evento e também por tratar de assuntos
tdo atuais, que ainda reverberam no &mbito académico. O sexto préximo capitulo tem uma
proposta distinta dos anteriores, mas a eles se liga profundamente; j& que tem por objetivo tratar
da repercussdo do Congresso de Critica— inclusive na perspectiva de Adolfo Casais Monteiro.
Apesar de optar-se por um recorte, considera-se fundamental a importancia global do evento,
tanto por sua relevancia no campo do saber, como em sua relevancia historica:

O éxito desse Congresso, tanto no que respeita as contribuicdes cientificas
com que contou, como no que se refere as resolugBes tomadas, foi
publicamente reconhecido. E incontestavel é o valor desses Anais, pelo que
retinem de teses de Critica, de Problematica da Literatura e Historia Literéria,
bem como discussfes dos problemas que essas teses levaram ao Congresso de
Assis. (Apresentacdo. In: Anais do Segundo Congresso Brasileiro de Critica e
Histdria Literaria, 1961, p. 13)

O sétimo capitulo é uma retomada dos cinco capitulos iniciais, constituindo-se de um
comentario e analise da participacdo dos portugueses, levando-se em consideracdo as teses e 0s
debates, assim como suas referéncias tedrico-metodoldgicas e literarias. Dessa forma foi
possivel elencar os alcances e os limites de suas contribui¢cGes no Il Congresso Brasileiro de

Critica e Histdria Literaria.
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O corpus tedrico foi constituido por Jorge de Sena, Dialécticas Tedricas da Literatura
(1977), Compagnon (1999), 2002), Eduardo Prado Coelho, Os Universos da Critica (1987),
Jean-Yves Tadié, A Critica Literaria no Século XX (1992), Seumas Miller e Richard Freadman,
Re-pensando a Teoria: uma critica da Teoria Literaria Contemporanea (1994), Fernando Lemos
e Rui Moreira Leite, A Missdo Portuguesa: Rotas Entrecruzadas (2003), Benedito Antunes e
Sandra Ferreira, 50 anos depois: Estudos Literarios no Brasil Contemporaneo (2014) entre
outros. Os quais sdo responsaveis pelo mapeamento das praticas da critica, assim como as
respectivas metodologias adotadas para a analise de obras literarias.

A partir dessa concepgdo de critica e historia literaria foi possivel analisar as vertentes
tedrico-metodoldgicas escolhidas por cada participante portugués, assim como suas referéncias
de autores tedricos e criadores de literatura. A dissertacdo nao se concentra, apenas, no campo
das abordagens teoricas, mas busca considerar também sua aplicacao e interpretacao e se esta
é aceita ou ndo pela obra literaria analisada. Para mais, em algumas analises, foi possivel
depreender o conceito de obra literaria do critico e questdes como: gosto e valor.

O objetivo geral, portanto, discutido nos capitulos finais e conclusédo, foi fazer um
balango da participacdo dos intelectuais portugueses no Il Congresso Brasileiro de Critica e
Histdria Literaria, tendo em vista a ideia de missdo formulada por Antonio Candido, para
compor uma perspectiva acerca do valor dessas contribuigdes, sinalizando-se seu alcance, por
meio da leitura de seus acertos e equivocos.

Ora, 0s portugueses, que vieram quase todos por motivos politicos a partir de
1940 e até 1974, formam, a meu ver, uma ndo planejada “missédo portuguesa”
gue trouxe contribuicBes culturais positivas e renovadoras, devida a homens
de pensamentos e sensibilidade que representavam as nossas raizes historicas.
Vieram individualmente, sem que tivesse havido projeto para reuni-los. Mas
o fato é que vieram, se ajustaram ao meio e enriqueceram dentro da mesma
lingua e da mesma tradi¢do. Muitos se enquadraram nas universidades, outros
ndo, de modo a podermos falar de numa livre e tacita “missdo” com
significado peculiar. (CANDIDO, 2002, p. 32).



Jorge de Sena: Nas Entrelinhas
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Eximio foi 0 Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, ocorrido na
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, em junho de 1961. Nesse notavel evento estavam
presentes muitos criticos, os quais deram contribuicBes significativas. Esses aportes foram
feitos por meio de teses, comunicacdes e participacfes em debates. No entanto, € necessario
lembrar também as participagdes feitas de outros modos, a exemplo dos que estiveram nos
bastidores e foram responsaveis por concretizar esse importante encontro de intelectuais. Entre
0s organizadores estavam: Jorge de Sena, Antonio Candido e Antonio Soares Amora. Porém,
dessa triade - ndo desprezando o meritorio trabalho de Antonio Candido e Antonio Soares
Amora — selecionamos, em funcdo do recorte teméatico desta dissertacdo, para analise a
participagdo do intelectual portugués Jorge de Sena na organizagdo e realizacdo desse
Congresso:

N&o sei se me lembro bem do Congresso: ja faz tempo! Mas lembro que foi
bem preparado. Houve muita discussdo, muita troca de ideias. Os principais
organizadores foram Antdnio Soares Amora, Jorge de Sena e eu. Nés nos
encontravamos aqui em Sdo Paulo, na Faculdade de Filosofia, Rua Maria
Antbnia, e lembro que Wilson Martins, o ilustre critico paranaense, participou
de pelo menos uma conversa de planejamento. Mas fomos basicamente Jorge
de Sena, Antdnio Soares Amora e eu que imaginamos tudo, e assim foi feito.
Imagino que a seguir os colegas de Assis devem ter dado sua contribuicao.
(CANDIDO, 2014, p. 215)

Jorge de Sena empenhou-se para a realizacéo desse evento na Faculdade de Ciéncias e
Letras de Assis. Nas cartas trocadas com Vergilio Ferreira, € possivel perceber tal afinco, pois
em duas delas (01 de maio de 1961 e 16 de julho de 1961), o intelectual menciona o Congresso
e pede desculpas a seu correspondente, por ndo haver respondido, devido as muitas tarefas que
tinha de desenvolver.

Assis, 1 de Maio de 1961 (que ca é feriado...)

Meu caro Vergilio Ferreira

Aqui me tem, tardiamente, a responder-lhe as suas duas cartas de Marco e
Abril. Mas eu creio que V. imagina 0 que €, neste momento, a minha vida
(aulas, viagens, politica, Congresso de Critica, artigos, poemas, contos,
artigos, livros a preparar, provas, um inferno de que so respiro para a satisfacdo
de cartas como as suas) que se me exaure alguma coisa parecida com o
desespero de ver o tempo fugir, quando eu quero fazer tudo, dizer tudo, e ndo
tenho artes sociais de meter o nariz em nada. (SENA,; 1961, p.40)

Essa troca de correspondéncias demonstra o quanto esse evento de critica e histéria
literaria demandou do tempo do intelectual portugués, posto que suas responsabilidades ndo se
restringiam a esse evento, mas abarcavam também varias outras tarefas de producdo criativa,

docente e critica. Se no trecho da carta, citado acima, é possivel perceber uma aluséo ao
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Congresso de Critica; na carta de 16 de julho, alguns dias antes da realizagdo do evento, Jorge
de Sena refere-se ao trabalho arduo resultante de sua participacao na organizagao do Congresso.

Assis, S8o Paulo, 16/7/61

Meu caro Vergilio Ferreira

A sua carta, datada de Junho (sem dia), chegou-me com algum atraso, e
demandava uma longa resposta. Quando ela chegou, eu estava esmagado com
a preparacdo do Congresso de Critica, com um surto furioso de redacgdo ou
revisdo de contos, e com a transferéncia do meu contrato de Assis para
Araraquara, ja que me demiti desta Faculdade (onde regia Teoria da Literatura,
e ndo a Literatura Portuguesa como sistematica e confusamente ai tem sido
dito e me mudo para de Araraquara (onde vou dar, agora sim, Literatura
Portuguesa. [...]

Depois, as complica¢bes do Congresso (nada se faz aqui sem lutas ferozes,
sob os mais doces sorrisos) obrigaram-me ir ao Rio de Janeiro e a S. Paulo, de
onde voltei ha cinco dias. Este fim de semana da-me um repouso relativo que
estou dedicando a correspondéncia, ou, mudando-me com armas e bagagens
logo ap6s o Congresso[...] (SENA; 1961, p.47)

A carta de 16 de julho, dias antes do inicio do Congresso, ilustra 0 momento conturbado
vivido por Jorge de Sena e 0 quanto o evento demandou de seu tempo e também de seu empenho
junto a seus companheiros da organizacdo. No entanto, ressalta que por mais que houvesse
dificuldades para a realizacdo de um Congresso de Critica no Brasil e na Faculdade de Ciéncias
e Letras de Assis, hoje UNESP, todo o seu esforco e cansago eram motivados por um feito maior
e por uma grande satisfacao.

Sua primeira intervencdo, durante o Congresso, aconteceu na sessao inaugural, no dia
23 de julho de 1961, no teatro da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, as 20h30,
com a participacdo do Prof. Dr. Antonio Augusto Soares Amora junto a Jorge de Sena. Para o
inicio dos trabalhos foram convidados para compor a Mesa: José Lazaro Neves (Bispo
Diocesano de Assis); José Augusto Ribeiro (Prefeito de Assis); Sérgio Buarque de lolanda
(Presidente de Honra do Certame); Francisco Siqueira (Representante do secretario de
Educacéo do Estado de S&o Paulo); Joel Pontes (Secretario Geral do | Congresso ocorrido em

Recife - 1960); Waldomiro Galvdo (Representante do Juiz da Comarca)®.

6 Informacdes colhidas nos Anais do Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria: Assis, 24-30 de julho de 1961. [Assis-SP]: Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, 1963.
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Da esquerda para a direita, Jorge de Sena, Sérgio Buarque de Holanda, Dom José Lazaro Neves e Antdnio Augusto

Soares Amora — |l Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria (1961).

Seu discurso foi o terceiro, depois do discurso de abertura do diretor da Faculdade de
Ciéncias e Letras, Antonio Soares Amora, e da mensagem do Governador do Estado (Prof. Dr.
Carlos Alberto A. de Carvalho Pinto). A introducdo do seu discurso aborda o | Congresso
Brasileiro de Critica e Historia Literaria, realizado em agosto de 1960, e as a¢cdes do mesmo.
Também discorre sobre a escolha de Assis para ser sede do Il Congresso. Além disso, seu
discurso foi composto por alguns agradecimentos, por referéncias a organizagdo do evento, aos
objetivos a serem cumpridos, assim como do evento em si.

Discurso do Secretario Geral, professor Jorge de Sena
Senhoras e Senhores

Em agbsto de 1960, reuniu-se em Recife, sob a égide M Universidade, o |
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literéria. Esse conclave constituiu
0 primeiro grande passo no sentido de concretizar-se uma aspiracao geral de
guantos, por dever de oficio ou por devocao, se interessam pelos problemas
da Critica e da Histdria Literaria. Essa aspiracdo era a de confrontarem-se as
opinides e os trabalhos, e de fazer-se um balanco de atividades fundamentais
da vida literaria, que conhecem hoje, em todo o mundo e aqui, um surto
enorme e uma exigéncia de tecnicidade que ndo mais se compadece, ou nao
guer compadecer-se, com improvisagOes inspiradas e brilhantes.

Em Recife foi tomada a decisdo de que se promovessem. De dois em dois
anos, congressos similares, sendo julgado conveniente que, para nao
esmorecer a iniciativa que se concretizara, o 11 Congresso fésse convocado no
ano seguinte.
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E o plenério aprovou, por aclamacéo, a proposta de que esse Congresso se
realizasse em Assis, sob a égide desta Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras.

[...]

O Congresso que eu aceitara organizar - pondo modestamente ao servico da
critica brasileira 0os meus préstimos de organizador de dois congressos
internacionais - ndo poderia ser de ninguém, em detrimento de outros; e
deveria ser um livre espago de debate, a que todos trouxessem o seu
contributo, para que, das atas publicadas, resultasse um panorama coordenado
das atuais possibilidades e do muito que tem feito em Critica e em Histéria
Literéria.

Foi, entdo, estudada a orgénica a dar ao Congresso, em funcdo désses
resultados que se pretendia atingir. Para evitar o ocasional e o circunstancial
que tanto caracterizam, em tdda a parte os congressos-onde acabam ficando
lado a lado, sem discriminagdo nem coordenacdo possivel, as mais
desencontradas teses - fixou-se um temario béasico, dividido em subtemas, e
convidou-se, apds numerosas e diplomaticas negociacdes, para relator de cada
subtema, um intelectual de mérito e de prestigio, especialista notério da
mateéria.

Déste modo, o Congresso ndo ficaria nunca, para os superiores fins de
orientacdo e esclarecimento de quantos - estudantes e amadores de Literatura
- se interessam pelo fenémeno literario, abandonado aos acasos de Gltima
hora, com prejuizo da estruturagdo desejada.

Os relatores apresentariam como que uma supertese, ou relatorio,
especialmente encomendada, independentemente de darem parecer sobre
teses apresentadas.

A primeira Circular, que teve uma larga distribuicdo nacional e intermional,
foi o resultado de tédas essas diligéncias, e pode dizer-se que, emitida com
data de janeiro de

1961, constituiu o langamento oficial do Congresso.

A medida que o conclave ia tomando forma, houve que introduzir diversas
alteraces no "cast" de nossas vedetas, por impossibilidade de algumas que,
inicialmente, haviam tomado compromisso conosco.

A segunda Circular do Congresso, emitida em junho, juntamente com 0s
convites definitivos, mantinha, nas suas linhas gerais, 0S compromissos
assumidos na primeira.

E agora, V. Exas. Estdo aqui e V. Exas. sdo 0 Congresso.

Dos dezoito relatorios encomendados, temos sete da melhor qualidade, e os
relatores que tdo amavelmente aceitaram o sacrificio de conosco erguer éste
aspecto essencial do Congresso, terdo de relatar cérca de duas dezenas de
teses, a maioria das quais constituem contribuigdes decisivas para 0s
problemas da Critica atual.

[...]

No ambito do Congresso, e completando os objetivos a que €éle se propusera,
realizar-se-4 a prevista Mesa-Redonda do Ensino da Literatura, que
congregard, na discussdo de um dos mais candentes problemas da
Universidade e da cultura, professores, pedagogos, escritores, para, sébre as
numerosas respostas ao inquérito lancado em todo o Pais, discutirem e
proporem votos que contribuam para esclarecer um caminho que,
audaciosamente, todos estamos dispostos a trilhar.

[...] (SENA, 1963, p. 31-35)
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Nas palavras de Jorge de Sena, podemos ter uma visdo sumaéria dos bastidores desse
grande evento, desde a aprovacdo de sua realizacdo, a divulgagdo, a correcdo das teses,
organizacdo e, enfim, a concretizacao.

Esta explicita a aspiracao de que o evento trouxesse muitos subsidios, que os debates
fossem, de fato, proveitosos e que a conclusdo do evento - por meio da publicacdo dos Anais -,
cooperasse para a critica e para os possiveis interessados nesse assunto. A publicacdo dos feitos
desse evento poderia mostrar um panorama das abordagens criticas e das atuais possibilidades
desta. Nessa visdo, o Congresso se estenderia pelas fronteiras da comunidade académica e
chegaria as pessoas que também se interessam por esse tema e ndo participavam ou participam
desse meio.

A outra face do Congresso é da emulagdo universitaria e a livre discussdo de
pontos de vista coincidentes ou divergentes e a presenca viva de tedricos ou
produtores artisticos. Teses, comunica¢fes e simpdsios permitiram
(principalmente para os jovens) relatar as teses, participando, assim,
vivamente e com grande proveito, da natureza especifica de analises e/ ou
teorias e criagGes no Brasil €, em dimensdo internacional, da preparacédo, da
realizacdo e dos frutos do préprio Congresso. (PRADO, 2014, p.226)

A outra face do Congresso era a abertura de espaco para as vozes mais jovens, para
aqueles que iniciavam sua vida na critica e, também, para 0s universitarios que estavam
iniciando sua vida na academia. Seria, pois, um espaco de discussdes democraticas e que tinha
como objetivo maior a busca por conhecimento e o desenvolvimento da critica brasileira, em
seus varios polos de contribuicdes.

Durante o Congresso, mais especificamente nas teses apresentadas, a primeira
intervencdo que Jorge de Sena fez ocorreu no debate da tese apresentada por um intelectual
portugués, Antdnio José Saraiva, “A Obra Literdria como Significante”. A tese aborda algumas
guestdes que estavam em voga ha época e que também foram motivo de discussdo no evento,
entre elas: “a obra é um independente ou é composta por interferéncias exteriores?”; o trabalho
do critico e também algumas ponderacdes acerca da poesia de engenho, buscando explicar os
levantamentos da tese. Em sua participacdo no debate, Jorge de Sena faz um recorte da tese e
discute um pouco sobre essa poesia seiscentista, e, sobretudo, o conceito de barroco.

Parece ao aparteante que as confusdes reinantes racfes acerca da configuragédo
do conceito de barroco, exposto em torno a significacdo do barroco estariam
de certo modo esclarecidas, se fosse aceita a sugestdo de A. R., isto é,
introduzir na critica periodoldgica o conceito de maneirismo, ja hoje aceito.
A adocdo désse térmo, para designar o periodo de transi¢do entre uma coisa
gue ndo existiu - a Renascenca, mas que € apenas um conceito ideal, e outra
coisa que também ndo existiu - o Barroco. Viria desfazer o equivoco, em que
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vimos incorrendo, de atribuir ao barroquismo coisas muito diferentes entre
si. [...]

Concluindo, J. S. destaca que A. J. ., ao apontar o maneirismo e o barroco
como expressfes de sociedades estagnadas, parece esquecer que essas
atividades foram essenciais a elaboracdo de toda uma concepgdo estética da
literatura, o que a tornou autdnoma entre outras disciplinas. (SENA, 1963, p.
90-91)

As afirmac6es acerca do Barroco feitas por Jorge de Sena foram assertivas, visando
problematizar as restricdes do modo como entdo era tratada a poesia autorreflexiva, cujos
procedimentos Sena imputa decisivos para o entendimento da autonomia literéaria.

Analisando a participacdo dos congressistas, é indubitavel a preocupacdo dos
envolvidos em discutir as teses apresentadas, discordando ou ndo, na busca por complementar
0s pensamentos expostos. Nessa via, passamos a proxima intervencao de Sena, que foi, também,
sobre a tese de um portugués, Adolfo Casais Monteiro, intitulada “A critica socioldgica”. Em
resumo, a tese de Casais Monteiro aborda o método socioldgico da critica, e faz sua tese de
modo muito didatico e equilibrado. Essa abordagem critica é, basicamente, 0 eixo em que 0s
portugueses seguiram nesse congresso, € Sena também confere uma contribuicdo acerca desse
assunto, buscando desfazer alguns possiveis equivocos a respeito do marxismo e suas vias de

discussoes.

Déste modo, lembra que, apesar de apresentar-se aquela filosofia politica
muito claramente, em suas intencionalidades, tem sido bastante mal
interpretada pelo fato de que, tendo nascido de uma tomada de consciéncia
dos substratos econdmicos, postulava ndo uma decorréncia (como as demais
filosofias), mas uma atuacdo direta, em que o conceito de interpretacdo se
transfere da compreensao do objeto em si para a compreensao do objeto como
ser. Assim, Marx ndo é mais culpado do que Freud ou Croce pelas tolices que
tém dito sbbre éles. Ainda mais que a Unica diferenga que ha entre Freud,
Bergson e Marx é que os dois primeiros ndo se propuseram a transformar a
sociedade com suas filosofias, como pretendia o Gltimo, que partia da idéia de
que se transformando os pressupostos econdmicos, transformar-se-ia a
sociedade. [...]

Assim, acredita que s6 a conceituacdo problematica de uma determinada
filosofia pode complicar o problema que, do ponto de vista literério, foi
complicado, ndo pelos préprios filosofos mas pelo ponto de formacao
filosofica dos que atuam dentro dela, pelas pessoas “que bancam o aprendiz
de feiticeiro" e, neste sentido, podem ser perigosos tanto Freud, como
Bergson, como Marx. (SENA, 1963, p.120)

Sena ressalta o problema das interpretagdes da filosofia marxista e de suas aplicagdes
a literatura e a critica, gerando, dessa forma, manifestacdes calorosas na analise social da obra
literaria e deixando, em consequéncia, em segundo plano a analise estética da literatura. Essa
margem interpretativa ndo € um problema somente no ambito literario, mas em varios ambitos,

tornando um postulado filoséfico nocivo devido a interpretages deturpadas. E fundamental
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adotarmos uma abordagem teorico-metodoldgica, que geralmente tera relacdo direta com
nossos principios ideoldgicos, porém os aspectos ideoldgicos ndo podem perpassar 0s aspectos
estéticos da obra literéria.

Outra acdo de Sena ocorreu no debate da tese de Wilson Martins, “A critica como
sintese”, que discorre sobre os métodos e aplicag¢fes da critica, além de propor que 0 monismo
e ecletismo sdo falsos problemas da critica. Como ja foi dito, uma das preocupagdes do
Congresso de Critica, era que o espaco fosse de discussdes efetivas. Buscando perfazer tais
propoésitos, as discussdes eram fervorosas; nesse meio também havia discordancias,
concordéncias, sugestoes, enaltecimentos etc. Pensando nesse espaco de contributos, temos
algumas objecGes apontadas por Sena. Em sua fala ele faz algumas observagfes pontuais da
comunicacdo de Wilson Martins, como uso de termos, abordagem individualista, apontamentos
quanto a sintese, e mostra sua preocupacéo do exercicio da critica e de profissionais que sejam

especializados para atuar nessa abordagem.

Observa J. S. que talvez o térmo rotacao este sendo Configurado dentro de
uma posicdo excessivamente individualista pelo relator, pois, no caso de se
julgar ideal, nessa rotacéo, o trabalho de critica exercido por um conjunto de
criticos (uma das hipéteses aventadas pelo Sr. Antdnio Candido!), conjunto
que formaria, por assim dizer, 0 "'sacro colégio" da critica, ndo seriam as varias
visBes individuais que o integraram para realizar o trabalho de sintese?

Julga ainda J. S. que essa atitude esta talvez superada, porquanto nada impede
que se constituam equipes de criticos para organizar determinado trabalho. O
fracasso de certas tentativas se deve, talvez, ao fato de ser feito um esquema
ideal, a priori, e nas "casinhas abertas" em cada esquema cada critico coloca
0 que bem entende. E dai resulta uma sintese que nao é sintese, € apenas um
artificio editorial; ficando, dessa forma, demonstrado pelo absurdo que
estdvamos no plano da rotacdo individual ou da sintese em abstrato do "Sacro
colégio".

Apesar désses equivocos acredita J. S. que ésse trabalho em conjunto pode ser
perfeitamente programado, organizado, quando puder contar com pessoas
realmente especializadas em cada setor. E sendo muito contravertido.
Ninguém pode considerar-se especializado em coisa alguma se néo tiver pelo
menos de informacao e de alguma vivéncia as outras especializa¢des possiveis
dentro do setor focalizado.

Concluindo, pergunta J. S. se o relator ndo concorda em que uma maneira
eficaz de fazer-se algo nesse setor complexo da critica, seria a organizacéo de
equipes no verdadeiro sentido da palavra, equipes que tragam sua contribuicéo
linguistica, historica, genética, etc. e que resolveriam, talvez o problema do
tempo e da ampliddo que a complexidade de certos materiais exigem.
(SENA,1963, p. 153)

Sena também participou da comunicacdo de Jodo Alexandre Barbosa, “Historia da
Literatura e Literatura Brasileira”, tese que faz um levantamento de algumas fronteiras a serem

quebradas pela Historia Literaria e apresenta metodos para trabalhar por esse viés. A
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intervencdo de Sena consegue desvelar o funcionamento do Congresso e fazer o evento
trabalhar como um todo, ndo em momentos isolados. Temos, nesse sentido, uma intercesséo
que dialoga com outra tese, a de Wilson Martins. Em sua fala mostra uma dicotomia entre
ambas as teses, ou seja, em sua opinido, uma pretende “politizar” (Barbosa) e a outra
“despolitizar” (Martins).

[...] Chama a atencdo, ainda, para o que considera, talvez, um pequeno
equivoco entre W.M e J.A.B., em que o primeiro parece querer “despolitizar”
a literatura por julgar que o segundo esteja querendo politiza-la. E, segundo
pensa o aparteante, esta é uma atitude superada nos termos em que a nogao de
consciéncia, tal como foi aqui definida, j& estd também superada. Nesse
terreno, 0 que parece certo a J.A.B, ndo pode abdicar do dever de tomar
consciéncia do problema. A confusdo e desentendimentos, que podem surgir
neste campo, talvez se devam a que os elementos semanticos, contidos nas
palavras “nacionalismos” ou “tomadas de consciéncia”, estdo por vezes
carregados de sentidos contraditorios. Na realidade, julga o aparteante que o
que ha é a “politizacdo” das palavras que passam a designar problemas
nacionais em termos de problemas ndo nacionais. E conclui: “Parece
contradicdo, porém isto acontece porque analogia de certas situacfes faz com
que a analogia de determinadas solucgdes pareca por vezes viavel e desejada.
E precisamente ai que entra a politica”. (SENA, 1963, p. 186)

Sena também participou das discussdes da tese de Paulo Hecker Filho, “O teatro
brasileiro”, tese esta que, em seu inicio, aborda acerca da estrutura do teatro, desde o texto até
sua atuacao, depois caminha pelo teatro brasileiro e os métodos da critica teatral brasileira
(dividida entre passado e presente). Em debate, Sena entra em atrito com as afirmacodes feitas
por Paulo Hecker Filho, uma vez que ndo concorda com a afirmacéo feita pelo mesmo de que
no Brasil ndo ha grandes poetas draméticos e, no decorrer de sua fala, levanta outros
questionamentos. O 1l Congresso mostra-se, assim, um espaco caracteristico de debate
proveitoso, buscando sempre perpassar o superficial e trabalhar, de modo efetivo, com o corpus
apresentado:

Discorda J.S da afirmacdo categdrica de P. Hecker de que ndo possuimos no
Brasil, em sua origem teatral grandes poetas dramaticos como 0s que tém as
letras portuguesas e italianas. Acredita o aparteante que temos direito de olhar
Gil Vicente como nossa origem teatral também e pergunta: “Todos 0s poetas
latinos da Idade Média pertencem & literatura dos respectivos paises ou a
literatura latina?”

N&o concorda também J.S com o hispanismo atribuido por Hecker a Gil
Vicente, quando o chama de “luso-espanhol” [..]

A seguir, J.S discorda do pessimismo com que P.H.F. encara 0s nossos autores
contemporaneos pois eles tém o seu valor. Subscreve a defesa de Suassuna,
brilhantemente feita por B. Nunes e por J. Pontes e julga que P. Hecker foi
muito injusto ao considerar Nelson Rodrigues como um monstro [...]

Como ultima observacdo, ndo julga muito feliz a comparacgéo estabelecida na
tese entre Arthur Azevedo e Brecht, acreditando que, em retrospectiva P.
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Hecker poderia ter-se referido as mégicas que inundaram o teatro do ocidente
em fins do séc. XX [...] (SENA, 1963, p. 227-228)

A sexta contribuicdo do portugués foi na tese de Segismundo Spina, “A critica de

Fontes”. Essa tese expde como se deve realizar a critica de fontes e, de modo muito didético,

faz apontamentos referentes ao tema (panorama historico, definicdo, perigos, exageros etc).

Sena, em discordancia com os apontamentos feitos sobre Fernando Pessoa, pede alguns

esclarecimentos e também justifica a pergunta feita. Depois, volta ao questionamento e traz

alguns pontos que fundamentam sua objecéo.

Pedindo também alguns esclarecimentos, J.S, pergunta em que se baseia 0
autor da tese para dizer que em Fernando Pessoa ha um saldo minimo de
fontes. Em segundo lugar, deseja saber se o fato da imitacdo surgir como
norma em certas épocas, como é afirmado no trabalho, é visto por S. Spina
como uma questdo pendular, ou se julga que isso se verifica em certo momento
dentro de uma determinada cultura num plano quase subconsciente. (SENA,
1963, p. 286-287)

Recorda ainda sobre o assunto J.S que as incidéncias inglésas estdo estudadas
sob certos aspectos no volume Incidéncias Inglesas nas poesias de F.
Pessoa. E acredita o apartante que poderiam ser citadas também as influéncias
ou fontes de Shopenhauer. Concluindo, chama a atencdo para o fato de que
embora o préprio F. Pessoa tivesse dito que, em 1906, abandonara a musa
inglésa pela lusitana de Garret, os poemas ingleses que publicou sdo de data
posterior. (SENA. 1963, p.289)

Outra participacdo ocorreu ndo debate da tese apresentada por Carlos Burlamaqui

Kopke, “Conceito e Aplicacdo da Critica Periodoldgica”. Essa tese discorre acerca da obstrucéo

ja diluida da confusdo entre escola e periodo; fundamenta periodo e também periodologia;

aponta lapsos e inferéncias da critica. Novamente, em debate, Jorge de Sena procura trazer

aspectos de outras teses’, buscando aclarar alguns termos propostos por outros que ele julga

mais apropriados.

Reportando-se ainda ao problema central da tese em discussao, Julga J. S. que
a sua teoria de atitudes literarias ou atitudes estéticas viria resolver mais
satisfatoriamente o problema, do que o sugerido por W. Martins, “familias
espirituais” e viria também desfazer certas confusdes que a nogdo
periodologica pode trazer.

Acredita o aparteante que a ambiguidade que existe, entre o conceito de
familias e o periodolégico, seria esclarecida, se partirmos da conceituacéo de
gue toda criacdo ou realizacdo de determinada obra de arte permite uma série
de combinagdes prdprias das atitudes espirituais, as quais, por mera analogia
e ndo por estudo estilistico, criam nocéo de familia espiritual. Désse modo,
cré J. S. que poderiamos conceituar as familias como uma analogia que
decorre das semelhancas de atitudes e conceituar o periodo como aproximacgao
de atitudes, isentas da cronologia literéria.

7 Tese de Wilson Martins “A critica como Sintese”.
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Concluindo, admite que ndo é adversério a idéia de periodos, antes acha-a
muito necessaria, principalmente dentro da teoria das atitudes, porque podera
ajudar a caracterizd-las melhor, a ver quais as que predominam num
determinado periodo. Da mesma forma aceita a idéia de familias pois, se
estivermos fazendo histéria cultural, os grupos humanos da literatura surgirao
mais unidos, menos desagregados do que costumam. (SENA, 1963, p. 342)

Além de participar dos debates das teses, Jorge de Sena estava presente na Sessdo de
Encerramento, realizada em 29 de julho de 1961. Nela, agradece o empenho dos organizadores
do Congresso e também dos congressistas. Em sua fala traz alguns dos temas discutidos em
debate e mostra-se realizado com a concluséo das apresentacdes e dos debates das teses. Em
seu discurso demonstra a preocupacao - dele e da organizacdo - de romper fronteiras nesse

Congresso e dar espago, ndo s6 aos criticos consagrados, mas também a uma nova geragé&o.

[...]JCreio que todos nds — organizadores e congressistas — podemos orgulhar-
nos por ter debatido aqui alguns dos problemas mais importantes das
preocupacgdes fundamentais da Critica e Historia Literaria no Brasil. Assim,
estudamos a estrutura da obra literéria, analisamos o problema da critica de
fontes, analisamos também a questdo da hierarquia dos métodos [...]
Pusemos, no plano nacional, a discussdo da poesia concreta. Discutimos
longamente a situacdo atual da literatura dramatica no Brasil e por intermédio
da colaboracdo inestimavel de relatores “ad-hoc”, que vieram juntar seus
esforcos aos dos relatores que tinham apresentado seus relatorios [...] discutir
longamente sobre o romance moderno no Brasil.

[...] Portanto, neste momento, o Congresso, e falo como congressista, ndo
como Secretéario-geral, neste momento resta-nos apenas abordar um outro
aspecto deste Congresso que correspondeu inteiramente a organizacdo, que
foi, caminhando contra as normas habituais dos Congressos, ter aberto a
juventude as portas destes plenarios, sempre tao conspicuos. E a atuacéo dessa
juventude, o brilho com que debateram as teses que trouxeram, mostraram a
sociedade e com absoluta seguranca que a Critica neste Pais ndo corre,
absolutamente, o perigo de tornar obsoleta. E isso por duas razdes: primeiro,
porque esses novos criticos — novo no sentido da juventude — tomar&o nas suas
maos o facho que os outros agora mantém, quando chegar a hora de isso ser
feito; e segundo, porque pela vivacidade, pelo brilho das ideias, pelo interesse
dos problemas, salvardo, por um prolongamento de juventude, aqueles que
tiverem tendéncias para se tornarem medalhGes, visto que, pelo que se
propBem, esses jovens nao permitirdo que ninguém se encaixe no retrato.

Isto € 0 que de melhor para a vida e para a vitalidade da Critica se pode desejar.
Se o Congresso ndo tivesse demonstrado mais nada, creio que este, no
momento atual que o Brasil vive, seria 0 maior e 0 mais desejavel dos tributos.
(SENA, 1963, p. 632-633)

Sua ultima participag@o no Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria foi

em uma mesa redonda que, pode-se afirmar. foi um dos pontos altos do Congresso - se ndo o
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mais -, intitulada Problemas do Ensino de Literatura, com o tema— O Ensino da Literatura em
conexdo com os modernos Métodos da Critica®.

A atuacdo de Jorge de Sena ndo se findou com o encerramento do evento, ja que,
depois do Il Congresso, contribuiu decisivamente para a subsisténcia desse evento tdo proficuo,
cooperando para a efetivacdo dos Anais. Segundo Carlos Felipe Moisés, Sena foi um dos que
assessoraram a montagem dos Anais, diligenciando sanar as incertezas da reviséo.

Um minuto depois, o grande Jorge de Sena estava sentado ao meu lado. Ele
havia secretariado o Congresso e tinha vindo a S&o Paulo exatamente para
resolver as davidas da revisdo. Foi uma experiéncia inesquecivel. Nunca
estive perto de ninguém de raciocinio tdo agil, tdo larga erudicdo e téo
extraordinaria memoria. O homem sabia de cor todos 0s nomes dos
participantes e todas as falas que tinham sido pronunciadas no Congresso.
Conhecia a intimidade de todas as correntes critico-tedricas que tinham sido
debatidas e estava familiarizado com todas as referéncias bibliograficas. Um

prodigio! (MOISES, 2014, p. 229)
Nesse panorama - Sena por tras das teses -, pode-se ter uma sumaria visdo de quanto
o intelectual portugués estava envolvido com o Congresso, desde sua génese até a sua
consumagdo em anais. Temos aqui um antes, um durante e um depois, em que se pode
depreender um trabalho eximio e por vezes cansativo, como relatava em suas cartas a Vergilio
Ferreira. Porém, além de cansaco, é perceptivel a satisfacdo de conseguir organizar junto de
outros intelectuais o Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria com alcances
incalculéveis e, apds o evento, seu registro em Anais com uma riqueza critica e histérica, que

preserva a memdria de um evento tdo notavel.

8 A participacdo de Jorge de Sena na mesa redonda seré detalhada no capitulo Congresso de Critica e o
Ensino nas Universidades.



Antonio José Saraiva e seus Significantes
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A tese de Saraiva inicia-se com trés proposi¢Oes iniciais. A primeira apresenta um
guestionamento que foi palco de intensas reflexdes no século XX: obra literaria como um
independente ou um complexo composto por obra e mundo exterior; questionamentos que
também estavam como pauta no Il Congresso. A segunda refere-se a ndo existéncia de um
unico significante. E a terceira preocupa-se com a “funcéo dos sinais” (SARAIVA, 1961, p.80)
e 0 uso destes.

A obra literaria somente consegue concretizar a sua funcdo a partir do momento em que
recebe a interferéncia do intérprete e tratando de um ser social e cognitivo, suas concep¢oes e
valores interferem na relacdo obra versus leitor. Trata-se aqui de um processo de significagéo
que serd considerado na intervencao feita por Saraiva no Congresso que ja é referida em seu
titulo:

[...] sendo a obra literaria um conjunto de significantes, isto é, de sinais que
representam conceitos, 0s quais por sua vez correspondem a percepcoes que
tém a sua origem em estimulos do mundo exterior, ela ndo pode ser analisada
sem ter em conta os significados dagueles significantes, que sdo, em Gltima
andlise, estes estimulos. A obra literéria seria ininteligivel se os sinais nela
utilizados néo tivessem um significado, se ndo se referissem a alguma coisa
que ndo é éles proprios. (SARAIVA, 1961, p. 79).

Pensando nisso, perpassamos a figura do intérprete e chegamos ao critico literéario.
Interpretar uma obra literaria ndo é fazer uma parafrase®, o critico deve estar atento em suas
intervengdes, pois elas devem considerar a obra literdria sem restringir-se a apresentacdes
sumarias ou parafrases. Segundo Saraiva, ¢ funcdo do critico trabalhar o objeto e o0s
significantes, tomando por base uma analise global, isto é, considerando a obra, seus
significantes linguisticos e seu contexto.

Ao contrario do que j& se pensou, € clarissimo atualmente, ou deveria ser que a obra
literdria ndo é uma matéria autossuficiente e, para analisa-la, é fundamental considerar
elementos internos e externos/contextuais, dado que “A analise critica, de fato, pretende ir mais
fundo, sendo basicamente a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto e o significado da
obra, unificados para formar um todo indissoltvel”. (CANDIDO, 2006 p. 15).

O problema instaura-se, pois existe mais que um significante e esse pode ser um
“simples sinal convencional (SARAIVA, 1963, p. 79) ou ainda “uma representacao imitativa
ou sugestiva, trazendo de algum modo ao sujeito a presenca do objeto significado” (SARAIVA,
1963, p. 79).

° REIS, Carlos. Técnicas de analise textual. Coimbra, 1992. P. 35
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Ao passo que o sinal convencional é inconfundivel com o significado, a
representacdo imitativa e sugestiva, ou seja, 0 icone (para me servir de uma
terminologia ja corrente) quereria participar do significado, confundir-se com
ele, ser e ndo apenas representar. E particularmente na Poesia que se
encontram exemplos deste esforco para abolir a distancia entre o objeto e o
sinal, o significado e o significante. Supondo que tal desiderato era alcancado,
a analise do significado em tal obra seria a0 mesmo tempo a analise do
significado. A Critica e a Histdria Literarias poderiam consagrar-se ao estudo
do icone considerado independente. (SARAIVA, 1963, p. 79-80)

Segundo Saraiva, ha um novo problema que se instaura, pois nem todos os significantes
da obra séo icones e cabe ao critico literario e ao historiador conseguir identificar “Até que
ponto o autor logrou uma representacdo iconica” (SARAIVA, 1963, p. 80) e também identificar
“a posicdo do icone entre os seus significados e 0s conceitos traduziveis em sinais
convencionais, e quais 0s conceitos nele implicitos” (SARAIVA, 1963, p. 80). Além disso,
deve-se conceber a fungdo dos sinais e o0 uso destes e que os simbolos tem rela¢do direta com a
realidade e suas transformacoes.

Sob este ponto de vista, uma obra literaria — e penso particularmente no género
romanesco — pode ser a exposi¢do de uma experiéncia, o relato de um processo
real; ou pode ser o desenvolvimento de uma hipotese que ndo se verificou
empiricamente, mas que é uma virtualidade, uma probabilidade, um futuro.
(SARAIVA, 1963, p. 81)

Ha elementos, porém, que conforme Saraiva podem estar desconectados da realidade,
0S quais o critico nomeia como glossemas. Apesar da sua ndo relacdo com a realidade, ndo
significa que os glossemas deixam de ter contetido, mas este conteido concretiza-se no eixo da
subjetividade: “O glossema tem também um significado, embora num plano diferente do sinal
linguistico normal. Esse significado consiste no comportamento que desencadeia em certos
individuos ou coletividades” (SARAIVA,1963, p. 82). Além disso, o critico salienta que, por
tratar-se de um contetdo subjetivo, seu uso, em algumas situaces, pode ser subversivo,
manipulador.

Para melhor compreendermos o que esta sendo apresentado na tese, Saraiva utiliza
exemplos para ilustrar e esclarecer aquilo que suas afirmacdes:

O exemplo que melhor conheco desta funcdo da palavra, exemplo que,
ademais, se liga diretamente a cultura portuguesa, é-nos oferecido pelo estilo
gue tem sido chamado barroco, e que julgo preferivel designar por
“engenhoso”, como se fazia no século XVII em Espanha, por ndo me parecer
incontestavel que o contetdo deste estilo seja 0 mesmo que porventura subjaz
as formas chamadas barrocas nas artes plasticas. (SARAIVA, 1963, p. 83)

O elemento determinante do discurso engenhoso, para Saraiva, € a palavra, porque é

por meio dela que o escritor consegue fazer relagdes com correspondentes distantes, suscitando
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associages misteriosas que surpreendem o publico. Aqui, a relacdo de verdadeiro/falso ndo

existe, ja que os glossemas, ndo tem relacdo com a realidade da natureza:
Déste estilo estd ausente a categoria de verdadeiro-falso. Por principio, a
palavra ndo é confrontada com a realidade objetiva; os nexos entre as palavras
ndo sdo contrastados pelos processos reais. A composicdo literdria é um
mundo fechado em que os diversos elementos se sustém uns aos outros.
Fechado até no sentido de um fécho, como a conclusdo que concerta os varios
membros correspondentes ou antindmicos, ou com a chave de ouro que se
convenciona para o soneto. (SARAIVA, 1963, p. 84).

Saraiva considera que ha dois tipos de estilos: fechado e aberto. O estilo fechado cria
um mundo que independe da realidade e é ilustrado por “significantes sem significados, de
glossemas” (SARAIVA, 1963, p. 85), que objetivam sobressair-se e refutar aos elementos
exteriores/mundo. Neste caso, a obra se explicaria por si mesma, sem dependéncias exteriores
para sua significacdo; é importante ressaltar que essa fundamentacdo se pauta nos
“componentes da obra literaria, e ndo a prdpria obra como um todo e como unidade”
(SARAIVA, 1963, p.85).

O estilo aberto, por sua vez, é aquele que se associa diretamente com a realidade e,
portanto, o significante depende do contexto para a concretizacdo do significado. Vivemos em
um sistema social e para nos comunicarmos temos um sistema linguistico e, dentro desse
sistema linguistico, se encaixa o sistema literario. Segundo Saraiva, este sistema forma um
campo e cada elemento se porta de acordo com as coordenadas, a titulo de exemplo temos a
palavra, a qual € composta por um significado sumario, mas que em muitos casos sofre a
interferéncia de um significado global (obra literaria): “Importa ao critico e ao historiador
considerar nos elementos utilizados pelo escritor, além de significado de base, também o
significado contextual, tomando como contexto a obra literaria considerada” (SARAIVA, 1963,
p. 86).

Apesar de a palavra englobar tantos significados e de ser, ao final, um todo que resulta
das partes, “0 método global da aprendizagem da leitura reconheceu na préatica que o verdadeiro
significante € a frase e ndo a palavra” (SARAIVA, 1963, p.86). Na obra literaria “o sentido
contextual” (SARAIVA, 1963, p.86) formado pelos significantes é definido “pelo sentido global
da obra literaria” (SARAIVA, 1963, p.86). Assim, o considerado notavel escritor, segundo o
critico portugués, € aquele que harmoniza principios estilisticos e linguisticos e transforma em
um “significante novo e singular” (SARAIVA, 1963, p.86).
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Em primeiro lugar, o significante singular que é a obra de arte ndo se reduz a
um sinal convencional; € antes, no seu todo, um icone, uma representacdo
imitativa e sugestiva que pretende incorporar a realidade significativa e
transmiti-la através da sensibilidade. Recorrendo a sinais, um escritor pretende
criar um objeto, sensivel, visualizavel, audivel, etc. E nisto que a obra literaria
se distingue da exposicao filosofica, a qual pretende atingir a mesma realidade
através de conceitos. (SARAIVA, 1963, p.86)

Esses significantes novos e singulares, resultados do trabalho dos escritores, acabam por
transformar-se, segundo Saraiva, em simbolos recorrentes e tornando-se cotidianos —
“Expressdes como ‘quixotismo’, ‘bovarismo’, nomes como o de Ulisses, Hamlet
[..]"(SARAIVA, 1963, p.87). Porém, essas expressdes, apesar de se estabelecerem na
linguagem cotidiana, exprimem, apenas, parte da obra literdria ou apenas caracteristicas
especificas, de carater, por exemplo, mas “nunca apreendem a totalidade desta, mas apenas
parte das virtualidades de abstracdo que ela encerra” (SARAIVA, 1963, p.87).

As questBes levantadas por Saraiva objetivam responder se a obra de arte é independente
ou ndo e qual o lugar dos significantes nessa relacdo. A resposta dessa pergunta ndo é tdo
precisa, por que a correlacdo entre dependéncia e independéncia € condicionada por uma serie
de fatores e um deles € a perspectiva analisada. Ha muitos criticos que ja consideram a obra de
arte como dependente do mundo exterior, pois ela é produzida nesse mundo e a relacdo é
inevitavel e desvincular essa relacdo seja, talvez, tarefa ineficaz. Porém, ha também alguns que
acreditam que ela € independente e ndo tem nenhuma correspondéncia com a realidade; por
fim, ha o meio termo, em que se considera primeiramente a estrutura da obra para observar se
ha algum encadeamento com o exterior ou nao.

Pode ser que em seu processo inicial ndo haja nenhum vinculo com a
sociedade, que as palavras, glossemas e metéforas, inicialmente sejam
verbalismos, porém, a partir do momento em que se faz uma composicéo,
aquele conjunto de palavras, aquela construgdo engenhosa passa a ter um
significado global e esse significado compde-se vinculado ao mundo exterior
e, por mais que tentemos nao fazer esse elo, ele é inevitavel: O autor descobre
na palavra ponderada um “mistério” tanto mais inédito e inesperado quanto se
procura um desempenho mais dificil e surpreendente. Da regra do jogo faz
parte uma aparéncia de rigor e precisao quer na propriedade das palavras, quer
nas ligacdes entre elas. (SARAIVA, 1963, p. 84)

Essa perspectivacao entre arte e sociedade € um tema que foi amplamente discutido na
década de 60, ndo s por criticos, mas também por escritores, principalmente no que diz respeito
a funcdo da literatura na sociedade. Além disso, também estavam muito presentes assuntos
relacionados a estética segundo premissas do estruturalismo de Roland Barthes e Tzvetan

Todorov. No debate da tese Clemente Segundo Pinho afirma que a obra literaria ndo s6 tem
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relacdo com 0 mundo como exerce “compromissos mais sérios com a cultura de seu tempo, um

valor simbdlico [...]” (PINHO, 1963, p. 91). Pinho aponta, ainda, que é papel da critica apontar

os alcances e os limites da obra literaria e que também seria necessario

uma verificacdo entre 0 método ontoldgico-estruturalista, que leva a uma
anélise estritamente formal da estrutura da obra literéria, e esta posicéo
aberta, ventilada, que ndo ignora que a obra faz parte de um contexto da

realidade social e como tal € um produto de cultura. (PINHO, 1963, p. 92)

Outro aparteante que aborda sobre o assunto é Rosenfeld que aponta que a analise de

Saraiva discorre sobre a ideia dos valores que o autor da tese aceita na obra literaria e que 0s

mesmos valores sO serdo contemplados se o interlocutor for “um homem pleno”
(ROSENFELD, 1963, p. 92) e ainda ressalta:

Assim, o critério de valor estético da obra ndo deve ser mesclado com o
critério da apreciagdo dos outros valores, cuja aceitacdo ou repudio vao
depender da visdo do leitor. Exemplifica A. R. com a literatura fascista,
declarando “N&o sou fascista, mas teria que valoriza-la, porque ha grandes
narradores, apesar dos outros valores que ai aparecem e que ndo me agradam.
E necessario que o valor estético exista, e existindo tenho de valorizar a obra,
embora por outras razes, possa ser contra... Estou de pleno acordo em que
estes valores antiestéticos devam estar presentes na obra para que os valores
estéticos possam realizar-se e manifestar. Acho que ha perfeita concordancia
quanto a isto entre n6s”. (ROSENFELD, 1963, p. 92)

Tais assuntos geraram muitas discussdes no exercicio critico posterior ao Segundo

Congresso:

A teoria estrutural apresenta uma espécie de paradoxo relativamente a
evolucdo dos métodos de critica literaria no século XX. Esse paradoxo,
apenas aparente, decorre da seguinte situacdo: desde alguns formalistas russos
passando pelos esforgos da nova retérica, da estilistica e do new criticism, a
orientacdo tida como mais moderna tem se caracterizado pela abordagem
imanente do texto, detendo-se no exame da estrutura particular e concreta das
obras.

Sem deixar de estabelecer as necessérias conexdes entre 0s géneros e as
diversas obras da mesma série, a postura imanentista encara o texto como
objeto autdnomo, e ndo como documento ou manifestacdo de qualquer
instancia exterior. O estruturalismo propde o abandono do exame particular
das obras, tomando-as como manifestagdo de outra coisa para além delas
préprias: a estrutura do discurso literario, formado pelo conjunto abstrato de
procedimentos que caracterizam esse discurso, enquanto propriedade tipica da
organizacdo mental do homem. As obras individuais seriam manifestagdes
empiricas de uma realidade virtual, constituida pelas normas que regem as
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praticas singulares. A analise desse discurso, que paira acima das obras e antes
de sua existéncia singular, é gque consiste no objeto de investigacdo do método
estrutural. (TEIXEIRA, 1998)

O estruturalismo e 0 new criticism representado por T.S Eliot faziam-se presentes nas
discussOes, neste caso, sobre autor e obra e pensando em criacdo literaria consciente e que ndo
vem, somente, da inspiracdo do autor, nascendo de “uma das no¢oes eliotianas mais influentes
no new criticism e na critica posterior: o correlato objetivo” (TEIXEIRA, 1998, p. 34), ou seja,
0 conjunto da obra concretizada. Nesse sentido, 0 new criticism questiona as outras abordagens
tedrico-metodoldgicas da critica e sua aplicacdo, principalmente, na poesia.

O new criticism acredita que a interpretacdo do texto nao deve levar em conta
as intencBes do autor. Da mesma forma, ndo se deve atribuir valor
hermenéutico a idéia de que o significado do texto deve coincidir com a
decifragdo dos possiveis sentimentos que Ihe deram origem. Ao contrario, a
correta leitura deve fundar-se em pressupostos objetivos, consagrados pelo
sistema de uma teoria aplicavel a qualquer texto e a disposicéo de qualquer
pessoa com um minimo de condigGes técnicas para o0 exercicio da leitura.
(TEIXEIRA, 1998)

A tese apresentada por Saraiva levantou questdes durante o debate. Entre os
participantes da discussdo estavam: Anatol Rosenfeld, Haroldo de Campos, Jorge de Sena,
Clemente Segundo Pinho e Manuel Cerqueira Leite. Anatol Rosenfeld fixou-se no:

“I...] problema bésico proposto por ela, onde se pergunta ‘se a obra literéria
deve ser olhada como um mundo independente, autbnomo, que se basta a si
préprio, ou se, pelo contrério deve ser considerada em relagdo ao mundo
exterior, como resposta a estimulos deste’”. (ROSENFELD, 1963, p.89)

Para Rosenfeld a obra literaria deve, sim, ser considerada em relacdo ao mundo exterior
e ndo pode ser analisada sem essa concepcao globalizada. No entanto, concorda com Saraiva
gue as palavras podem ndo corresponder a realidade.

Outro questionamento foi acerca do barroco e a abordagem do critico Anténio José
Saraiva. Nota-se que, além da discussdo acerca do conceito de barroco, o problema sobre a
independéncia e dependéncia da obra literaria com o mundo volta a discussdo. A primeira
“falha” que Haroldo de Campos ressalta — no segundo paragrafo de sua fala — é a escolha do
exemplo dado por Saraiva para ilustrar “o novo processo semantico” (CAMPOS, 1963, p. 90)
da poesia, colocando como problematico o uso de glossemas — que segundo Saraiva, ndo tem
correspondéncia com a realidade.

Para Campos, o barroco traduz a realidade cotidiana e nele, também, o icone*® é muito

significativo. Em seguida, Haroldo de Campos diverge da classificagdo do barroco como

10 [...] a representacéo imitativa ou sugestiva (SARAIVA, p. 79)



39

“sistema fechado” (CAMPOS, 1963, p.90) por seu rigor composistico, ou seja, ndo é porque o
escritor se preocupa tanto com a composic¢éo, com a escolha das metaforas, palavras, que o
estilo engenhoso nédo tera nenhuma relacdo com realidade.

[...] realca, inicialmente a importancia atribuida, pelo autor da tese, a teoria
dos signos em relacdo ao fenbmeno estético. Tece, em seguida, uma série de
reflexdes acerca da ‘separacdo entre o problema da poesia e o problema da
prosa’, oferecida pela tese, numa linha que o aparteante chama de ‘sartreana’.
Dentro desse problema, objeta H. C. que o conceito de icone, usado pelo autor
para mostrar a ‘distancia entre o objeto e o simbolo grafico’ aparece de
maneira incompleta, parecendo-lhe que o termo foi restringido apenas ao tipo
imitativo e que, no entanto, existe ainda outra inconicidade, a chamada
inconicidade de tipo abstrato ou inconicidade dindmica. Assim, colocado o
problema em termos de inconicidade dinmica, estariamos a caminho de
abranger em seu bojo textos ou obras que ndo se esgotassem numa
preocupacdo mimética, abarcando também a inconicidade imitativa.
(CAMPOS, 1963, p.90)

Seguidamente, Jorge de Sena toma a palavra e também faz algumas ponderacgdes acerca
da fundamentacdo do barroco exposta por Saraiva. Ressalta que hd muitos problemas e mas
interpretagdes relacionados ao barroco e, inclusive, controvérsias sobre sua prépria existéncia.
Porém, em correspondéncia ao estilo engenhoso descrito por Saraiva— Sena diz que ha sim uma
relacdo com a realidade, entretanto “todas conceituacdes dialéticas procuram dar uma realidade
ornada” (SENA, 1963, p. 91). Além do mais, ressalta a magnitude do barroco e do maneirismo
e do vinculo social, uma vez que fazem parte de uma criagéo estética e do desenvolvimento do
objeto artistico.

Clemente Segundo Pinho também discorda do método de andlise de Saraiva e o
classifica como *“ontoldgico-estruturalista” (PINHO, 1963, p. 92), porque o intelectual
considerou somente a composicdo estrutural das poesias, considerando-as composic¢oes
fechadas, com correspondéncias distintas da realidade e, para Pinho, esse tipo de analise exclui
o valor social e cultural da literatura.

Ha diversas perspectivas tedrico-metodoldgicas e a escolha do critico em usa-las ou néo
depende, muitas vezes, de seus valores, ideologia e crengas. Entretanto, é fundamental haver
um equilibrio na analise da forma e conteudo, visto que nenhuma pode perpassar a outra. A
estrutura da arte € importantissima, assim como as influéncias externas que a compdem. Cabe
ao critico o arduo trabalho de equilibrar os dois estratos, perspectivas proprias e valor estético
da obra literaria. A critica socioldgica, se aplicada sem intencbes panfletarias e de cunho
politico, consegue analisar de forma muito fundamentada as proposi¢oes levantadas por Saraiva
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em relagdo a dependéncia ou ndo da literatura ao mundo exterior. Por meio desse abordagem
tedrico metodoldgica é possivel mostras as correspondéncias entre obra literaria e sociedade e

enfatizar os aspectos particulares da criacdo literaria, o seu lado estético.



Oscar Lopes: Ensaismo Historico e Consideracdes
Acerca da Critica



42

Como o préprio titulo da tese sugere - Postulados de uma experiéncia de ensaio critico
e historico - Oscar Lopes divide o seu texto em trés postulados: 1. “Acritica e a historia literaria
sdo interdependentes”; 2. “Dada uma forma, imp&e-se descobrir a intencdo correspondente, e
vice-versa”; e 3. “As estruturas literarias sdo relativamente autbnomas, mas a sua autonomia
constitui um problema sempre aberto, a determinar por uma dialética entre o senso de realidade
e 0 senso de valor”.

Estes postulados sdo precedidos por uma breve introducdo, que traz uma sumaria
explicacdo acerca do titulo de sua tese, embora essa explicacdo trate mais do que o critico
portugués ndo pretende com o texto: “[...] ndo pressupde uma concepcao empirista de Critica
e Histdria Literaria” (LOPES, 1963, p.347). Pensando em nado criar possiveis equivocos e
buscando fundamentar sua tese, Oscar Lopes opta por delinear seus “postulados filos6ficos”
(LOPES, 1963, p. 347):

Trata-se, com efeito, de uma experiéncia de ensaismo critico e historiante que
se sabe situada, que se sabe, desde inicio, histérico-sociologicamente situada;
que se Vvé dentro de uma certa trajetoria objetiva de progresso humano; que,
portanto, postula estar, bem como todas as atividades humanas,
fundamentalmente determinada pela matéria, ou objeto-limite, a cujo dominio
tende o seu esforgo; que portanto tende a uma verdadeira objetiva, embora
dificilmente objetivavel, através de qualquer evidéncia de valor que se lhe
depare mais imediatamente, no convencimento de que a plenitude do valer,
isto é, do ser-para-nds das coisas, SO se atinge pela praxis, isto é, s6 se atinge
uma dada realizagdo social de uma realidade superior a partir de uma dada
realidade inferior. (LOPES, 1963, p. 347)

Apo0s apresentar seus postulados filoséficos, o critico comeca a definir o que seria a
experiéncia de um ensaio critico e historico. Segundo Lopes, este tipo de ensaio tem como
caracteristica ser “doutrinariamente realista” (LOPES, 1963, p.347), no ambito do
conhecimento e também dos valores, e é, também, “ontologicamente materialista” (LOPES,
1963, p.347). Pontua, posteriormente, o inicio de suas experiéncias de ensaio critico e histérico,
cujas reflexdes, pode-se pressupor, vem de longa data — desde 1945 — e se consolidam em “[...]
1951, na secdo “A critica do livro” do suplemento “Cultura e Arte” do Jornal O Comercio do
Porto (LOPES, 1963, p.348), além de outros ensaios publicados.

Inicialmente, Oscar Lopes faz um exercicio de contextualizacio, apresentando seus
postulados filosoficos, situando-nos desde o inicio do processo de experiéncia até o
amadurecimento da mesma. No primeiro postulado, é possivel depreender, ainda, a escolha
didatica de formatacédo da tese e seu processo de producéo, pois o critico vai pontuando suas
escolhas, os lugares em que suas reflexdes estdo presentes e localiza o leitor para buscar futuros

aprofundamentos acerca do tema, por exemplo: “Este ponto € versado em introducdo a referida
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Historia da Literatura Portuguésa, 3% edicdo, e por isso limitar-me-ei a obviar a algumas
objecdes possiveis” (LOPES, 1963, p.348).1!

Nas reflexdes preliminares da Histéria da Literatura Portuguesa, 3° edicdo, mais
precisamente no fim da pagina 9, inicia-se o item Critica e Historia Literaria, referido na tese
de Oscar Lopes. O primeiro ponto versado é acerca da “legitimidade da histéria literaria”
(LOPES, SARAIVA, p.9) e da ideia de que a mesma é apenas responsavel por organizar de
forma cronoldgica a literatura, portanto, para 0s que seguem essa visdo, a parte estética é infinita
e externa a historia, embora haja valores estéticos que permanecem mesmo sendo suas linguas
mortas. Complementam ainda que as obras literarias sdao sempre permeadas por uma complexa
historia anterior e s6 depois viram criagdo. Segundo os autores, a “critica ja é historica: ja
procura explicar (e portanto superar) limitagdes epocais, ja entra em linha de conta com a
historia do livro, desde a sua elaboracdo até a apreciacdo de contemporaneos e posteros”
(LOPES, SARAIVA, p.10). Para mais, segundo os criticos, a analise de uma obra néo se faz
sem a apreensdo historica:

[...] a literatura, quer como ficgcdo, quer como estilo, esboca-se no falar das
mais elementares relagdes humanas; as mais simples e constantes
transformacdes das coisas e das inten¢Ges humanas estimulam transferéncias
de significados, quer dizer, met&foras, imaginacdo analdgica, anedotas, por
ex., que contém verdadeiros simbolos e juizos. (LOPES, SARAIVA, p.10)

Para Lopes e Saraiva a histdria se faz presente na literatura e pode manifestar-se tanto
na forma objetiva — pelo contexto historico —, ou pela forma subjetiva — pela representacédo de
valores, interpretacdo, gostos etc. A critica e a historia literaria, portanto, “ndo podem fazer-se
a fundo uma sem a outra” (LOPES, SARAIVA, p.11). Para eles é preciso histéria para, dessa
forma, entender que “o objeto da historia literaria tem de ser selecionado, s6 pode abranger uma
minima parte de tudo quanto pretendeu ser literario, e tal seleccdo fa-la a critica valorativa”
(LOPES, SARAIVA, p.11).

O primeiro postulado “A critica e a histdria literaria sdo interdependentes” inicia-se com
a seguinte afirmagdo: “Postular a interdependéncia da Critica e da Historia Literaria ndo
equivale a reduzir uma a outra” (LOPES, 1963, p. 348), que, de fato, é uma afirmacdo muito
contundente, pois trata-se de duas correntes teorico-metodoldgicas com suas especificidades

que seguem linhas distintas de interpretacédo do texto literario, e, por vezes se complementam.

11 Referente ao postulado 1 “a Critica e a Histdria Literaria sdo interdependentes”.
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H& varias problematizacfes sobre a relagdo entre critica, historia literaria e literatura.
Essa triade compde uma complexa estrutura e é composta, cada uma, por suas especificidades.
Critica e Historia Literaria tem a literatura como objeto de estudo e esse objeto serd considerado
conforme a linha tedrico-metodologica de cada uma. A maior tensdo entre Critica e Histdria
Literaria se da, talvez, pela abordagem de teor muito objetivo, trabalhando com dados e fatos,
gerando, assim, uma apreensdo quanto ao fato de o aspecto estético da obra ser ignorado ou
tratado de modo superficial, muito embora algumas correntes criticas ndo considerem 0s

aspectos estéticos de uma obra literéria.

Oscar Lopes afirma a “interdependéncia entre Critica e Historia Literaria”, que se
complementam, mas sdo duas linhas teérico-metodoldgicas, compostas por suas singularidades,
ideais, valores etc, que sobrevivem de modo independente. Vale pensar, porém, o que cada uma
confere a outra quando trabalham de modo conjunto e o quanto se modificaram com o passar
do tempo. Segundo Maria Eunice Moreira (2002), a historia da literatura sofreu grandes
modifica¢Oes no decorrer da histdria e apresentou diferentes objetivos: organizar (em periodos,
autores movimentos), consolidar nacGes e compreender os fendmenos sociais. No século XX,
com a influéncia dos formalistas russos, a estética da recepcao e o historicismo, passou-se a ter

um novo olhar e a ndo conceber a literatura como matéria que nao se transforma:

A hipotese central da historia literaria € que o escritor e sua obra devem ser

compreendidos em sua situacdo historica, que a compreensdo de um texto

pressupde o conhecimento de seu contexto [...] (COMPAGNON, 1999, p.201)

O mesmo ocorre com a critica, que ao longo dos anos também passou por diversas
mudancas, novas vertentes de anélise do texto literrio, que de acordo com 0 seu surgimento
vieram sendo discutidas, sendo aceitas ou ndo. Também mudaram os meios da critica, até o que
é mais presente hoje, que € a critica dentro da sociedade académica. Um bom exemplo disso
sdo os Congressos de Critica e Historia Literaria, que tinham como pauta discorrer acerca do
exercicio da critica e suas vertentes. Exemplo também é a propria tese de Oscar Lopes em que
ele se contrapde ao psicologismo e ao psicanalitismo e outros criticos discordam (no debate) de

sua opinido e ressaltam a importancia dessas correntes em analises especificas.

A sequir, o critico portugués discorre acerca do exercicio da critica, e propde que uma
obra s6 deve ser analisada se for provida de “validez literaria” (LOPES, 1963, p. 348) e que 0
objetivo dos criticos literarios é “determinar a sua fundamental tensdo, analisar as suas
intencdes, jerarquiza-las, verificar a medida em que tais intencBGes séo entre si coerentes ou

opostas, e a medida em que se consumam ou ndo” (LOPES, 1963, p.349). Para Oscar Lopes, a
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obra literdria s6 pode ser compreendida se considerarmos uma “boa informagdo historico e
historico literaria” (LOPES, 1963, p.349) e também se considerarmos a praxis, para que assim

seja possivel compreendé-la.

Em sua tese, alem de fazer uma ampla contextualizagéo e organizar postulados, o critico
apresenta sua metodologia critico-historica de analise. Segundo Oscar Lopes, sua primeira agio
é “descrever fenomenologicamente as intengdes (e, se possivel, ou quando possivel, a intengdo
fundamental a que obedece” (LOPES, 1963, p.349), pois é por meio das inten¢Ges que poder-
se-a perceber as tencdes. Essa descricdo inicial do critico historiador é pautada em sua
subjetividade. A fenomenologia pressupde um posicionamento, portanto, nessa linha teoérico-

metodoldgica € preciso situar um contexto e sua praxis social deve ser determinada:

[...] é impossivel criticar uma obra moderna sem a historiar, perspectivar.
Apenas uma perspectivagdo histérica (a perspectivacdo numa realidade
histérica que ela também, de resto, contribui para determinar, pois a
perspectiva histérica ndo acaba nunca de fazer-se) podera respeitar aquela
singularidade da obra que se perde em qualquer outro tipo de abordagem.
(LOPES, 1963, p.350)

O segundo postulado, “Dada uma forma, impde-se descobrir a intencdo
correspondente”, mostra a importancia da distin¢do entre forma e intengdo. Essa diferenciagédo
possibilita dois tipos de abordagens de uma obra literaria. Para o critico, esses dois aspectos
podem gerar um “desequilibrio” na obra literaria, ou o contrario, esse desequilibrio instaurar-
se em “nosso habitos ou gostos criados” (LOPES, 1963, p.351). Como é sabido, a obra literaria
€ composta por Vvarios aspectos e estes ndo sdo isolados, mas sim intrinsecos e a compdem como
um todo. A obra literaria ndo € somente um composto de forma, embora, em alguns casos, ela

prevaleca, assim como ela ndo é somente intengdo. Entéo:

Assim como admitir uma intengdo sem forma equivale a admitir que se
apreendeu um ser independentemente das suas determinacdes, do seu grau e
acabamento, diferenciacdo, autonomia — que é manifesto absurdo, pelo menos
nesse nosso mundo sublunar.

O nosso postulado significa, portanto, isto: procuraremos a intencdo
correspondente a cada evidéncia de forma, procuraremos objetivar num
qualquer aspecto formal (desde a composi¢do do vocabulario, a estrutura
fénica) o que nos parece ser intencdo de uma obra. Quer dizer: restituamos
uma obra a dialética da sua fruicdo, quando a ndo possamos restituir a dialética
da sua génese individual e historica. (LOPES, 1963, p.351).

A obra literaria ¢, para Oscar Lopes, um complexo de estruturas, com significantes e
significados e esses elementos estdo interligados numa coeréncia perfeita, que geram suas

ambiguidades e um composto de significacdes possiveis.
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O terceiro postulado — “As estruturas literarias sdo relativamente autbnomas, mas as sua
autonomia constitui um problema sempre aberto, a determinar por um dialética entre 0 senso
de realidade e o senso de valor” — inicia-se com a ideia de que a Critica e Historia Literaria
trabalham com a concepc¢éo de “fendbmenos ou fatos literarios” (LOPES, 1963, p.352), assim
como as outras ciéncias. Sabe-se o conceito de literatura por meio do desenvolvimento dela
mesma, da critica e da teoria da literatura. Essa ideia de fendmeno deve ser considerada e
relacionada com outros fendmenos, como os “da histéria humana, sobretudo os historico-
sociais” (LOPES, 1963, p.353). Ele tambem se posiciona em relagdo a algumas vertentes
tedrico-metodoldgicas como: psicologismo, psicanalitismo, sociologismo, biografismo,
moralismo, teologismo e, inclusive, o historicismo metafisico, que para o critico contaminam

os estudos literarios.

Histdria e Critica Literaria se correlacionam e sdo matérias racionais, o contrario ocorre
com a literatura que ndo é tdo objetivavel. Oscar Lopes, entdo, caminha pelo campo histdrico
devido a sua objetividade possivel, mas sempre pautando-se no lado humano e social, “da
progressiva universalidade humana” (LOPES, 1963, p.354). Por meio da praxis, tem-se, pois,
uma visdo mais imediata, que € compreendida por meio de valores, verificaveis na experiéncia

da critica e da historia literaria:

O critico, o historiador da literatura trabalha com as maos metidas nessa
subjetiva, ou antes, inter-subjetiva, de intuicGes de valor e intencdo. Mas
principia a ser critico e historiador, principia a ver bem o que vale a pena
perspectivar, e a perspectivar bem o que vale, quando principia a descobrir as
realidades realizadas e socialmente realizaveis a que a obra tende — isto é,
guando a V& como estrutura ontolégica sui generis, ndo menos
autonomamente real que a de um organismo biolégico ou de pedra, por
exemplo, e atuando sobre outras. (LOPES, 1963, p.354)

Finaliza sua tese usando como exemplo P. Antonio Vieira e Rodrigues Migués e sinaliza
gue suas obras se encerram, conforme afirma em sua tese, “como estruturas reais subsistentes,
concretas” (LOPES, 1963, p.354) e também com elementos objetivos e subjetivos que se
transformam. Conclui que “A obra literaria é real, a tudo se liga, e é por isso que nos importa”
(LOPES, 1963, p.354).

A tese de Oscar Lopes é relativamente curta, composta por contextualizacio,
apresentacdo de seus postulados filosoficos, sua metodologia e os trés postulados que fazem o
corpo do texto. Apos o fim do terceiro postulado inicia-se 0 debate com a participacdo de:
Carlos Burlamaqui Kdpke, Clemente Segundo Pinho, Elvo Clemente, Altino Martinez, Roberto
Paula Leite e Emmanuel Pereira Filho.
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O primeiro comentario feito por Carlos Burlaméaqui Kopke divide-se conforme os
postulados propostos por Oscar Lopes. Sobre o primeiro, Képke enfatiza a abordagem dialética
do critico portugués e concorda com a funcionalidade da fenomenologia no ensaio critico e
histérico. Em relagdo ao segundo, o relator pontua que a preocupacdo de Oscar Lopes se
assemelha ao dos periodologistas modernos “[...] ao procurar estruturar, conceituar e
caracterizar todos esses processos estéticos falhos, que hoje ndo tém mais cabimento em face
das familias espirituais de artistas” (KOPKE, 1963, p.355). Finalmente, acerca do terceiro
postulado, Kdpke retoma a afirmacéo categorica de Oscar Lopes em relagio a outras vertentes
tedricas (psicologismo, sociologismo etc) e contrapde-se a ideia do critico portugués,
pontuando o trabalho psicanalitico de Gaspar Simd@es acerca de Eca de Queiros e Fernando
Pessoa e de Ester Lemos tratando de Camilo Pessanha, “onde este é encarado sob um ponto de
vista que se pretende intemporal e todo imanente a sua estilistica” (KOPKE, 1963, p.355).
Termina sua contribuico agradecendo Oscar Lopes e enfatizando sua importancia, mostrando
todo seu respeito pelo autor da tese e citando a relevancia de seu trabalho com Antonio José

Saraiva, Historia da Literatura Portuguesa.

O segundo relator foi Clemente Segundo Pinho, que também se posiciona
contrariamente em relacdo a afirmacgdo contréria de Oscar Lopes & vertente psicanalista na
andlise de uma obra literaria, pois ante a obra ha um ser humano, que é artista, e tem visdes de
mundo e cultura e a obra é produto desse criador, e, portanto, a analise psicanalitica se faz
valida. Também observa que a seu ver nao parece apropriada “a postura ludica” (PINHO, 1963,
p. 356) adotada pelo relator Carlos Burlamaqui Kopke em relacdo aos ensaistas portugueses
atuais, posto que sdo figuras de respeito e cita o proprio Oscar Lopes e Antdnio José Saraiva,
gue estdo envolvidas com aspectos sociais e politicos de Portugal, além de suas obras revelarem
“uma profunda preocupacdo socio-historico-cultural que ndo pode ser chamada de ludica”
(PINHO, 1963, p. 356). Finaliza sua fala parabenizando a postura de Oscar Lopes em relagéo a
critica, mostrando que a analise pode ser composta de uma “apreensdo estrutural, formal da
obra literaria” (PINHO, 1963, p. 356), porém “ndo pode deixar de, numa anélise, obter uma
intencdo profunda, atingir aquilo a que chamamos de cristalizacdo simbdlica da cultura”
(PINHO, 1963, p. 356).

O terceiro relator foi Elvo Clemente, que deu inicio a sua fala comentando o primeiro
postulado da tese. O relator discorda da afirmacdo de Oscar Lopes de que “ha interdependéncia
entre Critica e Historia Literaria”, pois segundo suas concepcdes a Historia Literaria é

independente, e 0 que, talvez, possa acontecer € uma amparar a outra. Ainda, discorda da
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opinido de Clemente Segundo Pinho acerca da critica psicanalitica, pois considera que de nada
contribui saber da vida do autor, considerando que isso ndo agrega nem esclarece os aspectos

estéticos.

O quarto relator, Altino Martinez, faz apenas um breve apontamento, discordando da
afirmacéo de Oscar Lopes, de que Os Lusiadas é “uma deificacdo do homem” (MARTINEZ,
1963, p. 356), pois, para ele, a obra camoniana é “a exaltacdo de uma nagdo que tendo
atravessado um periodo de mais alto esplendor parecia, ao poeta, descer num crepusculo”

(MARTINEZ, 1963, p. 356). Para contrapor as ideias citemos a afirmac&o de Oscar Lopes:

Apreciar Os Lusiadas como um poema de uma cruzada européia cristd — é
aprecia-lo desde as posi¢oes da burguesia colonialista atual. Aprecia-los como
poema do progresso humanista, ou, para nos instalarmos dentro da sua propria
simbologia, como poema da deificacdo do homem, em certa sua fase e atraves
de certas contradi¢des, fruir a sua tensdao entre um certo (e historicamente
determinado) senso da insignificAncia humana e um certo (e historicamente
determinado) senso de grandeza humana — é senti-lo desde as posi¢des da
humanidade progressiva de hoje, desde um ponto de vista naturalmente
subjetivo ou intersubjetivo, como todos o sdo, mas historicamente muito mais
objetivavel, metodologicamente mais fecundo, e por isso superior. (LOPES,
1963, p. 349-350)

Roberto de Paula Leite, quinto relator, afirma que ha uma problematica da Critica e da
Historia Literaria, e que segundo tedricos a critica, embora esteja em um ponto mais alto, ndo
estd desvinculada da Histdria, e, portanto, ndo € possivel separa-las: “a Critica deve receber
varias contribuicdes: cientificas, sociais, biograficas, historicas etc., para elucidacdo dos

elementos que plasmam a obra literaria” (LEITE, 1963, p.356).

O sexto relator, Emmanuel Pereira Filho, julga importante compreender de forma
concreta o que seja “interdependéncia entre Critica e Historia Literaria”, pois acredita, quase
por completo, que esta afirmag&o ndo pode ser negada. Sobre a afirmacao de Oscar Lopes acerca
de Os Lusiadas — sobre a deificacdo do homem, Pereira Filho diz que concorda, pois Vasco da
Gama “é o homem-simbolo, e ao cantar a sua viagem, o poeta passa a um plano de verdadeira
exaltacdo do homem ocidental” (FILHO, 1963, p.357). Ele acredita que Os Lusiadas perpassa

aspectos geograficos e chegue a um patamar universal.

Por fim, Carlos Burlamaqui Képke retoma a palavra para desfazer um possivel rumor
de comunicacdo, pois quando usou o termo ladico referia-se “ao sentido de curiosidade
intelectual e ndo ao sentido doutrinario da expressdo com a qual se poderia criar uma tese em
contraposicdo a tese dialética de Oscar Lopes” (KOPKE, 1963, p. 357). Também se coloca em

favor da vertente psicanalitica, em obras possiveis, ou seja, aquelas em que o autor esteja
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presente. Em relacdo ao Os Lusiadas e a questdo da deificacdo do homem, acredita que
“realmente existe um carater antropocéntrico no poema camoniano, e que este representa
aqueles fidalgos portugueses que procuraram “pola lei e pola grei” levantar um império
ocidental” (KOPKE, 1963, p. 357). Assim se encerra a sessdo plenaria e as contribuicdes de

Oscar Lopes e dos criticos relatores.

Pode-se concluir que a tese apresentada por Oscar Lopes é um panorama do seu
exercicio como critico e historiador da literatura. Apresentando seus pressupostos filosoficos,
situa o inicio de suas reflexdes, os lugares onde estas reflexdes estdo de modo aprofundado e
depois, apresentando os seus postulados, caracterizando sua tese com teor excepcionalmente
didatico. Traz ao Congresso questdes acertadas para a reflexdo sobre a critica, desde a analise
da obra literaria até a relacdo entre critica e historia literaria, que foram proficuamente
discutidas em debate — em que os relatores levantaram o0s pontos altos e fizeram
problematizacdes da contribuicdo de Oscar Lopes, e, para mais, ressaltaram o mérito da obra
Histdria da Literatura Portuguesa, produzida em conjunto com o critico portugués Antonio

José Saraiva.



IV

Adolfo Casais Monteiro e Armando Bacelar: A
Critica Sociologica e a Critica Social
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O ponto chave para entender a critica de Adolfo Casais Monteiro talvez seja o conceito
de equilibrio, entre obra e interferéncia do intérprete. Trata-se aqui de um critico o que concebe
a obra literaria como um conjunto de elementos e ndo somente um Unico, dado e especifico.
Segundo Perrone-Moisés (2000), a importancia de Casais Monteiro para a critica no Brasil é
justificada por sua luta incessante contra o desequilibrio entre estética e ideologia e, em suas
contribuices, € rotineira essa tensdo, igualmente enfatizada na tese proposta ao 11 Congresso
Brasileiro de Critica e Historia Literaria.

Na tese “A Critica Socioldgica” apresentada no Congresso, além de apontar elementos
gue caracterizam e historicizam a critica socioldgica, Casais Monteiro demonstra sua
preocupacdo com posicionamentos de criticos que ndo langcam luz a obra literaria, mas ao
contrario, transformam-na em algo que tenha “funcdo de...”, algo especifico e imposto pelos
valores do interprete.

Devemos considerar que o conceito de imparcialidade € humanamente impossivel, ja
gue somos seres sociais e vivemos em uma sociedade, portanto, estamos cercados por aspectos
culturais, politicos e ideologicos. Porém, a inquietacdo de Casais Monteiro é voltada para a
predominancia da consideracdo dos aspectos sociais em detrimento das caracteristicas estética
da obra. Essa preocupacao é mostrada em sua plenitude em seu livro Clarezas e Mistérios da
Critica (1961). Esse livro de Casais Monteiro mostra suas concepcdes de critica literéria,
sempre equilibradas, além de questbes de estética e analise da obra literaria; também trata de
questdes relacionadas a critica sociologica e os problemas de interpretacdo dessa vertente.

No Congresso, a tese de Casais Monteiro inicia-se com um questionamento acerca de
afirmacdo feita por René Wellek: “a historia da Critica tem o seu interesse proprio e exclusivo
em si propria, € ndo conserva inclusive nenhuma relacdo com a historia da Literatura? [...]”
(MONTEIRO, 1963, p. 95). De fato, considerar tal afirmacdo na integra seria uma
generalizacdo dos que exercem o trabalho da critica, mas é sabido que existem casos e casos.
O que Casais Monteiro levanta em sua tese, porém, é o problema de tratar a literatura como
funcdo, como objeto para demonstrar algo. Nesse contexto, é preciso compreender que o critico
estd a servico da literatura e ndo o contrério; o critico deve enaltecer e explicitar as suas
particularidades e ndo apedreja-la ou empobrecé-la por questdes de valores. O contrario
também entra nessa tese, somente a apreciacdo de adornos e a estética pela estética também a
empobrecem.

No inicio do seu texto, Casais Monteiro define critica socioldgica, levantando alguns
problemas acerca da interpretacéo e do uso da mesma, dando como justificativa os equivocos

ocorridos com a propria evolucédo da critica. Continuando sua reflexdo, o critico portugués traz
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outras abordagens criticas como exemplos, como a critica psicoldgica e classica, cujas
fragilidades sdo por ele apontadas, para, para depois mostrar a vulnerabilidade da critica
sociologica. Segundo ele, a critica classica engessa a literatura por acreditar na existéncia de
um modelo e a psicoldgica, por considerar a obra de arte por meio das inquietacfes do “eu”.
Por fim, a critica socioldgica, deveria assumir, “no seu empenho de provar o sentido
essencialmente social da literatura, a necessidade que haveria em nos explicar como se daria a
implicita transmutacao do valor estético em social” (MONTEIRO, 1963, p. 96).

Trata-se de fragilidades e ndo, necessariamente, equivocos presentes nas intervencdes
criticas. Em todas as posi¢Oes tedrico-metodoldgicas assumidas por criticos literarios ha
margens para erros e acertos. Nesse momento, estamos no inicio da tese de Casais Monteiro e
consequentemente no inicio de suas problematizacGes e, para mais, na apresentacéo inicial de
algumas correntes criticas. O Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, assim como
os Congressos anterior e posterior!?, foi palco para a discussio dessas correntes e
problematizac6es sobre seu desenvolvimento de seus métodos.

Depois dessas consideracdes, Casais Monteiro contextualiza critica sociologica,
apontando as suas provaveis origens. A primeira citada ¢ o lluminismo, porém 0s seus
primordios, para o critico, estdo em Aristoteles. No desenlace da tese, o critico busca demonstrar
a fragilidade das correntes criticas, porém, o foco € a critica socioldgica. A critica psicoldgica,
segundo ele, apesar de focar-se na problematizagdo do “eu”, caminha por aguas claras, pois 0
foco se centraliza dentro do cosmo literario e, por mais que a analise estética da obra ndo seja
aprofundada, pelo menos ha alguns resquicios.

A preocupacdo do critico portugués € o uso panfletario da literatura ou até mesmo a
exclusdo de algumas obras por questdo de valores. A exclusdo de uma obra literaria por
adversidades ideoldgicas € uma grande perda para todo o sistema literario. A voga buscar
qualidade no todo, e ndo colocar elementos em detrimento de outros, portanto, ndo manter o
foco na ideologia e lancar luz mais ampla a literatura.

O problema da vertente socioldgica, para Casais Monteiro, é ter como sombra a critica
social, transformando-se, assim, em objeto de intervencgdes politicas e € sabido que essa nédo €
a funcdo exclusiva da literatura - “limita-se a exemplificacdo do que, nesta ou naquela obra, se
supde beneficiar ou prejudicar determinada concepcao social, ou seja, do que é politicamente
“atil” ou “condenavel” (MONTEIRO, 1963, p.98). Além disso, hd uma confusdo entre 0s

12 Trata-se aqui do | Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria e o 111 Congresso
Brasileiro de Critica e Historia Literaria
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aspectos sociais dentro da obra literaria, pois, confunde-se, segundo o critico, “o social como
assunto e o social como elemento integrante na cria¢do estética” (MONTEIRO, 1963, p.100),
e essa acaba sendo a base para 0s equivocos da critica sociologica, porque o entendimento de
cais Monteiro, nesse aspecto, aproxima-se do de Antonio Candido: “Analise critica, de fato,
pretende ir mais fundo, sendo basicamente a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto
e o significado da obra, unificados para formar um todo indissoltuvel” (CANDIDO, 2006, p.16).

Para fundamentar sua reflexdo, Casais Monteiro usa como exemplo o filésofo Lukécs,
que, para ele, € um dos que souberam aplicar, da melhor maneira, a teoria marxista e englobar
todos os elementos fundamentais da obra literaria. Nesse exemplo o critico mostra que desde
1930 Lukécs inicia sua atuacdo com a proposta de uma interpretacédo, de fato, marxista aplicada
a literatura; para ele, Lukacs é o unico que ndo sobrelevou os valores sociais e deixou em
segundo planos outros aspectos das obras. O problema do apropriamento das ideias de Marx e
de Engels, ainda nas ideias do critico portugués, é a inversdo destas que geram ideias e
interpretagdes deturpadas. No caso da literatura esse processo nao é diferente, pois
interpretacdes extremistas transformam a literatura em panfleto e a engessam em funcgéo da luta
social. A literatura €, sobretudo, arte e ndo objeto doutrinador.

Casais Monteiro tem consciéncia de que “Lukacs ndo defende a “liberdade” da arte.
Pelo contrario, afirma que “a arte reflete a realidade histérico-social [...]” (MONTEIRO, 1963,
p.106) que ndo sdo movimentos isolados. Porém, embora existam aspectos historico-sociais e
contextuais, é preciso considerar que a literatura é criacéo, e, portanto, 0s aspectos estéticos sdo
fundamentais e ndo podem ficar em segundo plano. Nesse sentido, Casais Monteiro estabelece
uma restricdo quanto a atuacdo de Lukacs em relacdo ao realismo e a supervalorizagdo deste
movimento, visto que o mesmo o classifica como “Unica concepcao valida de criacdo literaria”
(MONTEIRO, 1963, p.108), eis ai 0 malogro da sua teoria:

Mesmo por estas transcricfes forcosamente restritas se pode verificar
inequivocadamente a solidez, a densidade e a profundidade dos trabalhos de
Lukacs, sendo fora de divida que, pela primeira vez, em escritos dum
representante qualificado do marxismo, é realmente de literatura que se trata.
Em contraste, porém, € constrangedor que, sobre determinados problemas, os
seus pontos de vista percam estas qualidades, como no seu Ultimo e ja referido
volume sobre o realismo critico, consagrado por uma grande parte ao paralelo
entre os “realistas” e os “escritores decadentes”, paginas em que, a respeito do
primeiro, o achamos demasiado apologético, e a respeito dos segundos, mais
polemista e panfletario do que critico, para ndo falarmos, sequer, de certas
debilidades que depois do XX Congresso, com a sua franca condenagdo do
dogmatismo, ja ndo podem ser tomadas como um disfarce para salvar a pele,
mas como o direito de escrever e ser publicado. (MONTEIRO, 1963, p.109)
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Em sua tese, Casais Monteiro mostra a tendéncia de Lukacs em ressaltar o realismo,
mais especificamente, o realismo socialista e atribui a ele uma “superioridade estética”
(MONTEIRO, 1963, p. 112), pois essa vertente trata de questBes historicas, das relacbes
humanas e dos embates dessas relacfes. No livro Literatura e Sociedade, Antonio Candido
também aborda os caminhos escolhidos por Lukacs e aponta que a partir do momento em que
o filésofo adotou uma postura marxista suas analises pautaram-se incessantemente em questdes
politicas e econdmicas. Casais Monteiro e Antonio Candido apresentam posicionamentos
semelhantes em relacdo aos aspectos fundamentais e ao equilibrio para o exercicio da critica e
Candido explicita isso, também, em sua participacdo no debate que sera relatada em outro
momento.

O aprisionamento a paradigmas e o posicionamento ideologico tdo atuante abrem
caminho para o0s equivocos do critico, pois ndo sdo, exclusivamente, 0s autores que se encaixam
em valores preestabelecidos, conforme o gosto do critico, que sdo os melhores. Ha diversos
tipos de autores e de obras literarias, que caminham em diversas linhas ideolégicas, e isso ndo
é o fator que garante mérito ou ndo. Literatura ndo €, somente, um conjunto de reflexos

historicos, econdmicos e sociais, &, sobretudo, criagéo, arte:

Esté visto que, segundo esta ordem de idéias, o0 &ngulo socioldgico adquire
uma validade maior do que tinha. Em compensagdo, ndo pode mais ser
imposto como critério Unico, ou mesmo preferencial, pois a importancia de
cada fator depende do caso a ser analisado. Uma critica que se queira integral
deixard de ser unilateralmente socioldgica, psicologica ou lingiistica, para
utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem a uma interpretacéo
coerente. Mas nada impede que cada critico ressalte o elemento da sua
preferéncia, desde que o utilize como componente da estruturacdo da obra. E
nos verificamos que o que a critica moderna superou ndo foi a orientacdo
socioldgica, sempre possivel e legitima, mas o sociologismo critico, a
tendéncia devoradora de tudo explicar por meio dos fatores sociais.
(CANDIDO, 2006, p.16)

Actese do critico portugués, contudo, ndo € um aglomerado de criticas negativas a critica
sociologica, ela também tem consciéncia de sua importancia como abordagem teorico-
metodoldgica: “Um aspecto fundamental e positivo da critica sociolégica consiste no fato de
ela representar a necessidade de integracdo, na critica em geral, daqueles elementos sem 0s
quais a literatura ndo tem sentido” (MONTEIRO, 1963, p. 113). A critica feita ndo ¢é acerca da
metodologia em si, mas sim da sua interpretacdo e aplicacdo. A preocupacdo de Casais
Monteiro, desde o inicio da tese, € a sobreposi¢do de um elemento sob outro, a supervalorizagdo

de um aspecto ou movimento literario especifico e o esquecimento de outros.



55

Ora, todo o progresso em qualquer ramo do conhecimento consiste na cada
vez maior concretizacdo do seu objeto. Pelo contrério, a critica socioldgica
“supds” um objeto, hipostasiou uma “literatura” em cujo conceito inseriu, sem
0 prévio conhecimento da literatura “tal qual é”, e os prdprios elementos que
nela queria encontrar. Duma maneira geral, e nisto a excecdo que a obra de
Lukacs constitui abre as perspectivas dum novo caminho, pds mais empenho
em encontrar na literatura o reflexo aparente dos fatores sécio-econdmicos do
gue em investigar a transformacédo paralela destes e daquela, para se comecar
por saber em que medida e de maneira a literatura se insere na vida humana,
isto €, na realidade da consciéncia e da experiéncia do homem” (MONTEIRO,
1963, p. 114)

Casais Monteiro, portando, apresenta em sua tese consideracfes sobre a critica
sociologica, e, também, sobre outras abordagens criticas, colocando em pauta suas
preocupacOes em relacdo a interpretacdo dos criticos literarios — que podem ou ndo cometer
alguns deslizes, perdoaveis, pois trata-se, aqui, de seres humanos. A tese apresentada no Il
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria parece ser a continuacdo das reflexdes de
seu livro Clareza e Mistério da Critica, livro este que saiu no mesmo ano do Congresso — 1 més
antes. E possivel depreender isso, primeiro porque o critico refere-se a seu livro na tese — na
pagina 97 dos Anais. O critico portugués cita o primeiro capitulo de seu livro, intitulado “Real
e Ideal na Concepcdo da Literatura”, buscando despertar no leitor interesse pelo
aprofundamento das questdes filosoficas levantadas em seu texto. O paragrafo em que ele
menciona o livro tem como assunto as possiveis origens da critica sociologica, assim como sua
possivel defini¢do, pautando-se em Bastide.

O trecho referido de Clareza e Mistério da Critica aborda a historia das ideias e da busca
do homem por si mesmo; pois, segundo Casais Monteiro, 0 ser humano — no caso da tese, 0
critico — comecou a buscar elementos da critica sociologica antes mesmo da sociologia (como

se constitui hoje) aparecer:

A histéria das ideias poderia ser feita através das palavras que mais vezes se
pronunciam e escrevem em cada época. Nao dizemos, é claro, daquelas que
sdo a moeda de troca da nossa vida quotidiana, mas dessas outras em que se
depositam as nossas preocupacdes e interesses fundamentais. S&o as palavras-
chave que nos desvendam igualmente as davidas e as certezas do tempo que
representam. Para 0 nosso, ndo ha talvez palavra significativa do que homem.
Por muito vago que seja o sentido, ndo ha ddvida de que o seu uso e abuso
significa ter o homem concreto (com minuscula, cada um e todos nés) uma
presenca no mundo das ideias equivalente a que pertencer outrora a conceitos
como Deus, o Ser, a Vida, a Ideia, etc. Depois do homem religioso ou
metafisico, isto é, do homem considerado em funcdo de uma esséncia que lhe
exterior, achamo-nos, digamos assim, perante os problemas do homem-
homem. (MONTEIRO, 1961, p. 11,12).
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Ainda no inicio do capitulo, no fim da pagina 12, Casais Monteiro, mesmo nao se
referindo, especificamente, a critica sociolégica, demonstra as mesmas preocupagdes e
reflexdes que aparecem na tese do Il Congresso, o que permite deduzir que as ideias postas em
sua contribuicdo nos eventos sao oriundas do livro publicado um més antes e, que, portanto,
sdo preocupacdes que j& precediam o Congresso. Depois de tragar a historia das ideias e as

buscas do homem, o critico se volta para a literatura.

Nessa busca incessante, com a ideia tdo enraizada de que o homem é um ser
“fundamentalmente social” (MONTEIRO, 1961, p.12), e de fato €, acabou-se por atribuir a
literatura o papel principal de transformadora do ser. Ndo que isso ndo seja importante, e é
sabido que é, pois a literatura tem papel humanizador, porém ndo se trata de seu Unico objetivo,
se é que, de fato, a literatura tenha um objetivo concreto. Todavia, a problematica aqui ndo é se
a literatura tem objetivo ou ndo, mas sim o objetivo do intérprete — neste caso, o critico literario.
O caos se instaura quando o objetivo do intérprete se sobrepde aos limites da literatura, tracando

fins doutrinarios que a distorcem.

Na pégina 15, Casais Monteiro aborda o que foi também tratado em sua tese do
Congresso, 0 que confirma a ideia de que o mesmo seguiu as mesmas reflexdes e linha de
pensamento. Nessa pagina aparecem: marxismo, Marx, Engels, Lukdcs e também

consideracdes sobre o realismo socialista, assim como suas reservas para com todos.

E assim que o realismo socialista, que constitui hoje esse ponto-de-vista
generalizado, ndo nos oferece, quer se trate de obras literarias, quer de critica,
integradas no seu espirito, nada que esteja de acordo com o que sabemos
acerca dos pontos-de-vista de Marx e Engels sobre tal matéria.

A verdade é que todos os movimentos literarios de indice social, incluindo o
realismo socialista, sdo de carater quase exclusivamente préatico, digamos
assim, isto é, sdo dominados pela preocupacdo de enquadrar a literatura entre
0s meios de luta com vista a transformacéo da sociedade. (MONTEIRO, 1961,
p.15,16)

Em seguida, discorre sobre o marxismo, seus seguidores e sua aplicagdo, ndo sem que
Casais Monteiro evidencie qual é a sua concepcdo de literatura: “A literatura ¢ uma forma de
experiéncia humana, seja qual for sua tendéncia”. Portanto, coloca-la somente como uma
tendéncia especifica exclui toda a sua significacdo. A seguir, apresenta como exemplo as obras
consideradas “burguesas” e questiona se as mesmas ndo tém ou perderam sua validade ao longo
da histdria. Autores como Shakespeare, Balzac, Dante, Homero, perderam, de fato, essa
validade? Com certeza ndo. Antes de qualquer escola literaria, a literatura se encaixa em uma

tradicdo literaria e excluir, pois, toda a validade dessa tradicdo por questdes ideoldgicas que
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estdo em voga hoje, é excluir toda a literatura. O realismo, por exemplo, como cita Casais
Monteiro, fez com que esses autores consagrados historicamente, fossem deixados de lado? O
realismo socialista € a Unica escola que retrata a humanidade de modo “verdadeiro”? Esses
questionamentos nos fazem concordar com o critico portugués, pois, independentemente de
posicionamentos ideoldgicos dos autores, 0 que importa mesmo € a criagdo, a validade literaria
e ndo somente ideoldgica, pois esses autores consagrados sdo universalmente admirados até
hoje por, por pessoas com culturas e posicionamentos ideologicos e politicos distintos.

E que na realidade, a literatura é essencialmente ambigua, se nos consentem
essa expressdo. Ao filosofo, ela aparece, evidentemente, como coisa que recai
sob o seu pelouro. E ele pensa poder aplicar-lhe todos os conceitos, que deduz,
conforme o fil6sofo de que se trata, da teologia, ou da metafisica, ou da moral,
ou da psicologia, ou da sociologia. A estética, ndo ha duvida, foi durante
séculos a cesta de papéis da filosofia. (MONTEIRO, 1961, p.20)

Ao afirmar isso, Casais Monteiro ndo desvincula, de modo algum, a literatura da
historia, porém a sua preocupacao é que ela seja datada, rotulada ou rebaixada por causa de seu
contexto (histérico, social e dos autores). O que ele busca é mostrar que ela pertence a historia
e se situa em um passado, todavia, “tem um valor presente” (MONTEIRO, 1961, p. 20). E por
ter esse valor presente, ela é fundamentalmente ambigua, no sentido da, segundo o critico,
compreensdo do intérprete, seja ele critico ou ndo, pois ela suscita varias e distintas opinides, e

neste sentido, na sua plurissignificacdo, ela sobrepde-se a historia.

Compreender profundamente a arte € uma atitude de humildade e de amor,
adversa & rigidez e ao orgulho que precisa haver no arquiteto de sistemas.
Compreender profundamente a arte implica a receptividade ao calor humano
que permanece Vivo nas grandes obras de arte; e nada mais contrario ao
espirito geométrico, que permite por parte, de cada coisa, aquilo que se
individualiza, para s6 lhe reconhecer a parte que ela teria em comum com
todas as outras coisas. Ora, que fica da arte, se procedermos com ela como se
tratasse de um conceito, abstraindo seu carater especifico? Fica precisamente
0 que ndo € arte; ao contrario do que sucederia se uma obra de arte fosse uma
ideia, fica o residuo, em vez da esséncia. Porque a esséncia da obra de arte nao
é conceptual e real. E ainda ndo surgiu o filésofo que fosse capaz de,
reconhecendo esta dualidade, integrar a arte no seu sistema sem lhe tirar
metade da sua esséncia. (MONTEIRO, 1961, p.23)

Tanto na tese, como no livro, o objetivo de Casais Monteiro ndo é fazer crer que a obra
de arte literaria deve ser desligadas dos aspectos externos — relacionados ao mundo — ou que 0
critico deve esquecer 0s aspectos sociais, tampouco a obra deve ser analisada por si mesma, o
belo pelo belo; o que ele propde é que analisemos uma obra de modo equilibrado, considerando

0s elementos essenciais da obra, sejam eles internos ou externos. A literatura ndo pode reduzir-
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se a valor, nem tampouco a esteticismo, o critico deve balancear todos os estratos e lancar luz
a criacao.

Tratando-se de um Congresso de critica com grandes intelectuais, o foco em si ndo sdo
SO as teses, mas 0 conjunto do evento. Portanto, os debates pos-apresentacdo das teses s@o
pontos muito importantes e devem ser analisados. Participaram do debate da tese de Adolfo
Casais Monteiro: Haroldo de Campos, Roberto de Paula Leite, Jorge de Sena e Antonio
Candido. O debate da tese de Casais Monteiro, assim como 0s outros, foi 0 espaco do Congresso
para troca verdadeira de opinides, posto que os intelectuais que participaram discutem de fato
0 assunto, colocando os pros e contras, apontando os pontos altos e os limites das apresentacdes.

Haroldo de Campos concorda com o posicionamento adotado por Casais Monteiro em
sua tese em relacdo a Lukacs, pois eleger uma escola literaria e excluir outras, como Lukacs faz
com o antirrealismo € muito prejudicial para o cosmo literario, pois este é criado por um todo,
por varias vertentes que formam uma estrutura literaria. Embora concorde com muitos aspectos
da tese de Casais Monteiro, Haroldo de Campos discorda que “a posi¢do de Lukacs seja isolada
frente a “literatura oficial” soviética” (CAMPOS, 1963, p. 119). Além disso, o critico enaltece
o trabalho de Casais Monteiro por apontar os caminhos que o critico sociologico pode ter se
“desvinculado da burocracia e da sensibilidade que caracterizam a ortodoxia oficial da
literatura” (CAMPOS, 1963, p. 119). Em seguida, Roberto de Paula Leite apoia os comentérios
feitos por Haroldo de Campos e aponta que a estética marxista, naquele momento, passava por
algumas mudancas, mas sem desvincular-se da sua origem, e que 0 marxismo € uma “expressao
da vida social” (LEITE, 1963, p119) e se baseia em uma fundamentacéo entre seres e valores.
Jorge de Sena mostra em sua contribui¢do a preocupagdo com o surgimento de desacertos em
relagdo ao marxismo, devido a sua origem, com preocupagdes econémicas, as quais, segundo
o filésofo Karl Marx, mudariam a sociedade. Por fim, Antonio Candido, que, talvez, seja a
contribuicdo mais importante nessa tese, pois exerce critica socioldgica, afirma que a linha de
pensamento de Casais Monteiro para com a literatura se alinhavam com as dele, sobretudo, no
que diz respeito a visdo socioldgica. Além disso, Antonio Candido enfatiza que

[...] j& ndo podemos colocar o problema do fator sociol6gico da Literatura
dentro do angulo naturalista, como tem sido colocado até agora pelos
marxistas; [...] continuando diz que ndo podemos restringir o amplo ponto de
vista social a Critica; devemos entendé-lo a Historia Literaria e a Teoria da
Literatura. E mais: como muito bem salientado na tese de A.C. Monteiro, a
verdade é que, no momento em que 0s criticos procuraram tratar a Literatura
presente sob o angulo socioldgico, deixaram de fazer Critica ou Sociologia,
para fazerem Estética e Politica. (CANDIDO, 1963, P.121)
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Candido afirma, ainda, que a interferéncia da economia nas vertentes socioldgicas sao
pontos obsoletos e que a voga, naquele momento, era uma visao mais global. Acrescenta que,
na linha de Engels, atribui importancia as questdes sociais na Literatura e que as novas vertentes
da critica marxista vem buscando conciliar critica formalista, critica socioldgica e critica
estética. Para mais, o critico ressalta “um movimento dos mais notaveis na Critica e no estudo
estrutural da obra literaria” (CANDIDO, 1963, p.121), movimento este iniciado na Linguistica,
com os poetas, e foi tomando grandes propor¢ées “na medida em que se aproxima da estrutura
real da obra literaria” (CANDIDO, 1963, p.121). Nesse movimento estdo expostas as vivéncias
humanas como um constituinte da obra e a Critica as estuda dessa forma.

Tenho a impressdo de que, na medida em que percebemos que o enfoque
social-literario ndo € mais, hoje, o problema de buscar critérios extra-literarios
para avaliacdo da obra, precisamos ver em que medida a estrutura literaria
indica 0 momento em que o ponto de vista social podera ter interesse
(CANDIDO, 1963, P.121)

Adolfo Casais Monteiro traz ao Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria
uma tese inicialmente com tracos historicos acerca da critica socioldgica, mostrando, também,
suas limitacGes e alcances, principalmente por meio de Lukacs, em seu apogeu e sua fase
crepuscular - com o realismo critico. Para mais, o congressista pde em pauta suas preocupacoes
acerca do exercicio e posicionamentos criticos, panfletismo e também reflexdes sobre literatura,
criacdo e arte.

Portanto, o critico portugués busca, ndo s6 na tese apresentada no Congresso, mas
também em suas reflexdes exteriores ao evento, tracar caminhos para que nao haja opinides
determinantes, ou seja, carregadas de posicionamento ideoldgico em uma analise literaria, nem
tampouco o desprendimento do mundo exterior. O que ele almeja com suas reflexdes é que haja
um equilibrio entre elementos interiores e exteriores e que estes lancem luz ao objeto artistico
analisado.

Um contraponto as ideias de Casais Monteiro acerca do equilibrio foi a tese apresentada
por Armando Bacelar. Dentre as teses apresentadas pelos portugueses no Il Congresso
Brasileiro de Critica e Histdria Literaria, a de Bacelar foi, sem davidas, umas das que gerou
polemica. A tese foi apresentada na 1X Sessdo Plenéria que se iniciou as 14h30 do dia 28 de
julho de 1961 e foi intitulada Ideologia e realidade em Erico \Verissimo. Essa polémica foi
ocasionada pela analise que Bacelar fez da obra de Erico Verissimo, pois suas consideracoes
nortearam ndo s aspectos estéticos, mas também fez considera¢Bes de cunho ideoldgico. O
critico portugués alega que os temas e personagens de \erissimo possuem um modelo

especifico que se repetem nas diversas obras do autor e que, para Bacelar, sdo personagens
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vazias, visto que tratam apenas de uma classe social — os burgueses — e deixa de lado as classes
sociais menos favorecidas.

Para construir sua analise, o critico portugués selecionou algumas obras de Erico
\erissimo:

Vamos referir-nos, para maior facilidade de andlise, aos seis primeiros
romances de Verissimo — aqueles que vao desde Clarissa a Saga, passando
por Musica ao Longe, Caminhos Cruzados, Um lugar ao Sol e Olhai os Lirios
do Campo, em que as constantes de sua novelistica se formam e em que a
mensagem, a ideologia dominante da sua criacdo romanesca se definem.
(BACELAR, 1963, 543)

A critica de sua tese sobre Verissimo baseou-se nesses seis romances do autor. Antes de
iniciar a analise, o critico portugués faz varios tipos de selegdes. A primeira é a distingdo do
estilo do autor em relagdo a outros escritores — Jorge Amado, Graciliano Ramos, Raquel de
Queirdz, José Américo de Almeida e Oswald de Andrade. Depois seleciona 0s romances que
nortearam sua analise. Em seguida elenca os motivos pelos quais esse autor conseguiu cativar
leitores portugueses e brasileiros: “o tom renovador de algumas de suas obras” (BACELAR,
1963, 543), “0 humanitarismo pequeno-burgués de que estdo impregnadas” (BACELAR, 1963,
543) e 0 modo definido por Bacelar como “superficial” com que \Verissimo constroi a realidade
em sua ficcéo, seu modo de escrever e também sua técnica, “a facilidade de apresentacdo dos
tipos e o realismo nos pormenores que nos ddo as existéncias mediocres, as dos novos ricos e
da alta burguesia” (BACELAR, 1963, 543).

A tese de Armando Bacelar baseou-se, quase em seu todo, nas personagens de Erico
\erissimo e caminhou por uma linha marxista transparente no decorrer de seu texto e que revela
as reservas do critico mais em relacdo ao autor do que a criagdo, embora, em alguns momentos,
ele considere alguns acertos do autor. O primeiro ponto levantado por Bacelar € que em todos
os romances de Verissimo — exceto Clarissa (1974) e Musica ao Longe (1935) — sempre estdo
presentes nas falas de personagens ou em comentarios “as concepgfes sociais do autor”
(BACELAR, 1963, 544) e para comprovar essa tese o critico portugués faz um recorte

especifico de uma entrevista dada pelo autor a fim de comprovar sua afirmacao:

Ele mesmo se pronunciou, numa conferéncia auto-biografica, da maneira
seguinte acerca da posi¢do do romancista : “Os tempos se tornaram de tal
maneira complicados, tdo cheios de problemas urgentes e dramaticos de
ordem social que o escritor se faz a si mesmo esta pergunta: Ser4 licito ficar
eu a construir mundos imaginarios, a brincar com imagens multicores
formando quadros de mera e mentirosa beleza, enquanto o mundo se agita em
guerras ou ameacas de guerra, desentendimentos, brutalidades de problemas
sem solucéo? Esta claro que ao romancista ndo cabe resolver as dificuldades
sociais. Em geral, o ficcionista ndo tem solucgdes a oferecer. Por outro lado,
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porém, ndo ¢ licito que ele ignore esses problemas e procure desligar-se deles,
uma vez que a vida € a matéria-prima dos seus romances”. (BACELAR,
1963, 544)

Por meio desta entrevista, o critico portugués conclui que 0s romances seriam
compostos pelas concepcdes de vida do autor, e este, em sua criag¢do, colocaria sua subjetividade
“na medida em que estas representam fielmente o real” (BACELAR, 1963, 544), que
traduzissem a prépria vida. No caso de Verissimo, segundo Bacelar, seria a traducdo da
ideologia “pequeno-burguesa” (BACELAR, 1963, 544), na definicdo de pequeno-burgués de
Maximo Gorki “[...] um ser que, limitado por um circulo estreito de hbitos e de pensamentos
elaborados de longa data, pensa automaticamente sem sair dos limites esse circulo”
(BACELAR, 1963, 544)*3, Ressaltou, ainda, que a passagem que define o pequeno-burgués se
faz, ainda, muito presente e traduz a linha de pensamento de Erico Verissimo no que se diz
respeito, por exemplo, a representacdo da condi¢do humana e cita os romances Saga (1940) e
Um Lugar ao Sol (1936).

Em seguida, Bacelar enumera outro traco de Verissimo, que, segundo ele, também
refletem na figura das personagens - “Mentalidade de reldgio?” (BACELAR, 1963, 546). Esse
termo criado pelo critico portugués para definir uma das especificidades da criacdo verissiana
tem relacdo direta com o pensamento das personagens, ha sempre a interferéncia do tempo na
vida e no pensamento das mesmas. Ele exemplifica com a personagem Pio Pinto que em seus
20 anos de namoro sempre pensou em casar-se no dia seguinte. Também categoriza as
personagens de Verissimo como estereotipadas, encaixadas em um esquematismo de “repetidos
tracos dum temperamento humano” (BACELAR, 1963, 546) que alcanga a maioria de suas
obras. -E esse esquematismo imagético das personagens se baseia na figura pequeno-burguesa
e, para Bacelar, “As personagens de Verissimo que menos sofrem desta limitacdo pequeno-
burguesa deformadora da mentalidade sdo aquelas que aparecem atuando a margem das
personagens centrais” (BACELAR, 1963, 546). Essa deficiéncia das personagens é atribuida
as deficiéncias do proprio autor, de suas ideologias e também “das proprias deficiéncias de
autoanalise de Erico Verissimo” (BACELAR, 1963, 546). Acrescenta, ainda, que essas
deficiéncias sdo persistentes, apesar da tentativa de suprimi-las no texto: “Tudo isto aparece
diluido até certo ponto atenuado (diluido mas ndo iludido) por uma grande aglomeracgdo de
figuras, tdo grande que o leitor quase chega a perder-se no decurso das varias entrelacadas, a
maneira de Huxley” (BACELAR, 1963, 547).

13 Citando Maximo Gorki
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Até esse ponto da tese pode-se ver um critico pontualmente relutante em relag&o a Erico
\erissimo e em relacdo a sua cria¢do e personagens. Reiteradamente, Bacelar pontua a rigidez
da criacdo dessas personagens, que, segundo ele, ndo se desenvolvem no decorrer da narrativa
e sdo engendradas pela caracterizacdo da pequena-burguesia. Sdo salvos apenas 0s personagens
secundarios, que tem uma breve passagem no romance. As personagens, segundo o critico, ndo
sdo ativas e percorrem a obra em uma linha reta, com caracteristicas que se repetem de livro a
livro. Como base tedrica, Bacelar apoia-se em Maupassant* e em Simone de Beauvoir®® e, em
relagdo ao primeiro, faz um recorte sobre o romancista que busca exprimir uma imagem
concreta da vida, e que, para isso, escolhe apresentar as transformacGes das personagens de
forma natural, e, assim, demonstrar que as transformac6es destas séo ocasionados pelo seu meio
e por forgas desse meio, como a burguesia, a familia e a politica, que serdo responsaveis pelo
desenvolvimento sentimental do eu, seja ele de paixao ou ddio. Ja em Simone de Beauvoir ele
busca a importancia do dialogo das personagens, mas que se desenvolve por meio da acdo,
desencadeada pela relagdo entre elas e as situagdes em que estdo envolvidas.

Em seguida, o critico escolhe o romance Saga (1940), pois, ao seu ver, € 0 romance em
que mais essas caracteristicas se manifestam. Sua primeira observacdo é que as personagens
trilharam outros romances até chegar em Saga e tiveram nomes como Clarissa e Dona
Cleméncia e a mesma origem: “de uma familia da nobreza agraria brasileira, arruinada”
(BACELAR, 1963, 547). Cita ainda outros nomes das personagens de Verissimo, tudo para
concluir que elas sao reflexo do pensamento do autor:

Nessas figuras esté sintetizada a posi¢do humana de Erico Verissimo, tal como
acima definimos: elas encarnam os ideais do autor e da sua atuacao se extrai
a moral de Saga, como das obras anteriores de \erissimo; sdo criaturas
nobres, corajosas e desinteressadas que atravessam milagrosamente o seu
caminho” (Confissdes de um romancista — conferéncia de Erico Verissimo
publicada em Vamos Ler! De 3/8/19839) (BACELAR, 1963, 548).

\olta a reiterar que na obra de Erico Verissimo ha uma constante construgéo do “carater
pequeno-burgués” (BACELAR, 1963, 548), mostrando a “corrupgdo moral” (BACELAR,
1963, 548) da nobreza, a ganancia, a aceitacdo de suborno no jornalismo e, para toda esses
problemas, segundo Bacelar, o autor propde uma solucéo universal e utopica que tdo pouco
seria solucdo para todas essas mazelas da sociedade. A salvagao proposta no livro tem um teor
individual e essa salvacdo, segundo Bacelar, gira em torno de interesses, sempre: “Esses

14 No prefacio de MAUPASSANT, Guy de. Pierre et Jean. 1888.
15 BEAUVOIR, Simone. La Force de I’Age. Editora Gallimard, 1960.
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reformadores'® sio apenas pessoas altruistas sem grandes problemas individuais, comprazendo-
se numa apagada mediocridade e fazendo a apologia dos pequenos prazeres domésticos e da
realidade oficial” (BACELAR, 1963, 549).

No entendimento de Armando Bacelar, todos os conflitos criados séo resolvidos com
“declaracbes de humanitarismo” e assim tudo se compreende e as inquietac¢des logo se afastam.
Além disso, o que o incomoda em Verissimo é que, para ele, o0 autor perde muitas paginas de
seus livros em descricdes desnecessarias, como a guerra e seus arredores: trincheiras,
bombardeios, miséria etc, tendendo “a descrever pormenorizadamente (com um realismo de
pormenor deformador da realidade global)” (BACELAR, 1963, 550). E o que de fato importa,
para Bacelar, seria a transformacéo da personagem, que no caso de Vasco, segundo o critico,
ndo existe, pois volta da mesma maneira que foi para a guerra da Espanha, com suas
especifidades, mas com “mais apego ao conforto e a terra” (BACELAR, 1963, 550),
enfatizando, dessa forma, a sua teoria de que Verissimo preocupa-se com o individuo e ndo com
0 mundo:

O “leit-motiv” da obra de Erico Verissimo é a preocupaco do problema da
felicidade individual, envolta em utopias inerentes a um falso primado dos
valores estabelecidos e pretensamente incondicionados (da bondade, do bem,
da abnegacdo), e aliada a uma universal justificacdo do que existe, a qual, no
fundo, se traduz em rendncia e aceitacdo, sem qualquer movimento concreto,
eficaz e profunda para o melhoramento da condi¢éo e da situacdo do homem
no mundo em que se inserem as contradi¢Ges basicas da existéncia. [...]

O humanitarismo concreto dos nossos dias é incompativel com a divisa social
de que “sempre assim foi e sempre assim ha de ser”. E a dignificacdo da vida,
0 conhecimento e melhoramento da condi¢cdo humana constituem tarefa que
ultrapassa de longe a questdo das “boas inten¢Ges”. (BACELAR, 1963, 550-
551)

Apesar de a tese de Armando Bacelar ser relativamente curta, o teor de seu texto é denso
e parece refratar a participagdo dos outros portugueses. O debate, em consequéncia, é formado
por um Gnico relator — Braga Montenegro!’ -, com uma contribuico consideravelmente extensa
e com inquietacdes pontuais acerca da tese de Armando Bacelar. O primeiro apontamento feito
por Monteiro € acerca da abordagem marxista da anélise, acima de tudo polémica. Lembra que,
de forma alguma, condena a abordagem marxista ou de teses com teor filoséfico, mas reconhece
0 mérito delas e também de dois dos nomes mais representativos: Lukécs e Merlau-Ponty. O

16 Refere-se aos personagens de Verissimo na interpretacdo de Bacelar, em especifico: Fernanda:
dona de casa (extremamente passiva), heroica, bondosa e compreensiva; seu marido (um apatico), mas que ajuda
as pessoas, embora combata o comercialismo de Cambara, por meio de um cinema com programas educativos.

1 Em alguns momentos Braga Montenegro demonstra ser tendencioso em relagdo a tese de
Armando Bacelar



64

que o relator ressalta é a atitude de Bacelar em relacdo ao texto e também ao autor,
considerando-a uma “quase absoluta intolerancia critica” (MONTENEGRO, 1963, p. 552).

Braga Montenegro afirma que embora respeite a figura de Erico Verissimo, “a
personalidade humana e intelectual” (MONTENEGRO, 1963, p. 553), ele também tém algumas
ressalvas em relagdo a algumas de suas obras — Saga, Um Lugar ao Sol e Noite — porém, apesar
de julga-las secundarias, ele ndo subestimaria “a natureza ontoldgica e social das personagens
de Erico Verissimo s pelo motivo de que seu criador ndo se muniu de um espirito inconformado
perante os problemas da vida e do momento, em que foram langados” (MONTENEGRO, 1961,
p. 553).

Também problematiza a relagdo autor e texto, pois Armando Bacelar utiliza em sua tese
algumas passagens que abordam a opinido do autor, em sua particularidade, acerca das relagdes
sociais, dos assuntos que estavam em voga na época, esquecendo que quando ele se debruca
sobre o texto como autor, ele, naquele momento, é criador e nao participante ativo da sociedade.
O que mais incomoda Bacelar, e o relator ressalta isso, é 0 ndo “desaburguesamento” das
personagens, trata-se de um romance, e, portanto, de personagens criadas, que Sao
representacdo de algo ou de alguém, e no caso de Verissimo seria a criagdo do cosmo pequeno-
burgués:

N&do compete a Critica censurd-lo pelo feito ou pelo estado de espirito
atribuido as personagens, quando muito poderia apontar aquilo que, em seu
parecer, estivesse frontalmente contrario a verossimilhanga dessas criaturas
como expressao da vida transfigurada e de realizacéo estética.

Neste particular, convém lembrar a adverténcia de Gide, deixada no Journal
de Faux-Monnayers, segundo o qual 0 mau romancista intervém na vida de
suas personagens, enquanto o bom romancista deixa que elas ajam por si.
(MONTENEGRO, 1963, p. 553)

Montenegro, por fim, depois de tantas retificacbes em relacdo analise de Bacelar,
concorda com a afirmacdo de seu colega sobre a obra de Verissimo: e “sua monotona
marginalidade, [...] sua constante fidelidade aos mesmos “clichés’ psicoldgicos; quase que as
mesmas situacdes romanescas atraves de seis livros, onde as mesmas personagens se repetem”
(MONTEIRO, 1963, p. 553-554). Concorda, ainda, com a afirmacdo de Bacelar sobre a
influéncia de Aldous Huxley na obra de Verissimo, e essa correspondéncia se fez entre
Caminhos Cruzados e Contraponto e entre Olhai os Lirios do Campo Sem Olhos em Gaza.
Termina sua fala pontuando que ndo abarcou todos os segmentos da tese de Armando Bacelar,
mas que considerou os pontos que lhe “pareceram dignos de comentario, porque mais evidentes
em sua injustica ou em seus acertos” (MONTENEGRO, 1963, p. 554).
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Na tese, a preocupacdo de Bacelar em relagdo a obra de Verissimo advém da
interpretacdo que o critico teve dos romances e também do autor e essa interpretacdo, embora
seja construida com base em criticas negativas, também é formada por preocupacdes
contundentes. O problema aqui, talvez, seja uma questédo ideoldgica, e, sobretudo, valorativa,
ou seja, de gosto em relacdo a obra de Verissimo. Ou uma atitude um pouco mais calorosa, de
extremismo politico, pois sabe-se que Armando Bacelar tinha um posicionamento politico
ardentemente comunista e, em seu interior, possivelmente, necessitava que a obra caminhasse
conforme sua ideologia e seu posicionamento visceralmente marxista. Segundo Carlos Reis
essa € uma via perigosa de seguir, pois:

[...] uma critica que se deixe guiar exclusivamente pela subjetividade ndo
pode aspirar sendo a enunciacdo de meras reag0es pessoais perante 0
fendmeno literario, as quais invariavelmente ensinam mais sobre aquele que
a critica do que sobre o objeto da critica [...] (REIS, 1992, p.28)

Engendrado por esse forte posicionamento, Armando Bacelar julga mais que o livro, a
criacdo literaria, julga o autor. E esse julgamento ocorre pelas declaracdes feitas por Erico
\erissimo como cidaddo, as quais, para a inquietacdo de Bacelar, ndo séo transpostas em sua
obra. Segundo Fantinati:

Sua tese expde uma avaliacdo critica negativa contundente da obra de Erico
Verissimo, fundada nos pressupostos do Realismo Socialista, avaliacdo que
pode ser tomada como um caso exemplar das distor¢des que a ideologia
provoca no processo de compreensao da obra de arte literaria.

[...] uma tendéncia extrema no dmbito da critica socioldgica, como é o caso
do texto de Armando Bacelar sobre Erico Verissimo [...] (FANTINATI, 2014,
p.245)

De fato, o problema da tese instaura-se no desequilibrio das afirmagdes de Bacelar em
relacdo a obra de \Verissimo — levantando uma gama de aspetos negativos. Segundo Bordini ha
a nao compreensao da obra de Verissimo por parte de alguns criticos, tratando-a como literatura
inferior, porque afetava grande publico, portanto, ndo se trata apenas de Bacelar:

A popularidade da obra de Erico Verissimo produziu um efeito danoso sobre
a critica que o escritor recebeu ao longo de sua exitosa carreira. Com mais
freqliéncia do que seria desejavel, o fato de seus textos serem legiveis e
apaixonarem seus leitores levou jornalistas e historiadores a julgarem sua
producdo como literatura menor ou até de oura entretenimento. Se essa atitude
revela, por um lado, um posicionamento elitista de alguns de sacralizacdo do
texto, ou ideologicamente prejudicado de outros, exigindo que Verissimo
comungasse das mesmas crengas, por outro, reforca a autoconsciéncia do
autor que, ao longo de sua atividade literaria, buscou constantemente
informar-se do estado atual da arte, lendo os seus pares e estudando o que
tedricos e criticos escreviam sobre o romance. (BORDINI, 2005)
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Pode-se afirmar que a abordagem tedrico-metodoldgica adotada por Bacelar para a
anélise da obra de Verissimo € a critica social, baseada no marxismo. Porém, sua analise
sobrepde diversos aspectos positivos da obra de Verissimo e coloca mais em evidéncia aspectos
ideologicos. Nesse sentido a relagédo texto-autor-obra é quebrada e o foco passa a ser \Verissimo
Ccomo pessoa € suas perspectivas de mundo passadas ao texto. Compreende-se como critica
social'® “a utilizagdo da critica literaria como instrumento de acéo politica” (MONTEIRO,
1963, p. 98), buscando na obra analisada apenas aspectos que demonstram exemplos “bons” e
“ruins” de comportamento dos personagens do texto e também do autor. Para Candido, esse
tipo de analise é improcedente:

O seu defeito esta na dificuldade de mostrar efetivamente, nesta escala, a
ligagdo entre as condi¢Bes sociais e as obras. Dai quase sempre, como
resultado decepcionante, uma composicdo paralela, em que o estudioso
enumera os fatores, analisa as condicdes politicas, econdmicas, e em seguida
fala das obras segundo as suas intui¢es ou 0s seus preconceitos herdados,
incapaz de vincular as duas ordens de realidade. (CANDIDO, 2006, p. 18)

E pode-se ainda concordar com Candido sobre a oscilacdo qualitativa no emprego do
método:

[...] que investiga a funcdo politica das obras e dos autores, em geral com
intuito ideolégico marcado. Nos nossos dias tem tido a preferéncia dos
marxistas, — compreendendo desde as formulagdes primérias da critica de
partido até as observagdes matizadas e nao raro poderosas de Luké&cs, na obra
posterior a 1930. (CANDIDO, 2006, p. 20)

Conclui-se que a andlise de Armando Bacelar ndo se detém nos aspectos estéticos da
obra literéria, tampouco a considera como criacdo, visto que no decorrer da tese é perceptivel
gue a vontade do critico portugués é que a obra represente uma realidade especifica, com
verossimilhancas que ele caracteriza como “positivas”, que as personagens sejam a
representacdo daqueles que ndo tem uma posicao social favorecida e que 0s burgueses estejam
em segundo plano. E uma visdo baseada no realismo socialista, como diz Fantinati (2012), e
busca a todo 0 momento na obra de arte a reproducéo especifica da realidade, mostrando todos
0s seus embates sociais. Esquece, porém, de “ter consciéncia da relagéo arbitraria e deformante
que o trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo quando pretende observa-la e
transpd-la rigorosamente, pois a mimese € sempre uma forma de poiese” (CANDIDO, 2006, p.
21).

18 Independente de visdo politica e ideoldgica



Congresso de Critica e 0 Ensino nas
Universidades
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A preocupacdo do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria perpassou
temas como critica e literatura, preocupando-se, também, com questdes relacionadas ao ensino
de literatura no pais. Para isso foi disponibilizado no evento um espaco para discutir o tema e
buscar possiveis solugdes em uma mesa-redonda intitulada “Problemas do Ensino de
Literatura”. Dessa mesa participaram alguns dos intelectuais portugueses: Jorge de Sena,
Adolfo Casais Monteiro e Vitor Ramos. Ndo s6 0s portugueses participaram da mesa, mas
também outros criticos como: Jonas Speyer, Joel Pontes, Clemente Segundo Pinho, Hélcio
Martins, Wilson Martins, Jodo Alexandre Barbosa, Carlos Burlamaqui Kopke, Stanley
Cerqueira, José Ferreira Carrato, Manuel Cerqueira Leite, Aida Costa, Sami Sirihal, Antonio
Candido, Carlos de Assis Pereira, Elvo Clemente, Décio Pignatari, José Carrato, Altino
Martinez e Irene Neves.

A mesa iniciou-se, segundo Fantinati (2012), em 26 de julho pela manha e se estendeu,
também, ao periodo noturno; nota-se, portanto, a importancia deste espaco tanto pelo tempo de
debates como pela quantidade de congressistas nela envolvidos. A mesa foi organizada por meio
de um questionario-base — dividido em 2 partes — e, depois, pelas respostas do mesmo. Em sua
segunda parte, ocorrida as 20h30 do mesmo dia, foram apresentados e comentados dois projetos
“Plano e justificagdo de um centro de estudos e pesquisa de lingua e cultura nacional”, proposto
por Adolfo Casais Monteiro, e o segundo foi apresentado por Décio Pignatari em relacdo ao
item 5 do tema 1112°:

Essa mesa Redonda, que se subordinaria ao tema, O ensino da Literatura em
conexao com os modernos Métodos da Critica, por proposta de sua Secretaria,
integrada pelos Professores Jesus Bello Galvdo e Naief Safady, veio a se
orientar no sentido da discussédo de um problema menos amplo, mas com a
vantagem de estar ligado mais diretamente a realidade brasileira e
particularmente a finalidade e aos curriculos de ensino do Curso de Letras das
nossas Faculdades de Filosofia. Ficou, assim, a Mesa Redonda do Congresso
restrita a discussao dos Problemas do Ensino da Literatura.
(ORGANIZACAO, 1963, p. 637)

Objetivando nortear as discussdes e reunir opinides antes do Il Congresso, foi

disponibilizado a alguns professores um questionario-base composto por sete questdes:

19 Refere-se ao segundo questionario-base proposto no Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria (que sera descrito nas citagdes subsequentes) - Instalacdo de Centros ou Institutos de estudo e pesquisa
de Lingua e Literatura; (Anais do Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Literaria: Assis, 24-30 de
julho de 1961. [Assis-SP]: Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, 1963).
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1. Os cursos de Literatura, nas Faculdades brasileiras de Filosofia, devem
objetivar: a) a formacao: do critico literario? do professor de literatura? do critico e
do professor, simultaneamente? ou b) a informacéo, subministrada a ambos, para
posterior decisdo individual?

2. Recomendavel uma outra orientacdo (a ou b), ou ambas simultaneamente?

3. Deque forma planejar o curso de Literatura, em funcdo da orientagdo escolhida?
(Escolha a orientacdo a, favor considerar a conveniéncia, ou ndo, de formacéo
simultanea ou distinta de “critico-e-professor”, ou de “critico ou professor”.)

4.  Quais os problemas emergentes do ensino da Literatura, carente de solugdes
imediatas? (Obséquio enumerar os tépicos).

5. Enumere as solucGes (ou hipéteses de solucBes) encontradas ou as que propde.
6.  Existe a possibilidade de, nos quadros do ensino universitario brasileiro, ser
uniformizado o estudo da Literatura, sem detrimento dos pendores pessoais? Qual a
plataforma de encontro dessa uniformizacdo, no ambito: a) das literaturas de lingua
vernacula?; b) das literaturas classicas?; c) das literaturas estrangeiras?

7. Qual a planificagdo de Curso de Problematica Geral da Literatura, segundo sua
necessidade, adequacao e perspectivas? ( Anais do Segundo Congresso Brasileiro de
Critica e Historia Literaria: Assis, 24-30 de julho de 1961. [Assis-SP]: Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, 1963, p. 637).

O objetivo desse questionario era juntar as experiéncias dos professores universitarios
de Literatura®® e, por meio dessas experiéncias, procurar organizar o ensino de Literatura.
Depois das experiéncias expostas foi elaborado um segundo questionario-base, agora
organizado por temas, e as questdes 6 e 7, do questionario inicial, voltaram nesse momento da

mesa, para melhores esclarecimentos.

TEMA | — Objetivam as Faculdades brasileiras de Filosofia:

“Formar professores com espirito critico, respeitadas sempre as op¢des
vocacionais emergentes, mesmo fora do terreno propriamente profissional —
professor ou critico literario”.

TEMA Il — Para tanto, devem ser tomadas tais providéncias:

1. Ministrar cursos com profundidade, ndo em extensao;

2. Partir da aquisicdo das técnicas de leitura e interpretacdo (analise dos
textos) para chegar ao dominio consciente da teoria literaria;

3. Subministrar antes a teoria literaria e descer, entdo, ao estudo e analise
do texto; admissivel transitoria simultaneidade de processos;

4. Ensinar a ler, selecionar e pensar criticamente o texto;

5. Reformular a metodologia, uniformizando-a inclusive;

6. Dissociar o ensino de lingua, do ensino da respectiva literatura,
sobretudo nas letras estrangeiras;

7. Reestruturar os curriculos;

TEMA 111 - Solucéo para problemas extra-escolares, fatores da deficiéncia
do ensino de Literatura;

1. Trabalho, em regime de tempo integral ou dedicagdo plena, de
professores e alunos;

20 “Desta maneira, receberam este questionario 97 professores das diferentes Universidades
brasileiras”. In: ( Anais do Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria: Assis, 24-30 de julho de
1961. [Assis-SP]: Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, 1963).
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2. Localizacdo das Universidades em pequenos centros urbanos;

3. Contratacdo de monitores estrangeiros, recém-saidos das
Universidades e especializados ha metodologia do ensino e da pesquisa;

4, Extingdo da vitaliciedade de cétedra;

5. Instalacdo de Centros ou Institutos de estudo e pesquisa de Lingua e
Literatura; (Anais do Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria: Assis, 24-30 de julho de 1961. [Assis-SP]: Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Assis, 1963, p. 638-639).

A abertura dos trabalhos ocorreu as 10 horas da manha e a mesa foi presidida
por Wilton Cardoso e secretariada por Jesus Bello Galvao e Naief Safady. O primeiro
congressista portugués a apresentar suas contribui¢cbes a Mesa-Redonda foi Jorge de
Sena com a proposta de iniciar os trabalhos pelo Tema Il: Providéncias a serem tomadas
na formacéo de professores, pois, para ele, o primeiro tema (formar professores ou
criticos) ndo poderia proporcionar discussdes concretas, sem debater, primeiramente, o
que as Universidades formavam. Segundo ele, se seguissem essa linha, se concentrariam
no tema da mesa e ndo dispersariam o debate para tratar somente de critica literaria.

Estabelecida a linha de discussdes, Jorge de Sena propde algumas consideragoes:

Ressaltando que talvez esteja havendo um equivoco no enfoque do problema, J. S.
chama a atencdo para o objetivo de se colocar a Teoria da Literatura no inicio do curso,
quando evidentemente ndo se pretenderia transmitir questdes profundas e complexas
de Teoria Literaria, mas simplesmente esclarecer problemas de ordem terminoldgica,
no sentido exclusivo de auxiliar os professores de vérias literaturas na transmisséo de
sua matéria e os alunos na compreensao dela. Dessa maneira, considera J. S. ideal o
estabelecimento de um Curso Introdutério, para apresentacdo de toda uma
problematica de base e depois entdo, como cadeira de clpula, a Teoria Literaria,
quando se poderia correlacionar todos os elementos que os alunos foram colhendo ao
longo de seus varios estudos literarios. Essa Teoria da Literatura ndo deveria ser
cadeira obrigatéria e sim, adicional, pois ndo se pode obrigar um estudante de Letras
a se interessar por problemas mais complexos de Teoria da Literatura. Concluindo,
discorda de que se possa dar antes Teoria Literéria e depois descer ao estudo da
literatura, pois ndo lhe parece légico dissociar-se o estudo da Literatura do estudo de
lingua, quando entdo se entraria no caminho do cientificismo absoluto ou do
historicismo absoluto, contrario a técnica atual de estudos linguisticos e literarios.
(SENA, 1963, p. 641).

Jorge de Sena foi, portanto, o primeiro a se pronunciar e 0 segundo responder a
questdo numero 3 - “Subministrar antes a teoria literaria e descer, entdo, ao estudo e
analise do texto; admissivel transitéria simultaneidade de processos” (ANAIS, 1963
p.639), propondo, em linhas gerais, a criagdo de um curso com carater introdutorio e a
inclusdo da cadeira de Teoria da Literatura como optativa, além disso, observou que o
estudo de Literatura ndo deveria ser independente do estudo de Lingua. Depois de sua
fala outros criticos responderam as questdes propostas e se posicionaram em relagdo as

respostas dos outros congressistas. A sugestdo de tornar a disciplina de Teoria da
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Literatura optativa ndo agradou alguns dos congressistas, pois, para alguns, coloca-la
como opgéo seria tirar a oportunidade do aluno de alcangar um conhecimento mais
aprofundado. Outros deles, como Wilson Martins e Carlos Burlamaqui Kopke,
discordam que o ensino de Literatura e de Linguas devem estar associados e o ideal
seria a criagdo de varias cadeiras.

Nessa mesa estavam mais dois portugueses Vitor Ramos e Adolfo Casais
Monteiro. O segundo participou em diversos momentos do Congresso, por meio de
teses, dos debates, das respostas ao questionario e também com uma proposta de ensino.
Vitor Ramos, porém, teve uma participa¢do mais timida no evento - no debate da tese
de Segismundo Spina, “A critica de Fontes”, na mesa-redonda e no debate da proposta
de Adolfo Casais Monteiro. Na mesa-redonda, Vitor Ramos ndo sé colabora com
respostas, mas com algo mais concreto, uma experiéncia:

Oferece 0 exemplo da experiéncia que estava sendo realizada, ha trés anos na
Faculdade de Assis, onde foi criada, desde o inicio a cadeira de Introducédo aos
Estudos Literarios. Os resultados obtidos levaram a idéia de se complementar
tais estudos, de carater obrigatdrio, com uma cadeira posterior, que se
chamaria Teoria Geral da Literatura. Assim, o primeiro curso € o que da os
conhecimentos introdutdrios necessarios, sem 0s quais nenhum professor
pode lecionar literatura; o segundo €é o0 de consubstanciagdo dos
conhecimentos adquiridos. O primeiro seria obrigatorio e o segundo opcional,
ficando ao lado de uma outra cadeira, a de Teoria Geral da Linguistica. E
assim, depois de 3 anos o aluno poderia escolher um ramo de estudos, de
acordo com sua vocacdo. (RAMOS, 1963, p. 643)

Em seguida, toma a palavra Adolfo Casais Monteiro:

Concordando com V. R. acerca da diferenciacdo que se faz necessaria da teoria
e da literatura em si, lembra o risco de se estabelecer esse critério também para
o0s estudos de lingua vernacula, pois lhe parece absurdo que se comece pelo
estudo da Teoria Literéria, estabelecendo distingbes que ndo deve haver nos
estudos de Teoria da Literatura e de Literatura. A Gnica maneira viavel neste
caso seria, @ medida que ensina literatura, obrigar-se o professor a ministrar
0s conhecimentos tedricos indispensaveis, conhecimentos esses que poderdo
ser concretizados mais tarde numa cadeira de conclusdo do curso. Quanto a
cadeira de Introducdo a Literatura, julga-a absolutamente indispensavel, uma
vez que, via de regra, o aluno entra para a Faculdade inteiramente desprovido
de conhecimentos desse assunto e assim teria, nessa cadeira, um ponto de
partida que o introduziria no nivel universitario de estudos. (MONTEIRO,
1963, p. 643)

A discussdo prossegue na mesa e 0s criticos demonstram grande preocupacao
em relacdo ao curriculo das Faculdades de Letras, objetivos de cada cadeira e 0 impacto
que esta grade teria aos alunos do curso. Em consenso 0s criticos concordam com a

criacdo de uma cadeira introdutoria de Estudos Literarios seguida de estudos mais
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aprofundados (que podem ser optativos ou ndo). Depois de respondidas as questdes, um
projeto — com iniciativa de Hélcio Martins e assinado por Jorge de Sena, Vitor Ramos
e Wilson Martins - é entregue ao Presidente da mesa para ser votado, tratava-se de um
projeto que propunha a criacdo de um trabalho introdutorio aos estudantes de Letras.
Esse ano introdutdrio seria composto por disciplinas como: Introdugdo aos estudos
literarios; Introducéo aos estudos linguisticos; Histdria da Antiguidade (da Civilizagdo
e da Cultura); Historia da Idade Média e Moderna; Lingua Portuguesa; Lingua Latina.
Depois de algumas objecdes a proposta € aprovada pela mesa. Os trabalhos sdo
encerrados e reabertos as 20h30 do mesmo dia.

A mesa do periodo da noite foi composta pela mesma presidéncia - Wilton
Cardoso - e também pelo mesmo secretario — Jesus Galvéo. Essa parte da mesa foi
destinada as apresentacfes de propostas de ensino, porém, foi precedida de uma breve
discussdo inicial a possivel criacdo de um dicionario de termos literarios, proposta esta
feita por Aida Costa e os participantes da mesa encaminharam essa votagdo para 0
Plenério do Congresso.

Continuando os trabalhos da mesa, iniciou-se a apresentacdo do projeto de
Adolfo Casais Monteiro intitulado “Plano e Justificacdo de um Centro de Estudos e
Pesquisas de Lingua e Cultura Nacional”?!. Segundo o critico portugués esse plano
deveria ser implantado de modo experimental, buscando solugdes para o ensino superior
no ambito da cultura nacional. Esse curso de lingua e literatura nacional deveria policiar-
se, para ndo cair no perigo de ensinar literatura pela literatura, e deveria respeitar o
contexto da vida e cultura do pais:

Dai a necessidade de integrar o seu estudo no da evolugdo através da qual se
delineariam as modalidades de cultura nacional [...] com a da formacéo
historica, econdmica e politica, e dando a sociologia da cultura o relevo que
se torna indispensavel para alcancar uma visdo global e racional do presente.
(MONTEIRO, 1963, p. 647,648)

21 Segundo Casais Monteiro o seu projeto foi feito inicialmente para ser apresentada a Universidade
da Bahia, com carater experimental, porém devido a aprovacao de grandes competéncias do ensino ele a trouxe
para o Congresso para discussdo com “duplo aspecto” (MONTEIRO, 1961, p.646). - “[...] esse curso deveria ser
integrado no programa geral das Faculdades de Filosofia. Mas, por pensar na possivel demora burocratica dessa
integracdo sugeria um segundo aspecto: poderia esse Curso ter uma atividade paralela a das Faculdades de
Filosofia, com o carater de um Centro de Pesquisas, e organizado por trés organismos que, desde ja, ofereceriam
sua adesdo: o INEPE a CAPES e o CEBEPE. Essa segunda hipétese [...] tinha a vantagem de ja contar com a
benevoléncia daquelas autoridades e de poder funcionar em carater experimental, o que facilitaria muita sua futura
integracdo nas Faculdades de Filosofia. (MONTEIRO, 1961, p. 647)
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Afinalidade da criacdo desse Campo de estudos, segundo Casais Monteiro, seria
a preparagdo de professores do ensino de lingua e literatura nacional e também de
pesquisadores nessa area. A grade desse curso seria composta por lingua, literatura
portuguesa e brasileira junto com outras disciplinas que abririam os horizontes dos
alunos acerca das diversas “expressdes da cultura nacional e dos seus antecedentes”
(MONTEIRO, 1963, p.648), preocupando-se, sempre, com a qualidade de ensino dos
alunos do curso Letras e proferindo aos professores a responsabilidade de mostrar varias

manifestacdes culturais. Ao ensino universitario ficaria a responsabilidade de “’dar
realidade’ a cultura luso-brasileira” (MONTEIRO, 1963, p. 648), proporcionando, dessa
forma, um “conhecimento de nos proprios” (MONTEIRO, 1963, p. 648). Esse “nds”,
para Casais Monteiro, seria a juncdo de portugueses e brasileiros, pois segundo o critico
a separacdo de ambos povos seria incongruente e daria um ar artificial.

A proposta de um ensino universitario “moderno”, segundo Casais Monteiro, era
de muita importancia, pois no Brasil e também em Portugal o espaco académico seria,
talvez, o Unico acesso dos alunos a “cultura por novos caminhos, substituindo a tradic¢éo
que falta” (MONTEIRO, 1963, p. 650), assim os alunos compreenderiam a constante
renovacgéo cultural de uma nova maneira, ndo apenas com a intengéo de transmissao de
conhecimentos:

A dificuldade esté& precisamente em se ter concebido a Universidade segundo
um ponto de vista demasiado reverente para com modelos que s6 podiam ser-
Ihe prejudiciais, pois ja constituiam normas inadequadas nos préprios paises
onde se julgou conveniente colhé-los. A criacdo da Universidade Brasileira
surgiu antes de ter ganho forma uma consciéncia cultural brasileira, que a
pudesse podido amoldar as necessidades reais desta Ultima. Dai a necessidade
de se criarem Centros e Institutos por meio dos quais se tem procurado
complementar e alargar um ensino superior que todos os dias exige satisfacdo
paras as novas necessidades. As “ciéncias do espirito” pouco ou nada se tém
beneficiado desta modalidade de renovacgéo, porque se supde, menos por tal
se pensar, do que por uma alias compreensivel ilusdo sobre a imutabilidade do
espirito, que os problemas sdo 0s mesmos que eram no passado, e que nada
haveria portanto a modificar no respectivo ensino. (MONTEIRO, 1963, p.
650)

Como foi dito, o projeto de Adolfo Casais Monteiro ja havia sido apresentado
em outras ocasides, portanto, o critico complementa sua exposicdo com 0 comentario
feito pelo professor Thales de Azevedo, que, segundo ele, fez consideragfes muito
proficuas em relacdo a sua proposta. Segundo Thales Azevedo?? propostas como a de

Fala reproduzida por Casais Monteiro.
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Casais Monteiro sdo muito bem-vindas no ensino superior, pois enriqueceriam as
atividades académicas e que trariam reflexos externos a ela, fortalecendo, assim, o
espacgo académico e exercendo um papel que perpassasse esse COSMO e que Servisse para
ambito nacional. Pensando nisso, 0 critico portugués reiterou a importancia de um
espago como esse dentro das Faculdades de Filosofia, mas enquanto as Universidades
brasileiras ndo compreendessem essa missao que Ihe é dada?®, seria imprescindivel que
essa missdo comegasse pelo seu exterior, por meio de Centros que dependeriam do apoio
do Ministério da Educacéo. Para o intelectual portugués o motivo de ndo aprovacdo das
Universidades para tal projeto seria a “[...] duplicacdo, que ele implicaria, das
disciplinas de Filologia Portuguesa, de Literatura Portuguesa e de Literatura Brasileira”
(MONTEIRO, 1963, p. 651). Além disso, ele apontou a necessidade de uma renovagao
da area de Letras Neolatinas de forma impreterivelmente geral, porém a criacdo do
Centro de Estudos e Pesquisa de Lingua e cultura Nacional resultaria nessa duplicacao.

Pensando em eficécia, o critico acreditava que seria ideal a criacdo de um espago
independente das Universidades e seu carater experimental fora de uma instituicéo traria
melhores resultados, pois teria menos burocracia e aceitaria mais mudancgas e
aperfeicoamentos. Um problema é sinalizado nas observacdes do professor Thales de
Azevedo: “Receia ele que a autonomia do Centro viesse agravar um mal que diagnostica
no que ja existe: ser a Universidade um ‘agregado de Escolas e InstituicBes sem
perspectivas comuns, nem plano conjunto de acdo’” (MONTEIRO, 1963, p. 652). O
plano de Casais Monteiro foi composto por disciplinas béasicas e dividido em 3 anos,
também haveria disciplinas optativas e mais aprofundadas, mas estas ndo apareceram
na apresentacao do projeto feita na mesa redonda do 11 Congresso Brasileiro de Critica
e Histdria Literaria. O plano era composto de:

1° ano:

Evolucdo da Lingua Nacional
Literatura Portuguesa

Literatura Brasileira

Geografia do Mundo Luso-Brasileiro
Sociologia da Cultura Nacional
Historia da Cultural Ocidental

2° ano:

Evolugdo da Lingua Nacional
Literatura Portuguesa

Literatura Brasileira

Historia da Expansdo Portuguesa

23

Casais Monteiro se refere nessa fala a Universidade da Bahia, seus professores e 0

reitor, com excecdo do professor Thales de Azevedo.
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Historia das InstituicGes Politicas em Portugal e no Brasil
Histdria Econdmica de Portugal e do Brasil

3% ano:

Evolucdo da Lingua Nacional

Literatura do Ultramar Portugués

Tradigdes e Literatura Popular do Brasil

Evolucéo das Artes em Portugal e no Brasil

Historia das Idéias em Portugal e no Brasil

As Culturas Afro-orientais na sua relagdo com o Brasil (MONTEIRO, 1963,
p. 652-653).

Depois de fechada a proposta de Casais Monteiro, o presidente abriu espaco para
as discussdes. O debate tomou grandes propor¢des?* e resultou em uma sugestdo dada
por Décio Pignatari que dialogava com a proposta de Casais Monteiro. O primeiro
critico a se pronunciar foi Wilton Cardoso, que iniciou sua fala apontando os possiveis
perigos de um Centro de Estudos e Pesquisa fora das Faculdades de Filosofia. Para ele,
competiria as Universidades, baseando-se em Ortega y Gasset, a missdo de: “em 1° lugar
a formacdo profissional; em 2°, a irradiacdo da cultura, e em 3°, a pesquisa cientifica”
(CARDOSO, 1963, p. 653)%. Admitiu que ha falhas na Instituicdo Universitaria, mas
que a solucdo nédo seria somente aponta-las e confirmar sua possivel faléncia, mas sim
buscar formas de aperfeicoé-la e ndo criar Centros que tiram sua fungdo e a empurrem
e afirmem sua decadéncia. Depois disso, a palavra passou a Vitor Ramos, que se
contrapbs as consideracdes de Wilton Cardoso, pois acreditava que o plano de Casais
Monteiro ndo prejudicaria as Universidades, nem sua estrutura.

[...] Muito ao contrario, vé nesse plano uma tentativa inteligente, por ser
flexivel e adaptavel as circunstancias, de procurar superar a enorme
dificuldade que é a modificacdo de um curriculo universitario. Assim,
contornando as dificuldades burocraticas, esse novo Curso funcionaria, em
carater experimental, até a modificacdo do curriculo. Lembra ainda que
atualmente é impossivel o ensino eficiente de Literatura Brasileira, de Lingua
Portuguesa e de Literatura Portuguesa, dentro dos curriculos vigentes, porque
seus objetivos sdo diferentes. (RAMOS, 1963, p. 654)

Outro critico que participou do debate, lembrando que ndo falaremos de todos
aqui devido a extensdo da mesa-redonda, foi Antonio Candido. O critico iniciou sua fala
pontuando a complexidade do projeto apresentado por Casais Monteiro e que antes da

aprovacdo do projeto seria fundamental a reestruturacdo da grade curricular das

Como as discussdes foram muito longas, sera feito um recorte na descri¢éo das contribuicdes.
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Faculdades. Observou ainda que “as Faculdades de Filosofia do Brasil estdo-se
transformando em centros de farisaismo, devido a irracionalidade de sua estrutura, cuja
modificacdo, entretanto, é de tal maneira dificil e complexa” (CANDIDO, 1963, p. 655),
deixando, assim, sua mudanca cada vez mais dificil. Lembrou, ainda, que apesar da
proposta de Adolfo Casais Monteiro ser muito fundamentada e importante, antes da
criacdo de um Centro é preciso saber se hé a possibilidade de modificacdo da “estrutura
irracional das Secc¢des de Letras das Faculdades de Filosofia” (CANDIDO, 1963, p.
655) e que o0s congressistas presentes deveriam “lutar contra essas segregacdes das
SeccgOes de Letras e assim evitar que se proliferem Institutos, desligados da Faculdade
e que viriam a preencher lacunas” (CANDIDO, 1963, p. 655). Reiterou, ainda, que
apesar das falhas das Faculdades de Filosofia, seria importantissimo lembrar que elas
foram responsaveis pela transformacéo da “ciéncia cultural do Brasil” (CANDIDO,
1963, p.655). Terminou sua fala afirmando:

[-...] perguntar se, por acaso, 0 curso proposto por A. Casais Monteiro ndo
encontraria o seu verdadeiro lugar numa Faculdade de Filosofia, com seu
curriculo transformado, livre da atual rigidez e segregacdo de matérias e com
a possibilidade de se estabelecer uma intercomunicacdo fecunda. Observa
finalmente que se os proprios professores das Faculdades de Filosofia, os que
mais agudamente sentem o problema, concordarem em suprir falhas e
introduzir melhoramentos, criando organismos fora da Faculdade, estardo
empobrecendo-a definitivamente e roubando-lhe a oportunidade de melhoria
futura. Acredita que um caminho sera encontrado no sentido de se restituir o
ensino das Humanidades, e das Letras em particular, ao seu verdadeiro
sentido, incorporando homogéneamente a Faculdade aquilo que A. Casais
Monteiro propde. (CANDIDO, 1963, p. 655-656).

O que é possivel depreender das consideracdes dadas a mesa redonda € que a
preocupacdo dos criticos era com a estrutura das Faculdades de Filosofia e com a
urgéncia de uma reestruturacdo em sua grade curricular. Assim, a proposta de Adolfo
Casais Monteiro serviu como um alarmante para essas questdes e algumas
problematizacGes da criacdo desses Centros e InstituicGes fora do &mbito académico,
pois na opinido de muitos sé reforcaria os problemas internos da Universidades; para
eles, apesar das varias burocracias, esses Centros deveriam estar dentro das Faculdades
de Filosofia, para que assim, em conjunto, pudessem reforgar esse espago e reinventa-
lo. Ao final das discussbes ficou acordado que houvesse um encaminhamento ao
Plenério do Il Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria dos seguintes pontos:
criagdo de um Instituto de Letras Vernaculas dentro das Faculdades de Filosofia; a
criagdo de um curso de Letras Vernaculas que se servisse das cadeiras basicas ja
existentes dos Cursos de Letras; e que se criasse outras disciplinas como: Geografia do
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Mundo Luso-Brasileiro; Sociologia da Cultura Nacional; Histéria da Cultura Nacional;
Tradicdo da Literatura Popular do Brasil; Histdria das Idéias em Portugal e no Brasil.

Casais Monteiro explicou aos congressistas que a ideia de construir um Centro
fora do &mbito académico surgiu como segundo alternativa, posto que a Universidade
da Bahia ndo considerou a possibilidade de acatar o seu projeto, dessa forma buscou
outra alternativa porque considerava significativa a criacdo desse curso e a possibilidade
de um “Centro livre” (MONTEIRO, 1963, p. 659) foi a mais viavel no momento. A
proposta foi para votacdo, porém de forma diferente da que o critico portugués havia
apresentado, propondo que o Centro funcionasse junto as Faculdades e que ficaria
“determinado que esse Centro funcione apenas como elemento da organizagéo
universitaria” (CARDOSO, 1963, p. 659). Tal acontecimento gerou um desconforto em
Casais Monteiro fazendo com que este pedisse a retirada de sua pauta; entretanto, seu
pedido ndo foi acatado pelo presidente da mesa Wilton Cardoso e ficou aprovada,
portanto, a ementa feita pelos congressistas e ndo a proposta inicial feita por Adolfo
Casais Monteiro.

Nessas falhas comunicativas surgiu uma sugestdo enviada a mesa por Décio
Pignatari que estava relacionada a proposta de Casais Monteiro e também ao item 5 do
tema Il1, Instalagdo de Centros ou Institutos de estudo e pesquisa de Lingua e Literatura;
(ANAIS, 1963, p. 639). Sua sugestao era:

1. a fundacdo de um Centro de Criacdo de Textos Experimentais;

2. que o Centro se dedique exclusivamente ou principalmente a criacdo de
textos literarios, tanto por parte de alunos, como ndo alunos que desejem
frequenta-los, e tanto em equipe como individualmente;

3. que a criacdo, a experimentacdo e a analise de textos tenham também em
vista 0s textos para radio, televiséo, cinema, jornais, revistas e outros veiculos
ou materiais usualmente utilizados pela publicidade e pelo desenvolvimento
industrial (anuncios, luminosos, cartazes, embalagens etc.). Acrescentaria
ainda a experimentacdo e a analise de textos para telegramas e cabogramas,
bem como de “textos” sonoros (conversacGes gravadas, por exemplo);

4. ter em vista, nessa concepcdo do Centro, o que vem sendo realizado na
Escola Superior de Forma, de Ulm, dedicada exclusivamente aos problemas
de ordem visual;

5. que o Centro possa contar com um departamento ou instituto de fonética;
6. que o Centro se organize em torno de um ndcleo informativo, que se oriente
pela chamada teoria de informacdo e de comunicacdo, seja verbal, seja ndo-
verbal (visual e sonora);

7. que o Centro publique, anualmente (em revista, disco ou filme) uma
coleténea de suas pesquisas e criag¢des; (PIGNATARI, 1963, p.660-661)

Décio Pignatari propds, ainda, a criagdo na Faculdade de Assis de um curso que

estivesse engajado com o0 meio ambiente, com o social e 0 humano. Tratava-se, segundo
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o critico, de um Curso Livre de Linguas para as pessoas e instituicfes de Assis e de
cidades vizinhas, com objetivo a definir conforme o interesse desses grupos (agricola,
administrativo, industrial, de transporte, entre outros) - “Num plano mais ambicioso, o
Curso organizaria ou ajudaria a organizar e atualizar bibliografias técnicas
especializadas para os setores acima mencionados, bem como exibir filmes [...] e
patrocinar palestras e conclaves (PIGNATARI, 1963, p. 661). Reiterou a importancia de
um projeto como esse estar vinculado as Faculdades, pois seria a oportunidade de o
aluno vivenciar novas experiéncias, de estar em contato com a pesquisa e também estar
vinculado a criagdo artistica. Algumas outras propostas foram levantadas por outros
congressistas, como a criacdo de um Instituto de Poética e depois a proposta de Décio
Pignatari foi votada e aprovada. Ao final da mesa toma a palavra Altino Martinez, que
reafirmou a importancia da mudanca do curriculo, que suas falhas sejam estudadas e
que 0 curso seja aprimorado. A mesa terminou com a vota¢do de uma solicitacdo dos
alunos da Faculdade de Filosofia de Assis solicitando a “incluséo da cadeira de Filosofia
no curriculo dos cursos de Letras” (ANAIS, 1963, p. 663). Esta foi aprovada e 0s
trabalhos da mesa “Problemas do Ensino da Literatura” foram encerrados.

Apesar do recorte do trabalho ser a participacdo dos portugueses no Congresso,
é impossivel deixar de lado sua importancia como um todo — congressistas e evento — e
no caso desse capitulo a mesa redonda “Problemas do Ensino da Literatura” devido a
sua singularidade e importancia. Dela participaram trés dos intelectuais portugueses
considerados na dissertacdo, porém nao ha como nao retratar a contribuicdo de outros
congressistas, pois o debate foi um dos pontos altos do Congresso.

\oltando a proposta de Adolfo Casais Monteiro, a qual gerou grande discussdo
e problematizacéo, € possivel dizer que se tratava de um projeto bastante ambicioso de
reconstrucdo de uma Peninsula Ibérica Americana. Seu plano de um Centro de estudos
de cultura nacional objetivava a junc¢ao de duas culturas — portuguesa e brasileira - que
formariam a ideia da nossa cultura nacional, luso-brasileira, apoiada em questdes
historicas, econémicas e politicas, gerando assim uma visdo integral do meio. Essa era
a visdo de um critico portugués que chegou ao nosso pais “apds um exilio quase-
voluntario, Brasil, campo de atuacdo que gerou reflexdo intelectual patente nos seus
textos sobre cultura portuguesa e sobre cultura brasileira” (GOTLIB, 2002, p. 114). A
proposta de Adolfo Casais Monteiro reforca a ideia da presenca portuguesa no Brasil e

da participacdo desses intelectuais no desenvolvimento do saber e, também, na
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concretizacdo de uma cultura singular e nossa que é composta por uma pluralidade de
outras influéncias.

[...] esses intelectuais constituem uma espécie de “missdo portuguesa” de
cunho virtual. Ao fazer essa indicacéo, estou pensando na “misséo francesa”,
na “missdo italiana” e na tcita “missao alemad” que fundaram a partir de 1934
a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo.
[...] Ora, os portugueses, que vieram quase todos por motivos politicos s partir
de 1940 e até 1974, forma, ao meu ver, uma ndo planejada “missdo
portuguesa” que trouxe contribui¢cbes culturais positivas e renovadoras,
devidas a homens de pensamentos e sensibilidade que representavam as
nossas raizes historicas. Vieram individualmente, sem que tivesse havido
projeto para reuni-los. Mas o fato é que vieram, se ajustaram ao meio e
enriqueceram dentro da mesma lingua e da mesma tradicdo. Muitos se
enguadraram nas universidades, outros ndo, de modo a podermos falar numa
livre e tacita “missdo” como significado peculiar. (CANDIDO, 2002, p. 30-
32)

A profundidade do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria
permite concluir que estavam reunidos nesse evento intelectual com pensamentos muito
abrangentes e inovadores. Que apesar de ter como pauta critica e histéria literarias, os
envolvidos resolveram tratar também de algo muito importante ensino nas
universidades. Nesse espaco é possivel imaginar o empenho de cada um, seja brasileiro
ou ndo, em buscar melhorias e renovacao para as Faculdades de Filosofia e o curso de
Letras. O mais intrigante é que muitos dos assuntos tratados naquele espaco t&o singular
e repleto de conhecimentos se fazem tdo presentes em nossa atual universidade. Ainda
se busca uma grade que aprimore o aluno, ainda buscamos a formacao de professores
com espirito critico, para que, a partir desse desenvolvimento, o licenciando possa atuar
como docente. Assim, ha 57 anos continuamos buscando tal efeito. Problemas daquele
tempo ainda ecoam no presente: o que formamos, criticos ou professores? Quais sao 0s
objetivos de um curso de Letras? Entre outras muitas questdes, para as quais, embora
haja muito empenho, as respostas ainda ndo foram alcangadas.

Pensar na singularidade e complexidade de uma mesa-redonda como essa e, para
mais, de um Congresso como esse, ocorrido na Faculdade de Filosofia de Assis, hoje
Unesp, nossa casa, é refletir sobre a importancia de preservar essa memoria de forma
sébia e aprender com ela. E, sobretudo, pensar sobre nosso papel dentro e fora do espago
académico, buscar preciosas trocas de conhecimento e repensar que por meio de eventos

tdo densos e comprometidos muito se fez e muito se ha de fazer.
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Segundo Congresso Brasileiro de Critica e
Historia Literaria: Entre Dissonancias e
Ressonancias
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O Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria®® foi palco de teses com
temas variados. Nesse espaco € possivel perceber a preocupacdo que os participantes tinham
em discutir com afinco distintos assuntos, entre eles: estrutura da obra literaria, poesia concreta,
teatro brasileiro, romance nordestino etc.

E evidente, pois, a complexidade tematica e o carater prolifico de tal Congresso. Sendo
assim, é fundamental pensar no alcance do mesmo, ndo sé por meio dos Anais, mas também
pela repercussdo ocorrida em outros espagos, a exemplo dos periddicos, ou um exemplo mais
recente que foi XI SEL — Seminario de Estudos Literarios que ocorreu na UNESP/Assis em
2012 e mais tarde, em 2014, a publicacéo do livro 50 anos depois: estudos literarios no Brasil
contemporaneo?’, organizado por Sandra Aparecida Ferreira e Benedito Antunes. Tanto o XI
SEL quanto o livro séo fundamentais na repercussdo do Congresso de Critica e sdo pontes para
refletirmos sobre os nossos modelos atuais de eventos académicos e pés reflexdo tiramos a
conclusdo que com o passar dos anos 0s encontros da academia ndo possuem mais discussdes
tdo aprofundadas e que é fundamental resgatar esse modelo de Congresso.

Apesar de o recorte referir-se a analise da participagdo dos portugueses no Il Congresso,
ndo podemos descartar a validade historica desse evento como um todo e sua repercusséo fora
do &mbito académico e, para mais, um dos criticos que levou o nome do Il Congresso aos jornais
foi Adolfo Casais Monteiro. Nesse capitulo recorte se baseara nas ressonancias desse evento no
Suplemento Literario do Estado de Sao Paulo.

O jornal o Estado de Sdo Paulo e também o Gazeta de Assis acompanharam o evento.
Temos, no entanto, duas perspectivas diferentes. O primeiro, além de noticiar a realizacdo do
Congresso, dedicou-se a analisar com mais profundidade o acontecimento académico. O
segundo periddico buscou trazer noticias informativas sobre o Congresso de Critica e a criagdo

da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis.

26 Ocorreu de 23 a 29 julho de 1961

21 O livro é dividido em duas partes. Na primeira parte estdo os estudos literarios e na
segunda parte aborda sobre o 1l Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria. Essa segunda arte
traz informac@es fundamentais do evento como a organizacao, a producéo dos anais, a relacdo do evento
com Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis. Alem disso, hd um artigo Uma leitura do ““Segundo
Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria”, de Carlos Erivany Fantinati que faz uma analise
detalhada dos Anais do evento e aponta as mudancas que devem ser feitas e aborda um pouco sobre o
contexto de criacdo desses Anais.
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ANO VII

ASSIS, Quastarfeira, 15 de Margo de 1961
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Isboca se, entre os clubes de Assis,
lalmente Rotari e Lyons, um movimento
por fim & discordia qua separa irreme-
mente, deputado e prefeito. A iniciativa
a de aplusos, E preciso acabar, defini-
nte, com essa disputa idiota, tola, e o
lgrave, extremamente prejudicial & cidade.
ses homens ndéo sabem ou nio podem
s interesses da colstividade acima dos

sses pessoais e eleigoeiros, que se
im, Ha muito algoddo para ser apanha-

is associados do recreativo confiam em

deputado Sentili Sobrinho arrancars,
overnador, o emprestimo destinado a
uglo da séde propria. Cumpre observar,
governador, em outubro de 1960, expe-
telegrama & diretoria comunicando que
zara o emprestimo. E o atual mandatario,
w, & homem que cumpre a palavra
nhada. A obra ndo pode ser mais adiada.
diarem, o prédie (atual) acaba cainde na
sa dos diretores e dos sécios (pouquis-
i) que ainda o frequentam.

Continua a empresa do Vale do Parana-
na a entravar o progresso da cidade e
gido, Enquanto a distribuicio de energia
rivilégio dessa genta o problema tende
-avar-se. Inutil construir Salto Grande.
|tima sess3o do Juri, um dos advogados,
conseguir ler os autos, teve que usar
na, o que acabou dando ao julgamento
spacto pitoresco. E o mais revoltante, &
iferencga, a pbse o a empafia de certos
que a dirigem. Cobram pregos escor-
ss, fornecem luz miseravel e ainda botam
a» de importantes. Aquela fraze «a luz
nas trevas» é espantosamente comica.
gente é atrevida ou gozadora.
B e

) Jornal de Assis ‘publicou, no sabado,
ctenso artigo do Sr. Pétiens, Diz ele que
shegou hds 6 meses para continuar a
ticiada em «prél da formag&o de B[llﬁﬂ?s
sicos brasileiros para a emancipagao
mico-social da patria. Depois dessa ten-
de salvar o Brasil, o sr. Pétiens acabou
lo que o nosso clima no & «quente em
s0, gracas a brisa constante que o ame-
No dia em que se publicou o ameno
do Sr. Pétiens, fazia 31 & sombra...
da emancipacdo e largue o clima, Sr.
18,4 3

osé de Assis descreve a luta que o
5 Professor Amorae mpreendeu contra o
o inexoravel da burocracia», para con-
a dotagdo de 62 milhdes de cruzeiros
ados & construgdo da Faculdade. Com
jonta de magoa diz 0 Zé que enquanto
era travada, com solércia. nZs, assisen-
ormiamos o sono da inncencia O cor-
\dente do «Estado de Sao Paulo:n nédo
»u & critica azéda do Zé de Assis. A-
historia de aleive e ignorancia dos fatos

degundn Congresso Brasieiro de
Urla ¢ Historia Lierdra

REUNIR-SE-A NA CIDADE DE ASSIS, DE 24 A 30 DE JULHO
PROXIMO, CERTAME LITERARIO DE AMBITO NAGIONAL —
PRIMEIRA REALIZACAO, NO GENERO, NA FACUDADE DE Fl-
LOSOFIA DE ASSIS, SOB OS AUSPICIOS DO GOVERNO DE SAQ

PAULO — OBJETIVOS E TEMARIO DO CONGRESSO — PER.
SONALIDADES PARTICIPANTES.

A cidade de Assis (Estado de Sao Pzulo)
serd, na ultima semana do més de julho
proximo, sede do 1l Congressa Brasileiro de
Critica & Histéria Literdria, que congregara

ali, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras, criticos e historiadores literarios de
todo o Pais.

Os ftrabalhos se efetivarda sob os

auspicios do Gowérno do Estado de Sdo
Pauio, numa realizagdo da novel Faculdade
de Filosofia de Assis, a primeira, alids, que
promove no género aquéle instituto universi-
tdrio de letras,

Fol durante o | Congresso de Critica'e
Histéria Literaria, realizado no Recife, em
agbsto do ano pascado, sob o patrocinio da
Universidade daquela cidade, que foi aprovada
a proposta no sentido de que o |l Congiessa
viesse a se reunir na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de. Assis, neste ano de
1961, do més de julho vindouro.

OBJETIVOS DO
CONGRESSO

Ji no Recife o ob-
jetivo que levara a or-
ganizagio do | Con-
gresso féra o estudo da
critica a da histéria,
literdria, em seus as-
pectos universais e
brasileiros. Entretanto,
os ideadores e promo-
tores dodcegta:na acen-
tuaram, desds logo, que
deveria ser dada uma CERTAME
énfase especial acs Em face dos objeti-
aspectos brasileircs, vos acima citados, o Il
visando-se com isso Congresso  Brasileiro
aprofundar e desenvel- de Critica e Histéria
ver no Pais o estudo Literdria desenvolverd
da critica e da histéria o seguinte temario: I)
literdria, assim como o A critica no sécula XX
seu ensino, seu exer~ — Penlos de vista ge-
cicio e suas aplicacdes rais: filossfico, psicol6-
4 literatura brasileira, gico, sociolégico, lin-

Dentro da mesma giiistico (estilistico e
orientagdo, a tornando- estrutural) e sintético;
a mais definida e con- II) A historia e a inves~
creta, o Il Congresso tigagéo literdria no sé-
procurard concentrar a culo XX — Critica tex-

atividade de( seus par-
ticipantes em dois pon-
tos fundamentais: 1)
balango das crientagées
e dos métodos da cri-
tica e da historiografia
literdria atuais; 2) exa-
me da situagdo presen
te da critica da histo-
riografia literdria e da
literatura brasileiras.

TEMARIO DO

bado, de modo irrepreensivel. Marcondes re«
solveu o problema da dgua e terminou o
gramado da praca de esportes. Nola 10, A
aperuada» dos calouros -da Faculdade de Fi-
losofia promete. Os politicos devem por as
barbas de molho. pois a mocada vem ai
alegre e irreverente. A Camara acabou doando
o terreno ao Pedutti. Deve dar-lhe tambem a
isen¢do, E acabar definitivamente com o as-
sunto, Esse & o unico modo de tirar dinheiro
de magnata. Vo colocar uma faixa na estrada
que liga Assis a Candido Mota, com os ser
suintes dizeres: «Como ndo ‘construir uma

tualifontes @ influéncias;
periodos e geragdes;
literatura comparada;
crientages tedricas; lll)
A critica splicada a si-
tuacéo atual da litera-
tura no Brasil: a poesia;
a ficgdo: romance, con-
to e ncvela; a ndo-fic-
¢do; 2 literatura drama-
tica; a critica e a rea-
lidade brasileira (em
que medida a critica
tem conduzido os auto-
res aj uma consciéncia
dessa realidade, e os
autores tenham contri-
buido para pér a critica
ante problemas con-
cretos de interpletagao
da mesma realidade),
08 PARTICIPANTES
O Congresso terd
participantes diretos e
indiretos, Serdio parti-
cipentes diretos os ess
pecialistas  expressa-
mente convidados, auto-
ridades e profissionais,
que, em virtude de seus
cargos ou fungdes, es-
tardo, por direito pré-
pric ou reconhecido,
integrados no Congres-
0. Serdo participantes
indiretos todos os que
confribuirem com teses
ou comunicages.
Serdo presidentes de
honra do certame os
srs.  Alceu  Amoroso
Lima e Gilberto Freire,
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F.100 Caminhonete Ford 930 quilos
F,350 Caminhonete Ford 2670 qullos
F.600 Caminhao Ford 6500 quilos
A Vista on Financiados
Fordson Power Diesel de 51 HP
Tordson Dexta Diesel 32 HP
Implementos: Arados de 3 discos
Grades de 20, 24 e 28 discos

Revendedores Ford em Assis:

«amercio e Indist. Kobal §/8

ua José Teodorv 134 — Bone 481

Revendedores da Ford Motor do Brasil SiA,
nesta praga.

que se dignaram apoiar de Oliveira  (ficcdo)
o Congresso, Partici- Guilhermino César (a
paréo, como relatores, critica @ a realidade
0s seguintes escritores brasileira); José Ade-
© professores: Adolfo ralde Castelc (periodos
Casais Monteiro (criti- e geracdes; Cto Maria
ca sociolégica), Adenias Carpeaux (critica italia~
Filho (N&o Ficgao); A- na); Péricles Eugénio
franio Coutinho (eritica da SilvaRamos (poesia);
norte-americana; orien- Roberto Alvim Correia
tagdes gerais da historia (critica francesa); Se:
literéria); Alvaro Lins glsmundo Spina (eritica

(critica  jornalistica); e fontes); e Wilson
Anténio Houaiss (critica Martins (a critica como
textual); Augusto Meyer sintese),

(critica alemd); Décio  Outros nomes serdo
de Almeida Prado (lea- anunciados brevemente,
tro); Eduardo Portela pois dependem da acei-
(critica espanhola); Eu- tagdo dos convites que
génio Gomes (literatura |hes foram feitos,

comparada);  Franklin Concl. na ilt. pég,

fficina Mecanica
Vende-se

Vende-se uma bem monlada oficina me-
canica para auto,

Facilita-se o pagamento. Tratar com o
proprietario Sr. Nadir de Almeida, a rua 24
de Fevereiro no. 186 - Fone 8345,

Comer bem,

Ro lado da Estagiio
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Tendo em vista que as matérias do Estado de Sdo Paulo abordam questfes referentes a
literatura e critica, este sera subsidio para a analise. Este trabalho visa averiguar a repercussao
do Il Congresso de Critica e Historia Literaria, também o alcance e limitagdes das teses
apresentadas no evento. As matérias que norteardo este trabalho foram retiradas do jornal do
Estado de Sdo Paulo, mais especificamente, do “Suplemento Literario”,

O “Suplemento Literario” do Estado de S&o Paulo apresenta treze noticias/analises?®
sobre o 1l Congresso de Critica e Historia Literaria, que se dividem em informaces relativas
ao evento, analises de teses especificas, analise do acontecimento — em sua totalidade/dia
especifico — entre outras. Este trabalho centra-se nas analises do enviado especial em “Criticos
discutem a validade da poesia concreta” e “Adolfo Casais Monteiro, A poesia de 22", bem como
na matéria assinada por Anatol Rosenfeld, Literatura e Teatro.

Um ponto de destague no Congresso, que também repercutiu nas notas feitas pelo
“Suplemento Literario”, foi a poesia:

Houve um toque interessante: creio que, pela primeira vez, 0s poetas concretos
foram postos em destaque. A novidade naquele tempo era a poesia concreta, e
nos demos aos jovens poetas concretos a oportunidade de aparecerem em um
evento importante e darem a sua mensagem. (CANDIDO, 2014, p. 215-216)

As consideracdes sobre poesia ocorreram na sétima sessao plenaria —em 27 de julho de
1961, as 15h00. Nessa sessao foram apresentadas trés teses: Décio Pignatari, A situacdo atual
da Poesia no Brasil; Cassiano Ricardo, 22 e a Poesia de Hoje; Eurialo Cannabrava,
Interpretacdo do poema dificil. Das trés apresentacdes, duas delas serviram de aporte para
analises no “Suplemento Literario”: a de Décio Pignatari e a de Cassiano Ricardo. A primeira,
22 e a Poesia de Hoje foi base para a analise de Adolfo Casais Monteiro; a segunda, para uma

matéria do enviado especial.

28 As noticias/analises acerca do Il Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria sdo das
seguintes datas: 1) 9 de julho de 1961 — Eleitas as comissfes dos prémios Jabuti; 2) 21 de julho de 1961 —
Congresso de Critica Literaria em Assis; 3) 25 de julho de 61 — Instalado o Congresso de Critica Literaria
(Enviado especial); 4) 26 de julho de 1961 — Apresentada a tese “Critica como Sintese (Enviado Especial); 5) 28
de julho de 1961 — Criticos discutem a validade da poesia concreta (Enviado Especial); 6) 16 de setembro de 1961
— MONTEIRO, Adolfo Casais, A poesia de 22; 7) 30 de dezembro de 1961 — MARTINS, Wilson, 1961; 8)10 de
marc¢o de 1962 — ROSENFELD, Anatol, Literatura e Teatro; 9) 27 de mar¢o de 1962 — Tarde de autdgrafos com
atrizes de teatro; 10) 06 de junho de 1964 — LINHARES, Temistécles, Alguns criticos; 11) 11 de fevereiro de
1967 — MOURAO, Rui, O espaco na ficcdo; 12) 13 de setembro de 1969 — MARQUES, Oswaldino,
Fenomenologia da obra literaria; 13) 07 de fevereiro de 1970 — SANTIAGO, Silviano, Re-definir auto-definindo-
se.
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1. A situacao atual da poesia no Brasil

O relatdrio de Décio Pignatari foi um dos mais debatidos no Congresso. Seu alcance foi
tanto que ultrapassou o espago do Congresso e foi parar nas paginas do “Suplemento Literario”
do Estado de Sdo Paulo. O relatério de Pignatari fundamentou um ambiente de debate fecundo,
ndo so acerca da apresentacdo de Pignatari, mas sobretudo da poesia concreta.

Segundo o relatorio de Décio Pignatari, a poesia atual é aquela que comeca
posteriormente ao pos-guerra. Para ele, a poesia caminha junto ao contexto historico e a sua
crise marcha ao lado da revolugéo industrial, da guerra fria e das mudancas de conceitos. Essa
crise se da, segundo ele, a partir da crise do artesanato desencadeada pela revolugdo industrial.
A decadéncia do artesanato ndo se instaura somente na matéria, mas sobretudo na crise do
artista, que perde seu papel na sociedade — “Interioriza a crise e a exterioriza no proprio fazer
da sua arte” (PIGNATARI, 1963, p. 372). Iniciado esse desequilibrio, o artista passa por um
processo de conservacdo de sua obra, embora esse processo caminhe contra seus objetivos.
Tem-se, portanto, ndo a sua conservagdo, mas sim sua solubilidade:

Instalam-se néle a mauvaise conscience e a atitude reflexiva, critico-analitica,
ndo sé diante da propria obra, como face a vida, em busca de novas formas-
contetdos. E a arte e o artista sdo obrigados a defrontar-se com a ciéncia e a
industria, resistindo-lhes, combatendo-as e adotando, adaptando-lhes os
métodos e processos. Temos entdo Laconte de Lisle a afirmar que o processo
da arte € 0 mesmo da ciéncia, no¢ao que Pound também adotaria em sua critica
comparativa e experimental (um método heuristico & sua moda, destinado a
localizar os inventores e as invencdes na poesia). (PIGNATARI, 1963, p. 373)

Assim, tem-se uma relacao dicotbmica instituida: ciéncia versus arte. Segundo o critico,
0 primeiro a concretizar tal relacdo foi Mallarmé, trazendo a ideia de projeto para dentro da
poesia. “Nela se reconhece o processo heuristico e fenomenolégico da poesia-descoberta, da
poesia-invencdo, que vai dizendo a sua descoberta na medida mesma em que faz”
(PIGNATARI, 1963, p. 374). No Brasil, o primeiro a tomar consciéncia do processo de crise da
poesia foi Drummond e é perceptivel em seus poemas o desenlace da ““mauvise conscience”.
Em seus poemas comegam a aparecer o contetdo-construgdo, que mais tarde aparecerdo nos
versos de Jodo Cabral.

[...] neste sisifico descascamento concreto da poesia, do poeta e do mundo,
Drummond, brasileiro do século XX, em situacdes histdricas determinadas,
tomou o bastdo de Mallarmé, como a dar prosseguimento ao Livro que o poeta
francés concebera (“rien ou presque um art) e de que o Lance de dados ndo
seria mais do prefacio-prenincio. Apenas, o que em Mallarmé é metafisica
hegeliana (“subdivisions prismatiques de [I’ldée”) da composicdo, em
Drummond é angustia da composi¢do (fenomenologia poética, sensivel, da
soliddo; conflito irresoluto da “comunicacdo incomunicavel, assim como em
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Cabral serd a psicologia da composicdo, e nos concretos, sucessivamente,
fenomenologia (e fisiognomia), [...] concre¢cdo da comunicacdo, numa
consciencializacdo geral do problema que constitui justamente a primeira
totalizacdo da situacdo. (PIGNATARI, 1963, p.378-379)

Na contemporaneidade a palavra € elemento fundamental na poesia, ela ndo se basta em
seu significado. A poesia concreta engloba em seu cosmo, ndo sé elementos verbais, como
também néo verbais, assim ela passa a ser a divisora entre poesia e prosa. Cabe lembrar que
esse género de poesia “ndo € apenas palavra concreta, mas também relacbes semanticas
concretas, que podem constituir unidades blocais complexas (sem excluséo forgosa da frase)
relacionadas estruturalmente [...]” (PIGNATARI, 1963, p.381).

A poesia concreta é a primeira grande totalizacdo da poesia contemporanea,
enquanto poesia “projetada” — a Unica poesia consequente de nosso tempo (a
contar do simbolismo francés e, especialmente, do Lance de dados para cd).
(PIGNATARI, 1963, p.388)

De acordo com Pignatari, a poesia concreta é resultado de “uma evolucdo critica de
formas”, que finda o periodo do verso e entra no do gréafico. Instaura-se, portanto, a importancia
do ideograma, que se estabelece na comunicagdo ndo-verbal. O poema, nesse sentido, é um
objeto préprio e de si proprio. Ao contrario dos poemas em verso, ndo tem a fungéo de despertar

sensacOes subjetivas ou interpretar elementos exteriores. Sua base € a palavra e possui:

[...] uma linguistica especifica — verbivocovisual — que participa das vantagens
da comunicacao ndo verbal, sem abdicar das virtualidades da palavra. Com o
poema concreto ocorre o fenbmeno da metacomunicacdo: coincidéncia e
simultaneidade da comunicacéo verbal e ndo-verbal, com a nota de que se trata
de uma comunicacdo de formas, de uma estrutura-contetido, nao da usual
comunicacao de mensagens. (PIGNATARI, 1963, p. 389)

Poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a linguagem. Realismo
total. Contra uma poesia de expressdo, subjetiva e hedonistica. Criar
problemas exatos e resolvé-los em termos de linguagem sensivel. Uma arte
geral da palavra. O poema-produto: Objeto util. (PIGNATARI, 1963, p. 390)

Como ja dito, o relatorio do concretista gerou grande discussao entre 0s congressistas.
Segundo a matéria do enviado especial do “Suplemento Literario”, a fala de Pignatari propagou
problematicas filosoficas acerca da poesia. A matéria esta dividida em: apanhado do relatério,
debates, outras teses, critica periodoldgica; e espetaculo musical. Nesse conjunto hd um resumo
da apresentacdo do Congressista, levantando os pontos- chave de seu relatorio: crise da poesia
pos-revolucdo industrial, junto a crise do artesanato; poesia concreta como divisora entre poesia
e prosa; consideracdes sobre Drummond e suas abordagens e linha tedrico-metodoldgica de
Pignatari (sartriana).
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Nos debates, como apontado pelo “Suplemento Literario”, foram levantadas algumas

longas probleméticas — do relatorio e também filosoficas — que subsidiaram uma t&o proficua

discussdo. No levantamento feito pelo periddico, foram destacadas as falas de Roberto

Schwartz, Anatol Rosenfeld, Adolfo Casais Monteiro?® e Segismundo Spina.

Roberto Schwartz observou que na poesia concreta o nexo inteligivel é
substituido pelo visivel, que de certa forma representa uma degradacao do
primeiro. (Enviado especial, 1961, p.08)

Anatol Rosenfeld afirma que a poesia concreta é realmente a expressédo do
mundo industrial. Contudo faz uma observacao dizendo que na parte relativa
a aproximacdo entre a ciéncia e a arte havia um equivoco, uma vez que a
poesia concreta, como forma de manifestacdo artistica, representava uma
glorificacdo do irracional, ao passo que a ciéncia seguia 0 método racional.
(Enviado especial, 1961, p.08)

Outro ponto criticado no trabalho por varios congressistas foi a inclusdo de
alguns poetas entre eles Fernando Pessoa na linhagem de Mallarmé. O prof.
Adolfo Casais Monteiro declarou que o concretismo despreza a fala e a voz.
Também salientou que a distingdo entre prosa e poesia, segundo os termos de
Sartre, da maneira como estava proposta, era falha. Por sua vez, o prof.
Segismundo Spina fez uma série de observagdes, apontando algumas
contradicdes na redacdo do trabalho e 0 emprego de certas expressdes que,
segundo ele, tornavam a tese ininteligivel em algumas passagens. (Enviado
especial, 1961, p.08)

29

A objecdo de Adolfo Casais Monteiro ndo consta nos Anais do Congresso; Considerando o que

foi relatado pelo Suplemento Literario, pode-se concluir, que, talvez, a fala referida seria em relacdo a Augusto de
Campos e ndo do intelectual portugués.
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(Figura 1: Enviado Especial. Criticos discutem a validade da poesia concreta. In: Suplemento Literario do Estado
de Sao Paulo de 28 de julho de 1961. Disponivel em: http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19610728-26460-
nac-0008-999-8-not/busca/l1%20Congresso%20Brasileiro%20de%20Cr%C3%ADtica . Acesso em: 11 de agosto
de 2017).
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Na matéria feita por Wilson Martins, “1961”, sdo também feitas consideragdes sobre o
espacgo dado aos concretistas, e, segundo ele, essa discusséo se fez, pela primeira vez, de modo
tdo aprofundado, no Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria. Martins discorre
sobre 0 qudo inspiradora foi essa sessdo e o quanto as discussbes foram surpreendentes.
Ressalta, ainda, as consideracdes expostas por Décio Pignatari — representante do concretismo
— acerca da poesia de palavra e sua futura regressdo a frase.

Dessa forma, pode-se imaginar que o Congresso de Assis tenha sido, ao
mesmo tempo, o primeiro reconhecimento oficial e coletivo da poesia
concreta como uma escola entre outras e o ponto de partida de uma evolugédo
gue pode conduzi-la, pelo menos em parte, ao poema tradicional. (MARTINS,
1961, p. 8)

Segundo Martins, o fundamental do Congresso foi o fato de os congressistas que
estavam ali presentes objetivarem discutir todas as problematicas com um olhar critico. Para
ele, um encontro de criticos tdo importante como o Il Congresso Brasileiro de Critica e Histdria
Literaria ocorrido em Assis possibilita discussdes e olhares diversos, estimulando uma

compreensdo do fenémeno literario mais concreta.

2. 22 e a poesia de hoje

A tese de Cassiano Ricardo, 22 e a poesia de hoje, inicia-se com a seguinte afirmacao
“a situacdo atual da poesia esta na revolucdo pela qual vem passando a palavra, na estrutura do
poema” (RICARDO, 1963, p. 407). A partir dessa afirmacdo, apresenta um panorama do
desenvolvimento da palavra, desde sua génese primitiva. Para sustenta-la na passagem do
tempo, segundo o congressista, “foi preciso reinventa-la, revaloriza-la” (RICARDO, 1963, p.
407). Nessa sua transformacdo, a palavra teve de adaptar-se a seu tempo, exemplo disso € o
concretismo e seus ideogramas, e a palavra externa a seu objeto. Essa alomorfia ndo se refere
apenas a poesia concreta. Porém, o concretismo é o “mais sedutor, mais rico de sugestdes e
problemas” (RICARDO, 1963, p. 409).

Cassiano Ricardo relata sua relagdo com o concretismo, relagdo essa que néo exclui suas
experiéncias anteriores, mas d& oportunidade ao novo. Para mais, o intelectual considera
fundamental a pesquisa do concretismo :

[...] arespeito da poesia e da palavra em termos de vanguarda. E o encaro sob
trés hipoteses principais:

1. Como contribui¢8o aos processos compositivos — sem ruptura — vindos
do modernismo;

2. Como “solucdo” a poesia de hoje e sua problematica;
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3. Como idéia para um novo tipo de poema, por sua extrema
caracterizacdo; (RICARDO, 1963, p. 412)

Sua relagdo amistosa com o concretismo se deu por ter consciéncia da necessidade de
reinvencdo da palavra. Com as problematicas levantadas em 22, muitos conceitos e perspectivas
passaram por mudancas. Além disso, muitos questionamentos surgiram em relagdo a poesia,
seu discurso, estrutura, a questdo do verso etc. Embora fossem levantadas tais questdes, €
fundamental ter consciéncia de que o concretismo, apesar de focar-se em estrutura distinta do
poema em Verso e prosa, hdo nega 0s movimentos e experiéncias anteriores:

A poesia concreta retomou a palavra que 22 havia restaurado e a adotou
“ideograficamente”, como fundamento de uma concepcao de poema visual
mas num sistema de valores mais ou menos delineado, j&, pela Semana da Arte
Moderna. (RICARDO, 1963, p. 414)

Em sua tese, Cassiano Ricardo busca uma ponte entre a poesia de 22 e a poesia concreta,
assinalando as nuances de 22 presentes no concretismo. Em 22, muitos problemas foram
levantados, considerando-se que a palavra devia reelaborar-se. Portanto, houve a experiéncia
de um movimento anterior que influenciou 0 movimento seguinte, o concretismo. Segundo o
congressista, essa aproximacéo se fundamenta, mais especificamente, por meio do indianismo:

Encarada do ponto-de-vista gréfico-poético havera quem veja na poesia de
hoje um regresso ao desenho rupestre e, no setor da palavra, a origem da
linguagem, a linguagem primitiva. [...]

Ora, 0 neo-indianismo de 22 j& havia revalorizado esse recurso. Na lingua tupi,
gue o grupo verde-amarelo andou estudando, as palavras que se baseiam na
cor, no exterior das coisas e na sua imagem, na onomatopeia (Heber, Platdo),
no acustico-visual, sdo constituidas, como se sabe, por um processo intuitivo
a que hoje corresponde a montagem concretista, ou a palavra-ideograma.
(RICARDO, 1963, p. 418)

Embora o concretismo apresente aspectos herdados das perspectivas de 22, ha algumas
diferengas bem especificas, a exemplo do poema formado por uma Unica palavra. Para Cassiano
Ricardo, apesar de adotarem esse método, em questdes de analise técnica, uma sé palavra ndo
é subsidio para o poema, pois 0 homem, mesmo que tente convencer-se, nao se rejubila com
apenas uma palavra (isso no que diz respeito a poesia). Porém, no que diz respeito a
“coisificacdo” da palavra, ambos 0s movimentos recorrem a esse processo, mas por meio de
operagdes distintas:

A “coisificacdo” da palavra, em 22, decorria ainda do proprio imagismo
cromatico, entdo adotado. A riqueza concreta da palavra estava no modo por
gue se lhe aproveitassem a cor e 0 desenho, no poema.

Ja o concretismo prefere a “coisificacdo” via ideograma chinés. Pelo
isolamento da palavra, que sé assim sera “coisa”. Quer-se dizer que neste
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passo, que diz respeito a palavra em si, concretismo e modernismo de 22
adotam pontos de partida diferentes. (RICARDO, 1963, p.432)

A tese de Cassiano Ricardo, em suma, faz um contraponto entre a poesia modernista de
22 e a poesia concreta, mostrando a validade de novas perspectivas poéticas. Discorre sobre as
estruturas e concepcgdes de cada movimento, identificando similaridades e dissemelhangas,
sempre por meio de uma visdo critica, com que aceita novas perspectivas, sem se desfazer de
experiéncias anteriormente adquiridas.

A poesia estava em questdo ndo s6 no Congresso, mas também em outras vias. Adolfo
Casais Monteiro - que participou do evento de critica em Assis — publicou no “Suplemento
Literario” uma matéria com titulo correlato a tese apresentada por Cassiano Ricardo, A poesia
de 22. Essa mateéria cita logo em seu inicio a intervengdo feita por Cassiano Ricardo no Il
Congresso. Casais Monteiro afirma concordar com as afirmacfes feitas por seu colega
brasileiro, porém nédo aborda questdes especificas da tese.

Em seu texto no “Suplemento Literario” do Estado de S&o Paulo, o intelectual portugués
segue uma linha distinta da adotada por Cassiano Ricardo. Como foi dito antes, a tese
apresentada por Cassiano Ricardo analisa os vinculos entre a poesia do modernismo de 22 e 0
Concretismo, apresentando suas correspondéncias e distanciamentos. Apesar de ndo ser um
concretista, Ricardo busca, sempre de modo critico, analisar 0 movimento e mostrar suas
qualidades e problemas.

Na contramé@o dessa andlise, Casais Monteiro volta-se para a poesia de 22 e ndo objetiva
paralelos entre os dois movimentos. O intelectual portugués faz apenas uma pequena analise
contrastiva, no inicio de seu texto entre poesia e prosa:

[...] dois “sistemas”, que podem interpenetrar-se, ocasionalmente coincidir,
até, mas que vejo sobretudo como dois polos de atracdo nos quais se
consubstanciaram duas formas de apreensdo da realidade e da expressao
estética, duas visdes do mundo que devem conviver, se a literatura quiser ser
a manifestacdo complexa que exige uma cultura amadurecida. (MONTEIRO,
1961, p. 10)

Segundo Casais Monteiro, a diversidade proporcionada pelos poetas — 0s mais
representativos de 22 — € o sinal de maturidade. Para ele, trata-se de uma corrente de poetas

muito diversos uns dos outros®®, embora facilmente assinalaveis em uma corrente comum:

0 Cita a figura de Cassiano Ricardo.
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[...] é sem duvida uma literatura que ultrapassou a fase de crescimento, e pode
ser analisada como um todo que se explica pelo conjunto das suas partes, e
ndo como parte de um todo cuja raiz teriamos que ir procurar fora do Pais.
(MONTEIRO, 1961, p.10)

Essa maturidade, referida por Casais Monteiro, é o que distancia a ideia de que o
movimento advém de fora, de correntes europeias. Essa maturidade nao corresponde somente
a literaria, mas, sobretudo, ao desenvolvimento das editoras brasileiras — destaca o intelectual
as editoras José Olympio e Editora Aguillar —, cuja publicacdo de edi¢bes de poesia, que
elevaram as producdes daquele momento. O desenvolvimento das editoras ndo alcancou,
porém, tudo o que deveria ser publicado: “continuamos sem edi¢des completas, e nem sequer
acessiveis edi¢des parciais de Oswald de Andrade”. (MONTEIRO, 1961, p. 10). Assim, ndo era
ainda possivel, segundo ele, acompanhar todo o desenvolvimento da poesia de Oswald de
Andrade.

Para o intelectual portugués, condensar 0 modernismo a Semana da Arte Moderna é
resumi-lo, de forma injusta, a um movimento caracteristico paulista. Logo, essa restricdo tem
como consequéncia a perda do sentido do movimento no Brasil, da mesma forma que o
circunscrever a um movimento europeu: “A historia da literatura terd, sem duvidas, que
distinguir fases e lugares; mas serdo fases e lugares diferentes do mesmo movimento”
(MONTEIRO, 1961, p.10)

E por isso mesmo a diversidade que salta & vista entre 0s mais representativos
poetas de 22 constitui a propria condicao da sua liberdade, a nitida afirmacéo
da personalidade de cada um, e a autenticidade daquilo que, em tais condi¢des
de liberdade, ndo obstante os aproxima; e que ndo 0s aproxima portanto como
aos seguidores duma escola, isto é, formalmente, mas por alguma coisa
diferente, que a identificacdo entre si dos homens da mesma época quando
vivem profunda e seriamente o seu dia a dia. Para além das diversissimas
vocagdes proprias, os homens de 22 descobriam, simultaneamente, um mundo
novo e um novo sentido de comunicacdo poética... (MONTEIRO, 1961, p. 10)

Temos, portanto, duas analises que, apesar de abordarem a poesia, se mantém em
cosmos distintos. A primeira, de Cassiano Ricardo, traz uma analise comparativa entre a poesia
moderna de 22 e a poesia concreta, por meio de um contraponto entre suas aproximacoes e
divergéncias, com énfase nas aproximacoes, para efetuar consideracao critica sobre ambos 0s
movimentos. Ja a analise de Adolfo Casais Monteiro inicia-se com um contraponto rapido entre
poesia e prosa, mas depois parte para a analise do movimento modernista de 22. Apresenta uma
contraposicédo a ideia do modernismo como um movimento isolado (caracteristico paulista e
também de origem europeia). A seu ver, isso ndo se sustenta, pois, ver o modernismo por meio

desta perspectiva resulta na perda de sua significagédo ampla.
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( Figura 3: MONTEIRO, Adolfo Casais. A poesia de 22. In: Suplemento Literario do Estado de Sao Paulo de 16
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not/busca/l1%20Congresso%20Brasileiro%20de%20Cr%C3%ADtica . Acesso em: 10 de agosto de 2017).
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3. O teatro brasileiro

Na quarta sessdo plenaria do Il Congresso de Critica e Histdria Literaria foram
apresentadas teses acerca do teatro brasileiro. O primeiro a apresentar foi Paulo Hecker Filho®!
com o trabalho intitulado de O teatro Brasileiro. Essa tese gerou grande discussdo e
guestionamento, pois muitos dos participantes ndo concordaram com algumas ideias de Hecker.
Alguns meses depois®, Anatol Roselfeld fez uma anélise de alguns pontos do Congresso e da
tese apresentada por Paulo Hecker Filho no “Suplemento Literario” do Estado de Sao Paulo.

A tese de Hecker Filho, inicialmente, aborda a estrutura do teatro, desde o texto até
sua encena¢do. Em seguida, focaliza o teatro brasileiro e os métodos da critica teatral brasileira
(dividida entre passado e presente). Ja na abertura de seu relatdrio, o critico aborda a pretenséo
do texto a arte e assinala que os recursos empregados no texto — mais especificamente no
espetéaculo - sdo um “artesanato”, pois necessitam de habilidades para concretiza-los.

Posteriormente, apresenta suas concepgdes sobre autor, intérprete, ator e diretor. O
autor, segundo ele, tem liberdade e controle do texto; o intérprete, apesar de ser a “primeira
figura do espetaculo” (HECKER FILHO, 1963, p. 191) nao tem controle e liberdade; o ator €
submisso ao texto e, por fim, o diretor precisa compreender a obra para que ela se faga entender
pelo pablico. Tais afirmacgdes levantaram objecGes por alguns dos congressistas, entre eles

Décio de Almeida Prado.

Primeiro ¢é abordada a concepcdo de teatro apresentada, que a D.A.P.
parece ser um tanto literéria, pois nela € dada maior énfase ao papel do
autor do que a criacdo do diretor; [...] Dessa circunstancia, pode
nascer a tendéncia de se encarar com mais simpatia 0s autores mais
literérios, os que se revelam melhor a leitura, do que aquele que nédo
sejam propriamente grandes escritores, mas sabem fazer teatro e sé
rendem realmente do palco. (PRADO, 1963, p. 221)

Até esse ponto, a tese ndo demonstra posturas tdo polémicas, apesar das objecoes
levantadas por Décio de Almeida Prado, por exemplo. Porém, uma das questbes que gerou
diversas opinides divergentes vem logo depois dessa introdugdo — “Contudo, numa literatura
teatral menor como a brasileira, ndo raro o0 movimento cénico avulta mais, socio-culturalmente,
que os textos” (HECKER FILHO, 1963, P. 192). Uma afirmagdo como essa, sem duvidas,
levantaria muitas objecdes, pois o fato de o Brasil ndo ter uma tradicdo em teatro, como a

81 Paulo Hecker Filho (Porto Alegre/RS, 26 de junho 1926 — Porto Alegre/RS, 12 de dezembro de
2005). Foi um grande curioso intelectual e teve brilhante trajetéria no colégio militar e também teve grande
destaque na Faculdade de Direito. Publicava artigos em cadernos culturais, os quais geravam grande polémica.

In: Suplemento Literario do Estado de Sdo Paulo de 10 de margo de 1962.
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existente em outros paises, de forma alguma descarta a capacidade dos dramaturgos brasileiros.
Em debate, Jorge de Sena entra em discordancia cabal com as afirmacdes feitas por Paulo
Hecker Filho, uma vez que ndo concorda com a afirmacao feita pelo mesmo de que no Brasil

nédo ha grandes poetas dramaticos:

Discorda J.S da afirmacdo categérica de P. Hecker de que ndo possuimos no
Brasil, em sua origem teatral grandes poetas draméticos como 0s que tém as
letras portuguesas e italianas. Acredita o aparteante que temos direito de olhar
Gil Vicente como nossa origem teatral também e pergunta: “Todos 0s poetas
latinos da ldade Média pertencem a literatura dos respectivos paises ou a
literatura latina?”

N&o concorda também J.S com o hispanismo atribuido por Hecker a Gil
Vicente, quando o chama de “luso-espanhol” [..]

A seguir, J.S discorda do pessimismo com que P.H.F. encara 0s nossos autores
contemporaneos pois eles tém o seu valor. Subscreve a defesa de Suassuna,
brilhantemente feita por B. Nunes e por J. Pontes e julga que P. Hecker foi
muito injusto ao considerar Nelson Rodrigues como um monstro [...]

Como ultima observacdo, ndo julga muito feliz a comparagéo estabelecida na
tese entre Arthur Azevedo e Brecht, acreditando que, em retrospectiva P.
Hecker poderia ter-se referido as magicas que inundaram o teatro do ocidente
em fins do séc. XX [...] (SENA, 1963, p. 227-228)

Outro ponto controverso de seu relatério é o item trés, O monstro. Nesse ponto de sua
analise, Paulo Hecker Filho néo se refere a problemas relacionados ao teatro brasileiro, mas sim
a um dramaturgo, especificamente, Nelson Rodrigues. Para o congressista, 0 autor, além de ndo
ter “uma iniciagdo cultural” esta localizado as margens do teatro brasileiro. Para ele, sua obra é
composta por vulgaridade e violéncia, embebida em uma espécie de alucinacdo que, em sua
visdo, ndo compensa ser descrita. 1sso se justifica, segundo o critico, por a pretensdo de Nelson
Rodrigues ser derrubar o mundo injusto e, para isso, suas armas séo apelar para o lado sexual e

para vulgaridades, ndo se podendo aproveitar obras assim tdo impulsivas:

O que salva no autor € o seu estilo de ser ficcionista e criar estes contrastes
gue soltam o riso. Em poucas linhas ele desenha um tipo e pde a viver uma
personagem, e possui cenas, como o segundo quadro de Vilva, porém
Honesta, em que cada deixa € de poténcia hilare irresistivel. (FILHO, 1961,
p. 214)

Apesar dos temas tratados, que segundo o congressista sdo apelativos, o que se “salva”
em suas cria¢Oes € o despertar do riso, do prazer:

Mas se & de novo: o convite comeca pela pele. O jeito do seu estilo, sua
linguagem, é natural, direta, sacudida, imprevisivel no humor como no
horrido, dum téo radioso realismo inclusive no macabro, que retarda, enquanto
se |é, a decepgdo tematica. O titulo de Nelson Rodrigues a permanéncia reside,
em suma, neste estilo que Ihe permitiu criar, nos contos, como no teatro, cenas
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duma flagréncia excepcional na literatura. Nao é tudo, mas € algo. E oferece,
nos bons momentos, um prazer de tal vivacidade que ndo se acredita que venha
a apagar-se. (FILHO, 1961, p. 215)

Outro ponto levantado em seu relatdrio, no item 5, “Os novos”, € em relagcdo a Ariano
Suassuna. Para Hecker, as obras feitas pelo dramaturgo, apesar de atingirem grande éxito
nacional, sdo extremamente infantis. Essa infantilidade, segundo ele, ndo diz respeito somente
a estrutura desse teatro, mas também a “compreenséo do que seja popular” (FILHO, 1963, p.
217). Segue seu relatdrio ressaltando “qualidades” superficiais que a seu ver a salvam - assim
como nas obras de Nelson Rodrigues -, por suscitar do riso.*® E previsivel que uma afirmacéo
como essa geraria, no debate, objecdes, pois a obra de Suassuna nédo se resume apenas ao riso,
mas sim demonstra a realidade e a cultura nordestina de modo notavel. Benedito Nunes levanta
uma serie de questionamentos acerca da afirmacéo feita por Paulo Hecker:

[...] N&o considera vocé que, atualmente, quando se faz um balango
panoramico, ndo podemos deixar de citar, de um lado, a nascente dramaturgia
nordestina, tdo bem representada por Ariano Suassuna, de quem vocé ndo
gosta, e de outro lado, a tendéncia seguida por Augusto Boal, Guarniere e
outros, alguns surgidos na Escola da Arte Dramatica? [...]

[...] Vocé disse que a peca de Ariano Suassuna, A compadecida, € superficial,
infantil e que apresenta uma certa ligeireza. Entretanto, perguntando-lhe: ndo
despontard, nessa pega, uma visdo do proprio mundo do Nordeste, com sua
religiosidade, com as manhas préprias do nordestino em luta com o destino
aspero? E ndo havera nessa peca a arrumacao de materiais folcloricos colhidos
pelo autor em face de uma determinada estruturacdo? Aquilo que vocé chama
de infantil ndo sera “candura” ja com valor estético?* [...] (NUNES, 1963, p.
224-225)

Alguns meses depois do Congresso, Anatol Rosenfeld publica no “Suplemento
Literario”, suas percepcdes criticas relativas ao relatorio apresentado por Hecker. Ressalte-se
que suas percepcdes ndo foram colocadas somente na matéria apresentada ao Suplemento, mas
também fez objecdes no debate ocorrido no 1l Congresso. Resta analisar se 0s questionamentos
mantiveram o mesmo tom nas duas intervengoes.

O texto de Rosenfeld no “Suplemento Literario” inicia-se com a afirmacao da polémica
gerada pelo relatorio de Paulo Hecker Filho, com a informacéo de que a tese foi publicada no

Estado de S&o Paulo em 30 dezembro de 1961. Rosenfeld inicia sua analise pelo texto, 1961,

33 Refere-se ao O auto da Compadecida.

34 Apesar de tantas problematicas terem sido levantadas por Benedito Nunes, ao responder-lhe,
Paulo Hecker reitera com sua posi¢do inicial — que a obra de Suassuna é infantil e superficial.
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de Wilson Martins®®, também publicado no mesmo jornal, que “salienta oposicoes
exclusivamente literarias do teatro” (ROSENFELD, 1962, p. 13). A preocupacdo de Rosenfeld
é que afirmac6es como as de Hecker limitam o teatro a literatura e obliteram outros elementos
que sdo, também, de suma importancia. Rosenfeld discorda de que o espetaculo seja
“artesanato” e da afirmacéo de que “A arte do ator é escrava, secundéria, ndo inteiramente arte”
(HECKER FILHO, 1963, p. 191).

35 In: Suplemento Literario do Estado de S&o Paulo — 30 de dezembro de 1961.
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(Figura 4: ROSENFELD, Anatol. Literatura e teatro. In: Suplemento Literario do Estado de Sao Paulo de 10 de

marco de 1962. Disponivel em: http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19620310-26649-nac-0013-lit-5-
not/busca/l1%20Congresso%20Brasileiro%20de%20Cr%C3%ADtica . Acesso em 15 de agosto de 2017).
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Das afirmacdes iniciais da tese de Hecker, Rosenfeld também ndo concorda com a ideia
de que o diretor é somente o responsavel por interpretar a obra teatral, visto que, para Rosenfeld,

essa funcdo ndo € nem de longe a Unica que compete a um diretor.

Alids, o proprio sr. Hecker Filho acrescenta logo que cabe ao diretor
comunicar a pecga “em sua plena possibilidade de significacdo”, dando-lhe “a
mais adequada e humana, tensa, encarnacio possivel”. E evidente que isso
exige do diretor ndo s6 a capacidade de entender a peca e sim uma série de
qualidades entre as quais a menor certamente ndo sera a imaginacao criadora.
Enfim, o problema néo é proposto na sua complexidade, quando se diz que a
magnitude do teatro “reside na literatura dramatica. O demais é demais”. Em
se tratando de teatro, o demais é tudo. De outro modo bastaria ler o texto.
(ROSENFELD, 1962, p. 13)

Segundo o critico, valorizar o teatro dramatico é de suma importancia. Porém, o que é
incoerente ¢ valorizar o dramatico e desvalorizar outros géneros. O enaltecimento deve pautar-
se no género literario como um todo, e ndo somente suas “apreciadas” partes. O desassossego
€ que nesses extremismos, a valorizacdo parte somente do que € nomeado como “literario”,
dentro de um nicho menor que é o chamado teatro literario.

Acrescenta-se que o critico teatral ndo € critico literario, embora, também
neste dominio, deva ter ampla competéncia. Existe uma “ciéncia do teatro”
que estd longe de se ocupar apenas com a histdria e a andlise da peca
dramética. Uma obra dedicada a esta ciéncia costuma conter ndo s6 capitulos
sobre a danga, mimica, pantomima, sobre o “mimo” e o “ator” etc., mas
também sobre uma série de tipos de texto que ndo se enquadram na “alta”
literatura, servindo, ainda assim e por vezes precisamente por isso,
admiravelmente a certos propésitos teatrais. (ROSENFELD, 1962, p.13)

A principal apreensédo de Rosenfeld parece ser a de que a arte do teatro se resuma a um
de seus estratos, o texto, mais especificamente, o texto literario. Como sabemos, o teatro nao se
refere apenas aos textos, dado que ele necessita de muitos outros aportes. Claro que 0 mesmo
pode ser lido, como literatura que €, no entanto, seu texto foi feito para ser materializado,
encenado. Nessa visdo, portanto, ha uma série de elementos e também de pessoas envolvidas
para que o texto se concretize em cenas:

O que importa verificar é que a pegca como tal, quando lida e mesmo recitada,
é literatura; mas quando apresentada, passa a ser teatro. Trata-se de duas artes
diferentes, por maior que possa ser a sua interdependéncia. A literatura teatral
vira teatro literario; o que era substantivo passa a ser adjetivo, 0 que era
substancia torna-se acidente. N&o é jogo de palavras. (ROSENFELD, 1962,
p.13)

Segundo o critico, a génese do teatro sdo os atores e a cenografia. S&o eles que traduzem

aos intérpretes a ficcdo, aquilo que foi escrito. Nesse espaco, ator ndo é somente um ator, ele é



100

a substancializacdo da personagem — “na literatura é a palavra que constitui a personagem,
enguanto no teatro € a personagem que constitui a palavra, é fonte dela” (ROSENFELD, 1962,
p.13). Para Anatol Rosenfeld, os leitores esquematizam os processos que Ihes sdo dados em um
texto literario, vivenciando aquilo por sua imaginacgéo; ja o autor tem de incorporar tudo aquilo
que esta no texto e transmitir para o intérprete.

A intervencéo feita por Rosenfeld no debate da tese de Paulo Hecker Filho segue a
mesma linha, pois julga que Hecker Filho, em seu relatorio, ndo conseguiu desvincular o texto
literario do espetaculo em si. Além disso, sublinha que Hecker Filho enaltece o teatro dramatico
e coloca os outros géneros as margens. Talvez, o maior problema dessa tese tdo polémica tenha
sido 0 modo com que o autor do relatorio abordou o teatro brasileiro, orientando-se por uma
visdo extremamente predeterminada e estreita, que o levou a equivocar-se amplamente no juizo
critico acerca da obra de Nélson Rodrigues e de Ariano Suassuna.

A poesia concreta, com se bem sabe, teve, nesse evento, um espaco privilegiado, pois
como foi afirmado, foi palco de grande debate. A tese de Décio Pignatari, por exemplo, foi uma
das mais debatidas - “Os concretistas assumiram, em Assis, 0 assim chamado *“Salto
participante”, ora apoiados, ora em confrontos com cisdes Neoconcretas, Poesia-Praxis, Poema-
Processo” (PRADO, 2014, p. 225). Em meio a embates e concordancias de ideias, pode-se
concluir que o congresso foi um espago efetivo de discussdes entre esses intelectuais.

Nas atitudes de Haroldo de Campos e na tese de Décio Pignatari em Assis tem
lugar ndo sO a presenca inaugural dos concretos no sistema académico
brasileiro, mas também estd presente a definicdo de um procedimento: a
dialética de aproximag0es e distanciamento, com que a Poesia Concreta lanca
as bases na sua tatica e estratégia para alcancar e exercer por muitas décadas

a hegemonia no campo intelectual e cultural brasileiro. (FANTINATI, 2014,
p. 247)

Pignatari tragcou um panorama da poesia concreta e de seus representantes. Em sua
analise, fez-se uma reflex@o acerca da poesia concreta e também do artista. Para mais, tragou
um paralelo entre o0 objeto em si, do artista e das interferéncias do meio. O Suplemento Literario
abordou algumas tematicas levantadas no relatério de Décio Pignatari, como: crise da poesia
pos-revolucdo industrial, junto a crise do artesanato; poesia concreta como divisora entre poesia
e prosa; poesia de Drummond etc. Alem de referir-se a tese de Décio Pignatari, traz em sua
matéria, o resultado desse relatorio, ou seja, a discussdo que houve entre os criticos; destacou,

também, o nome de alguns deles.
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Cassiano Ricardo, em seu relatorio, ressaltou a relevancia da reinvengdo da palavra e,
para 0 congressista, ndo ha objeto mais representativo, nesse sentido, que a poesia concreta.
Apesar de ndo se considerar participante do movimento, o critico adotou uma posi¢do muito
significativa, posto que fez uma analise do concretismo adotando uma postura critica, porém
ndo desmerecendo nenhum dos movimentos anteriores, nem os daquele presente momento.
Trata-se aqui de uma analise cuidadosa que buscou trazer ressonancias e dissonancias da poesia
concreta e da poesia de 22. Além do mais, o critico ndo discorre apenas acerca dos movimentos,
mas também os problematiza.

Em setembro do mesmo ano, Adolfo Casais Monteiro publica no Suplemento Literario
- A poesia de 22 — matéria esta que retomou 0 Congresso e as consideracgdes feitas por Cassiano
Ricardo. Apesar de concordar com as ponderacOes da tese de Cassiano Ricardo, Casais
Monteiro, apenas faz alusdo ao congresso e a tese. Em sua reflexdo, a poesia ainda esta em
pauta, mas ao contrario do Congresso, o seu foco foi a poesia de 22 e ndo o concretismo. Nessa
analise, questdes como maturidade dos poetas e também sobre questdes internas do movimento
modernista estdo presentes, a exemplo: seu posicionamento contrario a ideia de que o
modernismo é um movimento isolado, paulista.

A tese de Hecker Filho foi, talvez, uma das que gerou mais controvérsias. As duas
anteriores, resultaram sim em grandes discuss@es, no entanto, 0 posicionamento categdrico e
diminutivo do critico em relagdo ao teatro brasileiro fervilhou o ambiente. Afirmaces téo
minimizadoras a respeito do teatro brasileiro e de seus dramaturgos — como Ariano Suassuna,
que segundo Hecker é um teatro infantil - causaram, como era de se esperar, intensas discussoes.
Além disso, ao discorrer acerca da estrutura do teatro, coloca maior énfase ao texto, e deixa em
segundo plano outros elementos que séo fundamentais para a composi¢ao de uma peca teatral.
DiscussOes essas que ndo se findaram ao Congresso, mas que no ano seguinte retornaram, so
que desta vez em uma matéria de Anatol Rosenfeld no Suplemento Literario, trazendo os
mesmos questionamentos levantados, em debate, no Congresso.

Analisando o problema do ponto de vista ontoldgico, mostra que o texto
dramaturgico, encarado como género literario, fundamenta-se na palavra, e
esta que cria 0 mundo imaginario e que cria também a personagem.
Entretanto, encarado como espetéculo, a situacdo € inteiramente diversa; pois,
0 que fundamenta o espetaculo teatral é a cena, e a personagem; aqui € o
mundo imaginario e a personagem que carregam de sentido a palavra,

podendo-se talvez até afirmar que no espetaculo a palavra é um elemento
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quase secundario, havendo mesmo pecas sem palavras. (ROSENFELD, 1963,
p. 231).

PolemizagGes nortearam as teses do Il Congresso de Critica e Historia Literaria, mas o
que as perpassava era o desejo de que o evento tivesse total aproveitamento. Para 0S
congressistas ali era 0 espago discussdes que objetivavam resultados proficuos, de gerar frutos.
O confronto, portanto, era preciso.

A outra face do Congresso é da emulacdo universitaria e a livre discussdo de
pontos de vista coincidentes ou divergentes e a presenca viva de teéricos ou
produtores artisticos. Teses, comunicagdes e simpdsios permitiram
(principalmente para os jovens) relatar as teses, participando, assim,
vivamente e com grande proveito, da natureza especifica de analises e/ ou
teorias e criagBes no Brasil €, em dimensdo internacional, da preparacéo, da
realizacgo e dos frutos do Congresso. (PRADO, 2014, p. 226)

Frutos esse que nao se concentraram somente naquele ano de 1961, mas que
ultrapassaram aquele intenso espaco de discussdes e se concretizaram em Anais e também pela
reverberacdo nos periddicos e nas concepgles do que seja literatura e de como deva ser seu
ensino. Assim, pode-se observar que as inexatiddes contidas em algumas das teses resultaram
discusses tao proveitosas que ndo foi possivel esgota-las no evento; foi preciso, portanto, que
alguns pontos fossem retomados alguns meses depois, agora em um espago distinto, 0

periddico.



Vi

Contribuicao Portuguesa no Congresso de

Critica: Alcances e Limites
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Todo evento realizado dentro de uma instituicdo é composto de objetivos, tematica e
normas. O Il Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria ndo foi diferente. Ja no inicio
dos Anais é possivel ter acesso a esses pré-requisitos. O objetivo do Congresso “foi o estudo da
Critica e da Historia Literaria em seus aspectos universais e brasileiros. Mas os promotores do
Congresso acentuaram, desde logo, que a énfase seria colocada sobre os aspectos brasileiros
[....]” (ANAIS, 1961, p. 17). Essa delimitacdo de estudar os aspectos brasileiros foi postulada
porque os organizadores almejavam que, com 0 evento e as discussdes, possivel desenvolver a
critica e seu estudo no Brasil, assim como o trabalho dos criticos e “suas aplicacfes a literatura
brasileira” (ANAIS, 1961, p. 17). Definiu-se, ainda, que os participantes do evento focariam
em: “1) balanco das orientagdes e dos metodos da Critica e da Historiografia Literaria atuais;
2) exame da situacdo presente da Critica, da Historiografia Literaria e da Literatura brasileiras”
(ANAIS, 1961, p. 17). A tematica foi dividida em trés e foram elas:

I) A critica no Século XX — Pontos de vista gerais: o filosofico, o psicologico,
o linguistico (estilistico e estrutural), o sintético.

I1) AHistoria e a Investigagdo Literaria no Século XX — Critica Textual; fontes
e influéncias; periodos e geraces; literatura comparada; orientagdes teoricas.
I11) A Critica aplicada a situacdo atual da literatura no Brasil: a poesia; a
ficcdo: o romance, conto e novela; a ndo-ficgdo; a literatura dramética; a
critica e a realidade brasileira (em que medida a critica tem conduzido os
autores a uma consciéncia dessa realidade, e os autores tém contribuido para
por a critica ante problemas de interpretacdo da mesma realidade). (ANAIS,
1961, p. 18)

A criacdo de normas objetivou o éxito do Congresso. Nas sessOes de apresentacdes das
teses ficou acordado que a apresentacdo e a discussao posteriormente seriam publicadas na
integra nos anais, assim como o0 debate. As teses deveriam respeitar, a rigor, a tematica do
evento e, caso ndo estivessem conforme o tema, a Comissédo Coordenadora poderia rejeitar a
tese ou comunicacdo - “As teses teriam que seguir as seguintes exigéncias: a) serem
rigorosamente inéditas; b) virem em cépia datilografada, em trés vias, em espaco duplo; ¢) ndo
ultrapassarem, na totalidade, vinte (20) laudas, tamanho oficio; d) virem acompanhadas de
resumo em uma 91) lauda”. (ANAIS, 1961, p. 19).

Em qualquer circunstancia, foi radicalmente proibida a apresentagdo de
propostas ou mog0es de teor estranho as finalidades especificas do Congresso,
ficando claro que, a parte questBes de ordem cultural e pedagégica, essa

proibicdo se dirigia particularmente a questdes de politica nacional ou
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internacional, de religido ou de ideologias politicas de qualquer natureza.
(ANAIS, 1961, p. 20-21).

Dentre todas as normas e objetivos do Il Congresso Brasileiro de Critica e Histéria
Literaria, o maior propdsito era tratar de aspectos da critica e da literatura no Brasil, buscando,
desse modo, desenvolver e atualizar o exercicio da critica no pais e também a sua relacdo com
a literatura. Se pensarmos na participacéo dos portugueses, podemos concluir que nenhum deles
exaltou ou tratou de aspectos da critica e da literatura do Brasil. Talvez isso tenha ocorrido
devido ao contexto desses portugueses aqui no Brasil, o exilio. Para mais, existe, ainda uma
ideia de paternalismo que deriva da ideia de Brasil como colonia de Portugal.

Antonio José Saraiva, Adolfo Casais Monteiro e Oscar Lopes abordaram as tematicas
do evento, mas preferiram ocupar-se com outros assuntos, alheios ao Brasil, e, por fim,
Armando Bacelar que, embora tenha versado sobre assuntos do Brasil em sua tese, os abordou
de forma polémica e até mesmo deturpada, dando a impressdo de uma escolha feita, apenas,
para encaixar-se na tematica do Congresso.

Apesar de as teses ndo se dedicarem ao tema-chave do evento, elas ainda estdo dentro
das regras e trazem grandes contribuicdes para o evento. A tese de Antdnio José Saraiva
preocupou-se, em sintese, com a obra literaria e a atuacdo da critica e histdria literaria em
relacdo a ela. Nela o critico portugués pde como problematica a importancia dos significantes
e sua relacdo com o mundo exterior. Apesar de encaixar-se na tematica do Congresso, Saraiva
opta por n&o tratar de aspectos relacionados ao Brasil. Buscando consubstanciar as questdes
levantadas em sua tese, a exemplo dos glossemas, Saraiva recorre a poesia de engenho, que
teve forte desenvolvimento na Espanha e em Portugal; além disso, as referéncias de Saraiva,
em sua maioria, sdo cosmopolitas. Porém, tratando-se de um evento que ocorreu no Brasil,
talvez fosse adequado, mas nao imprescindivel, que o critico portugués buscasse os elementos
tratados em sua tese, como a metafora e os glossemas, na literatura brasileira. Dessa forma, ele
contribuiria de forma mais efetiva ao Congresso e suas normas, resultando, assim, em uma
contribuicdo para o desenvolvimento e reflexdo da relacdo dos criticos para com a literatura
brasileira. Todavia, embora Saraiva ndo tenha optado por seguir o foco maior do Congresso —
questdes relacionadas ao Brasil — 0 mesmo colocou em questao assuntos bastante consideraveis,
como por exemplo, se existe uma (in)dependéncia da obra literaria em relagdo ao mundo
exterior/contexto ou se esta é autossuficiente. Por mais que estd questdo pareca Obvia

atualmente, naquele momento, muito se discutia e se refletia sobre o assunto, principalmente
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porque comegam a surgir e exercer varias vertentes tedrico metodologicas e a se discutir sobre
as mesmas.

Adolfo Casais Monteiro apresentou uma tese que tratou da critica socioldgica. Nela, o
critico confere muitas contribuigdes, pois discorreu sobre uma abordagem critica que vinha
sendo discutida naquele contexto. Assim, Casais Monteiro dissertou sobre varios aspectos da
critica socioldgica, desde sua origem, passando por seus aspectos positivos, descrevendo o
exercicio da critica, e, também, de seus perigos; tudo em uma tese bastante didatica, pautada
em uma reflexdo anterior ao Congresso. Essa reflexdo pré-evento pode ser vista em seu livro
Clareza e Mistérios da Critica que foi publicado em 1961, meses antes do evento.

O critico portugués mantém em sua tese um constante equilibrio, mostrando ambos os
lados da critica: positivos e negativos. O lado negativo, para Casais Monteiro, tem mais relacéo
com a interpretacao da vertente do que com ela em si. Os limites de sua tese estdo, talvez, nessa
omissdo da literatura e critica brasileira. Como essa tese partiu de uma reflexao anterior e ndo
de um esforco Unico para o Congresso é possivel depreender que Casais Monteiro ja se munia
de conclusdes consideraveis e estas poderiam se estender para novas reflexdes como: o0 modo
como a critica sociologica foi recebida no Brasil, como era o exercicio dos criticos brasileiros
que adotaram essa linha tedrico-metodologica e, por fim, a relagéo da critica sociolégica com
0s romances brasileiros. A escolha de, pelo menos, uma das opg¢Oes acima abrilhantaria a tese
de Casais Monteiro e, somada ao que ele explanou em seu texto, teriamos um belo compose,
aproximando-a ainda mais dos objetivos e tematica do evento, de modo a contribuir, ainda mais,
para o desenvolvimento dessa vertente, por meio de exemplos e experiéncias mais concretas,
seguidas de discussoes, talvez, ainda mais proficuas.

Embora ndo tenha tratado de assuntos especificos do Brasil em sua tese, seu texto
contribuiu para a discussdo da critica socioldgica em seu aspecto geral e global. Também néo
podemos esquecer de sua preocupacdo com a educacao no Brasil, que pode ser vista em sua
proposta a mesa redonda Problemas do Ensino da Literatura — a ideia de paternalismo é muito
evidente na proposta que o critico portugués apresentou a mesa - centro de estudos e pesquisa
de lingua e cultura nacional -, pois a imagem de cultura nacional € o conceito de cultura luso-
brasileira — e, tambeém, da sua intensa atuagao no pais que o acolheu e Ihe deu o sentimento de
brasilidade.

Para mais, segundo Leyla Perrone-Moysés (2003) a sua atuacdo no Brasil foi sempre
apaixonada e o colocou desde sua chegada na vida cultural do Brasil. Segundo a ensaista, 0
livro Clarezas e Mistérios da Critica diz muito sobre a critica no Brasil — lembrando que como

ja foi visto, o livro publicado no mesmo ano do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia
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Literaria foi base das reflexGes da tese apresentada no evento. Portanto, por mais que sua tese

ndo trate abertamente de questdes acerca do exercicio da critica no Brasil, a base da tese surge

dessas preocupacoes:
Clareza e Mistérios da Critica é, em boa parte, motivada pela situacdo da
critica literaria brasileira naguele momento. Quando, no “Prefécio”, Casais se
refere & “confusdo entre critica e analise de textos, honrada tarefa
universitaria, mas a qual se tem pretendido apresentar como propria critica
nova”, e declarava sua “obrigacdo de furar bexigas de rotunda aparéncia, de
modo a ficar bem claro ndo conterem sendo vento”, estava entrando em lica
contra a autodenominada “critica cientifica” que, sob as espécies da estilistica
e do new criticism, ndo apenas ocupava seu lugar universitario de direito, mas
tachava de “impressionista” e “subjetiva” a critica praticada pelos literatos.
(PERRONE-MOYSES, 2003, p. 56).

O contrario fez Armando Bacelar, cuja tese, embora trate acerca do Brasil, ndo busca
lancar luz sobre a literatura brasileira, mas sim envolvé-la em escuriddo. O critico portugués
escolhe Erico Verissimo para compor sua tese e aplica a sua obra uma vertente de critica
extremamente panfletaria e distorcida. Nesse caso, seria melhor que sua escolha houvesse sido
outra, pois a impressao que a tese nos passa € de um texto feito as pressas e com uma postura
de julgamento deveras preconceituosa com o autor brasileiro, cuja obra foi deixada em segundo
plano. Armando Bacelar exige a todo tempo uma tomada de posicdo do autor e que este
posicionamento (frise-se: as posicOes e inquietacdes ideoldgicas intimas de Bacelar) tenha
reflexo em seu texto. Um ponto da tese de Bacelar que foge as normas do Congresso &,
justamente, esse posicionamento politico. Apesar de ndo levantar uma bandeira abertamente em
sua tese, suas reflexdes assemelham-se mais a um discurso politico e ideologico do que a uma
reflexdo estética de cunho literario. Toda a parte estética da obra de Erico Verissimo é trocada
por questdes valorativas, de gosto e ideoldgicas que ao decorrer de sua tese sdo demonstradas
abertamente pelas inquietagdes do eu-critico.

Essa tese caracteriza-se, pois, como uma tese bastante limitada, que perdeu, devido aos
anseios internos do critico, a oportunidade de levantar bons questionamentos que poderiam
resultar em um debate proficiente e, portanto, em contribuicdes relevantes para a comunidade
académica e para o desenvolvimento da critica, literatura e cultura no Brasil.

Prenunciando “coisas futuras” como diria a cartomante do Castelo, a critica

marxista marcou presenca indireta no congresso de Assis com a comunicagdo

de Astrojildo Pereira (“Quincas Borba e a critica”) e também sob a forma de
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marxismo vulgar na de Armando Bacelar (“Ideologia e realidade em Erico
Verissimo”), para quem os livros do escritor gatcho “sdo a manifestagdo de
ideologia pequeno-burguesas”, ou seja, nada valiam como literatura. Longe
estavam os tempos em que Karl Marx dizia preferir o reacionario Balzac a
todos os Zolas passados, presentes e futuros. Viviamos em pleno stalinismo
triunfante, peso e medida de todas as coisas. Para definir o “pequeno-
burgués”, Armando Bacelar recorria ao texto canénico de Maximo Gorki,
intelectual oficioso do governo, que, alias, o mantinha em regime de carcere
privado. (MARTINS, 2003, p. 47).

A tese de Oscar Lopes, companheiro de Antonio José Saraiva na criacdo de uma das
mais respeitadas histérias literarias “Historia da Literatura Portuguesa” versou sobre questdes
da critica e historia literaria. Um dos pontos de maior discussdo em sua tese foi o
posicionamento de Oscar Lopes, bastante severo perante algumas vertentes de exercicio da
critica, como por exemplo a que se pauta na psicanalise. Assim como Saraiva, Oscar Lopes
recorreu a referéncias portuguesas para aprofundar sua tese.

Além disso, os exemplos de literatura apresentados sdo todos portugueses. Cada
abordagem teorico metodologica tem seu valor e o que faz, talvez, a maior diferenca seja a
interpretacdo desta e também sua aplicacdo a obra literaria. Ha também limites de interpretacédo
da literatura, portanto, ndo sdo todas as abordagens criticas que se encaixam em uma
determinada obra literaria, por mais que ela seja extremamente abrangente o espago para mil
possibilidades de interpretacio nem sempre é um caminho assertivo. Ora, Oscar Lopes, assim
como 0s outros portugueses, buscou trilhar rotas europeias e questdes de historia, critica e
literatura brasileira ndo apareceram em sua tese. Tratando-se de um estudioso e também autor
de uma histéria da literatura, quica, ndo tratar de aspectos da histdria da literatura brasileira seja
uma triste perda para a possivel discussdo, contribuicdo e desenvolvimento que seriam
importantes para a historia, a literatura e os aspectos culturais brasileiros.

Dos quatro portugueses que apresentaram tese no Il Congresso Brasileiro de Critica e
Historia Literaria, portanto, nenhum buscou tratar de assuntos relacionados a critica e a
literatura brasileira. A generalizacdo se da, nesse caso, pois apesar de Armando Bacelar
problematizar e propor um debate acerca da “obra” de Erico Verissimo, no foi esse o resultado
produzido. O que se pode concluir, portanto, € que a maior limitacdo da participacdo dos
intelectuais portugueses tenha sido a apelativa tese de Armando Bacelar, a qual deveria ter
optado por outra tematica, para que, dessa forma, contribuisse ao Congresso com uma tese
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fundamentada, com uma abordagem distinta e ndo as cegas. A segunda limitacdo foi
determinada, talvez, pelo contexto conturbado dos participantes portugueses — por tratar-se,
naquele momento, de experiéncias do exilio — a omissédo de aspectos relacionados ao Brasil,
pois, embora outras tematicas houvessem sido propostas, segundo o foco da proposta feita pela
organizacdo do evento, 0 maior objetivo do Congresso era tratar de assuntos relacionados a
critica, histdria literaria e literatura brasileira. Contudo, ndo se pode negar que as teses dos
criticos portugueses trouxeram, sim, ao 1l Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria
assuntos notaveis, 0s quais estavam em voga nas discussdes e analise da época, contribuindo, a
vista disso, a progressao de assuntos relacionados a critica, historia literéria e literatura de modo
global.
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1. Referéncias tedricas e literarias dos criticos portugueses

Antonio José Saraiva

-_—
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ALEN1IANHA

Espanha: Irlanda:
** 1. Baltazar Gracian 1. Ulisses, James Joyce ~ *°
2. Dom Quixote — Miguel de Cervantes
3. Calderon de la Barca Inglaterra:
1. Hamlet, Shakespeare
Portugal:
1. Padre Ant6nio Vieira Bélgica:
. 2. Conselheiro Acécio, Eca de Queir6z 1. Maurice Maeterlinck
3. Viriato Trégico, Bras Garcia de Mascarenhas
Grécia:
Franca: 1. Cila e Caribdes -

Mitologia

1. Comédia Humaine, Honoré de Balzac
2. Eugéne de Rastignac, Honoreé de Balzac
3. Bovarismo

Alemanha:
1. O capital, Karl Marx

a



Oscar Lopes

Portugal:

1. José Régio
2. Fernando Namora

' 3. Joaquim Paco d’Arcos
4. Jaime Cortesao
5. Aquilino Gomes Ribeiro
6. José Rodrigues Migués
7. Miguel Torga

111



Adolfo Casais Monteiro
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Franca:

1. Roger Bastide
2. Auguste Comte
Adolfo

3. Pierre Lasserre
4. Anatole France

- 5. Emile Zola

6. Honoré de Balzac
7. Charles Baudelaire
8. Henri Lefébvre

9. Gallimard

10. Marcel Proust

11. André Maurois

12. André Paul Giullaume Gide
13. W. Somerset Maughan

14. lluminismo

15. Positivismo

Portugal:
1. Antdnio Sérgio
2. Clareza e Mistérios da Critica,

Casais Monteiro

3. Eca de Queirdz

4. Guerra Junqueiro

5. Cesério Verde

6. Joaquim Paco d’Arcos

Inglaterra:

1. Herbert Spencer
2. Shakespeare

3. James Joyce

4. David Daiches
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Italia;
1. René Wellek
2. Mario Praz

3.Eunaudi Torino

Alemanha:
1. Karl Marx

2. Friederick Nietzsche
3. Friederick Engels

4. Friederick Schiller
5. Johan Wolfgang von Goethe

6. Martin Heidegger
Grécia:
1. Aristoteles

2. Hegelianismo
3. Homero

Tchernichevsky

Finlandia:
1. Vissarion Bielinsk

Pol6nia:
1. Franz Mehring
2. Ferdinand Lassalle

Ucrania:
1. Jean Fréville
2. Jdanovismo

Hungria:
1. Gyorgy Lukacs

Espanha:
1. Guilhermo de Torre

Irlanda:
1. Samuel Beckett

Brasil:
1. Erico Verissimo

Austria:
1. Franz Kafka

EUA:

1. John Passos

2. Henry Miller

3. Willian Faulkner
4. Thomas Wolf

Russia:
1. Fiodor Dostoyevski
2. Shaul

3. Gueorgui Plekhanov
4. Liev Tolstai
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Armando Bacelar

“ ¢ ITALIA
\ K 1
BRASIL
5

Brasil: Itélia:
1. Clarissa, Erico Verissimo 1. Néo o levaras contigo (filme)
2. Msica ao Longe, Erico Verissimo Frank Capra
3. Caminhos Cruzados, Erico Verissimo
. 4. Um lugar ao Sol, Erico Verissimo Russia:
5. Olhai os Lirios do Campo, Erico Verissimo 1. Maximo Gorki
Franca:

1. Henri Lefébvre
2. Guy de Maupassant
3. Simone de Beauvoir

Bélgica:
1. O péssaro azul, Maurice Maeterlinck
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Podemos concluir, segundo o mapeamento feito antes, que as referéncias de Adolfo
Casais Monteiro, Antonio José Saraiva, Oscar Lopes e Armando Bacelar sdo quase totalmente
europeias, lembrando que este mapeamento se refere as perspectivas de leitura adotadas para
escrever a tese para o 1l Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria e ndo de toda sua
construcdo critica.

Mostra-se, portanto, o ndo desprendimento com o lugar de origem e com a patria. Talvez
por isso tenha sido possivel observar um olhar de fora com pouca projecao para o Brasil. Além
de um lugar comum, é possivel depreender, também, assuntos comuns entre 0s criticos
portugueses e uma linha tedrica muito parecida entre eles, a critica sociologica.

Assim, tratar de Brasil tenha sido, talvez, um grande desafio, mesmo que esse fizesse
parte deles naquele contexto de exilio. Procurou-se, entdo, tratar de assuntos relacionados ao
Congresso, mas de um modo mais geral e com as referéncias europeias. Ou, entdo, tratar da
literatura brasileira de forma mais distanciada e com um olhar de Portugal para o Brasil. Isso
ndo quer dizer que as contribui¢bes ndo tenham sido véalidas e geradoras de discussdes férteis,
porém, houve uma fuga do objetivo base: “A Critica aplicada a situacdo atual da literatura no
Brasil” (ANAIS, 1963, p.18).

O primeiro mapa mostra a base de referéncias teoricas da tese apresentada ao Il
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria de Anténio José Saraiva que tem como
maioria autores europeus concentrados em Franca, Portugal e Espanha, podendo comprovar a
hipétese desse ndo desprendimento com suas origens. O segundo mapa mostra a linha de Oscar
Lopes que se pauta inteiramente em Portugal para tratar de questdes literarias, historicas e da
critica. Adolfo Casais Monteiro segue em grande parte a linha tedrica francesa e também de
outros lugares da Europa. E, por fim, Armando Bacelar que também adota referéncias francesas
e analisa a literatura brasileira sob o olhar de um europeu, uma cosmovisao.

Considerando a participagdo dos portugueses no Congresso — de forma geral e ndo
somente por meio das teses - é possivel afirmar que os intelectuais buscam afirmar a sua luso-
concepcao de critica e essa concepcao aplicada a literatura brasileira, como € o caso de Armando
Bacelar em sua anélise de Erico Verissimo.

Ha ressonancias de dialogos luso-brasileiros ao entorno do evento ndo s6 em questdes
tedricas, mas também culturais. Um exemplo é a proposta feita a mesa redonda por Casais
Monteiro da criacdo de um “Plano e Justificacdo de um Centro de Estudos e Pesquisas de

Lingua e Cultura Nacional”. Porém esse plano de cultura nacional era um composto luso-
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brasileiro, evidenciando, pois, a ideia de integracédo entre a cultura brasileira e portuguesa, uma
vez que, para Casais Monteiro, a separacdo entre portugueses e brasileiros néo teria sentido:

Trata-se pois, antes de mais nada, de dignificar o que especificamente nos
pertence, de elevar & categoria que lhe compete aquéle setor de ensino
universitario ao qual mais diretamente cumpriria ‘dar realidade’ a cultura luso-
brasileira, ndo em posi¢do a quaisquer outras, mas pela evidente necessidade
de darmos ao conhecimento de nds proprios a preeminéncia que obviamente
Ihe cabe. E se aqui digo ‘nés’, incluindo portugueses e brasileiros, é por ndo
me parecer que tenha sentido a separacdo, que s6 poderia ser artificial, entre
uma cultura brasileira e uma cultura portuguesa; e digo ainda ‘nés’ porque tdo
necessaria se me afigura a sugerida ‘experiéncia’ no ensino superior do Brasil
como no de Portugal. (MONTEIRO, 1963, p. 648,649)

A ideia de Casais Monteiro era que a cultura nacional do Brasil deveria ser representada
com a juncéo da cultura portuguesa, pois seria assim a melhor maneira de defesa de ambas. Por
assumir tal posicionamento, Casais Monteiro foi visto com bons olhos por outros intelectuais
portugueses, como é o caso de Sena que o definia como: “Homem de duas patrias, soube, da
maneira mais devota e sensivel, ser inteiramente fiel a ambas, para la de todas as falacias dos
falsos nacionalismos” (SENA, 1977, p. 187).

O assertivo das linhas de andlise foi seguir em linhas de pensamentos varias que
chegavam a um ponto- chave, literatura e sociedade, pois independente do tema tratado, 0 que
girava em torno das teses era, justamente, o questionamento entre questdes externas e, portanto,
relacionadas a sociedade e questdes internas, aquelas relacionadas a obra literaria e sua
formacéo estética. A diferenca de base entre eles é o posicionamento entre estes dois polos,
social e literario. Adolfo Casais Monteiro, Antonio José Saraiva e Oscar Lopes reconhecem a
importancia das interferéncias externas a obra literéria e a consideram um todo formado por
varias partes. Para esses intelectuais € fundamental o equilibrio entre esses estratos, porque,
consideram que questdes sociais e ideologicas ndo devem perpassar as questdes estéticas. Por
outro lado, Armando Bacelar tem um posicionamento mais pontual em relagdo a essa
interferéncia social e ideoldgica e ressalta a importancia do posicionamento do autor dentro da

obra literaria.
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CONSIDERACOES FINAIS

O limite entre os estratos: a fundamentacao do equilibrio

A obra literaria ndo é um cosmo isolado, logo muitos elementos do mundo que a cercam
sdo responsaveis por diversas interferéncias na mesma. No entanto, 0 cosmo externo ao texto
tem seus limites de intervencdo. Assim como nos, os criticos participam da sociedade, e,
portanto, tém seus valores e concep¢fes de mundo e por mais que tente ser imparcial esses

valores influenciam em sua analise

N&o h& cores nem sons em si, desprovidos de significacdo: tocados pela méo
do homem, mudam de natureza e penetram no mundo das obras. E todas as
obras desembocam na significacdo; aquilo que o homem toca se tinge de
intencionalidade: é ir em direcdo a... O mundo do homem é o mundo do
sentido. (PAZ, 1982, p.23)

A vista disso, é fundamental o equilibrio nas interveng@es e das interferéncias de nossas

crengas, uma vez que, a obra literaria, pode perder sua esséncia se for explorada de maneira
equivocada. Nao sdo todos os métodos literarias que cabem dentro de uma obra e nem a obra
se pauta sé no social; as questdes que se relacionam com o social sdo importantissimas, no
entanto ndao devem perpassar a abordagem estética da obra — como nos ensina Pound (1976) -
A arte tem como principal objetivo ser arte, qualquer outro objetivo que esteja vinculado a
objetivos vazios ou panfletérios, sdo tudo, mas ndo alcangam o status de boa arte.
Tomando por partida o fato da arte estar em sintonia com 0 mundo que se desenvolve, 0
intérprete tem o direito de interpretar e intervir na criacdo. Concerne a uma obra, mesmo que
fechada, um leque de interpretacbes “é passivel de mil interpretacGes diferentes, sem que isso
redunde em alteracdo de sua irreproduzivel singularidade” (ECO, 1991, p. 40). Portanto, cabe
ao critico literdrio um impetuoso desafio: lancar luz a obra e ndo empobrecé-la.

Dentre esses desafios, esta o limite da interpretacdo. Ainda pensando nos ensinamentos
de Eco, ha o problema da superinterpretacdo, que ndo ocorre somente com os “leitores comuns”,
mas também com criticos consagrados, que concebidos por valores, podem transpassa-los a
obra de modo equivocado e, assim, acabam por transforma-la em panfleto e a consomem de
significacOes vazias e faz com que ela perca o principal, o valor estético; ha sim um leque de
interpretacdes, porém este leque se pauta em “interpretac6es possiveis” (ECO, 1991). Segundo

Carlos Reis a critica (segundo as entrelinhas de Doubrovsky) é:
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[...]Jactividade de decifracdo que o acto critico compreende; defrontando-se
com um discurso estético complexo e plurissignificativo, a critica literaria
cabe descortinar sentidos ocultos (e ndo necessariamente todos os sentidos)
pela rede de relagGes textuais que a obra literaria concretiza. Mas cabe-lhe
também instituir-se como atividade duplamente comunicativa, o que constitui
seu segundo grande atributo dependendo do primeiro. Relagdo de
comunicacdo estabelecida, antes de mais, com o objeto estético que ocupa,
mas logo depois com o(s) destinatario(s) do discurso produzido pelo acto
critico — o que confere a critica literdria um interessante estatuto de
intermedidrio activo (REIS, 1992,p. 26,27.)

Ainda para Reis®®, o discurso critico ndo deve tracejar somente no plano da
subjetividade, pois, deste modo também se perde muito da obra literaria, posto que, segundo
ele, em especulagfes como essas conhecemos mais sobre 0 que maneja o objeto do que sobre
0 objeto manejado. Além disso, outro equivoco que se deve evitar é transformar o objeto de
estudo a pena de uma parafrase®’.

Analisar um texto empreende desconstrui-lo, sistematiza-lo, reorganiza-lo e depois
compreendé-lo; depois disso comega um longo processo descritivo, priorizando a racionalidade
e objetividade critica para que o sujeito receptor compreenda a analise e ilumine o texto literario
foi lido — “[...]qualquer leitura critica que se pretenda satisfatoria deve passar da fase analitica
a, uma outra fase predominantemente sintética que é a da interpretacdo” (REIS, 1992, p. 41).
\Voltemos ao Il Congresso de Critica e Historia Literaria - um dos espagos de discussdo mais
notaveis acerca do trabalho da critica. Nele houve, sem davidas, contribui¢des fundamentais
para o desenvolvimento e o pensar sobre 0os caminhos da critica e, como ja dito, a discussao que
pairava entre os portugueses no Congresso era a critica socioldgica/cunho social®®. Dentre as
teses apresentadas: SARAIVA, Antonio José. A Obra Literaria como significante; MONTEIRO,
Adolfo Casais. A Critica Socioldgica; LOPES, Oscar. Postulados de uma Experiéncia de Ensaio

Critico e Histdrico; BACELAR, Armando. ldeologia e Realidade em Erico Verissimo.

Saraiva e seus significantes

O ponto central da tese de Saraiva € a dependéncia ou ndo da obra literaria a0 mundo
exterior. Embora essa tematica pareca hoje muito clara, nagquele momento, 1961, o assunto era,
ainda, muito discutido. O debate em si revela a proporcdo dessa discussdo, assim como as

discuss@es sobre métodos criticos, principalmente, critica sociologica e critica social.

36 REIS, Carlos. Técnicas de analise textual. Coimbra, 1992. P.28
87 REIS, Carlos. Técnicas de analise textual. Coimbra, 1992. P. 35
38 Social — obra em relagdo ao mundo.
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O problema capital para o critico e o historiador literarios consiste em saber se a obra
literaria deve ser considerada como um mundo independente, como uma estrutura que
a si prépria se basta e cujos componentes se explicam cabalmente pelas suas relagGes
com os outros elementos dela; ou se pelo contrario deve ser considerada em relacéo

ao mundo exterior, como resposta aos estimulos deste. (SARAIVA, 1963, p. 79)

Nessa perspectiva de anélise, Saraiva faz algumas considera¢cdes como: a existéncia dos
chamados glossemas, que sdo 0s elementos que nao se conectam com a realidade e, distanciam
algumas criacdes literarias dessa relacéo literatura com o exterior, a exemplo, segundo o critico
a poesia de engenho.

As discussdes concentradas nessa tese e no debate da mesma sdo questdes relacionadas
a relacdo entre histdria e literatura e a relacao literatura e sociedade — questdes essas que foram
sendo estudadas depois principalmente pela vertente da critica socioldgica. Tais discussoes
foram téo proficuas naquele dado evento que depois Antonio Candido discorreu de forma ilustre
no capitulo Critica e Sociologia de seu livro Literatura e sociedade.

Este estudo € o desenvolvimento de uma pequena exposicao feita sob a forma
de intervencdo nos debates do Il Congresso de Critica e Historia Literaria,

realizado na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, em julho de
1961. (CANDIDO, 2006)

Mais de cingquenta anos depois da realizacdo do Congresso fundamenta-se de modo
claro essas relacBes construidas entre arte e sociedade, assim como a singularidade estética de
uma obra literaria e a importancia do equilibrio da analise, sem que nenhum elemento perpasse

0 outro e que se tenha um equilibrio interpretativo.

Adolfo Casais Monteiro e a Critica Socioldgica

Adolfo Casais Monteiro em sua tese A critica Sociologica, aborda, como ja foi visto e
como o proprio nome ja diz, o método socioldgico da critica e o faz de modo bastante didatico.
E fundamental ressaltar que Casais Monteiro tem uma visdo bem interessante acerca do
processo teorico-metodologico, ou seja, buscando sempre, colocar 0 método em equilibrio com
a obra. Equilibrio este que faz relacdo com o ndo sobressair o0 méetodo e obliterar que a obra
literaria/arte € um objeto estético acima de tudo.

Porém, antes de entrar nesse ponto, Casais Monteiro aborda um aspecto muito pertinente
que é arelacdo entre literatura, critica e seu distanciamento. Distanciamento este que se elucida

no tempo, pois tecnicamente literatura em uma linha temporal esta antes da Critica e por isso a
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critica vé a literatura em subordinacéo ao passado. Por consequéncia, a literatura esta presa ao
passado “como se a Literatura tivesse ficado néle definida e imdvel, em vez de ser permanente
criagcdo de novos “dados” para novas possiveis definicbes” (MONTEIRO, 1961, p. 96).

A critica esta justaposta ao desenvolvimento do mundo e dos objetos de debate do
mesmo. Os séculos XIX e XX foram marcados por muitas discussdes de cunho social e,
portanto, ndo é de se excluir o papel dos criticos nesse processo. Cabe lembrar que cada critico
tem o seu lado valorativo e por se tratar de um ser humano que se desenvolve e age no mundo
por meio da linguagem, cada critico analisara a obra de acordo com a perspectiva tedrico
metodoldgica que mais se aplica a seus fundamentos de vida.

Logo, ha varias vertentes de analise de uma obra literaria, cada qual vai depender das
crencas e concepcdes teoricas do critico, portanto, “cada linguagem determina uma concepgao
de mundo que condiciona os que nela falam” (COELHO, 1987 p. 27). A vista disso, cada critico
adotard uma determinada linha de analise, tecendo, portanto, distintas perspectivas teorico-
metodoldgicas. Porém, reiterando o que Eco afirma, hd sim diversas vertentes de analise
literdria, no entanto, essa linha de paradigmas construidos deve pautar-se no eixo das
possibilidades, ou seja, ha muitas interpretacbes possiveis e ndo todas interpretacbes e
tampouco todos os métodos de analise. Se instaura, pois, nesse sentido uma problematica em
relacdo a critica socioldgica/social ou como afirma Casais Monteiro uma critica social que quer
ser critica literaria. A critica socioldgica é

A mais elementar caracterizacdo da critica socioldgica, sob perspectiva
historica, mostra-a como retrocesso, em vez de progresso, tanto relativamente
a critica psicolégica como, até, as formas mais cléssicas da critica. Com efeito,
ela comeca por iludir, no seu empenho de provar o sentido essencialmente
social da literatura, a necessidade que haveria em nos explicar como se daria
a implicita transmutacdo do valor estético em valor social. Da mesma forma
que a critica classica supde provada a existéncia dum modélo, da mesma
forma que a critica psicoldgica supde a fecundacdo da obra de arte por uma
motivacao preexistente no eu, assim também a critica socioldgica supde um
“antes” cuja relacdo com a obra criada deixa, porém, de estabelecer, sequer
em térmos de hipotese. Assim, tanto ela como suas rivais se identificam na
mesma ilusdo idealista de antepor a analise concreta 0 axioma dum valor
estético que nem descrevem nem situam, como se ndo fbsse déle que
dependessem a validade de qualquer teoria ou pratica da critica.
(MONTEIRO, 1963, p.96.).

Além de levantar alguns lapsos da critica socioldgica, o critico portugués também os
aponta em outras perspectivas tedrico-metodoldgicas, assim como: a critica psicoldgica e a
critica classica, que muitas vezes colocam seus posicionamentos valorativos em detrimento ao
valor estético, o qual, muitas vezes, acaba ficando em um plano acessorio esquecendo que, para

gue qualquer tipo de analise possa ser feita, é preciso o equilibrio entre método e valor estético.
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Pretendendo integrar a literatura numa concepcao da vida como consciéncia e
objetivacdo, como pensamento e a¢do, a critica sociolégica, todavia, nos seus
primeiros passos, [...] viu-se inutilizada pela forca irreprimivel duma
retificagdo dos seus conteldos, interpretados como relacbes mecéanicas em vez
de numa dialética dos valores humanos. Acorrentada a andlises parciais,
afinal, subjetivas, ou relativistas, insusceptiveis de generalizacdo e
universalizacao, faltou-lhe a no¢do dum “social” inclusivo, capaz de conter a
totalidade da experiéncia humana, em vez de a restringir ao condicionalismo
doutrinario. (MONTEIRO, 1963, p. 113)

Ainda pensando em equilibrio e na tese apresentada por Adolfo Casais Monteiro, pode-
se afirmar que a ideia proporcionalidade estabelece-se, inclusive, em sua abordagem acerca da
critica socioldgica, posto que, ndo apresenta somente os problemas que a mesma apresenta e
tampouco os representantes que de certa forma falharam em realizar essa perspectiva teorico-
metodoldgico. Pelo contrério, ele mostra impasses, porém nao exclui os acertos e nem a coloca
como método ndo importante ou errbneo, mas como um tipo de abordagem da critica que é tdo
fundamental quanto os outros — “Um aspecto fundamental e positivo da critica sociologica
consiste no fato de ela representar a necessidade de integracédo, na critica em geral, daqueles
elementos sem o0s quais a literatura ndo tem sentido”. (MONTEIRO, 1963 p.113).

Portanto, pode-se afirmar que, Casais Monteiro, ao decorrer de sua tese, constréi uma
série de paradigmas dialéticos, entre as diversas faces da critica socioldgica, e demonstra seus
alcances e limites; assim como seus representantes mais assiduos, justapostos a seus atinos e
inexatiddes e precisando sempre a importante de um olhar critico literario para a obra literéria,
tratando o objeto de andlise primeiramente como arte (langando luz a seu valor estético) e

depois buscar interferéncias exteriores, visando sempre uma interferéncia.

Oscar Lopes: o critico historiador

Seguindo as sequéncias das teses, Oscar Lopes apresenta no Il Congresso “Postulados
de uma experiéncia de ensaio critico e histérico”. Antes de entrar no assunto da tese, €
fundamental pensar o qudo metodico é Oscar Lopes para monta-la e o qudo didatico e
fundamentado € o conteldo proposto - apresentando seus principios metodoldgicos, 0s
filoséficos, dividindo-a em postulados e também se auto referenciando. A ideia do titulo se
instaura entre critica e historica e na relacdo de interdependéncia entre ambas. Para isso, Lopes
inicia o primeiro postulado definindo obra literaria e também o trabalho do critico:

A obra literaria (quer a obra singular, quer a obra pessoal, quer a obra, ou
estilo, de uma geracédo sensivelmente homogénea) constitui uma estrutura, um
todo definido por uma certa unidade de intengdo, imediatamente apreensivel
mas cujo significado levanta um permanente problema. Quando interpretamos
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e criticamos uma obra (e sO interessa criticar uma obra na medida da sua
validez literaria), o que essencialmente fazemos é determinar a sua
fundamental tenséo, analisar suas intenc@es, jerarquiza-las, verificar a medida
em que tais intencBes sdo entre si coerentes ou opostas, e a medida que se
consumam ou ndo. (LOPES,1961, p. 349).

Arelacdo, portanto, entre o critico e sua matéria (a obra literaria) € uma verdadeira forma
de arte, no sentido etimoldgico do latim ars®. Trata-se aqui de uma relacio trabalhosa, de
técnicas a serem aplicadas para o desenvolvimento e concretizacdo da analise da obra literaria.
Em meio as complexidades em geral dessa obra, o critico tem que identifica-las e depois
relaciona-las com complexidades outras/externas. Para o intelectual portugués em pauta, essas
complexidades alicercam-se nas complexidades estruturais, tradicdo literaria, praxis e para
soluciona-las é preciso recorrer a informagdes historicas de qualidade e & historico-literéria,
pois somente assim poderemos fundamentar “sua singularidade viva” (LOPES, 1961, p. 349).

Para consubstanciar esse trabalho, o critico-historiador deve apoiar-se nos estudos
fenomenoldgicos, considerando os fatos ocorridos e suas manifestacdes em espaco e tempo: “A
fenomenologia funciona, portanto, no ensaismo critico e historico [...] a hipdtese, o palpite que
orienta a experimentacdo, a investigacdo, analise, e a que estas devem poder responder
inequivocamente sim ou nao”. (LOPES, 1961, p.349). Considerar, portanto, ndo so a obra
literaria como independente, mas sim a partir da relacdo que a mesma tem com o mundo,
podendo, assim, trabalha-la como um todo, e ndo somente alguns cosmos especificos — mas
dentro de uma perspectiva tedrico-metodologica determinada. No caso da obra moderna, a
perspectiva historica.

Assim como os outros dois intelectuais portugueses ja citados — Anténio Jose Saraiva e
Adolfo Casais Monteiro — Oscar Lopes também adota certa proporcionalidade em relagéo ao
seu método de analise, buscando, como recomenda ECO* opera-la por intermédio do modus,
isto é, respeitando a relacdo de forma versus contetdo e obra literaria como um todo

[...] procuraremos a intencdo correspondente a cada evidéncia de forma,
procuraremos objetivar num qualquer aspecto formar (desde a composicéo ao
vocabuldrio, a estrutura fonica) o que nos parece ser intengdo de uma obra[...]
Compreendamos que uma obra € uma estrutura de estruturas, que nela
existem varias camadas significantes e varios significados, numa coeréncia
que nunca é perfeita, tal como acontece com qualquer outro ser [...] e que a
dialética, o corpo pela frui¢do plena, pela interpretacdo e juizo de uma obra —
continua, afinal a sua prépria criacdo, é a vida das ambiguidades que
inevitavelmente restam das muitas mais que resolveu. (LOPES, 1963, p. 351).

39 Do latim ars, que significa literalmente “técnica”, “habilidade natural ou adquirida” ou “capacidade de fazer
alguma coisa. IN: http://www.dicionarioetimologico.com.br/arte/.
40 ECO, Umberto. Interpretacdo e Superinterpretacdo. Sdo Paulo, 2005.
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Armando Bacelar e a Critica Social

Até este ponto vimos que a abordagem das teses dos intelectuais portugueses — Antonio
José Saraiva, Adolfo Casais Monteiro e Oscar Lopes — amoldam-se em um fundo mais teérico,
utilizando exemplos literarios para fundamentar a teoria tratada. Porém, na contramao desse
caminho tracado pelos portugueses, Armando Bacelar busca colocar em préatica sua
anélise/teoria por meio da consideracio das obras de Erico Verissimo, destacando: Clarissa;
Musica ao Longe; Caminhos cruzados; Olhai os lirios do campo; Um lugar ao sol; O resto é
siléncio; O tempo e o0 Vento; Saga.

Bacelar no desenvolvimento de sua tese faz recortes muito especificos para explanar
em sua tese. O primeiro recorte é a escolha do préprio autor — Erico Verissimo; o segundo esta
posto ja de inicio (no titulo da tese) ldeologia e realidade em Erico Verissimo; e o terceiro sdo
0s recortes da propria obra, os quais se centram na analise dos personagens. Temos, portanto,
trés pontos béasicos que serdo analisados na tese — autor, perspectiva tedrico metodologica e
personagens.

A escolha de Erico Verissimo, segundo Bacelar, é pelo modo distinto em que se
desenvolveu dentre os romances modernos brasileiros. Reconhece a grande popularidade dos
romances de Erico Verissimo, no entanto, esse reconhecimento ¢ feito sempre sob reservas

A sua obra conheceu rapidamente um enorme éxito e influéncia entre os
leitores do Brasil e Portugal (onde, ainda em 1959, inspirou nitidamente um
romance como Companheiros, de Ester de Lemos), para que contribuiram
igualmente as qualidades de fluéncia e de facilidade que a caracteriza, 0s

graves desequilibrios de que se ressente e as idéias feitas a que sacrifica.
(BACELAR, 1963, p.543)

O segundo recorte — tedrico-metodoldgico — implicito ja no titulo “Ideologia e
realidade” — nos da um aparato para interpretar que o metodo utilizado para analise das obras
de Verissimo sera a critica social. Este tipo de abordagem pode suscitar uma série de problemas
na analise feita pelo critico, pois pode centrar-se somente em descri¢des de aspectos sociais, e,
segundo Casais Monteiro, “A procura da “significacdo social” duma obra conduz, sem
dificuldade, ao total alheamento quanto a sua qualidade essencial de literatura [...]”.
(MONTEIRO, 1963, p.98). Assim, dependendo do modo que se conduz a obra literaria, as
acepcOes criadas pelo critico acabam minimizando o valor total do objeto analisado, deixando
em segundo plano, aspectos, que se ressaltados, lancariam luz & mesma e ambos trabalhos

teceriam uma parceria auspiciosa.
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O terceiro recorte esta sobreposto ao segundo, pois para analisar a obra de Verissimo,
Bacelar aplica suas concepgdes tedrico-metodologicas as personagens e busca recortes muito
precisos do autor para confirmar sua teoria. A partir disso, o intelectual as classifica como
representacdes burguesas, que, segundo ele, ndo representam todo o cosmo social

As principais razdes do agrado para o grande publico dos livros de \Verissimo
devemos procura-las sobretudo no tom pretensamente renovador de algumas
de suas obras, no humanitarismo pequeno-burgués de que estdo impregnadas,
num empenhamento mais superficial que auténtico nos conflitos da realidade,
tudo isto servido por um seguro dom de escrever, um nitido dominio da técnica
do romance, a facilidade de apresentacdo de tipos e o realismo nos pormenores
que nos ddo as existéncias mediocres, as dos novos ricos e da alta burguesia.
(BACELAR,1963, p.543)

Para tanto, aparenta que, Armando Bacelar*! tem uma posicéo conflituosa a respeito das
obras de Erico Verissimo, ou uma ndo compreensdo da literatura brasileira, suas
particularidades e representacdes. Talvez, por sua postura ideoldgica muito sélida, comunista
assiduo, acabou por traduzir as personagens de Verissimo como tipos de burgueses, e as
personagens secundarias como se fossem a verdadeira representacdo da realidade. Essa tomada
de partido incomoda os participantes do Il Congresso. Braga Monteiro, por exemplo, em seu
comentério acerca da tese, afirma

Armando Bacelar, conforme se infere no texto, assume uma atitude por assim
dizer marxista e sobremodo polémica[...]. Com isto ndo pretendo afirmar que
a concepgdo marxista da Critica, ou da proposicdo de teses filosoficas, ndo
seja valida ou até, por muitos méritos, respeitavel — basta mencionar os nomes
de Lukécs e de Merlau-Ponty. Todavia é de notar que a posi¢do, assumida
nesse trabalho, é de quase absoluta intolerancia critica, por parte de seu autor.
(MONTEIRO, 1963, p.552. In debate da tese Ideologia e realidade em Erico
\erissimo.).

Analisar uma obra literaria ndo é tarefa facil, o critico possui valores, concep¢oes
ideologicas e nogdes proprias de falhas e acertos. Hoje, ja se sabe que a obra literaria ndo € uma
matéria autossuficiente e que para analisa-la € necessario considerar elementos internos e
externos/contextuais, pois “A andlise critica, de fato, pretende ir mais fundo, sendo basicamente
a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto e o significado da obra, unificados para
formar um todo indissoltvel”. (CANDIDO, 2006, p. 15)

Portanto, considerando o critico como um ser participante da sociedade, a ideia de

imparcialidade € complexa. No entanto, cabe a este exercicio tdo dificil buscar sempre um

41 Escritor e politico. Com uma luta anti-fascista.
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equilibrio para ndo desmerecer ou louvar obras literarias indevidamente. Convém ainda que
ndo se coloquem todas as obras em um mesmo patamar, porque, afinal, ha sim obras boas e
ruins.

O critico também pertence a uma geracado. E isto significa que partilha com
ela uma concepcdo de mundo, determinada formagéo, uma cultura orientada
em certo sentido, diferentes reacGes a realidade que o rodeig; [...] Em suma: o
critico ndo pode estar em Sirio. Estar em Sirio sera evidentemente o ideal para
gue deve tender — mas € preferivel que tenha plena consciéncia de se encontrar
de fato na Terra. (MONTEIRO, 1963 p. 51)

Temos, pois, quatro intelectuais, quatro concepgdes acerca da critica, trés explanagoes
tedricas e uma analise com uma perspectiva teorico metodologica determinada. Os trés
primeiros, apesar das suas concep¢des de mundo, e da tematica da tese, demonstram de modo
harmdnico os elementos internos e externo da obra literaria, pois entendem que “O papel do
critico tem que ser, essencialmente, o dum esclarecedor, que antes de mais nada reclama da
obra literaria os valores esteticos sem os quais ela ndo vive”. (MONTEIRO, 1961, p. 160)

Nesse contraponto é possivel fundamental a importancia do equilibrio, pois, a literatura
é um todo composto por muitas partes. A rigor, forma e contetdo sdo intrinsecas ao discurso, o
qual se define como “fendmeno social formado historicamente, estratificado e dilacerado
socialmente no decorrer da evolugdo” (BAKHTIN, 2002, p. 129). No entanto, é relevante
salientar que de modo alguns valores morais e estéticos se confundem e mais, literatura ndo €
panfleto, ndo tem intencdo de ser panfleto, sua funcéao é ser arte; portanto, é condenavel que a

reduzam a instrumento politico-social.
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Adolfo Casais Monteiro
1908-1972

TABUA BIOGRAFICA

P05 - Nas cw no P orte, am dda O CARTELgG

e
PR - Licenciase em Ciéncias Hitiioas e Fios Micas na Faculdade
g Latias 4o P oo

20+ Injcla sua obra pedtca, 0om o wolime Comuaio. g . "
TEI0 - Ern Codmbra, fregients o Liceu Momm g & integra o grupo da r.lL.r - -—ﬂ{-.'-u.L, ¥ T
WE“JFI‘E‘EW“?. furrdada, drigida e adtada das de 2T par ‘L_"J

B anquinhs da Fors eca, JoBo Gaspar Simbes & Jord Régio Foldiedior lnn-L _~

da rewista de 1021 3 1040, ano emque els debou de circular, = =

AT - Inicie £ 0ot e 4 de preterror no Lices Rodigo de Freles, do Anndideda - s s Wl

Porte, brus caments mberrompida_ anos depols . pela 5l prisdo por
arvoldimento na o ganizag 5o clandes Bna de Socone & Sasibo b

-
Fieglblics de Es panha, do que resuliaia o velo de sew nome para '!;Q r‘ L_ ‘-i .._,L\_ H—]

qualgissr fung 3o pibkea = proibils de que assumese o dreclode

Bt e e Fimdos 1o s Aattaccie: Bmiiasty
M-Hﬂﬂ:dﬁ‘;;:'ﬂ;mm hL _— F\‘\h*ﬂ-

e e s it .I'o.&'_. o ML—- Alqﬂ#in

A - O Figw ance @ Sews Frodles 23, tatindide & amphada em =123

09 ?1&°5§op?;“m,mme rhﬂ:;ﬁ:ﬁ‘:«- pata o Biras IL a fim de - iy ft M‘t-’w

= "
.
Frograma das Comsmorag s do W Cantandiio & Sio Faulo, 1850 .

Pasza a reside no Rie de Janere, snde permanecs A6 10852, & i o e

B - Eshund o Sobe 2 Fossia de Fernaeio Pessos "'I ﬂ““ -

050 . Durarke o s lebus, ansing Lier o Podugues anas Faculdade

parbcipat do C ongies £o kfernacional de Esciftores, inchido no I'J‘tn-ui"" R g ; .

I
o F ilor ok da Unieessidads daBahia o Literabura Dramdtcs na Excola ¢ 5

da Taatio dess a Unkersidade. U M"L"' e Ns r\.— g

AT - Claess e Mishbeio on Crlics

OB - Fhed 58 M AL 353203, AL 1ager o Sator da Teoris da € ot Bl oy Bthaatn

Literstura da F aculdade de Filosofis, Cinciss e Letas. Mo tempo em

que vive o Brasil eorcs proficua ativid ads come confemancta o I 4-‘ (" - \.-EI L- —t

GOMmo profEsor

WD . Leckuna Soms profes s or wis fantes na Universidade de Wiscans in,
&m MadiEon o primairs semer b e do ans lebvs (105280), ana
Urevars b o W nde rhlt (Nas Peilla, Tanness & ol r 5o gundo 5amestie
1800, onde ministia cursos de pés-graduagio

WD - Poesipr Soor pleber, que okl o ind dio O £ shaage o Sedindivo
FUTZ - Fabece e 5o Faslo, em 29 de julhic.

Adolfo Casais Monteiro segundo Jorge
de Sena

[

Diiscreto e recatado, deficado e dzpero, tinha Casais urma arte de ndo o entragar
nunca, de que provavelmente sofria muitiesimmo, mas que he coarctava, a menos
gque em raros momentos, uma abertura directa. De uma independéncia feroz, e
dotado de uma tremenda forga de caracter, ninguém conseguia, & NE0 S&r com um
lento trabalho de que, 2 qualguer momento ao fracasso podia surgin, acomoda-lo a
nada ou 2 coisa alguma. Todavia, os Gltimos anos haviam-no amaciado muito
Com toda a fideidade a si mesmo que sempre manieve inalterdvel, o Casais do
Brasil ara infintamente mais doce & mais amavel do que havia sido o Casais de
Fortugal. Em tom de graca, Raquel Moacyr costumava apontar para ele e
perguntar-nos, @ minha Mulher e a mim, s nfo achavamos que o Brasil amaciara
muito o s2u "portuga”

O que eraverdade, ao ponto de dar-he certa aceitagio das convengies do viver
social, gue ele sempre repelira, na vida entre bodmia e isolada que havia sido a

personalidade do amigo. Mas ele fol, para akém disgo, um dos maiores & mais
modemos poestas da lingua portuguesa neste século, um dos maiores criticos, &
até uma sua tentativa novelistica conta entre os melhores livros do génend na
gpoca modema. Foi também um indefectivel democrata porlugugs, a quem o destino roubou a alegrnia de
wer restaurada a liberdade am Portugal, que deu a outros menos merecedores do que ele. Senhor de uma
cullura sempre atenta, kelor @ estudioso mcansivel (era proverbial encontrad-lo em sua casa, nos anos de
Araraquara, com lwvros & sua volta, lendo a0 som da misica que he enchia o siléncio), poucas
personalidades de Portugal @ do Brasil contempordneos eram 180 sélidos na sua preparagio intelectual
como ele, @ poucos porfugueses nates souberam e entenderam tano de Brasd quanto ele. Homem de duas
patrias, soube, da maneira mais devotada e sensivel, ser inteiramente fiel a3 ambas, para 14 de todas as
faldcias do nacionalismo. Porque el foi, acima de tudo e dos condicionaksmos da wida, urn cidaddo do
mundo em lingua portuguesa, que @ uma maneira de esse mundo ndo saber que possui tal cidaddo, e de a
Engua, que o possui, presa a0s seus provincialismos, ndo apreciar a grandeza que por ela se afrms &
realiza

JORGE DE SEMA,

Foto 1- Biografia ilustrada de Adolfo Casais Monteiro — Disponivel em:
http://www3.iel.unicamp.br/cedae/Exposicoes/Expo _JSena/monteiro.html



http://www3.iel.unicamp.br/cedae/Exposicoes/Expo_JSena/monteiro.html

127

Jorge de Sena
1919-1978

TABUA BIOGRAFICA
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¥ [.-] & sua voz severa & sem complacéncias, que exge a forma com a mesma forga com
que repeita qualquer formakismo, & a meu ver, de entre 3 de todos 05 poelas porfugueses
. da sua geragao, aquela que mais nos tem a dizer
ADOLFD CASAIS MONTEIRD
e

Havia rmuitos eus, pensantes ¢ sanbnles em Jorge de Sena professor, poeta, conlista, critico Merdrio & de
anes plisticas, dramaturgo, histondgrafo, ensalsta homem pulsanie, inguielo, bngdo, generoso,
buscando conciliar pensamento @ sensbildade numa poesia gue, ao beirar nicialmenta o sumealismo,
alcangou a criacdo verbal destuida de apoio etimelbgico & semdntico, em proveito da lvre sugestividade.
Isto sem perder de visla as potencialidades de sarcasmo, safira e revolta do versa. Hé composiges suas
que parecem eschlas em estados de firia, em proteslo contra a mediscnidade, a bumce, a hipocrisia, a
mpshica, mas ainda nelas observo menos um panfletdne em werso do que wm ser fendo pelos
desregramentos do mundo, um ser que ndo se adapta e sofre com a falta de autenticidade das férmulas e
dos homen s

|
l CARLDS DRUMMOND DE ANDRADE

de tudo ele entende, tudo ale estuda, & como tem uma memdra de anjo,
a gua conversa & repleta de zabedena e mformagdo

l-1
MANUEL EANDEIRA

Foto 2- Biografia llustrada de Jorge de Sena. Disponivel em:
http://www3.iel.unicamp.br/cedae/Exposicoes/Expo JSena/sena.html
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SEGUNDC

CONGRESSC
SRA ‘ﬂl=||:(0
DE CRITICA

= L‘i(‘]."

JULHO 24 A 30 1961
FACULDADE DE FILOSOFIA DE ASSIS SAO PAULO
b ) %

Foto 3- Capa dos Anais do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria (1961), publicado em
1963.
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Foto 5- Da esquerda para a direita, Jorge de Sena, Sérgio Buarque de Holanda, Dom José Lazaro Neves

e Antdnio Augusto Soares Amora — I Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria (1961).
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Foto 6- Haroldo de Campos (em pé) no Il Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Literaria



XI SEL

SEMINARIO DE ESTUDOS LITERARIOS

50 anos do 22 Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Literaria
24 A 26 DE OUTUBRO DE 2012
UNESP/ASSIS

CADERNO DE RESUMOS E PROGRAMACAO

Foto 7- Capa do caderno de resumos do XI SEL, ocorrido em 2012, 50 anos depois da
realizacéo do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria.
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50 ANOS DEFPOIS

Estudos literiarios no Brasil

contemporaneo
\g
e
= ..f'F"f

&

editora
unesp

Foto 8 — Livro publicado p6s XI SEL que retne os trabalhos preparados para o evento e
também retine memorias do 11 Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Literéria.
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SUMARIO

A s L
R

Foto 9 — Sumario do livro ANTUNES, Benedito; FERREIRA, Sandra. 50 anos depois: estudos
literarios no Brasil contemporaneo. 12 Ed. — Séo Paulo: Editora UNESP, 2014.
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Foto 10 — Continuacdo do sumario do livio ANTUNES, Benedito; FERREIRA, Sandra. 50 anos
depois: estudos literarios no Brasil contemporaneo. 12 Ed. — S&o Paulo: Editora UNESP, 2014.
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