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RESUMO

Esta pesquisa propde uma investigacao sobre qual(is) a(s) caracteristica(s) do
estilo pessoal de trés ilustradores de livro infantil — Claudio Martins, Eva Furnari e
Odilon Moraes — torna(m) suas ilustragdes mais atrativas para criangas de 6 a 8 anos.
Foram selecionados 1 exemplar de cada um — “Eu e minha luneta” (Martins, 1992),
“Cacoete” (Furnari, 2005) e “O presente” (Moraes, 2010) —, a fim de terem seus
aspectos formais analisados e comparados, tendo como base tedrica os livros “Gestalt
do Objeto” (2000), de Jodo Gomes Filho e “Universos da Arte” (1983), de Fayga
Ostrower. A pesquisa encontrou dois aspectos em comum dos ilustradores
analisados: o alto grau de pregnancia e a presenca das categorias conceituais de

ritmo e sequéncia.

PALAVRAS CHAVES: llustracao; literatura infantil; Claudio Martins; Eva Furnari;

Odilon Moraes; analise formal.

ABSTRACT

This research proposes an investigation about which the characteristic (s) of the
personal style of three children's book illustrators - Claudio Martins, Eva Furnari and
Odilon Moraes - makes their illustrations more attractive for children from 6 to 8 years.
One copy of each one were selected — “Eu e minha luneta” (Martins, 1992), "Cacoete"
(Furnari, 2005) and "O presente" (Moraes, 2010) —, in order to have their formal
aspects analyzed and compared, with the theoretical basis of the books "Gestalt do
Objeto" (2000), by Jodo Gomes Filho and "Universos da Arte" (1983), by Fayga
Ostrower. The research found two common aspects of the illustrators analyzed: the
high degree of pregnancy and the presence of the conceptual categories of rhythm

and sequence.

KEY WORDS: lllustration; childlike illustration; Claudio Martins; Eva Furnari; Odilon
Moraes; formal analysis.
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1. INTRODUGAO

Esta pesquisa busca investigar se ha caracteristica (s) em comum do estilo
pessoal de trés ilustradores de livro infantil — Claudio Martins, Eva Furnari e Odilon
Moraes —, com o intuito de gerar uma reflexdo; sobre quais aspectos caracterizam
uma ilustracdo infantil atrativa e de qualidade. Foram selecionadas trés obras, uma de
cada autor, a fim de realizar-se a analise formal de suas ilustragcdes — sdo estas: “Eu
e minha luneta” (Claudio Martins, 1992), “Cacoete” (Eva Furnari, 2005) e “O presente”
(Odilon Moraes, 2010).

Seguindo para o tema da pesquisa, a ilustragdo, pode-se caracterizar o seu
conceito, resumidamente, como “informar, persuadir ou narrar através de imagens”,
segundo Rui de Oliveira, em “Pelos Jardins Boboli: reflexdes sobre a arte de ilustrar
livros para criangas e jovens” (2008). Falando mais especificamente da ilustracéo de

livro infantil, Oliveira (2008) a descreve na categoria de “ilustragao narrativa”:

(...) o que fundamentalmente caracteriza esse género sdo o narrar e 0
descrever histérias através de imagens, o que nado significa em hipdtese
alguma uma tradugao visual do texto. A ilustragcdo comega no ponto em que

o alcance literario do texto termina, e vice-versa. (OLIVEIRA, 2008, p. 44).

A ilustracao de livro infantil possui uma longa histéria. De acordo com Graca
Ramos, em “A imagem nos livros infantis: caminhos para ler o texto visual” (2011), um
dos primeiros casos de ilustracbes em livros voltados a criangas foi um livro de
aprendizagem de latim, chamado “Orbis sensualim pictus”, de autoria do checo Jan
Amos Comenius (1592-1670) e publicado na Alemanha, em 1658. Porém, por ndo se
tratar de uma obra de ficgdo, ndo € uma unanimidade como um dos primeiros livros
com ilustragdes para criangas, e outras obras sdo consideradas: “Isopete historiado”
(versdo das fabulas de Esopo), de autoria de Juan Hurus, publicado na Espanha, em
1498 ou “Cinderella”, ilustrado por Johannes Geiler von Kaysersberg, em 1511, em
Estraburgo (RAMOS, 2011).

Outras obras literarias infantis foram ilustradas, a partir dai, como as fabulas de
La Fontaine (1621-1691) e as histdrias dos irmaos Grimm, Jacob (1785-1863) e
Wilhelm (1786-1859). Com o inicio do século 19, as técnicas de reprodugdo de
imagem em livros desenvolveram-se bastante na Inglaterra, impulsionando a

presenca de ilustragdes em obras literarias (RAMOS, 2011).
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“O periodo a partir de meados do século 19 é conhecido como a idade de ouro
da ilustragdo e se tornou fonte de influéncias que se espalham até os dias atuais”.
(RAMOS, 2011, p. 56). Ramos menciona ilustradores como Edward Lear (1812-1888)
e Kate Greenaway (1846-1901), e uma das mais famosas obras classicas, “Alice no
Pais das Maravilhas”, publicada em 1865, de autoria de Lewis Carroll e ilustrada por

John Tenniel.

Mais mudangas na forma de produzir o livro de ilustragéo infantil vao surgindo,
em decorréncia dos acontecimentos de cada época, assim como no seculo XX pela
influéncia das novas propostas da vanguarda artistica moderna. Depois da Segunda
Guerra Mundial ha uma marcante influéncia do cinema, — destaque para Walt Disney
—, € também da televisdo, apesar do efeito desta ultima ter sido sentido somente um
tempo depois de sua comercializacdo, datada do final da década de 1930. Os
quadrinhos e os desenhos animados acabaram se tornando influenciadores de peso
na ilustracéo de livro infantil, principalmente no caso dos quadrinhos, que sao feitos a
partir de dois tipos de regéncias: a que diz respeito a arte e a que diz respeito a
literatura. A unido destas duas regéncias € o que se torna a definigdo do livro ilustrado
contemporaneo. (RAMOS, 2011).

Todas essas manifestacdes culturais também se refletiram no modo como a
ilustracao do livro infantil era feita no Brasil. O livro “Ir e Vir”, publicado em 1976, de
autoria de Juarez Machado (1941-), trouxe uma inovagao no campo das imagens em
livros. Sem textos, apenas desenhos, que podem ser lidos tanto de tras para frente,
quanto de frente para tras. Nos anos 80, uma geragédo de autoras de livros infantis
surge — que inclui nomes como Ana Maria Machado (1942-) e Ruth Rocha (1931-) —,

e a edicao das obras infantis sofre mudancgas no tratamento do texto e na ilustragao.

Nao se pode deixar de mencionar que a ilustragao do livro infantil tem um forte
papel; em relacdo ao contato da crianga com a literatura infantil. Segundo Nelly
Novaes Coelho, em “Literatura Infantil” (2000):

Como sabemos, os estudos de psicologia aplicada a pedagogia mostram que
o conhecimento infantil se processa basicamente pelo contato direto da
crianga com o objeto, por ela percebido ndo sé no sentido de promover o
encontro da crianga com o imaginario literario (que tanto a seduz), mas
também no de seu desenvolvimento psicolégico. Dai a importancia do livro
de gravuras ou das histérias em quadrinhos durante a infancia — fase em que
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0 cérebro ainda é pobre de experiéncias e nado dispbe do repertério

indispensavel a decodificagédo da linguagem escrita (COELHO, 2000, p. 196).

Por fim, faz-se necessario apresentar os ilustradores escolhidos. Comegando
com Claudio Martins, nascido em 15 de setembro de 1948. Além de ilustrador, é
também capista, designer e escritor. Mineiro, nascido em Juiz de Fora, Martins se
apaixonou perdidamente pelas capas do austriaco Eugenio Hirsch, o que o levou a
trabalhar fazendo capas de livros de temas variados (MUSEU DA PESSOA, 2009).
Seu campo de atuagdo mudou a partir de um comentario de Carlos Drummond de
Andrade; Martins tinha sido capista da colecdo Reconquista do Brasil, e Drummond
de Andrade disse para o editor da colecdo que as capas deveriam ser mais sérias,
pois elas tinham muitos elementos infantis. Ao saber dessa opinido, Martins resolveu

fazer ilustracdes infantis e desde entdo nao parou mais (TV BRASIL, 2013).

Sua producdo na area € impressionante: sdo aproximadamente 300 livros
ilustrados e 1000 capas de livros, além de ser autor de 40 livros infantis. Fez a arte de
livros de autores renomados, como Ruth Rocha, Ana Maria Machado, Fanny
Abramovich, entre outros. Ganhou importantes prémios, como o Prémio APCA -
Associagéo Paulista de Criticos de Arte’ e o Prémio Jabuti de Melhor llustracdo pela
CBL (Camara Brasileira do Livro)? (FARLEY, 2016).

A préxima ilustradora pesquisada € Eva Furnari. Nascida em 15 de novembro
de 1948, em Roma, Italia, mudou-se para o Brasil aos dois anos de idade e atualmente
mora em S3o Paulo. E escritora, ilustradora, professora e arquiteta. Apds formar-se
em Arquitetura e Urbanismo na USP, ajudou na montagem do atelié de artes do
Museu Lasar Segalle lecionou na instituicdo de 1974 a 1979 (MODERNA
LITERATURA, 2016). Essa experiéncia inspirou-a a trabalhar com ilustragdes infantis.
Depois de tentar diversas editoras, Furnari conseguiu publicar um livro infantil sem
texto, narrado somente com ilustracdes, pela editora Atica, em 1980. Uma critica
favoravel a esse trabalho no jornal Mulherio, em 1981, levou a Folha de Sao Paulo
convidar Furnari para fazer tirinhas semanais, as quais originaram a personagem
Bruxinha. A visibilidade que o jornal Ihe deu gerou convites de editores, impulsionando

sua carreira na ilustragao e literatura infantil. Furnari publicou livros tanto no Brasil

' Prémio de entidade de criticos, engloba as categorias Artes Visuais, Cinema, Literatura, Musica
Popular, Televisao, Teatro Infantil e Radio
2 O mais tradicional prémio do livro no Brasil desde 1958, premia anualmente 27 categorias
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quanto no México, Equador, Guatemala, Bolivia e Italia, tendo 60 livros em sua estrada
como ilustradora e autora. Recebeu inumeros prémios, como o Prémio Jabuti de
Melhor llustragéo pela CBL (Céamara Brasileira do Livro) por 5 de seus livros, além de
ter sido premiada dez vezes pela FNLIJ (Fundagdo do Livro Infantil e Juvenil)®
(FIOROTTO, 2016).

O terceiro e ultimo ilustrador € Odilon Moraes. Nasceu na capital de S&o Paulo,
em 1 de agosto de 1966. Residiu em varias cidades do interior do estado e também
viveu e estudou por um tempo, durante a adolescéncia, na Inglaterra. Na infancia,
comunicava-se com o calado pai através de desenhos e pinturas — paixao
compartilhada por ambos —, fato que pode ter originado o “siléncio” de suas
ilustracdes. E de opinido que as ilustracdes podem falar, mesmo sem palavras, e
aprecia literatura que utiliza texto e imagem ao mesmo tempo (FILHO, 2016). Moraes
é formado em arquitetura na USP, mas nunca exerceu a profissao, pois 0 amor pela
ilustracao falou mais alto. Apds formar-se, abriu um atelié no qual trabalhava como
ilustrador e pintor. Além disso, foi professor auxiliar de Histoéria da Arte no Colégio
Santa Cruz e na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Mogi das Cruzes. llustrou
livros de temas variados, desde classicos brasileiros — como Lima Barreto e Mario de
Andrade — até historias infantis — como Mauricio de Sousa e Ana Maria Machado.
Escreveu e ilustrou seu primeiro livro infantil em 2002, “A princesinha medrosa”.
Posteriormente sairam outros livros infantis de sua autoria, como “Pedro e Lua” (2004)
e “O presente” (2010). Atualmente ilustra, escreve, traduz e realiza oficinas sobre
ilustracao de livro. Ganhou prémios como o Prémio Jabuti de Melhor llustragdo e o
Prémio FNLIJ de melhor livro do ano (DALCIN, 2013).

Quanto a natureza, esta € uma pesquisa qualitativa. Quanto aos objetivos,
trata-se de uma pesquisa exploratéria. E quanto a abordagem, € uma pesquisa
bibliografica e documental, pois além de dispor de referenciais sobre ilustragao infantil,

tratar-se-a como documentos os exemplos a serem analisados.

A pesquisa em bases de dados empregues para esse estudo de escritores
académicos com o nome dos autores escolhidos resultou em poucos resultados. Foi

somente encontrado um estudo especifico sobre o ilustrador Odilon Moraes (DALCIN,

3 Premiagao anual dos melhores livros infantis e juvenis, realizada pela Fundagéo do Livro Infantil e
Juvenil
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2013) e um sobre a ilustradora Eva Furnari (SASS, 2015), ambos com tema diferente
desta pesquisa. Além disso, nao foi encontrado nenhum estudo académico-cientifico
com enfoque nos aspectos formais desses ilustradores especificos. Portanto essa

pesquisa pretende preencher uma lacuna nesse campo de pesquisas académicas.

A selegao dos trés ilustradores teve motivagao pessoal, devido a um gosto
particular pelo estilo de arte dos ilustradores. Além disso, ha a motivagao cientifica-
académica: os ilustradores selecionados sdo nomes de peso no campo da ilustragcéo
de livro infantil, tendo suas obras premiadas por importantes prémios da area —
tornando-se, portanto, bons objetos de estudo a respeito da qualidade e da

atratividade da ilustracao de livro infantil.

Trés aspectos foram utilizados como critério de selegdo de obras a serem
analisadas. Livros que fossem tanto ilustrados, como escritos, pelos ilustradores aqui
pesquisados; vencedores de prémios de ilustracido infantil; e classificacdo de faixa
etaria para criancas de 6 a 8 anos, de modo que as trés obras analisadas fossem

direcionadas ao mesmo publico.

A analise formal dos livros teve fundamentagao apoiada em dois autores, Fayga
Ostrower e Jodo Gomes Filho. O livro “Universos da Arte” (Fayga Ostrower, 1983), foi
utilizado para analisar o movimento visual das obras. Segundo Ostrower, “ O conteudo
expressivo de uma obra de arte se baseia no carater dinamico ou estatico do
movimento visual articulado. ” (OSTROWER, 1983, p.41). A autora realiza a analise
do movimento visual a partir dos cinco elementos visuais: a linha, a superficie, o

volume, a luz e a cor.

A obra “Gestalt do Objeto” (Jodo Gomes Filho, 2000), segue os principios da
Escola de Gestalt, uma Escola de Psicologia Experimental. Seus principais nomes sao
Max Wertheimer, Wolfgang Kohler e Kurt Koffka. Um de seus temas de estudo é o
fendmeno da percepgéo da forma. Segundo a Gestalt, ao observar uma forma, néo
percebemos as partes isoladamente, mas sim, o todo. As leis da Gestalt sdo a
segregacao, a unificagdo, o fechamento, a boa continuagdo, a proximidade, a
semelhancga e a pregnancia de forma. Essas leis e seus rebatimentos, esmiugados no

livro, foram utilizados para a analise formal das obras.
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Além da analise formal escrita, foram realizados esquemas visuais a partir das

ilustracdes das obras, a fim de melhor esclarecer os aspectos formais analisados.

Assim no caso da selecao dos trés ilustradores analisados, a escolha do tema
ilustracado do livro infantil teve motivacao pessoal, devido a questbes de afinidade e
interesse nesta area das Artes Visuais. A outra motivagao é a social, pois a pesquisa
pode ter utilidade e contribuigdo para a literatura infantil, para editoras de livros e para

o ilustrador de livro infantil.
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2. ANALISES DOS ASPECTOS FORMAIS

2.1 “EU E MINHA LUNETA” (Claudio Martins, 1992)

“‘Eu e minha luneta” foi publicado em 1992, contém 24 paginas e seu projeto
grafico foi executado pelo préprio autor, Claudio Martins. Venceu dois importantes
prémios para livros de ilustragao infantil, o Prémio Ofélia Fontes — “O Melhor para a
Crianga — 1992” — FNLIJ e o Prémio Revelagdo — Categoria Autor — FNLIJ — 1992.

Nesta obra de Claudio Martins, o movimento visual se mantém mais estatico
do que dinamico praticamente durante todo o livro (com mudancgas sutis, iniciadas a
partir da pagina 13 e que serdo comentadas mais adiante), pois a estrutura geral da
composi¢cado ndo se altera: a imagem central de um prédio, retangular, ocupando as
duas paginas abertas, possuindo janelas igualmente retangulares que delimitam as
cenas da narrativa. Essas unidades delimitadoras sao o principal fator da baixa
velocidade visual, pois geram varias e demoradas pausas na leitura, como

evidenciado no esquema (figura 2), abaixo das paginas originais 06 e 07 (figura 1).

Cuanta gente mexendo, Agua Jorrando, um grupo animado, um velho dormindo
velha tricotando, rapaz que trabalha, :
{o terno atrapalha), cachorro pelado, = 0 relogio me avisa que 330 oito horas

a4 Thoca sormndo, outra comendo dmoras!

Figura 1. Paginas 06 e 07. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte:
FORMATO EDITORIAL LTDA, 1992.
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Quanta gente mexendo, agua jorrando
velha tricotando, rapaz que trabaiha, 3 moc

(o termo atrapalha), cachoro pelado, = 0 relogio me avisa que s30 oito horas

um grupoe animado, um velho dormindao

d SOmMNado, outra comendo amoras!

Figura 2. Esquema elaborado pela autora a partir das paginas 06 e 07. FONTE: MARTINS, Claudio.
Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO EDITORIAL LTDA, 1992.

As unidades das janelas podem ser enquadradas na definicdo de sequéncia e
ritmo de Jodo Gomes Filho, em “Gestalt do Objeto” (2000).

O ritmo é um movimento que pode ser caracterizado como um conjunto de
sensagdes de movimentos encadeados ou de conexdes visuais ininterruptas,
na maior parte das vezes, uniformemente continuas ou sequenciais ou
semelhantes, ou, ainda, alternadas (GOMES FILHO, 2000, p. 69).

Quanto a sequéncia, o autor descreve-a da seguinte maneira: “Esta técnica se
refere a ordenagéo de unidades ou de elementos organizados de modo continuo e
l6gico, em qualquer tipo de disposig¢ao visual” (GOMES FILHO, 2000, p. 99). Tal ritmo

e sequéncia permanecem constantes por toda a obra, limitando o movimento visual.

Outros trés aspectos reforcam o menor dinamismo visual. O primeiro é a
bidimensionalidade — superficies sdo fechadas, e a énfase fica na linha e na superficie,
ao invés do jogo de luz e sombra, e do volume (a sobreposi¢des de planos e diagonais

€ ausente, ocorrendo somente uma leve sobreposicédo de elementos). O segundo
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aspecto refere-se ao tamanho reduzido dos elementos da composi¢ao, o que diminui
a velocidade do movimento visual. Por ultimo, o fato dos retdngulos que formam o
prédio e as janelas n&do possuirem o comprimento da largura muito diferente do da
altura, quase compensando-se proporcionalmente — sendo estes a estrutura principal
da composicao, tornando-se um fator de grande peso. Tal fator pode ser observado

no esquema abaixo (figura 3).

Quanta gente mexendo, Agua jorrando,
veiha tricotando, rapaz que trabalha,
fo terno atrapatha), cachorm pelado,

um grupo animado, um veltho dormindo
< MOCa Somindo, outra comendo amoras!
=0 refogio me avisa que 3o oito horas

¢

Figura 3. Esquema elaborado pela autora a partir das paginas 06 e 07. FONTE: MARTINS, Claudio.
Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO EDITORIAL LTDA, 1992.

Apesar da caracteristica estatica ser dominante, alguns fatores conferem mais
dinamismo, equilibrando mais o movimento visual. A comegar com os elementos no
interior das janelas delimitadoras, constituidos de linhas curvas, diagonais e fluidas.
Os elementos visuais sao formados por linhas continuas, conferindo velocidade. A
auséncia de contraste de claro/escuro — a luz presente nos elementos é de intensidade
semelhante — é outro fator de maior aceleramento no movimento visual. Outro fator

que se observa € que nao ha contraste pronunciado de cor de diferentes tons dos
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polos terminais da escala — aparece de forma muito sutil e muitas vezes em degradé,

conferindo transi¢ao ao invés de choque — o que torna o movimento mais rapido.

Além desses fatores que dinamizam o movimento visual no interior das janelas,
ha o fato de que os elementos nao ficam totalmente delimitados por estas. Tal
caracteristica aumenta o dinamismo, pois reduz o efeito de pausa, conectando as

janelas antes muito intercaladas.

Retorna-se entdo a questdao mencionada sobre a mudanga de movimento visual
no interior das janelas delimitadoras, a partir da pagina 13. Até entao, os elementos
visuais encontravam-se confinados aos limites dos quadros. Porém, observa-se na
pagina 13, na décima primeira janela (contando da esquerda para a direita), um
pedaco da roupa sendo tricotada ultrapassando a delimitacdo do quadro. E uma
variagao sutil, mas que vai se manifestando cada vez mais acentuadamente ao longo
das paginas. A roupa tricotada da décima primeira janela; as notas musicais, 0s riscos
de efeitos sonoros e o brago do personagem brandindo a guitarra contra a janela
abaixo da décima segunda janela; o inseto que voa para a janela esquerda e o vomito
do personagem caindo para o andar abaixo da sexta janela; o avido de papel langado
para a janela esquerda da oitava janela; o cubo arremessado pela personagem da
nona janela e espatifado contra o vidro da décima terceira janela; a grande fumacga

vermelha de explosao da primeira janela.

As cores presentes sédo saturadas, ou seja, o ponto alto da cor, apresentando
sua plena cromaticidade, caracteristica que se faz sentir o carater sensual da cor. Ha
a presenca de cores complementares, ocasionando o efeito de tensao/fusao.
Considerando como primeira janela, a janela que inicia a fileira do terceiro andar e
realizando a numeracao da esquerda para a direita, pode-se identificar as areas onde
ha o efeito de tensdo/fusdo. O verde e o vermelho nas garrafas da primeira janela,
nas roupas, sapato e lampada da segunda janela, nas roupas e jogo de cha da quarta
janela, no cachorro, vaso e inseto da quinta janela, nas roupas, mesa, lampada e lata
da sexta janela, na geladeira, flor, maidé e coroa da sétima janela, na prdpria oitava
janela e na placa pendurada nesta, na roupa e livro da décima terceira janela. O azul
e o laranja na mala e batente da terceira janela, na mesa, pote e batente da sexta
janela, na bateria na décima segunda janela, na roupa da décima oitava janela. O

amarelo e o roxo no batente da sétima janela, e na roupa e batente da décima janela
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Por fim, deve-se descrever um outro tipo de movimento visual que ocorre
durante o livro, ao redor da estrutura geral retangular. Ao contrario da imobilidade
encontrada na figura central do prédio, os elementos nas laterais — apesar do tamanho
reduzido, como todas as unidades visuais da composi¢ao do livro — deste apresentam
mais caracteristicas dindmicas. As colinas, as nuvens, e a lua sao constituidos por
linhas curvas e diagonais (figura 5), e o suave contraste do verde escuro e claro das
colinas citadas nao é forte o bastante para tornar o movimento estatico — o restante
dos elementos visuais apresenta transigdo da cor em degradé. As estrelas, o avido e
o sol de papel entram como figuras de velocidade visual reduzida (figura 7), os dois
primeiros devido ao fato de serem formadas por linhas horizontais e verticais, o
terceiro por ser uma forma que se compensa proporcionalmente, ou seja, um circulo
(figura 9).

O casal dormiu, comega a mudanca, olhando o reidgio a velha agora chora,
a violinista enche a panca, encanadores se vao, ele salta pra rual
0 ladrao sempre arrisca, ofhe o vidro de sodiol ~ Ja& 530 oito horas, ha estredas ¢ lua

a I*

Figura 4. Paginas 18 e 19. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte:
FORMATO EDITORIAL LTDA, 1992.
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O casal dormiu, comeca & mudanca olhando o reldgio a velha agora chora,
A violinista enche a pangd, encanadores s vao, efe 33lta pa rual
O lacido sempre aerisca. ofhe o vidro de sodiol -4 $30 ofto horas, ha estrelas € lua

Figura 5. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir das paginas 18 e
19. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO EDITORIAL LTDA,
1992.

O rock parou, € hora do ronco, 615 8U PENsO COMIQO: © Moco K do alto,
wm sondmbuta tonto, Agui valta a jorrar £ urn gquimico incauto: ndo devia fumard
0 rapaz t3 no ar o fantasma & amigo, T “Estou até com medo.., N§o quero nem olhar
» L "

Figura 6. Paginas 20 e 21. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte:
FORMATO EDITORIAL LTDA, 1992.

21



O rock parou, & hora do ronco, Mas eU penso comigo: © mogo & do alto,

um sonambulo tonto, Agua volta a jorrar, & um quimico incauto: ndo devia fumar|
o rapaz ta no ar, o fantasma & amigo. Estou até com medo... Ndo quero nem olhar,
L é n

Figura 7. Esquema (figura a esquerda ressaltada em vermelho) elaborado pela autora a partir das
paginas 20 e 21. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO
EDITORIAL LTDA, 1992.

Ja os elementos no topo do prédio se dividem entre estaticos e dindmicos — as
figuras que se mantém fixas a cada pagina sao estaticas, constituidas por linhas
verticais e horizontais, e as figuras que aparecem esporadicamente, dinamicas,
compostas por linhas curvas e diagonais. As fixas sao a antena, o girassol, a cerca ao
redor deste, o reservatério de agua, o relégio e o galo do vento (figura 8) — o girassol
e o0 galo entram como unicas excegdes dindmicas, porém este ultimo ainda tem sua
velocidade levemente limitada por uma seta vertical que o divide ao meio. As
esporadicas séo o carteiro no canto esquerdo da pagina 10 (figura 11), o faxineiro da
pagina 13, a crianga soltando pipa e o rapaz tirando uma mochila da caixa das paginas
14 e 15, o mesmo rapaz da mochila se preparando para pular do prédio da pagina 17,
saltando de fato na pagina 19 e 21, e abrindo um paraquedas enquanto outro rapaz

no ch&o aponta para ele na pagina 23.
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Quanta gente mexenda, Agua jorrando, UM gIups Animado, UM velho dormindo,
velha trcotando, rapaz que trabalha, # MOCE SOMNGE, OUtra COMendo amoras!
{a termo atrapalta), cachomo pelado, =0 relogio me avisa que Lo ce horas

Figura 8. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir das paginas 06 e
07. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO EDITORIAL LTDA,
1992.

Quanta gente mexenda, Agua jorrando, UM gIups Animado, UM velho dormindo,
velha trcotando, rapaz que trabalha, # MOCE SOMNGE, OUtra COMendo amoras!
{o temo atrapalta), cachono pelado, =0 relogio me avisa que Lo ce horas

Figura 9. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir das paginas 06 e
07. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO EDITORIAL LTDA,
1992.
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Aquele s6 dorme, o outro é comildo,
0 rapaz pega um pado, xi! quanto dinheirol!
Chegou o carteiro, um vaso ela molha,

10

Figura 10. Pagina 10. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO
EDITORIAL LTDA, 1992.
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Aquele s6 dorme, o outro é comildo,
0 rapaz pega um pdo, xil quanto dinheiro!
Chegou o carteiro, um vaso ela molha,

Figura 11. Esquema (figura a esquerda ressaltada em vermelho) elaborado pela autora a partir das
pagina 10. FONTE: MARTINS, Claudio. Eu e minha luneta. Belo Horizonte: FORMATO EDITORIAL
LTDA, 1992.

A segregacgao pode ser feita nas seguintes unidades principais: prédio, janelas,
elementos no céu e elementos nas laterais do primeiro mencionado. Indo mais além,
pode-se segregar a unidade janela entre as pequenas unidades que compdem seu
interior. Observando-se primeiro as unidades principais, a semelhanga das janelas e
a proximidade entre elas facilita a agrupa-las e unifica-las na leitura. O prédio possui
uma estrutura quase que totalmente simétrica, harménica, assim como a composigao
da pagina. Ha um ligeiro peso visual maior na primeira pagina, devido ao elemento do
sol. Porém esta unidade diminui tanto de tamanho ao longo do livro que ndo chega a
ser um peso visual significativo. Além disso, outros elementos vao sendo distribuidos
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em cada lateral do edificio, mantendo o equilibrio da imagem. No interior das janelas
ha um outro tipo de organizacéo, com os fatores de semelhangca menos evidenciados
como sao no prédio como um todo. Tais unidades diferem mais entre si em forma,

tamanho e cor.

No geral, apresenta boa continuidade na maior parte da composi¢cédo, (com
excegao de varias estruturas retas e angulosas do prédio que tem mais quebras e
interrupcdes na leitura) — o olhar percorre as formas facilmente, sem encontrar
obstaculos, gragas aos tragcos arredondados. Conclui-se que o livro possui alta
pregnancia de forma, devido a sua facil unificagdo, clareza e equilibrio, sendo a
pregnancia reduzida na ultima pagina devido a grande quantidade de ruido (os
rabiscos e tracejados das explosdes, objetos langados, vémito da sexta janela, e voo

dos insetos).

Um fato curioso € que ha mais de uma maneira de ler a historia deste livro. Pode-
se ora acompanhar as imagens de todas as janelas ao mesmo tempo, ora olhar as
imagens de cada janela individualmente. Em cada janela se desdobra uma pequena
narrativa, e apesar de comecarem como anedotas sem vinculos umas com as
outras, vao se entrelagando-ao longo das paginas, chegando a extrapolar os limites

das janelas. Estas compdem o todo da grande historia — o edificio.

2.2 “CACOETE” (Eva Furnari, 2005)

“Cacoete” foi publicado em 2005, possui um total de 32 paginas e o projeto
grafico foi feito pela prépria autora, Eva Furnari, com parceria de Claudia Furnari, sua
filha. O livro venceu o Prémio Jabuti de Melhor llustragao do Livro Infantil, CBL — 2006,
Prémio Jabuti de Melhor Livro Infantil, CBL — 2006, e O Melhor para a Crianga (Hors-
Concours), FNLIJ — 2006.

Iniciar-se-a a leitura pelas paginas 03 a 05, nas quais se notam fatores que
tornam o movimento visual estatico. Comecando pela predominancia de formas
quadradas e circulares — e mesmo a forma retangular de algumas destas ainda
compensam a si mesmas — das unidades representadas nas paginas: a estrutura de
certas casas (figura 13), algumas partes do corpo das pessoas e dos cachorros, as

malas e as bolsas empunhadas por estas, e alguns dos utensilios dispostos na mesa
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(figura 15) e os objetos presentes na primeira e segunda prateleiras da estante

(figura17).

Gircoete en tame cidede peguena. Finka 187 lubdarites.

Tirels. crcun muteeter, maito organizdig. ey s opyantaaio Lindhar smgy petter
ferente, expeciad. Uny jestor gore vos cervtiie b em Gieeete

% momes das ruas di cidade cram: aﬁmﬁm/m e ona’ fevee nﬁéz’taa
Mo dos: Yinetsn, daw \Lergyelan, dow Cerleantioree o avsine foor dhante:

b‘- )
‘r ".
ﬁﬁ m m
' PRV

(% mrordres mmdvim o o

O Tovedo, Joor umpb maram anies air Gresclidie o (é)dna e Swcinete,

Figura 12. Pagina 03. FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Séo Paulo: Editora Atica, 2005.



Gacoete ere wna cidede pequena, Tinha 187 habitarntes.

Todos eram 0. 1o orgat. tos. NMeas s Ofganezacao tinka wy pedo

dferente ﬂ,‘ée’r/'a[ ‘é’///g/ﬂ?& gue so existia li eme Gucoete.

s nomes-dees ruas de cidade cram alinliados. em ordem affabética.

Suer dos ./,‘_Z'/ﬁ/dm‘. diny Beripjelas, dos Otlecankares e asseir for dbanle.

Os moradores tambem cram ordenados desse mesmo modo-
O i, /bor' anw;.bb. morava antes de Sriselide e d;ﬁo/)r da Euzinete.

Figura 13. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir da pagina 03.
FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Séo Paulo: Editora Atica, 2005.
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At snnillicres ssaun vestidos o bolinir, vempre da mosena cor.

brancan ¢ colpas avudres.
N et - x - dlbce, wevis hidbitow ¢ contumes eraom bem certiedhin.

sterm ersp albor wentaoe em cadeiree i,
ey erer beriiver sentao om cediave badree.

Figura 14. Pagina 04. FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sao Paulo: Editora Atica, 2005.
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O fomens wsavam camisas bravcas ¢ m/m,s' ez,

NG dbiz - a - diae. seus kabitos e costumes eram bem certanhos.,

—‘&Iﬂll erw (I//O wenrlaoa e (YI[I/F(M (I//ﬂ.

Luemn era badvo- sentava env cadeira baira.

Figura 15. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir da pagina 04.
FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sao Paulo: Editora Atica, 2005.
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O aryrdirion, elex arvenaoam: do e feite nlerensante. 5
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Gizaerdawnan cotm recondian com: codute redbnedng. |

Ok andes d parding ficaoam dentro- do, guarda-ronpa,
S pdie- exteggur come o 5o, o vento, a /wmm 7 . |

- W o o Y

N cidadle: erce cssim & se opgediinn absew estels cacoeteco de sen
i, forca, colsas maeo extranhas comegaranm o ucontece por i
Clotisars: gee snuclawsionm:  peguena crdade de- Cacoete par serbre,

4

Figura 16. Pagina 05. FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sao Paulo: Editora Atica, 2005.
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s armdrios, eles arvamavam de wm e lerexsarnte.
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Figura 17. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir da pagina 05.
FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sdo Paulo: Editora Atica, 2005.

Em seguida observa-se o tamanho pequeno de todas unidades dessas
paginas, outro fator que limita o movimento visual. O carater de todas as composi¢oes
€ bidimensional — superficie fechada, com sobreposicdo de elementos pouco
pronunciada, ocorrendo somente com algumas das arvores (pagina 03), das malas,
das bolsas, dos guarda-chuvas e das mé&os que seguram utensilios (pagina 04) e das
maos dos andes de jardim em relagdo aos objetos que agarram. Notavel énfase na
linha e na superficie, e pouco no volume (auséncia de sobreposi¢cdes de planos e
diagonais) e luz, conferindo menor dinamismo a composi¢do. Ha a interrupcéo da

leitura na diregdo horizontal por elementos verticais intercalados, formando uma
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sequéncia e um ritmo. Sobre essa ultima qualidade, sera melhor comentado mais
adiante.

Antes, é preciso discorrer-se sobre as caracteristicas que equiliboram o
movimento visual, evitando que ele se torne demasiadamente lento. As construgdes
e algumas das arvores (figura 18), o corpo das pessoas da primeira e segunda fileira,
e da cadeira na qual o homem esta sentado e a maior parte dos utensilios na mesa
na terceira fileira (figura 19) e os elementos da terceira e da quarta prateleiras (figura
20) elevam-se acima da linha do horizonte, além de possuirem um comprimento maior
na vertical do que na horizontal, passando a impressao de leveza. Vale notar que os
objetos mais verticais da pagina 05 estdo na parte inferior, a regido de maior peso
visual — e, consequentemente, menor velocidade de movimento —, como se a

compensar, diminuindo este peso.

Figura 18. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir da pagina 03.
FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sdo Paulo: Editora Atica, 2005.
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Cuem era allo sentava em cadeira ala.

Lrern: erce badro sentava em cadeira baira.

Figura 19. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir das pagina 04.

FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sdo Paulo: Editora Atica, 2005.
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Figura 20. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho e preto) elaborado pela autora a partir da
pagina 05. FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sdo Paulo: Editora Atica, 2005.

As linhas que delimitam as formas sao continuas, conferindo velocidade. Nao
existe um grande contraste de claro/escuro, sendo a luz presente nos elementos de
intensidade parecida, conferindo maior aceleragdo no movimento visual. Também se
observa a auséncia de contraste de cor de diferentes tons dos poélos terminais da

escala, o que torna o movimento mais rapido.

As cores sao baixas, ou seja, palidas e escuras — como a cor possui carater
sensual, essa baixa tonalidade cromatica passa a sensagao oposta de excitamento.

z

E possivel notar uma grande quantidade de cores secundarias e terciarias,
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observando-se que ha o componente de cor fria (azul) em varias delas. Nao ha jungao

de cores complementares, o0 que causa a auséncia de tensao espacial.

Voltando agora sobre a sequéncia e o ritmo observados nas composigdes.
Segundo Jodo Gomes Filho, em “Gestalt do Objeto” (2000):

O ritmo é um movimento que pode ser caracterizado como um conjunto de
sensacgdes de movimentos encadeados ou de conexdes visuais ininterruptas,
na maior parte das vezes, uniformemente continuas ou sequenciais ou
semelhantes, ou, ainda, alternadas (GOMES FILHO, 2000, p. 69).

Quanto a sequéncia, o autor descreve-a da seguinte maneira: “Esta técnica se
refere a ordenagao de unidades ou de elementos organizados de modo continuo e

l6gico, em qualquer tipo de disposicao visual” (GOMES FILHO, 2000, p. 99).

Orientando-se por tais definicbes, observa-se o movimento encadeado e
repetitivo dos elementos, que seguem uma ordem continua e logica, das paginas 03

a 05, reforcados pelo fator de semelhanca destes (figura 21).

T . ' l A ‘ :
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] 1 o
I\
I M
| o~ v .

Figura 21. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir da pagina 03.
FONTE: FURNARI, Eva. Cacoete. Sdo Paulo: Editora Atica, 2005.
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Apesar de notar-se que esta sequéncia e ritmo estdo presentes na pagina 06,
€ necessario atentar-se a quebra nessa ordem, devido as figuras das personagens
Frido e Sr. Rabanete e os baldes de fala. Inclusive outro aspecto que entra nesta
pagina é a sobreposicdo de elementos, conferindo tridimensionalidade a cena, e,
portanto, maior dinamismo. Vale notar também a presenga da cor vermelha saturada
em algumas das frutas, tdo diferente das cores baixas das paginas anteriores. A
sensagao que passa é de uma transicdo da organizagdo do movimento visual da

composic¢ao, pois na pagina 07, o leitor se depara com um novo tipo de movimento.

Aqui as linhas ja sdo horizontais e continuas, curvas e fluidas, fatores que
conferem grande dinamismo. Apesar de alguns elementos que funcionam como
pausas na leitura, eles ndo chegam nem de longe a disporem-se em uma sequéncia
ritmada como nas paginas anteriores — além do fato de todos possuirem, com excegao
do cachorro e da ponte, maior énfase na vertical do que na horizontal e elevarem-se
acima da linha do horizonte, outro fator que concede maior velocidade ao movimento
visual. Nao ha contraste de luz claro/escuro. Existe um ligeiro contraste de tons da cor
verde que colore as colinas e as arvores, havendo uma variagao de claro e escuro.
Porém, é tao sutil que ndo chega a influenciar fortemente na velocidade do movimento

visual.

O mesmo nao se pode dizer da figura da torre que vem a seguir na mesma
pagina, em relagao ao ritmo. A organizagao de suas janelas € evidentemente ritmada
e sequenciada. Porém, um diferencial que esta cena possui das quatro primeiras
paginas, € o seu comprimento exageradamente maior do que a largura, o que

compensa a pausa na leitura gerada pelas janelas e Ihe confere imenso dinamismo.

Apesar do visivel aumento do dinamismo da imagem, em comparagao as
paginas anteriores, a velocidade do movimento é limitada pelos seguintes fatores:
superficie bidimensional, com sobreposicdo de planos apenas levemente sugerida,
elementos de tamanho pequeno — e ndo se pode esquecer da caixa retangular, de
altura e largura quase idénticas, delimitando o caminho percorrido por Frido. O que
estabelece uma conexdo com a sensagao de movimento mais estatico do que
dinamico das paginas anteriores, ndo causando um choque brusco com as mudangas

citadas acima.
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As paginas 08 e 09 surgem com um tipo de composi¢cao que remete a torre da
pagina 07: a énfase na vertical dos elementos. A prateleira da Quitanda do Caqui e a
configuragcédo da coluna de texto da pagina 08, e as duas constru¢des da pagina 09,
possuem a altura imensamente maior que a largura e erguem-se bem acima da linha

do horizonte. Tudo isso contribui para uma maior velocidade do movimento visual.

O ritmo e a sequéncia voltam a se mostrarem presentes em ambas as paginas,
porém menos reforcados devido a diminuicdo da semelhanga dos elementos
envolvidos — as frutas e legumes da pagina 08 possuem maior variagao de cores e as
janelas da pagina 09 ora nao seguem um padrao de distancia entre elas, no caso da
primeira construgdo, ora ndo s&o totalmente iguais na mesma fileira, como na segunda

casa.

Novamente observa-se a intensidade da cor vermelha da fruta na pagina 08;
neste exemplo, uma macga. Como os tons altos e intensos fazem sentir mais o carater
sensual da cor (em relagéo aos claros e aos escuros), a fruta destaca-se aos olhos do

leitor.

Surge entdo uma nova configuragdo do movimento visual a partir das paginas
10 e 11. A principal caracteristica que une as duas paginas sao as delimitagbes das
unidades, através de quadros — superficies fechadas, quadradas e retangulares.
Durante a leitura, os olhos param em cada um desses quadros delimitadores,
ocasionando grandes pausas, diminuindo consideravelmente a velocidade do
movimento visual. E verdade também que a composicdo dentro das delimitagées é
bastante dinamica, devido ao fato dos elementos serem configurados por linhas
curvas, fluidas e diagonais, com ressalto maior na vertical do que na horizontal.
Apesar dessa fluidez, ndo se pode ignorar os angulos retos nas articulagbes dos
membros (bragos, pernas) das personagens, reforgcando a caracteristica delimitadora

dos quadros.

Outro fator de semelhanca sdo as cores em sua maioria baixas, salva por

excegdes (novamente, os elementos de cor vermelha).

Em relagéo as diferengas, os elementos visuais e os quadros da pagina 10 sédo
muito maiores em tamanho do que os da pagina 11, tendo, portanto, menor peso

visual, o que contribui para uma velocidade visual bem mais dinamica. Além da
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diferenga de tamanho, ha também o fato de que as delimitagbes da pagina 11 séo na
sua grande maioria quadradas — com ressalvas para o retangulo de horizontal
extremamente maior que a vertical no topo da pagina —, formas que se compensam

mais do que os ocasionais retangulos da pagina 10.

Apesar da velocidade superior do movimento visual da pagina 10 em
comparagao a 11, ambas tém o dinamismo limitado pela bidimensionalidade, e
aumentado pela auséncia de jogos de luz claro /escuro ou contraste de tons de pdélos

terminais opostos na escala cromatica ou tonal.

A questao do ritmo e da sequéncia aparecem novamente, através das unidades

sequenciadas nos quadros da pagina 11.

Se houve uma mudanga na légica do movimento visual a partir da pagina 07,
da pagina 12 em diante o leitor encontra uma organizagdo de composi¢ao nunca vista

antes na obra. A transformacao é quase radical, conferindo um outro clima a leitura.

Uma das primeiras coisas que se nota € a mudanca da relacao das cores. Elas
passam a preencher todo o espago da pagina, tornam-se mais escuras e intensas, e
entra um fator até entdo nao observado: cores complementares que dao a sensagao
de tensao /fusdo, através do violeta e verde, e vermelho e verde (apesar do vermelho
ser a cor complementar do verde, o violeta € uma cor secundaria que possui o
pigmento vermelho em sua composic¢ao). Este efeito € sentido principalmente das

paginas 12 a 17, suavizando-se até desaparecer nas paginas 18 a 23.

Adicionalmente ao fator da tensdo, ha o jogo de cores frias e quentes,
conferindo maior profundidade e tridimensionalidade, caracteristica que confere muito
mais dinamismo. Além dessa relacdo, ha também a cor preta no telhado da casa
(pagina 12) e na roupa da bruxa Nurcia (paginas 18 a 23), e a cor verde na tonalidade
escura — tais valores escuros recuam no espaco, em relacao aos claros, constituindo
mais uma contribuicio a nocao de profundidade das cenas. Este ndo é o unico detalhe
influenciador no movimento visual muito mais veloz aqui presente: as linhas sao
predominantemente curvas, diagonais e fluidas, planos relacionados em diagonal,
superposi¢oes, profundidade e cheio/vazio (constituindo em volumes), espago com

perspectiva, e superficies grandes e de vertical mais enfatizada do que a horizontal.
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Poucos fatores limitam a velocidade: formas que se compensam
proporcionalmente (quadrado e circulo), superficies pequenas e numero expressivo
de facetas e subdivisbes dos volumes (dando a impressédo de ser mais denso e

compacto).

Observamos esses quadrados e circulos nos objetos do interior da casa da
bruxa (paginas 15 e 17) e nas frutas que acompanham o texto (pagina 16), as
superficies pequenas também nestes mesmos objetos e frutas, na figura da
personagem Frido (paginas 12 e 13), e da personagem bruxa Nurcia (pagina 13), e a
subvidisdes dos volumes na estrutura da casa de Nurcia (pagina 12), e nos méveis do

interior da casa (paginas 15 e 17).

Como ultima ponderagao sobre essa série de paginas, nos atentamos a um
fator que se mostrava ausente desde a pagina 12: o ritmo e a sequéncia, notados na
fileira de frutas vermelhas das paginas 16 e 17. Tal caracteristica, como citada antes,

diminui a velocidade do movimento visual.

A pagina 24 surge entéo, langando a ultima reviravolta no movimento visual. As
formas observadas que rodeiam a personagem bruxa Nurcia sdo pequenas, ora
retorcidas em angulos retos e pontiagudos, com extremidades que se curvam para
dentro de si proprias. Sao coloridas nas cores vermelho e verde, promovendo uma

grande tensao /fusdo presente na mesma forma.

Tal qual as paginas 18 a 23, as paginas 24 a 32 possuem um movimento visual
muito veloz, devido ao jogo de cores frias e quentes, as linhas em sua maioria curvas
e fluidas, as superficies grandes e de vertical maior do que a horizontal, sobreposi¢des
de planos relacionados em diagonal e espago com perspectiva — apesar destes dois
ultimos fatores apresentarem-se de forma bem menos enfatizada, em comparacéao as
paginas 18 a 23. A composi¢cado nao chega a ter o carater bidimensional das primeiras

paginas do livro,

Em relacao as cores, notamos outra mudancga. Aqui elas apresentam-se mais
saturadas e intensas do que em todo o livro, e as cores frias deixam de ser
predominantes, embora n&o totalmente ausentes. N&o ha jogo de cores

complementares, ou seja, sem presenga de tensao/fusao.
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O ritmo e a sequéncia voltam a se mostrar na série de expressdes faciais de
Frido na pagina 26, na fileira de criangas na pagina 28, na fila de pessoas, animais,
objetos e plantas na pagina 29, e na carreira de casas, pessoas, plantas, arvores e
navios nas paginas 30 e 31. Porém, além dos elementos possuirem muito menos
semelhancga entre si do que nas cadeias sequenciadas observadas anteriormente,
eles também nao estdo dispostos em uma linha estritamente reta e nivelada (com

excecgao da série de expressdes faciais de Frido).

A segregacao das unidades é bastante evidente e facil de ser assimilada, na
maior parte da obra — com exceg¢do das paginas 15, 24 e 25, cuja composicao
apresenta desarmonia por irregularidade, possuindo auséncia de ordem na disposi¢céo
dos elementos. E possivel observar os fatores de semelhanga e proximidade das
unidades visuais. Tais caracteristicas, aliadas ao ritmo e sequéncia (mencionados
fortemente durante a analise), facilitam a unificagdo do todo, resultando em uma
rapida leitura. As ilustragdes do livro, no geral, apresentam boa continuidade da forma,
contendo uma grande quantidade de elementos compostos por linhas arredondadas,
balanceando-se com outros de formas angulosas e retas. Nota-se qualidades de
harmonia e equilibrio, gragas a presenca de relagdes ordenadas e a boa distribuicao
do peso visual. Constata-se, através de todos esses fatores, que o livro possui uma

alta pregnancia da forma.

E interessante observar como o movimento visual se desdobra conforme os
acontecimentos da historia. A principio ele tem mais caracteristicas estaticas,
expressando a falta de vivacidade e liberdade da cidade Cacoete, que se
estruturava em torno de regras bastante rigidas e especificas. A questao do ritmo
reforca ainda mais a sensacado de organizacado da cidade. H4 uma mudanca no
movimento visual conforme Frido vai saindo de Cacoete, e se vé na floresta e na
casa da bruxa Nurcia. Nesses dois ambientes, a tensao do ambiente é expressada
através de diversos fatores, responsaveis pelo aumento da velocidade do
movimento visual. Por fim, no momento em que ocorre a reviravolta da historia, a
composi¢cdo ganha muito mais dinamismo visual, fortalecendo o sentimento de
espontaneidade que a cidade ganha ao ser “bagung¢ada”, deixando de seguir
normas tao estritas. As cores também tém seu papel na historia, mostrando-se

palidas (menor excitamento) no inicio da histdria; jogo de cores complementares,
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conferindo efeito de tensdo /fusdo, e jogo de cores frias e quentes, agregando
profundidade e dinamismo, ao clima da floresta e da casa da bruxa Nurcia;
saturadas (maior excitamento) e na maior parte, quentes, na cidade ja

“‘desorganizada’.

2.3 “O PRESENTE”
“O presente” foi publicado em 2010, e contém 48 paginas. O livro venceu o

prémio FNLIJ — Melhor Livro na categoria crianga.

Nesta obra de Odilon Moraes, observa-se um movimento visual veloz na sua
composic¢ao geral, tendo poucas paginas nas quais o dinamismo diminui. Os fatores
que favorecem a maior velocidade visual sdo as linhas curvas, diagonais e fluidas que
formam as figuras e cenario; volumetria indicada através dos planos relacionados em
diagonal, superposi¢des, profundidade e cheio/vazio; a auséncia de contraste
claro/escuro e de cor de diferentes tons dos pdlos terminais da escala, e o tamanho
grande e a énfase na vertical dos elementos, que na maior parte da obra se elevam

acima da linha do horizonte, agregando menor peso visual.

O esquema elaborado para esta pesquisa (figura 23) ilustra a linha do horizonte
— que corresponde a altura do olhar do observador da cena —, e como as personagens
estdo posicionadas bem acima desta, além de explicar por meio da imagem como o
comprimento da vertical das figuras humanas é acentuadamente maior que a sua

horizontal.

42



s

Figura 22. Pagina 20. FONTE: MORAES, Odilon. O presente. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
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Figura 23. Esquema (linhas em vermelho) elaborado pela autora a partir da pagina 20. FONTE:
MORAES, Odilon. O presente. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

Alguns fatores diminuem a velocidade do movimento visual: a predominancia
de figuras abertas e a auséncia de luz e cor — a presenga dessas caracteristicas
confere tridimensionalidade, e, portanto, maior dinamismo. Outro aspecto que
contribui para um menor dinamismo € a coloragdo das camisetas do Brasil, que
funciona como pausas na leitura. Suas cores estabelecem ritmo e sequéncia, lidas
numa linha horizontal, nem sempre reta, formando ondas em determinadas paginas.
Dessa forma, estabelece-se uma espécie de ritmo e sequéncia, seguindo a definigao
de Jodao Gomes Filho, em “Gestalt do Objeto” (2000):

O ritmo é um movimento que pode ser caracterizado como um conjunto de

sensacgdes de movimentos encadeados ou de conexdes visuais ininterruptas,
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na maior parte das vezes, uniformemente continuas ou sequenciais ou
semelhantes, ou, ainda, alternadas (GOMES FILHO, 2000, p. 69).

Quanto a sequéncia, o autor descreve-a da seguinte maneira: “Esta técnica se
refere a ordenagao de unidades ou de elementos organizados de modo continuo e
l6gico, em qualquer tipo de disposi¢ao visual” (GOMES FILHO, 2000, p. 99). Estas
caracteristicas persistem pelo livro inteiro (com excegéo das paginas 01, 28 e 29, 32

e 33,40 e 41, e 42), diminuindo a velocidade do movimento visual (figura 25).
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Figura 24. Paginas 04 e 05. FONTE: MORAES, Odilon. O presente. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
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Figura 25. Esquema (figuras ressaltadas em vermelho) elaborado pela autora a partir das paginas 04
e 05. FONTE: MORAES, Odilon. O presente. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
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A cor se mostra pontual na obra, presente em um unico elemento: a camiseta
do Brasil. O amarelo, o verde e o0 azul se mostram no ponto mais alto da cor na maior
parte da superficie, apresentando transparéncia e palidez em alguns pontos devido a
materialidade da aquarela. Nao bastasse a saturagdo das cores, a falta de cor no
restante dos elementos que ndo sejam a camiseta do brasil confere ainda mais
destaque a estas. Tudo isso atribui um forte carater de sensualidade e excitagao dos

sentidos.

Embora o volume esteja presente e os elementos possam ser descritos como
bidimensionais e chapados, ha uma grande énfase na linha e na superficie, ou seja,

no grafismo das ilustragdes. A auséncia de cor e de luz s6 colabora com esse fato.

E possivel segregar as unidades da composicdo do livro em personagens,
objetos que elas manipulam, as camisetas do Brasil e cada elemento do cenario.
Apesar da clareza ser comprometida devido ao fato dos elementos serem rabiscados
de maneira indefinida e desorganizada, os tragos de uma unidade por ora
sobrepondo-se a de outra, tais caracteristicas ndo chegam a estar em uma
intensidade forte e a identificacdo dos elementos visuais ainda é feita com uma certa
facilidade — com excegédo de alguns dos objetos ao fundo, como por exemplo os
produtos na vitrine da pagina 03. Outro fator que dificulta a leitura é a boa
continuidade, que nado se apresenta aqui em sua plena forma; observa-se varios
intervalos de linhas que nao se fecham e os angulos em certos pontos das formas,

agindo como quebras no caminho do olhar.

Pode-se ver a harmonia e o equilibrio presentes, com a coeréncia do trago em
todas as personagens, objetos e cenario, e os pesos visuais bem distribuidos. A
semelhancga e a proximidade das camisetas coloridas do Brasil ajudam a unifica-las e
agrupa-las, reforgadas pela distingdo destas com o resto das unidades visuais, que
nao possuem cor. Os tragos soltos e leves demonstram espontaneidade. “A
espontaneidade se caracteriza por uma falta aparente de planejamento visual. E uma
técnica voluntaria” (GOMES FILHO, 2000, p. 91).

O grau de pregnancia é alto, na composicdo como um todo. Existe um
balanceamento tanto de fatores que dificultam a leitura, quanto dos que facilitam.
Porém, as caracteristicas que prejudicam a decodificagdo do todo ndo se mostram
acentuadas, e somente poucos elementos de fundo apresentam uma maior
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dificuldade

de

identificacao.
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3. CONSIDERAGOES FINAIS
Os pontos em comum observados sao o alto grau de pregnancia e a presenca

das categorias conceituais de ritmo e sequéncia, como descritas em “Gestalt do
Objeto” (2000).

Em relacdo ao movimento visual, todas as trés obras diferem entre si, tendo
“Cacoete” (2005) uma grande variagao da velocidade visual durante todo o livro, “Eu
e minha Luneta” (1992) caracterizado por ser uma composi¢gao mais estatica e “O
presente” (2010), uma obra de maior dinamismo. Porém, apesar dessas diferencas,
os trés titulos apresentam um bom balanceamento de fatores estaticos e dinamicos,
de modo que o movimento visual da obra ndo seja demasiado lento em “Eu e minha
luneta”, nem totalmente veloz como em “O presente” (“Cacoete” divide-se entre ser
dinamico e estatico). O alto grau de pregnancia, aspecto compartilhado pelas trés
obras, € compreensivel no sentido que é favoravel uma rapida leitura e assimilagao
do conteudo, para um leitor que € uma crianga — capturando sua ateng¢ao mais rapido,
quando se trata de seres com tanta energia e que mudam constantemente o foco de

concentracao.

Uma observacgao interessante sobre a coincidéncia da presencga do ritmo nas
trés obras, € a forma como Rui de Oliveira discorre sobre esse aspecto, em “Pelos
Jardins Boboli: reflexées sobre a arte de ilustrar livros para criancas e jovens” (2008).
O autor fala de como o ritmo trabalha com o choque de ideias opostas, estabelecendo
“...0 fluir das paginas, a sequencialidade espacial das ilustragdes e sua relacéao fisica
com um texto ” (OLIVEIRA, 2008, p. 58). Desta forma, o ritmo se aproximaria de uma
montagem cinematografica. E fascinante notar como todos os ilustradores tiveram a
preocupacao de utilizar tal caracteristica, tdo importante para determinar o modo da

leitura das ilustragdes e da composigao grafica do livro.

Outro ponto a se considerar € o elemento visual cor, considerado tanto por
Fayga Ostrower, em “Universos da Arte” (1983), quanto por Rui de Oliveira, em “Pelos
Jardins Boboli: reflexdes sobre a arte de ilustrar para criangas e jovens” (2008), como
um elemento visual de forte carga emotiva. Furnari e Martins fazem um vasto uso das
relagdes da cor com outras cores — jogo de cores complementares, contraste de cores
frias/quentes, de tonalidades e de cromaticidade —, para os diferentes propésitos de

suas narrativas. Por exemplo, em Cacoete, no momento no qual sua protagonista
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Frido encontra a casa da bruxa Nurcia, a tensdo é expressada através do jogo de
cores complementares. Outro exemplo sdo as cores saturadas presentes em toda a
composi¢cao em “Eu e minha Luneta”, provocando a excitagao dos sentidos em relagao
as pequenas e animadas narrativas de cada janela. Moraes nao dispde dessa
variedade de utilidades da cor. Ele faz um uso bastante especifico desse elemento
visual em “O presente”, aproveitando o seu carater de sensualidade, para dar
destaque e emogao a uma unidade: a camiseta verde e amarela do Brasil. O restante

de sua composi¢ao n&o possui cor, apoiando-se muito mais no grafismo.

Uma citacao interessante a se refletir:

No entanto, o primeiro elo que desperta nosso olhar e transfere a ilustragao
para nossa memoria € um sentimento vago, impreciso, que podemos chamar
de encantamento, uma qualidade que tem a imagem de nos apaziguar,
mesmo que nos inquiete. llustragbes que estdo além de suas explicagdes
verbais, muito além das questdes de semiologia, das questdes estruturais e
narrativas. O cativo desse olhar é muito diferente do chamado distanciamento
estético, ou de um olhar desinteressado, tdo caros a analise critica de nossos
dias. A ilustragdo possui um fim a ser servido. Ao se abster do pratico, ou
seja, do ato de envolver e de contar e descrever histérias, ndo estaremos
mais no universo da ilustragdo. O fato de se situar em um terreno bastante
flexivel — como o encantamento — o primeiro nivel da arte de ilustrar nao
predispde o olhar como devedor unicamente do prazer, refugiando nossa

atencao exclusivamente nos meandros da forma (CAMARGO, 2008, p. 36).

O que encanta na ilustracdo infantil? E uma resposta bastante subjetiva,
mesmo apos a pesquisa realizada. Porém, podemos nos aproximar da resposta,
notando como faz diferenca saber balancear o movimento visual a seu favor, usando
de forma eficiente os elementos visuais de linha, superficie, volume, cor e luz; a
importancia da presenca de ritmo, de modo a conduzir um fluir da leitura; a utilizagao

da relacao da cor com as outras cores.

Mas é claro, como afirma Rui de Oliveira (2008), n&do existe uma receita pronta,
com uma lista de critérios que garantam uma ilustragdo de qualidade. Foram
encontrados aspectos formais que diferem e convergem entre os trés ilustradores
analisados, porém, acima de tudo, observa-se o uso eficiente dos recursos visuais,
possibilitando a expressividade desejada pelos ilustradores — mesmo que haja mais

de uma maneira de interpretar uma imagem, o uso dos elementos visuais, em fungéo
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de um movimento visual estatico ou dindmico, limitam essa infinidade de
possibilidades (OSTROWER, 1989), e os ilustradores em questdo conseguiram
determinar bem o que desejavam expressar. O resultado sdo as sensagdes do
dinamismo do futebol em “O presente”, da estaticidade de um prédio como local de
contar narrativas em “Eu e minha luneta”, e dos diferentes momentos de maior ou
menor velocidade visual, expressando maior ou menos agitagdo/empolgamento em

“Cacoete”.
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