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“O longo caminho do material através da fung¢do
até ao trabalho criativo tem apenas um objetivo -
criar ondem a partir da confusdo desesperada do
nosso tempo. Temos de ter ordem. colocando casa
coisa no seu devido lugar e dando o devido a cada
coisa de acordo com a sua natureza.”

(Ludwig Mies Van Der Rohe)



RESUMO:

O conhecimento sobre cultura,histdria e arte, ¢ um bem funda-
mental para o cidadao ter sapiéncia sobre sua ancestralidade e povo.
Temos o conhecimento passado de geragdo por geracao, através de
ritos e didlogos e também a partir do ensinamento escolar. Outro fato
que esta ligado a obtencao de saberes diversos é através do turismo,
que tanto no Brasil quanto no mundo, tem ganhado destaque com o
intuito de incentivar o conhecimento histdrico-cultural além do desen-
volvimento econémico de uma regido. Portanto, foi importante com-
preender o processo turistico e seus desdobramentos para realizacao
desde trabalho, proposta para o Distrito de Varpa, um lugar rico em
histdria e cultura, nascido a partir da colonizagao leta no Brasil.

No entanto, a falta de manutencao do lugar fez com que o inter-
esse pelo turismo fosse enfraquecido. Assim, para o desenvolvimento
desse projeto, primeiramente iniciou-se a investigacdao sobre a histdria
dos letdao, o modo como ocorreu a ocupacao do territério adquirido na
atual cidade de Tupa-SP e levantamentos técnicos para mapeamento
da drea.

O intuido desse projeto é a recuperacao deste ponto turistico da
Estancia Turistica de Tupa e sua consecutiva divulgacao, para que além
dos moradores, os visitantes também possam usufruir de lazer e cul-
tura oferecido.

Palavras-chave: revitalizacao de centros histéricos.
turismo. imigracdo____leta.
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INTRODUCAO

Esse trabalho teve por finalidade a criacdo e um complexo cultural
para antiga colonia de Varpa, atual distrito de Tup3g, localizada no interior
do Estado de Sao Paulo. Varpa foi povoada em 1922 por imigrantes letos
vindos da Letbnia apds a Primeira Guerra Mundial, em busca de liberdade
religiosa e econémica. Apds fundada a col6nia, em 1998, foi criada uma
““associacdo leta” com o objetivo de incentivar o resgate histdrico - cultural
da colonizag¢do (TUPES,2007).

Em seguida, mesmo com a desativacao da associa¢ao, o Municipio
de Tupa juntamente com o distrito buscou manter a area atrativa para o
turismo, através de festividades e eventos, destacando as edificacdes antigas
do distrito, como o Museu dos Pioneiros e a Fazenda Palma. No entanto,
gradativamente Varpa teve ao esquecimento, por precariedade de espagos
para o desenvolvimento das atividades voltadas a toda comunidade e aos
turistas, uma vez que um planejamento eficiente para a drea ainda nao tinha
sido realizado.

Dito isso, um projeto para revitalizacao é fundamental, pois atender3
as necessidades dos moradores como dos visitantes. A preservacao e o
continuo uso do espaco permitirao um enriquecimento cultural, de modo
que o individuo vivencie o processo histdrico do surgimento da colbnia
através da revitalizagao de um povo e uma cultura.

Revitalizacdo Urbana: Engloba acbes destinadas a retomar a vida econdémica
e social de uma parte da cidade em decadéncia. Esta no¢do préxima da
reabilitacdo urbana, aplica-se a todas as zonas da cidade sem ou com
identidade e caracteristicas marcadas. (CARTA DE LISBOA,1995).
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O objetivo desse trabalho é o desenvolvimento de um projeto de



revitalizacdo através daimplantacao de atrativos para os turista sem se desfazer
da ideia principal, que é transmitir as caracteristicas, costumes e histdria da
colonizacgdo leta para os citadinos, proporcinando uma melhoria na qualidade
de vida cultural e econémica, dispondo de equipamentos para lazer e recreacao
que beneficiard principalmente os moradores, além dos turistas A proposta
foi a partir de andlises das potencialidades e deficiéncias do local, aprimorado
0 que ja temos de bom e qualificado outros aspectos que ndo haviam sido
notados até entdo. Portanto, a revitaizacao deste ponto turistico de Tupa
resgatard arelacao entre homem, cultura e natureza, sendo o objetivo principal
a valorizagao histdrica dos imigrantes letos, que fundaram o local.
Primeiramente, foram executados levantamentos bibliograficos da ar, %,
sobre do tema, depois a coleta e andlise de informacdes sobre Tupa )
entdo o processo historico de surgimento de cada drea e seu desenv

histdrico-cultural de Varpa.
ApOs essa etapa tedrica foi necessaria uma analise d
trabalho de campo para oreconhecimento e escolha
Foi elaborado o programa de necessidades a

e um fluxograma que facilitou o entendimento
Estudados todo o material levantado, a prop
foi feita e posteriormente com mais visitas
ao Projeto arquitetdnico e Urbano para

de um organograma
errelacbes do projeto.
umétrica de revitalizagao
epcOes sensorias foi definida




Neste capitulo iremos descobrir sobre as ori
da cidade de Tupa - SP, o Distrito de Varpa, s
proposta de projeto, e quais foram os motivos p,
os letos vieram para essa regido do Brasil.

A seguir um mapa de localizacao de Tupa
de S3o Paulo (Figuras 1e 3).

(= 24 min
252 km

~ Figura 2 - Inauguracdo da Estacdo Ferrovidria em 1941.
Fonte: http://www.panoramio.com/user/96141. Acesso em 01 set. 2016.

Figura 1 - Distancia Tupa x Varpa. e/ Flgura - Locahzagao de Tupa 5F



Em 12 de outubro 1929, foi fundada a cidade de
Tupa por Luiz de Sousa Ledo, localizada no espigao
dos Rios do Peixe e Feio (Aguapei). Tem seu nome em
homenagem aos primitivos indigenas caingangues que
viviam no local, na lingua guarani, Tupa significa “Deus
do Trovao ou Espirito Bom”. A seguir temos a imagem
da primeira casa construida em Tupa (Figura 4), o marco
zero da cidade, localizada na quadra 26, e hoje ocupa
o ponto de ligacao entre as duas principais avenidas
da cidade, Avenida Tamoios com Avenida Aimorés .
Foi a partir do tracado da estrada de ferro, e da grande
movimentacdo da estacdo ferroviaria (Figura 2), que a
cidade de economia cafeeira teve seu crescente
desenvolvendo durante oito anos, tornando-se polo
referencial da regido (PREFEITURA TUPA, 2016).

Na figura 5 podemos ver como era o tracado original
da cidade, com destaque para o titulo de pertencimento
a “Empreza de Melhoramentos da Alta Paulista”.

Hoje o municipio conta com aproximadamente
65.651 mil habitantes, distribuidos em 627,986km?
(IBGE, 2010), Tupa se destaca pelo seu rico recurso
hidrografico, com rios e cachoeiras, sendo alguns deles
pontos turisticos: o Recanto das Aguas, que &
um Otimo lugar para lazer, com quiosques e cachoeira
e o Tupa Country Clube, com piscinas e lagos, outros
pontos turisticos sao: o Solario Luiz de Sousa Ledo, casa

do fundador da cidade, o Museu Histdrico e Pedagdgico
india Vanuire, que redine o maior acervo indigena do
Estado (figura 6), a Aldeia Indigena no distrito de Arco-
iris € 0 Museu dos Pioneiros “Janis Erdbergs” no distrito
de Varpa, que conta a histéria da imigracao Leta na
regiao e o Museu da Cachaca, com exposicao de muitas
garrafas e curiosidades sobre a producdo artesanal.
Portanto perante essa gama de diversidades, a cidade
foi intitulada & Estancia Turistica pelo Governo Estadual
no ano de 2003 (PREFEITURA TUPA, 2016).

Figura 4 - Marco Zero - 1929.
Fonte: Bianchi (2012).




EPATRIMOINIO

igura 5 - Tracado inicial da cidade de Tupa-SP.
nte: Bianchi (2012),
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MUSEU DA CACHACA.

Fonte: http://www.folharegiao.com.br/brasil/turismo/no-museu-da-gachaca-em-tupa-
esta-a-historia-do- verdadeiro-destilado-brasileiro (Acesso em 10 set. 2016).




VARPA, a escolha da palavra para representar um
povo vem do seu significado, “espiga de milho”, assim
como muitos graos ficam unidos entre si, seus habitantes
também estdo unidos formando um sé povo.

Pertencente a cidade de Tup3, a col6nia foi povoada
em 1922 por imigrantes letos vindos da Letdnia apods a
Primeira Guerra Mundial, em busca de liberdade religiosa
e econ6mica, formando a maior col6nia Leta no Brasil.
Mas foiem outras regides que deram inicio asimigracoes
letas no Brasil, em 1906 ja se encontrava muitos letos
vivendo espalhados pelo territdrio brasileiro, contando
com a formacgao de 15 coldnias e 13 igrejas batistas letas
no Sul do pais, até entdo. (BIACHI, 2012).

Antes da fundacdao da colbnia foram feitas
expedicbes para reconhecimento e escolha da area,
sendo o desbravamento facilitado pelo cunhado de
um Pastor (Jodo Inkis), que trabalhava na Empresa de
Colonizagdo e Agricultura em Assis. Na época, o Governo
Brasileiro ndo era a favor da imigracdo, alegando que
os letos ndo aceitavam trabalhar nas fazendas vizinhas,
ocasionavam discdrdia entre os produtores e também,
devido ao temor de infiltracao esquerdista bolchevista
no Brasil. Apds a aceitacao do governo, a expedicao
formada por dez pessoas retorna a Sapezal (Paraguacu
Paulista), onde estavam alojadas até o momento o
restante dos imigrantes, aguardando uma resposta

iBlACHIi 2012).

ApOs o acordo com o proprietdrio das terras, deu
se a organizacao para a vinda de 453 letos para suas
novas terras ( Figura 7), o grupo viveu uma grande fase
de construcao, contando com engenheiros, pedreiros,
professores, enfermeiros entre outros, que apesar
da diversidade de profissdo, todos participaram na
constru¢do da colbénia de Varpa tanto nas edifica¢des
quanto na abertura de vias por entre a mata (Figura
8),todos fizer rabalho sem receberem nadaem
troca. Tiveram de abrir caminhos e tra i
isso foi necessari 0s judﬁsem, pois a falta de
infraestrutua/na cria voamento faZi




§. tenda, devido ficar aberto, sem uma modo de fixagdo
ao chao, nao impedindo a penetracao desses animais.
(TUPES, 1979).

A madeira retirada da mata foi imprescindivel
para construcdao das moradias e para a economia interna,
uma vez que a madeira passou a ser comercializada
através da fundagao da Corporagdo Evangélica Palma
(figura 9), sendo vendidas para Sdo Paulo e para atual
§ cidade de Bastos, antiga colonia japonesa, que se
B localiza a aproximadamente 35km de Varpa. Também
u' existiram outras duas serralherias na coIonli de Varpa.

i (BARBO A 2013) ( o\
_ A delra passog \a ser! 0 principal maté jal _para
» economig e também para@-a construg fas,
que utilizg E ’ a esc_g] mo

- aram a madeira da ma
Flgura 8- Estrada Municipal: QuataxTupa (1924) podemos ver no atual Nluseu g
Fonte: Bainchi (2012). outras cof L

Para a moradia em primeiro instante, os letos
utilizaram de panos trazidos em suas carrocas, € com
o uso de madeira obtida na mata, fizeram moradias
tipo tenda. Nado foi facil, tanto para os homens quanto
para as mulheres, dizem os relatos, enquanto os
homens desbravavam a mata e erguiam as primeiras %
constru¢des, as mulheres ficaram responsaveis por 2,
costurar os tecidos grossos trazidos
serviam

la
Krao de 1arrg ocupoda pe
“conpoRACAO EVANGELICA PALMA

8,281 olgueires peulistas
agoste ce 1964

I‘Lll.l
o 20 0

Figura 9- Inicio da Corporacdo Evangélica Palma.
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Fazenda Palma, antiga Corporacao E
¥ Ll

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
-

elecimento comercial na atual
ngélica Palma.

CULTURAE
TURISMO

ABORDAREMOS OS SEGUINTES
TERMOS: , CULTURA, PATRIMONIO,
TURISMO E DESIGN URBANO, PARA
QUE HAJA UMA COMPREENSAO E
UM EMBASAMENTO TEORICO A CER-
CA DO PROJETO ARQUITETONICO
DESENVOLVIDO.



O CONCEITO DE CULTURA surge
primeiramente a partir da sintetizacao de dois
termos anteriores a ele, que sao: “Kultur”, advindo
do germanico, no final do século XVIlIl e o termo
“Civilization”, do francés, do século seguinte. Ambos
foram sintetizados para o inglés, na palavra culture,
por Edwar Taylor.

[...] tomado em seu amplo sentido
etnogréfico é este todo complexo
que inclui conhecimentos, crencas,
arte, moral, leis, costumes ou qualquer
outra capacidade ou habitos adquiridos
| pelo homem como membro de uma
il sociedade. (EDWARD TAYLOR, 1871.
apud. LARAIA ROQUE. pag. 25).

Figura'11-Marco central do Distrito de Varpa-SP, construpido em
nome dosl'soldados que morreram’ha Primeira Guerra Muldial.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

Outro antropdlogo que estuda sobre processo
cultural é Alfred Kroeber, o qual afirma que a cultura
é natural ao ser humano, “ o homem é o resultado do
meio cultural em que foi socializado” e “o processo
do desenvolvimento da civilizagdo é  claramente
acumulativo: conserva-se o antigo, apesar da aquisi¢ao
do novo” (ALFRED KROEBER,1949, p. 45, 39-40).

Os dois autores confirmam que a cultura é
dependente do homem, ou seja, apenas nds, animais
racionais somos capazes de adquirir e desenvolver a
cultura através das formas de expressao e o repasse
de conhecimentos, (Figura 10 e 11) de geracdo em
geragdo, descartando a possibilidade da transmissao
de cultura apenas por mecanismos bioldgicos. Sendo
as ¢Oes e rencas dp s 0S50 cotldlano, responsaygi

iffe@to da.g e




A relacdo PATRIMONIO CULTURAL versus
mercado é o principal enfoque de Gongalves
(2007), o autor fala como era, no ponto de vista do

A prépria ‘inalienabilidade’ dos
bens que integram os patriménios
pode tornar-se uma forma

mercado, o patriménio cultural nas varias décadas de mercadoria nos contextos
passadas. Com a progressiva perda do controle contenporaneos, agregando valor
sobre o patriménio, por responsabilidade do Estado aos objeto e transformando-os

em alvo de interesse turistico.

e também por parte de agéncias e associa¢des, fez (GONCALVES, 2007, p. 240).

com que a visao de mercado mudasse e o0 comércio
cultural pouco a pouco passa a se tornar conivente
ao patrimoénio.

Ent3o o turismo cria interresse no
patriménio cultural, onde valores e
pertences passam a serem ventajosos
como objetos que agregam valor ao
mercado. Paraisso o patriménio precisa
criar “ressonancia” junto ao publico,
produzir capacidade de transmissao de
ensinamentos culturais e de processos
de desenvolvimento de  cultura e
memdria, de modo que o conteudo seja
atrativo para as pessoas.(Figura 12 e 13).

Figura 12- Entrada da Fazenda Palma, Varpa-SP
Fonte: Elaborado pelo autér (208




Porém, a questao € que durante o processo Ou seja, a relativa dependéncia da industria
de “construcdao” dessa ‘“ressonancia”, sao turistica para que um bem se torne atrativo
eliminadas as vdrias faces ou conhecimentos para a movimentacdao de mercado faz com que
menos cativantes, os quais categorias sensiveis 0 patrlmomo perca algumas caracterlstlcas
sao substituidas por categorias  abs
formando barreiras na representa
memdria daquele patriménio, assing
o poder do visitante em evocar 3s
objeto (GONCALVES, 2007).

Figura 13: Antigo estabelicimento ¢comercial na Fazenda Palma:
' Fonte: Elaborado-pelo autor (2016).



Figura 14: Antiga da padaria na Fazenda Palma,
patrlmomo cole’gyo, ria gﬁgﬁ
G Fonte Elabo u r(2 6)-
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Trataremos  agora do
PATRIMONIO IMATERIAL e
os direitos que os povos coletivos
tém sobre esses patrimodnios, eles
abrangem diferentes formatos e
caracteristicas tais como: receitas,
dancas, lendas, musica entre outros.

Para que hajauma compreensao
da posse de patrimdnios imateriais
€ necessario  problematizar os
direitos intelectuais coletivos sobre
seus bens e valores.

O direito sobre conhecimentos
tradicionais sao produzidos de forma
coletiva, na troca de informacdes e
através de geragbes, nao de modo
individual onde cada individuo
colocaria seu ponto de vista, mas
pensando de modo coletivo, de
modo que ndo haja prejuizo ou
posse de um patriménio imaterial
para algumas pessoas em restrito
(Figura 14). Caso ndo haja uma
coletividade na posse dos direitos,
pode ocorrer grandes conflitos
entre os povos de uma diferente

tribo, ou mesmo dentro da mesma
tribo, como no caso do Vale do
Ribeira, pois os conhecimentos
dos povos indigenas, quilombolas
efou  populacdes  tradicionais,
por exemplo, sdao adquiridos de

maneira coletiva, amplamente
compartilhados, quebrando
qualquer ideia de monopdlio e
cardter  exclusivista  (SANTILLI,
2005).

O patriménio cultural imaterial
olhado como mercadoria, que sao
aqueles acondicionados em museus
ou cole¢bes particulares, também
abrangem questbes de moral e
ética, seja ele material ou imaterial,
é preciso que tenha destinos
certos no momento de apropriagao
e posses, para que ndo perca suas
caracteristicas genuinas, garantindo
a unidade dos objetos tanto para
0os proprietarios individuais ou
coletivos, como também para a
populacao que visita.

Para que todo esse tramite

ocorrademaneiraadequada,oEstado
de maneira juridica é o responsavel
por todos os procedimentos,
tanto de compra e venda como
de manutencao e fiscalizacdo,
mantendo os partriménios culturais
materiais e imateriais protegidos.

Em suma, é inegavel a
importancia de todas as legisla¢des
e protecdes existentes para o
patriménio cultural, pois é desse
mod oque e garante a diversidade
brasileira e o reconhecimento da
nacdo como detentora de cultura
e erudicdo. Sem o amparo dos
processos judiciais, perderiamos
o controle sobre os bens, e estes
ficariam a mercé de qualquer pessoa,
que desfrutaria o titulo de algo que
nao lhe pertence.

O estudo da paisagem cultural
e sua adocao como forma de
patriménio cultural é uma discussao
atual. Para explicar o fato, utilizo o
exemplo do Vale do Ribeira.

Nascimento (2010), fala



a conceituacdao e o método de reconhecimento
da paisagem cultural, que tem no Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional(IPHAN),
orgao principal na elaboracdo das normatiza¢des
atuando nas politicas publicas patrimoniais e
responsavel pelo tombamento e protecao dos
patrimoénios no Brasil, seja ele material ouimaterial.

Para exemplo Nascimento (2010) utiliza o
Vale do Ribeira: uma area pertencente a Bacia
Hidrografica do Rio Ribeira de Iguapelugar rico em
cultura onde popula¢des diversificadas convivendo
proximas umas das outras mas cada qual com
seus contumes e cultura, canoeiros, quilombolas
e guaranis. Assim destacamos sua importancia
no ambito de Patriménio Histdrico e Patrimdnio
Artistico Nacional, é a partir dessas caracteristicas
singulares e particulares do local, que faz com que
um lugar seja reconhecido por sua importancia
cultural. A peculiaridade é o principal ingrediente
para um patriménio cultural, tornando capaz a
diferenciacao no contexto que se insere, “o que
é bom € para ser dividido” afirma o autor. (Figura

15).



Figura 15: Atual Igreja Batista, primeira de todas as igrejas, exemplode arquitetura crista, o
quel desde sua fundagao foi pensada no conforto acustico para seu uso.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).



O PATRIMONIO TURISTICO no caso de Varpa é um
recurso que serve de atrativo para visitantes, havendo
duas possibilidades de ser classificado: em patriménio
turistico natural ou patrimonio proveniente da atividade
humana.

O tombamento é um ato administrativo realizado
pelo poder publico com o objetivo de preservar, por
intermédio da aplicagdo de legislagdo especifica, bem
de valor histdrico, cultural, arquitetonico, ambiental
e também de valor afetivo da populagao, impedindo
que venham a ser destruidos ou descaracterizados.
(IPHAN, 2015).

O patrimbénio natural é aquele proveniente
puramente da natureza, como paisagens, praias,
montanhas, rios, florestas, entre outros (Figura 16).
Quando sdo feitas construcbes e estradas, esse
patrimoénio pode ser atingido e danificado, por isso
merecem um cuidado especial, pois sdo atracoes
naturalmente singulares, necessitam de um cuidado
maior de preservacdo pelo poder publico (OLIVEIRA
2001).




Quanto ao patriménio turistico criado pelo homem,
temos uma maior variedade: cidades  histdricas,
monumentos, ruinas, museus, festivais, cemitérios e
tantos outros. Estes sao capazes de produzir sensacgdes,
que remetem ao periodo em que as obras e eventos
ocorreram, marcando o tempo histdrico dos fatos. “O
patrimonio refere-se as pessoas, as origens e a histdria
de uma comunidade” (PORTUGUEZ, 2004. p. 8).

A memdria de uma cidade é um continuo de geragoes,
em que cada uma herda e acrescenta a heranca o
seu préprio sonho, o seu prdéprio desejo de futuro.
A memdria e o patriménio sdo um elemento do
metabolismo das cidades, ndo um entrave ao
progresso. (SERRA, J. B. 2012, p.23).



O equilibrio é fundamental para que o turismo
se desenvolva de maneira harmoniosa, através do
planejamento que se obtém progresso na instalagao
do turismo em qualquer que seja a area (Figuras 17 a
20), como afirmou o Secretdrio Executido do Conselho
de Turismo:

Nada de acreditar em demanda espontanea, nem
aceitar a ideia de que a oferta cria a demanda.
Esta deve ser trabalhada e conquistada, com os
atrativos identificados e divulgados, porque o fluxo
turistico s6 procura destinos para os quais esteja
suficientemente informado. (OLIVEIRA, 2001.p. 161).

Figura 17: Feira mensal de rua “FeirAft”. .
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

que na Cachoeira da"Fazend@

28 | orado peloautor (2016). )




E através das relagbes sociais, politicas,
econdmicas e culturais que o turismo é materializado
territorialmente, e com o planejamento contribuir
para um crescimento mais rapido, porém de
forma controlada e eficaz, pois assim como o
desenvolvimento pode ser acelerado, a estagnacao
e declinio poder teramesma velocidade. Legislacbes
devem ser consultadas e cumpridas para que se
possa explorar o turismo, os Estudos de Impacto
Ambiental e Relatdrio de Impacto no Meio Ambiente
(EIA - RIMA) é um dos métodos para a provacao de
projetos turisticos de grande porte. Asleis municipais
também devem ser obedecidas, como a lei de uso e
ocupacao do solo e o plano diretor da cidade, que
pode gerar consequéncias ambientais graves, caso




Para finalizar a contextualiacdo vamos falar sobre o
TURISMO E SEUS DESDOBRAMENTOS. Ndo hd uma
definicdo universal para o termo turismo, nem para o
termo turista, diversos autores entram em discdrdia
diante do significado, mas na maioria é atribuida a acao
de viajar, porém nem sempre viagens sdao para turismo.
Oscar de La Torre (1992).

O turismo é um fenémeno social que consiste no
deslocamento voluntdrio e temporario de individuos
ou grupos de pessoas que fundamentalmente por
motivos de recreacdo, descanso cultura ou saude,
saem do seu local de residéncia habitual para outro,
no qual ndo exercem nenhuma atividade lucrativa
nem remunerada, gerando muiltiplas inter-relac6es
de importancia social, econémica e cultural. (DE LA
TORRE, 1992. Apud BARRETTO 1997, p.13).

Ao desenvolver atividades que tomem tempo e
permanéncia, e principalmente praticas nao lucrativas, o
individuo esta praticando o turismo. Devemos destacar,
que em uma viagem a negocios, viagens de estudo
ou viagem para visitas, nao sao turismo, podemos
considerar compromissos sociais.

Os primeiros sinais de turismo no Brasil se deram
juntamente com seu descobrimento, nas viagens
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de aventura que faziam portugueses, holandeses,
espanhdis, franceses e ingleses. Com o ciclo do ouro,
as “entradas” ou “bandeiras” deram inicio as aventuras
de busca, captura e conhecimento do interior do pais.
Posteriormente, com a vinda da coroa portuguesa
no seculo XIX, cresce o desenvolvimento urbano e a
necessidade de hospedarias com a vinda de diplomatas
e estudiosos para o Rio de Janeiro (IGNARRA, 2003).

Os primeiros registros de turismo na América Latina
ocorreram nas praias do Chile, Argentina e Uruguai. O
fato deve-se aos imigrantes europeus vindos para c3,
trazendo costumes de verao ao se aquecerem a beira
mar. No Brasil propriamente dito, o fato turistico teve
inicio apds 1920, com a criacao da Sociedade Brasileira
de Turismo em 1923 (BARRETO, 2002).

Comaindustrializacaodopais,tem-seaintensificacao
e modernizacao industrial e o desenvolvimento
trabalhista, além de outros fatores como a motorizacao
e a difusdo da emissdo de informacdes pela TV, radio
e jornal. Assim com a ideologia desenvolvimentista
e depois a ditadura militar, tem-se a expansdao do
desenvolvimento urbano no pais, a classe média
continua a se desenvolver e juntamente com ela o pais e
a economia, intensifica-se a procura pela mercadoria do
turismo no pais (RODRIGUES, 1997).
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Existem diferentes tipos de turismo, para

espaco turistico € precido ter bem definidas suas

LW caracteristicas e recursos, tais como: publico alvo,
“prioridades, equipamentos e servicos de poio, pois é

através desse conhecimento que se define o tipo de
turismo que os projetos e planejamentos fardo com
que o  lugar sirva aos usuarios (OLIVEIRA, 2001).
sDentre os tipos existentes, 0os que mais se enquadram
no presente trabalho é o turismo de lazer, o turismo
religioso, o turismo cultural e o turismo rural, sendo o
turismo cultural o mais difundido:

Hoje parece que todos os municipios  estao
despertando como uma das formas de saida
econOmica para o desenvolvimento municipal,
principalmente  através do turismo cultural que,
por razées mais ou menos obvias, é mais fdcil
de implementar porque a infraestrutura (asfalto,
restaurantes, comunicacées) muitas vezes esta
pronta e os atrativos também. (PORTUGUEZ, 2004

p-9)-

A economia e o turismo tém andado de maos
fidadas em muitas cidades brasileiras, atraindo pessoas,

@cerando emprego e movimentacio de renda. Ou seja,

0 municipio pririza o desenvolvimento econdémico e o

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

cada

O turismo é uma destas novas industrias que
sdo capazes de propiciar um rapido crescimento
econdmico em ofertas de empregos, renda, nivel
de vida e ativacdo de outros setores produtivos do
pais receptor. (WAHAB, 1977, p.5).

O turismo de massa para geracao de renda nas
cidades esta focado classe média, que tem tempo e
dinheiro para investir em lazer, ja a classe trabalhadora,
com menos recursos, tenta conquistar tempo livre
para viajar, mas muitas vezes, esse desejo nao vem da
propria pessoa, mas € construido pela midia, ocupacao
de tempo livre com viagens turisticas € algo que na
maioria das vezes a publicidade induz, incentivando
psicologicamente a auto realizacdao ou obtencao de
status através do turismo, sendo incorporada nas
condicdes basicas do ser humano. Finalizo com uma fala
de Rodrigues 1997): “A insatisfacdo nascida do quadro
de vida urbano é exacerbada, vendendo-se o espaco
turistico como o paraiso.
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A seguir podemos observar 4 PLANTA DE VARPA
uma antiga planta de Varpa ’ ‘f‘g 7
(Figura 23) com a projecdo -
do que viria ser o perimetro R
urbano atual. O sistema radial da N F
planta pode ser justificado pela "-."_'1"' \,_
expansao da colbnia a partir e ‘i X
de um marco inicial (Figura
25), onde hoje estd situado um
obelisco, assim como existe em

°%
. . A LR
Riga, capital daLeténia. EmVarpa 7 28
ele é o Monumento & Liberdade, i v
em honra a soldados mortos
na Guerra de Independéncia da B R e ek
Letdnia (Figura 11, p.19). B 5
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© frm & memesewETdlita 23: Planta de Varpa.
Fonte: Tupes (2007).
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Varpa em 1942.
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a 25: Fotografia drearea

a.‘;u r 4 -'»‘ ot i
4: Priemo acampamento. Varpa 1923.
Fonte: Silva (2002).

Fgur
Fonte: Ronis (1974).



Figura 26: Tipollogias de casa,tempos e

Fonte: Ronis (1974).
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Neste mapa (Figura 27),
representamos o perimetro urbano
de Varpa, com destaque para as
edificagdes inseridas em suas
respectivas quadras evias. Podemos

observar que os volumes estdo
bem esparsos na drea, os motivos
sao: baixo numero de habitantes
(aproximadamento 800 pessoas) e
lotes dimensionados como chacaras,

_"‘?‘;

FIGURA FUNDO

LEGENDA B

I VOLUMES EDIFICADOS

(B MUSEU EANEXOS r
ln‘mnms PERIMETRO URBANO'

' @ - nmlm;ﬁo DAAREA

N

que na época da d|V|sao possuiam
esse carater. Agora mesmo apos
divisbes entre herdeiros e outros
nao herdeiros, ainda podemos ver
que possuiem dimensdes maiores
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que o usual nas cidades brasileiras.
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Este segundo mapa ( Figura 28),
representa a vegetacao arbdrea
presente no Distrito de Varpa, com
predominio de drvores e campos
abertos (Figura x). Ao redor do

LEGENDA |, . -
B Anvoﬁgi

perimetro  urbano o distrito &
rodeado por chacaras ainda maiores
que os lotes urbanos, aumentando o
predominio da vegetacao, enquanto
o volumete edificado € infimo.




Situado na rua Travessa do Rio
do Peixe, s/n, se encontra o lote do
Museu, o qual possui um formato
em “L”, com drea total de 6.523,19
m?2. Dessa drea, aproximadamente
4.026,55 m* sdao ocupado pela massa
vegetativa que é protegida pela
Prefeitura de Tupa, como condicdo do
doador do lote (Figura 29).

O restante da drea é de |
aproximadamente 2.496,56m?
que pode ser usados para o0s
novos projetos, porém de maneira
consciente, uma vez que nesse
restante da area onde esta localizado
o edificio do museu e a estrebaria,
também devemos preservar omaximo
edificcbes e a vegetacdao presente,
que, mesmo de maneira mais isolada.

A vegetacao protegida pela
Prefeitura é em sua maioria da espécia
Angico, sendo o tipo que mais se
adapitou dente as avores plantadas,
e se reproduziram densamente. No
restante da drea temos uma variacao
grande de espécies, como vemos na
figura 30, onde as principais arvores

livim imi ilica COm seu nome.
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or (2016

possui trés  acessos

principais: um que faz ligacdo com
as cidades de Tupa-SP e Quata-SP,
outra via de acesso entre Varpa
e Herculandia-SP, e um terceiro

TS

acesso até a Fazenda

distribuicao radial faz com que
voltemos ao ponto central da malha
urbana, onde estd localizado o
obelisco central, outra caracteristica

[ PROPOSTA DE PERCURSO
M VIAPR

‘as quadras com grandes
dimensdes em formatos irregulares,
o qual o motivo foi eplicado nas
paginas anteriores.
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A topografiadoterrenotendea uma inclinacdo tao acentuada, no
ser mais baixa a medida quenos qual andando pelo local temos a
aproximamos do Museu em relacdo sensacao de uma leve inclinacao

ao centro, porém, como as curvas (figura 32).
de nivel estdao a cada 2m nao temos




A topografia do terreno é pouco acidentada, com No corte topografico |, que passa longitudinalmente
apenas trés curvas de nivel, que representam 2 metros pelo terreno, podemos ver um desnivel de apenas dois
de altutura em diferenca uma da outra. metros, comecando pela curva 411 e terminando na

curva 413 (Figura 33)

Figura 33: Corte toografico | noll

JFonte: Google Earth, adaptado pelo autorh

Grafico: Min, Méd, Max Elevagdo; 411, 411,413 m
Totais do periodo: Distancia: 113 m Ganhoiperda de elevagao 223 m, -0.22m Inclinagao maxima: -, - Inclinagao media: -, -

411 m

0.0%
~ Guia de turismo 251 50 m 56.4 m




Ja o corte topografico Il , transversal no lote temos Observando os cortes topograficos no lote do
uma diferenga um pouco maior por ser o sentido da Museu, como representado nas figuras 33 e 34, temos
declividade das cruvas de nivel de Vapa. A diferenca uma clara nocdo das diferencas de niveis da drea, sem
nesse caso é de sete metros, inicio na curva 407 e final muita declividade.
na curva 414 (Figura 34)..
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O comércio € voltado para turistas na ver no abaixo, a localizagao desses espacos, os equipamentos
venda de produtos antesanais: defumados, publicos, igrejas e o Museu. Podemos observar sua disposi¢ao
apiarios e artesanato, que garantem renda ao longo da via principal, onde tem-se;idpreferéncia por uma
para muitos moradores, e também o lazer zona comercial seguindo o Plano Diretor
na cachoeira na Fazenda Palma. Podemos
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< B AREA DO MUSEU
Figura 35 : Mapa dos principais usos ediigios voltados ao cemér- ;:g“ - EQUIPAMENTOS PUI
cio, e respectivas fotografias dos mesmos: IGREJAS
Fonte: Google Earth, adaptado pelo autor (2016). i :
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1- TOMATE SECO

2-ANTIGO HOSPITAL
3-APIARIO PURO MEL

4- PRIMEIRA IGREIJA BATISTA
5-RANCHO DOS DEFUMADOS
6-MUSEU DE VARPA
7-CARTORIO

8-IGREJA BATISTA BOAS NOVAS
9-CORREIO

10-ARTESANATO FLORESTA
11-MOSAICOS

12-ASSEMBLEIA DE DEUS
13-POSTO DE SAUDE
14-PRACA ANDRE KLAVIN
15-EE JOAO BREDIKS
16-EXPEDICAO VARPA
17-UNIAO DA FE
18-CONGRECACAO CRISTA
19-IGREJA CATOLICA
20-GELERIAS E ORQQUIDARIO
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O atual Museu “Janis Erdbergs” foi construido em
1941 para culto religioso da religido Batista (Figura 38), com
cerimOnias proferidas na lingua portuguesa, uma vez que
a outra Igreja Batista que foi criada desde a chegada dos
imigrantes na regido (Figura 15), permitia o culto apenas na
lingua materna, entdo foi necessario que criassem uma essa
segunda igreja para as pessoas que nasceram ao passar do
tempo e s6 dominavam o portugués do Brasil.

Tempos depois a igreja principal passou a fazer suas
celebragbes em portugués e a segunda Igreja Batista de
Varpa (Figura 38) teve seu enfraquecimento, entrando em
desuso em 1960.

Entdo em 1979, com a inatividade total da segundz
Janis Erdbergs comprou a propriedade e com o pa:
tempo foi transformando-a em Museu até seu falecime

15 de junho 2000.

Como o proprietdrio ndo posuia herdeiros, no final de
ele decidiu doar todo o lote para a Prefeitura de Tupa, ¢
condicdo que se tornasse um verdadeiro Museu, com prote
da Prefeitura, tanto dos edificio como principalmes
criacdo dos bosque (ANEXO A). '
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Figura 39: Fotofrafias histdricas de Varpa.
Fonte: Elaborade pelo autor (2016).

Em 2001, jd pertencendo a Estancia Turistica
de Tupa, o Museu ganhou a denominacao “Museu
Histdrico da Varpa Janis Erdbergs”, que foi escolhida
a partir de uma consulta publica e oficializada
pelo decreto n°5.076 de 7 de Novembro de 2001.

No local estao expostos muitos utensilios
domésticos que foram trazidos da LetOnia e
usados nas primeiras moradias, além de vestuario
e objetos utilizados para caca e pesca (Figuras 42
e 43). Também pode ser vistas ferramentas que
foram utilizadas para abrir mata e navegar pelo Rio
do Peixe, como vemos na Figuras 40 e 41. Livros,
noticias, obras de arte do dono, que era artista
plastico, também estdo expostas, além de uma
colecao de revistas produzidas em Varpa, as quais
estavam proibidas a circula¢ao na Letdnia, durante
o dominio politico e foram trazidas para o Distrito
(Figuras 44 e 45).

O Museu esta aberto ou publico, com visitas
gratuitas de terca a domingo das 13h as 18h.
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O PROJETO ARQUITETONICO visa atender
principalmente a populacao residente no distrito de
Varpa por meio da criacao de espacos destinados as
atividades culturais relacionadas aos costumes letos.
A partir de conversas com os moradores e analises,
foi verificada a necessidade de um local para que
ocorra atividades relacionadas a musica, artesanato e
gastronomia, jd& que esses tipos de atividades
sao desenvolvidas no distrito durante todo o ano, porém
carentes de infraestrutura adequada.

Assimestudamos ainsercao de salas paraarealiacao
oficinas em que os moradores possam aprimorar seus
conhecimentos artisticos e culturais, a fim de garantirem
a preservacao de sua cultura, estimulando a identidade
local e atraindo turistas.

Anualmente no més de outubro € realizado o
Encontro de Corais em Varpa, neste ano sera a realizacao
do 15° encontro pela Igreja Batista de Varpa (Figura 47).
Qualquer coral do Brasil pode participar, nao sendo
necessario nenhum vinculo religioso. Mas nao existe
espaco suficiente para que ocorra esse encontro e muito
menos salas com tratamento acustico para ensaios dos
moradores para o coral e instumentos musicais.
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a Figura 46: FeirArt.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).



Outratradicao letaéaproducao de comidas tipicase
asua comercializacdo, ao exemplo temos os defumados,
geleias, apiario com producao de mel, alimentos
derivados de batata e o famoso chucrute, alimentos
caseiro, sendo a maioria vendidos primeiramente nos
locais ja mencioando no Mapa de Atrativos Turisticos
pP-44-

Para o setor alimenticio a ideia foi a construcao
de uma cozinha-escola para que sejam ensinadas
receitas da culinaria leta e também preparados pratos
para os eventos alimenticios que ali ocorrem, como o
“Bazars”, um jantar anual com comidas letas, em prol da
manutencao e reforma da Igreja Batista de Varpa.

E por fim destacamos também o artesanato, com
a feira mensal “FeirArt” que ocorre todo segundo
sabado do més, onde sao vendidos todos produtos 13
produzidos, seja alimento ou artesanatos, também
contando com outros produtos cumumente vendidos
em feiras artesanais (Figura 46,48, 48 e 51).

Diante dessa gama de atividades, a incorporacao
de novos espacos com salas para o desenvolvimento
da arte e cultura se torna de suma importancia para
a populacao e turistas, que serdo beneficiados pelos
resultados finais.

Figura 47: XV Encontro de corais em Varpa.
Fonte: http: www.batistasletos.com.br (2016).
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Figura 48: FeirArt.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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Além das necessidades observadas no local, temos
a publicacdo da lei 13.278/2016, que atualiza a Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional, incluindo nos
curriculos de ensino basico a danca, musica e artes
visuais, com periodo de até cinco anos para cada escola
publica se adequar e dar inicio ao ensino.

Esse é um projeto que sé traz vantagens, ao incluir o
ensino da arte nos curriculos das escolas. Sem isso,
ndo vamos conseguir criar uma  consciéncia,
nem ensinar os nossos jovens a deslumbrar-se com
as belezas do mundo, o que é tdo importante como
T ge b fazé-los entender, pela ciéncia, a realidade do mundo

— observou Cristovam, na discussdao da matéria em
Plenario.” ( Agéncia Senado, 2016).

Figura 49: Produtos artesanais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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Além da necessidade da comunidade em
infraestrutura para desenvolver suas atividades, os
alunos também terdao necessidade de novos espacos
para tais atividades a serem inseridas novo curriculo
escolar. Assim essas salas de oficinas auxiliardo para o
desenvolvimento estudantil, juntemente com a Escola
Estatual Jodo Brediks (Figura 50).

Para referéncia projetual foi estudo o Museu do
Pao, do escritdrio Brasil Arquitetura, que sugere o
aproveitamento de edificacOes histdricas ja existentes
a partir da revitalizacao do mesmo e a criacao de novos
ambientes para providenciar um aproveitamento
significante para a comunidade.




USEU DO PAO

Localizado no centro da cidade de lI6polis, no Vele
0 Taquari - Rio Grande do Sul, o conjunto arquiteténico
0 Museu do P3o (Figura 52 e 55) é composto por trés
olumes edificados, sendo o principal, o antigo Moinho
olognese de 1930, com antiga funcdo de moagem
0S graos para obtencao de farinha de trigo, principal
omponente culindrio para paes e massa dos imigrantes
alianos no Brasil do século XIX.

Os novos volumes sao compostos pelo novo museu
a oficina da panificacdo. (Figura 31), obra patrocinada
ela Nestlé, juntamente com apoio da Prefeitura
e llopolis, o IPHAN e a Universidades de Caxias do Sul,
augurados em 2008.

Figura 52; Vista frontal e aérea do Museu do P3ao.

s

s 2, ; i T8, s S
Fonte: http://www.au.pini.com.br/arquitetura- urbanismo/168/brasil-a-celebra-
cao-da-madeira-73550- 1.aspx (Acesso em 20 nov. 2015).



Para o projeto de restauro, foi pensado em
atividades que atraissem visitantes, o foco principal
foi dado no cardter documental, que disponibiliza
uma gama de informagOes para os visitantes, através
de objetos e maquinarios que eram utilizados no
antigo moinho (Figura 53). O Moinho Colognese, foi
restaurado, e teve seu espaco destinado a uma bodega
para venda de produtos da regidao. O espaco também
serve para reviver a antiga produgao do trigo, como um
documento vivo, que em casos eventuais as maquinas
saoreativado a pedido do visitante, que pode ser visto
através de um amplo vidro.

O espaco reservado a bodega (padaria) também
contou com restauragao de dreas danificadas além da
insercao de novos mobilidrios para uso dos visitantes,
tornando espago de convivio entre eles atrativo (Figura

53).

Figura 53: Interior do espago das maquinas € bodega.

|
Fom e: ntep://brasilarquitetura.com/projetos/museu-do-pao

fw 20.N0V. 2015)




No bloco de exposi¢des, uma linha do
tempo que conta o processo de fabricacao
do trigo € resuminda em 14.000 anos da
histéria do trigo como alimento. A partir
dela se desenvolve toda a exposi¢ao do
Museu (Figura 54). Nesse volume também
esta presente um auditdrio, utilizado para
palestras, discussdes e secdes de filmes/
documentdrios relacionadas ao trigo

(Figura 56).

ura- urbanismo/168/br:
73550~ 1.aspx (Acesso em 20 Nov.




ENTRADA DO MUSEU - VISTA DARUA

Fonte: http://brasilarquitetura.com/projetos/museu-do-pao (Acesso em 20 nov. 2015).




Figura 57: Estudo de volumas e formas.

Na Figura 57, 0os novos volumes do Museu do Pao
estdo apresentados na cor amarelo e o pré-existente
em vermelho. E possivel notar que nos novos volumes
criados sdo em formato retangular diferenciando-se
do antigo, que é mais quadrado e com pé direito mais
elevado. De modo que o novo ndo entre em conflito
com o antigo, ou se sobressaia.

Os dois novos blocos construidos foram feitos sob
palafita, assim como era na edificagdo preexistente,
mantendo o mesmo plano de circulacdo, com passarelas
em mesmo nivel em um terreno com declividade (Figura
58).

A seguir temos a planta do Museu do Pao com a
enumeracdo de cada ambiente (Figura 59), que estdo
distribuidos nos blocos, mas ligados pelas passarelas
com vdrias direcdes de fluxos, que podem ser acessados
diretamente da parte externa, através de escadas e \
rampas, como também pelas préprias passagens em
nivel entre os blocos (Figura 60). Figura 58: Estudo de circulacdo e skyline.

® (5@@% {it

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-8579/museu-do-pao-moinho-colog- |
nese-brasil-arquitetura - Adaptado pelo autor (Acesso em 20 nov. 2015). S ik
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Como ja foi dito, esses novos volumes foram
projetados para que ndo entrassem em conflito com o
existente, sem se anularem ou imporem ao moinho, a
solu¢do encontrada foi a utilizagdo de novos materiais
construtivos. Além do concreto, o vidro também foi
usado em larga escala.

O bloco de exposicdao, em formato de prisma, com
lajes em concreto, transmite uma leveza devido seus
grandes panos de vidro, despertando a curiosidade
de quem passa pelo lugar. Gracas aos pilares de
sustentacao situados internamente, também temos
mais um diferencial construtivo que mantem a sensagdo
de continuidade, os pilares internos ndao tocam as
vedacdes, de modo que o pano de vidro da vedacao nao
seja interrompido.

A solu¢ao material encontrada para Oficina de
Panificacdo partiu das antigas casas italianas, que
divididas em dois, remete a cozinha como espaco
rdstico e pesado, utilizado pelo fogo, sendo a pedra o
material com essas caracteristicas marcantes, entao
escolhido para a construcao desse bloco (SILVA,2010).

Figura 59: Indicagao dos espagjs

© @ cos i

Fonte: http: www.archdaily.com.br/br/o1—8579/musSj)u—do-pao-moinho—colog—

nese-brasilarquitetura - Adaptado pelo autor (Aces



O PROJETO

DE ACORDO COM AS ATIVIDADES DE MAIOR
IMPORTANCIA REALIZADAS EM VARPA, FOI
MONTADO UM PROGRAMA DE NECESSIDADES
PARA ATENDER A DEMANDA DO LOCAL, COM
TODAS AS ATIVIDADES JA REALIZADAS NO
ESPACO E A INCORPORACAO DE OUTRAS QUE
SERAO SUPORTE PARA MORADORES, VISITANTES
E ESTUDANTES DA ESCOLA ESTADUAL JOAO
BRADISK.




A partir do edificio histdérico pré-existente, foram
adotadas medidas de projeto que atinjam a conservacao
das edificacbes (Figura 61). Como definido na Carta
de Burra (1980), a conservacdao tem por objetivo a
salvaguarda fisica e cultural de um bem, respeitando a
possibilidade de usos futuros.

Assim, o complexo cultural projetado mantém
sua funcdo, que € a transmissdao de conhecimento e
cultura para seus usudrios, sendo que as edificacbes
em si mesmas dao exemplo da questao de patriménio
histdrico-cultural, demonstrando a importancia de se
preservar um bem e o quanto de informacdes eles
podem transmitir sem que seja dita uma so palavra.
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igura 61 Entrada principal o Museu:
N Fonte: Elaborado pelo autor (2q|6).
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Figura 62: Composicao de fotografias que indicam o caminho com menos vegetacdo.







em outro angulo o caminho com menos vegetagao.



U - SAIDA LATERAL

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).




igura 64: Planta atual do lote com cotas e destaque das clareiras e caminhos citados nas paginas anteriores.

111.577

38.2652

87.9581

46.2983]

\

Fonte: Prefeitura de Tupd, adaptado pelo autor (2016).




Figura 65: Planta das edificacGes existentes.

Nas figuras 64 e 65, estdo = T
representadas as dimenc¢des do lote e * C - ﬂ " i
das edificacbes presentes atualmente = 1| |

na area do Museu de Varpa-SP.

Podemos notar que existem trés
edificacbes, sendo uma delas em
alvenaria, que foi construida a partir do
momendo da doacao do terreno para a
Prefeitura de Tupg, pois o lote ainda foi
doado em vida pelo proprietario.

As constru¢des antigas sao em
madeira, destacando a existéncia de
um anexo no Museu, feito em tijolo a
vista, que era utiliado pelo morador
antes dadoacao.
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Nesta montagem da figura
66, temos fotografias das pré-
existénciasnolote,eanumeracao
de acordo com os estudos das

paginas seguintes (p. 74 e 75).

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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Figura 68 : Estudo dos das pré-existencias e proposta inicial de volumes.

LEGENDA © CAMINHO
@ PRE- EXSTENTE COBERTURA
m ME = \FEGE TA,:ED Fonte: Elaborado pelo autor (2016).



A seguir temos uma tabela com o pré- Figura 69: Planta anfiteatro II.
dimensionamento levantado para a primeira fase de
projeto e na mesma tabela uma nova coluna com os
valores finais adotados ( Tabela 1).

O pré-dimensionamento ( Figura 70), foi
levantado a partir das medidas utilizadas na Fundagao
para o Desenvolvimento da Educacdo (FDE), exceto
as medidas marcadas: * Para dimensdes obtidas a
partir do Museu do P3o e ** Dimensdes obtidas a
partir da Unesp de Presidente Prudente, Auditorio Il

(Figura 69).

ANFITEATRO 11

SANERIO Fonte: Unesp Presidente Prudente(2016).
=

) ; SHA LETURA
SEOR. CANTINA WNERO ADM VEPOSO SHA AU

30 230 |

! 360

5,40 3,40
e |80
Jio
pXaej
0 «3.20 10 60
AUDOR
2 TORIO
RAX T30 = 60O~
10> OFCLAA
hao
lS}o

Figura 70: Estudo de dimensionamento dos ambientes.

_ Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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PROGRAMA DE MECESSIDADES

Centro de Infermagdes {Secretaria)

Oficinas

Cozinha Escola

Auditdrio

Espaco doCanhecimento

Internet

Apoic

TABELA 1: Dimensionamento do ambientes.

DESCRICAO DAS ATIVIDADES

Suporte para turistas se
informarem sobre eventos e
atividades e possa também
agenda-los.

Salas para realizagdo de atividades culturais e

extra classes.

Eszpaco utilizado para realizagdo de

cursos de culingria Leta, com a
previsdo da venda posterior dos
produtos._

Ambiente destinado 8 apresentacbes
diversas e também pequenocs eventos.

Area de leitura juntaments 3 um acervo &
computaderes, destinados ac conhecimento e

contemplacdo de exposicdes temporarias.

Os espagos terdo necessidade de
acesso livre a intent para os usudrios,
devido intuito do projeto em propagacdo

de conhecimentoe cultura.

Ambientes gue sirvam de suporte para

funciondrios e usuarios.

DISCRIMINACAD DAS ATIVIDADES

Secretaria
Sala de Reunides.

Sala de atividades corporais —

danga/luta.

Sala de musica [ coral.
Sala uso multiplo - artesanato e linguas.

Cozinha-escola.
Cantina

Auditdrio.

Sala de leitura
Sala de livros.

Espaco de Exposicio geral.

Espago de exposicdes temporarias.
Sala de Exposicio do Fundador.

Sala de Infomatica

Wi-fi por tedo perimetro.

Sala de Descanso.

Sanitario |
Sanitario Il
Copa de funcionarios.

Almoxarifado.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

DIMENCIOMAMENTO FINAL-drea

PRE-DIMENSIONAMENTO . 2
interna (m?)

(m?)
19,44 124
- 11,70
S 24,34
51,84 1421
77,76 26.85
-
115,20 48,50
8,72 26,77
20,48 86,66
77,76 11,07
- 14,23
108,03
83,22
13,81
11,06
1381 14,12
7:48 16,78
7,48 10,22
9,72 11.04
6,48 5,43




ApOs estudadas as
necessidades, as espacialidades
e dimensionamentos, foram
desenvolvidos os novos blocos que
abrigardao as atividades culturais:
a cozinhha-escola, o auditdrio e a
lanchonete (Figura 71 e 72). O Museu
dos Pioneiros e a estrebaria (antigo
depdsito) foram mantidos com
NOVOS USOS para seus espacos.

No Museu mateve a funcao de
exposicao em seu saldo principal, e
foram designadas novas atividades
para as salas internas. Para a
estrebaria foi destinado ambientes
para a realizagao das atividades
culturais de mudsica, cursos e
atividades corporais. Sua utilizacao
como espa¢o de desenvolvimento
das atividades foi designado devido
sua dimensao ampla e possibilidade
do usudrio viver o ediifcio enquanto
aprende coisas novas sobreaLeténia
e outros lugares.

Referente a utiliza¢ao edificios com valoeres histdricos,
fica clara a ideia de restaura¢do do antigo para novos usos,
como para Boito (2003), que defende a restauracdo, mas
de modo a respeitar a originalidade da obra, com a minima
intervencdo, e esta sendo destacada sempre quando foi
intervida.
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Figura 71: Estudos das disposicoes das dreas a serem edificadas.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).-~



~ Figura 72: Estudos das dlsp05|coes dos volumes proposta de coberuta.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).



Para dar acesso facilitado @ populacao, foi pensado
para que o complexo cultural ndo tenha barreiras fisicas
nas divisas com os logradouros publicos, para que nao
restrinja o acesso dos usudrios por toda extensao do
projeto, pois a intencao é que ocorra urbanidade, como
defendido por Aguiar (2012), onde o espaco tenharelacao
com as pessoas, em diferentes escalas e seja atrativo,
para essa interacao entre eles € preciso que seja um lugar
publico e aberto, caso contrdrio a vitalidade urbana fica
compormetida.

Com a ampliacao das possibilidades de acessos, o
principal deles continuasendona Travessa do Rio do Peixe,
dando acesso direto ao Museu e a Secretaria, que esta
mais a esquerda. Na Rua Riga temos acesso secundario
de pedestres e estacionamento para automdveis quando
realizados grandes eventos e na Rua Volga existem mais
dois acessos pelo bosque, projetados também para
caminhadas de lazer. (Figura 73). Todos esses caminhos,
receberao mobiliario para descanso e permanéncia, bem
como iluminacao para uso noturno, através de pequenos
postes de iluminacao e também spots embutidos no chao.



Figura 73: Planta do lote com cotas e destaque das clareiras e caminhos citados nas paginas anteriores.

Tr. Rio do Peixe

5 10 15 20 25



COBERTURA MODULAR

Para ligar os blocos, uma
solucao muito avaliada foi a criacao
de uma cobertura para dar suporte
aos usuarios em dias de chuva e para
protecdo contra radicao solar direta.

A cobertura apensada tera
que ficar entre as dvores que estdo
espalhadas pelo terreno, uma
cobertura muito extensa e rigida
nao traria bereficios, seria necessaria
a retirada das arvores para que
fosse instalada. Por esse motivo
foi pensada uma cobertura mais
leve e versatil para o ambiente, que
exige algo menos conflituoso com a
vegetacao.

Outra caracteristica importante
também relacionada a massa
vegetativa sao as folhas que caem
em grande quantidade e trazem
danos para a cobertura caso nao
tenha uma manutencao periddica,
entdo, possiveis calhas foram
descartadas do projeto.

Além disso, devido o terreno

ser praticamente permeadvel em
toda sua extensdo, onde ndo ha
edificacOes, a absor¢ao da agua da
chuva pelo solo é rapida e mantém
a vegetacao regada, dispensado a
captagao.

Primeiramente, foram estudas
celulas que se ligariam por estruturas
em ago, assim como na Figura ao
lado, referenciada na cobertura do
evento CASACOR 2015 (Figura 74-a).
Mas como podemos ver, pequenas
folhas estdo sobre a cobertura, que
devida sua pouca inclinacao pode
resultar no acumulo desses residuos,
e sua estrutua interigaa dificulta a
proposta de versatilidade.

Posteriormente, foi pensada
em uma possivel cobertura com
varias dobras, formando diferentes
angulos, mas que necessitariam
de uma estrutura mais pesada
para suportar vao maiores, e seria
necessaria a captacao da agua da
chuva (Figura 74-b).
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Figura 74 : Montagem com as referéncias de coberturas analisadas(a),(b),(c) e (d).

Fonte: http://nexttoparchitects.org/ Fonte: http://www.rchdally.com.r/br/o1— Fonte: http.//www.cppa.es/trad’gkeuosa/p a-
~ POst/142302074681/nextarch-by-dmdesigns-next- 179336/jardim-de-infancia-el-pinal-slash-fe- za-del-camison/ (Acesso em 10 nov. 2016).
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Figura 75: Croquis da cobertura.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).




A terceira e quarta referéncia
foram decisivas para chegar ao
resultado esperado do projeto
da cobertura ( Figura 74 c e d).
Com coberturas sustentadas ao
centro por pilares de metal, fard
om que elas sejam independente
entre si, podendo ser implantadas
em espacos entre as arvores sem
nenhum prejuizo, e para questao
das folhas, foi pensada em uma
aquela apenas para um lado da
cobertura, desaguando a agua da
chuva diretamente no solo.

Croquis de estudos foram
realiazados ( Figuras 75 e 76),
chegou-se na solucdo plaastica e
material, com aco na estrutura,
revestido na parte superior com
policarbonato, material leve,
resistente, com pouca propagac¢ao
de raios solares e pouco impacto
visual,  caracteristica  principal
para incorporacao com complexo

cultural em sua totalidade, que
busca a integracdo entre todas
estruturas e materiais presentes, de
modo que ndo haja competicao com
os prédios histdricos.

Por existir uma quantidade
considerdvel de arvores, a cobertura
em mddulos garante uma fluidez
pelo projeto, permite que as arvores
permanecam em seus respectivos
lugares, semnecessidade deretirada
ou corte. Pensando em um ndmero
minimo de apoios, foi decidido pelo
pilar central com 15cm de diametro,
que através de 4 hastes de 5cmx5cm
transferem as cargas da cobertura
até o pilar de ago, material leve,
flexivel e ductil, comparado ao
concreto. A secao cilindrica é usada
para que os pilares, juntamente com
a arvores, mantenham o mesmo
ritmo, sensacdao que ndo seria
alcancada com o uso de pilares em
secOes retangulares ou “i .




Figura 76: Croquis de finalisagdo da cobertura modular.
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).




Figura 77: Especificacoes da cobertura em policarbonato.
Distancia entre apoios (L) para instalagoes planas (verticais ou inclinadas)

A  seguir temos as
especificacbes técnicas para

Espessura E |Distancia Maxima L

420

a telha em policarbonato 5 525

. 8 700
alveolar (Figuras 77 e 78) com — —
as recomenda(;ées das Iigaqﬁes Obs: Flexa admissivel 50mm.

entre as chapas alveolares, e
uma imagem exemplificando

Dimensoes e Cores

Espessuras (mm)

z . 4 & 8 Luminosa (%) | Solar Total (%) [Sembreamento
como sera o modelo do pllar, Cristal Cristal 82 14 0,98
7 . = Opal 2100 x 5800 Opal 40 24 0,66
além do detalhe da instalagao Brongs | 10%0%¢000 | 10506000 1050x 6000 Bronze s s oa
. Cinza 2100 5800 | 2100 x 5800 2100 x 5800 Cinza 2 50 0,58
do prOdUtO de ago com pllar de Azl Néo Consta Azol 27 45 0,63
- - . » " Verde Verde &2 20 0,69
sessdo cilindrica ao chao (Figura Refiovo -
) Hot Climate 5 TC‘T“"‘: 25 63 042
79 A O] imaie
Soior o g 20 62 0.44
Néio Consta | 2100x 5800 | Nao Consta | 2100 x 5800 Sggice
i v e Reflexivo Azul 20 61 0.44
Figura 79. InfraRed InfraRed 55 52 0.60
Fotograﬁa Fonte: http://www.rtcdecor.com.br/fichas-tecnicas/policarbonato-alveolares-RTC.pdf. (Acesso em 21
de mod- nov. 20016).
elo para ecificagoes de montagem, policarbonato.
de pilare
fundagéo. Vo (mm) Engasgamento Folga (mm) | Base (mm)
(mm)
Até 600 20 4 50
de 600 a 1200 20 6 60
de 1200 a
1800 20 8 60
de 1800 a
2400 25 10 75
Fonte: Elaborado pelo autor (2017). Fonte: http://www.plasttotal.com.br/arquivos/manual/MANUAL_INSTALACAO_POLI-

CARBONATO_ALVEOLAR.pdf . (Acesso em 21 nov. 20016).
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Figura 90 : Dimensionamento da cobertura modular. Figura 91: Imagem tridimensional da cobertura modular.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).



Agora explicaremos cada bloco que estad sendo interligado pela cobertura modular, suas especificacbes e
materiais. A seguir, temos croquis de estudo para materialidade dos edifpicios (Figura 92), que foram pensados
primeiramente solucionando as coberturas, de modo que tenhm um caimento suficiente para ndo acimulo de
residuos vegetais sobre elas, e deem leveza para os prédio, assim como nas coberturas modulares. A solucao foi
o uso de uma cobertura que ficasse mais elevadas que a altura da parede de vedacao.

Figura 92 : Croquis de estudo para marialidade..
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).



A cozinha-escola, com a finalidade de ensinar a O auditodrio podera receber palestras, encontros
culindria leta através de minicursos, dar suporte para e debates, tanto de atividades escolares como de
festividades gastrondmicas que ocorrem no Distrito  atividades culturais j& recorrentes em Varpa e Tupg,
e também como geracdo de renda, podendo vender uma vez que os edificios foram projetados para
os produtos alimeticio feitos na cozinha-escola na  satisfazer ndo sé as necessidades dos moradores,
“FeirArt”, com o objetivo de retorno financeito ao  mas também da regido de abrangéncia do distrito,
Museu. No mesmo volume recebe os sanitdrios e a  assim como turistas de outras localidades (Figura 94).
secretaria, com seu papel importante para a gestdo e
coordenacdo de todo complexo cultural (Figura 93).

Figura 93 : Vista tridimensional ( cozinha, secretaria e sanitarios). Figura 94 : Planta humanizada auditdrio.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2017).

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).



Figura 95 : Interior do auditdrio. Figura 96 : Entrada auditdrio a esquerda.

Fonte: Elaborado pelo autor (2017). Figura 97 : Interior da cozinha.

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).




Ja a terceira obra do complexo cultural tem o Figura 99 : Vista tridimensional (almoxarifado, copa e langhonete).

papel de complementacao das atividades, por abrigar
a copa dos funcionarios, os sanitdrios, o almoxarifado
e também a lanchonete, que tem papel importante na
atratividade do local, pois além de dar suporte para os
visitantes, também atenderd os moradores e a cozinha-
escola (Figurag8, 99 e 100). Este bloco, mesmo estando
localizado em um ponto com uma pré-existéncia, foi
optado pela criacao de um bloco completamente novo,
uma vez que nao possuia carater histdrico relevante tal
qual o Museu, e sua antiga dimensdo era insuficiente
paras as novas areas necessarias.

)

igura 98 : Planta humanizada ( lanchinete, sanitdrios, copa e almoxarifado).  Figura 100: Interior da lanchonete..

Fonte: Elaborado pelo autor (2017). Fonte: Elaborado pelo autor (2017).




Referente ao bloco com trés salas de atividades

localizadas na pré-existéncia ( Figura 101), houve Arestauragdo € umaoperagdo que deve ter carater
adaptacdo nas portas e janelas, onde foram trocadas excepcional. Tem por onbetivo conservar e revelar
. os valores estéticos e histéricos do monumento e
por novas a fim de garantir a conforto e seguranca : o
L. ~ B . i fundamenta-se no respeito ao material original e
usudrios. Uma lateral que ndo possuia vedagdo também aos documento auténticos. (CARTA DE VENEZA,
teve que ser solucionada, utilizando um pano de vidro 1964).

para o fechamento e atualmente é uma das paredes

da sala de atividades corporais. O vidro foi empregado

de modo a valorizar o ambiente e a ilumina¢do natural. As mudancas e acréscimos nas janelas e portas,

(Figura 102). assim como a restauracao das paredes internas e
Astréssalas, sendoumadelas de atividade corporal, externas de madeira, foram feitas levando em conta

a outra de uso mltiplo (Figura103) e aterceirasalaade a demarcacdo entre o original e o novo, aplicando

musica, elas foram pensadas para que sejam o principal materiais modernos que fazem com que essa

incentivo diario para os moradores e usuarios, com diferenca entre os periodos de alteracdo da obra

programagdes diferentes a cada trimestre, oferecendo  sejam marcados, como é defendido por Brandi(2004).

novas dancas, artesanato e musica. Assim juntamente Dessa maneira, as paredes internas receberam
com o museu, a disseminagdo de cultura e a atragdo de acabamento acistuco com Id de vidro e posterior
mais turistas sera garantida. placa de gesso que recobre os materiais sem

Para o possivel uso desse bloco respeitando as danificdlos. As paredes externas tiveram de ser
normas de conforto acustico e térmico (NBR) houve reparadas em sua porcéo inferior, préxima ao chéo,
necessidade de mudangas na contitui¢ao daobra, porém  pois jds estavam desgastadas devido o interperismo.
respeitando as questdes de patriménio e restauro.



Figura 101 : Planta humanizada das salas de atividades.

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).

Figura 103 : Sala multiuso.

Fonte: Elaborado pelo autor (2017). Fonte: Elaborado pelo autor (2017).



O Museu em si, foi a porcao que menos
sofreu modificacdes devido seu étimo estado de
conservagao, apenas o uso dos ambientes sofreram
mudancas e a abertura de algumas passagens
internas devido a notada deficiéncia na locomoc¢ao
dos usuarios pelos espacos estreitos interiores
(Figura 105).

Foram eaboradas dreas destinadas a leitura,
laboratdrio de informatica, biblioteca, exposicao
geral, exposicao do fundador, sala de restauro,
sala de descanso e reserva técnica. Todos esses
ambientes receberam tratamento luminoso para
que atendam as exigéncias de clima e conforto
para exposicao.

Figura 104 : Vista lateral do Museu .

Fonte: Elaborado pelo autor (2017),

Figura 105 :Exposicao geral.

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).
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MATERIALIDADE

Para as novas construcdes foi utilizada estrutura
de concreto pré-fabricados, com sessdo transversal
de todos os pilares em 20cmx20cm e vigas calculadas
de acordo com os vaos maiores de cada bloco, o qual
para o auditdrio utilizou-se vigas de 16cmx64cm, para a
cozinha-escola vigas de 11,25cmx45cm e para o bloco da
lanchonete foram aplicadas vigas de 13cmx52cm.

Vedadas com blocos de concreto 19cmx19cmx39cm
nas paredes externas e blocos de 14cmx19cmx39cm nas
paredes internas, de modo que as estruturas ndo fiquem
aparentes, evitando a poluicao visual dos mesmos.

As portas e janelas sao majoritariamente com
esquadria em madeira, assim como as vigas vierendeel
que suportam as cargas das coberturas metdlicas da
telha-forro (Figura 108 e 109).

As dimensodes da sessao transversal das tecas sao
de 10cmx25cm, dimensdo suficiente pra vencer vao de
5,5 metros, o qual serdo intercaladas as vigas vierendeel,
com se¢ao transversal de 10cmx 15cm nos montantes e
banzos (Figura 109).

A diferenca nas esquadrias das portas e janelas estd
presente no bloco da cozinha-escola, que devem ser de
ag¢o como modo higiénicos de manuten¢dao do mesmo.

No Auditdrio ndo foi exigido laje, pois a telha forro
jd tem o papel de finalizacdo da cobertura (Figura
110), porém, nos outros blocos por receberem areas
molhadas, foi imprecindivel o uso de laje de concreto.

Figura 108 : Croquis de estudo para estrutura da cobertura metdlica.
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010 m Figura 109 : Dimensées Viga Vieredeel.
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Figura 110 : Diemensdes Telha Forro.
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Fonte: http://sandre.com.br/pdfs/manual-forro.pdf. Acesso em 27 nov. 2016. .




Figura 111: Rampa de acesso ao Museu pela sala do fundador.

ACESSIBILIDADE

Todos os blocos e ambientes projetados deram
prioridade para a acessibilidade de pessoas com cadeira
de rodas e/ou alguma restricdo especial, a partir da
utiliacdo de rampas de acesso e piso tatil nos caminhos,
enquanto internamente os ambientes foram pensados
sem que haja desniveis significaticos que dificultem a
locomocdo (Figura 111). Nos pescursos externos foram
utilizados blocos permeadveis de concreto, para que
as arvores continuem a absorver a dgua da chuva com
abundancia (Figura 112).

Para acesso ao Museu, onde havia dreas com
entrada apenas por diferenca de patamar, foi proposto
rampas, como € o caso da rampa interna que da acesso
a sala de descanso do Museu, garantindo que todos
ambientes sejam integrados.

Nos decks, que sao espacos de permanéncia, o
acesso também é feito por rampas discretas que nao
interferem o caminhar do usuario.

Para o adequado dimensionamento dos ambiente
com acessibilidade, foram consultadas a Associag¢ao
Brasielira de Normas Técnicas: ABNT NBR 15655-1 e
ABNT NBR 9050.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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TOTEN . . , . .
Figura 114: Imagem tridimensional da proposta de toten infoamtivo.
Pensando no Distrito de Varpa por completo, como
Estancia Turistica, é proposto que nos locais classificados
como atrativos turisticos seja inserido em suas fachadas
totens com nomeacao do lugar em que esta inserido, de
modo a explicar sobre 0 mesmo, para que os visitantes
encontre o lugar com mais facilidade e tenha um
primero contato com a histdria e origem do espaco (
Figura 114), a angulacdo da placa de policarbonado do
toten de madeira estd em uma inclinacao que permite a
vizualizacdo quando em pé ou sentado (Figura 113).

Figura 113 : Angulo de alcance visual.

a) Pessoa em pé b) Pessoa sentada

Fonte: ABNT - NBR 15655-1. Fonte: Elaborado pelo autor (2017).




Para finalizar, nas figuras a seguir temos uma visao mais geral do Projeto, com implantacao em 3D
e elevagbes das fachas laterais, frontal e posterior.

Figura 115: Implantacdo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).




Figura 116: Elevagdes das quatro laterais do lote.
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CONSIDERACOES
FINAIS

Considerando todos os levantamentos e projetos
efetuados para o Distrito de Varpa, fica evidente o
potencial turistico da regidao, e agora mais ainda com
a implantacdo do Complexo Cultura de Varpa. Nele
temos garantida a cultura e lazer, concomitante ao
aumento do fluxo de visitantes e moradores no espaco,
com novidades para toda a populagao, despertando a
curiosidade para que usufruam desse estabelecimento,
afim de beneficiar as pessoas, transformando-os em
cidadaos respeitados por seus direito a cultura e a
arte, sendo capazes de compartilhar conhecimento e
educagao para com o proximo.
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“A memdria de uma cidade é um continuo de geracbes,
em que cada uma herda e acrescenta a heranga o seu
préprio sonho, o seu proprio desejo de futuro. A memdria
e o0 patriménio sdo um elemento do metabolismo das ci-
dades ndo um entrave ao progresso” (SERRA, J. B. apud
SOUZA 2012, p.18).
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