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"Na verdade, as coisas estao

é no tempo, e o tempo esta
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Todas as citagoes dos romances de Cyro dos Anjos
feitas neste trabalho tém como base as edigoes indicadas na
bibliografia. Foram usadas as seguintes abreviaturas: AB
(0 Amanuense Bedmino), Ab (Abdias), Mo (Monzanha) e MS (A Me

nina do Sobrado).

As indicagoes de fonte, no caso da bibliografia
ativa, foram feitas no proprio texto, logo apés as citagoes,
mediante a colocagao entre paréenteses da abreviatura corres-

pondente a obra citada, seguida dos numeros das péginas.

As indicagBes de fonte, no caso da bibliografia se

cundaria e no de alusdes referentes a bibliografia ativa,
bem como as notas explicativas encontram-se no fim de cada

capitulo.

As obras da bibliografia passiva estao indicadas
nas notas apenas pelo ultimo nome do autor, que aparece em
caixa alta na bibliografia (nome completo nos casos de mesmo
sobrenome), seguido dos numeros das paginas em que se encon-

tram as citagoes ou alusoes.

Quandoc houve mais de uma obra do mesmo autor, ou
quando se tratou de artigo de jornal, o titulo da obra tam-

bem foi citado na nota.




THNTRODUDCAO

Cyro Versiani dos Anjos nasceu a 5 de outubro de
13906, em Montes Claros, Minas Gerais. Demonstrou desde cedo
sua vocagao de escritor, seja fazendo jornaizinhos manuscri-
tos e depois impressos, seja tornando-se colaborador da Gaze
ta do Norte. Os autores que mais 1lia, na biblioteca
da Escola Normal de Montes Claros, eram José de Alencar, Ma-
chado de Assis, Ega de Queirés, Alexandre Herculano e Camilo

Castelo Branco.

Mudando-se para a capital mineira, Cyro passou a

se dedicar ao jornalismo para se manter, trabalhando no Jia-

nio da Tarde (1927), Diario do Comencio (1929), Diario da Ma

nha (1929) e Diario de Minas (1930).

Em 1932, Dbacharelou-se em Direito; em 33, sob o
pseudonimo de Belmiro Borba, publicou as cronicas que dariam
origem ao seu primeiro romance, O Amanuense Bedmizro. Desis-
tindo de sua profissao, Cyro volta-se definitivamente aim=
prensa e ao servigo pﬁblico, travando, entao, amizade com li

deres do movimento modernista mineiro como Drummond, Emilio




Moura e Joao Alphonsus.

Como funcionario publico foi Diretor da Imprensa O

ficial e Presidente do Conselho Administrativo do Estado de

Minas; Diretor do Instituto de Previdencia e Assisténcia

dos Servidores da Uniao, sob o governo Dutra,e sub-chefe do
Gabinete da Presidéncia da Republica, durante o governo Kubi
tschek, no Rio de Janeiro; Ministro do Tribunal de Contas
do Distrito Federal, em Brasilia, cargo em que se aposentou

em 1976.

No ambito da educagao, Cyro participou da fundagao
da Faculdade de Minas Gerais e da organizagao da Universida-
de de Brasilia e, entre 1952 e 1955, lecionou a disciplina
Estudos Brasileiros na Universidade do México e na de Lisboa,

a convite do governo brasileiro.

Além de pertencer a Academia Mineira de Letras, Cy
ro dos Anjos foi eleito, em 1969, para a Academia Brasileira
de Letras, sucedendo a Manuel Bandeira na cadeira numero
24, Sua obra literaria ja foi premiada pela Academia, pelo

Pen Club e pela Camara Brasileira do Livro.

Suas principais obras sao os romances O Amanuense
Bedmino (1937), traduzido no México e na Italia, Abdias
(1945) e Monztanha (1956); o ensaio A Caiagao Literaria
(1945); as memorias 6xpioaag5é4 no Tempo (1963) e A Menina

do Sobrado (1979); e .a coletanea Poemas Coronarios

(1963).

A critica brasileira atual € unanime em enquadrar
a obra de Cyro dos Anjos no tipo de literatura psicolégica,
de cunho introspectivo, mas nos parece que tem parado ai,
nao dedicando muito espago para estudos mais extensos sobre

o escritor.

Cabe-nos, entao, questionar a validade de um estu-
do como o nosso, que dispenda tanto tempo e energia com um

autor pouco conhecido em nossa literatura, se o comparar-
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mos por exemplo, com um Machado de Assis, um Graciliano Ra-
mos ou um Guimaraes Rosa. Convem lembrar, entretanto, que
o estudo da literatura de um pais deve tentar ser abrangente
e globalizador, e nao uma pesquisa obsessiva de uns poucos

autores consagrados e privilegiados pela critica.

Apesar de nao marcar ponto de culminancia inexcedi
vel com aquilo que escreveu, Cyro dos Anjos segue, em sua O-
bra, uma linha de tradigao da literatura brasileira (de Manu
el Antonio de Almeida, com Memorias de um Sargento de Mili-
cias; de Raul Pompeia, com O Ateneu; de Machado de Assis,
com Memorias Postumas de Bras Cubas, Memonriald de Aines, Esau
e Jaco; de Lima Barreto, com Memozias do Escaivao Jsaias Ca-
minha; Oswald de Andrade com Memosias Senitimenitais de Joao
Minamar; de quase toda a obra de José Lins do Rego e de Gra-
ciliano Ramos, com Sao Bezanardo e Angustia). Enquadrando-se
nessa linha memorialista, Cyro dos Anjos reflete, porém, sua

tendencia para o texto-diario.

Nosso trabalho pretende contribuir para uma visao
abrangente da obra romanesca de Cyro dos Anjos. Ate agora,
salvo engano, os estudos sobre Cyro dos Anjos tém-se restrin
gido a destacar os dois primeiros romances, COmMm mMENOSPrezo
ou esquecimento do terceiro. Trata-se de artigos que se mo-
vem pelo interior do universo de cada um dos dois textos,
salvo um sobre influéncia machadiana e outro sobre as rela-

goes entre o primeiro livro e o livro de memorias A /Mendina

do SObaadol. Mesmo estes privilegiam o mundo da interiorida

de, ora chamando atengao para o biografismo, ora para o memo
rialismo, ora para a psicologia do(s) heroi(s); raros sao
os estudos que véem na estruturagao do universo romanesco o
reflexo do conflito de forgas historico-sociais. Mais raros
ainda os que se detem com cuidado no exame dos elementos es-
truturadores, como por exemplo, o artigo "A Sombra das Mogas
em Flor", de Joao Luis Lafeta, que analisa o primeiro roman-
ce de Cyro dos Anjos como um representante do "Romantismo da

Desilusao" de Lukacs e elucida a estrategia utilizada pelo
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autor ao realizar sua criagao literaria.

Além da visao abrangente da obra romanesca de Cyro
dos Anjos, o trabalho pretende, testando teorias e dialogan-
do com criticas ja feitas, o estabelecimento da trajetoria
criadora do autor, nao somente no dominio literario propria-
mente dito, mas também no de sua relagéo historica. O deli-
neamento dessa trajetéria tem sua importancia sugerida ou
simbolizada nas proprias datas que marcam as publicagoes de
Cyro dos Anjos: 1937, 1945 e 1956. A segunda data vale por
sua evidéncia obvia; a primeira esta bem no meio dos anos
de publicagao de romances de tensao critica de Graciliano Ra

mos; e a terceira coincide com o ano de publicagao de tex-

tos narrativos de tensao transfigurada, $zande Sertao: Venre-

das e Corpo de Badide.

O corpo de nosso trabalho esta constituido inicial
mente por uma analise da situagao de Cyro dos Anjos, visando
a um posicionamento de seu romance tendo em vista as tendén-
cias do romance brasileiro entre 1930 e 1956 e a critica.
Passamos, entao, a analise propriamente dita dos romances,
objetivando os focos narrativos, enredos e personagens. Fi-
nalmente, tentamos uma interpretagao que abranja principal-

mente uma visao sociologica dos romances em questao.

Nossos conceitos operatorios se revelam e se €X-
plicam ao longo desta dissertagao. . Fazemos questao, todavia
de manifestar desde agora, com relagcao ao embasamento teori-

co, nosso débito a Alfredo Bosi e Lucien Goldmann.




1. Halfim, "A Menina do Sobrado, Memorias Romanceadas de um

Amante do Amor"; Albuquerque, p. 123-143.

2. Lafeta, pps 101-111

AVA
AVAVAY
a¥

3 4 5 6 if ll"t;&;‘) 1 12 13 14 15 16 17

18



I.

O romance brasileiro entre 1930 e 1956

Para situarmos a obra de Cyro dos Anjos no panora-
ma das tendéncias do romance brasileiro entre 1930 e 1956,
escolhemos o roteiro basico proposto por Alfredo Bosi em sua
Historia Concisa da Literatura Brasileira. Como essa estra-
tégia pode nos prender a um unico esquema cronolégico e in-

terpretativo que, como qualquer outro, nao esta isento da

possibilidade de classificagoes subjetivas, tentaremos, a me

dida do possivel, adotar uma posigao critica em relagao ao

proprio roteiro adotado.

Bosi vé em 1930 um ano-chave para o Brasil, pois,
segundo ele "Somos hoje contemporaneos de uma nealidade eco-
nomica, sociad, poiitica e culdtunald que se estrutunou depodis

de 7930”.1

Sem negar o papel do Modernismo (para ele, limita-

do pelos anos de 1922 e 1930), considera que a "compreensao

13
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viril dos velhos e novos problemas" estaria reservada aos es
critores que amadureceram depois de 1930: Graciliano Ramos,
Jose Lins do Rego, ..., pois neles ha o compromisso com a vi
da contemporanea, postura reclamada por Mario de Andrade

dos primeiros modernistas.

Bosi constata ainda que, se por um lado, se pode
reconhecer um novo sistema cultural posterior a 30 (condicio
nado por novas configuracoes historicas e marcado por um no-
vo perfil do artista brasileiro), por outro, torna-se eviden
te a permanéncia de certas caracteristicas do periodo de 22,
principalmente no que diz respeito a inovagao da linguagem.
Como exemplo, da a prosa de ficgéo, com Jorge Amado, Jose
Lins do Rego, Erico Verissimo, Graciliano Ramos e a literatu
ra intimista (Otévio de Faria, Lacio Cardoso, Cornélio Pena).
O Modernismo brasileiro teria, assim, instaurado a aber-
tura a todo e qualquer tipo de experiéncia com a linguagem.
Essa postura dialetica, que lhe permite trabalhar com as rup
turas e a permanéncia, leva-o igualmente a delinear dois mo-
mentos distintos na literatura contemporanea: um que vai de

1930 a 1945 (ou 1950) e outro de 1945 (ou 1950) em diante.

O primeiro se caracteriza pela ficgéo regionalista,
pelo ensaismo social e pela afirmagao lenta, mas segura, do
romance introspectivo. Bosi cita Otavio de Faria, Lucio Car

doso, Cornelio Pena, José Geraldo Vieira, Cyro dos Anjos e

comenta: "Zodos, hoje, cldassicos da literatuna  contempoira-

nea, Zanto e veadade que ja conhecem discipudos e epigo-

3
nos".

0 segundo, dominado pelo tema e pela ideologia do
desenvolvimento, nao parece, para Bosi, tao relevante em ter
mos de romance. Refere-se por certo ao novo romance, a cer-
ta exaustao do "veio neo-realista da prosa regional" e a con
tinuidade da ficgao intimista, a experiéncia formal de  al-
guns autores e ao "experimentador radical', Joao Guimaraes

Rosa. Em resumo, € no primeiro periodo que Alfredo Bosi en-
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contrara os tragos afirmadores do romance brasileiro contem-

poraneo.

Assim, na era do romance brasileiro (década de 30
e 40) distingue a ficgao regionalista (Graciliano Ramos, Jo-
sé Lins do Régo, Jorge Amado, Erico Verissimo), a prosa cos-
mopolita (José Geraldo Vieira) e a de sondagem psicolégica
(Lacio Cardoso, Cornélio Pena, Otavio de Faria e Cyro dos An

jos). Escreve Bosi:

0 Modeanismo, e num pldano mais gerad, 04 abalos
que sofreu a vida brasideinra, em toanno de 7930 ( a
calse cafeeina, a ﬂevoiug&o, o acederado decldindio
do Nordeste, as fendas nas estruturas docais) con-
dicionaram novos estidos ficcionais marcados peda
audeza, peda aapiagéo direta dos fatos, enfim, poxr
uma nretomada do naturadismo, bastante fLuncionad no
plang da nazrragao-documento que entao prevalece-
nia.

Considerando, porem, a dicotomia romance social-re

gional/romance psicolégico um tanto simplificadora, Bosi a-

A ] = Lk ~
plica a teoria de Goldmann para sua classificagao do roman-

ce brasileiro de 30 para cé, embora distinga no das décadas
de 30 e 40 uma qualidade comum, O engajamento, NO sentido
possivel desta frase de Camus: "0 zomance e, em paimeino du-
gan, um exeacicio da inzteligencia a seavigo de uma sensibidi

dade nostalgica ou revoltada”.®

Ora, Goldmann baseia sua teoria na existéncia de
homologias entre a estrutura da obra literaria e a estrutura
social que lhe serve de fundo. Assim, na sociedade burguesa,
o romancista cria o heroi problemético: personagem cuja bus
ca de valores auténticos é degradada, pois as estruturas so-
ciais vigentes nao lhe oferecem a oportunidade de atingir os

7
valores que ela mesma prega: liberdade, justiga, amor...

Entre esse tipo de heroi e a sociedade e criada,

entao, uma tensao, que, por sua vez, reflete a que existe en

tre o autor e seu mundo objetivo e o estetico. Tomando como
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base essa tensao entre o heroi e o seu mundo, Bosi faz a se-
guinte classificagéo do romance brasileiro moderno, de 30 pa
ra ca: de tensao minima, de tenspo caitica, de tensgo inte-

rnionizada e de tensao Zransfigurada.

Trata-se de uma tipologia aberta a corregaes e que
parece atenta aos valores estéeticos (as qualidades intrinse-
cas do género romanesco, adequagéo da forma a realidade, ex-
pressividade, poeticidade) e ao mesmo tempo a sua forca re-
presentativa da realidade, haja vista a gradagao que propoe.
O romance de tensao minima releva as situagoes e singularida
des historicas reais, aproximando-se da cronica, da reporta-
gem e do documentario. O romance de tensao critica supera
essa "superficialidade'" na representagao de um conflito do
heroi com seu meio, representagao que desnudara as lesoes da
sociedade no individuo que esse heroi exprime. O romance de
tensao interiorizada exprime a subjetivacao do conflito no
tecido espiritual dos individuos problematicos, enquanto o

quarto tipo de romance— o de tensao transfigurada — cons-

troi uma realidade nova, uma "transmutagao mistica ou metafi

sica" do mundoe e,ao mesmo tempo, uma criagao poetica que
busca dar aos "objetos de linguagem" a maior autonomia possi

vel.

Bosi da exemplos dos quatro tipos e enfatiza que
no quarto, onde se enquadram Guimaraes Rosa e Clarice Lispec
tor, encontra-se a tendéncia moderna de realizagéo do género
Mas isso nao quer dizer, para ele, que os romances sociais e
intimistas de 30 e 40 sejam ultrapassados: "Finadmente, 0
quadno pressupoe que a literatunra escrita de 71930 paza ca
foame um Zodo cuditunad vivo e intenldigado, nao obsiante as

£raturas de poetica ocoanidas depois da 79 Gueara. Dal sexn

precoce dan como passados e udirapassados o nomance sociad e

0 intimista dos anos de 30 e de 40; de nesto, ambos tem 4ab£

do nefazen-se paralelamente as expeniencias de vanguanda’.




A critica e Cyro dos Anjos

Ao fazermos um levantamento da fortuna critica so-
bre Cyro dos Anjos constatamos, inicialmente, que ha dois ti
pos de estudos: aqueles que, de carater geral, procuram for
necer ao leitor uma visao abrangente da obra desse escritor
e os que, de carater particularizante, focalizam um livro em

especial ou um aspecto de tal obra.

Na critica generalizante, vemos predominar o tom
elogioso, principalmente no que diz respeito a linguagem do

escritor. Como exemplo, bastam-nos alguns trechos:

Ha um adminaveld sentido de mineinidade na obra de
Cyno dos Anjos. Univensaldiza ede estas fronieinas
sem que de perca o codoaido de nossas monitanhas ou
desapare¢ca a aldma dos gerais. Sua prosa enxuta
traz uma auna de dinismo que nos contagia, dembran
do o an provinciano da capitad dos anos vinie e e-
vocando a teanuna dos pequenos buagos na tradigao
das dutas politicas ou na trangiilidade de suas
noites mansas. (...) & pena que esse escritor nao
nos enztnregue com maioa negudaridade 04 seus zitu-
los. Seus capitulos possuem um admiraveld vigoax.
Suas pensonagens encantam pela presenga e animam
pela perfeigao do trago.

Ou ainda:

Cyno dos Anjos e um dos raros autonres que entraram
Linme, com o pe dineito, na diteratura brasideinra;

ou, apés elogiar a "fluencia'", a "clareza", a “elegancia ra-
ra do estilo", a "riqueza vocabular da linguagem", a '"sabedo

ria dos conceitos e reflexoes'":

Ao findar sua leituna, nao conseguimos sopitar es-

sa excdamagao: como e beda a dingua portuguesa em
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boa pena minediral

Entre tais criticos, poucos Sao OS que Se preocu-
pam em encaixar Cyro dos Anjos no panorama literario - brasi-
leiro; a maioria deixa, ao invés disso, predominar a tendég
cia elogiosa, seja na atribuicao de qualidades pessoais ao
escritor ,12 seja no louvor de sua atividade estético—literé
ria 13 chegando-se a considera-lo um dos notaveis de sua ge-

;]
rag50,14

Outro aspecto repetido na critica sobre Cyro dos
Anjos € a busca das influéncias de Machado de Assis. Nessa
busca, ha os que simplesmente constatam semelhangas e os que

procuram delinear as diferengas.

As semelhangas estao, para Ledo Ivo, por exemplo,

L < I 15 _- . ~
nos habitos estilisticos . Ja Otto Maria Carpeaux ve no re
alismo psicolégico o ponto de convergencia dos dois escrito-

16
res.

Mas, ©0 qQque para um critico e semelhanga, para ou-
tro pode ser diferenca. Tal discordancia surge principalmen

te na analise da visao de mundo dos dois escritores.

Alvaro Lins, por exemplo, identifica nos dois es-
critores a mesma concepgao de vida, marcada pelo ceticismo e
ambigiiidade. A diferenga, para ele, esta na estruturagéo
dos personagens: em Machado, estes se constituem, enquanto
intérpretes do mundo, sob a perspectiva da realidade; em Cy-

it 1T
ro dos Anjos, pela perspectiva da imaginagao.

Ledo Ivo, que nao aceita as semelhancas de concep-
950 do mundo entre os dois autores, especifica mais a dife-
renga na elaboracgao dos personagens: multiplicidade e com

plexidade de tipos em um, tendéncia a simplicidade e monoti-

18 :
pia em outro. Ressalte-se que Ledo Ivo estende essas dife

rengas a linguagem, onde outros so notam identidade:

A atengao que o somancisita dispensa as padavras,
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04 conubios de adjetivos e substantivos, as sinta-
Xes preciosas que conferem aos seus Adivaos um en-
canto papprio, de tald modo que o ennedo paneceandia
meno pretexito para um seduton desfide de prosas —
esta aititude de Cyno dos Anjos, que . ducdidamente
4e exibe como um mestre de sua arnite, tem sido apon
tada. como uma das naizes machadianas de seu cara-
ten litengnrio. Enzaretanto, facid e verifican que,
possuindo um glossario mais nico e pesquisado do
que o de Machado de Assis, principalmenie na azea
das aquisigoes quinhentistas, esse mineino que ca-
ta em Feango Lopes ou em qualquen ouzro cldassico
as modeanidades de sua lingua, nao vacida em proce
der as mais curiosas pernfidlhagoes para enniquecex
estrutunas dexicas e atavianr sentencas. (...) e Lm
poatanite saldientar que as incunrspes a seara qui-
nhentisia e o predominio dos valores adquinidos em
sua prosa construida e buaif&da nao viodam as noz
mas de uma economia venrbad.

A esse respeito, inclui-se aqui o posicionamento

do critico Antdnio Candido:

Falou-se muito em Machado de Assis a proposizo de
Cyno dos Anjos, insistindo-se sobre o que ha de se
melhante no estido e no humonismo de ambos. O que
nao se falou, poném, foi da diferenga nadicad que
existe enitnre eles: enquanto Machado de Assis Zdi-
nha uma visao que 4e podeaia chaman dramaitica, no
sentido propaio, da vida, Cyro dos Anjos possud, a
lem dessa, e dando-Ahe um cunho muito especiad, um
manravilhoso sentido poetico das coisas e dos ho-
mend4.

Observando os criticos que conferem aos seus estu-
dos um carater particularizante, notamos haver uma mescla de
explicagoes biogréficas, analise psicolégica dos personagens
e, no caso de MonZtanha, relagSes entre o enredo e a socieda-

de que lhe serve de fundo, apenas no nivel da reprodugéo de

conteudos com menosprezo das relagoes estruturais.

Observemos o seguinte parégrafo:

Ha livaos que nao conseguimos ven dindependeniemen
te do seu auton, que nos "obaigam"” a estabelecen
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uma ligagao entre ele e a pensonagem cenitral: es-
tao neste caso 04 nomances apresentados s0b a fLoa-
ma de dianio, como aqui, e quando, é clan 1 as Li-
Quaas e as codldas nos sungem verossdimeds.

Os criticos que adotam tal posigao, talvez motivados pela pu
blicagao das memorias do autor, buscam em sua vida elementos
explicativos de sua obra, principalmente de seus dois primei
ros romances, jé que Monitanha exige um estudo mais amplo,

que analise a sociedade como um todo.

Uma forma de estudo biogréfico foi o de aproxima-
cao comparativa entre O Amanuense Bedmiro e A Menina do So-

brado, livro de memorias do autor.22

Outros justificam o biografismo com a técnica do

diario utilizada como forma romanesca. Seguiram essa trilha

25
24 Bernardo Gersen e Adolfo

Miécio Tati,23 Eduardo Frieiro,

Casais Monteiro. Este afirma:

Ona, quando o nomancisita se nos dinige na paimedinra
pessoa, e para mais "finge” um diario, acrescentan
do-4e a L4ao 0 ialento acima nrefenrdido, auto& e pexr
sonagem 4G0 para nos, por mais que fugamos a tenta
¢ao de o pensan, uma e a mesma pes40a fnote se: po
demos pon ventunra evitan penda lo, mas nao o senti
nemos menos/. 5

Busca também explicagoes biograficas, além de ou-
tras, Afranio Coutinho, que Vvé naquelas o elo que une  0sS
trés romances de Cyro dos Anjos, nao fazendo a oposigao que
comumente se faz entre os dois primeiros e o ultimo, como po

demos observar:

£ esse canaten autobiografico explica o pareniesco
enire 04 seus nomances, o de estreia, Abdias (1945)
e Monzanha (1956). A preocupagao da cronica e ino
nia na vida social e politica e uma ponte de um
aos ouztnos divaos, ponte que nos dodis primednos e
tambem de natuneza zecnica. Dai falar-se em noman-
ce da poiiiica s0bretudo do denrnadeino, se se qui-

4en entende-da como a "atualidade”
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Alfredo Bosi, definindo o tipo de romance escrito

por Cyro dos Anjos (0 Amanuense Bedmino e Abdias, ja que nao

faz qualquer comentario sobre Montanha), afirma:

dos Anjos

Nem sempnre initrospecgao nomanesca mengudha nas zo-
nas do sonho e do ianeal. Pode deter-se na memo-
ria da infancia ou fixar-se em estados de aldma re-
connentes no individuo, sem que o processo  dmpdi-
que nece44aa¢amenta em t&anai&gu&a;ao. A LLtaaaiu
ra visionaria contnapo4 Jung a iLieaatuaa p4¢coio-
gica, dincdinada a minuciosa mancag¢ao da conscien-
cia, atenta ao verossimil e prpxima dos modelos ja
classicos, de nealismo interion (Tchecov, Machado
de Assis, Kathenine Mansfield...). 0s quais, poxz
sua vez, ao insistinem na descaig¢ao das Laixaas
"crepuscudares" da adma humana, abainiam caminho
para a convensao do aeadismo no 4up&a—&eali4mo.28

Representante dessa literatura paicoiégica, Cyro

e elogiado por Bosi, em sua #istoria Concisa da

Liternatuna Brasileina,  através do seguinte comentario:

Romances de educa¢ao sentimental sao O Amanuense

Bedmino e Abdias de Cyro dos Anjos. Em ambos o es
cadltor minedro narra, em primeinra pessoa, menos a
vida que as suas ressonancias na adma de homens
vodtados para 44 mesmos, rnefratarios a acgao, fduztu
antes entre o projeto vedeitario e a meldancodia da
impotencia. O diario e a estrutura latente desse
tipo de naarag¢ao. & o enzedo tende a peaden. 04
contoanos, as divisoes nitidas e a diduin-se no
tAduxo da memoria que vadl evocando o4 aconitecimen-
tos. Pana configurar essa nealidade aparenitemente
em mudang¢a, ma4, _no fundo, estatica e nepetitiva,

Cyno dos Anjos nao privildegiou o monologo interion
prefeniu trabalhar com 04 necurnsos Zradicionadis do
diéiogo, do nelato inonico, da anadlise dentimen-
tad; processos a que se ajustam com peatedicao a
prosa que edegeu para Zoda a sua obra: de uma ede-
gancdia simples e cldassica. A condigao de memoria-
dista que se impunha desde O Amanuense Beldmino,
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iaouxe o enfim de vodta a cronica da infancia que
400 as suas estimaveis Exploracoes no Tempo.?29

E Jjustamente o carater de '"romance psicolégico"
que tem levado alguns criticos de O Amanuense Belmino e de
Abdias a deterem-se no estudo de seus personagens, sem se de
morarem em outros aspectos literarios tambem relevantes. Nos
sa inferéncia vai ao encontro das palavras de Antonio de Oli

veira:

Parece-nos que o vador principald de . O Amanuense
Belmino e Abdias esita na capacidade do auzon de
descrever, pormenonrdizadamente, a4 duas personagens
em sua prppria introspecgao, na analdise dos PRO-
prios senitimentos, na capta;ao dos aldtos e baixos
da propria sensibilidade. & todo este exame padico
logico numa grande precisgo lditeraria. &

Geralmente, essa critica psicologica, no melhor
dos casos psicanalitica, reduz-se a descrigao dos conteudos
e comportamentos jé representados artisticamente. E o que
sucede com Bernardo Gersen e suas interpretagoes sobre as
personalidades de Belmiro e Abdias, colocados e fixados numa
fase narcisistica que a tudo explica: incapacidade de matu-
ragao afetiva, inconsisténcia das agoes, cultivo do diario,
lucidez, clarividéncia, sinceridade, adaptabilidade, auto-

1
confianga e competitividade.3

A analise psicologica dos conteudos leva Luis Mar-
tins a algumas afirmagoes opostas, que, alias, parafraseiam

o texto:

E aqsim vodtamoas &queia cont&adigﬁo, &queia dicoto
mia da personalidade de Bedmino, que e a 2azao prO
funda de sua inadaptagao a vida: enquanzo uma paa
te do seu sen, nesignada com a sua condig&o de ama
nuense pobnre, de "Borba ernado", nenuncia "a prio-

adl" ao amon, sem. dutan, e se contenia em anota~n,

num diario sdecreto, 04 miudos acontecimenztos de
sua miuda existencia, a vidinha estreita da nua &E-

ne, as convensas de bar, a mediocaidade do cotidia
no enfim, ha um outro Bedmino que se evade, o "Beld
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mino oceanico” que cai em transe poetico numa noi-
te de Cazanavad e cugo espinito aventu&ei&o, enquan
o o coapo magnro descansa na nua Ene, poe-se poa
al, nos caminhos do impossivel, "a penseguin uma
imagem que teania um Zengo de nealidade e dodis de
tabula”. Dois Bedmiros distintos num 40 verdadedi-
20: o0 escaavo do cotidiano e o caiador de mitos.
€ todo o divao, no fundo, nao e mais do que um dié
logo patetico enitre 04 dois.

Sem menosprezar a natureza do romance, mas sem dar
importancia demasiada aos conteudos representados senao na
medida em que se moldam pela fantasia, Antonio Candido vai
ao miolo da questao, vendo em Belmiro a encarnagao do proble
ma féustico, de modo que na sua caracterizagao se nota a fi-
gura-tipo (no sentido de Lukacs) do intelectual e seu desti-

no na sociedade:

Numa onrdem madis genal de ideias, pode-se dizen que
0o amanuense e uma idusiracao do gravissimo probde
ma dos efeitos da LnteiLQQQCLa, atraves do seu po-
der de analise, sobre o cunso noamad das . nelagoes
humanas. Encarando assim o diveo, o 4deu nucdeo
sdignificativo vai sen encontrado numa pagina do
diario de Sidviano, indiscretamenite lida por Bedmi
no: "Problema: — 0 eteano, o Faustico — O amon
(vida) estrangudado peldo conhecimenzo”. & este,
com efeito, o probdema cenitrad da obra. A atiiude
bedminiana nesuldita de uma aplicagao do conhecimen-
to aos atos da vida — entendendo-se nesie caso pox
conhecimento a atitude menzad que subosdina a acedi
tagcpo dineta da vida a um proces40 previo de nefde
xgo. & assim, Cyno dos Anjos nos leva a pensar no
desztino do intelecituad na sociedade, que ate aqudi
tem movido uma conspirac¢ao genal para bedminiza-
do, para contina-do nas esferas em que o0 seu pensa
mento, absoato nas donzedas Arabelas, nas Vidas Ca
naibas do passado, na autocontemplagao, ngo apre-

senta vinudencia alguma que possa por dinetamente

em xeque a eda, sociedade onganigzada. Caiando-Ldhe
condicoes de vida mais ou menos abafantes, explo-

nando metodicamente 04 seus complexos e cacoeles,

04 podenosos desite mundo 40 o deixam em paz quando
ele se expande nos campos geradmenite inofensivos
da diteraZtunra peaaonaiLAia, ou quando enztaa ~neve-
aente no seu AequLto. Cuiaad em que a gen{e 4e
poe a matutan, quando ve aquelde Bedminro zao intedd
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gente e tgo sensived, solidamente manztido em paz
peda magreza do seu oadenado de amanuense, e pen-
feitamente desfibrado peda paaiLca cotidiana da 4in
taoapecgao (costume muito estimaved, segundo 04 ca
nones). Ou aquedle Silviano chedo de seiva, que P
neduzido a ngo deixar Zadnsbordarn sen@o a sua aeto
rica, uma vez que aceitou como vador eteano uma ZL
dosofia que lhe aconselha a blague, comoda para 04
negocios publicos, da autopenteicao pela ascese in
tedectuad.33 &

Pode-se constatar, portanto, que ©0s criticos de O
Amanuense Bedmiro e Abdias privilegiam o mundo da interiori
dade, ora chamando atengao para o biografismo, ora para o me
morialismo, ora para a psicologia do(s) heroi(s). Raro € o
estudo, como o de Roberto Schwarz que chegue a insinuar, na
estruturagao do complexo mundo interior dos personagens, a
existencia de forgas historico-sociais conflitantes: mundo

urbano e mundo rural, democratismo e privilegio, profissao

- ~ N : 3
liberal e burocracia como extensao dos privilegios arcaicos.

Como vimos, O Amanuense Belmiro € Abdias sao comu-
mente aproximados, seja pelo conteudo tematico, seja pela es
trutura formal. Ja Montanha, para a maior parte da critica,

parece destoar dos dois primeiros. Assim, lemos:

Oito anos apos O Amanuense Bedminro, nos dania Cyro
dos Anjos o seu segundo romance —Abdias —dentro,
s0b cento aspecito, da mesma linhagem do divao ini-
cial, e mantendo-Ahe as vintudes Lundamenitadis. <
somente onze anos depois, em 1956, sungiria A _mon-
tanha, nomance "a clef”, cujo intenesse, como adi-
as sucede fnreqilientemente no genero, decai quando o
leiton ngo dispoe de meios para docadizazn, na vi

nead, as personagens para o diveo Zransplantadas.

Perguntamos nos: seria mesmo indispensavel para a grande o-
bra de arte, a localizagao na "vida real" de seus persona-
gens pelo leitor? ©Se nao, tal justificativa para o possivel

desinteresse do leitor se invalida.

As inovagoes presentes em Montanha sao intencio-

nais, como vemos pelas palavras de seu autor:
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"0 Amanuense Bedmino” e "Abdias" zem pontos inti-
mos de contacto e, de ceato modo, um e quase 0O ded
dob&amento de temas suscitados no outno. A situa-
gao agona e diferente. Nao 40 no entaecho como na
tecnica, Montanha nepresenia uma eXpedaenCLa nova,
suponho eu.36

Essa intengao e sua consegiiéncia sao assim trata-

dos por Octavio Mello Alvarenga:

A caractenistica principad de MonZanha e a inten-
¢ao de nompen com a tecnica dos dois primeinos di-
vaos, peda compodLgao de um ennedo objetivo que
pretende neitnatan uma epoca de nosasa historia poLL
tica. Assim, se o compoatamento de Bedmiro e de
Abdias eram chaves mesitnras dos nespeciivos roman-
ces, em Montanha a apresenitagao e feiia na Zercedi-
ra pessoa, fican (ou devendo ficanl ediminada a
trnama subjetiva.

Montanha provocou alguma polemica na ocasiao do
seu lanc;amento,38 polémica que focalizava mais de um aspecfo
romanesco e -dizia respeito as possiveis coincidéncias entre
a obra e a realidade. De fato, o periodo retratado no roman
ce nao parece estar bem delineado. Embora o proprio autor te
nha declarado que o livro "Reporta-4e aos anos de 1930/45 e
procura neproduzin o ambiente podiztico daquela epoca, com as

devidas %taansposicoes para nao caian problemas com pensona-

3. 39 L4 ”
gens da vida znead”, ha entre os criticos vozes discor-

dantes:

Percebe-se, sem grande dificuddade, o nomance que
0o s2. Cyno dos Anjos concebeu: tentou-o a tixagao
de um momenio cuniosissimo da vida brasideina, es-
se instanite ao mesmo Zempo t&&gico e bundesco que
se estende entre a queda de Getulio Vaaga6 em
1945, e o seu netoano ao poden, em 71957.

Embora se tenha chegado atée a um quadro de identi-
ficagao dos personagens do romance, nem todos os criticos a-

ceitam sua validade, pois alguns consideram tal identifica-
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Libertando-se, porém, desse jogo de identificaqSes,
Wilson Martins reflete um pouco sobre a "consisténcia" dos

personagens de Montanha:

Com efeizo, o4 pernsonagens de Montanha —que, como
homens efetivamenie existenites, eram inconfunddi-
V2L4 e LﬂCGnc&lLﬂVQiA ——iaan4£oama4am-de em abstnra
goed que o dediton nao consegue "identificar”. o
4e todo o zomance sem saber quem enam Pedro Gabai
ed, Tadeu, Clarindo, Sigefredo, f;gue&ao, #eameto,
Agenon, Custodio —queno dizen, quem 4ao como pean-
sonagends. & cdaro, sedi, como Zodos 04 que denam
a entrevista do sn. Cyro d04 An404, neste mesmo
4oanal, que "Pedro Gabriel e uma sintese de Benedi
to Valadanres, Francisco Campos e Gustavo Capanema.
Hermeto e um netrato de Midton Campos. Tadeu, de
Pedno Adeixo e outnos. Figueino, de Artur Beanar-
des e outrnos”, e assim por diante. Mas por um
curioso fenomeno, essa LdentLi¢cagao em nada me au
xidia a identifica-dos no nomance, onde Zodos eles
4e inteanpeneitaam muztuamente, como fantasmas de ne-
budosa consistencia. O reldevo que aqueldas persona
didades possuem na vida neald, e que faz com que
nem o madis desavisado confunda, por exemplo, o 4nx.
Benedito Vadadares com o sa. Midton Campos, ou Azr-
tun Beanandes com Geitudio Vargas, desapareceu com-
pletamenie no anomance. Do comeco ao fim, e ate a
udtima pagina, o deiton deve ﬁagea um esforgo men
tad pana sabern, a cada aparig¢ao, de quem se Zza

efetivamente, e quad a sua "fung¢ao” na historia.

0 que poucos criticos fizeram foi tentar um estudo
que abrangesse o livro como um todo e nao apenas como refle-
X0 da realidade social em suas peculiaridades concretas. Es-
ses estudos, como podemos facilmente verificar, desembocam
na apresentacgao, as vezes um tanto subjetiva, dos defeitos e

méritos do livro.

Intitulado "Um romance gorado”, o artigo de Wilson

Martins considera que Montanha "poderia Zen sido o paimedino

grande aomance de nos4a vida pubdica”, mas nao o foi, pela

falta de imaginagao do escritor, pela inconsisténcia e repe-

ticao dos personagens, e por seu tom caricatural que, segun-
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do o critico, nao mostra aos leitores a grandeza contida nos

limites do ser humano.42 Affonso Avila acha que essa falta

de imaginagao nao diminui a significagao estética da obra de
Cyro dos Anjos, "paonio a neparar-os desfavones da d4imagina-
¢ao atraves de nigonosa concep¢ao das estautunas aomanescas
e compondo com o medhor nequinite a prosa caisitalina de seus
divros, voldtado paza o fremizo intimo das palavaas e confe-
nindo a cenitos ancaismos da lingua um nejuvenescimento que
lhes da uma nosea carnag¢ao 40 comparaved a de suas mais ape-

teciveis mocas em flor".43

Em sua critica, Wilson Martins chega a questionar

a propria historia do romance e, chegando aos personagens,cri
. - : - I L

tica sua uniformidade e inconsistencila. O mesmo fez Affon

p 4
so Avila. 2

Adolfo Casais Monteiro também tenta esbogar as li-
mitagoes de Monianha; critica a impossibilidade de uma sin-
tese, ja que Montanha nao apresenta de fato a multiplicidade
de planos necessaria para que tal se tornasse possivel. Pa-

ra ele:

Falta-lhe, antes de mais nada, o pano de fundo so0-
bre o quad se destacariam as intadigas poditicas
que, sem ele, ganham um relevo excessivo. Falta-
lhe a vida cotidiana dos cidadaos de Cristaldia,
talta-ilhe o "homem comum”, proletario ou burgues.
Figuras,estas, que a um "painel” (a expressao e .do
proprio Cyro dos Angjos) 400 LndidpenA&veLA.

Essa falta, porem, nao ¢ sentida por exemplo pelo critico Oc
tavio de Mello Alvarenga, para quem o clima predominante € o
das altas esferas politicas, de modo que comunistas, operé-
rios e matutos sao salientados apenas para dar colorido aos

2.5 47
personagens politicos.

Adolfo Casais Monteiro critica também a  extensao
do romance, para ele pequeno, insuficiente para o tipo de

projeto a que se propas o autor. Para Casais Monteiro, em
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Montanha nao ha espago para a vida dos seus personagens.

Em contrapartida, ha criticos que enfatizam positi

; s - 49 .
vamente a arquitetura equilibrada do livro, o seu carater

experimental, e sua ligacao do ponto de vista téecnico ao mo-

derno romance norte-americano.

Controvéersias semelhantes aparecem nas analises da
natureza e fungao da personagem Ana Maria. Para Adolfo Ca-

sais Monteiro, uma personagem excrescente e esteticamente in

51 para outros, a melhor realizagao que, por contras

52

devida;

E para Affonso Avila, a co-
53

te, mostra o malogro do todo.

luna de sustentacao do interesse do leitor.

Os trées romances

Como vimos, Alfredo Bosi classifica 0O  Amanuense
Beldmiro © Abdias como romances de "educagao sentimental", in
cluides no que Yung denomina de '"literatura psicolégica“. Ana

lisemos essas duas denominagoes.

Sabemos que Bosi fez seu esquema das tendencias do
romance brasileiro de 30 para ca, tomando como base a classi
ficagao de Goldmann, que por sua vez se fundamenta em Lukacs
Como Goldmann coloca, o zomance psicodogico esta voltado pa-
ra a analise da vida interior, e caracteriza-se pela passivi
dade do heréi, apesar de sua nao aceitagéo do que o mundo da
convengao lhe pode propiciar. Ja no Romance Educazivos O he
roi opta por uma autolimitagao que, embora constitua uma re-
nuncia a pesquisa problemética, nao é, entretanto, uma acei-
tagao do mundo convencional, nem um abandono da escala impli
cita de valores, autolimitagao essa que deve caracterizar-se

pela expressﬁo "maturidade viril".

Ora, os dois primeiros romances de Cyro dos Anjos
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possuem caracteristicas do romance psicologico e do educati-
vo. Seus '"herois" sao passivos, embora o grau de passivida-
de seja maior em Belmiro do que em Abdias e ambos se voltam
constantemente para a analise da vida interior. Alem disso,
nao se contentam com o que o mundo da convengao lhes pode
propiciar, o que, paradoxalmente, nao lhes diminui a passivi
dade. A autolimitagao que caracteriza o '"romance educativo"
tambem se faz presente na trajetoria desses "herois", o que
deve ter levado Bosi a utilizar as duas denominagoes para se

referir a esses romances.

Montanha e considerado, assim, pela maior parte da
critica, como um romance que se opoe aos dois primeiros, por
se ater mais a explanagao da realidade politica a que se re-
fere do gque a analise interior de seus personagens. Essa o-
bra se caracteriza, pois, <como um romance cujo in-
teresse, ao contrario dos dois primeiros, e diretamente
proporcional ao conhecimento da vida séoio—politica que lhe
serve de fundo. Esse ultimo romance foge, portanto, a tipo—

logia dos dois primeiros.

Deixando de lado os juizos de valor, e tentando
nao enaltecer nenhum dos trés romances,vemos que, Se por um
lado, os dois primeiros, como a maior parte da critica assi-
nala, tém o mérito de apresentar uma aguda visao da inte-
rioridade de seus personagens, ajustada a uma estrutura for-
mal bem elaborada; por outro, o terceiro se coaduna mais
com o carater assinalado por Bosi como o mais tipico elemen-
to dos romancistas que amadureceram entre 30 e 40: o engaja
mento. Assim, se uma interpretacao sociologica soO € possi-
vel nos dois primeiros por oposicao (qualquer leitor perspi-
caz podera, por exemplo, notar a cegueira politica de seus

protagonistas), no ﬁltimo, a sociedade aparece retratada e

nenhum leitor consegue fugir a sua analise, ja que ela nos e

imposta pela propria obra.

Fugindo aos 44mos, que associariam o biografismo
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0 psicologismo basicamente aos dois primeiros e o sociologis
mo ao ultimo, vemos que, enquanto aqueles podem ser facilmen
te classificados como "romances de tensao interiorizada", o
ultimo nos poe frente a um dilema: se considerarmos.que nao
ha heroi (pois o romance aborda uma sociedade e seus diferen
tes elementos humanos) essa classificagao seria inaplicével
a seu estudo. Mas, se considerarmos um personagem, logica-

mente o que se destaca do quadro humano, como seu heroi, ve-

mos que o romance pode ser classificado como de tensao criti

ca, pois Ana Maria, heroina problematica, se opoe e resiste
agonicamente ao seu meio, do que resulta seu mal-estar perma

nente.
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Bosi, p. 429
7bid, p. 430
7bid, p. 433
Jbid, p. 436

A obra de referéncia para a teoria de Lucien Goldmann é

Sociodogia do Romance.
Apud Bosi, p. 437
Goldmann, pp. 7-28
Bosi, pp. 437-443

Jbid, p. 443

Campozini Filho, "4 Menina do Sobzado"

Almeida, "Exploracoes no Tempo"

Halfim, "4 Menina do Sobrado, Memorias Romanceadas de um

Amante do Amor"

Portella, pp. 65-72

Oliveira, pp. 75-85

Ivo, "A Moga e o Prosador"

Carpeaux, '""Realismo e Poesia de Cyro dos Anjos"

Lins, pp. 128-129
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Ivo, op. cik.

Ivo, "A Nave da Vitoria"

Candido, "Estrategia", pp. XI-XII
Monteiro, p. 210

Vasconcelos, '"Narciso e Antinarciso — Um Estudo das Re

lagoes entre O Amanuense Belmino e A Menina do Sobrado"
Tati, pp. 231-237

Frieiro, pp. 31-41

Gersen, "Auto-analise e Carater" (2)

Monteiro, p. 210

Coutinho, p. 227

Bosi, p. 470

Jéid, p. 471

Oliveira, p. 81

Gersen, "Auto-analise e Carater" (1 e 2)

Luis Martins, "O Mito Arabela" (2)

candido, o6p. cit.,, D XITI

Schwarz, pp. 161-170

Almeida, "£xplozza¢;5e4 no [ empg"

Anonimo, "Langamento de Montanha"

Alvarenga, p. 141

Anonimo, "Montanha"

Anonimo, "Cyro dos Anjos, O Amanuense Imortal"

Wilson Martins, "Um Romance Gorado, Monitanha de Cyro dos

Anjos"
Wilson Martins, op.cit.

Jbid
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Avila, "Montanha, Caricatura de Minas"

Wilson Martins, op.cdZ.

Avila, op.ciz.

Monteiro, "Em redor de MonZanha"
Alvarenga, pp. 142-143

Monteiro, "Em redor de Montanha"
Se seguissemos a teoria psicologista de Keneth Burke
43-56), poderiamos afirmar que estamos diante de um

mance que frustra a forma almejada pelo autor.
Alvarenga, p. 142

Portella, pp. 65-72

Monteiro, "Em redor de Monianha"

Oliveira, pp. 83-84; Alvarenga, pp. 141-147; Tati,
232

Avila, op. cit.
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L B O CHONS ENREDOS

Os focos

Dentre os numerosos estudos sobre o foco narrativo
mais nos interessa o do critico Wayne C. Booth, tanto por
seu carater inovador quanto por sua maior adequagao ao tipo
de romance que estudamos, jé que, nos parece, ele pode auxi-

-

liar a resolugao de diversos problemas criticos ja aponta-

dOS.l

A conceituagao de autor implicito € o ponto alto
de sua teoria: para Booth, "Ate o znomance que nao Zem um
narrador dramazizado caia a imagem implicita de um autor nos
bastidonres, seja ele dinetor de cena, openador de manrione-
tes ou Deus indiferente que lima, sidenciosamente as unhas.
Eszte auton implicito e sempre distinto do "homem a senio” —

sefa o que fon que pensemos dele — que caia uma veasao Aupe

2di04 de 44 proprio, um alter ege, tad como caia a 4ua o-
H’2

bra.
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0 autor implicito, espécie de diretor de cena que

permanece nos bastidores do romance, nao se deixa ver, a nao
ser atraves de uma série de indices, como a escolha e as

constantes alteragoes do foco narrativo, a ordem da narra-

950, etc. E, portanto, o narrador-doador do livro, responsa

vel pela organizagao da narrativa em sua totalidade, diferen
ciando-se, assim, do narrador explicito, representado ou nao,

cuja fungao e relatar as agoes no interior do romance.

Outro ponto do trabalho de Booth que nos importa,
seja por sua originalidade seja pelos desdobramentos que
permite, € o estudo da distancia entre autor implicito e o
narrador. Tal distancia pode-se realizar num eixo intelec-
tual, temporal, emocional ou fisico, e nos possibilita uma

nova visao dos romances, como assinala Ligia C. H. Leite:

Na veandade, ao desdocar a queat&o do PONTO DE VIS-
TA, de uma abordagem caitica e noamativa para a a-
bordagem RETORICA (prevcupada nao em valdorizar mas
em entender 04 necuns0s utidizados para estabele-
cer uma comunicaggo mediada peda autonomia do mun-
do de FICCAO cniado!, Booth esia se aproximando de
uma positura extremamenite modeana que o chamado es-
trutunalismo veio desenvodver e que considena a 0=
bra na sua MATERTALIDADE LINGUITSTICA. Jss0 impli-
ca nesdsitin a quadquea psicodogismo que ldeve a con
tundin FICCAO e nealidade, pensonagens e pessoas,
autor nead e autor nepresentado num mundo feito de
padavaras.

Atraves do estudo dessa distancia Booth introduz a
concepgao de narrador infiel ou nao-fidedigno: quando ha
grande distancia entre o autor implicito e o narrador, este
mostra-se equivocado ou acredita possuir qualidades que aque
le lhe nega. Para certificar-se de seu equivoco, o leitor
deve apoiar-se em uma confirmagao explicita, ou na contradi-
gao dos fatos. Booth analisa tambem outros tipos de distan-

cia: as existentes entre o narrador e o personagem, entre o

narrador e o leitor e entre o autor implicito e o personagem.
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Outra distingao feita por Booth diz respeito a
consciéncia do fazer literario: o critico reconhece que ha

narradores que a manifestam e outros que nao a manifestam.

Afirmando que O gue e O como escrever tem sentido
em fungao do paza quem escrever, Booth demostra sua preocupa
cao com a relagao entre o autor implicito e o leitor, salien
tando que a identificagao deste suscita problemas estreita-

mente relacionados com aquele,

Para essa questao da identificagao do leitor utili
zaremos a teoria de Vitor Manuel de Aguiar e Silva, que, a-
lem de distinguir o conceito de receptor do conceito de des-
tinatario, especifica os elementos que podem desempenhar

tais fungoes.

Para Aguiar e Silva, o receptor ¢ uma entidade se-
miosica efetiva que, em condigoes apropriadas, pode decodifi
car uma determinada mensagem. Ja o destinatario € a entida-
de, com capacidade semiosica efetiva ou apenas simbélico—img
ginaria, a qual o "autor-empirico" (segundo Aguiar e Silva, in
dividuo empirica e historicamente existente) se refere. "Au-
tor textual" é o termo criado por esse critico em substitui
cao ao autor implicito de Booth, mas que nao corresponde to-
talmente aquele conceito, ja que se refere ao "emisson  que
assume imediaia e especificamente a nesponsabididade da enun
ciacao de um dado %recho literario e que se manifesta s0b a

Zoama e a fungao de um eu ocudta ou explicitamente presente

: ] - - . : = 5
e atuante no enunciado, 4isto e, no proprio texzto diterariol

De acordo com tais conceituagoes, compreende-se fa
cilmente que o destinatario de uma mensagem pode ser ou nao
seu receptor e que um receptor nao € necessariamente o desti

natario das mensagens que decodifica.

Aguiar e Silva identifica diferentes tipos de des-
tinatario: o extratextual (como exemplo, cita Jesus Cristo,

Virgem Maria, santos, instituigSes, reis e principes, perso-
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nalidades importantes da vida politica, eclesiastica, etc.);
o intratextual, que pode ser empiricamente existente (como o
corre na epistola poética, na satira, na elegia, etc.) ou u-
ma construgao imaginéria do autor textual, ente de ficgao
que faz parte da estrutura formal e semica do texto. A esse
ultimo tipo de destinatario intratextual, Gerald Prince da o

nome de narratario. Para Aguiar e Silva:

Nao existe simeitnia ontologica e funcionald enztze o
naarador —ztodo o texito narnativo exdige uma Vo3
narradora, seja quad for a sua caractenizagao — e
0 nazratario (a nigozn, tambem nao exisie simetaia
ontodogica entre emisson e necepion). Nos textos
narrativos em que existe um narnadon de "grau ze-
20", ngo exisie dogicamente um narratanio, embona
num Zexto desites possa manifestar-se topicamente
um nazrradoa autonomizado —emiss0on de uma  MLCAO-
naarativa episitodar, pon exemplo —e, coaredlaiiva-
menite, um narratario. MNos textos narnazivos em
que existe um nannadox autonongado pensonaddizado,
pode exdistin, ou nao, um nazraiario, podis nenhuma
negra ou convengao obriga o "eu" que nasna a ende-
necan o seu discunso a um "zu" intratexiuadmente
conagauido e particuldanizado como entidade ficcio-
nad.

Segundo Aguiar e Silva, o destinatario pode ainda
identificar-se com o leitor pretendido ou visado, aquele que
o emissor tem em mente ao escrever seu texto. A existéncia
desse leitor nao depende, portanto, do sujeito criador, mas

este busca atingi-lo.

Outro tipo de leitor, o leitor ideal, entidade ted

rica construida por um escritor, faz parte de sua poetica im

plicita ou explicita. Esse tipo de leitor espelha, pois, o

sujeito, ja que depende de sua vontade criadora.

O leitor ideal, entretanto, nao deve ser confundi-
do com o leitor real, pessoa que, num dado tempo e num dado

contexto social, 1lé um certo texto. Observa Aguiar e Silva:

O leiton empinico, ou read, identifica-se, em ten-

AVA
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mo4 AemLGILcoa, com o aecepton; o deaiinat&aio,en
quanto deitor idead, ngo funciona, em Zeamos 4emi§
ticos, como nrecepiton do texto, mas anites como um
elemento. com nelevancia na estruztunagao do prpprio
Zexto.

A esses conceitos de leitor pretendido ou visado,
leitor ideal e leitor real, Aguiar e Silva contrapoe o de
leitor implicito, de Wolfang Iser: "operador, em sentido ci
bernetico, que o texito pressuppe em potencia, manifestando-

n

se a sua presenga intratextuad e a sua fungao atraves de a

network of nesponse-inviting stauctunres”.

Como nosso objetivo nao € elaborar uma explanagao
teorica detalhada sobre a questao da identificagao do narra-
dor e do narratario e seus homélogos, o autor e o leitor,
julgamos que essas consideragoes preliminares nos serao u-
teis na analise da obra de Cyro dos Anjos. Somente atraves
dessa identificagao poderemos encontrar &S distancias apon-
tadas por Booth e delinear a trajetéria da obra do romancis-

ta sob esse aspecto literario especifico.

O Amanuense Beldmiro mostra-nos um personagem con-
tando sua propria historia, o que caracteriza 0 narrador-

protagonista, que, por sua vez, transmite ao leitor a sua

versao dos fatos e dos demais personagens.

Nesse tipo de foco narrativo podemos observar, em
primeiro lugar, a distancia existente entre o "eu que age" e
o "eu que conta". No caso do romance em questao, o proprio

narrador (eu que conta) tem consciéncia dela e afirma:

Eis que o amanuense e um esieta: ao pas40 que ha
nede um individuo sofrendo, outro ha que analisa e
estidiza o sofrimenzto., (AB, p. 18)




Ou ainda:

Pelo sim, pelo nao, melhor sena nao sabotar o Bed-
mino fdauztista. Deixa-Ado esparramar-se no paped,
Zeduzi-do a coisa escrita e o meio mais eficaz de
liguida-do e, com ele, a donzeda. Esia literatura
intima e a minha sadvac¢ao. (AB, p. 138)

Evidentemente essa consciencia da distingao exis-
tente entre personagem e narrador caracteriza o autor impli—
cito, que, ao transferi-la para o narrador, reduz a zero a
distancia entre eles (para salientar a outra, a existente en

tre personagem e narrador).

Como veremos na analise do protagonista, a litera
tura nao o salva de coisa alguma. O ser forte que dela nas-
ce, o0 narrador, fica no nivel puramente literério, pois o
personagem mantém-se linear no transcorrer da narrativa. Nes
se aspecto o narrador se torna, entao, infiel, pois fica evi
dente a distancia entre ele e seu autor implicito. O leitor
percebe facilmente que, embora Belmiro se julgue '"salvo" pe-

la literatura, o autor nao o configura assim.

Ve jamos, agora, algumas caracteristicas do proces-

so de narragao realizado pelo "Belmiro flautista".

Exceto a afirmagao "Aqui escrevenei (...)",  (AB,

p. 6) vemos que, até o quarto capitulo nao ha alusao alguma
a qualquer tipo de projeto literario do narrador. E nesse
capitulo que vemos o plano de organizar memorias em forma de
livro a fim de reviver o passado, "o pegueno mundo cazaiba-
no" (AB, pp. 14-15). Mas, juntamente com o leitor, o narra-
dor ve sucumbir, diante do avanco insinuante do presente, o
plano de escrever sobre o passado. OQutra narrativa se impae

ao personagem com uma forga imprevista:

Estive nefdldetindo, esta tarde, em que, no nomance,
como na vida, 04 peasonagens e que 4e no4 Lmpoem,
A nazao esta com Monsieun Gide: edes nascem e
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crescem pon 44, procuram o autorn, dnsdnuam-se-dhe

no espinito. WNgo se Zrata, aqui, de aomance. & um
negistno nodtaig¢co, um memoniad desconchavado.
Tal cincunstancia nada altena, porem, a situagao.
Na vendade, dentro de nos4o0 e4pia£to as necoada-
coes se trnansformam em romance, e 04 faios, dogo
consumados, ganham outno conzoano, sa0 acrescidos
de mid acess0ri04 que Lhes atribuimos, passam a de
sennodar-se num plano especial, sempre que 04 evo-
camos, Ztoanando-s4e, enfim, nromance, cada vez madis
romance. (AB, pp. 70-71)

Como conseqﬁéncia, Belmiro termina por questionar
sua prépria criagéo, mas continua escrevendo e, apesar de
ter comegado a faze-1o quando sente sua vida vazia, so péra
quando sente que "g vida sge encodhe" (AB, p. 171) e que esta

diante de um diario.

Ao lado desse plano malogrado de escrever um roman
ce e da vitoria do diario (ou ao menos do relato dos aconte-
cimentos presentes), vemos que ha, por parte do narrador, u-
ma constante demonstragao de sua consciéncia operante. Assim
todo o livro aparece permeado por ela, como vemos: "Agqudi es
crevernei (...)" (AB, p. 6); "Ao escreven esta pagina, dem-
bra-me (...)" (AB, p. 54); "(...) que zeproduzo agora (...)"
CABsipaniS70) 4 Ml ovalitque g& mencionedl em ouitro ponio desitas
notas”"(AB, p. 67); "(...) quase me fazem esquecesr de  ano-
tan, aqudi, um acontecimento de impoatancia (+.. )" (AB, p.68);
"(...) impediram-me de negistran alguns acontecimentos da se
mana" (AB, p. 75); "Poxr udtimo, negistranei aqudi. (...)" (AB,

P. 76); "Encontro uma sorite de iibeatcg&o em edcareven esiads

paginas (...)" (AB, p. 78); "(...) mas o Sidviano, ja escre-

vi, tem a mania de mudar o nome das pessoas" (AB, p. 80);
"Nao pude teaminar o nelato da convensa com Sidviano (...)]
Apanharei a narraitiva no ponzo em que a deixedl ontem" (AB,
p. 81); "Apontamenito pazra uso pessoal: bebi (...])" (AB, p.
90); "(...) procurarei expoa ordenadamente o que se passou'
(AB, p. 96); "(...) inteanomperei, aqui, estas notas" (AB,

p. 100); e assim por diante.
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Distingue-se, ainda, O Amanuense Beldmino, pela
constante busca, por parte do narrador, da '"fidelidade" aos

fatos. Por isso, ele afirma:

Esztas notas sao intimas e nedas devo pon Zoda a
sincenidade. 0 que eu chamedi concesspes, por euﬁg
mismo, pode, ca entre nos, sexn tradugido pon um vo
cabudo mais simples e dineto: adudagao. Nao me
pesa contessa-do porque, no caso, quadquer um as-
sim procedenia: tenho adulado Glicerio. (oo.lMan
da a sincenidade que eu escreva Zambem que, ao ca-
bo de contas, ficamos disonjeados com is40.

(AB, pp. 40-41)

Ou entao:

Publique-o ou nao, terei de dar-me como 40u.
(AB, p. 74)

Para dizen vendade, escreverei neste cadeano que

nao era zanto pelos seus hospedes (...
(AB, p. 105)

Nada mais convincente do que a critica da propria
sinceridade. Assim, o narrador faz questao de mostrar, a

certa altura, a opacidade de sua visao central:

Aqudi neproduzo, com a fidelidade gque me e poodivei,
as palaveas ouvidas a Glicerio. (AB, p. 99)

Devemos notar que, ao contrario das passagens anteriores,nas
quais ele se apresentava como possuidor da verdade total, a-
qui ele a contesta, ja que sua memoria, fato comum a todos

os mortais, pode trai-lo.

O narrador tambem faz questao de colocar duvida

quanto a possivel publicagao de seu texto:

Se, acas0, publicar um dia esite cadezno de confi-
dencias intimas, peadoem-me o4 deitornes as anoita-
¢oes de cazaten muio pessoal que forem enconitran-
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do e que ceatamente ngo lhes initenessargo. Quem es
creve um Diario (afinal, estou escrevendo um...)
ngo se pode funtan a sua propria contemplacao. &
um narciddismo a que ninguém escapa. (AB, p. 55)

Apesar da dﬁvida, constantemente se dirige a leitores, haven
do trechos que mostram atée uma certa intimidade nessa rela-
gao: o0s que, colocando a 12 pessoa do plural, trazem o lei-
tor para dentro da narrativa ("Aproveitemos a insonia e cami
nhemos um pouco” , (AB, p. 56); "Apanhemos o chapeu e apres

semo-no4. "

(AB, p. 181), ou os que incitam a sua partici
pagao ativa no processo de leitura,como "Que o leiton as a-
precie” (AB, p. 146). Em todos, se reduz a distancia entre

as duas pontas da enunciacgao.

Em varios trechos se observam marcas da presenga

do narrador na narrativa, tanto no nivel espacial ("fscreven

do estas notas, nedie vetusito buseau da 52@&0 do Fomento, a-

inda estou a damentar minha Lnépcia"(AB,p,SB), como no nivel
temporal ("Ja e taarde e Emilia chama por mim, no quanto. Cexn
tamente precisa de nemedio. Fica para amanha cedo o aedato
da convensa com Jandira”.(AB, p. 34); "MADRUGADA DE 12 DE
OUTUBRO" (AB, p. 88); "Escrevo a meia-nodite, depois de ez
andado muito peda cidade, (...)" (AB, p. 110); "MANHA DE 3
DE DEZEMBRO! (AB, p. 123); "NOJITE DE 3 DE DEZEMBRO" (AB, p.
124); "MANHA DE 21 DE DEZEMBRO (nove horas)" (AB, p.l46);"MA-
NHA DE 18 DE FEVEREIRO" (AB, p. 179).

Notemos que os esclarecimentos a respeito do malo-
gro do plano de escrever um livro de memérias, com a vitoria
do diario, a consciéncia do narrador de estar escrevendo,
suas afirmagaes de que € sincero, seu questionamento a res-
peito da possivel publicagao do texto, as referencias ao lei
tor e as localizagoes no tempo e no espago sao téecnicas uti-
lizadas pelo autor implicito que visem, talvez, a criar a

ilusao da realidade.

Quando o narrador comenta seus projetos literarios,
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esta discutindo sua composigao tecnica e, por isso, o discur
so torna-se ai metalinguagem, que, entretanto, em outros mo-

mentos, toma diregao diversa. E quando comenta seu préprio

estilo, em trechos como:

Vejam como zeaminei ontem o udtimo capitudo... Se
ngo me detenho a Zempo, cainia em pranto, como o
heroi de Lamaritine . (AB, p. 91)

Ou ainda:

Bravo! Comecei bem a ;u4t¢i¢cagao de minha fraque
3a alegando as meo4Lgoe4 natunrais da vida e dai
concdudindo que nao devemos malirazar o iamao coapo
com outnas p&Lvagoe4. (AB, p. 162)

0 inicio de Abdias ("Fevereiro, 1938") nos lembra
um diério, mas, ao prosseguirmos sua leitura, vemos que, a-
lem de nao haver nenhuma outra datagao, nao ha, por parte do
narrador, preocupaqéo em ordenar logicamente os fatos. As-
sim, com idas e vindas, o narrador-protagonista nos conta os

acontecimentos mais recentes de sua vida.

Essa especie de relatorio, que assim se constroi,
nao traz, ate a pagina 9, nenhuma alusip do narrador a nar-
rativa propriamente dita. Nessa pagina, o narrador faz sua

3 - -~ 3
primeira referencia ao ato de escrever:

& provaveld, alias, que passe a guandan este cadez
no no meu gabinete, no Aaquivo Historico, onde es-
tara mais ao abaigo dos olhares de Candlota.Melhoxr
sena que ngo leia o que estou escrevendo, pois ha-
via de encontaan assuntos para gracegos. (Ab, p.9)

Apés divagar sobre o diario de Tolstoi, acrescen-
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& pena que eu ngo tenha boias e que, no caso, ngo
se trate de Dianrio. Um dia tadveg classifique es-
tas nozas, segundo o genero e a especie, como con-
vem a um professon de liternatura, mas no momento
eu ngo saberia faze-do. (Ab, p. 9)

Como se infere das observagoes acima, nao ha, por
parte do narrador nenhum projeto que diga respeito a confec-
cao de um texto enquadravel em determinado género literario.
0O autor implicito logicamente o possui, e isso o distancia,

nesse aspecto, do narrador em 12 pessoa.

Embora nao se refira a nenhum projeto literario, o
narrador constantemente se mostra consciente de que esta es-
crevendo para contar o que lhe acontece (logicamente essa e
uma técnica usada pelo autor implicito para conferir maior
consisténcia a seu personagem-narrador, efeito que tambem

buscou em O Amanuense Bedmino), Como exemplos desse mos-

trar-se narrando, vejamos:

Intenessante e contar o incidente que 0o desfecho
provocou. (Ab, p. 22);

Deixo, aqud, out&a pergunta: Nao zenred exagenado,
nas paimeinas pag&na4, ao imaginar aqueda Gabaiela
teimosa e hoszid?  (Ab, p. 26);

Reatarei a historia, voldtando aos dias que sucede-
nam aquede em que Gabrieda me deixou ao portao de
sua casa, com a inesperada peagunta , (Ab, p. 81);

Ja tented, p&ginaa atras, analisar o manhoso movi-
mento do 4instinio, que fez com que eu houvesse sus
citado, contna mim, um competidor vintuad, que po-
dera acabar me destauindo. (Ab, p. 95):

Tenho tentado pensaz nessas coisas senenamente e
trnanspo-das para estas pa9¢na4 com a objetividade
do entomoldogo que descreve a especie descobenta.

(Ab, p. 118);
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5 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



45

Vejo as coisas, com mais isengao e podd0 escaeven
que, se amo Gabriela, esitou, entretanto, em condi-
¢oes de suportar com senenidade tudo quanto venha
a acontecen. (Ab, p. 176).

O processo chega a intensificar-se num momento em

que o narrador analisa seu proprio ato de escrever:

Penso, de novo no que disse anteontem, e vejo que,
escnevendo, eu me vigio medhor. Repassar as codi-
sa4, encade&-iad, di44ocié—ia4, taa;é—iad a duz,
afasta-das depois, para que as veja tambem de don-
ge, eis o0 que e preciso para enconiran a veadaded-
na face dedas. Mas, por outro ldado, quem sabe es-
tou a me analisar demais, e isto e um eano? (...)
A analise e, por cento, uma forga do demondio. A
vida deve sen vivida com naturadidade, ou prefenen
temente, com ingenudidade. Transporta-da para  um
Diario e ato de analise, que escamoieia nos4as po4
sadibididades de inocencia. (Ab, p. 161)

Notemos que o narrador se contradiz, pois tinha afirmado, no

inicio, que o que escreve nao € um diario.

Em dois capitulos vemos a presencga de destinata-
rios, um em que o narrador se dirige ao poeta Alphonsus de

Guimaraes (destinatario extratextual) e outro em que se diri

3 . 9 . <
ge a esposa falecida (narratario). Nos demais capitulos, o

narrador deixa implicita a presenga de leitores, apesar de

sua falta de projeto literario:

Com o comentanrio feito, ontem, a managem das exitra-
vag&ncia4 de minha inveniiva, esqueceu-me sedatan
o £im de Violante, que acaso interessara a alguma
rnomantica deitora. (Ab, p. 13);

Dingo que e nidiculo, alem de desonesto e absunrdo.
Sera o que quisdenem mas, a mazrgem de Zudo 4440, e
algo que tem a gnrandeza da veadade e que ngo me en
veagonho de confessar. Perguntargo como pode acon
tecen que um homem prudenie como eu caisse em seme
lhante estuliicia. (Ab, D& 64):
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Eis ai a explicagao, em teamos prosaicos, do meu
estado de espinito ontem. Que me descudpem 04 gque
prelernem o estido subdime. (Ab, p. 66).

Assim como o narrador Belmiro, diversas vezes Ab-
dias se situa no espago e no tempo, outro artificio usado pe
lo autor implicito para dar-lhes maior consistéencia. Deste

modo, lemos:

Acabo de chegar do passeio (...] Ao escrevern, ago
ra, estas notas, vejo, a proposito, que Vanda Lo-
ned (vverl  CAD, P 49):

Venho da casa do Dr. Azevedo e ainda estou um pou-
colalvonocade ol IAD M D FS0);

Nos udtimos Zrnes meses nao pus a mao nesies caden-
nos. A dearadeinra pagina, escaita depois do Na-
tal, panece haven enceanado, em minha vida, o cd-
cdo da insania. (Ab, p. 134);

A pobnre p&gina, que pnrecede esita, Lol escaita dias
depois da morte de Candota, numa noite em que ten-
tedl, na expaeaa&o dos pensamentos, enconiran adi-
vio para a ang&4tia que me oprimia. (Ab, p. 155);

Escrevo as duas da manha, depois de ven esgotados
todos 04 meios para afastar de mim o aZnoz aboare-
cimento em que me acho. (Ab, p. 178).

Parece pretender conferir maior consisteéencia ao
narrador a afirmagao de que seu texto possui carater confes-

sional:

Nao quezro fazern-me pion, nem melhon. Desde que ve

nho escrevendo neste cadeano minhas confissoes
( precisamos confessar-nos ainda que a nos mesmoas!)
e que o simples Dianio do professon, destinado aos
acontecimentos da vida escodan, se toanou neposito
nio de tudo guanto acontece comigo, minha unica
preocupa¢ao Zem sido a fidedidade. As vezes me
sai uma pagina apaixonada, em que me deixo aanas-
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tan pelas palavaas; mas dogo vodto aitras, ndsco
tudo, comego de novo, ate que a verdade se mositre
pura, despojada do que a LmagLnagao dhe acnrescenta.
Se ngo o tenho conseguido, e porque esta acima de
minhas forgas. Quisena, no entanto, deixar aqui a
penas o singelo documenzto do homem inteniox, sem
ditenatuna, sem sofisticacao. (Ab, p. 112)

Esse carater confessional explicaria o compromisso
com a '"verdade" que o narrador, assim como Belmiro, afirma

ter .

Nao devo esconden a melancolia que me veio da pen-
cepgao do acontecimento a essa nova dug, mas em ho
menagem a veadade cumpre-me, tambem, avenitar a hi-
péte4e de que tald melancoldia seja, agoza, Lruto de
puro automatismo. (Ab, p. 139);

Nada queno escondea, na confissao que aqui deixo.
(Ab.. p. 173)

Apesar de todos esses indicios de um narrador cons
ciente de seu fazer literario (alusdes a leitores possiveis,

tentativas de localizagao do momento da narragao, afirmagao

do carater confessional do texto), o narrador afirma ser ape

nas um critico:

Exengo, no mundo das letnas, atividade modesia.Ngo
sendo um caiadon, minha fungao e a das muitas for-
migas que sem cessar carreilam para o cedeino dite-
nario 04 fautos quase anonimos do seu Zrabalho: um
estudo subsidiario; uma pesquisa, pequeno ensaio
caitico. (Ab, p. 134)

Situando sua escrita fora do contexto "literario",
o narrador parece querer mostra-la mais veridica, no sentido

de ser mais fiel a sua realidade.

Podemos ver, entéo, que o autor implicito delega
ao narrador a capacidade de criar, mas este a nega e tal ne-

gagao o aproxima do que Booth denomina de '"narrador néo—fidg
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digno',agquele que acredita possuir qualidades que o autor
lhe nega. So que no caso de Abdias acontece o contrario,
pois o narrador afirma nao possuir uma qualidade que o au-

tor implicito lhe confere.

O estudo do foco narrativo em Abdias nos leva, tam
bém, a constatar que sao varios os trechos em que o narrador
utiliza sua linguagem para refletir sobre ela propria. A me
talinguagem, que também recheou a narragao de O Amanuense

Bedmiro acontece, por exemplo, em:

Releio hoje esta pagina escaiia ha um mes. Vejo
que nelatei com entusiasmo o episodio de Violante.
(Ab, p. 14);

Mas, por que zao dongo discurs0? Se alguem Alesse
esta pagina, dinia dogo que estou a sangrar-me em
saude. (Ab, p. 43);

Mau... Comego a usar a dinguagem hiperbolica dos
namorados. Ha nisso, sem duvida, espantoso exage-
20, (Ab, p. 65);

€m ocasigo oportuna, neproduzinei pazra o Beingo es
te discunso contra o amor, que me 4aiu, ontem, com
elogiiencia um tanto suspeita. (Ab, p. 135).

Nesses exemplos vemos que o narrador comenta prin-
cipalmente seu préprio estilo. Ha um trecho, entretanto, em
que a metalinguagem comenta a composigao tecnica do seu '"ca-

derno':

A divisao destas noitas em paragrafos tem muitas ve
zes fugido a caonologia e, de oadinasio,. dissocia
fatos que, encadeados no tempo, zalvez devessem
sen adinhados seguidamente no paped, para maior £i
delidade de exposiguo. & que, no comum, eu me a-
bandono a um fduxo caprichoso que vem do incons-
ciente e, a sgemedhanga das coanentes ma&itimad,cef
tamente tem o itineranio deteaminado por difenen-
¢as de densidade e de temperatura. Assim,. houve
pe&iodoa em que Gabrieda foi o Zema dominante de
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minhas cogitagpes, como uma corrente impeiuosa e
intensa que sobrepujasse as aguas de vasto man. A-
gonra, se essa conrente de novo se fLoama, paovinda
de alguma 3ona do corag¢ao, ainda aquecida, pon Zo-
da pante atravessa negipes frias ou hostis e nelas
se anuda. Enitdao, meu espinito como que pende seu
objeto e espraia-se em digresspes, emaranhando-se,
aqui, numa ociosa conveansa entretida com o Beiaﬁo,
ocupando-se, adi, de padavzaas ouvidas ao Dr. Azeve
do so0bnre materia de menos inienesse. (Ab, p. 144)

Mais um artificio do autor implicito em favor da verossimi

lhanga.

Monitanha evidencia a presenga de um narrador onis-
ciente neutro, cuja voz as vezes se confunde com a dos perso
nagens, caracterizando o discurso indireto livre, e outras,
se apaga totalmente para dar lugar aos personagens, seja aos

seus pensamentos, seja as palavras faladas ou escritas.

Essa mescla de vozes vem acompanhada por indica-
gaes graficas tradicionais. Assim, as aspas podem marcar as
palavras faladas ou simplesmente pensadas, e o italico carac

teriza o diario.

Na construgao mesma da maior parte dos capitulos
essa mescla de pontos de vista se faz presente, de modo que
fica simples exemplifica-la. O primeiro capitulo ja indica
a presenga do narrador de 32 pessoa, onisciente, cuja fala

se confunde com os pensamentos do personagem Pedro Gabriel:

A dembranga do apedido punha-o fora dos gonzos. Vi
nha sempre associada a visao daquela face crispa-
da, a apupa-do pela abeatura da vidraga. Onde an-
daria agozra o pequeno eneagumeno? Cento, na malta
dos bandidozinhos da Facuddade, a promovea anraua-
cas em Crnistaldia. (Mo, p. 12)

Quando o narrador onisciente quer transcrever dire
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tamente os pensamentos do personagem, utiliza as aspas, po-

dendo introduzi-lo ou nao:

Pensa: "Que cacetes. Se se plantam aqui estou di-
quidado. Nao fui para o caano-salao e  agiento-me
neste foano 40 para ficar divze de importunos. Co-
mo conseguinred desvencidhar-me destes dois
(Mo, p. 22)

"y

"dgora procura uns biscoitinhos sadgados. Esquadadi
nha as prateleinas da copa. Onde o4 tenia  meiido

Aunelio? Acho que posso confiar neda f...)".
(MO D 22)

A narragao dos dialogos dos personagens serve para
mostrar a contradigao entre o que pensam e o que falam, como
vemos na seguinte seqiiencia: "Fidho da..." diz Pedro paza
dentro de 44, taincando o4 dabios. Mas adoga a voz, toma um
zom plangente: - &€ evidente, Cantidio, mas pego que consdide

ne Ldto ese ™ (Mo, p. 173)

E justamente a contradigao entre o pensar e o fa-
lar que permeia todo o romance e justifica a escolha do nar-

rador onisciente, capaz de desvenda-lo.

O modo dramatico, caracterizado por breves anota-
goes de cenas e poucas intrusoes do narrador, aparece em tre

chos como:

Gabinete da presidencia da Camara, pela manha. Ne-
nhum funcionario no pai&cio Tiradentes, a nao a4sexn
0o poarteino. Ha mais de uma hora, o Presidente Fran
cisco Saturnino conferencia a portas trancadas com
Amanasses Cavalcanti, didea do bloco noadestino.

- «.. de modo, meu caro Satuanino,que, sendo a can
d&datu&a do Heameto codisa 4& a442niada, sua vito-
nia ngo deve estar foza de cog&ta;oed.

(Mo, p. 222)

Note-se que a presenca das reticencias, nessa fala, parece
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querer transmitir o desconhecimento, por parte do narrador,
do que foi falado antes, como se ele, com sua visao exte-

rior, tivesse interrompido o dialogo.

Outro modo de apresentagao da fala dos personagens

€ a sua colocagao entre aspas:

0 tedefone tilinta., Aitende. "Pois nao, peco-4dhe
a tineza de subin a sala de necepgao. Estou indo
para La'ts (Mo, p,. 238)

Um processo que marca também a intengao do narra-
dor de mostrar ao invés de narrar, € o espago equivalente de
discurso’ espago em branco gque conota a passagem do tempo,

como no exemplo que segue:

Desdiza o bote na superficie diquida, uma viznagao
fresca atenua o cadon da tande.

Debrucado na janelda do escaitorio, Pedro  Gabaied
ve Claudia vodtar com o pequeno gaupo. (Mo, p. 331)

Assim, nesse trecho, como em outros que acontecem

no livro, o vazio supre um possivel discurso escrito referen

te a passagem do tempo.

Ha, em Montanha, momentos em que o auton-implicito
se distancia totalmente do narrador em 32 pessoa, dando-nos
a impressao de que quer eximir-se de qualquer responsabilida
de sobre o discurso. Isso acontece, por exemplo, no capitu—

1o X, apés transcrever as palavras de alguns deputados:

Dunrante o expediente, ocupa a £aibuna o Sa. Depuia
do Pedro Gabried. Poucos dos Sas. Deputados es2ao
presentes. Nao se ouvem apartes. O discunrso sera
transcaito na segao propria. Esta nesenha dos taa
balhos panldamentanes de hoje ateve-se esinitamenie
ao conitido nas notas taquigraticas oficiais, de a-
condo com as Zradigoes desta folha. (Mo, p.104)




be

Outro exemplo, € o capitulo em que a narragao se
faz de modo que o leitor sinta que esta lendo um sermao. Dai
certas caracteristicas de uma espécie de linguagem clerical,
como o uso do imperativo (obseavai, dizei, nao acaediieis) e
o uso do substantivo izmaos. Colocando esse sermao de criti
ca aos ricos na boca de um padre (que os considera estimula-
dores da "marcha do comunismo ateu"), o autor implicito dis-

tancia-se do personagem e de sua narragéo.

Outro tipo de escrupulo do autor-implicito diz res
peito as palavras de baixo calao. Assim, ao transcrever a
fala dos personagens, o autor de 3% pessoa reenuncia: "f(.../
€ o c... do mundo!", ou entao: "Mas a mim & que nao me...
(diz quadquen coisa que taz Manueld Matias ficar veamedhol.
- Ona veja 40 essa dongeda pudica, como se zuboriza a toa.
Entra para ca, que te... [nepete a dosel”. (Mo, p. 294) E
tambem: - Fidho da...! (...) - Mas estes p... nao Zem po4s
sibilidades de se elegen”. (Mo, p. 301) Tais omissoes mar-

cam, nesses momentos, o distanciamento produzido pelo autor

implicito entre o narrador de 3% pessoa, objetivo, impassi-

vel e os personagens, sujeitos aos acessos de raiva comuns a

todos os seres humanos.

Para introduzir o diario de Ana Maria, o narrador
de 32 pessoa descreve a propria personagem lendo-o e criti-

cando-o0:

Ajeita o coapo na cama e le: "Feveneino, 7 - On-
tem, de novo Pedro demorou em mim o4 oldhos, como a
quenen endagan-me. SenZi o conagao batea com for-
¢a.. o iSeiGlaudiainoiddde 2 (Mo, 'ph 122) ™ Fecha®io
‘cadeano por instantes, da uma nisada: "Como me di-
veate, agozra, essa maduquinha de Catas - Adzas do
Sincora! Que aznnojado ideald nietzschiano eu foama
va desse vedlhaco Zao vudgar (...)" (Mo, p. 125)

Na segunda vez em que o diario aparece, o autor im
plicito quer transmitir a ilusao de que, nesse discurso, a

construgao € simultanea a leitura, ja que apresenta a perso-
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nagem esc revendo :

Feveneino, 2 - & hoza de nepouso, estou deiiada e
_segundo as insirucoes devia fazer o possived panra
doamir (...)] Se Dr. Backeuser soubesse que esiou
escrevendo em vez de aepousan... (Mo, p. 353)

A chegada do personagem Everardo interrompe, no ni
vel da narrativa, a atividade de Ana e, ao mesmo
tempo, no nivel da enunciagao, produz um corte na  narragao

de 12 pessoa (diario) para ceder lugar a de 32, como vemos:

"Batem-me a porta, deve sen elde! Vou escondexn
cadeano e aaaumaa-me',

- Espene um pouquinho... & voce, Everarndo? (...)
Ele beija-dhe as maos. (Mo, p. 356)

A medida em que a narrativa progride, o foco se de
senvolve em duas diregoes: primeiro, ha um certo mascaramen
to do narrador em 32 pessoa, jé que o0s diélogos passam o-
cupar a maior parte da narragao. Segundo, devido a maior utd
lizagao do foco de 12 pessoa, encurta-se progressivamente a
distancia entre a personagem narradora e o leitor. Assim, ao
passo que o narrador em 32 pessoa distancia o leitor dos per
sonagens (seja por sua objetividade, seja pela crueza da ver
dade que revela a respeito dos personagens), O diario de Ana

Maria, delineando uma narragao dentro de outra, com sua lin-

guagem pungente, demonstra o vigor que o autor implicito con

fere a essa personagem. Além disso, permite ao leitor uma
certa identifica@§0 com ela, compensando as incursoes pelas
vilezas dos demais. E como se o autor implicito, apés apre-—
sentar a sordidez humana, se redimisse pela apresentagéo do
diario de Ana Maria, que revela o lirismo da eterna busca do

ser humano de algo que transcenda o meramente material.

Reunindo certos trechos escritos pela personagem

Ana Maria, o ultimo capitulo revela a vitoria da forma de
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diario.

Pelo exposto, vemos que o estudo do foco narrativo
reitera a oposicao feita pela maior parte da critica entre
os dois primeiros romances de Cyro dos Anjos e o ultimo. Is
SO porque a prépria estrutura da narragao daqueles apresenta
em comum a existéncia de um narrador unico, o protagonista,

que, em Montanha, Se transforma em um narrador em 32 pessoa,

onisciente neutro, que, por sua vez, se abre em multiplas fo

calizagoes.

Além disso os dois primeiros romances possuem em
comum a ilusao realistica imposta pelo autor implicito, que
se manifesta na consciéncia do ato de escrever por parte
dos narradores, em seu compromisso com a "verdade" e em sua
constante localizagao espacio-temporal. Em ambos aparece,
também, a metalinguagem, seja refletindo sobre o estilo, se-

ja discutindo a composigao tecnica do livro.

A colocagao de Abdias ao lado de O Amanuense Bedmdi
20 nao deve, entretanto, deixar de pesar suas caracteristi-
cas distintivas. Assim, vimos que a constante alusao belmi
riana ao malogro do projeto de elaboragao de um livro de me
mérias, com a vitoria do discurso de um diario, opoe-se a
falta de um projeto literario do narrador Abdias. Sob esse
prisma, enquanto em O Amanuense Bedmiro narrador e autor im-

plicito solidarizam-se, em Abdias, 2a distancia entre eles au

menta.

A oposigao existente entre a presenga e a auséncia
de um projeto literario acarreta diferengas sensiveis nos
dois discursos, pois enquanto um narrador realiza um relato
mais descomprometido, o outro parece ter sempre que prestar

contas de seu projeto literario. Em O Amanuense Bedmino, le

mos:




Se, acaso, publdicar um dia este caderno de confi-
denc¢a4 intimas, peadoem-me o4 deitones as anota-
¢oes de cazrater muizo pea4oal que fozem encontaan-
do e que centamente nago lhes interessarao. Quem es
creve um Dianrio (ai&nai estou escrevendo um.../
nao se pode fuatar a sua propria contemplagao.
(AB, p. 55)

E em Abdias:

Com o comentario feito, ontem, a maagem das exitaa-
vagancias de minha inveniiva, edqueceu-me nedatan
o fim de Violante, gue acaso interessara a adguma
romantica deitonra. {Ab, p. 13)

A oposigao € clara, pois Belmiro questiona a publicacao de

seus cadernos, sem a qual provavelmente nao haveria leitores

e Abdias simplesmente a pressupSe. Tal pressuposigao se cho

ca, por sua vez, com a falta de projeto literario e com sua
afirmagao de que € apenas um critico ("#ao sendo caiador...”
(Ab, p. 135)). Disso, inferimos que, em Abdias, a passagem
do diario para o género romanesco € mais superficial do que

em O Amanuense Beldminro.

Tanto Belmiro quanto Abdias discutem o problema da

criagao literaria. O primeiro afirma:

Obsenvo agona que o namozado, no momenzo preciso’

de sua agitacao senitimenitadl, nao e capaz de 4se des
dobran ao ponto de peamiiinr ao espinito, quando o
coaagao bate desonrdenadamente, esitudar, para {Lins
literarios, o4 movimenztos ded4e desvairado musculdo.
As modificagoes que a paLxeu determina em nossa
substancia e a diveansa visao, que eda nos propor-
ciona, dos senes e das codsad, podeaéo via Aducida-
mente, maL4 tande, ao piano da nossa an&iide, quan
do fudo éa 4edenado, o eap;a&to calcuda e mede mas
ceatamente nago 4ao suscetiveis de negdistno, no 4ins
tante em que devasiam nossa 4en4¢b¢i¢dade. & ndn
guem o ignona: a ditenatunra da4 emogoed e teita a
£rio, e a memosia ou a imaginagao e que neprodug
ou cadia as cenas passionais. No momenio da devas-
tagao, adma e corpo se sodidarizam. (AB, p. 23)
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Tal posicionamento nos remete ao pensador ingles

10 ATie, =
Wordsworth™ , poeta e critico que apresenta uma evolugao em

sua maneira de conceber a poesia, pois numa 12 fase, aceitan
do o padrao da sinceridade, define-a como auto~express§o e
libertagao de emocoes pessoais, como o extravasar espontaneo
de poderosos sentimentos e, num momento posterior, passa a
intuir o “eu—poético" e faz a distingao entre '"poesia objeti
va e subjetiva". Ao redefinir poesia, diz que "ondigina-se
da emog¢ao codhida na %rangiididade; a emogao e contemplada,
ate que, poa uma especie de neag¢ao, a irangiiididade desapare
ce pouco a pouco e uma emog&o, semelhante a que ena anitendiox
mente o assunio da conitemplagao, produz-se gradualmente e e-

xiste de fato na menite” 11

A poesia nao se da, entao, pelo envolvimento senti
mental no '"calor da hora", mas se caracteriza no "depois", a
partir de uma metamorfose em que a emogéo e transformada pe-
lo tempo, trabalhada pela memoria e purificada pela razao. A
partir dessa aceitagao do trabalho da razao sobre a emogao,
Wordsworth passa a apreciar a disciplina formal, para ele,
perfeitamente conciliavel com uma confianga na inspiragao i-
nicial, no impulso interior. A concepgao belmiriana do ato
criador coincide, pois, com essa segunda fase da evolugao do

pensamento de Wordsworth.

Refletindo tambem sobre a questao, Abdias mostra
ser um tanto nebulosa a distingao que faz entre sua "criagao

artistica" e seus trabalhos de critica literaria. Afirma:

Da estenididade que me veio com as ag¢iagoe4 do a-
mox, caredo, poaem, poden infenin que a paixao amo-
z0sa ¢, em essencia, incompaiived com a caiagao an
tistica. Quando Heged afinma que nada de grande
se neadizou, nem jamais podeaia nealizar-se sem as
paix524, acredito 4e¢a exato, mas somente quanto

as obras em que a agao enire como elemento prepon-
derante. Dizedi, com a enfase do geamanaco, que a-
quedas ouztras que se edaboram no pensamenio e im-
poem dongos e extenuantes esfongos em procunra de
expaeddéo, es4as nunca podeniam sen devadas a ten-
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mo 406 o impenio das paixoes. (Ab, p. 135)

Vemos, porem, que seu proprio diario nao tem a a-
géo como elemento preponderante, mas se constitui de uma mes
cla de agao e analise, dando-se a sua produgao quase total-
mente no periodo em que o professor se sente envolvido com

Gabriels.

Ao tentar questionar a concepgao de Wordsworth, de
que a poesia € a emogao recolhida na tranqiiilidade, o narra-

dor parece confuso quanto a sua concepgéo de artista:

Responden-me-iam que nao e 40b o impernio, mas com
as nemindiscencias da paixao amoroda que o artista
modda a sua obra. (Ab, p. 135)

Como vemos, Abdias mescla seus conceitos de criacao artisti-
ca original e critica literaria, parece confuso em sua anali
se, sua consciéencia se limita a agao como critico literario,
e isso se reflete, tambem, em sua falta de projeto para uma
criagao original, que se opoe ao projeto para uma monografia
a respeito de Cantas Chidenas, que sO se realiza depois de

Abdias se desligar de Gabriela.

Como criador, sua atividade se intensifica nos
"pontos otimos" de tensao. Este fato, embora do plano do per
sonagem, pode ser entendido pelas seguintes observacgoes de

Dante Moreira Leite sobre o processo de criagao literaria:

Ate deteaminado ponzo, quanio madis intenso o dese-
quildibrio, maioz a possdibididade de ocoarencia de
ato cadiador; a panritir desse ponto, a tensao tende
a toanaz-se intoderaved ou nao despertar ztentati-
vas de sodug¢ao nacionald ou produtiva. Se quiser-
mos pensan num mozo continuo, podemo s {imaginan
dois podos extremos: num deles, com um minimo de
tenaao ocorre tedio ou dedante&ed4e, no ouitno,com
um maximo de Zensdo, aparece a angustia. No pri-
meino cas0o, o individuo afasta-se da ALtuagao
pois esta nao apresenta qualquen desafio a sua vi-
da afetiva ou intedligenze; no segundo, foge tam-
bem, mas a sua mot¢va§ao e, nesse caso, evditaa uma
ALtuagao ameacadora.
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Embora nao partilhemos de visoes normativas a res

peito do foco narrativo, vejamos um pouco daquilo que alguns
criticos apontam como vantagens e desvantagens da escolha do

foco em 12 pessoa nas duas obras em estudo.

Como jé afirmamos, parece haver, por parte do

tor implicito, uma constante preocupacao de conferir

historia grande plausibilidade. A escolha da 1% pessoa se-
ria um dos indicios dessa preocupagao, pois, segundo muitos
criticos, a inexisténcia de intermediarios, diminuindo a dis
tancia entre o leitor e o protagonista, confere maior credi-
bilidade a histdéria. Nao podemos nos esquecer, porem, de
que Brooks e Warren, por exemplo, contestam essa Concepgéo,
pois segundo eles, o leitor sabe que esse metodo, como os ou

s e1i3
tros, representa apenas uma convengao.

Massaud Moises aponta outras vantagens desse tipo

de foco narrativo:

Adem disso, o emprego da paimeina pessoa pode con-
Leain unidade a narraiiva, gragas a concentragao
de efeitos, e ao caraten de plausibididade que Lhe
¢ inerente. (...) O leitor tem a impressao (de zes
to fadsa, 4e atentarmos em que sempre 04 fLatos ;Z
aconZeceram ao naarador quando ede no-4os comundi-
cal de que esta sendo participado de ocorrencias
quase contemporaneas a deizuna, como se a nealida-
de viva lhe fosse nevelada em pleno processo dina-
mico (...) Conquanto o tempo verbad seja o prete-
nito, a impressao de presente mantem-s4e, em conse-
qﬁén%ﬁa de o foco naaraitivo estar na paimedra pes-
s0a.

A unidade e a presentividade sao facilmente percep

tiveis tanto em Abdias quanto em O Amanuense Bedmizo.

Quanto a desvantagem apontada por Massaud, um indi

vidualismo que "pode comprometer a plausibidlidade pdicolégi—

ca da histonia, pois o nazrador tende a ofeneces-nos de 44

: o - 15
uma imagem sempre oiimista e dos outnos sempre negativa'TT,

vemos que se anula nesses dois romances em virtude do cara-
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ter analitico dos narradores. Sua constante auto-analise
nao permite nenhuma visao extremamente positiva de si mesmos,
tornando-os, ao contrario, perfeitamente plausiveis psicolo-

gicamente.-

Partindo, agora,para uma comparagao entre os roman
ces de 1% pessoa e o de 32, vemos, em primeiro lugar, que en
quanto aqueles apresentam seu foco narrativo invariavel, es-
te apresenta um foco narrativo multiplo ou mutante: ora sen
timos a presencga de um narrador externo neutro, ora recebe-
mos a historia como pensamento dos personagens, ora le-
mos as falas diretas dos personagens dialogando (modo drama-
tico), ora lemos suas palavras escritas. Assim, enquanto os

dois primeiros realizam-se subjetivamente (seguindo a termi

- 16 . z b
nologia francesa) ’ Montanha apresenta uma maior objetivi

dade na apresentacao da historia, posto que o leitor recebe
inumeras visoes do mesmo fato, podendo, por isso mesmo, che-

gar mais perto dela.

A unidade apontada por Massaud Moisés no romance
de 12 pessoa se da pelo fato de ser o proprio narrador gquem
une os fatos entre si. Tal unidade nao esta presente em Mon
tanhat quem faz a ligagao dos diferentes fatos entre si € o

leitor.

Essa unidade dos romances-diario esta intimamente
relacionada com a substancia de seu conteudo: neles, salien
ta-se a complexidade do mundo interior de seus protagonistas
e ninguém melhor do gque eles proprios para espelha-la. Ja em
Montanha, © objetivo & outro, pois se tenta abarcar a comple
xidade do mundo politico (e portanto, externo). Como esse
mundo é constituido pela inter-relagao de diferentes indivi-
duos, cabe muito bem a apresentagao dessas diferengas para
formar um painel sobre ele. Vale lembrar que O personagem
em que o autor implicito mais se aprofunda para expor a com-
plexidade psicolégica se apresenta principalmente atraves

de um diario. Esse diario, sob o prisma do foco narrativo,
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aproxima Montanha dos outros dols romances e, como vimos,
varios criticos véem nele um dos meritos da obra, pois, se-
gundo eles, & nesse tipo de discurso que o seu autor revela-
ria toda a potencialidade de bom escritor. O tipo de focali
zagao dos outros personagens faz com que fiquem parecendo a
penas caricaturas, justamente pela falta de profundidade psi
colégica e pelo exagero de apenas um ou alguns tracos. Isso
parece ser uma técnica do autor implicito para ressaltar ape

nas O gue quer.

O narrador que se configura, assim, em Monianha,
se mostra totalmente neutro com relacao a matéria narrada,
opondo-se a técnica usada pelo autor implicito de Abdias e O
Amanuense Bedmino que se manifesta, por exemplo, em sua in-
tima ligaqéo com o texto (consciéncia do ato de escrever,
compromisso com a '"verdade", localizagao espacio- temporal ,

metalinguagem) .

Como vimos em nosso estudo, nos trés romances pode
ser apontada a distancia entre o autor implicito e 0O narra-
dor. A diferenga esta na concretizacao dessa distancia: en-
quanto em O Amanuense Bedmiro e Abdias e€la se caracteriza pe
la infidelidade dos narradores, em Montanha, ela surge do
descomprometimento do autor implicito em relagiao a materia

narrada.

Em montanha, hé, entretanto, mais experimentalis-
mo, seja no uso do espago equivalente de discurso, seja nos
diélogos dramaticos, seja na estruturagao mesma do seu foco
narrativo, permitindo, por esses elementos estruturais, que
se considere como mais moderno em relagao aos outros dois:

"Montanha" e um aomance que compaeendeu e assimidou, com sabe

doria, muito do que de mais vadido exisie na Zecnica do nro-

mance contempoaaneo.
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Os enredos

O conjunto de agoes referidas em O Amanuense Bedmi
2o pode ser dividido em seis niveis: amoroso, das amizades,
familiar, profissional, politico e literario. Essa multipli
cidade se concretiza numa estrutura textual francamente mo-
nologica, exceto um ou outro Zlash back exigido pela inte-
ligibilidade dessa disposigao linear. Os eventos significa-
tivos existentes em cada um desses niveis sao apresentados a

seguir, segundo a ordem de aparigao no texto,que nao se dis-

tingue, quando esquematizada, da ordem que teriam em seqien-

cia témporo-causal.

a) Nivel amoroso (o problema faustico)

Belmiro vé Carmélia e a identifica com Ca-
mila e Arabela.

Belmiro identifica Carmelia com a moga que
tocava e cantava 7wuoana a Suradienio.
Belmiro vai a missa de 302 dia do pai de
Carmelia.

) Enamoramento
Belmiro vai a um baile so para agradar seu
"informante" Glicerio.

Belmiro revela sua paixéo para Silviano,
que a interpreta como um problema faustico.

Belmiro revela sua paixao por Carmelia a

Glicério.

Belmiro sonha que Glicério tambem ama Car-
melia. _
Disputa

Glicerio conta que esteve 4 ou 5 vezes na : T
imaginaria

casa de Carmelia e que a moga se lembrara

de Belmirv e mostrara desejo de conhecé-1o0.




——

Indo a uma sorveteria com Glicerio, vé Car
mélia, sua mae e seu primo Jorge (que Bel
miro julga dever estar namoricando Carme-
lia). Glicerio vai cumprimenta-los, Belmi

ro vai embora. Em casa, profetiza sobre o

casamento com Jorge.

Apos a morte de Trancoso, Belmiro tem alu
cinaQSes e chega a ver Carmelia em sua ca

sa.

Belmiro le no jornal que Carmélia e Jorge

ficaram noivos.

Conversa com Glicerio sobre o noivadoj;des

peito dos dois. Glicério manda um telegra

ma, ele nao.

Em conversa com Glicerio descobre que o0

casamento de Carméelia sera logo.

Qutra conversa: Belmiro fica sabendo que

o casamento sera no dia 15 de janeiro.

Belmiro viaja para o Rio de Janeiro a fim

de ver a partida dos noivos.

é salvo por um portugues.

passeia pela praia, cais e

Rio de Rio Velho.

Janeiro: vai ao Jua.
assiste a partida (e se de-

cepciona com o espetaculo).

Volta a Belo Horizonte.

Carnaval: Viagem para Lagoa Santa

Florencio.

Encontro

Vitoria

imaginaria

Informagao

do dano

Frustracao

Confirmagao

do dano

Translado

em segredo

Retorno

Fuga




18 - Fica sabendo, por Glicerio, que Carmélia
ja deve estar de volta. Humilhacao

19 - Andando no parque, recebe salpicos de chu (antiglori

va, atirados pelo carro de Jorge e Carme- ficagao)

lia.

b) Nivel das amizades (um procurador de amigos)

Natal: Belmiro toma chope com os ami
gos no parque.
Ano Bom: Belmiro ia procurar Jandi- Reuniao

ra, mas, encontrando um sanfoneiro, (comemoragoes,

vai atras dele. Floréncio vai busca- chope)

lo em casa para ceiar com ele,Maria-

na, Redelvim e Silviano. =

Vai, com Glicerio, fazer uma visita
de pésames a um companheiro de Segao
(na volta, Glicerio identifica a ca- Visitas

sa de Carmélia). (de pésames
Jandira o visita, mas ele nao conse- e cortesia)

gue entender por que.

Vai a uma reuniao no apartamento de
Jandira e ela reclama de sua condi-
gao de solteira "desprotegida", sem- Reuniao
pre "atacada pelos homens'". Jandira
o qualifica de "analgesico'.

Divertimento

Vai com Glicério a um baile. :
(baile)

Glicério vai viajar e Belmiro
irritado por ter que perder por Separagao

semana seu informante. provisoria




8 - Belmiro descobre o diario de Silvia | N
Indiscricac

no e reproduz uma de suas paginas. |

. s |
Aniversario de Belmiro: Emilia faz |

peru, peixe e pastéis, retira o pa-
pelao e serve vinho do Rio Grande.
Recebe: Giovanni e Prudéncio, Sil-

viano, Redelvim, Jandira, Florencio.|

Redelvim o visita e afirma que logo

havera revolugao.

Belmiro € solicitado a ajudar seu
vizinho Giovannd, ieujo f£ilho fugira
apés ter apanhado do pai. =
Apos ter passado todo o dia ocupado—
com o problema do vizinho, a noite
vai a casa de Jandira e nao a encon

tra.

Volta a casa de Jandira (de manha,

antes do trabalho). Conversam sobre
Redelvim e sobre os homens em ge-
ral (Jandira quer mostrar-se inde-

pendente). ik

Jandira o espera na porta da repar-
tigcao. Vao jantar juntos. Mais uma
vez Jandira reclama de sua situagao

de desprotegida.

Belmiro vai a casa de Jandira levar

lhe o #amleit. Nao a encontra porque
esta na aula de taquigrafia (prati-

cidade X literatura).

Reuniao

(aniversario)

Noticia de
dano e pedido
de ajuda - al

Ajuda - a,

Visita

Reuniao

(jantar)

Visita

(frustrada)




16 - Giovanni o visita para contar-lhe, Sucesso da

agradecido, que seu filho voltara. ajuda - a

3
: e ke | Confissao
Belmiro conta sua paixao a Glicerio. T

intima

Belmiro se encontra com Silviano no—
bonde, num domingo de manha. Almoga
na casa dele e de la vao ao clube, Divertimento
mas Silviano nao encontra seu "Per-

rexil",

Belmiro vai a casa de Jandira, onde e
Reuniao

discute com Redelvim, que o conside - ~
= (discussao)

"~
ra um "burgues".

—

Acorda as 4 da manha, vai a um mor-
ro contemplar Belo Horizonte. Volta Reuniao
para casa e toma cafe com Giovanni (café)

e Prudéencio na casa do primeiro.

Encontra Florencio, ao sair da Se- o
Reuniao

cretaria e passam a tarde juntos,to
= . = (chope)

mando chope.

Belmiro visita Jandira e fica saben Visita e
do que o diario de Redelvim foi de- noticia de

tido pela policia. dano - b,

Glicerio conta que travara amizade Confissao

com Carmelia. intima

Belmiro vai a casa de Jandira con-

tar que o delegado devolvera o dia- Visita e

rio de Redelvim gragas a interven- informagao - b,

cao de um senador, via Glicerio.

AVA
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Francisquinha morre. Ao enterro vao: |
Giovanni, Prudéncio, Silviano, Re- Reuniao
delvim, Glicério, Floréncio, Jandi- (solidariedade
ra e Sepulveda. e
Missa de 7¢ dia de Francisquinha. missa)
Belmiro nao conta quem foi, so afir
ma que foram os amigos (até Redel-

vim, que nao entra na igreja).

Revolugao Comunista de 35: Redelvim
vai preso. Jandira e Belmiro vao a
delegacia para intervir em defesa Dano

do amigo e Belmiro e chamado a de- (prisao) - b,
por.
Belmiro passa uma noite na cela em Reparagao
companhia de ladroes. parcial
Belmiro é salvo, gragas ao diario, (soltura de

prova de sua '"inocencia'". Belmiro) - b4

Belmiro manda livros e frutas para

14 i - b_
REdeTvim. Solidariedade 5

Belmiro vai a um bar com Silviano, Ll
Confissoes

que lhe conta de seu novo amor.

Indo a casa de Jandira, Belmiro a-

cha-a diferente, jogando cartas com Omissao e

novos amigos. Como ela parece nao retraimento - b6

se preocupar com Redelvim, Belmiro

torna a mandar-lhe livros e cigarros.

Belmiro recebe a visita de Florencio

e Parreiras (que o esclarece a res- —_—
Visita

peito de expressoes usadas pelos

presos).




34 - Belmiro vai com Floréncio visitar
Redelvim, mas encontrando Silviano, Reparagao total

este lhe diz que aquele ja fora sol (soltura

to. Vai a casa de Silviano, onde re i
- visita) - b7
cebe um artigo para jornal, que co-

pia no diario.

Belmiro passa pela casa de Jandira

para saber de Redelvim, Vai com ela Interrogagao - b8

ate seu trabalho e no caminho fica "o
(reuniao)

sabendo que ele nao a procurou.

Redelvim procura Belmiro para agra-
decer os livros. Conta que nao en-
trou no apartamento de Jandira por-

Retribuigao - b

que ouviu vozes estranhas. Mostra- 9

se desanimado e conta que vai para

a fazenda da mae.

Floréncio vai busca-lo a saida da
Secretaria e conta que voltou ao Reuniao

chope.

Belmiro assiste a uma discussao en-

: e ) Reuniao
tre Silviano e Jeronimo, sobre filo

h (discussao)
sofia.

Glicério se forma e Belmiro sai de

- Reuniao
bragos dados com ele, que se mostra

: : (formatura)
indeciso quanto ao futuro.

Belmiro descobre Silviano e a amiza
de de Carolino. Revelagao e

Carnaval: Belmiro viaja com Floren- divertimento

cio para Lagoa Santa.

Anotamos ai duas seqﬁéncias narrativas: a (a1 - a2 - aa) e
o D € se inserem na o0-
b (bl, b2, b3, b4, b5, be, b7, b8 9) que s

i . : - . £ . o~ . L
correncia de episodios tipicos de cronica sem concatenagao




causal: reunioes, visitas, confissoes, divertimentos.

c) Nivel dos parentes (cronica familiar):

1 - Natal: Belmiro coloca presentes na
arvore.
Prende Francisquinha no quarto por-
que ela piora de sua doenga. Apresentagﬁo da
3 - No dia de seu aniversario, Belmiro conviveéncia
recebe cuidados especiais de Emilia: familiar
peru, peixe, vinho do Rio Grande
(jantar) e pasteis para servir aos

amigos.

Belmiro leva Francisquinha para o
Instituto dos Alienados.

Belmiro cuida de Emilia, que esta
doente.

Para almogar com Silviano, Belmiro Dano

nao se esquece de avisar Emilia. (doengas)

Belmiro visita Francisquinha.
Belmiro busca Francisquinha.
Belmiro fica 3 dias sem sair de ca-
sa para cuidar de Francisquinha

(gripada).

Morte de Francisquinha: Belmiro vai
ao enterro (junto com amigos).
Belmiro vai a missa de 7¢ dia de

Francisquinha.

Detido, Belmiro preocupa-se com a

reacao de Emilia e pede que os in-

vestigadores digam que se trata do Mentira

- # e - § iedosa
inventario de Francisquinha. D

Belmiro explica a Emilia que o "fo-




go" que houve foi uma luta entre os

dois coroneis.

Natal: veé Emilia voltar da missa,

com um vestido feito com o pano ga- Preocupacgao
nho de Glicério. com o outro
Quando vai ao Rio, Belmiro deixa E-

milia sob os cuidados de Carolino.

16 - Emilia conta-lhe que sonhou com Nho-

Borba, e Belmiro acha que os velhos Apaziguamento

devem preencher-lhe o pensamento.

d) Nivel profissional

- Viagem ao Rio usada como pretexto para o chefe pedir-

lhe um relatorio.

Fora isso ha agaes banais como conversas, cafes,

nada de profissional.

Nas palavras de Belmiro:

Na verdade nunca tivemos seavigo, e jamadls conhecd
ticgao bunocratica mais perfeiza que a Segao do Fo
mento... (AR,sp.523)

e) Nivel politico: ver seqiiéncia b em '"nivel das

amizades".

f) Nivel literario

1 - Duas tentativas de escrever livro de memorias.
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2 - Confeccgao do diario (apesar da intengao de escrever li-

vro de memorias).

Quanto a sintaxe textual, facil e verificar o pre-
dominio do discurso subjetivo, usado para expressar o mundo
da interioridade do emissor Belmiro. A escolha do foco em
12 pessoa jé traz uma marca inconfundivel dessa funcgao emoti
va da linguagem e tal fungao faz-se presente nos mais dife-
rentes momentos do discurso, em qualquer uma de suas instan-

cias.

Em Abdias, destaca-se apenas o nivel amoroso como
o mais importante do romance. Aqui também domina a lineari-

dade na apresentagéo textual dos motivos principais:

Primeiro contato com Gabriela., Dissimulagoes do heroi.

Visita a Gabriela e fraude para com Carlota. Sentimento
de interdigao.

Desencontro (excursao sem Gabriela) e agressao de Vanda
Lopes.

Aproximacao de Gabriela.

Vilania de Vanda Lopes e revelagao do amor oculto.
Retraimento de Abdias por vergonha.

Aproximacao de Gabriela, afrontando a vilania de Vanda
Lopes.

Cumplicidade de Abdias.

Desejo de morte para Carlota. Transgressao. Projeto de




casamento com Gabriela.
Fingimento diante de Carlota.

Ciumes por causa de Beirao. Disputa secreta.

Convivencia com Gabriela: trabalhos com a Comissao de

mogas e formatura.

Declaragao de amor. Conflito com Carlota.
Pacificagao familiar.

Complacéncia com Gabriela: traigao intelectual (critica
favoravel).

Morte de Carlota.

Fim da interdigao.

Aconselhamento com um padre.

Mediagao precipitada do padre.

Afastamento de Abdias.

Descoberta do calado sofrimento de Carlota.
Re-visao de Carlota com trangiiilidade.

Rememoragao de Carlota ao som da 92 Sinfonia.

Além do fato de a narragao dessas agoes se dar na
ordem em que as mesmas aparecem em nosso esquema, observamos
que o narrador mostra uma preocupagéo de sempre relatar o
que lhe acontece, num tempo o mais préximo possivel da agao
(a distancia entre tempo da narragao e tempo da narrativa e

pequena nesse romance).

No que diz respeito ao discurso vemos que esta bem
proximo do que dissemos sobre 0 Amanuense Bedmino: o predo-
minio da fungao emotiva da linguagem, com todas as suas ca-
racteristicas, tanto nos momentos predominantemente narrati-
vos, quanto nos descritivos, dialégicos e argumentativos.
Narrado tambem em 12 pessoa, o discurso de Abdias nos revela
a interioridade de seu protagonista-narrador e nos mostra a

complexidade do mundo visto sob sua perspectiva.




O texto de Montanha apresenta uma aparente alinea-
ridade, pois € constituido por um conjunto de historias que
se desenvolvem paralelamente no tempo, dispostas num esquema
de alternancia irregular. A identificagao de cada historia
se torna possivel gragas a énfase dada a determinado persona
gem, o que lhe confere a aparéncia de biografias individuais.
Nessas historias, destacamos a de Pedro Gabriel, a de Ana

Maria e a de Edmeia.

A espagos irregulares, o texto enfatiza quadros da
vida politica como se fossem episédios e/ou descrigoes inde-

pendentes, mas que, justapostos as historias individuais,nos

ajudam a mostrar uma historia de conquista do poder. Os cené

rios sao os mais diversos possiveis: bares ou botequins, pa
lacio do Presidente da Repﬁblica ou do Governador de Estado,

redagao de jornal, Camara, etc.

Em nossos esquemas, destacaremos as agaes dos per-
sonagens Pedro Gabriel, Edméia e Ana Maria, por sua fungao e
significagao na narrativa. Indicamos as regressoes ou

fdash-backas por letras do alfabeto.

Pedro Gabriel:

Viagem de trem rumo ao Rio de Janeiro. (a + c)

Chegada ao Rio de Janeiro. Aurélio O espera na estagao.
Encontro com Claudia.

Reuniao para o acordo de Montanha. Pedro Gabriel '"ven-
ce", pela trapaga. (No intervalo, fala com Edméia).
Conversa com Claudia sobre a reuniao.

Encontro com Edméia (Pedro Gabriel quer aproximar-se de




73
Cantidinho ja que seu pai (nomeado interventor) € bas-

tante influenciado por ele).

Numa sessao da Camara, discute com o deputado Firmino

Policarpo e quase ¢ agredido por ele.

Pedro Gabriel chega em Cristalia e se irrita por ser re
cebido por poucos.

Dialoga com o interventor Cantidio sobre a situagao de
Custodio e sugere Fajardo para seu substituto. (b + d)
Encontro com Nana - infrutifero para ele. (e)

Pedro Gabriel telefona para Ana Maria (ja no Rio de Ja-
neiro), mas ela nao quer vé-lo mais e o assusta pronun-
ciando seu nome.

Viagens para propaganda eleitoral.

Comicio em Cristalia: um estudante é morto por vaia-lo
Estudantes fazem campanha contra Pedro Gabriel.

Pedro Gabriel perde as eleigoes.

Em sua casa de campo, Pedro Gabriel imagina como retor-
nar ao poder (demagogia e populismo).

Pedro Gabriel € nomeado Ministro da Justica.

Flash-backas

Infancia em Sao Miguel do Campo.

Prefeito de Sao Miguel do Campo - Deputado Estadual - Se-
cretario do Governo de Montanha - Chefe da policia - Mi-
nistro - Deputado Federal: Ana Maria mora em sua casa e
se envolve com ele - Chefe do Partido.

Perda do Ministério causada pela associagao a candidatura
Caninde.

Pedro Gabriel muda para o Rio de Janeiro.

No Rio de Janeiro conhece Edmeia.




Edmeia:

Conhece Pedro Gabriel num coquetel. Travam amizade.
Separa-se do marido.

Torna-se amante de Pedro Gabriel, mas logo ve que ele
nao pretende separar-se de Claudia.

Conversa ao telefone com Pedro Gabriel e mostra nao se
importar por ele nao poder ve-1la.

Encontro com Pedro Gabriel: conversa "politica" (pen-
sar x falar). Sente-se usada.

Num baile, vé Pedro Gabriel dancando com Claudia (ele
nao pensava que ela fosse). Promete vinganga.

Visita Custodio, para sugerir que ele apoie Hermeto (vig
ganga a Pedro Gabriel).

Casa-se no México com um ricago americano.

Encontro com o Secretario da Embaixada do Brasil. Edmeéia

vibra quando fica sabendo da derrota de Pedro Gabriel,

Ana Maria:

Em Cristalia, Ana Maria 1€ seu proprio diario e recebe
um telegrama €m latim de Everardo (pensionato). {aivh}
&, i, e, £, g)

Mudanga para o Rio (casa de dona Zulmira).

Sai com Paulo Roberto e recusa-se a relagao sexual com
ele.

Recebe um telefonema de Pedro Gabriel e o assusta dizen
do seu nome. Recusa-se a ve-lo.

Depois de 2 meses no Rio, e procurada por Everardo, que
a pede em casamento.

Internada, porque esta tuberculosa.

Everardo se muda para Teresépolis a fim de ficar mais

perto dela, passando a morar na casa de sua prima Luci-
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la, mae de Edméia.

No hospital, escreve seu diario, recebe visitas

versa com os medicos (um deles e amigo de Paulo

to, que se diz apaixonado por ela).
Submete-se a uma intervengao cirurgica.
Fica sabendo que Pedro Gabriel foi nomeado Ministro.

Recebe a visita de Claudia.

Recebe, em Catas Altas, o convite de Pedro Gabriel para
ir morar em sua casa.

Muda para Cristalia (para fazer a faculdade de Direito) -
casa de Pedro Gabriel.

Na Faculdade, conhece Everardo.

Envolve-se com Pedro Gabriel.

Briga com Claudia e muda para a casa de D. Juliana e de-
pois para um pensionato.

Tenta suicidio.

Fica 4 meses sem escrever.

Assim como Monztanha se distinguiu dos outros dois
romances por seu foco narrativo, sua linguagem tambem se a-
presenta mais diversificada que a dos demais. Temos, em Mon
tanha, 0s mais diferentes tipos de discurso: o emotivo, o
dialdégico, o referencial, o metalingiiistico e até o poeético,
que se imiscui no primeiro. A mudanga do foco narrativo es-
ta estreitamente ligada a esses diferentes tipos de discur-
so. Assim, do diario de Ana Maria poderiamos extrair os e-

xemplos melhores do predominio emotivo (embora aparega tam-
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bem em outros trechos, quando o narrador da a palavra aos de

mais personagens):

Sensagao de deficit. Vontade de chonan. Aonde a-
queda eufonia, aquedle senitimenito de vida plena,que
expeaimenztava domingo no Godfe CLube? A que codsd
nha insignificante me vejo agosa neduzida! Um Zra-
pinho que todo o mundo pode pisar... (Mo, p. 127)

Ao contrario do que acontece nos outros dois roman
ces, oOs diélogos aparecem aqui geralmente sem intervengao do

narrador em 32 pessoa, como no exemplo seguinte:

- &4 ftabudoso. Gostaria de ter a tua fldeuma.

- Meus nenvos Licaram macios depois que me
arnancaram unhas do pe na Podicdia.

- Mas, nao achas imorald necebeamos coniri-
buigpes do inimigo, dinheino sujo, extorquido a m4i
senia do povo?

- Ngo digas asneira, menino. Jmozal e 0
que pentunba a marcha da Revodugao. Moral e Zudo
gquanto conzaibui para a destauigao do mundo bun-
gues. Nao estas ainda suficientemente poditizado,

(ee.] (Mo, p. 30)

0 discurso referencial aparece com o foco narrati-

vo em 32 pessoa, como por exemplo em:

Saboreando um Aamagnac na biblioteca, depois do ca
fe, Mister Brito cumprimenita o Embaixador pedo diﬁ
cunso. Sabia-o capaz de planejar uma aitidada poli
tica de investimenitos na Amenrica Latina, mas imagi
nava que um mastodonte da economia inteanacionad
fosse desajeitado para se ocupar de materia fragid
como a aate. (Mo, pp. 35-36)

Quanto a metalinguagem, observemos o seguinte:

Ouinra vendade, Ana Maria: Nao es tao seguna de i,
como supdes. Lidas com um homem expesimenitado, um
coureun de femmes. Cudidado, para que nao te trans
Loames apenas numa conquista a mais... Nao has de
toanar-te uma comboagal! JIniternompe a leituna: De
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novo esta palavzaa hoazived... Onde a descobri? Eu
£inha cada 4ideia... (Mo, p. 139)

E Jjustamente no diério de Ana Maria que a funcgao

poética da linguagem compete com a emotiva. Varios sao os
trechos em que sua prosa se torna poética, e isso, alem de
nos lembrar os dois primeiros romances, contrasta belamente
seu discurso ao prosaico, tao empenhado, em outros trechos,

com artimanhas politicas. Exemplo:

Nunca vina a montanha beda as4im, 04 campos tao
verdes, o céu Zdo azud. Embriaguez de s0d! Eaiti-
nedl o coapo na nedva, quis doamin com Zarairusinra,
mas adgo se passsava "com esta minha adma esina-
nha'". A mesma dounada taisieza a opaimia, sem gque,
no entanto, houvesse fauido suficientemente 04
bens da vida... (Mo, p. 126)




As teorias mais discutidas sobre o foco narrativo encon-

tram-se resumidas em Cintra, Carvalho e L. C. M. Leite.
Booth, p. 167

L. C. M. Leite, pp. 18-19
Booth, pp. 220-224

Aguiar e Silva, p. 228

Jbid, pp. 698-699

7bid, p. 310

Joid, p. 313

Ab pp. 60, 154

Apud Welleck II, pp. 117-134
Joid, p. 124

Do MoasLeite ~ip. 7209

Apud Carvalho, pp. 7-8
Moisés, p. 135

Jbid, p. 134

F. V. Rossum-Guyon — "Point de vue ou perspective narra

tive", Poetique 4, pp. 476-497, apud Cintra, p. 11.

Portella, p. 67
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IlII. PERSONAGENS

O inicio de 0 Amanuense Bedmino ja introduz alguns
Pe€rsonagens que, amigos do protagonista, aparecerao no desen
volvimento do romance: Floréncio, Silviano, Redelvim e Gli-
Cério, que tomam chope com Belmiro; Jandira e Joana (esposa
de Silviano), que o narrador menciona; Prudencio Gouveia,
que o encontra no bonde e Juliana (sua mulher, que tambem e

evocada por Belmiro).

O quadro de personagens vai, aos poucos, se compon

do, pois o protagonista partilha sua vida com a de seus ami-

g0s, colegas de reparticao, vizinhos e irmas. Apesar de ter

um contato relativamente grande com os amigos, Belmiro sente
a instabilidade de seu circulo: entre eles paira um mal-es-
tar constante causado pelas diferentes visoes de mundo e pe-
la falta de troca de experiencias. Comentando a dissolugao

do grupo, Belmiro afirma:

Finalmente, as dissengoes do pensamenito, agravadas
peda atmosfera pesada deste Lim de ano, dlhe apres-
sam a dissodugao. Rededvim, anarqudisia; Jandira,
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socdadista; Sidviano, o homem da hierasquia inite-
lectuad e da torne de maatim; Glicenio, com ten-
dencias arnistocraticas; Flozencio, trangiilo pe-
queno bungues, de adma simples, que nao opina. Se
na ceatamenzte impossivel uni-dos de novo. Pon que
hao de 04 homens separar-se pelas ideias? De bom
grado, eu sacaificaria minha ideia mais nobre para
nao penden um amigo. MNeste mundo, sou apenas um
procunador de amigos. (AB, p. 147)

A relagao entre Belmiro e seus amigos tem forga ca
racterizadora: atraves dela o protagonista se mostra ao lei
tor; em cada um de seus amigos, Belmiro veé projetada uma fa
ceta de si mesmo e, apesar da impossibilidade de uma total
identificagao, o personagem tenta unir-se a eles para forma-
rem um grupo coeso, assim como tenta unir as partes do seu

todo constitutivo. Mas tais projetos mostram-se inviaveis.

A auséncia de coesao existe, também, no nivel fami
liar, onde se situam suas duas irmas: o relacionamento de
Belmiro com Emilia e Francisquinha e bastante superficial,
mas a presenga das mesmas parece conferir certa seguranga ao
protagonista, jé que sao vistas por ele como resquicios de

sua antiga vida na fazenda.

No trabalho, Belmiro convive com burocratas frus-
trados, ressentidos contra o '"destino". Dai o destaque que
o narrador confere a Filgueiras, burocrata totalmente adapta

do a sua condigao.

Analisando o comportamento dos colegas de reparti-
¢ca0, Belmiro vé a si mesmo: se, por um lado, percebe que €

portador de potencialidades nao exploradas, por outro, iden-

tifica-se com Filgueiras, em sua aceitagao passiva da ativi

dade burocratica. Dai a ambigiiidade de sentimentos: Belmiro
vé a burocracia como seu destino logico e sente ternura pelo
edificio da Secretaria, mas contém (embora com certa dificul

dade) qualquer gesto que a exprima.

0O que vemos e a profissao burocratica 1limitando a

criatividade: sendo sua fungao impessoal e improdutiva, ge-
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ra, num ser sensivel como Belmiro, frustragao e tedio. Dai a
divisao do eu em dois: o da aceitagao passiva e o do dese-
jo de evasao para a irrealidade do sonho, sentido como uma

possibilidade de compensagao de frustragoes.

E no nivel amoroso que se esboga o relacionamento
mais significativo de Belmiro com outros personagens, pois
apesar de manté-lo apenas no plano da idealizagao (aqui, si-
nonimo de nao-realizagao), tal relacionamento ocupa o centro
de sua vida. Nesse plano, Carmélia Miranda preenche o espa-
¢o deixado por sua ex-namorada caraibana Camila e por seu mi
to infantil, Arabela. O proprio nome Carmelia parece resul-

tante dessa mescla de Camila e Arabela.

A identificagao reflete-se no estilo: o narrador
nao se preocupa sequer com descricoes detalhadas da moga,
bastam-lhe alguns tragos para o personagem criar o mito que
passa a adorar. O primeiro contato com Carmélia se entremos
tra sob juizos hipotéticos que enlagam referéncias a figura-
coes angelicas (em quadros renascentistas) com . uma cangao

nostalgica:

Cantava como o faria um anjo de Van Eyck, se o4 co
ndstas angéiicod 4e dedicassem ao géneao, uma can-
cao napoditana que ouvi a Camida em tempos idoas:
Tuoana a Suaniento. (AB, p. 26)

Na descricao do segundo contacto, a circunstancia concreta
vai perdendo rapidamente os vinculos com a realidade e ga-
nhando o planc da evanescéncia, da alienagao e do sonho. Da
branca e fina mao da amada a desintegragao musical do pro-
prio corpo, a recordagao do heroi se deixa levar por um tra-

gado coerente:

Jamais esquecernedi: uma branca e fina mao. Odhed
ao dado: a dona da mago era uma branca e doce don-
zeda. Fod uma visao extraoardinaria. Pareceu-me

que descena ate a mim a branca Anabela, a donzeda
do castelo que tem uma toare escuna onde as andordi
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nhas vao pousar. Pobre mito infantil! Nas noites
dongas da fazenda contava-se a historia da caqsta
Anrabeda, que moaneu de amon e que na toane do cas-
tedo enztoava donidas melodias. Efeito da excita-
¢ao de espinito em gque me achava, ou de quadquen
outra peatunbagao, senti-me fora do tempo e do es-
paco, e meusd odhos 40 peacebiam a doce visgo. &Ena
ela, Arabela. Como estava beda! A musica dasciva
de Zoanou distanite, e as vozes dos homens chegavam
a mim, lentas e desconexas. Em meio dos coapos e-
xaustos, a incoaporea e casia Arabela. Parecia que
eu me comunicava com Deus e que um anjo descera 40
bre mim. Meu corpo se desfazia em haamonias e ale
gre musica de passaros se produzina no axr. (AB,
p. 20)

A partir desse momento, o mito passa a ser, para Belmiro, u-

2
ma forma de busca de seu "tempo perdido".

Belmiro tem a consciéncia problemética, embora ir-
resoluta, dessa mitificagao de Carmelia. Isto ocasiona osci
lagoes psicolégicas entre a recusa e a aceitacao das suas
fantasias, reflete-se nos impetos de pragmatismo Jjamais
transformados em agao real, e chega até a mostrar-se num ra-
ciocinio frio que lhe permite separar os dados do imaginado

e do verdadeiro. Destacamos este ultimo aspecto:

Para todos o4 efeitoas, voce amou o miito e nao a mo
¢a. CEstabelecido que uma codisa ngo e outna, Lique
com o sdeu mito e dedixe a moga.passean.

(AB, pp. 158-159)

Esse raciocinio logico nao o liberta, porem, dos
devaneios passionais e, no final, nao o impede de uma postu-

ra amarga e ceptica diante de si mesmo.

Se, por um lado, temos o mito Carmelia-Camila-Ara
bela envolto em sombras, por outro, temos a presenga de Jan-
dira, sentida por Belmiro como a mulher que representa a vi-

da, a realidade palpével, a possibilidade da concretizagéo

- 4
de um relacionamento amoroso pleno. Mas, para Belmiro, o

sonho Carmélia € mais atraente do que a realidade externa.
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Por isso, seus rapidos lances de inclinagao por Jandira sao
logo substituidos pela "timidez" e '"sincera amizade", logica
mente, formas de negar a possibilidade de qualquer realiza-

gao amorosa.

Essa oposigao entre a fantasia e a realidade esta
refletida também no nome das personagens, pois, enquanto Car
mélia, Camila e Arabela remetem ao mitico, 0 nome Jandira,
de origem tupi, significa "a abelha de mel", criatura bastan

te real que se caracteriza pela atividade constante.

O personagem Glicério, pertencente ao circulo de
amigos de Belmiro e tambem seu colega de repartigéo, parece
um elo entre o sonho e a realidade, pois se, por um lado, en
tra no jogo belmiriano da mitificagao de Carmelia, por outro,
nao abandona seu veio pragmético € se relaciona com a moga.
Dessa forma ele encarna, para Belmiro, a figura de um possi-
vel ajudante, que com o tempo transformar-se-ia em oponente,
gragas a sua atragao pela moga, se todas as possibilidades

de lutar nao fossem barradas com o casamento de Carmelia.

Redelvim, por outro lado, pode ser identificado
com Belmiro gragas a capacidade, presente em ambos, de intui
rem os males sociais. Mas a diferenga e basica: enquanto

Belmiro se fecha, Redelvim age, embora meio anarquicamente.

Hé, no quadro dos personagens do romance, alguns
cuja existéncia apenas tangencia a de Belmiro, em determina-
dos momentos: seu vizinho Giovanni, o companheiro de servi-
co Sepﬁlveda, o delegado que detem Belmiro, o 1investigador
Parreiras, Jeronimo. Sua fungao sera mais ou menos importan
te de acordo com sua maior ou menor contribuigéo para a ca-
racterizagao do protagonista, ja que ele se vée no comporta-

mento dos outros. Assim, entre eles, destacamos o delegado,

que se sente capaz de detectar sua inagao politica atraves

da leitura do diario (que, sendo o proprio romance, se colo-

ca no nivel da literatura, nao sendo prova de nada) e o vizi

~

nho Giovanni que, solicitando a ajuda do protagonista, o ve




pronto a ajudé-lo no reencontro com o filho sumido.

Analisemos, agora, o sentido da expressao "Borba
errado'", usada por Belmiro. Lembremos que essa sensagao de
ser errado resulta do fato de Belmiro nao ter atendido ao in
tento paterno e ter-se tornado um burocrata. Fruto do casa-
mento de um fazendeiro que, apesar de citar Vergilio e Hora-
cio, o queria agronomo e de uma mae que 0 queria na carreira
das letras, como os de sua familia, Belmiro sente que nao fo
ra capaz sequer de concretizar o arranjo de '"ficar nas le-

tras agricolas“, que o pai vivia repetindo.

Nascido em Vila Caraibas e crescido na fazenda,
Belmiro pode ver nas fugas do pai, rumo a Vila, para conver-
sar com o "provisionado Loiola" certa "traigao a gleba'. Seu
gosto pela literatura estaria, assim, geneticamente condicio
nado e a evocagao desse trago do carater do pai justifica

Belmiro perante si mesmo.

A expressao "Borba errado" fica, pois, coerente a-
penas com um nivel superficial de interpretacgao, pois Belmi-
ro, apesar de nao corresponder as intencoes explicitas do
pai e de afirmar ser "um {fauto chocho do zamo vigoroso dos
Bonrbas, que teve seu brilho nunal” (AB, p. 10), num nivel
mais profundo, se vé como resultado inevitavel de algo que
jé estava, ao menos potencialmente, presente em seus pais.

Dai ter que se desculpar apenas perante seus avos:

Em face do cadigo da familia (cinco avoas, pedo me-
nos, estao-me dizendo — idustres sombras!) fLodi um
caime gasitar as vitaminas do Zronco em senenatas e
pagodes. La estava a fazenda, grande, podernosa co
mo um estabeldecimento p&blico, com suas davouras a
espena de cuidados mogos. Sinto muizo, avoas.

(AB; P« 10)

Com seu pai, a atitude e outra, pois nele ve os primeiros si

nais de desvio na historia familiar:
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Mas, ao cabo de conitas, foi nele que comegou o des

vio da dinhagem aunald. Nao citavas o teu Vengidio,

pai Belarmino? ANa veadade, esiavas mais  proximo
dos classicos (lembro-me de tua predidegao, um tan
zo tendenciosa, paza o Hozacio...) do que dos cun-
rnais e-das nogas. Words... Woads... como .diadia

Prudencio, esclarecendo que a exciamag&o iqi do
#amlet. Bem me recoado de gque, a aigoa, nago fun-
cionavas na fazenda. Poxr quadquer preiexto, la
ias, na tua besta, aumo a Vida, para Zrocar  dois
dedos de prosa com o provisionado Loioda.Confessa,
Borba, data de i a traicao a gleba... CAB, 'p.'11)

A mudanga de Belmiro para a cidade (Belo Horizon-
te) permitiu-lhe conviver com individuos que tinham os mes-
mos gostos que ele, principalmente no tocante as inclinagoes

literarias.

Abandonedi, porem, as detras agaicolas e entreguei-
me a outra soate de detras, nada znendosas. Pus-me
a_andan na companhia de diteratos e a s0fnen imagi
narias anutetagoed. Tive amones infelizes, £iz
sonetos. Ate chegan ao Sidviano e ao Rededvim,
percoard muitos caminhos. €& a mesada patenna se
consumia em Aivaos que as necessidades sentimen-
tais e espiniituais do mancebo ardentemente necdama
vam. (AB, p. 11) %

Mas sua adaptagao nao € total, ele se sente sempre

entre uma realidade e outra e por isso busca integrar o pas-

sado ao seu presente. Dai a importancia de Emilia e Francis

quinha, resquicios do passado, elos que ligam o Belmiro de

Belo Horizonte ao de Vila Caraibas. Por isso afirma:

Ainda assim, #ao distantes de mim, encheram minha
vida, e Emilia e, nesta casa, uma presenga vigoaro-
sa e vinid, que restabelece a axmosfera morad da
fazenda. (AB, p. 9)

Sobre o relacionamento de Belmiro com as irmas e

sua percepgao do mesmo, afirma Roberto Schwarz:

A propriedade dos Borba foi a praga, e as velhas,
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que "tivenam que viven sempre na fazenda, como bi-
cho-do-mato, entre o pessoad de seavigo”, vieaam
para a cidade. A narrativa tem uma frasde paza o
custo engragqdo e visivel de mete-das num Zzrem, e
nenhuma para a desqualifica¢ao generica e invisi-
ved — mas esta essencial — gque a viagem . - dhes
trouxe. A omissao nao e acidente, e parte da ce-
gueinra protidatica de Bedminro, que doutro modo nao
poderia admirar na mana Emilia, supersiticiosa e
destrambelhada, "uma presenga vigorosa e viaid”.

Sob o prisma desse solteirao interiorano, vivendo
na capital, em companhia de duas velhas irmas e partilhando
um pouco de seu muito tempo livre com alguns amigos e que
vemos o0 universo romanesco apresentado por Cyro dos Anjos.
Narrado em 12 pessoa, O Amanuense Beldmiro nos aponta constan
temente a psicologia de seu narrador-protagonista, alguem in
capaz de se sentir adaptado a sua realidade, mas que, ao in-
vés de tentar muda-la pela agao, foge e se fecha na irreali-

dade do sonho de um amor idealizado e mitificado.

Sobre esse amor tao 4ud geneadis afirma Belmiro:

Como aqueles que, zorturados por nao sofrer dema-
siadamente a perda de um ente querido, cudtivam o
s40fnimento e o exacerbam, tenei cudtivado e incita
do uma paixao puramente cerebral, neceando, porven
tuna, que seu annefecimento viesse privar-me de q=
ma emog¢ao que enchia minha vida. O amor exra pedo
amon, em 44i. (AB, p. 124)

Essa mesma tese € defendida pelo autor em seu 4 me

nina do Sobrado, que, no capitulo intitulado "Amava-se o a-
mar" explica o amor como unilateralidade de paixéo que multi

plica o sofrimento.

Mesmo sabendo que as autobiografias nao devem ser
tomadas como fonte para o estudo de obra literaria alguma, e
inevitavel sentir-se a aproximagao dos dois textos. Tal apro
ximagao nao existe apenas num trecho, pois A menina do Sobzra
do tambem nos parece um retorno ao "tempo perdido", numa ten

tativa de encontrar o que ficou para tras e unir o que se de
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sagregou. Cyro dos Anjos mostra, em sua autobiografia, uma
historia familiar, amorosa e profissional bastante semelhan-
te a de Belmiro. Personagens semelhantes? Nao, prova irre-
futavel de que o autor nao fugiu a tentagao de embasar-se
nos fatos de sua experiéncia real para a criagao de seu ro-

mance.

O estudo do nivel amoroso de O Amanuense Beldmino
faz-nos chegar ao que muitos criticos consideram seu nucleo
central: o problema féustico, a subordinagéo do viver a um
processo prévio de reflexao. Realmente, o problema esta pre
sente no protagonista, mas ele, ao contrario do Fausto, de
Goethe, recusa-se a qualquer tentativa de reverter tal pro-
cesso. Belmiro mostra-se consciente de que a excessiva re-

flexao e insulamento prejudicam sua vivéncia, pois afirma:

Ha muizo que ando em estado de entnrega. Entrnegan-
se a gente as pusras e melhones emogoes, nenuncian
aos aumos da inteligencia e viven simplesmente pe-
da sensibilidade — descendo de novo, cauteiuaameﬁ
te, a margem do caminho, o veu que cobre a face ze
aé das coisas e que foi, aqudl e ali,descernnado poz
mao imparudente — parece-me a unica esirada possi-
veld. Onde houver claridade, converta-se em Lraca
duz de caep&acuio, para que a4 codldsas 4e toanem 4An
definidas e possamos genan nosso4 Lanitasmas. Sezria
uma goamula para nos concidiaamos com o mundo.
(AB " p™215)

Mas Belmiro, apesar de mostrar possuir um "Mefis-
tofeles" dentro de si mesmo, nao adere as suas sugestoes e

raciocina, calcula e mede. Disso resulta um vaivem constan-

te, uma alternancia entre razao e emogao quase beirando a de

sagregagao pessoal, dramaticamente percebida:

Tais desnivelamenzos e que compoem minha vida e
lhe sustenztam o equ&iaba¢u. A um Bedmino patet&co,
que se expandiu, enoame, na aimosfera caraibana —
contemplando a devastagao de suas paisagens — 4sem
pre sucede um Bedminro sofisticado, que compensa 0
primedirno e o Aet¢£¢ca, ajustando-o ao4 quadaoa co-
tidianos. Chegando @ sua toca da Rua Eze, o Beldmi
no egresso de Canaibas se apalpa, se neajusita e as

AVA
2 5 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17




88

s0bia a Fantasia do Hino Nacionad de GottschalR.,
(AB, p. 74)

Ele préprio se mostra consciente de sua oscilagao
entre o passado, associado a intengao de escrever um livro
de memérias, a Vila Caraibas, ao mito Arabela, enfim, ao Bel
miro patético, sentimental e o presente, que se insinua no
diério, no relacionamento com os amigos (dentre eles Jandira,
que se opoe ao mito), circunstancia especifica de Belo Hori-
zonte, cidade onde o burocrata refreia os impulsos do 1iri-
co. Mesmo sua '"paixao'" (refreada pela razao) transforma a
possibilidade de viver numa fonte de mais reflexao e insula-
mento. Tal atitude enquadrar-se-ia na explicagéo do préprio
autor para Taistao e Jsodda, de onde extrai a teoria da auto
nomia existencial da paixao.8 No caso de Belmiro, o proces-
so amoroso lembra a teoria da cristalizagao amorosa de Sten-
dhal, segundo a qual, ao nos apaixonarmos, projetamos na pes

soa amada encantos, qualidades e poderes inexistentes.

Belmiro fecha-se, morrendo para qualquer possibili
dade de experimentar algo concreto em sua vida. Sob esse
prisma, tal atitude confere ironia a etimologia de seu pré—
prio nome ("audaz e afamado"): sua unica audacia estaria

em permitir-se sonhar.

Precisando de outros para poder enxergar-se, Bel-
miro, aléem de exacerbar o sentido do mito em sua vida, busca
em seus amigos um relacionamento que o realize, senao plena-

mente, ao menos em parte:

04 amigos 4@0 240 2QR04 que PAECiAAMOS CONASCAVA-

los a todo custo. €& quando ngo possamos ser  ami-
gos cem pon cento, sejamos cingiienta ou vinte.Quan
do encontro, em alguem, cinco poa cento de alinida
de, cudtivo esses cinco por cento. (AB, pp. 86-877

Mas, no caso de seu circulo de amigos, as diferengas imperam

chegando a dissolugao inevitavel.
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Diferengas de idade, sexo e classe social se acen-
tuam pela inflexibilidade de idéias que os desune. Dai o
mal-estar de Belmiro, que so6 nao chega a um grau critico de
tensao devido ao equilibrio proporcionado pela  descoberta,
no fim do romance, da amizade de Carolino. O afunilamento es
pacial (do social para o individual) e homélogo a substitui-
cao das grandes polemicas intelectualizadas pelos aconteci-
mentos miudos do cotidiano. Solugao? Parece que nao ha,
pois Belmiro continua o mesmo individuo que, frustrado, sor-
ri ironicamente e pergunta: "Que fazemos, Carodino amigo?"

(AB, p. 147). O circulo se fecha.

Num individuo como Belmiro, o problema parece inso
lﬁvel, pois esta em permanente conflito: embora intua sua
propria desagregagao interior, nao consegue viabilizar seu
equilibrio. Na verdade, trata-se do conflito de alguém que
sequer enxergou seus pontos de identificagao com os outros.

Nas palavras de Schwarz:

Beldmino gosta de se conceben como udtimo fauto, £i
nal de uma linha de decadencia e aristocratizagao
concomditantes, — ouinro exemplo de queda para ci-
ma. O avo Borba era inteinigo, o pai um leiton de
Horacio, e Bedmiro e literato e amanuense. Dai a
duplicidade da inonia, que amassa o neto em nome
da fagenda podercosa e da utididade publica, e ~d
do avo em nome do literato democrata e nacionadis-
ta. Pois bem, embora Bedmino nao peaceba, a sua e
vocagao deixa vea, nas ouiras pensonagens, um movi
mento iguad. Jandinra esta peato de sen moga eman-
cipada e politizada, mas lamenta ngo Zea iamaos ou
pai que a defendam, e faz quesitao de vesitin como
se fosse nica. Glicenio vacida enire n&et;4ch¢ano
e anndivista. Sidviano, enquanio pai de tamilia, e
um tidosofo; como ﬁiloaoﬁo, entretanto, escneve
um estudo sobre o suicidio, na esperanga de "reco-
mendar-se ao Reiton da Univensidade, para que esZe
lhe melhore a situacgao”,($. 20) A condigao comum
e obvia, embozra nao esiteja explicitada com niti-
deg.lo
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Essa posigao de intermediario, de ser dubio e vaci

lante talvez se ligue, no caso de Belmiro, a sua historia so
cial: descendente da aristocracia rural, Belmiro muda para
a cidade mas nao se integra a ela, numa espécie de tentativa
de nao desfazer seus pactos antigos com a vida campestre, si
nonimo de euforia. Dai a contradigao, a tentativa de conci-
liagao dos irreconciliaveis, e a aceitagao do confortavel
desgosto da burocracia, aspectos finamente analisados por

Schwarz.ll

Outro aspecto duplice de Belmiro, como vimos no es
tudo do foco narrativo, e o existente entre seu papel como

narrador e como personagem propriamente dito.

Segundo Dante Moreira Leite a ocorrencia do pensa-
mento produtivo tem como condigao um estado de desequilibrio
seja interior, seja de relagao com o ambiente.l2 No caso de
O Amanuense Belmino, temos um personagem motivado a criar
tanto por um desequilibrio interior (sentimento com relagéo

a Carmelia) quanto por sua relagao com o meio (insulamento).

Portanto, tudo o que o impede de uma realizagao em
sua vida social facilita sua literatura e € sob esse aspecto

que devemos encara-la: sua fungao psicologica faz com que

» - -
Belmiro chegue a considera-la, as vezes, sua tabua de salva-

gao.

Nota-se, porém, que o diario nao o salva de coisa
alguma, apenas o mostra a si mesmo e ao leitor; a literatu-
ra nao resolve conflitos, apenas da expressao a eles. Por
nao ser "salvo" pelo diario, Belmiro termina onde comegou.

Exprime isso de uma maneira patetica:

Fali na vida, poa ngo tea encontaado aumos. Eate
Diario, ou coisa que o valha, ngo e sintoma diss0?
(Ocornem-me umas padavaas bem significaitivas de
Gregonio de Maranon: "€n el  hombre  adudto, da
practica ded Diario equivale a una supresion de da
personadidad activa, socdiald, de su auZon. &n neaddi
dad un Diario equivade a un lento suicdidio”.)

(AB @D 157
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Como vemos, apesar da tentativa de mostrar a lite-

ratura como solugao, o fato de escrever nao salva Belmiro de
seus problemas; ao contrario, incitando a reflexao, ela ser-
ve para aumentar seu. insulamento. O diario "salva'" apenas o

narrador:

Em vendade vos digo: o0 que escreve neste cadeano
ngo e o homem faaco que ha pouco enzaou no edcaité
nio. & um homem podenoso, que espia para deniro,
soani e diz: "Onra bodas". Paimeino de janeino —
ora bodas. 04 amigos andaram sumidos — oxra bodas.
Vi a dongeda com o noivo — oza bolas. Sena mesmo
no dia quinze — oza bodas. La se foi o ano —oza
bolas. (AB, p. 16)

Mesmo a literatura, unica realizagao concreta da
vida de Belmiro, e influenciada pelas circunstancias, relati
vizando o seu papel de sujeito ativo com relagao a ela. Pro-
va disso € o capitulo 32, "Os acontecimentos conduzem os ho-
mens'", no qual o narrador mostra como o presente se impas so
bre o passado, exigindo-lhe um diario e nao um livro de memo

rias.

No enredo de Abdias, entre os diversos niveis, o
amoroso se destaca mais, seja por sua forga caracterizadora
com relagao ao protagonista, seja por sua fungao na propria

estrutura do texto.

Tentando reduzi-lo a sua esséncia, podemos afirmar
que o objeto da busca (na realidade, preocupagao) do protago
nista € o amor. Tal objeto se estabelece na base de um con-
flito entre o principio da estabilidade afetiva (representa-
do por Carlota) e um principio de idealizagao dinamica (re-
presentado por Gabriela). Assim, Abdias almeja um amor que

concilia dois pélos contrarios: o de uma real estabilidade

afetiva com o de uma ideal dinamica da paixao. Ele mesmo con




clui isso:

Canldota era para mim a seguranga e 0O equilibrio.
Gabriela nepresenta a fuga e a idusao. Procunamos,
a um tempo, o 2eald e o ianead, a verdade e a fania
sia. Quenemos, as vezes, uma coisa, e simudtanea-
mente, o seu contaario. O eano e Aupon que um sen
timento excdudi ouzro, e que o inZenesse de no44a
vida possa concenirar-se numa 40 dinegao.

(Ab,, D 173)

O conflito comega quando Abdias, mineiro interiora
no residente em Belo Horizonte passa a lecionar Literatura
Portuguesa e Brasileira no "aristocratico" Colégio das Ursu-
linas. Apesar de questionar a adequagao do adjetivo "aristo
cratico" ao colégio, Abdias percebe a estrutura reinante e

comenta:

0 Colegio das Ursulinas e um estabelecimento de
duxo, fundado adrede para neceber mogas da aldta
burguesia. Entramos numa era socializante, em que
vao caducando as distingoes de castas e certas pa-
lavras discriminativas caem em desuso ou 4ao caute
dosamenze evitadas. Entretanto, o4 joanais adnda
lhe chamam "aristocratico educandanio”, e o epite-
2o nao constrange as freinas. Pedo contrario, pro
curam conseavar essa iradigao, e, para uma jovem,
sen admitida no Codegio equivade a um zitudo hono-
nitico. A4 pess0as menos paedt¢9¢o4a4, segundo me
informa Cardota, ngo naro necoarem as cartas de ne
comendag¢ago, quando se trata de obzer a mataiculda
de tilhas. Nago sao muitas as vagas di4poniveia, e
a maior pazrte delas se preenche pon uma  4suces4ao
hereditaria, enire as familias de elevada catego-
aia., (Ab, p. 2)

Ou entao:

0 ambiente aristocraitico do Colégio compo&ta, nazu
nadmente, gdaduagoed. Ha uma escala hLQ&&&quca, e
podemos conhece-da atraves das suiis distingpes
que o Colegio faz no taatamento das alunas. Se mal
se pencebe difernenga enitre o acodhimenito dispensa-
do a fidha de uma noztabilidade poiitica do dia e
0 que 4e da a uma jovem das alitas finangas, nota-
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se, ponem, com facididade, a mudan¢a de Zaaio em
nedag¢ao a uma pequena fagendeira do intenior ou a
outras mogas de boa familia, mas sem posigao bri-
dhante. (Ab, p.15)

Além de nao reprovar esse jogo onde o dinheiro re-
cebe destaque, Abdias parece participar dele, numa especie
de tentativa de recuperar as perdas e superar o conseqiente
complexo de inferioridade da adolescéncia. Mas, quando lhe
convém, nao mede palavras para criticar a estrutura da esco-

la:

Ao f£im de contas, ena um coiégio como outro quad-
quen. As freinas e gque lhe caiaram a fama de aris
tocratico, para afagazem a vaidade das tamilias
burguesas de Minas. (Ab, p. 75)

Com o inicio de seu trabalho no Colégio, Abdias re

vela um conhecimento bem intimo da literatura. Em suas "ano

tagoes" (o proprio romance) faz uma espécie de relatorio, co

mo se prestando contas a si mesmo do programa que desenvol-

15

ve Alem dessa preocupagéo como professor, vemos que Ab-

dias, em diversos momentos, identifica-se com os escritores

que estuda. Assim, afirma:

(...) porn certo, a tristeza difusa em que ando fodi
que me tena inspinado a voldita a Cam5g4, naquedas a
manrgas nedondilhas em que o grande ldinico atingdiu,
talvez, o momento mais alto de sua contemplagao.
(Ab, p. 54)

Ou ainda:

Compreendo, agora, Adphonsus, o sentimenio que vi-
sitou a tua sodidao — sodidao de Mariana somada a
dos quazenta anos, quando nos404 pais g& moanenam,
04 amigos da adolescencia se dispersaram e as ama-
das cessaram de exisiin como senes imateniais, ob-
jeto de cudto e de temon, de idusao e de mistenio.
(Ab, p. 60)




94
Em outro momento, usa seus conhecimentos literarios para de-
finir seus sentimentos: "0 amoa nada tem da essencia de Ari-

ed.& Cadiba,que nasteja, embaiagado."(Ab, p. 108)

Assim como Belmiro que, ao ouvir Carmelia cantar,
associa o que ouve ao seu passado caraibano, Abdias ve na jo

vem aluna Gabriela uma espécie de encarnagao da propria mae,

sua ex-namorada de Varzea dos Buritis, Gloria Ataide. Enquan

to Belmiro se vé transportado para o passado pela musica

T a " ,
lTuorna a Sunriento, Abdias sente o mesmo atraves do aroma:

Na manha de hoje, quando cheguei ao Colegio, 04 eu
cadiptos do patio, modhados pela chuva da noite, e
xadavam um aroma que me %ranspoatou, por uma des-
sa4 associagoes, a vende corzedor que seapeava pon
entne chacaras e pastos, a saida de Varzea dos Bu-
aditis, na esitrada de Vista Alegre... Gloria gosta-
va de andan a pe, por ali, para sentin a {Lrescuna
da vegetag¢ao e o cheino que despnrendiam a4 ervas
40b a ag¢ao do 40d... Como te amei em manhas e

tardes de antanho, Gloria de Ataide. (Ab, pp. 7-8)

A partir desse desdobramento psicoldgico (do aroma
com Gloria e de Gloria com Gabriela), o professor se pre-
ocupa em fazer a genealogia da familia Ataide e narrar um
episodio de uma forma bem novelesca, talvez por influencia

de seu estudo de Amadis de Gauda com as alunas:

Os Ataides vem de boa estinpe ponrtuguesa e preten-
dem descenden em linha neta do grande £gas Mondiz,
aio de Afonso Hennique. Mais de um antepassado i-
dustrou o nome da famildia no seavigco da Jgreja e
na defensao do Reino (...) O azr fino e desdenhoso
de Gabaiela, sugene-me, antes aldguma Urraca ou Ta-
neja medieval, dos tempos em que os Ataides faziam
cornenias em tearas de £spanha, acometendo o casie
dhano ou castigando o sannaceno... (Ab, pp. 11-12)

Tal preocupagao mostra o gosto de Abdias pelo cara
ter aristocratico da aluna e de sua familia, mas ele préprio,
ao constata-lo, tenta reprimi-lo pela critica, ja que tal

gosto nao se coaduna com sua pretensa posigao de social-demo
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crata e com suas atividades socio-politicas. Nota-se, po-
rem, que essa critica esta atenuada pela colocagao da opi-
niao alheia; imagina os companheiros como os censores, jé
que ele, nesse momento, ainda parece incapaz de censurar-se

e abster-se de algo que aprecia.

Certamente a atragéo por Gabriela se relaciona com
sua tendéncia aristocratizante, consegiiéncia talvez de frus-
tragoes da adolescencia. Apesar de nao se sentir totalmente
a vontade, Abdias age para aproximar-se da aluna, construin-
do, assim, uma ponte que liga o mito a pessoa, inatingivel,
por suas condigoes, tais como posigao social e idade.’ A
impossibilidade de realizagao amorosa sentida por Abdias nao
o impede, porém, de aproximar-se da aluna. Estabelece-se um
relacionamento interpessoal suficientemente intimo para impe
dir Abdias de idealizar a jovem aluna. Mas isso nao aconte-
ce: numa regressao semelhante a de Belmiro, sente-se um ado

lescente apaixonado.

Ideal e real se confundem e Abdias se conscientiza
de que a idealizagao que faz de Gabriela € uma especie de
continuagao da que fazia da familia Ataide, em Varzea dos Bu
ritis. Constata, pois, que enquanto criara uma Gabriela abs

18
trata, a real fugira completamente de seu controle.

A constatagao dessa perda chega ao extremo quando
Abdias observa que Gabriela € extremamente individualista e
usa as pessoas em beneficio proprio. Sentindo-se usado e

desrespeitado como individuo, Abdias chega a associar a alu-

i ; 1
na ao mal, fazendo referencia ao Eclesiastes.

Nessa tentativa de visao maniqueista, Abdias iden-
tifica sua esposa Carlota com a mulher forte das Escrituras,
"aquelda cujo prego excede a tudo o que vem de nemotas didt&g
cias e dos uditimos contins da teara”. (Ab, p. 77) Mas, huma

no paradoxo, Abdias deseja o "mal".

Analisando seus sentimentos para com Gabriela, Ab-

dias percebe-se sentindo ciume do professor Beirao, mas nao
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do jovem Roberto Mendonga. Isso porque, segundo ele, com O
jovem o professor nao teria condigoes de competir e jé que
perderia Gabriela, sente-se até solidario com o vencedor.

Com Beirao, a situacao é diferente, pois ambos veem em Ga-
briela a mocidade que ja nao possuem e usariam dos mesmos
meios para conquista-la. Dai a igualdade de condigoes, dai

O ciume.

A diferenga de idade e de posigao social conferem
a aluna o s4%atus de uma senhora medieval. A perspicaz aluna
Vanda Lopes capta muito bem a situagéo do professor e retra-
ta em sua caricatura "0 professor Abdias e sua Deusa” a posi

cao do apaixonado diante da dama inacessivel.

A medida em que o romance progride, Abdias vai-se
movendo de um modo mais solto no ambiente aristocratico do
colegio, conquista essa que acompanha o seu entrosamento com

a familia de Gabriela e com ela prépria. Esse penetrar em

um mundo antes apenas sonhado confere ao personagem uma espe

cie de ascensao social.

Paralelamente, o protagonista percorre um caminho
de ascese do ser que se obriga a renuncias. A ascese, ini-
ciada na prépria mudanga de Abdias para Belo Horizonte, esta
intimamente ligada ao espago: o interiorano que se embebia
com a genealogia das mocinhas e se sentia deslocado na cida-
de grande, ve-se ao lado de uma mulher real, burguesa e bas-
tante prética. Surge ai o Abdias prosaico, que se movimenta
pouco, dividindo-se entre suas fungoes burocraticas e a fami

lia e sorri de si mesmo, com melancolica ironia.

Se, por um lado, o exercicio da profissao no colé-
gio afirma Abdias como professor, por outro, seu relaciona-
mento com a familia Ataide reforga sua posigao de critico e
de erudito. Aproxima-o de seu ideal de reconhecimento no

meio aristocratico:

A medida do homem esta em Quixoite, nao em Sancho.
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O que impoata e a nossa nealidade inZerion, nao o
mundo de espectros que nos nodeia. Que me imporita

va Cazdota, o dar, a sociedade e seus codigos? 0
amoa caiava um mundo novo. (Ab, p. 119)

Ironica situagdo: Gabriela, que encarna a visao aristocrati
ca de Abdias e quem representa uma ameaga de ruptura com seu
mundo convencional do casamento. Por outro lado, Carlota,
representante do mundo burgugs, significa para Abdias o con-
servadorismo. E no mundo aristocratico que nosso personagem
encontra a aventura. Dessa situagao dubia, Abdias anseia pe
la sintese, pela conciliagao dos opostos, que alem de nao se
realizar, obriga-o ao caminho de renuncia a que jé nos refe-

rimos.

Analisando a trajetoria amorosa percorrida por Ab-
dias, vemos que ela abrange desde o reconhecimento do amor

interdito até a sublimagao mistica.

Na fase do reconhecimento, vemos que, apos a reve-

~ 2 - ~
lagao, = ha racionalizagoes e fugasz4 que o levam a refletir

2
sobre a complexa natureza dos sentimentos humanos.

Sua situagao contraditoria — paixao sem possibili
dade de realizar-se — leva-o a uma profunda depressao. Os
sentimentos em conflito fazem-no perder noites de sono, nas
quais nem a companhia do livro ou da musica amenizam-lhe 0

2
sofrimento. <

A pressao interditoria exercida por seu casamento
€ tamanha que Abdias passa a desejar a morte de Carlota. Es-
sa morte simbdlica do interditor é vista como a uUnica possi-
bilidade da concretizagao amorosa, extremamente almejada nes
sa fase de sua trajetéria afetiva.27 O desejo da eliminagao
de Carlota se manifesta tambem no abandono de Abdias com re-

lagao a sua casa.

A confissao de seu amor a Gabriela traz a conse-

gliente decepgao com a aluna; a atitude revoltada de Carlo-

ta, motivada péla descoberta de um de seus textos de amor,
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faz com que ele se volte para a reconstrugcao de seu relacio-

namento com a esposa.

O real, vai assim, se impondo ao personagem como a
unica forma viavel de superagao de seu amor interdito. Vol-
tando-se para a sua realidade sente-se como o filho prodigo,

conseguindo até revalorizar Carlota.

Mas, apesar da revalorizagao, o inevitavel: a mor-
te de Carlota passa do plano do ideal para o real e, com a
introdugao desse novo dado de realidade, Abdias comega a o-
lhar ternamente para o passado, podendo entao (e so entao)

ver o quanto era feliz com a esposa.

A possibilidade de realizagao amorosa com Gabriela

cai no vazio e Abdias reconhece que o verdadeiro interditor

= ’ 29 O ;
nao era sua esposa, mas sim ele mesmo. Assimila o senti-

mento que nutre para com a aluna como uma "enfermidade croni
ca" e ve-se em condigoes de conviver com ele, encarando-o co

, . . 3
mo um dado de sua realidade interior.

Nessa fase de superagao, Abdias anseia pelo misti-
co, algo que transcenda suas limitagoes humanas. Dai a trans

crigao de San Juan de la Cruz:

Vivo s4in viviz en mi.
Y de tad manera espeno
Que mueno porgue no mueno. (Ab, ' p. 183)

Esses versos traduzem, pois, seu processo de subli
magao: o desejo da consumagao do amor mistico, no gqual o ou
tro e a total perfeicao e o ser pode se fundir na infinitude

do absoluto.

Ao lado da renuncia de seus desejos amorosos exis-
te a conquista de uma atitude mais auténtica, no trabalho
com oOs operérios, pois inicialmente Abdias usa sua atividade
no Centro de Estudos Sociais como um pretexto para estar com

Gabriela, Mais tarde, com seu afastamento da moga, tal ati-




tude se transforma:

Retomei o inguenito com outno espinito, embora 4in
ta que ainda me meeie um inztenres4se ego&At&co , POLA
essa atitude me e Lﬂd;Apendavel para encher o va-
340 de minha vida. Ha de via o dia em que eu seja
capaz de exeace-da, nago com o fim de me estatan,
ma4 poa amon a paép&ia obra. (Ab, p. 158)

Individuo propenso a problematizagﬁo da vida, Ab-
dias, mesmo apés percorrer seu caminho de renuncia, sente
que o desequilibrio persiste, embora se apresente sob o as-
pecto de sentimento de instabilidade e de efemeridade exis-

tenciais.

Essa historia de aperfeigoamento do ser e paralela
mente tragada a uma relagaoc do narrador com a musica, citada
continuamente no texto. Ja na descrigéo de si mesmo, Abdias

coloca a musica como elemento importante:

Sou um homem do seniao e amo as noites quenies de
dezembro, semelhanites as de Varzea dos Buritis —
dongas e enduaradas noites em que, num banco de
jazrdim ou debaugados numa janela, ficavamos embeve
cidos a ouvin o dobrado Dois Amigos ou a vadsa La-
mentos de Etedvina, que a banda municipad execuZa-
va na toare do Mencado. (Ab, p. 24)

A simplicidade do espago usado no interior para a

apreciagao musical (uma banda que se apresenta na torre de

um Mercado), sucede a sofisticacao da casa da familia Ataide:

em Belo Horizonte, Abdias nao se senta mais num banco de jar
dim e nem se debruga em alguma janela mas ¢ convidado a en-

trar em um '"gabinete de masica" erudita.

Interessante € o fato de Abdias resistir estetica-

mente a musica da modernidade cujos padroes entram em confli

-

to com os da musica erudita anterior. Alem de resistir as

Qimnopédiaa (Erik Satie), Abdias resiste ao samba:
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Chamedi a atengao do Da. Azevedo para a invasao
crnescente do samba e condenei o apoio que Lhe da-
vam adguns intedectuais. Parestigiando aqueda mandi
festagao paimaria da caiagao musical e conferindo-
lhe tonos de cidade, infduiam para que o povo cada
vez mais ae distanciasse da boa musica. (Ab, p.142)

Essa aversao ao samba € coerente com sua aversao pela moder-
nidade urbana, com a conseqiiente atracao por tudo que e aris
tocratico, o que, por sua vez, fa-lo sentir-se mais ligado a

seu passado rural.

A trajetéria musical se fecha com o momento da a-
preciagao intima de Abdias sobre a 92 Sinfonia de Beethoven.
Justamente ao ouvi-la, Abdias se lembra de sua esposa e se
sente em exaltagio, talvez porque a sinfonia coral tenha con

seguido transmitir-lhe um pouco do mistico que busca.

A ascensao esta definitivamente caracterizada, o
préprio titulo da terceira parte, "Uma catedral cujas torres
tocassem o céu", reflete essa natureza mistica que, por sua
vez, se opae as duas primeiras, "O Colégio das Ursulinas" e
"Gabriela", referentes aos elementos que o faziam sentir-se

preso as coisas da terra e da carne.

Pensando um pouco sobre os nomes dos principais

personagens do romance, Vemos que a significagao de Abdias,

"servo de Jave" parece ligar-se ao movimento ascendente a
que aludimos. Sua ascese seria analoga a do individuo que
se desprende de tudo que o une ao mundo material para mergu-
lhar no mundo da realidade espiritual, talvez metaforicamen-
te representada pela catedral evocada por Abdias no final do
romance. Livre jé dos excessos sentimentais, Abdias conse-
gue experimentar uma "exaltacgao mistica" através da musica e

da lembranga de Carlota:

Depois do jantan, tizemos um pouco de musica, como
noutnos tempos. Meu amigo qudis expeaimenitan uma
gravagao nova que necebera, da Nona Sinfonia. Que
exaltagao mistica essa musica me iraz! De uma vez
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que a ouvimos juntos, Candota me disse que o cono,
no udtimo movimento, lhe dava a meaeaa&o de estan
sendo Zransponiada, pedla nave de uma catedrad imen
sa, cujas tonnes tocassem o ceu... (Ab, p. 190)

Quanto aos nomes femininos, vemos que ha uma certa

dialética na sua escolha invertida, pois enquanto Carlota,

feminino de Carlos, se prende etimologicamente as ideias de

"homem" ou de "viril, varonil, vigoroso", Gabriela sugere
mais o plano espiritual, pois, alem de Gabriel significar
"homem, heroi de Deus", remonta, no contexto biblico, ao an-
jo anunciador de uma verdade divina. A Gabriela do romance
se mostra totalmente humana, seja nos seus aspectos positi-
vos (beleza, disposigao), seja nas suas limitagoes (volubili
dade, excesso de amor—préprio). Dai a'contradigao. Sombra
da eterna contradigao humana e, principalmente, feminina (ng
ma visao um tanto machadiana): Carlota, apesar de vigorosa
e, se pudessemos dizer, "varonil" em sua luta do dia a dia,

e quem faz, para Abdias, a uniao da terra com o ceu. Note-se
que essa visao de Carlota como possibilidade de ascese e de
Gabriela como o lado humano e limitado de Abdias pode ser in
ferida pelo leitor, apesar da tentativa do protagonista e

narrador de mitificar a aluna, sobrepondo-a a esposa.

Entre os inumeros personagens de MonZanha, escolhe
mos Pedro Gabriel e Ana Maria para nossa analise, seja por
seu papel extremamente relevante na construgao do romance,

seja pelas oposigoes que encarnam.

O primeiro capitulo do romance, que nos apresenta
Pedro Gabriel atraves de um narrador onisciente, jé nos mos-
tra o perfil de um personagem que, sem evolugao alguma, en-
carna a figura tipica do politico brasileiro, pelo menos em

sua versao mais popular: o individuo matreiro, simulado e
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populista. Nesse sentido, ele nao se diferencia dos outros
politicos do texto que, com raras excegoes, tambem apresen-
tam as caracteristicas negativas com que o politico se fir-

mou na mente coletiva.

Basicamente caracterizado pela sede do poder,
dro Gabriel apresenta-se como um personagem plano. Mesmo
projetos que, no final do romance, arquiteta para mudar
postura perante as massas populares, vemos sua astucia e

mulagao agirem em fungao da conquista do poder.

Se observarmos o modo de apresentagao desse perso-
nagem, perceberemos que ora O Vemos atraves de um narrador []
nisciente, ora atraves do ponto de vista dos demais persona-
gens. O narrador onisciente, alem de relatar suas ag5es pro
priamente ditas, penetra em sua mente e nos coloca em conta-
to com seus desejos e pensamentos intimos, inclusive as au-

to-reflexoes:

Diz Custodio que sou vago, aeneo. JImagina que a
ditenatura ainda me desvia. Foi-se o Zempo! Se
aparenitemente pnresito pouca atang&o ao que se passa
em toano e poaque vivo de oldho na miza.(Mo, p. 9)

O narrador também o descreve:

Nao cosiumava amofinar-se por quadquen coisa, e ze
paimia senitimenitos depressivos com o gesio Lacid
de quem afasta um namo que esioave o caminho.

(Mo, p. 12)

Quanto ao ponto de vista dos demais personagens,
bastam-nos algumas frases para conhecée-1o0. Tadeu, seu adver

sario politico, afirma:

£ espantoso que esse prevaricadon participe doas
conselhos da Republica (...) Um homem de passado
Limpo sentar-se ao dado do salafrario e com ele ne
gocian 04 destinos de Montanha! (Mo,pp. 47-48)




Os comunistas o consideram um reacionario autéentico:

Pedro pedo menos e um neacionanrio autentico. & um
goveano neacionario e mais tonificanie panra nos do
que essa barneda popudisita, que falsifica a zrevo
dugao sociad... (Mo, p. 252)

No que diz respeito ao tipo politico, parece-nos

que ha coincidéncia entre as opinices a respeito de Pedro Ga

briel e a visao que dele temos atraves do narrador oniscien-
te. Momentos exemplares dessa coincidéncia sao aqueles em
que o proprio personagem teme o que as opinioes alheias po-

dem revelar a seu respeito:

Ha um mes, desde que a campanha se  intensificou,
nao come, nao doame (...) Sabe qual e o segredo
do exizo: concentran sobre-humanamente as enengias
no ob;et;vo Se ganhanx, tera Montanha e, depodis,
o pais. Ninguem detera sua mascha (...) Cheiza a
podridao a democracia desses pobres d&a504 {5 visil
Ele que zem nojo a patuleia! Fagen comicios, di-
sonjear a canalha das nuas, numa epoca em que a
violdencia e a unica tecnica eficag! (...) Natural-
mente precisa mudiiplicar as precaugoes. Chamam-
dhe fascista pon toda a parte. Cumpre mostrar-se
demagogo, a ponito que supere aqueda canalha toda
ffeies )™ (Mo, "Dpe 275=277)

Acuado por sua propria reputagao, conclui:

O problema neste pais e esconder a d4inteldigencia.
Mostrando-4e demasiado, caiarna para 44 uma repuia-
¢ao que o prejudica. Agora 40 abrina o jogo quan-
do estiven bem plantado no podesa. (Mo, p. 277)

A trajetéria de Pedro Gabriel na vida politica so
vem, pois, confirmar a opiniéo dos demais. Ha unanimidade

de juizos a seu respeito: sua conduta e pensamentos exprimi

»

dos pelo narrador onisciente confirmam as opinioes dos de-

mais personagens.

Mas nenhum personagem pode ser considerado apenas

AVA
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um ser politico. Devemos, pois, analisar outros tragos de

sua personalidade: no caso de Pedro Gabriel tambem os tra-

Gos que se relacionam com sua vida afetiva sao muito ressal-

tados.

Casado com Claudia, o politico tem ainda '"'duas a-
mantes" e "amores eventuais'". Refletindo sobre seu casamen-
to, Pedro Gabriel conclui que houvera calculo de ambas as
partes, jé que para ele interessava um casamento tranqiiilo,
bem de acordo com a personalidade de Cléudia, que, por sua
vez, poderia estar vendo nele um bom marido e um politico em

ascensao.

Quando reflete sobre seus amores extraconjugais,
nao consegue ter a mesma objetividade e suas descrigoes sao
permeadas de adjetivos, que nos apresentam, de um lado Ed-
meia, a mulher sedutora e liberada; de outro, Nana, o ser

problematico em constante busca.

Apesar de todo dinamismo e ternura que caracteri-
Zam suas relagaes com as duas amantes, o0 narrador onisciente
nos mostra que o calculo vence o sentimento. Por isso, con-
segue desfazer-se das duas, jé que poderiam representar uma

ameaga a sua vida de politico.

Quanto a visao das mulheres com relagao a Pedro,
vemos que Claudia o trata quase como a um filho, nutrindo
por ele um sentimento de protegao e apoio. ApoOs sua derrota
politica, penetramos, com o narrador onisciente, em seus pen
samentos e podemos ver que ela sO se mostra ambiciosa para
agradar o marido e, no fundo, deseja uma vida pacata e ame

na.

Edméia, mais calculista, identifica-se muito com
Pedro Gabriel, vé seu relacionamento com ele como uma empre-
sa e tenta encara-lo com leveza, como se fosse uma distragao
Considera-o galante, bonitao, simpético e bom conquistador.
Dai o carater 1ludico de sua relagao, marcada por avangos e

recuos, perdas e ganhos, e, acima de tudo, uma constante von




tade de vencer.

Através de Edméia conhecemos também o tipo de sen-
sibilidade do politico, pois ela ressalta que, se, por um la
do, ele é extremamente frio com os homens, por outro, € ca-
paz de enternecer-se com um boi ou com uma flor.33 Talvez se
ja sobre esse tipo de sensibilidade que Pedro fala no primei
ro capitulo, quando afirma reter das coisas apenas a sintese
poética,34 mas, como vimos, ela nao o ameaga, ao contrario:

ele mesmo percebe que, se parece aereo, € porque SO visa a

- ; T 35
seus proprios objetivos.

Falta-nos observar o que Ana Maria, a outra amante
de Pedro Gabriel e, sem duvida, a personagem mais interessan
te do romance, pensa sobre ele. Em Ana Maria vemos que a
uma trajetéria evolutiva de sua personalidade (talvez, de a-
madurecimento) corresponde uma mudanga de visao de Pedro Ga-
briel. Assim, no inicio de seu envolvimento com ele, ela o
veé como um homem "faustico", inteligente, astuto, insolente
e despudico, qualidades que a fazem sentir-se fortemente a-
traida por ele.2® 0 brilnhantismo da inteligencia de Pedro
permite a identificagao.S7 Por outro lado, Nana pode ver ne
le caracteristicas que gostaria de ter (impiedade, insolén-

. . 38
cia, astucia, despudor) e que assim, podem completa-1la.

Nessa fase de envolvimento amoroso, Nana ve que
ele quer se mostrar como alguém realmente apaixonado. Apesar
disso, assim como Edméia, Nana nunca deixa de vé-lo como al-
guem extremamente individualista, que logo se revela imedia-

tista, desejando possui-la a qualquer prego.

- -~ L "~
Em seu processo de idealizagao, Nana cre em um Pe-

dro Gabriel que despreza a prépria politica, aproveitando de

- 40 L
la apenas o que interessa a sua sede do poder. Reflexo ob-

vio de seu desejo de melhorar e mitificar o amante, jé que
ve-lo tal qual e, faria com que ela simplesmente o desprezas

se, 0 que, aliés, acontece no final do romance.

Ao sentir-se usada revolta-se contra Pedro Gabriel
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mas, ao inves da vinganga desejada, detem-se na amarga melan

e i . , .
colia. Esses momentos depressivos permitem-lhe, porem, e-

laborar uma nova visao de Pedro, que passa de heroi

nietzchiane a velhaco vulgar e pobre diabo.

Embora a visao de Pedro Gabriel oferecida por Ed-
meia e Ana Maria seja muito mais complexa que a de Claudia,
as tres mulheres véem nele alguem que tudo sacrifica em prol
da politica (que nada mais é do que ele mesmo, com sua sede
do poder). As trés sao reificadas, mas o nivel de conscien-
cia disso varia de uma para outra. Ha, tambem, diferengas:
se com Claudia se mostra paternal, com Edméia, Pedro se mos-
tra astuto e matreiro, com Nané, mostra-se apaixonado, sub-
misso e '"suspiroso'". Mais uma prova do quanto € um "ser po-
litico", que se amolda as circunstancias e ao gosto dos cir-

cunstantes.

Justapondo as visoes do narrador onisciente, dos
personagens e as agoes que Pedro Gabriel realiza, podemos
tentar vislumbrar a sua totalidade. Como vimos, Pedro Gabri
el € um personagem excessivamente plano, cujo perfil pode
ser caracterizado pela expressao 'sede do poder'". Para satis
fazé-la, tudo vale, desde as pequenas trapagas ate as gran-

des traigoes.

Ser reificado e que reifica os demais, Pedro se
vale astutamente da agao e da fala para manipular as mais
diversas situagoes. Assim, usa a linguagem mais para masca-
rar do que para expressar o que sente e pensa, seja no nivel
politico, seja no afetivo. Os exemplos sao os mais variados
possiveis e bastam-nos dois para observa-los de perto. No

nivel politico:

"0s dois mosiraram que nao quenem, mas dedixaram a
coisa em suspenso — dimagina Pedro Gabriel— Maiai
dros! Convinha que o homem fosse queimado imedia-
tamente, de modo que nao mais o nessuscitassem. Ia
deu nao e tao buazo como parece. Meu earo foi pen-
sar que ele esmorecesse com a oposigao do Heamezo.
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No fundo se entendem. De quadquen modo, dangou na
mesa o seu maion de espadas. Sabe que nao pega,
mas atinge dois objetivos: fica bem com a Zropa e
coloca-me em situagao de necusar. Mais nisto se en
gana. Mantenho-me neticente. O Heameto e que vad
carnegan es4e veto no dombo. Posso ficar tiangli-
lo. O Presidente nao sera tao pateita, que tope es-
sa parada... € Cdarindo vadi conitinuando! O essen-
ciald e tunarmos a onda.” Fala, por Lim:

-

- Dou-me a;é pon 4&4pgito, tgo gaande e
o aprego em que tenho o Genenad. Sua nobre {figuna
paira acima das faccoes. Jamais se lhe encontraria
gqualquen eiva de pantidarismo. Entretanto, o DOx.
Heameto — se ouvi bem — adudiu as diiicuidade4
que tadvez suscitasse em Monitanha a dea&gnagao de
inteaventon miditar. Desde que ha essa ob;egao...
(Mo, pp. 59-60)

No nivel afetivo, a dissimulagao € a mesma. Apesar
de tratar a esposa de "filha" e de '"querida'", Pedro a trai
constantemente. As vezes acha que € sincero com Nané, mas
parece incapaz de coadunar linguagem e agao, pois apesar de
dizer-lhe varias vezes que deixaria Claudia por ela, sabe
que jamais o faria. Com Edméia, o jogo atinge o climax, e é

dessa relagao gue extraimos o exemplo a ser observado:

Edmeia neconhece pelas cositas Pedro Gabried e Ciau
dia. Annegada 04 odhos, pasmada: "Que cinico!
Foi pon isto que indagava com tanta insistencia se
eu vinia... Nao quernia sen visto por mim com a mu
lher, ai eszal!" (Mo, p. 213)

Como pudemos observar, existe correlagéo entre a
vida politica de Pedro Gabriel e a afetiva. E o narrador
quem nos da uma visao do choque que o personagem sente entre

tais niveis:

A vendade e que se endeia muito com as mulheneas,
embora CudtodLo ache que seus namoros se subordi-

nam a4 conveniencias: codidindo com a poLLtaca,
vai o amon pretenido. Felizmente assim e, mas gque
precioso Zempo nao peade com aveniunas! (...) &n-
fim, como dig Custodio, brigando nele as duas pai-
xoes, prevalecera a mais profunda, mais ozrganica:

AVA
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e homo politicus pox excedencia. (Mo, pp. 19-20)

Esse conflito nos mostra o quanto o individuo Pe-
dro Gabriel esta fragmentado como pessoa e o quanto, agindo
sempre '"politicamente", nao chega sequer a visar a algum va-
lor auténtico. Enfim, um ser dividido e reificado que so sa

be usar os outros, que, por sua vez, tambem o usam.

Se, como vimos, na relagéo de Pedro com Edmeia pre
domina a identificagao, o politico se sente atraido por Ana
Maria pela oposigao, pela intuigao de que a busca da jovem,
ao contrario da sua, € a de simplesmente #4ex, Realmente a
busca, ao mesmo tempo de si mesma e de algo que a transcenda,
marca a personagem Ana Maria ao longo do romance. Ve jamos,
inicialmente o ponto de vista de outros personagens a seu

respeito.

Ja pudemos observar a opiniao e os sentimentos de
Pedro Gabriel em relagao a Ana Maria. Um misto de ternura e
admiragao, que, ao invés de leva-lo a respeita-la em sua in-

dividualidade, faz com que tente reifica-la também.43

O envolvimento amoroso de Ana Maria com Pedro Ga-
briel faz com que os moradores de sua cidade natal tegam mal
dosos comentarios a seu respeito. Para que o leitor os co-
nhega, sao apresentados por um preto pobre que, apos faze-
los, arrepende-se. Atraveés desse preto, ficamos sabendo que
todos comentam o caso de Ana Maria com Pedro Gabriel, mas

que ninguem tem coragem de contar isso ao pai dela.

Esse mesmo envolvimento faz com que Claudia tenha

sentimentos ambiguos com relagao a Nana. Quando a moga ja

esta tuberculosa, Claudia percebe que ainda a odeia pelo ca-
so que teve com seu marido. Sente que deveria perdoé—la mas

nao tem forgas para isso.

0 narrador onisciente também revela Ana Maria aos
leitores, seja por seus atos, seja por seus pensamentos. As-

sim, € atraves dele, por exemplo, que vemos a sua frustragao
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ao tentar, apés o rompimento com Pedro, envolver-se com Jjo-
vens levianos. Vemos também suas relagoes de amizade com Bi
la e com D. Zulmira. Finalmente, vemos suas reagoes de ter-
nura ante o amor de Everardo. Mas e atraves de seu diario
que a vemos mais detalhadamente, pois nele registra, alem de

algumas agoes, seus sentimentos mais intimos, principalmente

~ 46
sua '"'busca degradada de valores autenticos".

A autenticidade dos valores buscados por Nana pare
ce-nos inquestionével, mas, em sua busca, se envolve com seu
"avesso" Pedro Gabriel e sente o quanto ele quer usa-la (e,
portanto degrada-la). Como nao consegue acomodar-se a situa
goes de desequilibrio, desvencilha-se dele, continua buscan-

do-se e buscando seus préprios valores.

Pensando sobre si mesma, percebe-se estranha a to-
dos os outr‘os.a'7 Ao envolver-se com Pedro, se sente revela-
da por ele, que realmente parece desempenhar fungao analoga
a de um espelho. Pedro revela principalmente o conflito que
trava com a convengao familiar: por um lado sente-se longe
das "solugoes comuns", liberta de qualquer tipo de preconcei
to que a impegca de unir-se a Pedro; por outro, elabora um
discurso de autodefesa na tentativa de justificar-se perante

48
S1 mesma por estar envolvida com um homem casado.

Ser em constante questionamento, Ana Maria tenta

precaver-se perante a ameaga que Pedro representa:

Cuidado, para que nao e #ransfoames apenas numa
conquista a mais... Nao has de tornar-te uma com-
boaga. (Mo, p. 139)

No sentimento de identificagao com o aspecto margi

nal de sua prépria personalidade, atraves de Pedro Gabriel,

Ana se sente e se reconhece:

Uma duvida me vem: estou conquistando ou 4sendo
conquistada? Pouco imporia; o que me exadldita e a
possibilidade de afinmagao. Quero s4ex! (Mo, p.124)
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Mas o "espelho Pedro Gabriel'" tem mobilidade prépria e seus
movimentos nao correspondem aos idealizados por quem ele re-
flete. Passados os arroubos sentimentais, Nana pode indivi-
dualizar melhor a imagem de Pedro e, como vimos, isso a leva
a considera-lo até um "velhaco vulgar". Mais uma vez, a 1i-
dealizagéo corresponde ao que Sthendal chama de cristaliza-

gao amorosa.

Se, como vimos, Pedro Gabriel possui forte senso
prético e consegue afastar a tristeza com relativa facilida-
de, Ana Maria nao se assemelha nem um pouco a ele nesse par-
ticular. Sentindo-se deprimida, parece assimilar a prépria
tristeza, deixando transparecé-la em sua linguagem, gue se

faz poesia:

Mas... por que 40fro? Nao e pon causa de ninguem,
evidentemente. Esta angusiia, bem vejo, nasce do
grande vagzgdo. € algo que me vem de dentzro, e nao
de fona. (ee.) Medancoddia, pingando como gotas
d'agua no escuno da noite. A vida inneadizada. &4
ta so0didao, esite no que me da na gasgania, vontade
de chozrar, vontade de moarer. (Mo, pp. 147-148)

Como a morte nao chega, resta-lhe apenas buscar-se
Nessa nova etapa parece que vale tudo, até mesmo procurar-se
no passado, por isso recorda a infancia em Catas Altas, a a-
dolescéncia em Cristélia, o pensionato, Everardo, a faculda-

de. Tudo lhe parece doce sob a otica da nostalgia. A figura

da mae surge como sinonimo de forga e beleza, e Ana Maria la

menta nao a ter conhecido. Estranhando-se em tal estado de
entnega ao passado, vé que ai tambem nao ha respostas, de
sua busca, mais uma vez parece restar ela prépria e sua me-
lancolia, que passa a ser sentida como um trago tipico de
sua personalidade: quando esta se recuperando da tuberculo-

se no hospital, passa a ve-la como um sintoma de recuperagﬁo:

"4 abundancia de beleza deprime a gente”. (...)Mas,

—_—

ja fiquei boa! A melancolia que me vodta e um indi
cio. (Mo, p. 353)
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O presente lhe aponta Everardo, amigo que parece a
ma-la bastante, mas ele também a coloca numa situagao de con
flito interior, pois, se por um lado, sente grande ternura
por ele, por outro, nao acha que o ama e isso a faz ver seu
relacionamento limitado. Sente-se estupida e ve o amigo co-
mo um problema: tem consciencia de que gosta dele, que dese
ja té-lo sempre ao seu lado, mas acha que isso nao € exata-
mente o que considera amor. Dai seu medo de envolver-se mais
seriamente com ele (ja que seu desejo € viver com ele "como
uma irma") e um dia conhecer verdadeiramente o amor. Nao ha
solugao, ao leitor fica a doce visao do lirismo contido em

seus questionamentos.

Como podemos observar, ha uma oposigao na trajeto-
ria de Pedro Gabriel e de Ana Maria. Se aquele, em termos
de conquista do poder, realiza uma caminhada ascendente que,
se nao o torna Governador, brinda-o com o Ministério da Jus-
tigca (talvez uma escolha irdonica do autor implicito), Ana
parece degradar-se, jé que de jovem sadia e sofrega, passa a
ser alguem debilitada, que tem até uma parte de seu pulmao
seccionada. Mas isso esta num primeiro plano, pois numa ané
lise mais minuciosa, vemos que, como ser humano, a trajeté—
ria de Pedro so o empobreceu, jé que o reificou e fez com
que reificasse outros. Ja a de Ana permitiu-lhe, ao menos,
tentar encontrar-se em sua prépria esséncia para, libertan-

do-se do efemero, buscar-se no imutavel.

Em termos de tipologia do personagem, tambem exis-

te a oposigao: se, como vimos, Pedro Gabriel € o tipico per-

sonagem plano e parece nao ter sido explorado devidamente pe
lo autor implicito diante das possibilidades que se abriam
para ele, Ana Maria, com sua multiplicidade de tragos, pode

ser considerada uma personagem densa, enigmética, contradiﬁé
ria, rebelde as definigoes comodas que podemos encontrar na

: A ~ - 49
cristalizagao das formulas.




1. Sobre isso lemos em Coelho, p. 464:

Alias a exploragao analitica desse aspecto da pea-
sonagem aparece-no4 como das mais ricas, panra com-
preendeamos melhor uma das faces do drama do homem
modenano: o emprego de suas foagas vitadis, a utdidi
3a¢ao fundamenztal de sua acao, numa funcao mecani-
ca, impessoald e estenidizanite: a fung¢ao burocrati
ca. Tao atuanite mostra-se eda, como agente aniquz
ladon das enengias inteniores do homem, que desde
o secudo XIX, quando o sistema administrativo dim-
planta-se definitivamente, o funcionario pﬁbiico
enira na diteraiusa, e chega aite noss04 dias, asem
que sde mosine esgotada a fonte. &Em Cino dos Anjos,
essa forga desintegradora das enengias vitais esta
colocada de maneira Lnequivoca e extnremamente ex-
presdsadiva. Sem ataca-da; 4sem revoldiar-se contra
eda (...), Cino dos Anjos mostra-a como forga posi
tiva; e panralelamente, o que vemos e a sua agéo
subtearanea como foaca aniguidladona.

25, A idéntificagao de Carmélia com Arabela, nesse segundo
contato, faz-nos pensar um pouco sobre o significado do
nome do mito: de etimo controverso, Arabela pode ter o
sentido de "belo altar", em coeréncia com a sensagao de
Belmiro de comunicar-se com Deus atraves dela. A mulher
mitificada seria, ai, o altar atraves do qual o humano

se comunica com o divino.

Essa conotagao mistica aparece tambem na origem do nome

Carméelia, abreviatura de Maria Carmela, nome muito difun
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dido gragas a Nossa Senhora do Monte Carmelo. O mito e o
mistico, estao, pois, presentes até mesmo no nome das

personagens idealizadas.

Quanto a consciencia de Belmiro com relagao ao processo

de mitificagao, ver ainda AB, pp. 20, 55-56, 114, 123=
124

AB, pp. 27-28, 66, 108.

Todas as explicagoes relativas a etimologia e ao signifi
cado dos nomes que aparecem no trabalho sao retirados de

Guerios, Oicionario Etimologico de Nomes e Sobrenomeas.
Schwarz, p. 163

MS, pp. 260-265

MS, p. 263

Quem conclui isso € o proprio Belmiro (AB, p. 96).
Schwarz, p. 167

O artigo de Schwarz (p. 169) fornece-nos a seguinte ana-

lise:

Em Bedmino convivem o4 inconcidiavedis: o democra-
tismo e o paividegio, o nacionaldismo e o apego a
t&adigﬁo, o impudso confessionad, que exdige veaacd
dade, e o temor a duz claza. Oza, para estax dos
dois dados e preciso que Beldmino esteja, de adgum
modo, a sadvo destes conflitos. A pedra seca do a
manuense e a burocracia. Pon sen uma exiensao do
prividegio nunadl, a sinecura e o posto menos urba-
no da cidade. A Secao do Fomento Animad, onde 04
homens "espernam pachosnentamenite a aposenitadosria e
a morte", neproduz, minguada, a negudaridade "natu
aad"” da condig¢ao anienion: a sacionadidade e im-

possived, e se e possiveld e intoleravel. Em zen-
mos do antagonismo eninre vida citadina e fazenda,
ficaria deste segundo lado. A mesma precedencia

do habito sobre a cabega, tambem aqui encobaindo o
prividegio: Da Vida Caraibas a Reparticao, Bedmdi
20 passou do mesmo ao mesmo; ou quase, pois embora
ngo seja obrigado ao aitmo uabano, a presenga des-
te toana cdazra a sonodencia do ouztro. Plantado na
sinecuna, prividegio pequeno mas evidente, Bedmdino
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headou a mais conﬂoatuvei e pion das consitelagoes:
por consciencia, nao admite mais o ciclo "naturad”,
de inrabalho, casamento e filhoas; peda situacao,
vive a vida Lmutavel a qual somente o cicdo naztu-
rad traria variagao. Noutras paiavaaa do mundo
"moderno” vem a conv¢cgao de que 40 conta o gque 4se
faz; e do antigo, por mao de deputado, vem o pai-
v&leg&o 0 emprego no quad mover-se muito dendla
talia de naturalidade. Resta, entretanio, compde-
tar a imagem, para que o mad de Bedmizo nao parega
mera inercia, mad de ndo mudar de emprego. & pre-
cis0 questionan tambem a cidade: embora 4eja ra-
300 em face da tagzenda, ela nao e nazao em 4i mes-
ma. Na esfera privada, oferece apertunas famidia-
nes e financeiras; na esfera pubiLca o Ztrabalho
{diota e a noda de chope, . expresspes maximas de
dua vdida codeitiva e de seu igualitarismo. & natu-
nad que, em compaaagao, a fagenda com as suas fes-
tas verdadeinas bailhe por sua vez. Pequeno buno-
crata, Bedmiro e vitima e beneficiado a um tempo,
de modo que a sua gratidao deve sen melancolica, a
sua caitica amena e sua posi¢ao incenta.

125D M. L . 108
18 AB S "ph. 78 138 “161.

14, Em D. M. Leite, p. 109, lemos:

De acondo com um esquema que se aproximaria da Zeo
adla gestaltisita, seria pOAALvei aupor, depodls, que
a percepgao de deaequ&l&ba&o — 4intendion ou obje-
tivo — provoca tensoes que exigem uma s0dugao. &E-
VLdentemente, e muito mais tacid descrevex ed4as
tenspes no caso da aitividade cientifica que consdis
te em encontrar uma forma de soducionar, por exem-
plo, as conztradigoes que existem entre a teoria a-
ceita e adguns fatos conhecidos. Essa contradigao
e que apresenta ao clentista, o dedequiéibaéo de
que parte o ato caiador. WNo caso da obra ditera-
ndia, o artista expaime, isio e, apresenia o dese-
quidibrio existente. Nesse senzido, nao existe
"s0dugao” na obra literaria, a nao sex que se con-
sidene sodugao o fato de encontrar uma expres4ao
adequada pazra o confdito.

15. Ab, pp. 4, 33, 54, 61

16. ‘Ab, p. 16

AVA
cm 1 2 5 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



pp. 44, 168
p. 149
Ab o pL 122
Ab, pp. 95-96
Ab, p. 53
Ab, pp. 16-17
Ab, pp. 64-65
Ab, pp. 81-84
Ab, pp.-108, 173
Ab, p. 111
Ab, p. 113
Ab, p. 130
Aby p. 171
Ab, p. 173

Percebe-se, entao, que nao ha evolugao alguma, o que vai

ao encontro da tipologia de E. M. Forster, como Aguiar e

Silva (p. 709) revela: "O zipo nao evolduciona, nao conhe

ce as transfoamagoes intimas que fariam dele uma pensona
didade individuadizada e que, pon consegudinte, dissodve-

niam as suas dimensoes Zipicas”.
Mo, pp. 186-187

Mo, 80

Mo,

Mo,

Mo,

Mo,

Mo,

Mo,

4 5 6 7 unesp 1 12 13 14 15 16 17
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pp. 219-220
p. 330
pp. 120-121
pP. 125

Essa visao do amor nos remete a outras obras de Cyro dos

Anjos. Assim, o modo de expresséo do amor de Ana Maria

("amor pelo amor": Mo, p. 129) aparece tanto em AB (pp.

123-124) quanto em MS (pp. 260-265).

Forster, pp. 53-65
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IV.

Tipologia romanesca

Assim como a propria definicao de género litera-
rio, a definigao de romance como género € extremamente com-
plexa, tornando dificil um acordo tedrico sobre ela. Quem
le, por exemplo, a 7eozia da Literatuzna, de Vitor Manuel de
Aguiar e Silva, nota claramente essa complexidade: 1inicial-
mente ele faz um quadro historico, onde aponta alguns tipos
de romance, depois elege a tipologia de Kayser (que divide o

romance em romance de agao ou de acontecimento, romance de

personagem e romance de espago) para demonstrar, atraves de

dois de seus exemplos (4 caztuxa de Paazma € O Veamelho e o

Negno, de Sthendal), o guanto as modalidades tipolégicas nao

sao categorias absolutas.
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Se formos a Kayser, veremos que ele discute a ques

tao da complexidade da divisao da literatura em géneros, a-
pontando a heterogeneidade dos géneros tradicionais e citan-
do teoricos como Benedetto Croce e Karl-Vossler que mostram
total desconfianga quanto a essa divisao. Sobre seus pontos

de vista afirma:

Decisiva nao ena somente a vacuidade das designa-
¢oes tradicionais: pazra o4 neferidos Zeonicos e
muitos ouiros, cada obzra poetica nepresenta adguma
coisa de unico e individuad, quanto a essencia, de
toama que zoda a subordinagao, seja a que gaupo
tor, 40 pode apoiar-se em extenioridades.

Ao tratar especificamente do género romanesco, ve-
mos que Kayser, quando faz a divisao jé citada por nés, tam-
bem se preocupa em fornecer uma visao diacronica da questao
e mostrar ligagoes entre os possiveis tipos. Para observar-
mos a complexidade que o teorico vé nessa classificagao bas-
ta-nos uma de suas afirmagoes: "A situagao do nomance ha ad

gum Zempo nos parece deveras confusa”

No Brasil essa complexidade se reflete em teoricos
ou pretensos teoricos, alguns dos quais tentam até classifi-

cagoes arbitrarias do genero.

Em sua Ffoamagao da Literatuna Brasidleina, Antdnio
Candido realiza um sugestivo estudo, "O aparecimento da fic-
gao", em que transparece a dificuldade de enquadramento teo-
rico. Nesse estudo o autor se refere ao romance como um gé—
nero 'complexo, amplo, universal, irregular e aberto", justi
ficando com isso o fato de ter-se tornado o género romantico
por exceléncia, Jé que ha nele uma caracteristica basica do
Romantismo: a ruptura com normas da convengao literaria. To
cando de um lado a poesia e de outro o documentario, esse ge

nero pode, assim, ser considerado uma especie de mistura dos

demais. Dai sua complexidade e riqueza?

Esses testemunhos praticamente nos obrigam a uma
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escolha arbitraria, mas nao inutil, de um quadro de referéen-
cias teoricas. Vamos, entao, tentar, a partir de tres postu

ras, estabelecer algumas linhas para nosso trabalho.

Em Sociodogia do Romance, Lucien Goldmann  deixa
claro que partiu do estudo do romance enquanto género literé
rio, embasando-se em A 7Teoxia do Romance, de Georg Lukacs e
Mentina Romantica e Verdade Romanesca, de Rene Girard. Essas
obras ofereceram as hipoteses Aocioiégicaa a partir das
quais se desenvolveram as suas pesquisas, que dizem respeito
a homologia entre a estrutura romanesca classica e a estrutu
ra da troca na economia liberal e a existéncia de certos pa-

ralelismos entre suas respectivas evolugoes ulteriores.

Para Lukacs, o romance € um genero epico caracte-
rizado, contrariamente a epopéia ou ao conto, pela ruptura
insuperavel entre o heroi e o mundo. As degradagoes (do he-
roi e do mundo) devem engendrar, simultaneamente, uma oposi-
cao constitutiva para permitir a existéncia de uma forma épi

ca (dai a natureza dialetica do romance).

O conteldo do romance, para Lukacs, esta constitui
do pela busca degradada (inauténtica) de valores auténticos
por um heroi demoniaco (louco ou criminoso, personagem pro-
blematico), num mundo de conformismo e convengao. Fundamen-
tando-se na rela@éo entre o heroi e o mundo, Lukacs distin-
gue, para o romance ocidental do seculo XIX, trés tipos pos-
siveis: o romance do idealismo abstrato, o romance psicolé—

gico e o romance educativo.

A esses trés tipos, Lukacs acrescenta um quarto
que, embora nao desenvolvido, representa uma transformagéo
do género romanesco no sentido de novas modalidades, expri-
mindo-se sobretudo nos romances de Tolstoi, que se orientam

para a epopeia.

Para Goldmann, alem desses quatro tipos existem

mais dois em que ha o desaparecimento progressivo do persona

gem individual, paralelo a substituigao da economia de livre
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concorreéencia por uma economia de carteis e monopolios, a par
tir do fim do seculo XIX: o romance de personagem coletivo

€ O romance sem personagem.

Essa tentativa de salvaguardar a forma romanesca
dando-lhe um conteudo distinto desemboca em orientagoes para
uma sociologia de outras formas de expressao, como o teatro
da ausencia (Beckett, Ionesco, Adamov) e a pintura nao-figu-

rativa.

Explicando o estruturalismo genético, Goldmann mos
tra o cerne de sua hipotese sociologica: o carater coletivo
da criacgao literaria provem do fato de as estauturas do uni-
verso da obra serem homologas as estruturas mentais de cer-
tos grupos sociais ou estarem em relagéo Lnie{iglvei com
elas, ao passo que, no plano dos conteudos (criaqao de uni-
versos imaginarios regidos por essas estruturas), o escritor
possui liberdade excepcional que consegue criar em certo do-
minio (obra literaria, pictorica, conceptual, musical, etc.)
um universo imaginério, coerente ou quase rigorosamente coe-
rente, cuja estaufurna corresponde équela para que tende o]
conjunto do grupo. Quanto a obra, ele afirma que ela e tan-
to mais mediocre ou tanto mais importante quanto mais sua es

trutura se distancia ou se aproxima da coerencia rigorosa.

Apesar de adotarmos a linha teorica de Goldmann,
nossa escolha nao implica esse ideologico juizo de valor, ja
que pensamos o valor estetico como algo que abranja muito

mais elementos do que a homologia estrutural.

Um critico que aplica a tipologia romanesca de

Goldmann para o estudo do romance brasileiro moderno de 1930
para ca € Alfredo Bosi, que no capitulo "Tendéncias Contempo
raneas" de sua Histozria Concisa da Literatunra Brasileinra dis
tingue, como jé vimos, quatro tipos basicos, segundo o grau
crescente de tensao entre o heroi e o seu mundo (que,por sua
vez, reflete a tensao existente entre o autor e os mundos ob

jetivo e estético): o romance de tensao minima, o romance
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de tensao critica, o romance de tensao interiorizada e o ro-

mance de tensao transfigurada.

O texto de Bosi facilita apenas em parte o enqua-
dramento, porque, embora jé classifique Cyro dés Anjos entre
os autores de romance de tensao interiorizada e compare, pa-
ra diferengar, um romance seu (Abdias) com um de Lucio Car-
doso, nao especifica a qualidade da tensao interiorizada de

O Amanuense Bedmiro e deixa de lado Monianha.

Para chegar a um enquadramento que particularize
cada um dos textos, vamos nos valer da proposta goldmanniana,

que foi, alias, o ponto de partida para o préprio Bosi.

Pelas analises feitas, nao ha duvida alguma de que
os dois primeiros romances sao de biografia individual. Ten
temos, pois, determinar em qual dos tipos romanescos essas
biografias se enquadram, avisando ainda que nessa tentativa
deparamo-nos com algumas dificuldades, prova de que, em lite

ratura, as classificagoes didaticas nunca sao absolutas.

Pensando, inicialmente, em O Amanuense Bedmiro ve-
mos que, se por um lado, seu heroi € passivo e se detem na
analise de sua vida interior, e, sua alma ¢ demasiado vasta,
0 que nao o permitiria contentar-se com que o mundo da con-
vengao lhe pode propiciar, por outro, opta pela autolimita-
cao, que embora o faga renunciar a pesquisa problematica,nao
e aceitagao do mundo convencional e nem um abandono da esca-

la implicita de valores.

A passividade do heroi e a analise que faz de sua

vida interior ja foram por nos evidenciadas quando o analisa

mos como personagem: a passividade esta, como vimos, presen

te em todos os niveis existenciais, exceto o literario e ela
lhe propicia condigoes de analisar-se constantemente. A frus
tracao de Belmiro perante o que seu mundo convencional lhe o
ferece tambem e evidente, o que lhe exacerba a vida inte-

rior. Belmiro se sente frustrado, mas sua "solugao" e optar

por uma autolimitagao, que, sendo uma renuncia a pesquisa
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problemética, representa, nesse caso, um deixar de lado os

sonhos, jé que essa pesquisa, como vimos, se da apenas no ni

vel de idealizagao e nao da realizacao.

Romance de heroi passivo e de vida interior vasta
(que lhe confere uma visao relativamente clara sobre determi
nados aspectos de sua vida, por exemplo, o afetivo, mas lhe
turva outros, como o politico), e que, talvez motivado por
isso mesmo, opta por uma autolimitagao, O Amanuense Bedminro
situa-se no limiar entre o "Romance Psicolégico" e o "Educa-

tivo".

O mesmo acontece com Abdias, mas ha nesse romance
alguns aspectos diferentes que também jé salientamos: o0 he-
roi nao € mais passivo e empreende, de fato, wuma busca pro-
blematica. Sua atividade nao o impede, porém, de analisar-
se constantemente, o que enriquece sua vida interior. Embora
sua consciéncia nao nos parega demasiado vasta, Abdias nao
se contenta com o munde convencional e isso, por um lado, o
faz voltar-se para a analise da vida interior, e por outro,o
faz agir. No final desse romance ha tambem a opcao pela re-
nuncia a pesquisa problematica, que coincide com o movimento
de ascese (talvez um processo de amadurecimento psicologico)

que pensamos existir em Abdias.

Como vemos, essas contradigaes nos mostram, mais
uma vez, que as classificagoes teoricas nao sao capazes de
enformar todas as realizagoes artisticas. Cada obra e uma

entidade unica, e como tal deve ser estudada.

Resta-nos ver Montanha, a obra de Cyro que em mui-
to se diferencia das demais. Em primeiro lugar vemos que ha,
nesse texto, um encaminhamento de romance de personagem cole
tivo, aqui representado pelo que poderiamos chamar de insti-
tuigao politica, na realidade um grupo as voltas com a toma-
da e a manutengao do poder. Esse grupo esta, por sua vez,
formado por individuos saidos da classe média ou das oligar-

quias rurais e mostra o mundo politico em agao. Em sua li-
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nha de frente temos os tres candidatos ao governo de Monta-
nha: Pedro Gabriel, Hermeto e Lorenzini, todos orientados

em fungao da tomada do poder. Para isso fazem acertos com

outros politicos, cuja fungao, no romance, € a de tambem ca-

racterizarem esse quadro dinamico. As aliangas sao feitas e
desfeitas com uma velocidade vertiginosa, dependendo apenas
dos interesses em jogo. Assim, embora o secretario Custodio
parega ter agido politicamente como um subalterno de Pedro
Gabriel, este nao hesita em lhe virar as costas e até chega
a sugerir Fajardo para subspitui—lo, quando percebe que esta
para cair. Manuel Matias, lider proletario, também nao tem
davidas se deve ou nao abandonar Sigefredo, quando esse se
une ao magnata Lorenzini; sua alianga com Hermeto da grande
forga a esse candidato. Os dois movimentos (o primeiro, com
a conseqiiente sede de vinganga de Custodio), aliados a ma

fama de Pedro Gabriel e de Lorenzini, contribuem bastante

para a vitoria eleitoral de Hermeto.

Nao podemos nos esquecer, tambem, de gue as elei-
coes de Montanha sao posteriores a troca de interventor na-
quele estado: derrubando Clarindo (altamente repressor, mui
to ligado ao fascista Pedro Gabriel) coloca-se o velho Canti
dio, ex-presidente, que parece facilmente dominado pelo fi-

lho jovem, de quem Pedro tenta se aproximar.

Os politicos montanheses lutam pelo poder em seu
estado, e € esse o primeiro interesse do livro. Mas, apesar
de Montanha, na maioria das vezes, parecer uma entidade iso-
lada, ha alusoes a Piratininga e ao Catete. O Catete repre-
senta, aqui, o ponto maximo da ambigao politica: Pedro Ga-
briel, politico a cujos pensamentos intimos temos acesso pe-
la onisciéncia do narrador, esta constantemente desejando o
governo de Montanha como uma ponte para o Catete. Agenor, go
vernador de Piratininga, também tem a ambigao de conquistar
a Presidencia da Republica. Dai os cortes que recebe do Pre
sidente, interessado em manter-se no poder. E nessa tentati

va de minguar as forgas de Agenor que se tenta um acordo em
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Montanha, entre os '"quatro grandes': Pedro Gabriel, Hermeto,
Tadeu e Figueiré, mas seu fracasso da esperangas a Agenor,
que apéia Hermeto durante as eleigoes e, depois de sua vito-
ria, parece formar uma oposicao a ele, sempre visando a sua

ascensao politica.

No pico dessa pirﬁmide que representa, assim, o po
der politico, temos a figura do Presidente, cuja forga nos
parece vastissima e se reflete, por exemplo, no processo de
mudanga de interventores e ministros, apoiado sempre na in-
tengcao de manter-se no governo. Para todos os politicos,
sua vontade de permanecer no Catete é obvia e disso resulta
a confusao que arma entre os candidatos: parecendo apoiar
mais de um, estimula a todos, mas na verdade sO esta interes
sado em si mesmo. Alem disso, sua imagem parece-nos um tan-
to nebulosa, pois sao escassos os quadros de que participa,
0 que lhe confere um carater muito mais abstrato do que con-

creto.

Por sua esfera de agao, vemos que a maioria desses
politicos anti-herdicos esta ligada as oligarquias rurais,
mas aparecem também os profissionais liberais (Tadeu, o]
maior rival de Pedro, € professor universitario) e até mesmo
o magnata, testa de ferro de industrias multinacionais (Lo-

renzini). Cantidio, Clarindo, Custodio, Tadeu, Figueiro,

Hermeto... O quadro de politicos e grande. Fetichizados por

sua propria sede do poder, os politicos movimentam-se cons-
tantemente e ao leitor so cabe assistir a esse vaivem meio

desconexo.

Contra esses que lutam pelo poder ou que © mantem,
temos os comunistas, que se opoem a tudo que esta institucio
nalizado, nao abrindo mao, porém, de aliangas com individuos
que, apesar de contrarios a sua ideologia, podem ser-lhes u-
teis na desorganizagao das estruturas vigentes. Suas apari-
goes, sempre acompanhadas de discussoes politicas e de ensi-

namentos dos mais experientes para os mais jovens, mostram
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que eles preferem a vitoria de Hermeto, segundo eles, um '"ca
télico—liberal—progressista“, mas se ele perder, preferem Pe
dro Gabriel, um npeacionario auténtico", a Lorenzini, parti-
cipante da barrela populista, que "falsifica a revolugao so-
cial..." Sua constante vigilia para com a policia e sua e-
fetiva participagao em choques com ela ilustram bem a perse-

guigao a que esse grupo esta submetido.

Nessa estrutura textual dominada por um personagem
coletivo, se imiscui uma historia tipicamente individual, de
pendente, complementar, mas opositiva: a historia de Ana Ma-
ria, que ate no seu modo de apresentagao se diferencia das
demais. Como vimos no estudo dos personagens, seu conteudo
humano e totalmente diverso do presente na historia dos poli
ticos e a forma encontrada pelo autor implicito para expres-—-
sa-lo € o diario, talvez por ele permitir-nos um contato ex-
tremamente intimo com as sutilezas de sentimento e de racio-
cinio dessa personagem que jé foi considerada a "flor da mon

tanha', como vemos no seguinte texto:

(...) Mas o que devemos salientar e que aparecendo
apenas como uma personadidade exteaioxn a trama
principad de Montanha, Ana Masia quase que rouba o
livao, ainaves da brecha que abre no negaume da po
litica.. A captagao de seu drama constitud adgumas
das paginas mais felizes do romancisia  minediro.
Eis porztanzo a podifonia que Montanha 4ed%3iu aos
deus dois temas paincipais: o ensedo poditico e o
acontecimento Ana Maria, O paimeirno nos e apresen
tado peda inteligencia e sensibilidade de quem a-
cumudou no seu intimo a experiencia de uma donga
carreina de funcionario de elevada categosria, seja
em Minas, seja no Distrito Federald. Ana Mardia e a
bussolda do enznedo e transforma-se em mulhen expendi
mentada e sofrida, constituindo o undico caraten
que evodui de vendade em todo o livzao. Seus seniti
mentos muitas vezes nepresenitam o4 do p&ép&io au-
Zon, que na nealizagao do aomance parece nesponden
ao venso de Candos Drummond de Andrade — "poasaso,
4gem aama4, aevoditar-me?”, Monztanha e a nevoldta de
um inonista. Revoldta que tem a nedimi-da uma fdox
que "furou o astalto, o tédio, o nojo e o odio”.
Ana Maria e a fdon da monzanha.®




0 Amanuense Bedmino

Partindo da proposta goldmanniana, tentaremos ver
as possiveis homologias entre a estrutura de O Amanuense Bed
miro e a sociedade brasileira em que tal obra se insere, a
de 1937, que, por sua vez, delineia-se, principalmente a par
tir de 1930, com a revolugao que deu a Getulio Vargas a pre-

sidéncia da Republica.

Lembremos, entao, alguns dos aspectos politicos
mais importantes do periodo: com a vitoria dos revoluciona-
rios da Alianca Liberal em 1930, Getulio Vargas passa a pre-
sidente, instalando um governo centralizado, que manobra po-
liticamente os interventores federais nos estados (em geral,
tenentistas). Alem disso, fecha o Congresso, o Senado, a Ca
mara dos Deputados, Assembleias Legislativas Estaduais e as
Camaras Municipais e, em seu apoio politico, oscila entre os
conservadores e os revolucionarios liberais que o levaram ao

poder.

A Assembléia Nacional Constituinte da ao Brasil,em

1934, uma nova Constituigao, que determina ser a Constituin-

te a responsével pela escolha do Presidente da Repﬁblica. 0

Presidente escolhido foi o proprio Getulio Vargas e, nos es-
tados, as constituintes, em geral, elegeram os interventores

como governadores.
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Em 1935 temos a malograda revolugéo comunista,
cujas conseqﬁéncias foram, para alguns, as mais indesejéveis

possiveis:

A onda de ternosr que se abateu 4o0bre 0o paid, agudie
tou a efeavescencia das massas por um Adargo penio-
do. As gnreves cessanam, pois a policia estava em
toda pante, nos sindicatos, nas Labricas, nas esco
las univensitarias, onde estudanies enam regimenta
dos pana a espionagem dos codegas. €Ena o quad&;
moved da podicia poditica em ag¢ao. A ANL havia de
saparecido, o PCB, com seus lideres presos, praii-
camenie disgs0dvido. Somente em fins de 71936 esite
comegaria a 4e movimenztar, ainda que debidmenze: a
rnevoducao que havia sido feita para deter o0 avango
do fascismo na neadldidade apressara a 4sua vinda. ’

Em termos de estrutura da sociedade, vemos que,
com a industrializacao crescente, as grandes cidades passa-
ram a predominar sobre as regiaes rurais e o aspecto geral
da nagéo era diferente do periodo anterior a 1930. Enguanto
as zonas rurais conservavam a mesma fisionomia primitiva que
mantinham havia séculos, a industrializacao e a especulacgao
imobiliaria ja davam as cidades grandes novas feigoes. As
massas de camponeses atraidas para as grandes cidades nao
encontravam ai as condigoes minimas para uma vida razoavel-

mente satisfatoria (conseqiiencia disso, o surgimento de fave

las). Nesse novo ambiente predomina, em termos politicos, u

ma crenga nas liderangas individuais (Basta que nos lembre-
mos da centralizagao do poder por Getulio e da direcao dos
estados por interventores nomeados por ele ). Em termos so-
ciais, uma crescente valorizagao das garantias individuais,

cuja maior mostra € a propria Constituigao de 34 que, apesar
de nao tocar no problema da terra e por isso mesmo caracteri
zar-se como uma constituicao burguesa liberal, tipica de uma
sociedade de proprietérios visando seu dominio sobre os nao-
proprietarios, apresenta inovagoes como a instituigao do sa-
lario minimo, obrigatoriedade de salario igual para trabalho

igual, remuneragéo do repouso semanal e das ferias anuais,
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indenizacao ao trabalhador dispensado, assisténcia médica e
sanitaria ao trabalhador, proibigao de trabalho a menores de
14 anos. Alem disso, a redugao do alcance do habeas cozpus,
a instituigao do mandato de seguranga, a instituigao do voto
secreto, o direito de voto as mulheres, a criagao da Justiga

Eleitoral com Tribunais Regionais, etc.

Passemos ao romance. Quanto a trajetoria percorri
da pelo heroi Belmiro, devemos lembrar aqui que, ao deixar o
mundo agrario, ele se instala no ambiente burocratico, e, se
gundo Roberto Schwarz, no artigo ja citado, "a sinecura € o
posto menos urbano da cidade". Schwarz afirma, por isso,que
de Vila Caraibas a Belo Horizonte, Belmiro passou do mesmo
ao mesmo, ou quase, € recebeu do mundo moderno a convicgao

de que so conta o que se faz; e, do antigo, o privilegio

- . 8
(emprego de funcionario publico). Essa ambigliidade, fruto

da coexistancia do mundo agrario e do urbano no mesmo perso-
nageﬁ nos_remete a situacao, tambem ambigua, da sociedade
brasileira da época. Para ilustra-la basta-nos lembrar um
fdash da vitoria dos liberais revolucionarios: para comemo
ra-la os gauchos amarram seus cavalos no obelisco do Rio de
Janeiro. Apés isso, a oscilacao continuou, por exemplo, no
apoio dado pelo presidente a classes que tinham interesses

conflitantes, e essa duplicidade sO serviu para radicalizar

as posigoes revolucionarias.

Em Belmiro, a vida urbana aparece constantemente e
clipsada pela agraria e esse fenomeno se reflete também em
seus relacionamentos afetivos (ou projetos disso). Assim, co
mo vimos, a vida na cidade lhe oferece a ocasiao de conhecer
Jandira que, apesar de suscitar nele sentimentos de estima e
valorizagao, tem sempre seu brilho ofuscado pela imagem de
Carmélia, ja que essa ultima ressuscita nele imagens rurais:
sua antiga namorada caraibana Camila e seu mito infantil Ara
bela. Como para Belmiro "4As coisas nao esiao no espaco; a4
coisas estao e no tempo” (AB, p. 73), recuperar seu tempo

perdido € impossivel; so lhe resta, entao, a opgao pelo so
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nho, homélogo ao dos individuos dessa fase do capitalismo in
dustrial que sonham com o mundo aristocratico (que, se esta
sendo langado para tras, em termos praticos, aflora nos mais

diferentes niveis, como vimos).

Para ilustrar essa oposicao de imagens femininas,
analisemos uma frase utilizada por Belmiro para descrever
sua visao de Carmelia no carnaval: "&m meio dos coapos exaus
to4, a anoapéaea e casita Arabela” (AB, p. 20). | Ve jamos
bem: Belmiro, envolvido por um cordao carnavalesco Vvé seu
brago enlagado por outro cuja mao era "branca e fina". Ao o-
lhar para a dona da mao encontra uma '"branca e doce donze-
la'", que o remete a seu mito infantil, ou seja, que lhe per-
mite um movimento de ascese: em contato com Carmelia (ou
Arabela?), Belmiro deixa de pertencer a massa dos corpos e-
xaustos para atingir um plano mitico e, ate mistico, ja que
ele chega a afirmar: "Pazecia que eu me comunicava com Deus
e que um anjo descerna s0bre mim"” (AB, p. 20). A marca da so-
ciedade urbana € nitida: a noite é de Carnaval, plena de a-
pelos a sensualidade. Mas Belmiro nao consegue satisfazer-
se em tal plano; nessa sociedade precisa surgir algo que
lhe permita juntar seus pedagos aristocréticos, dai a neces-
sidade da mediagao da "incorporea e casta Arabela", mediagao
essa que confere a sua busca de identidade um certo grau de
degradagao. Sendo incorporea e casta, Carmélia-Arabela nao
representa ameaca alguma ao ambiguo aristocrata-urbano Bel-
miro, pois sua natureza mesma afasta qualquer possibilidade
de relacionamento entre eles. (0 gue nao acontece com Jandi
ra, cuja existéncia parece ameagar o burocrata lirico, ja
que esta possui um corpo que ele pode admirar e, talvez mes-

mo, desejar).

Outro aspecto de O Amanuense Belmiro que apresenta
clara homologia com a estrutura social e o que diz respeito

as amizades de Belmiro.

e 9
Como observa Otaiza Oliveira Romanelli, uma das
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caracteristicas da Revolucao de 30 € a de ter sido um movi-
mento resultante da coalizao de forgas de camadas sociais
muito diferentes. Nao havia sequer um programa definido, a-
penas a vontade comum de experimentar novas formas politicas
com vistas a substituir as vigentes, julgadas obsoletas. Po-
demos distinguir, entre os revolucionérios, dois grupos bési
cos: aqueles que queriam apenas mudancgas juridicas ou troca
de pessoas no poder (militares superiores, certa parcela de
plantadores de café, descontentes com a politica econamica),
e aqueles que estavam decididos a lutar por mudangas mais
profundas (agueles que tiveram participagao mais efetiva no
movimento) que, por sua vez, se subdividiam em duas facgoes:
os mais moderados, que desejavam mudancas de carater consti-
tucional, com apoio na pequena classe media e que lutavam
por eleigoes livres e honestas, liberdade civil e governo

constitucional e a dos mais radicais, os '"tenentes" que rei-

vindicavam a 'regeneragao nacional", a modernizagao mais am-

pla e profunda, um governo centralizado e nacionalista.

Se olharmos um pouco para o0 grupo de amizades de
Belmiro veremos que essa frouxidao de elos esta refletida
ai: assim como cada facgao revolucionaria lutava por seu in
teresse proprio (e dentro dela, cada individuo), no romance
cada personagem tem o seu projeto individual, que nao e aban
donado mesmo quando entra em choque com o convivio social.
Enquanto, na politica, 0s grupos tinham em comum apenas a
vontade de tomar o poder (motivada por diferentes razoes),no
circulo de Belmiro, talvez o que os unisse fosse o gosto pe-
la literatura, também encarada de maneira pessoal por cada
um. Dai a frouxidao, a inevitavel separagao e o conseqiiente
questionamento de Belmiro, que se sente empobrecido com a au

sencia dos amigos:

Devo nutnin esperangas, quanto a uma recomposi¢ao
do noss0 pequeno ciaculo, hoje dissodvido, na rea-
lidade? Ou esite cincudo apenas existiu no meu de-
sejo? 04 enconitros que tivemos, Zanitas vezes, nao
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evidenciarnam, anies, uma impossibilidade de comen-
cio e de neuniao entre elementos tao diferengados?
Bem vejo que, dunante Zodo o zempo percoarido, a
pequena znoda nao foi sustentada por forga propria,
nem pelos misiteniosos paincipios de agiutinag&o
que negudam as aproximagoes humanas. Se Jandira e
Redelvim — de um dado — e Sidviano e Glicerio —
de outro — 4se entendem, o0 mesmo nao acontece en-

tre Rededvim e Glicerio, Rededvim e Sidviano, Sid-
viano e Jandinra, Sidviano e Florencio. Noto que
fui eu, com o meu desejo de sociedade, quem cadiou
e dempre procurou susitentan essa agiiada assem—
bleia onde atuam foagas tao antagonicas.

(AB, p. 147)

Essa .separagao inevitavel nos parece tambem homo-
loga ao que ocorreu aos revolucionarios apés a tomada do po
der: assim que Getulio se instalou no governo, a coalizao
comegou a desmoronar (gragas a radicalizagao das posigaes)
e foi justamente a instabilidade politica gerada pelo confli
to dos interesses das diferentes facgoes revolucionarias que

caracterizou os primeiros anos do governo getuliano.

Resta-nos tentar interpretar a inagao belmiriana.
Como vimos, Belmiro SO pode ser considerado sujeito, do pon-
to de vista da carencia, jé que, nos mais diferentes niveis
de sua existéncia, praticamente nao existe agao na busca de
atingir o objeto desejado. Vimos tambem que o critico Anto-

nio Candido associa essa inagao ao destino de confinamento

do intelectual a agoes insignificantes dentro da sociedade.

Essa dinamica castradora, tipica de regimes totali
tarios, torna o romance homologo a tendéncia que vinha sendo
gerada no Brasil e que iria culminar com o golpe e institui-
gao do Estado Novo, que representou a perda da liberdade
principalmente do intelectual. No caso do nosso personagem
problemético, a burocracia, como vimos, reforga sua atitude
faustica (sinonimo de inagao e extrema racionalizagao). Isso
nos faz pensar um pouco sobre como € interessante para um go
verno "forte" alienar os individuos, levando-os a burocrati-

zar ao maximo suas atividades, de forma que nao lhes sobre
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espaco mental para atividades criativas gque possam opor-se a
ele. Como diz Belmiro, nesse tipo de sociedade, esse homem
alienado "nao e mais do que um conjunito de toamudlas e pra-
xes, ou melhor, e o proprio processo, em foama hieratica e
cabal” (AB, p. 28). O que um processo meramente burocratico
pode oferecer para o desenrolar da Historia? Inativos e mar
ginalizados, so resta aos individuos pensar e sofrer ("Pen-
samos e sofzemos”, diz Belmiro; AB, p. 109), ja que lhes fal
tam as duas dimensoes que poderiam trazer-lhes o sentimento

de autenticidade, a historica e a transcendente.

Nas palavras de Goldmann:

(v..) o homem 40 senia auientico na medida em que
4e considene ou sinta como parite de um conjunito em
devirn, e se situe numa dimensao iransindividuadl
histonica ou transcendente. 10

Por "escrupulos de espirito e de sentimento" Belmiro nao se

langa a nenhum tipo de agao social que possa fazé-lo sentir-
se parte de um devir historico e por um processo de projegéo,
passa a depender do mito feminino que cria para poder se si-
tuar numa dimensao transcendente. Mas a mediagao SO degrada
essa busca, chegando mesmo a impossibilita-la, de forma que
o faga sentir-se num permanente mal-estar ao lidar com as

coisas miudas de seu cotidiano repetitivo.

Vem a proposito destacar que a instituigdo do Esta
do Novo e a publicacao de 0 Amanuense Beldmino ocorrem no mes
mo ano: 1937. No que diz respeito a castragao intelectual,
o romance, alias, reflete a caracteristica basica do periodo

de 1937 a 1945.

Por outro lado, a passividade de Belmiro e formal-

mente justificada por Goethe, segundo o qual

No zomance deve-se nepresenitar sobretudo ideias e
acontecimentos; no drama, caractenes e fatoas. 0
nomance deve avangan dentamente: as idedias do pro
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tagonista devem netandanr (...) o desenrodar exces-
sivamente napido da ag¢do (...). O heroi do zoman-
ce deve 4sen _passivo, ou pelo menos, nao ativo em
alto gnrau.

Vista assim, a passividade de Belmiro permite que se possa
vislumbrar toda a complexidade do mundo que o circunda, do

qual tentamos captar alguns aspectos em nossa interpretacao.

Abdias

Como sabemos, a politica de compromisso de Vargas
nao lhe permitia contentar os interesses em jogo desde sua
tomada do poder em 1930. Assim, jogando com o setor moderno
e com o tradicional, ocasionou a radicalizagéo das posigaes
revolucionarias, agravada pelo descontentamento da esquerda

e da direita nascentes.

A esquerda teve, em 1935, seu movimento revolucio-

nario violentamente abafado pelo governo e a direita, achan-

do-se apoiada por esse mesmo governo, passou a agir acintosa
mente, fornecendo-lhe os motivos que esperava para dar o gol
pe de Estado de 1937, contra radicalizagoes, ou de esquerda

ou de direita.

Analisadas as circunstancias do processo historico
nacional e internacional que possibilitaram a implantagao do
Estado Novo, merecem destaque: a ascensao do nazi-fascismo,
as tendéncias totalitarias e fascistas da burguesia e, no
plano nacional, o pavor que o socialismo e as frentes popula

res inoculam na burguesia brasileira, que a faz receber bem




um governo forte. Alem disso, ha o cansago provocado
agitagoes politicas que vinham ocorrendo desde 1922.
necessidade de fortalecer o poder executivo, dando-lhe

meios necessarios para impor uma paz interna por um periodo

mais longo.

O "Estado Novo" foi um golpe nos movimentos de es-
querda, nos de direita (que tinham ajudado a sua implanta-
¢ao) e também nos interesses latifundiarios, ja que o diri-

gismo estatal implantado favoreceu a industria.

Seu papel na Historia do Brasil é controvertido,co

mo lemos no seguinte texto:

£ diﬁicil chegan-4e a um consenso sobre o que 7re-
presenitou o Estado Novo para a vida nacionad. 04
estudiosos do assunto divengem amplamente gquanio a
foama pela quad passou a agin o Govezno e quanto
aos nesudtados dessa acao. Para uns, ede foi 0
godpe de moate nos intenesses latifundiarios e o
tavorecimenzto dos interesses da burguesia industad
al. Para outrnos, ele favoreceu as camadas popu-
lares, com amplo programa de Previdencia Social e
Sindicadismo. Para outros, ainda, ede fod o resud
tado da unigo de forgas entre o setor moderno, 0
4etor anrcaico e o capiitad internacionad, contra 04
intenesses das classes Zrabalhadoras. Segundo Ned
son Werneck Sodre, por exemplo, foi da alianga da
burguesia com o latifundio e o impenriadlismo que

nasceu o £stado Novo, para fazer face aos movimen-
tos de oposigao que tinham sungido em 1935. Para
Warren Dean, zodavia, "os Lazendeinos nao 4ofzrenam
a dennoita Ldeoiégica e poiﬁiica da cdasse media,
mas enconaaram o Goveano menos interessado em man
ter-dhes a produtividade. Vargas mostrou-se ate
disposito a especudan com a ﬁaagmentag&o de grandes
propaiedades cafeeinas innemediavedmente endivida-
das, poague o4 pequenos paop&iet&aLOA davam madion
ateng¢ao a qualdidade”. Finadmente, Thomas Skidmoze
assinada que "a implanztagao do Estado Novo, versao
brasileinra atenuada do modelo fascista europeu, en
fatizava e confirmava a divisao havia muito tempo
existente entre as duas posicoes inenentes ao mov4
mento nevolducionario de 71930. Desde a queda de
Washington Luiz, naguede ano, a poditica nacionad
havia consistido numa serie de acoados paecﬁaioa
entre 04 consititucionadistas libenais e 04 nacdona
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distas autocraticos, presididos por poditicos opoxr
tunistas (muitas vezes nepresentando as odigar-
quias docais do Xipo aniigo) ou por idealistas que
4e gentinam atraidos pon ambas aas dLae;oea. 0 ais-
tema poditico abeato, com o seu instaved equidi-
baio de forgas, tinha aido desgastado peda violden-
cia da esquerda e da direita. O godpe de 71937 de-
teaminou finadmente o caminho historico do Brasid,
numa conjuntura caitica. 04 objetivos de bem-es-
tar sociad e nacionalismo economico, muito debati-
dos no comego daqueda decada, iniam sen agora pen-
seguidos 40b a tuteda autoritaria. O resudtado foi
um aprofundamento da dicozomia entre um constitu-
cionadismo esireito, que havia negligenciado as
questoes economicas e sociaid, e uma preocuUpacao
com o bem-estar social de fundo nacionalisia ine-
quivocamente anti-democratica’

E esse controvertido quadro do Estado Novo que for
ma o arcabougo social que serve de fundo ao romance Abdias,
0 que nos permite tentar evidenciar algumas possiveis homolo

gias.

Como notamos no estudo do foco narrativo, ha, no
romance, um distanciamento entre o autor implicito e o narra
dor, ja que este quer mostrar-se inconsciente de Seu proces-

so de criagao literaria. Essa nao-consciéncia &, logicamen-

te, produto de um jogo do autor implicito, que realiza, aqui,

O papel do diretor, do deus que tudo pode e faz. Tal onipo-
téncia, por sua vez, nos remete a situagao politica do Bra-
sil.durante o Estado Novo. Seu presidente totalitario tam-
bem joga com as classes que domina e nesse jogo fica eviden-
te a tentativa de abafar-lhes a consciéncia, tal qual o au-

tor implicito de nosso Abdias,

Resta-nos, pensar se esse abafamento se efetivou.
Como vimos, em Abdias, o narrador se contradiz, pois, se por

um lado mostra-se apenas como critico literario, por outro,

se dirige a leitores, como um escritor de romance. Além dis

S0, como pessoa, Abdias, ao contrario de Belmiro, age, em

primeiro lugar, saindo da inercia burocratica e indo traba-

lhar num colégio particular, o que lhe permite também, novas

AVA
2 5 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17

18



136
experiéncias no dominio afetivo (notemos que a agao de  Ab-
dias, embora real, nao impede sua reflexao). Tal agao € ho-
mologa aos movimentos de cunho politico que comegaram a sur-
gir a partir de 1943-1944, contra a ditadura estadonovista.
Mas, assim como para esses movimentos houve severa punigao
(seus membros, como e sabido, conheceram os julgamentos dos
tribunais de Vargas, a deportagao e a prisao), o autor impli
cito de Abdias tambem providenciou ao seu protagonista o cas
tigo "merecido": ja que se tinha rebelado contra seu casa-
mento, imputou-lhe a pena de morte (ironicamente, prevista
pela Constituigao de 37). SO gue a morte que lhe foi impos-
ta foi a mais dolorosa possivel: a de um ente querido, o}
que lhe tira a forga ao langé—lo num emaranhado de remorso e
tristeza. O aspecto mais amargo de sua punigao e justamente
o fato de o professor so poder valorizar seu sentimento com

relagao a esposa apos perde-la.

Na confecgao de suas 'notas'", Abdias esta constan-
temente a se censurar, e essa autocensura nos remete também
ao clima castrador do Estado Novo, sO que o papel desempenha
do pelo DIP, no ambito da sociedade estadonovista, é, no ro-

mance em questéo, desempenhado pelo préprio narrador.

Culpado. Além da punigao pela morte de Carlota,

resta a Abdias punir-se por suas '"ousadias'", e para isso, na

da mais castrador que o abandono do colegio particular e 0

retorno a seu microcosmo burocratico.

De 1937 a 1945 predominou uma perfeita identifica-
gao entre as antigas oligarquias rurais e o Presidente da Re
publica e esse fendmeno possui como homologo o fato de Ab-
dias ser, ao contrario de Belmiro, um individuo mais ajusta-
do a vida citadina (embora, em certa altura do texto ele teg
te negé—lo). Abdias e inclusive casado e pai, estado que,
como vimos, foi apontado pelo critico Roberto Schwarz como
uma solugao (impossivel solugao!) para Belmiro. Essa identi-

ficagao tambem esta refletida no relativo prestigio de Ab-
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dias (proveniente da sociedade agréria) no seio da sociedade
urbana. A identificagao entre as antigas oligarquias rurais
e o0 Presidente da Repﬁblica nao se dé, porém, sem contradi-
goes. Exemplo delas e o dirigismo estatal sobre as indas-
trias, em detrimento do campo. No' romance, a homologia pos-
sivel para esse fenomeno seria a busca empreendida por Ab-
dias de uma sintese entre o mundo burgués e o aristocrata.
Como vimos, € no mundo aristocratico que Abdias se aventura,
€ sua mulher, mais liberal que a prépria Gabriela (objeto do
amor de Abdias) representa, para ele, o conservadorismo con-
tra o qual se bate. Dois mundos em competigao, tanto na es-

trutura social quanto no romance.

Varios estudiosos tém constatado que durante o Es-
tado Novo, muitos brasileiros se voltavam excessivamente pa-
ra os problemas europeus, principalmente por causa da Guerra.
Segundo Antonio Candido, por exemplo, os '"melhores espiri-

tos" estavam preocupados com a Europa, o que, logicamente,

o . ~ 2 il
facilitou a dominagao de Getulio Vargas. 2 Essa volta para

0 que lhe e alheio, resultando em perdas significativas para
o] pais, apresenta uma homologia no romance, o movimento do
préprio Abdias, que se volta tanto para sua aluna, que, quan
do percebe, esta totalmente desagregado como pessoa. Como

vimos no estudo do personagem, esse voltar-se para o outro,
buscando nele a possibilidade de realizagao é concomitante
ao processo de volta para a musica classica, com o paralelo
desprezo pelo genuinamente brasileiro, o samba, considerado
por Abdias muito "primitivo'" para ser digno de consideracgao.
Delegando a Gabriela toda sua possibilidade de realizagéo a-
fetiva, Abdias provoca um descompasso no seu interior. Esse
descompasso, por sua vez, nos lembra outro, o que acontecia,
durante o Estado Novo, entre a agricultura e a industria: as
sim como o autor implicito favoreceu Gabriela, o dirigismo

estatal favorecia a industria, usando inclusive o dinheiro
obtido pela exportagao agricola na industria: a canalizagao

desse dinheiro seria, portanto, homologa a canalizagao da




afetividade de Abdias.

Totalmente voltado para Gabriela, Abdias pode, en
téo, ser manipulado por ela, que o usou enquanto lhe interes
sou, énquanto sua alianga com ele significava a obtencao de
maior prestigio perante suas colegas de classe. Ao senti-lo
totalmente dominado, Gabriela o rejeita e essa atitude nos
remete a de Getulio Vargas que se tinha wvalido dos integra-
listas para alcangar o poder e quando se viu detentor do mes
mo, rejeitou-os abertamente. Atitudes de individuos cuja a-

cao parece voltar-se apenas para o beneficio proprio.

Detentores de toda autoridade, os '"ditadores" se
identificam. Se por um lado, a constituicao de 37 define o
presidente como "Autoridade suprema do Estado, que coordena
os orgaos representativos de grau superior, dirige a politi-
ca interna e externa, promove ou orienta a politica legisla-
tiva de interesse nacional e superintende a administragao do
pais", por outro, os verbos que o definem (coordenar, diri-
gir, promover, orientar, superintender) parecem exprimir tam

bem o tipo de agao que Gabriela exerce sobre Abdias.

Resta-nos tentar entender um pouco das contradi-
gaes entre as classes sociais., Inicialmente, lembremos que
ao mesmo tempo que Getulio da prestigio para o mundo urbano,

liberal e industrial, defende politicamente os valores con-

servadores (entre eles, a declaragéo do presidente como auto

ridade suprema do Estado, que tira a liberdade de imprensa,
que proclama a ilegalidade das greves, que se da a autorida-
de de realizar decretos-leis). Essa contradigao, que € ao
mesmo tempo complementaridade, se reflete no romance de di-
versas formas, por exemplo, no relacionamento de Abdias com
a familia de Dr. Azevedo, liberal que defende valores aristo
craticos. Em sua busca de valores liberais, por exemplo, O
filantropismo nos seus trabalhos sociais, Abdias langa mao
da mediagao de suas alunas, estudantes do "aristocratico Co-

légio das Ursulinas". Alem disso ocorre uma inversao: a a-




139
gao social, que deveria ser um fim em si mesma se transforma,
para Abdias, num meio de satisfagao individual, no caso, es-
tar no mundo, mesmo que afetivo, da aristocracia conservado-
ra. Fecha-se assim, o circulo que comega no personagem e
termina nele. Esta contradigao tambeém esta presente na cons
tituicao de 37 que, se amplia as leis trabalhistas, tolhe as
liberdades individuais sempre com vistas a maior centraliza-

cao do poder.

Montanha

Como MonZanha € um romance politico, devemos tomar
cuidado, ao buscar homologias, para nao analisar o romance
segundo sua maior ou menor fidelidade aos fatos historicos.
Varios foram os criticos que reconheceram nos personagens,po
liticos da vida real, e se serviram desta identificagao como
critério de analise. Nao queremos partir para esse tipo de
estudo e por isso vale lembrar que, se por um lado, em Monta
nha ha afirmagoes explicitas de que suas agoes se desenvol-
vem em 1950, por outro, parece refletir, na elaboragao de
seu mundo ficticio, dois periodos distintos da historia do
Brasil: wum que vai de 1934 a 1937 e que se mostra no roman-
ce pela relagao politica entre o presidente e os governado-
res, € outro entre 1945 e 1954, que se revela no ambiente,
em algumas ascensoes politicas e na ascensao publica da mu-

lher na sociedade brasileira. Alem disso, e importante lem-

brar que foi publicado em 1956. Dai, duas inferéencias: pri

meiro, a mistura de dois tempos distintos nao significa um a




nacronismo histérico, pois ao autor implicito todo poder e
dado na confecgao de seu mundo imaginério (além do que, ape-
sar da falta de distanciamento historico, tentaremos ver se
essa mistura e uma espécie de forma homologa da estrutura
profunda da sociedade brasileira do periodo em que o 1livro
se insere); segundo, para buscarmos homologias tomaremos co
mo datas-chave os anos de 1945-1955, substrato estrutural,
fundo social do romance que, vale ressaltar, foi escrito en-

tre 1948 e 1953.

O autor constitui aqui a mediégﬁo de uma classe
cuja consciencia pOSSivel se forma no periodo de 1934 a 1945
conservando seus esquemas diante de uma realidade diferente.
Assim, diante do Brasil novo que esta-se formando o autor
nao consegue desprender-se dos enquadramentos formais ou i-
deolégicos anteriores, representando segundo os focos prece-

dentes. Dai o conflito de formas.

Sobre a busca da "verdade" de Monitanha diz o pro-

prio Cyro dos Anjos:

0s polditicos se ocuparam do divao antes que a cai-
tica pudesse cozinhar seus juizos sobre ele. 0
paid estava fenvendo, naqguedes meados de 71956, e
mad saia de profunda e extensa crise, que se agra-
vaza com o suicidio de Getudio. Retratando ambien-
tes e pensonagens da politica, eu nao Zinha tido
inteng¢ao de provocar escandalo. Mas, na efeaves-
cencia daquedes dias, o escandalo foi inevitaved.
A fLauna poLitha, exposta no nomance, ofenecda a
imprensa um prao picante. Especudou-se dunante
dois ou tres meses sobre a identidade dos persona-
gens e um eminenie parlamentar da oposigao em dis-
cursos na Camara, chegou a apontar a obra como tes
temunho da co&aupg&o existente no pai4.

Em nosso estudo continuaremos a analisar a ficgao como fic-

gGao mesmo, e a ver os personagens como seres ficticios, arbi

trarios, o que nao nos impede empreender uma busca de homolo

gias.

Se pensarmos nos acontecimentos politicos que
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reram entre 1945 e 1955 veremos que merecem destague, apés o
fim da segunda guerra e a destituicao de Getulio, a criagao
da UDN, PSD, PTB, PSP e a legalizagao do PC. O ministro Jo-
se Linhares, presidente do Supremo Tribunal Federal, empossa
do presidente, além de anular alguns dos ultimos atos de Var
gas, substituiu Ministros e Interventores e modificou numero

sos outros postos da administragao publica.

Embora, ao partir para sua fazenda de Sao Borja,
Vargas se tivesse despedido oficialmente da politica, em no-

vembro Jja estava aconselhando os trabalhistas a votarem no

seu ex-Ministro Eurico Gaspar Dutra para a Presidéncia da Re

publica.

As eleigaes se realizaram em 2 de dezembro, alcan-
gando Dutra facil vitoria e sendo empossado em janeiro de
1946. Para formar seu ministerio, Dutra aproveitou elemen-
tos de diversos partidos, tentando, assim, aproximar-se da
UDN e de outros partidos onde a influéncia de Getulio ou dos

comunistas fosse reduzida ou nula.

Em setembro de 1946 foi promulgada uma nova Consti
tuicao, a quinta do pais e quarta da Republica. Ela fixou
com clareza as atribuigoes da Uniao, dos Estados e dos Muni-
cipios (aos quais assegurou a autonomia e proporcionou maio-
res recursos). Quanto aos poderes, abandonou as inovagaes
da Constituigao de 34 referentes ao legislativo e manteve,
quanto ao executivo, o regime presidencialista, federativo e
democratico. Além disso, restabeleceu o cargo de Vice-Presi
dente da Repﬁblica e manteve os Tribunais Militares, Eleito-

rais e do Trabalho.

Essa nova Constituicao parecia reintegrar o Brasil
na democracia e reduzir os problemas politicos. Mas, por ou
tro lado, os problemas de ordem economica e social se agrava

vam, provocando descontentamento popular.

Vargas, eleito Senador e Deputado por varios Esta-

dos, e exercendo o mandato por Sao Paulo, nao poupava criti-
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cas a politica de Dutra no campo da economia, o que denuncia

va o rompimento com seu antigo ministro.

Em maio de 1947, o Tribunal Superior Eleitoral

proibe o funcionamento do Partido Comunista do Brasil e em

outubro o governo brasileiro rompe relagoes com a Uniao Sovi
etica. Em dezembro, proibe-se o funcionamento do PCB mesmo
como sociedade civil e, em janeiro de 1948, todos os parla-

mentares eleitos pela legenda do PCB tém seu mandato cassado.

Tentando fazer um balango do governo Dutra, vemos,
por um lado inumeras realizagaes: o aproveitamento do poten
cial hidraulico da cachoeira de Paulo Afonso; a aquisigéo de
uma frota de petroleiros e construgao das refinarias de Mata
ripe e Cubatao e do oleoduto Santos-Sao Paulo; a criagao e
instalagao do Tribunal Federal de Recursos; a criagao da Es-
cola Superior de Guerra, da Escola de Comando e Estado-Maior
da Aeronautica, do Centro Técnico de Aeronautica de Sao Jose
dos Campos; a compra de navios para a esquadra e de armamen-
to para o exército; a criagao do Conselho Nacional de Econo
mia; o lancamento da Campanha de Educagao de Adultos e a
constituicao da Companhia Hidroelétrica do Sao Francisco.Por
outro lado, porém, as divisas acumuladas pelo Brasil durante
a guerra se esgotaram rapidamente e as relagoes de trocas co
merciais com os paises latino-americanos pioraram sensivel-
mente. Alem disso, vigorava severa restricao de credito pa-
ra a agricultura e para a indﬁstria, houve um aumento enorme
dos gastos com o funcionalismo publico e a explosao demogra-
fica aparecia, como algo assustador. Tais eram as ameacas
que o novo governo, cuja eleicao estava prevista para 1950,

deveria enfrentar.

Vitorioso nas eleigoes, Getulio Vargas reassume a
Presidéncia da Republica em 1951. Dentre as realizagoes des
se seu governo temos: criagao da Eletrobras e do Banco do
Nordeste, conversao da Fabrica Nacional de Motores para a

produgéo de tratores; criagao de nova estrutura para o co-
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mércio internacional. A exportagao do café nao rendia mais
lucros como antes e a crescente inflagao ocasionava grande

insatisfagao popular, criando um clima propicio para uma cri

se politica, que realmente se desencadeou a partir do atenta

do ao jornalista Carlos Lacerda (05/08/54) e culminou com o
suicidio de Vargas (23/08/54). A partir do anuncio de sua
morte, passou a ser divulgada sua Caxtfa-7esitamento, espécie
de documento escrito para comprovar a autenticidade de sua

luta politica.

Na manha seguinte a morte de Getﬁlio, Cafée Filho
assume a Presidéncia da Repﬁblica. Tinha pouco mais de um
ano de governo pela frente e declarou-se neutro em face das
campanhas partidarias. Nas eleicoes de 3 de outubro de 1955
vencem Juscelino Kubitschek e Joao Goulart, mas até sua pos-
se houve uma crise politico—militar iniciada por Carlos La-
cerda que, apoiado por um grupo de militares, pleiteava no-
vas eleigaes (indiretas), alegando para isso o fato de os e-

leitos nao terem conseguido maioria absoluta de votos.

Café Filho adoece e Carlos Luz assume a presiden-
cia. O general Henrique Teixeira Lott pede demissao do cargo
de ministro da Guerra, em protesto contra o que considerava
"inclinagao golpista" do novo Governo (10/11). O general da
o "golpe de legalidade'" para que Juscelino, o presidente e-
leito, tome posse; depoe Carlos Luz e empossa o senador Ne-

reu Ramos na presidencia da Republica (11/11).

Uma semana depois (21/11) Café Filho reassume, mas
no dia 23 de novembro o Congresso anuncia seu impedimento,
de forma que Nereu Ramos pode governar até a posse de Jusce-

lino, em 31 de janeiro de 1956.

Em termos de estrutura sécio—econamica, vemos que
o periodo de 1945 a 1955 se caracteriza basicamente pelo pac
to populista: solidariedade visceral entre o mundo agrério
e o urbano. Tal pacto se traduz pela omissao do governo . na

regulamentagao do mercado de trabalho rural, pela nao-inter-
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vengao no regime de posse de terra e pelo paralelo incremen-

to da economia urbano-industrial.

O setor rural oferece para o urbano a méo—de—obra
abundante e barata, as materias-primas, os alimentos e as di
visas para aquisigao de equipamentos e materiais de fabrica-
cao. A manutengao de baixos niveis de remuneragao do traba-
lho urbano permite, por sua vez, o barateamento de importan-
tes componentes do custo de vida, como alimentos e transpor-

tes.

O operariado se caracteriza, nesse contexto, por
ser massa de manobra do poder, nao podendo participar, tendo
inclusive de ser liderado por sindicatos subservientes. E
nesse periodo que ocorre tambem a gestagao da ideologia de-

senvolvimentista.

Em termos de evolugao do capitalismo, jé assisti-
mos, nessa fase, ao avango do capitalismo industrial, com
sua caracteristica basica da relevancia dos trustes e monopé
lios, com a conseqiiente perda da importancia do individuo na
engrenagem economica e social. Dai a importancia assumida
pela idéia de realidade coletiva, no caso de Monzanha, o gru
po politico, ja que o romance perde, nessa etapa da evolugao
do capitalismo, seu antigo conteﬁdo, que visava ao heroi in-

dividual. Como vemos, Montanha focaliza principalmente um

grupo determinado, no qual os individuos quase nao se distin

guem uns dos outros, tamanha a sua identificagéo pela sede
do poder. Mas, jé salientamos, o autor nao se contenta em
dar um tratamento conjunto aos seus personagens (a ideia de
conjunto nasce, antes, da uniformizagao de comportamentos e
visoes do mundo); voltando seu foco para determinados perso
nagens (principalmente Pedro Gabriel e Ana Maria), perscruta

seus pensamentos mais intimos.

A investigagao do interior desses personagens nos
-~
revela algo interessante: se por um lado temos o grupo ano-

nimo, que se identifica justamente pela nao-identidade (e,
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portanto, reflete a influencia do populismo sobre as massas,
tentando fomentar a dissolugéo do humano no ananimo); por ou
tro, temos a forma de resisténcia a essa massificagéo. Ana
Maria € a unica personagem que elabora seu proprio discurso
e que, nao se subordinando ao narrador externo, reflete homo
logicamente a resistéencia de todos aqueles que lutam para
nao se transformarem em massa de manobra. Ironica situagao:
os politicos, que parecem estar agindo sobre a sociedade, na
realidade estao repetindo modelos, muitas vezes ditados por
uma figura autoritaria e paternalista (que, por sua vez, re-
pete outros modelos) em torno da qual gira o suspense € O
desconhecimento, que geram a mitificagao. Ja a mocinha de
Catas Altas do Sincora, com sua historia de busca degradada
de valores auténticos, € a unica que age efetivamente, ten-
tando, em sua agﬁo, preservar sua identidade individual. A
sociedade pode tolhé-la e até ocasionar danos a sua saude fi
sica, mas seu intimo nao e atingido, pois nos parece cada
vez mais liberto e em busca de algo que realmente lhe permi-

ta 4ex.

Assim caracterizado, Montanha parece situar-se na-

quele periodo que Goldmann chama de transitorio, no qual pre

domina justamente o desaparecimento da importancia do indivi

duo, com as tentativas de substituicao da biografia indivi-
dual como conteudo da obra romanesca por valores nascidos de
ideologias diferentes. Para Goldmann, nas sociedades ociden
tais nao haviam valores suficientemente fortes para gerar
formas literarias proprias, dai a introdugao de idéias de co
munidade e de realidade coletiva (no romance em questao, o
grupo politico) como novo conteido ao "velho" género romanes
co. X° Mmontanha apresenta, sob esse aspecto, uma transigao
dentro de outra, pois ainda nao € totalmente voltado para a
realidade coletiva: como vimos, a biografia de Ana Maria e
individualizada e totalmente identificavel com a trajetoria

dos herois probleméticos. Essa mescla talvez reflita a con-

tradigao entre o individualismo como valor universal gerado
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pela sociedade burguesa e as limitagoes que essa sociedade
impoe as possibilidades de desenvolvimento do individuo. 0
choque, inevitavel, aparece, tanto no nivel do conteudo (tra
jetéria da personagem), quanto no nivel da estruturacgao des-
se conteﬁdo, que, opondo-se aos outros discursos menos elabo

rados das demais personagens, salva o romance de perder-se

no mundo arido e apoetico da politica.

Vale lembrar aqui que essa mescla de dois tipos de
conteﬁdo, associada a mescla de discursos vem acompanhada pe
la mescla de tempos historicos, dai vermos, para essa super-
posigcao temporal, a mesma possibilidade de homologia: ela re
fletiria esse carater ambiguo e duplice (dai a fusao de dois
periodos historicos) da sociedade, que nao fornece aos indi-
viduos as condigoes de que eles necessitam para alcangar os

valores que ela mesma prega como autenticos,

Se partissemos para fatos histéricos, certamente
encontrariamos em Montanha indmeros correlatos da vida poli-
tica brasileira entre 1945 e 1955 mas, como pretendemos fi-
car no nivel das estruturas, citaremos apenas um exemplo que
se relaciona estreitamente com tal nivel. Como vimos, nos
jogos do mundo politico nao havia lugares para amizades. Mo-
mento flagrante e a oposigao entre Dutra e Vargas, antigos
aliados que, em luta pelo poder, passam a pelejar cada um pa
ra si. No. romance, o politico Pedro Gabriel passa pelo mes-
mo processo com relagao a Custodio, mostrando que individuos
coisificados so sao capazes de ver os outros tambem como coi
sas, como trastes uteis enquanto favorecem a consecugao de

seus objetivos (ironicamente, tambem coisificados).

Nao tentaremos, como alguns fizeram por ocasiao da
publicagao de Montanha, identificar os personagens com OS
politicos do Brasil da época. Tal tarefa, além de penosa,
nos parece infrutifera para o estudo a que nos propusemos: a
identificagao de figuroes politicos nada acrescenta ao aspec

to literario do romance e € ele que tentamos focalizar.
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Em nossa leitura, observamos que durante o desenro
lar da trama, nao ha alusoes ao relacionamento do Brasil com
outros paises, o que faz com que o substantivo Montanha sugi
ra, alem do Estado de Minas Gerais, o proprio Brasil. A mon-
tanha seria talvez a grande metafora para esse pais tao
des-governado. Na base dessa metafora estaria o nacionalis-
mo populista que se mostra infrutifero, tanto no romance
quanto na Historia. Ao vermos a personagem Edméia no Mexi-
co, casada com um rico capitalista americano, vibrando com a
derrota politica de Pedro Gabriel, somos acordados para a
realidade de que nenhuma montanha esta topologicamente isola
da. Principalmente as que estao sobre terrenos constantemen
te sujeitos a abalos sismicos e cuja consistencia e gquestio-

navel.

Octavio Mello Alvarenga, referindo-se a esse mundo

politico e aos personagens que nele se movem, afirma:

Ona, como Cyno dos Anjos e muito menos um rnomanc4ds
ta de agao do que de estados de espinito, "um apai
xonado da vida inteaiorn", existem no divao ceatos
trnechos aridos, em que o auton, foagando uma incddi
na¢ao naturadl, quer dar ideia de adguma coisa que
se desenvoldve nos bastidores poditicos. O nesuldta-
do e uma acumulagao de pessoas, cujos perfis paLco
logicos nao ficazam bem delineados, o que deva o
leiton medio a cento desfastio. Ponx que, afdinad,
quald a consegiencia de Zania aaticudagao,odio, tin
gimento e malicia? A charada basica, o quebra-ca-
begas da polditica e inconasegiente. As especuda-
coes que praiicam 04 pensonagens paincipails, a 4i-
mulacao constante de seus anseios, a desumandizagao
de 4suas mentalidades — deformadas por um maguiave
dismo duso-bundo-guarani (com um supenvisionamento
insinuado e nao desmenitido de Wall Szreet) — tudo
rnesudtara em incompleitagao e fracas40.

O que Mello Alvarenga considera inconseqliente nos
personagens parece-nos homélogo a falta de objetivos auténti
cos numa sociedade massificante, de modo que, tudo aquilo

que poderia parecer insucesso da obra ganha um novo valor,
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pois, Jjustifica-se pela homologia possivel com a sociedade

brasileira, transformando-se em riqueza de estrutura.

Falando em trama, reafirmamos a ideéia de que em
Monztanha os personagens sao tantos e tantas sao as artima-
nhas politicas que varias vezes nés, leitores, nos sentimos
perdidos "com o mapa nas maos". Nao seria essa confusao e
perplexidade homélogas a sensagéo que o homem comum tem pe-
rante os jogos politicos? Sensagao de impoténcia frente a
um mundo a primeira vista indecifrével, que, por sua vez, po
de gerar dois tipos de resposta: a alienagao, sinonimo de a
ceitagéo passiva daquela realidade como algo extremamente
ilogico e, por isso mesmo, nao passivel de entendimento ou

a aceitagao do desafio de tentar decifrar esse quebra-cabega,

entendendo suas partes e quem sabe, encontrando ate pecas

perdidas. Nossa opgao foi pelo segundo caminho. Talvez nao
tenhamos encontrado pega alguma, mas com certeza, assim como
Ana Maria, pudemos apreender muito pela aceitagao do desafio
de tentar entender o mundo e a nos mesmos, tambem pecas da-

quele grande quebra-cabeca.
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sa das sociedades liberais, o capitalismo industrial fun

dado nas sociedades particulares; por outro, o controle

estatal.

16. Alvarenga, p. 143
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PARA UMA INTERPRETAGCAO DE CYRO DOS ANJOS

Dissertagao apresentada por Vera Marcia Paraboli Silva Vidi-
gal Milanesi a Universidade Estadual Paulista "JUlio de Mes-
quita Filho" (UNESP), campus de Sao José do Rio Preto,. em
cumprimento das ex1gen01as para a obtengao do titulo de Mes-
tre em Literatura Brasileira (1988).

RESUMO

Esta dissertagao tem por objetivo uma interpretagéo da obra
romanesca de Cyro dos Anjos. Para isso, partimos de um qua-
dro de referéncias do romance brasileiro produ21do entre
1930 e 1956, passamos para uma analise da fortuna critica SO
bre Cyro dos Anjos e, f1nalmente, tentamos posicionar sua o-
bra, tendo em vista as tendéncias do romance brasileiro no
referido periodo bem como a opiniao da critica. Partimos, en
tao, para a analise propriamente dita dos tres romances, O
Amanuense Bedminro, Abdias e Montanha, privilegiando o estudo
dos focos narrativos, enredos e personagens, porque entende-
mos ser esses elementos estruturadores suficientes para os
objetivos de nossa analise. Finalmente, tentamos um ensaio
interpretativo que, apoiado na proposta goldmanniana, procu-
rou levar em conta os modos complexos de vinculagao entre es
truturagao romanesca e historia da sociedade brasileira, pa-
ra o que consideramos como confiaveis os textos de Historia
indicados na Bibliografia.

AN INTERPRETATION OF CYRO DOS ANJOS

A thesis presented by Vera Marcia Paraboli Silva Vidigal Mi-
lanesi to Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita
Filho'", campus of Sao José do Rio Preto, State of Sao Paulo,
Brazil, in partial fulfillment of the requirements for the

master's degree (1988).

ABSTRACT

Aiming at an interpretation of Cyro dos Anjos' novels, this
thesis first presents a frame of reference for the Brazilian
novel produced from 1930 to 1956; after considering the
author's critical heritage, an attempt was made to place his
work in said context. Then the analysis proper of his
novels, O Amanuense Bedmiro, Abdias and Montanha, was
attempted by mainly studying their focus of narration, plot
and characterization, as these structural aspects proved
themselves to sufflce for the objectives of this thesis.
Finally, based on Goldmann's proposition, an interpretive
essay was attempted taking into account the complex bounds
between novelistic structure and the history of Brazilian
society, relying on the history texts included in the
bibliography.
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