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RESUMO

Este trabalho, vinculado a linha de pesquisa “Politicas Publicas, Organizacdo Escolar e
Formacdo de Professores’, teve por objetivo analisar a situacdo atual do ensino de Arte nas
escolas municipais de 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental de Presidente Prudente, em relacéo
as diretrizes politicas do municipio e o trabalho docente, a fim de oferecer subsidios para o
desenvolvimento de um trabalho de formacao continuada sobre o ensino de Arte nas escolas.
Participaram desta pesquisa seis escolas do municipio de Presidente Prudente, num total de 70
professores polivalentes e seis Orientadores Pedagogicos. Adotamos uma abordagem
qualitativa com triangulacdo de procedimentos, iniciando o trabalho com uma pesquisa
documental sobre a Legislagdo Federal, Estadual e Municipal sobre o ensino de Arte,
juntamente com um levantamento sobre as dissertacdes e teses realizadas entre 2000 e 2009
no banco de teses da Capes. Em seguida, realizamos a aplicacdo de um questionario com
perguntas abertas e fechadas com 70 professores da rede municipal de ensino e entrevistas
semi-estruturadas com os Orientadores Pedagdgicos das escolas participantes. Os resultados
da pesquisa indicaram que a Arte na escola ndo sera valorizada apenas por uma lei que a torne
obrigatdria. A Arte na escola so sera valorizada se o professor polivalente, ainda que néo seja
0 Unico responsavel por essa aula, tenha formacao suficiente sobre o assunto para agir em
harmonia com o professor especialista. A pesquisa apontou para o fato de que a Arte na escola
sera valorizada se a direcdo tiver consciéncia de que a Arte € importante para o
desenvolvimento de todas as potencialidades dos alunos e que, ndo sendo menos importante
do que outras areas de ensino como Portugués e Matematica, contribui com elas, em condicéo
de igualdade, para a formacéo global do educando.

Palavra-chave: Ensino de Arte, Politicas Publicas, Formacdo de Professores.



ABSTRACT

This work, linked to the research "Public Policies, School Organization and Teacher
Training"”, was aimed at analyzing the current situation of teaching of Art in public schools
from 1st to 5th year of Elementary School in Presidente Prudente, in relation to the policy
guidelines of the city and teaching, in order to provide subsidies for the development of a
continuing education work on the teaching of Art in schools Six schools in the city of
Presidente Prudente have participated in this study, a total of 70 polyvalent teachers and six
counselors.We have adopted a qualitative approach with triangulation of procedures, and we
have started the work with a documentary research about the Federal Legislation, State and
Municipal about the teaching of Art, along with a survey about dissertations and theses
conducted between 2000 and 2009 in the CAPES database of theses.Then we have applied a
questionnaire with open and closed questions to 70 teachers of municipal schools and semi-
structured interviews with school counselors from the participating schools.The research
results indicate that Art in school will not be valued just for a law that makes it obligatory.The
Art in school will only be valued if the polyvalent teacher, although not directly responsible
for the class in question, has sufficient training about the subject to act in harmony with the
specialist teacher.The research pointed to the fact that Art in school will be valued if the
direction is aware that Art is important for the development of all the potentialities of the
students and that it is not less important than other areas of education, such as Portuguese and
Mathematics, and it contributes to them, equally, to the overall formation of the student.

Keyword : Art Education, Public Policy, Teacher Education.
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1. INTRODUCAO

O ensino de Arte! na escola tem sido diretamente influenciado por uma vis&o

errbnea que considera essa area de estudo como um conteddo sem importancia, como se a

imaginacédo, o sentimento e a criatividade ndo estivessem tambem ligados ao desenvolvimento

cognitivo do individuo. Tal desvalorizagdo do ensino de Arte dentro do espaco escolar

acontece ndo somente da parte dos professores, mas também dos alunos, os quais, muitas

vezes, ndo compreendem seu valor de potencializadora das capacidades cognitivas. Efland
alerta-nos para esse engano tdo comum quando diz:

[...] essa estrutura de crenga tem-se tornado a estrutura do curriculo. A Ciéncia é

colocada no dominio cognitivo, enquanto as artes sdo despachadas para o dominio

dos sentimentos e das emocdes. Com certeza, as artes foram altamente valorizadas

como fonte de recursos de encantamento, maravilhamento, delicadeza, como

emblema de embelezamento (o glacé do bolo), mas raramente sdo consideradas

fontes ativas de percepc¢des, de conhecimento ou de compreensdo. (EFLAND, 2005,
p. 343)

Durante a historia, a arte vem sendo um grande auxilio no registro historico e
social da humanidade. Mesmo sem ter sido feita com essa finalidade, foi por meio da arte
rupestre e dos utensilios encontrados pelos arquedlogos que pudemos conhecer a vida do
homem pré-historico, seus costumes e descobertas. Ainda hoje, podemos perceber, por
exemplo, a influéncia da Igreja na sociedade com as obras do Renascimento, além das
diversas mudancas na vida, costumes e valores por intermédio da arte ao longo do tempo.

A busca do “belo ideal” preconizado por Platdo, a perspectiva perfeita de
Leonardo da Vinci ou a expressdo maxima dos sentimentos na “Liberdade guiando o povo”
de Delacroix mostram que a leitura de uma obra retrata muito mais do que uma simples
pintura: retrata a vida, o sentimento do povo, um momento importante da historia.
“Guernica’, de Pablo Picasso, é um exemplo marcante do grito de revolta contra os horrores
da guerra; e “A fonte”’, de Duchamp, um repensar sobre a prépria definicao de arte.

Fusari e Ferraz (2001, p. 23) afirmam que a arte € dinamica. Mais do que
imaginacdo, € a representacdo do mundo, expressdao dos sentimentos, da energia interna,

“movimento na dialética da relacéo homem-mundo”.

1 “ il -, \ 7
Neste documento, o termo “arte’ apresenta-se grafado com letra minuscula quando se refere a area de
conhecimento humano, e com maitscula quando esta area é componente curricular.



Por outro lado, a arte ndo se completa no momento de sua criacdo. A intima

relacdo do artista com o espectador concretiza sua natureza dindmica em relacdo ao tempo e a

sociedade, em uma relacdo definida pela intuicdo, apreciacdo e historia cultural do proprio

espectador. Ferraz e Fusari (1999, p. 17) apontam a importancia desse aprendizado cultural
ao dizerem que:

[...] o publico, ou seja, as pessoas espectadoras, as ouvintes, as apreciadoras com as

quais essas obras sdo postas em comunicacao, participam ativamente das mesmas

por meio de seus diferentes modos e niveis de saber, admirar, gostar, apreciar e
julgar, culturalmente aprendidos.

Nessa perspectiva, a escola torna-se um dos lugares possiveis de formacao e
acesso ao saber cultural, contribuindo de maneira fundamental para a formagéo da cidadania e
da consciéncia democratica. Ana Mae Barbosa (2007, p. 33) afirma que “sem conhecimento
de arte e histéria ndo € possivel a consciéncia da identidade nacional” e que a escola pode
favorecer a integracdo entre os diferentes codigos culturais existentes, permitindo o acesso a
informacdo e a formacdo estética de todas as classes sociais.
Barbosa defende ainda a presenca da Arte na escola como necesséria a
formac&o para cidadania e como meio de transformacédo da realidade:
Sabemos que arte ndo é apenas socialmente desejavel, mas socialmente necessaria.
N&do é possivel uma educagdo intelectual [...] sem arte, porque é impossivel o
desenvolvimento integral da inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento
divergente, do pensamento visual e do conhecimento presentacional que
caracterizam a arte.
Se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte é ainda mais crucial para desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo, para captar a realidade circundante e desenvolver a

capacidade criadora necessaria & modificacdo desta realidade. (BARBOSA, 2007, p.
5)

Segundo Barbosa, (2007, p. 31) “[...] mais de 25% das profissdes neste pais
estdo ligadas direta ou indiretamente as artes, e seu melhor desempenho depende do
conhecimento de arte que o individuo tem”. Concordando com essa afirmag&o, ndo é dificil
perceber que grande parte de nossas atividades, tanto profissionais como individuais, estéo
relacionadas a estetica visual, aos sons, ritmos e expressdao do corpo com 0s gestos e a voz.

Seu conteldo e importancia, mais amplos do que o simples “fazer artistico”,



considerados como fator de desenvolvimento da consciéncia e da cidadania, sdo destacados
nos Parametros Curriculares Nacionais’- PCN (BRASIL, 1997b. p. 15 e 21):

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas: por meio
dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcdo, a reflexdo e a imaginacao.
Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir
sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da
natureza e sobre as producdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e
épocas. [...]

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensdo
do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina que é possivel
transformar continuamente a existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada
momento, ser flexivel.

Mais uma vez, Barbosa define a nova visdo do ensino de Arte ao dizer:

Sabemos que a arte na escola ndo tem como objetivo formar artistas, como
matematica ndo tem como objetivo formar matematicos [...] o que a Arte na escola
principalmente pretende é formar o conhecedor, fruidor, decodificador da obra de
arte. Uma sociedade s é artisticamente desenvolvida quando, ao lado de uma
producdo artistica de alta qualidade, ha também uma alta capacidade de
entendimento desta producéo pelo publico. (BARBOSA, 2007, p.32)

A Arte, na formacdo global do educando, propicia ndo somente o
desenvolvimento préprio do aluno, mas a interligagdo com a dindmica social de
transformacéo da realidade. A busca de novos olhares, novas solucfes e a desconstrucdo de
conceitos contribuem, e muito, para a formacdo de um cidaddo critico, consciente e
participativo.

Considerando que esta nova proposta do ensino de Arte, trazida pela Lei
9394/96, ja esta em vigor ha quase quinze anos, buscamos fazer uma pequena analise de como
esse tema vem sendo abordado nas pesquisas de mestrado e doutorado nos ultimos anos.

Apesar de haver uma discussao tedrica sobre a diferenca existente entre 0s
termos “disciplina’, “contetdo curricular” e “&rea curricular” trataremos estes termos como
equivalentes, ja que os Parametros Curriculares Nacionais — PCN também usam esses termos
sem apontar diferenca entre eles.

Uma pesquisa inicial foi realizada com um levantamento no Banco de Teses da
Capes, a fim de se observar quantas pesquisas tratavam do assunto Arte. Os programas

investigados foram os de pds-graduacdo em Educacdo das Universidades classificadas com

2 PCN - Parametros Curriculares Nacionais elaborados pelo MEC em 1997, como instrumento de apoio as
praticas educativas.



notas 5 e 6 pela Capes, durante os ultimos 10 anos (de 2000 a 2009). Foram encontrados 14

programas, sendo eles:

UFRGS- Universidade Federal do Rio Grande Do Sul - RS
UFMG- Universidade Federal de Minas Gerais - MG
UERJ- Universidade do Estado do Rio de Janeiro - RJ
UNISINOS- Universidade do Vale do Rio dos Sinos - RS
PUC-RIO- Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro - RJ
UNICAMP- Universidade Estadual de Campinas - SP
UFG- Universidade Federal de Goias - GO
UFU- Universidade Federal de Uberlandia - MG
USP- Universidade de S&o Paulo - SP

. UFRN - Universidade Federal do Rio Grande do Norte - RN

. UFF- Universidade Federal Fluminense - RJ

. UNIMEP- Universidade Metodista de Piracicaba - SP

. UFSC- Universidade Federal de Santa Catarina - SC

. PUC-RS- Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul - RS

© © N o g k&~ 0w PP
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Ao todo, foram consultadas 11695 teses e dissertacdes, sendo que 249
referiam-se ao tema Arte, como apresentados na Tabela 1 abaixo:



Tabela 1: pesquisas de mestrado e doutorado de 2000 a 2009

nota da total de | pesquisas
CAPES | PROGRAMA | pesquisas| em Arte %
UFRGS 1272 47 4%
UFMG 872 30 3%
6 UERJ 576 7 1%
UNISINOS 307 4 1%
PUC - RIO 317 3 1%
UNICAMP 1413 36 3%
UFG 423 12 3%
UFU 383 11 3%
USP 2689 48 2%
5 UFRN 651 14 2%
UFF 490 8 2%
UNIMEP 464 7 2%
UFSC 1246 14 1%
PUC-RS 592 8 1%
TOTAL 11695 249 2%

Fonte: Banco de Teses da Capes

Em seguida, as 249 pesquisas referente a Arte foram classificadas, para que se
pudesse observar quantas se relacionavam a Arte como disciplina, abrangendo as quatro
linguagens: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. Chegou-se a seguinte classificacéo,
conforme Tabela 2 abaixo:



Tabela 2 : Classificagdo das pesquisas Grafico 1 — NUmero de pesquisas em

pelo titulo cada linauaaem
anurlltlzri]f?ctljrjl %int]itulo f %
musica 96 |38,6%
arte (geral) 59 | 23,7%
artes plasticas 28 | 11,2%
teatro 27 |10,8%
danca 26 |10,4%
cinema 7 2,8%
tecnologias 6 2,4%
total 249 | 100%
Fonte: Banco de Teses da Capes Fonte: Banco de Teses da Capes

Para que pudéssemos concluir quantas pesquisas se relacionavam com a nossa,
referindo-se, portanto, ao ensino de Arte como disciplina obrigatéria do ensino fundamental,
foi feita uma nova analise e classificacdo das 59 pesquisas referentes a Arte em geral.

Na Tabela 3, chegou-se a seguinte classificacdo, na qual pudemos observar que
apenas trés se relacionam diretamente com nossa pesquisa; as outras ndo se referem a Arte

como disciplina especifica obrigatoria, como regulamenta a LDB 9394/96.



Tabela 3 : Classificagdo das pesquisas

sobre Arte
Enfoque da pesquisa f
filosofia da arte 19
transdisciplinaridade 10

projetos fora da classe 6
projetos em classe 6
formacdo docente 6
5
3

historia da arte-educacao
disciplina especifica do
ensino fundamental

arte na educacéo de jovens

e adultos 2
arte na educ. infantil 2
total 59

Fonte: Banco de Teses da Capes

As trés pesquisas encontradas foram:
1. “O ensino da Arte na educacdo municipal de Uberlandia: Potencialidade e
silenciamentos no campo do multiculturalismo.”
SA, Raquel Mello Salimeno de
Orientadora: Mara Rubia Alves Marques
Dissertacdo de Mestrado da Universidade Federal de Uberlandia, Programa de Pos-
Graduacdo em Educacao — 2007

A pesquisa investigou os avancos e as limitacdes decorrentes das politicas
instaladas em Uberlandia a partir dos anos 90, desde a implantacdo da Arte-educacdo no
curriculo das escolas municipais, enfocando potencialidades e silenciamentos no campo do
multiculturalismo e da arte local. E uma pesquisa tedrica e documental, que destaca relacdes
entre arte-educacdo, culturas e identidades, objetivando compreender a politica educacional
local que se expressa no curriculo e nos espacgos institucionais de formacdo continuada de
professores. Desde 1990, Uberlandia oferece aulas de Arte-educacdo, com professores
habilitados, em todas as escolas municipais de primeira a oitava série, inclusive na educacédo

infantil, na de jovens e adultos e na de portadores de necessidades especiais.



A contribuicdo dessa dissertacdo é o questionamento sobre o papel exercido
pelo Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz (CEMEP), da
Secretaria Municipal de Uberlandia, em ndo permitir o avanco de formas de ensino de arte

vistas como nocivas a Arte-educacao e ao multiculturalismo em Uberlandia.

2. "Ensno de arte na educacdo municipal de Uberlandia: o0s impasses
metodologicos e a realidade do ensino (1990-2003).”
ARAUJO, Waldilena Silva Campos
Orientador: Humberto Aparecido de Oliveira Guido
Dissertacdo de mestrado da Universidade Federal de Uberlandia, Programa de Pds-
Graduacao em Educacao — 2008.

A pesquisa fez uma analise documental ancorada na arqueologia foucautiana,
sobre as Propostas Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte (PCN) e as Propostas
Curriculares Municipais, elaboradas pela Secretaria Municipal de Ensino de Uberlandia, e
analisa se as rupturas e descontinuidades impressas nos documentos estabelecem ou néo
relagbes de mudanca e ruptura reais de emancipacdo, autonomia e desassujeitamento
propostos pelos documentos e a realidade educacional.

A principal contribuicdo desse trabalho é a observacdo de que os alicerces
tedrico-metodoldgicos adotados nas propostas revelam fragilidades conceituais, impasses e
incompatibilidades. A dissertacdo conclui ainda que muitos aspectos destacados pelos PCN,
referentes ao descompasso existente entre a producéo teorica e 0 acesso dos professores a essa
producéo, podem ser testemunhados nas escolas municipais e no grupo de professores de Arte
da rede municipal de ensino de Uberlandia, e que a formulacdo de um quadro de referéncias

conceituais e metodoldgicas ainda é um desfio a ser superado.
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A pesquisa investigou a constituicdo da carreira docente das professoras de
Arte habilitadas em Artes Visuais, que atuam em escolas da rede Estadual de Ensino de Santa
Catarina, regido da Grande Floriandpolis, a partir de uma entrevista semiestruturada com seis
professoras da rede.

A principal contribuigdo dessa dissertacdo foi a analise das relacfes existentes
entre a constituicdo da carreira e 0 tipo de ensino de Arte produzido nesta realidade
educacional. As principais dificuldades apontadas pelos professores entrevistados foram: a
falta de formag&o polivalente em Arte; falta de curso de formag&o continuada oferecido pelo
Estado na area de Arte; falta de material e espaco especifico dentro das escolas e
desvalorizacéo da disciplina por parte dos gestores e outros professores da unidade escolar.

Essa verificacdo levou-nos a reforcar a ideia da necessidade de se realizar uma
pesquisa sobre a Arte como disciplina no ensino fundamental, pois, como pudemos verificar,
s8o0 raras as pesquisas que tem como sujeito o professor do ensino fundamental e, muito
menos, o professor dos anos iniciais que trabalham com ensino de Arte.

Diferentemente das pesquisas encontradas, este trabalho visa discutir nédo
somente a Arte-educacéo restrita a0 momento da aula de Arte, mas pretende discutir tambem
a relacdo da Arte dentro da escola, a importancia dada pelos professores e equipe gestora, a
funcdo da Arte na formacdo do aluno e a relacdo do professor polivalente com a disciplina,
independentemente da presencga do professor especialista.

Considerando-se as poucas pesquisas ainda existentes e que o ensino de Arte
pode exercer importante influéncia na formacdo do estudante, a questdo norteadora desta
pesquisa €: Como o ensino de Arte vem sendo trabalhado pelos professores nos anos iniciais
do ensino fundamental nas escolas de Presidente Prudente?

Portanto, a pesguisa“O ensino de Arte nas escolas municipais de Presidente
Prudente: diretrizes politicas e o trabalho docente” tem, como objetivo geral, analisar a
situacdo atual do ensino de Arte nas escolas municipais de 1° ao 5° ano de Presidente
Prudente, em relacéo ao trabalho docente. Como objetivos especificos, a pesquisa se propde a:

e Analisar as politicas educativas municipais em relacdo ao ensino da Arte,
especificamente na orientacdo dada aos professores pela equipe gestora municipal;

e Constatar como 0 ensino de Arte esta sendo concebido pelos professores dos anos
iniciais das escolas municipais de Presidente Prudente.

e Identificar as expectativas e dificuldades dos professores em relacdo ao ensino da
disciplina Arte.



Pessoalmente, minha histéria profissional me faz enxergar a importancia da
Arte nas séries iniciais do ensino fundamental, ndo somente como forma de expressao do
aluno, auxilio para outras disciplinas ou mesmo como atividade recreativa, mas como
formacdo cultural, fruicdo estetica e social da crianga na formacéo de sua cidadania.

Minha formacéo iniciou-se em 1978, com o curso de Habilitacdo Especifica de
2° grau para o Magistério, concomitantemente ao curso de piano do conservatério Draméatico
e Musical de S&o Paulo. Ja no ultimo ano do magistério, iniciei minha carreira profissional
como regente de classe de educacgéo infantil, em Sdo Paulo. Em 1982, terminei a licenciatura
em Pedagogia e continuei atuando em classes de educacao infantil e séries iniciais do ensino
fundamental, tanto em escolas da rede particular como da rede publica, até 1998, quando
assumi as aulas de Musica e Arte em uma escola particular em Presidente Prudente. Em 2007,
terminei a licenciatura em Educacdo Artistica e continuei atuando como professora
especialista em classes de ensino fundamental e médio e também como professora polivalente
dos anos iniciais do ensino fundamental.

Esta minha estreita relacdo, tanto com o ensino fundamental dos anos iniciais
como com o ensino de Arte em todos os niveis da educacdo basica, levou-me a realizagao
desta pesquisa, no desejo de contribuir para a construcdo de um ensino de qualidade.

Como referencial teorico, apresentamos trés capitulos: No primeiro capitulo,
“A arte através dos tempos”, apresentamos a arte na histéria da humanidade, destacando os
varios movimentos artisticos, suas caracteristicas e seu contexto historico. O objetivo desse
capitulo para a pesquisa é encontrar, nas raizes histéricas do conceito de arte, a explicacdo
para a valorizacdo, tdo intensa por parte dos professores, da arte como ideal de beleza e copia
fiel da realidade. Além disso, o conhecimento da Histdria da Arte é extremamente importante
para o “pensar arte”’, em que somente um embasamento tedrico consistente pode permitir uma
completa “fruicdo em arte’, como apresentado no item 4 sobre as propostas do PCN para o
ensino de Arte.

No segundo capitulo, “A educacdo no Brasil e 0 ensino da Arte aé 1996",
apresentamos um resgate da historia da Educacdo desde o descobrimento até a promulgacao
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo atualmente em vigor, a LDB 9.394/96. Também
apresentamos um resgate do ensino de Arte no Brasil no mesmo periodo. O objetivo desse
capitulo para a pesquisa € relacionar os paradigmas educacionais adotados nos diversos
periodos da histéria do Brasil e 0 novo paradigma para o ensino de Arte proposto pela LDB
9.394/96.



No terceiro capitulo, “O ensino de Arte na politica educacional atual”,
analisamos o0 novo paradigma proposto pela LDB 9.394/96 para o ensino de Arte, as
Legislacdes Federal, Estadual (referente ao estado de Séo Paulo) e Municipal (referente ao
municipio de Presidente Prudente) para o ensino de Arte e as propostas apresentadas pelos
Parametros Curriculares Nacionais, PCN. Dentro dessa proposta, apresentamos a
“Metodologia Triangular para o ensino de Arte”, criada por Ana Mae Barbosa, baseada no
“pensar”, “fazer” e “fruir” arte, na qual se baseiam as orientagdes dos PCN. O objetivo desse
capitulo é tracar um panorama politico educacional atual para o ensino de Arte, para
podermos prosseguir nossa pesquisa diretamente nas escolas, junto aos professores e equipe
gestora.

Esperamos que esta pesquisa possa contribuir para a melhor atuagdo dos
professores no Ensino de Arte nos anos iniciais do ensino fundamental, buscando-se, também,

a valorizacdo da prépria Arte dentro do universo curricular adotado pelas escolas atualmente.



2. A ARTE ATRAVES DOS TEMPOS

Antes de pensarmos a Arte na escola atual, seu espago, sua importancia e sua
relacdo com as demais areas de conhecimento, é preciso que reflitamos sobre o caminho
percorrido pela arte na histéria da humanidade.

Né&o pretendo fazer aqui um estudo exaustivo da histéria da arte, mas o objetivo
desta retrospectiva € analisar como a concepcdo que temos hoje de arte foi construida ao
longo da historia. Por isso, nosso enfoque sera apenas o da arte ocidental, sem analisarmos as
peculiaridades e caminhos percorridos pela arte oriental. Também ndo é possivel, aqui, uma
analise de todas as linguagens artisticas: por serem mais facilmente identificadas, a pintura e a
escultura serdo mais abordadas neste estudo, mas grande parte das manifestacGes artisticas
sofreram, basicamente, as mesmas influéncias sociais dentro de sua época.

E facil percebermos que o homem, na sua vida cotidiana, preocupa-se muito
com a beleza e a harmonia. Seja no vestuario, na decoracdo da casa ou nos ambientes, as
pessoas tem uma grande tendéncia a procurar o que é belo, equilibrado e harmonioso. Assim
também € ao falar de arte: 0 senso comum considera arte como sendo aquilo que é bonito e
agradavel. Mas como podemos saber 0 que realmente é arte? Por que a opinido dos criticos as
vezes parece diferir tanto do gosto popular? Por que algumas obras merecem estar num
museu? Sera que a arte realmente é apenas a expressao do belo?

A palavra arte vem do latim ars e significa “maneira de ser ou proceder,
habilidade adquirida’. Corresponde a0 termo grego techne, “técnica’, e significa “toda
espécie de atividade humana submetida a regras’. Platédo (século V a.C.) ja se referia as
atividades humanas que exigiam alguma técnica como “arte da medicina’, “arte da culinéria’,
“arte dajudtica’, “arte do sapateiro”, “arte damusica’, etc.

Hoje, podemos considerar arte tanto as grandes obras arquitetnicas (como
igrejas, templos, parques...) ou cada detalhe de suas construcdes separadamente. Podemos
considerar arte as gravuras que ornamentam as paginas de um livro; os utensilios
delicadamente esculpidos e enfeitados; os quadros, grandes ou pequenos, pintados sobre
diferentes suportes; ou ainda as musicas, as performances teatrais ou a poesia de artistas
solitarios. Mas como a humanidade decide o que é arte ou ndo? Huyghe fala da presenca da

arte na vida do homem como algo inseparavel a ele.



[...] a arte € uma funcdo essencial do homem, indispensavel ao individuo e as
sociedades e que se lhes impds como uma necessidade desde as origens pré-
histdricas. A arte e 0 homem sdo indissocidveis. Nao ha arte sem homem, mas talvez
igualmente ndo haja homem sem arte. Por ela, o0 homem exprime-se mais
completamente, portanto, compreende-se e realiza-se melhor. (HUYGHE, 1986, p.
11)

Mas a grande questdo continua sendo: como a sociedade julga o que tem ou
ndo valor artistico? Argan mostra a diferenca entre a obra artistica e a obra com valor artistico
guando diz: “[...] quase todas as técnicas praticadas pelo homem tém produzido por vezes
obras artisticas, mas nenhuma técnica tem produzido sempre obras de valor artistico”.
(ARGAN; FAGIOLO. 1994, p. 13)

Herbert Read destaca que a concepcéo errdnea que temos a respeito da arte
vem da falta de coeréncia entre 0 uso dostermos “arte” e “beleza’.

Sempre supomos que tudo quanto é belo é arte ou que toda arte é bela, que o que
ndo ¢ belo ndo é arte e a fealdade é a negacdo da arte. Essa identificacdo da arte com
a beleza esta no fundo de todas as nossas dificuldades na apreciacdo da arte e mesmo
em pessoas extremamente sensiveis a impressao estética em geral, essa suposicdo

atua como censor inconsciente em casos particulares em que a arte ndo implica
beleza. (READ, 1976. p. 21)

Por isso é importante que voltemos na histéria em busca dos fatores que

construiram essas ideias tdo comuns e enraizadas em nosso subconsciente até hoje.

2.1 A arte da pré-histéria ao Renascimento: A representacéo do real

As primeiras manifestagdes consideradas “artisticas’ pela sociedade
encontram-se nas cavernas. Ndo somente em Lascaux, na Franga, mas também em Altamira,
na Espanha, em Tassili, no Saara, e em varios sitios arqueoldgicos da América do Sul,
incluindo o Brasil.

Essa arte ndo surgiu somente como preocupacdo de beleza, mas como meio de
comunicacgdo: a arte tinha um sentido utilitario e ndo ornamental. Para Gombrich, o0 homem
primitivo usava a imagem como algo poderoso e ndo como algo bonito para ser contemplado.
(GOMBRICH, 1999. p. 40) Strickland diz que os primeiros objetos artisticos foram feitos
numa tentativa de aplacar a natureza. Segundo ele, os primeiros desenhos foram feitos
provavelmente ha 15.000 anos, para garantir boa caca. (STRICKLAND, 2004. p. 4) A arte

pré-historica surge, entdo, como uma escrita pictérica, antecessora da escrita formal.



No periodo Paleolitico Inferior (cerca de 500.000 a.C.), periodo histérico mais
antigo em que as pinturas rupestres aparecem, a arte apresentava-se mais simples, como a
técnica da “méao em negativo”, naqual o contorno da méo aparece narocha, aspergido detinta
a sua volta. Esta maneira simples de se gravar uma imagem consta nos livros de historia da
arte como sendo a manifestacéo artistica mais antiga encontrada. (PROENCA, 2000. p. 10)

No Paleolitico Superior, a caracteristica principal ¢ o naturalismo, num desejo
de se copiar fielmente a natureza. Na parede das cavernas, 0os animais eram desenhados
mortos ou feridos, num ritual mistico no qual o animal morto no desenho seria morto também
na realidade. Strickland descreve o que os arquedlogos supdem que tenham sido rituais
misticos de boa cacada: “Muitos animais aparecem trespassados por flechas, e furos nas
paredes indicam que os habitantes das cavernas atiravam langcas nos animais desenhados.”
(STRICKLAND, 2004. p. 4) Louis Hautecoeur diz que desenhos feitos de memoria tinham
alto grau de realismo e permitiram aos arquedlogos e historiadores o reconhecimento das
espécies retratadas. (HAUTECOEUR, 1962. p. 16) Para o homem paleolitico, o desenho nédo
era a representacdao do ser, mas o proprio ser aprisionado, e o cacador teria poder sobre ele,
desde que possuisse sua imagem.

No Paleolitico Superior, os artistas realizaram também esculturas de figuras
femininas estilizadas, com seios protuberantes, ventre saliente e quadris largos. Eram
amuletos de fertilidade, mais uma vez unindo um objetivo mistico a arte. Certamente, 0 mais
conhecido desses amuletos € a “Vénus de Willendorf” (2.5000 a 20000 a.C.), uma escultura

de apenas 11 cm de altura encontrada na Austria. (Figura 1)



Figura 1 - Vénus de Willendorf

¢.25.000-20000 a.C. calcéario oolitico. 11,1 cm.
Museu de Histéria Natural Viena
(fonte: WITCOMBE. 2011)

No periodo Neolitico, nota-se 0 abandono do estilo realista no desenho. O
homem némade estabelece-se em grupos fixos, o0 cagador torna-se agricultor, e 0s animais séo
domesticados. Os desenhos utilizados nos rituais de cacada dao lugar a desenhos que
representam a vida cotidiana das comunidades, com figuras mais leves, movimentos,
pouquissimas cores e sem apresentar tantos detalhes. Uma escrita pictérica usada como forma
de comunicagao.

A arte transformou-se, sucessivamente, de realista em uma imagem estilizada,
depois esquematica e, por fim, simbdlica. Estamos no caminho que conduzira ao
hieroglifo. A arte geométrica que reinara na Europa na idade do bronze e do ferro e
que vai chegar a Grécia talvez ndo esteja desligada dessa tradigdo.
(HAUTECOEUR, 1962. p. 21)

Carol Strickland, em seu livro Arte comentada, ndo avalia a historia da arte
coOmo um progresso artistico, mas como mudangas historicas.



Entre 25.00 a.C e 1400 d.C., a histdria da arte ndo é uma historia de evolucdo do
primitivo para o sofisticado, nem do simples para o complexo — mas uma historia
das formas variadas que a imaginacdo assumiu na pintura, na escultura e na
arquitetura. (STRICKLAND, 2004, p. 2)

Essas formas variadas de imaginacéo refletem, desde o inicio, valores e crencas
da sociedade que as cercam. Ernest Fischer (1987, p. 17) coloca a questdo como sendo a arte
historicamente condicionada pelo seu tempo e como representante da humanidade “em
consonancia com as ideias e as aspiracOes, as necessidades e as esperancas de uma situacao
histérica particular”.

No Egito, a crenca na vida ap0s a morte reflete-se integralmente na arte. O
egipcios acreditavam que o ka, o espirito, era imortal, e colocavam nas tumbas tudo o que
esse espirito necessitaria na eternidade. A estatua do fara0 seria uma alternativa para a morada
do ka, caso o corpo mumificado se deteriorasse e ndo pudesse mais hospeda-
-10.(STRICKLAND, 2004, p. 9) Nas casas populares, o desenho do morto era feito na parede
para que seu espirito pudesse ali habitar e ndo assombrar a familia. Nas pirdmides, as paredes
continham hierdglifos sobre detalhes da vida do morto. O equilibrio terreno era necessario
para o equilibrio do espirito morto, por isso as esculturas na entrada das piramides eram
completamente equilibradas, simétricas, apoiadas com os dois pés no solo e com o rosto
sereno, sem nenhuma expressao de sentimento. Qualquer desequilibrio no ambiente poderia
refletir em desequilibrio do espirito.

No desenho e na pintura, a representagdo humana fica restrita por convengdes,
a Lei da Frontalidade imp&e-lhes um estilo caracteristico. No rosto de perfil, o olho esta de
frente; o térax é visto de frente, enquanto as pernas e os pés estdo de perfil. (Figura 2) O
tamanho da figura também representava poder, sendo o farad sempre muito maior do que 0s

Servos.



Figura 2 - Sethos e o deus do Sol

Relevo em calcéario no santuario de Abidos.
(fonte: LEICHT, 1965. p. 205)

Gombrich atribui esse tipo de representacdo a valorizacdo da plenitude
da forma. O uso n&o real da perspectiva destacaria a totalidade de cada objeto observado. Um
exemplo seria “o jardim de Nebamun” (Figura 3), um mural encontrado num tumulo em
Tebas (1400 a.C.) no qual as arvores sao representadas numa perspectiva frontal, mas o lago,
com o contorno visto de cima, tem os peixes representados de perfil. Muito parecida com a
representacdo das criangas, que se preocupam mais com a representa¢do do objeto do que com

a visao do real.



Figura 3 - O jardim de Nebamun C.1400 a.C

Mural de um timulo em Tebas, 64x 74,2 cm;
British Museun Londres
In: GOMBRICH, 1999. p. 60

Assim, a representacdo do corpo humano é feita do seu angulo mais
caracteristico: o olho € mais plenamente representado de frente do que de perfil, ja o rosto
destaca suas formas mais caracteristicas de perfil, como o formato da testa e do nariz. De
frente, ficaria reduzido a uma oval. Grombrich ndo acredita que esse tipo de representacéo
fosse feita por falta de habilidade, mas que tivesse sido adotada de maneira consciente.

Né&o se deve supor que 0s artistas egipcios pensavam que 0s seres humanos tinham

tal aparéncia. Seguiam meramente uma regra que lhes permitia incluir tudo o que
consideravam importante na forma humana. (GOMBRICH, 1999)

Na Grécia, a arte traduz o conceito da beleza ideal de Platdo. A existéncia do
“belo em si” reflete-se na preocupacao constante em buscar-se a perfeicdo maxima da forma:

figuras dindmicas, quase reais, arquitetura rica em detalhes, colunas e frisos decorados, além



de ceréamicas cuidadosamente ornamentadas. Esse conceito de beleza da arte Grega
influenciara por muito tempo a humanidade.

Para Platdo, a beleza existe independentemente do que é retratado, por isso é
imutavel. O artista apenas imita a realidade ideal, buscando o que h& de mais perfeito em sua
representacao.

No livro “A Republica’, Platdo destaca como virtudes principais: o Belo, o
Bom e o Justo. A beleza esta intimamente ligada a harmonia e a bondade. A ideia do bem é a
causa de tudo o que é reto e belo. Platdo afirma que “a feiura, a arritmia, a desarmonia sdo
irmds da ma linguagem e do mau-carater, ao passo que as qualidades opostas sdo irmas e
imitacOes do cardter oposto, da sabedoria e da bondade da alma’. (PENSADORES, 1997, p.
94) Esse tipo de filosofia tem influéncia direta na arte, quando esta s6 € considerada ao
representar a harmonia perfeita das formas. A arte bela é a arte justa, correta, boa, e sO esta
representa o equilibrio e a harmonia do mundo, da sociedade e da natureza. Tal ideia seguird a
arte até a modernidade.

No periodo helenistico, a descoberta do “escor¢co” no desenho e na pintura
representa um ponto marcante na histéria da arte. O artista, agora, desenhava o corpo da
maneira como era visto naquele determinado angulo. Um pé visto de frente, escorc¢ado,
resumia-se a uma fileira de cinco pequenos circulos e ndo mais a uma representacao detalhada
de uma visdo irreal.

A representacdo do movimento, principalmente na escultura, desloca o apoio
do corpo para um dos lados, e ndo de maneira simétrica como no Egito, tendo-se a impresséo
de que a figura foi surpreendida durante uma agao. Aparece a expressao no rosto e o esforgo
dos musculos. “Os egipcios tinham baseado sua arte no conhecimento. Os gregos comegaram
ausar os proprios olhos.” (GOMBRICH, 1999, p.78)

As estatuas dos deuses eram feitas em madeira, marmore ou bronze, coloridas e
ornamentadas com ouro e pedras. As estatuas ndo eram representacdo dos deuses, mas eram
0s proprios deuses, e assim eram adoradas e reverenciadas. Os templos construidos em suas
homenagens abrigavam essas estatuas, para quem se ofereciam sacrificios. O que conhecemos
hoje nos museus sdo, em sua maioria, réplicas em marmore feitas pelos romanos, que as
usavam apenas como decoracao. 1sso nos da a impressao de que as estatuas gregas eram frias
e sem vida, mas essa impressdo é deturpada, principalmente, pela predominéncia do marmore
branco com que as réplicas romanas foram feitas. A maioria das estatuas originais gregas,
depois de roubadas na invasdo do império romano, foram destruidas pelo cristianismo por
estarem ligadas ao culto pagédo. (GOMBRICH, 1999. p.84)



Por fim, a beleza ideal baseava-se na proporcéo, descrita por Policleto (460-
420 a.C.), escultor grego, e, mais tarde, por Vitravio, arquiteto romano que viveu no | a.C. A
proporgdo aurea seria a base da harmonia e do equilibrio preconizado por Platdo. Policleto
sustentava que a beleza ndo esta nos elementos, mas na simetria das partes. Desse modo, a
beleza do dedo esta na proporcao em relacdo aos outros, que sdo proporcionais em relacéo a
méo, proporcionalmente relacionada ao braco e a todo o corpo. Essa propor¢do foi usada
também na matematica e na arquitetura, na construcao do Partenon.

No inicio do cristianismo, a arte volta a ser uma forma de linguagem, desta
vez, usada como forma de catequizacdo. Varias cenas biblicas sdo encontradas principalmente
nas catacumbas, onde os primeiros cristdos se reuniam. Uma arte simples, feita por gente do
povo, com pouco conhecimento técnico. Além disso, a Lei judaica ja havia proibido a
realizacdo de imagens por temor a idolatria, por isso qualquer representacdo deveria ser
simples, sem detalhes; ndo para ser adorada, mas para narrar a histéria sagrada de forma
visivel ao povo simples, que ndo sabia ler. Tudo o que ndo fosse necessario para o
entendimento da mensagem deveria ser dispensado, por isso a perspectiva ndo era valorizada.
"Uma vez mais, as ideias de clareza e simplicidade comecavam a superar os ideais de fiel
imitagdo”. (GOMBRICH, 1999. p. 129) A representacdo pictorica deixa de existir como
beleza em si mesma, mas como forma de ensinar a misericérdia divina; os desenhos sdo
simples e ndo tem mais como objetivo principal a representacdo do Belo ideal, como no
periodo helenistico.

A partir da Idade Média, com o advento do cristianismo, os valores religiosos
sdo impostos aos artistas. O medo da idolatria resulta em cenas chapadas, sem perspectiva, e
em figuras distorcidas e alongadas, como na arte gotica e bizantina. Hautecoeur diz que as
figuras assumem um aspecto monumental. Tudo se volta em direcdo ao ceu. As esculturas
submetem-se a uma rigidez solene, com os bragos préximos ao corpo, lembrando em muito a
frontalidade egipcia. (HAUTECOEUR, 1962. p. 271) Aranha, Martins e Strickland também
mostram a falta de perspectiva e a padronizacdo da arte ditada pela Igreja “algreja Ortodoxa
bizantina padroniza a expressao artistica, abolindo a representacao tridimensional em pinturas
e mosaicos, preferindo as figuras chapadas’. (ARANHA, MARTINS, 1995, p. 364)

Uma vez que o foco cristdo se dirigia para a salvacdo e a vida eterna,
desapareceu o interesse pela representagdo realista do mundo. Os nus foram
proibidos e até as imagens de corpos vestidos revelam ignorancia da anatomia. Os
ideais greco-romanos de proporcdes harmoniosas e equilibrio entre corpo e mente
desapareceram. Os artistas medievais se interessavam exclusivamente pela alma,



dispostos principalmente a iniciar os novos fiéis nos dogmas da igreja. A arte se
tornou serva da igreja. ( STRICKLAND,2004, p. 25)

A significacdo das cores na ornamentacdo das igrejas e a valorizacdo do
assunto retratado e ndo do artista que o retratou s@o caracteristicas marcantes até o
Renascimento. Gombrich destaca ainda que “a énfase sobre a tradicdo e a necessidade de
respeitar certos métodos permitidos de representar Cristo ou a Virgem tornaram dificil aos
artistas bizantinos desenvolver seus dotes pessoais’. (GOMBRICH, 1999. p. 138)

Durante toda a Idade Média, a divisdo entre arte liberal e manual continua a
mesma adotada desde a idade antiga, ou seja, a divisdo proposta por Varrdo, filésofo romano
que viveu entre 116 a.C e 27 d.C., entre artes liberais e artes mecanicas. Por artes liberais
entendiam-se a gramatica, a retérica, a logica, a aritmética, a geometria, a astronomia e a
musica; por artes mecénicas entendiam-se todas as outras atividades técnicas: medicina,
arquitetura, agricultura, pintura, escultura, olaria, tecelagem, etc. Plotino (205-270 D.C.)
separa teoria e préatica distinguindo as técnicas ou artes cuja finalidade é auxiliar a Natureza,
como medicina e agricultura; fabricadas com objetos da natureza, como artesanato; e as
relacionadas com o proprio homem, como a musica e a retorica. S&0 Tomas de Aquino (1225-
1274) diferencia a arte entre as que se dirigem a razao e as que se dirigem ao trabalho das
mdos, valorizando mais a primeira. Isso significa que pintores e escultores ndo sédo
valorizados. Sua obra esta a servico da igreja apenas como instrumento de catequese, € ndo
com valor proprio.

O Renascimento, cujo termo foi empregado para demonstrar a revolta da Razédo
sobre o obscurantismo da Idade Média, acontece com o fim do feudalismo. Nas artes,
principalmente entre os séculos XIV e XV, a redescoberta dos ideais greco-romanos de
harmonia e estética, a valorizacdo do artista e 0 uso da perspectiva refletem o advento do
Humanismo.

A arte mecénica atinge a dignidade das artes liberais. O artista é valorizado, e
seu trabalho considerado intelectual. Modifica-se a posicdo social do artista, passando a
pintura e a escultura a profissdes distintas. Além disso, ha a valorizagdo das artes mecanicas,
como tendo por finalidade o que é util ao homem, como no caso da medicina, agricultura,
culinéria e artesanato; e a valorizacdo daquelas cujo fim é o belo, como no caso da pintura,
escultura, arquitetura, poesia, misica, teatro e danga. (CHAUI, 1995, p. 317)

E durante o renascimento que surge a figura do mecenas: aristocratas abastados
que encomendavam obras para decorar seus palacios e residéncias de campo. Era comum

também que encomendassem seus retratos para as galerias das familias. A quantidade de



obras realizadas ou a fama do artista contratado significava, para 0 mecenas, demonstragéo de
poder e status social. A prépria igreja contratava artistas para a construcdo e decoracdo de
templos, como no caso de Rafael e Michelangelo, contratados para a construcdo e
ornamentacao de salas e capelas do Vaticano.

A preocupacdo com a estética torna-se normativa; o rigor académico estabelece
normas de equilibrio, luz, cor, perspectiva e construgdo; a arte torna-se refém de regras; e a
criatividade fica engessada por padrdes rigidos. A busca da perfeicdo sobrepde-se a intencao
do artista. A arte é mais valorizada quanto mais proxima for do real idealizado. Esculturas que
parecem vivas, paisagens que parecem reais... esta é a principal preocupacdo do artista: o
dominio da técnica para se alcangar a perfeicéo.

A propor¢do Aurea, vinda da Grécia, encontra-se claramente nas obras de
Leonardo da Vinci. O “homem vitruviano”, desenhado por ele, é a aplicacdo na anatomia
humana da proporcao aurea descrita por Vitravio.( Figura 4)

Figura 4 - Proporg¢ado humana (homem vitruviano)

(fonte: CGFA, 2011)



Em seu quadro “Monalisa’, a propor¢io Aurea estd em todas as medidas.
Assim, o retangulo aureo aparece no tamanho do rosto, na localizacdo dos olhos, na altura das
maos cruzadas sobre o peito e em muitos outros detalhes, proporcionando-lhe uma sensagéo

de equilibrio perfeito. (Figura 5)

Figura 5- Mona Lisa

Leonardo da Vinci 1503-1507 6leo sobre madeira
77x53 cm. Museu do Louvre

(fonte: CGFA, 2011)

A grande mudanca do Renascimento encontra-se na substituicdo do suporte de
madeira pela tela e no uso da témpera pela tinta a dleo, inventada por Van Eyck. Além disso,
ha o uso da luz, o chiaroscuro, dando peso e profundidade ao desenho, e a composicdo
piramidal das pinturas, como forma de equilibrio. Gombrich diz que Leonardo considerava

que a funcdo do artista era explorar o mundo visivel de uma maneira muito mais abrangente e



precisa do que seus antecessores. Diz ainda que Leonardo ndo se limitava aos escritos sobre o
corpo humano, mas sempre verificava com seus proprios olhos: dissecou mais de trinta
cadaveres, observou e analisou 0 voo de insetos e passaros e foi o primeiro a se aprofundar
nos mistérios do crescimento da crianga no ventre materno. (GOMBRICH, 1999. p. 294)
Tudo isso na busca da representacdo perfeita da beleza.

Por volta de 1520, a arte parece ter atingido o seu apice. Autores como
Gombrich e Stickland concordam que Michelangelo, Rafael, Ticiano e Leonardo haviam feito
0 que todas as geracOes anteriores ndo haviam conseguido. “Todos os problemas de
representacdo da realidade pareciam estar resolvidos, e a arte atingia o auge da perfeicéo e
harmonia.” (STICKLAND, 2004, p.44). Os artistas entdo, na busca pela originalidade,
abandonam o realismo baseado na observagdo da natureza e retratam o desequilibrio ao invés
do equilibrio. No Maneirismo, também chamado de Renascenca tardia, a composicéo
triangular da lugar a composicdao diagonal, com o peso das figuras junto a moldura. Os
corpos, muitas vezes distorcidos e alongados desnecessariamente, aumentam a impressao de

tensdo, as cores sdo sombrias e a iluminacgéo irreal. (Figura 6)



Figura 6 - Madona de colo longo

Parmigianino,1534-40. dleo sobre madeira
216x132 cm. Uffizi, Florenca
(fonte: GOMBRICH, 1999. p. 365

A arte Barroca, que tem inicio por volta de 1600, junta a perfeicdo da
Renascenca com a dramaticidade do Maneirismo. A Igreja financiava magnificas catedrais
para manifestar o triunfo da contrarreforma e atrair os fiéis. Na Franca, os palacios eram
projetados para impressionar os visitantes com o poder e a gléria do rei. Battistoni Filho
destaca como temas principais do periodo Barroco os acontecimentos historicos, religiosos,
econdmicos e sociais de grande significacdo para a histéria da humanidade. (BATTISTONI
FILHO, 1993. p. 77) A arte desse periodo, religiosa ou ndo, tinha uma exuberéncia dramatica,
quase teatral (Figura 7). Em vez da natureza idealizada, temos a natureza “embelezada’. Ha

uma abundancia de ornamentos, luzes, movimentos e figuras nos quadros.



Figura 7 - O éxtase de Santa Tereza

Bernini, 1645-52, Capela Cornaro, Santa Maria della Vittoria, Roma
( fonte: WGA, 2011)

Gombrich descreve os artistas do Barroco como exuberantes decoradores.

No século XVIII, os artistas italianos eram principalmente soberbos decoradores de
interiores, famosos em toda a Europa por sua habilidade no trabalho com estuque e
por seus grandes afrescos, que podiam transformar qualquer saldo de um palécio ou
mosteiro num cenario de riqueza espetacular. (GOMBRICH, 1999, p. 443)

O Rococod surgiu em Paris, no reinado de Luis XV. Era uma arte
eminentemente decorativa e ndo se limitava a pintura, escultura e arquitetura. Mdveis em
marcheteria, pisos com padrdes floridos, estofados em gobelin, roupas, talheres e porcelanas,
tudo sobrecarregado de flores, conchas e folhas. Até as carruagens, em vez das linhas retas,



tinham floreios e arabescos, e 0s cavalos eram ornamentados com plumas e arreios enfeitados
com pedras preciosas. “A arte rococo era téo decorativa e ndo funcional quanto a aristocracia
gue aadotou.” ( STICKLAND, 2004, p. 64)

Os artistas italianos do século XVI chamavam de “academia’ seus locais de
reunido para discutir arte. No Século XVIII, essas academias comecaram a ser locais de
ensino de arte. O método dos grandes mestres de aprender ajudando os mais velhos foi
substituido pelo ensino académico, mas a énfase dada nas academias aos grandes mestres
fazia com que os clientes preferissem a compra dessas grandes obras a encomenda de pinturas
de novos artistas. Isto se tornou economicamente um problema para 0S novos pintores.
Algumas iniciativas tentaram minimizar esse problema, mas néo obtiveram muito éxito.

Exposi¢cOes anuais de arte, organizadas pela academia para a divulgacdo dos
artistas da época, acabaram pressionando-os ainda mais na escolha de temas ja consagrados e
de aceitacdo publica. Assim, alguns artistas comecaram a desprezar a “arte oficial” e a se
libertar da academia na escolha de novos temas.

Tudo isso mudou muito rapidamente durante o evoluir da Revolucdo
Francesa. De repente, os artistas sentiram-se livres para escolher qualquer coisa
como tema, desde uma cena de Shakespeare a um acontecimento do dia, o que quer

que, de fato, apelasse para a imaginacdo e despertasse interesse. (GOMBRICH,
1999, p. 481)

A partir de 1780, pintores como Jacques-Louis David iniciam a arte
Neoclassica, que, em contrapartida ao temas frugais e ao excesso de enfeites do Barroco e do
Rococo, recorre a0 estilo classico da Grécia e austero de Roma. “A arte ‘politicamente
correta’ era séria, ilustrando temas da historia antiga ou da mitologia, em vez das frivolas
cenas de festarococod.” (STRICKLAND, 2004, p. 68)

A arte neoclassica expressava 0s valores da nova burguesia. A Revolugédo
Francesa foi um grande incentivo ao interesse pela histéria e pela pintura de temas heroicos.
Também as escavacdes na cidade de Pompeia, em 1738, ja haviam trazido a tona o interesse
pelo estilo Grego, uma arte muito mais racional do que emocional. O desenho e a linha eram
enfatizados por causa do apelo ao intelecto, em vez da cor que agucava os sentidos; as figuras
eram sérias e desenhadas com exatiddo. No fundo, geralmente havia colunas gregas ou arcos
romanos numa simetria sélida e equilibrada (Figura 8); a arte neoclassica expressava tanto 0s
valores proprios de uma nova burguesia, que se instaurava apos a Revolucéo Francesa, como

os valores defendidos pelo Império de Napole&o.



Figura 8 - Juramento dos Horécios

Jacques-Louis David, 1784,6leo sobre tela. 329 X 424 cm. Louvre, Paris.
( Fonte: CGFA, 2011)

N&o tdo racionais, mas ja emocionais, 0 Romantismo do século XIX conserva
as linhas do neoclassico, mas guia-se mais pela intuicdo e pela sensibilidade. Os romanticos
perseguiam a expressdo da paixdo, incluindo em seus temas a natureza e dando as cenas
naturais tons excessivamente heroicos.

Francisco Goya, anunciando essa expressdo da emocdo, retrata em seu quadro
“O fuzilamento de 3 de Maio” a brutalidade da guerra civil espanhola, na qual cinco mil civis
espanhdis foram massacrados. Em contraponto a outras pinturas da época que mostravam
sempre a guerra como espetaculos gloriosos, Goya evidencia as vitimas e apresenta 0s
soldados como figuras sem rosto num pelotéo de fuzilamento.

Além dele, “Morte de Marat”, de Jacques Louis David; “A balsa da medusa’,
de Géricault e “A liberdade guiando o povo”, de Delacroix tavez sgjam as obras mais
significativas dessa ruptura com a tradigdo dos temas e a expressdo da emocao sobre a raz&o.



Durante a primeira metade do século XIX, enquanto Neocléassico e
Romantismo disputavam espaco de seus ideais, uma nova tendéncia comecava a se estruturar,
e ela dominaria toda a segunda metade do século: o Realismo.

Apesar de seguir 0s mesmos temas da realidade, ja retratados em outras épocas,
0 realismo abandona completamente o Idealismo. Courbet, idealizador do movimento,
recusava-se a pintar qualquer coisa que nao pudesse ver. Qualquer elemento fantasioso vindo
da mitologia ou da religido, como anjos, deuses e ninfas, foi abandonado por ele e pela
maioria de seus seguidores. O que importava agora eram as pessoas reais e as cenas do
cotidiano. Os pintores interessavam-se por cenas comuns, como o interior de um trem de
terceira classe, um enterro ou o interior de seu proprio atelié. Courbet exaltava a classe
trabalhadora e foi preso ao destruir um monumento napolednico. “Surge, entéo, a chamada
‘pintura social’, denunciando as injusticas e as imensas desigualdades entre a miséria dos
trabalhadores e a opuléncia da burguesia.” (PROENCA, 2000. p. 133) Também as paisagens
campestres de Corot e Millet elevam o trivial ao sublime, e mesmo Rossetti, ao retomar o
tema biblico da anunciacdo, o faz de maneira muito mais real do que os pintores do

Renascimento. (Figura 9) N&o se buscava a beleza, mas a verdade.



Figura 9 - Ecce Ancilla Domini

Dante Gabriel Rossetti, 1849-59. Oleo sobre tela, montado em madeira.
72,6 X 41,9 cm; Tate Gallery, Londres.
(fonte: GOMBRICH, 1999, p. 513)

Mas apesar da mudanca objetiva da arte, uma tendéncia continua presente: a
busca pelo real. A arte sempre é feita como forma de representacdo do real, e a busca
incessante da perfeicdo continua sendo a caracteristica principal de todos os movimentos
artisticos até ent&o.

Somente com o0 impressionismo a pintura ganha novos contornos. Acusada de
“inacabada’ pelos criticos da época, 0s impressionistas preocupavam-se mais com as
sensacOes do que com as regras. Monet dizia que pintava o que via, da maneira que via, e ndo

como deveria ser.



Esqueca o que esta diante de vocé — uma arvore, uma casa, Um Campo — e pense
simplesmente: eis aqui um quadradinho azul, ali um retangulo rosa, ali uma faixa
amarela, e pinte-os como voceé os Vé. - Claude Monet. (HODGE, p. 29)

Pela primeira vez, a preocupacdo com os detalhes fica em segundo plano.
Pinturas rapidas, contornos imprecisos, profuséo de cores, instantes do cotidiano retratados
como uma fotografia e ndo mais como cendrios meticulosamente estruturados séo
caracteristicas de uma arte estruturalmente nova. Captar as mudancas da natureza nao permite
ao artista tempo para elaborar seu quadro. A mudanca da luz do sol, que se move a cada
minuto, 0 vento que quebra a tranquilidade da agua ou uma nuvem que encobre a
luminosidade do ambiente s6 podem ser apreendidos de maneira rapida e intensa, cuidando
menos dos detalhes e preocupando-se mais com o efeito do geral produzido pelo todo.
Assim como os termos “Gotico” (béarbaros) e “Barroco” (pérola imperfeita)
foram usados inicialmente de maneira depreciativa, o termo “I mpressionismo” também o foi.
Havia uma tela de Monet que o catalogo descrevia como “Impressao: nascer do sol”
[...] Um dos criticos achou esse titulo particularmente ridiculo e referiu-se a todo o
grupo de artistas como “os impressionigas’. Quis significar com isso que esses
pintores ndo trabalhavam com base num sélido conhecimento e pensavam que a

impressdo de um fugaz momento era suficiente para chamarem a seus quadros uma
pintura. (GOMBRICH, 1999)

S6 depois de algum tempo, percebendo que a pintura Impressionista, ao ser
observada de longe, organizava as formas inacabadas e refletia de maneira espetacular toda a
cena, € que este tipo de arte passou a ser considerada e valorizada.

Mesmo ainda muito rudimentar, a invencao da fotografia influenciou a pintura
impressionista. Primeiro, na ideia da captagdo do momento como um instante Unico, e,
segundo, na funcdo utilitaria da pintura, sendo substituida gradativamente pela fotografia,
principalmente nos “retratos de familia’.

2.2 Arte Moderna: Ruptura e critica da realidade

Apesar de mudangas tao significativas, a pintura ainda conserva uma grande
ligacdo com a realidade: mostra-se independente de regras, ndo tdo preocupada com detalhes,
mais leve que as anteriores, mas totalmente real. S&o os pos-impressionistas, representados
principalmente por Van Gogh, e os expressionistas que declaram definitivamente essa ruptura.

Figuras distorcidas revelando o sentimento do artista, em vez da busca incessante da



realidade. Cores vibrantes, pouca ou nenhuma perspectiva e linhas estilizadas ddo inicio a arte
moderna.

A partir dai, a arte come¢a uma longa caminhada de mudanca conceitual: para
que serve a arte afinal? Para retratar 0 que é visto, ou para traduzir a imaginacdo e a
criatividade do artista, livre de regras, limites e amarras?

Esta é sem duvida a grande mudanca da arte moderna do século XX: a arte
como expressdo e ndo mais como reproducdo, com a quebra das formas reais, do figurativo,
das regras.

No século XX, a arte era agressivamente convulsiva, e um estilo se sobrepunha ao
outro com a mesma rapidez que as bainhas subiam e desciam no mundo da moda.
Atravessando essa atordoante procissdo, um tema permanecia constante: a arte se
concentrava menos na realidade visual externa e mais na visdo interna. Como disse

Picasso, “nédo o que vocé vé mas o que vocé sabe que esta |1&" (STRICKLAND,
2004, P. 128)

Por meio da cor e da deformacéo proposital da realidade, os pintores refletiam
ndo mais 0 mundo exterior, mas o mundo interior de cada personagem e do proprio artista.
Sentimentos de angustia, desequilibrio, melancolia, retratados de forma intensa, longe do
equilibrio e da solidez académica, fizeram essas pinturas serem consideradas “feias’.

A arte deixa de ser vista como producdo de beleza, mas como expressédo de
emocdes e desejos, interpretacdo e critica da realidade social. Abandona-se a avaliacdo da arte
baseada no critério da estética universal.

O Belo néo é mais o Belo em si de Platéo, e cada objeto passa a ter sua beleza
ligada a0 seu objetivo. Ha uma diferenca entre o “feio” e o “assunto feio”. O assunto feio
torna-se belo quando transmite o sentimento de revolta, de desequilibrio, de incémodo. Na
arte moderna, a arte deixa definitivamente de ser copia do real e passa a ser avaliada pela
autenticidade de sua proposta e sua capacidade de falar ao sentimento. A arte ganha uma
dimenséo participativa do espectador e ndo mais somente uma dimensao contemplativa.

O Fovismo durou apenas quatro anos (1904 a 1908), mas mudou totalmente a
relacdo com as cores. “Antes 0 céu era azul e a grama era verde. Mas nas telas dos fovistas
Matisse, Vlamink, Derain, Dufy, Braque e Roualt o céu era amarelo-mostarda, as arvores
vermelho-tomate, os rostos verde-ervilha” (STRICKLAND, 204, p. 130) (Figura 10 ) Mais
uma vez, o nome dado ao movimento foi pejorativo. Fauves — feras — tiveram seu estilo
qualificado como universo da feiura, tentativas brutas e primitivas de criangas brincando com
tinta, tudo gragas ao uso das cores sem referéncia com o real. Mesmo com a existéncia de

obras de Van Gogh, Gauguin e de varios expressionistas, nas quais essa relacdo de cor com a



realidade ja havia sido modificada, a rejeicdo do publico e da critica pelo Fovismo foi
bastante violenta.

Figura 10 - Retrato de Madame Matisse

Henri Mattisse, 1905; 6leo sobre tela. 40,5 X 32,5 cm.
Statens Museum for Kunst, Copenhague (Dinamarca)
(Fonte: CGFA, 2011)

Por volta de 1908, o Cubismo, de Georges Braque, Fernand Léger e Pablo
Picasso geometriza as formas, utiliza a perspectiva de maneira atemporal, como se a Vvisao
pudesse ser feita de varios angulos a0 mesmo tempo. Desmonta e remonta a realidade até
abstrair dela apenas a esséncia da ideia. E o abandono total da perspectiva perfeita, t&o
perseguida pelos renascentistas.

O pintor russo Wassily Kandinsky, em 1910, descobre a beleza independente
do figurativo por acaso, ao observar uma tela sua virada de lado no cavalete. Essa descoberta
leva Kandisky a experiéncias abstratas, com significacdo apenas em si mesma e nenhuma
relacdo com o mundo fora dela. (Figura 11) A arte ndo representa mais nenhum aspecto da



realidade exterior, ela é a propria realidade e liberta-se definitivamente de todas as suas
amarras.
Com a dissolucédo da atitude naturalista, os artistas passam a menosprezar o assunto
ou tema das suas obras para valorizar o fazer a obra de arte. Qualquer assunto serve,

ou mesmo nenhum assunto, como é o caso da arte abstrata e da musica atonal.
(ARANHA; MARTINS, 1995, p. 367)

Figura 11- Composition VIII
Kandinsky,1923, oleo sobre tela, 140 x 201 cm,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

(Fonte: Guggenheim, 2011 )

A arte abstrata evolui em duas vertentes: o informal, de Paul Klee, e 0
geométrico, de Mondrian.

No abstrato informal, predominam os sentimentos e a emog¢édo. As formas e
cores s&o criadas livremente, sem nenhum tipo de representagéo figurativa.

No abstrato geométrico, a preocupacao esta na criacdo de formas e equilibrio
das cores que resultem apenas numa concep¢do geométrica, sem necessidade da presenca de
uma estrutura simétrica. A simetria pode ou ndo ser adotada, sem ser absolutamente

necessaria.



O Futurismo surgiu de uma forte ligacdo com a literatura e com o Manifesto
Futurista do escritor Filippo Tommaso Marinetti. A arte exalta a mecanizagdo das industrias
do inicio do século XX, o futuro e a velocidade dos centros urbanos. Em contraponto a
captacdo de uma visdo estatica da realidade de outros periodos, o futurismo mostra figuras
dinamicas, em movimento. E mais do que a representacdo de um corpo em movimento como
na arte Grega, é a representacdo do préprio movimento. (Figura 12 ) Essa representacdo ndo
acontece por meio de figuras, mas de linhas e cores, por se tratar muito mais da representacédo

de uma sensacao do que de um objeto.

Figura 12 - Velocidade abstrata - O carro passa

Giacomo Balla, 1913; 6leo sobre tela.
50,2 X 65,4 cm. Tate Gallery, Londres.
(fonte: TATE, 2011)

Na pintura metafisica de Georgio de Chirico, a paisagem urbana reflete muito

mais 0 sentimento de inquietacdo e siléncio perturbador do que simplesmente uma paisagem.



Uma paisagem ao mesmo tempo real e irreal, completa, mas vazia, num diadlogo com o
observador.

Finalmente, a arte liberta-se de sua Gltima amarra: o racionalismo. O Dadaismo
surge em 1916 como um grito de revolta contra 0 mundo imerso em guerra, trazendo o fim da
razdo e da ordem estabelecida, a descrenca em toda e qualquer forma de autoridade, o culto ao
absurdo, a negacdo da propria arte.

Os dadaistas tinham um objetivo mais sério do que causar escandalo: queriam

acordar a imaginagdo. “Falamos de Dada como de uma cruzada para a reconquista
da terra prometida da Criatividade’, disse o pintor alsaciano Jean Arp, um dos
fundadores do movimento. (STRICKLAND, 2004, p. 148)

Duchamp revé o conceito de arte em 1913, ao trabalhar com seus readymades:
objetos comuns elevados ao status de objetos artisticos. Seu readymade mais famoso, sem
duvida, foi um urinol de louga colocado em uma exposicdo, em 1917, com o titulo de
“Fonte”. A questdo principal levantada por Duchamp era: O que € arte? Quem decide o que é
arte? Duchamp afirmava que o importante ndo era que o artista tivesse feito o objeto, mas que
ele o tivesse “escolhido” como objeto artistico. Arte era aquilo que o artista considerava arte.

Em 1924, sob forte influéncia dos escritos de Sigmund Freud, artistas como
Magritte, Giorgio de Chirico e Salvador Dali libertam seus sonhos e devaneios numa arte
chamada de Surrealismo, com a volta ao figurativo, mas ndo ao racional, a liberdade da
fantasia, da criatividade, do sonho, do irracional.

A partir de entdo, vivemos uma época de “pos-tudo”. A estética pds-moderna
caracteriza-se pela desconstrucdo da forma, pelo pastiche e ecletismo que permitem juntar as
coisas mais variadas, e até antagbnicas, na mesma obra. “N&o existe um estilo Unico. Tudo
vale dentro do pés-tudo.” (ARANHA, MARTINS, 1995, p. 368)

O termo po6s-moderno foi criado pelo historiador inglés Arnold Toymbee, em
1947, ao designar todo e qualquer tipo de mudanca ocorrido nas ciéncias, nas artes e nas
sociedades avangadas. (BATTISTONI FILHO, 1993, p. 155)

Surrealismo, pop-art, expressionismo abstrato, minimalismo, arte conceitual,
muitos sdo 0s movimentos da arte pos-moderna. Ndo podemos, entretanto, estabelecer
comparacOes entre os diferentes movimentos artisticos como se a arte tivesse evoluido, como
se a arte atual fosse melhor ou pior que a arte grega ou renascentista. Aranha e Martins (1995,
p. 357) apontam que a arte contemporanea ndo € melhor ou pior, é apenas diferente, porque
responde a questdes colocadas pelo homem e pela cultura atuais. Freire fala da arte conceitual

como a arte das ideias e ndo da forma.



A Arte Conceitual problematiza justamente essa concepcédo de arte, seus sistemas de
legitimacdo, e opera ndo com objetos ou formas, mas com idéias e conceitos.
(FREIRE, 2006, p. 8)

John Cage, poeta, compositor e musico, em seu trabalho intitulado “4'33" de
1952, instrui 0 musico a ficar parado e imovel por 4’ 33min. Sua obra absorve o inusitado, o
ocasional. A reacdo da plateia, Unica em cada momento, também faz parte da arte: a arte do
imprevisivel, do efémero, do passageiro. A arte do momento.

Por volta de 1960, os artistas da Pop Art tiram a arte dos museus,
estabelecendo um novo conceito de arte popular, utilizando-se de objetos do cotidiano, como
garrafas de Coca-Cola, latas de sopa, caixas de sabdo em pé e fotos de artistas, reproduzidas
mecanicamente por meio de silk-screen. Andy Warhol, em sua obra “100 latas de sopa
Campbell”, criticava a sociedade industrializada com sua arte repetitiva e sem emocéo (Figura

13). Para Warhol, assim era a sociedade mecanizada.

Figura 13 — 100 latas de sopa Campbell

Andy Warhol; 1962. Oleo sobre tela.
182.9 x 132.1 cm. Albright-Knox Art Gallery
(Fonte: ALBRIGHT, 2011)



Uma Gltima mudanca aconteceu quando a arte se libertou do conceito fisico de
objeto artistico. A arte efémera, feita para desaparecer com o tempo ou mesmo para durar
apenas o0 tempo de sua apresentacao, tira da arte 0 seu “valor de venda’. Nao se vende um
graffiti feito num muro ou num vagao do metrd, um happening encenado por atores na rua ou
dentro de um trem, uma escultura feita no gelo ou uma instalacdo. O artista é valorizado como
seu criador, mas a arte deixa de ter valor independente do artista, tornando-se aberta,
inacabada, s6 se completando no dialogo com o publico. Ninguém pode ir a uma bienal
esperando apenas observar obras prontas: tudo é interacdo, dialogo, participacéo,
questionamento.

[...] a arte dos anos noventa nada é se ndo for politica. Instalacdes carregadas de
textos exortam o espectador a refletir sobre temas como a epidemia de AIDS, os
problemas ambientais, os sem-teto, racismo, sexo, e violéncia. Os materiais e 0s
formatos sdo tdo variados quanto os temas e admitem formas alternativas, como a
arte performatica, géneros hibridos, como a arte derivada da fotografia, e continua se
multiplicando. Os p6s-modernistas podem afirmar que a rejeicdo modernista da

realidade estd obsoleta, mas o processo de reinvencdo da arte continua inabalavel.
(STRICKLAND, 2004.p. 190)

Dificil e estabelecer limites entre modernismo e pds-modernismo. Alguns
autores nem mesmo adotam tal terminologia, referindo-se a arte apos a segunda metade do
século XX como “arte contemporénea’: a arte das bienais, a arte efémera, do grafitti, das
performances. A valorizacdo do artista e ndo da obra como objeto de exploracdo. Arte que
grita, questiona, revela, acusa... Arte que constroi, que faz pensar.

Essa € a arte de que falamos hoje, mas que jamais podera ser entendida se ndo
soubermos de onde veio, como foi construida, qual sua origem, qual sua histéria: a nossa

historia.
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3. AEDUCACAO NO BRASIL E O ENSINO DE ARTE ATE 1996.

O ensino da Arte na educacéo brasileira sofreu diversas mudangas nos ultimos
anos, e, para compreendé-las, precisamos investigar as mudangas ocorridas na propria
educacdo desde suas origens, na colonizacdo pelos portugueses e pelos outros povos
europeus que aqui estiveram, atentando-nos para as influéncias deixadas por eles durante o
processo de formacdo de nossa sociedade e de nossa politica educacional. Para que a
discussdo sobre as mudancas na educacdo publica atual, incluindo as ocorridas no ensino de
Arte, possa ser mais bem compreendida e contextualizada, faz-se necessaria, portanto, uma
visao historica da educacéo.

A escola, antes elitista, trazia em sua concepcdo um ensino de Arte também
elitista. Na escola atual, segundo Beisiegel (2006), com a expansdo das escolas e 0 ingresso
garantido como direito as camadas mais populares,

ocorreu uma quebra nos padrdes de adequacdo entre os contelidos transmitidos pela
escola e as expectativas e as necessidades da clientela. [...] Aquela escola secundaria
era uma escola seletiva, propedéutica, que preparava segmentos bem definidos da

classe dominante para o ingresso em algumas escolas superiores, também
claramente definidas. (BEISIEGEL, 2006, p. 113)

Neste novo cenario educacional, a Arte busca contribuir para a conquista de
um ensino de qualidade, visando tanto ao desenvolvimento integral do aluno, como a
formacdo de sua cidadania por meio de sua propria identificacdo cultural e do respeito a
multiculturalidade.

Neste capitulo, apresentaremos a trajetoria de conquista da democratizacdo da

educacdo brasileira e a trajetéria do ensino de Arte dentro desse contexto.

3.1 A educacéo brasileira e a busca de um ensino de qualidade para todos.

A economia colonial brasileira, formada desde a chegada dos portugueses em
1500, fundamentava-se na grande propriedade e na méo de obra escrava. “Por se encontrarem
em estagio primitivo de desenvolvimento em relacdo ao homem branco, os nativos sdo
expropriados de suas terras e em grande nimero escravizados'. (VIEIRA, 2007, p. 27)

Dessa forma, a vinda dos jesuitas para o Brasil, em 1549, teve por objetivo
primeiro a preservacdo da soberania portuguesa sobre o novo territério por meio da conquista

dos “gentios’ (assim chamados os indigenas) pela catequese. “E, sendo impossivel oferecer
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instrucdo a todos os meninos indigenas, eram escolhidos os filhos dos caciques para serem
educados’. (PAIVA, 1987, p.56) Porém, com a criagéo das “Congtituicbes da Companhia de
Jesus’, a preocupacado maior concentra-se na educacdo dos filhos dos colonos e na formacao
dos futuros sacerdotes.

Segundo Romanelli (1980), o modelo de cultura medieval-europeia, trazido
pelos jesuitas em 1549, afirmava, ao branco colonizador, sua origem europeia e sua distin¢éo
da populagéo nativa, negra e mestica entdo existentes.

Apenas aqueles cabia o direito a educagdo e, mesmo assim, em nimero restrito,
porquanto deveriam estar excluidos dessa minoria as mulheres e os filhos
primogénitos, aos quais se reservava a direcdo futura dos negocios paternos.
[...] Era, portanto, a um limitado grupo de pessoas pertencentes a classe
dominante que estava destinada a educacdo.[...] A obra de catequese, que, em
principio, constituia o objetivo principal da presenca da Companhia de Jesus no

Brasil acabou gradativamente cedendo lugar, em importancia, a educagdo da
elite. (ROMANELLI, 1980, p. 33 e 35)

Em 1759, um terremoto seguido de um grande incéndio destruiu boa parte de

Lisboa. Sebastido José de Carvalho e Melo, o marqués de Pombal, foi o encarregado da

reconstrucdo da cidade, ndo s6 do ponto de vista arquitetbnico, mas do ponto de vista

administrativo e politico. E o fez com “méao de ferro”, segundo o jornalista Laurentino
Gomes.

Além de reconstruir a capital, acabou por reformar o préprio império. Subjugou a

nobreza e reduziu drasticamente o poder da Igreja. Foi o responsavel pela expulsdo

dos jesuitas de Portugal e de suas colénias. Também reorganizou o ensino, até entao
controlado pela Igreja. (GOMES, 2007, p. 60)

Assim, os jesuitas foram expulsos ndo s6 de Portugal, mas de todas as col6nias
portuguesas espalhadas pelo mundo. A expulsdo dos jesuitas no Brasil teve por consequéncia
imediata a desestruturacdo do sistema educacional, até entdo exclusivo da Igreja em todo o
territorio. Professores leigos assumem as classes, e, pela primeira vez, ficam a cargo do
Estado a responsabilidade e os custos dessa educacdo. Mesmo assim, “[...] passam-se Varios
anos até que se comecem a tomar providéncias no sentido de criar uma alternativa a educacéo
jesuitica’. (Vieira, 207, p. 39) Essa situacdo s6 se modificaria com avinda da familia real para
0 Brasil, em 1808.

Com a chegada da familia real, foram criados os cursos de Medicina,
Agricultura, Economia, Politica, Quimica e Botanica, além das academias de Arte, 0 Museu
Real e a Biblioteca Publica. Porém, o ensino elementar ndo seria modificado, limitando-se ao
atendimento privado da elite em suas préprias casas. (PAIVA, 1987, p. 60)
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Apobs a Independéncia, surge a necessidade de se ampliar a participacdo do
povo nas atividades do Império. A criacdo do colégio Pedro Il foi um grande impulso ao
ensino secundario, e a Assembleia Constituinte, pela primeira vez, debate o problema do
ensino, que era precario, pois os baixos salarios ndo atraiam os professores. O Colégio Pedro
I1, porém, apesar de ser uma escola publica, oferecia cursos pagos. Com isso, continuava-se a
privilegiar apenas a elite, pois 0 niUmero de vagas gratuitas era bastante reduzido.

Duas leis sdo promulgadas durante o Primeiro Reinado: a primeira tornava
livre 0 ensino para a iniciativa privada, e a segunda estabelecia a gratuidade da instrucéo
primaria para todos os cidaddos. Mas foi o Ato Adicional de 1834 o instrumento legal mais
importante do periodo para a educacdo popular. Entretanto, como descentralizava o ensino
elementar, o “Ato Adicional eliminou quaisquer pretensdes de uniformizacdo do ensino do
primeiro grau em todo o pais’. (PAIVA, 1987, p. 62) A consequéncia dessa descentralizacdo
foi 0 abandono quase total do ensino primério e do ensino secundario, ficando muito mais a
cargo da iniciativa privada. Isso acentuou ainda mais o caréater elitista do ensino, pois apenas
as familias com maiores posses poderiam arcar com as despesas do ensino para seus filhos.
Ainda neste periodo, podemos destacar a volta dos jesuitas ao Brasil, em 1842, e a criacdo do
Liceu de Artes de Oficios do Rio de Janeiro, em 1856, aumentando o contingente de escolas
particulares ja existentes.

Segundo Leite e Di Giorgi: (2009, p. 4) as mudangas ocorridas pelo
deslocamento do eixo econdémico do nordeste para o Centro-Sul e a vinda de imigrantes apos
a abolicdo da escravatura para trabalhar nas lavouras de café aumentaram as diferencas
existentes no sistema educacional descentralizado e diretamente ligado a situacdo econdmica
de cada regido. Se para os brasileiros havia a heranca de uma mentalidade portuguesa,
segundo a qual a educacdo ndo era necessaria, a colonizacdo estrangeira, principalmente do
Sul, trazia uma nova exigéncia de ensino publico, pela valorizacdo dada a educacdo pelos
poVoSs que aqui chegavam.

Oriundos de paises onde a instrucdo elementar universalizada era um objetivo, e
onde a educacdo escolar desempenhava um importante papel para a ascensdo social,
o0 imigrante criava um clima de maiores exigéncias com respeito a instrucdo. Mesmo

em Sdao Paulo, onde ele ¢é assalariado e ndo colono, sua presenca atua como pressao
no sentido do desenvolvimento da instrucdo popular. (PAIVA, 1987, p. 65)

Segundo Romanelli (1980), a sociedade atual ndo mais se dividia em senhores

e agregados das fazendas, mas numa pequena burguesia existente nas cidades que se formava
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por intelectuais letrados, militares, pequenos industriais e profissionais estrangeiros,
constituindo uma nova classe média urbana.
Todo esse complexo organismo social ja ndo podia comportar-se em instituicdes de
carater simplista [...] E a instituigdo da escola, calcada no principio da dualidade

social, iria aos poucos ter seus alicerces comprometidos pelo crescimento e
complexificagdes dessas camadas. (ROMANELLI, 1980, p. 41- 42)

Durante a Primeira Republica, muitos sdo os projetos de reforma da educacao
apresentados, numa tentativa de atender as novas necessidades de uma sociedade mais
complexa do que a anterior sociedade escravocrata. Dentre as reformas apresentadas, a mais
conhecida foi a Reforma Benjamin Constant, que dizia respeito a aprovacdo do Regulamento
da Instrucdo Priméria e Secundaria do Distrito Federal (Decreto n° 981, de 8 de novembro de
1890). Fortemente influenciada pelas ideias positivistas, defendia os principios de liberdade e
laicidade do ensino, a gratuidade da escola primaria e o rompimento do academicismo por
meio da inclusdo de matérias cientificas as tradicionais. Ainda com o objetivo de tornar cada
nivel de ensino formador, e ndo s6 preparador, para 0 curso superior, institui-se 0 exame de
madureza, “cujo objetivo era identificar a capacidade intelectual do aluno ao concluir o ensino
secundério”. (Vieira, 2007, p. 77)

Mesmo assim, Leite e Di Giorgi (2009, p. 5) afirmam que: “O periodo
republicano que antecede a | Guerra Mundial representa a continuidade em relagdo ao
Império”. A Constituicdo de 1891 ndo altera as orientagdes do Ato Adicional, delegando aos
Estados o ensino elementar, e ficando a cargo do Governo Federal o ensino superior e
secundario.

[...] 2 Unido cabia criar e controlar a instrucdo superior em toda a Nacao, bem como
criar e controlar o ensino secundario académico e a instrucdo em todos os niveis do
Distrito Federal, e aos Estados cabia criar e controlar o ensino primario e o ensino

profissional, que, na época, compreendia principalmente escolas normais (de nivel
médio) para mocas e escolas técnicas para rapazes. (ROMANELLI, 1980, p. 41)

Com a | Guerra Mundial, o movimento em favor da educacdo popular é

intensificado, iniciando-se uma campanha contra o analfabetismo.

O final da primeira Republica constitui um dos periodos mais importantes na
historia da educacdo brasileira. [...] A partir de 1920, aparecem 0s primeiros

“profissionais da educacdo”, introduzindo as ideias da Escola Nova e estimulando as
preocupacdes com a qualidade do ensino. (LEITE; DI GIORGI, 2009, p. 7)
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O “otimismo pedagdgico” da Escola Nova, juntamente com as ideias
nacionalistas despertadas pela guerra, incentivou um crescimento quantitativo do ensino ao
lado da preocupacao de que a formacéo cultural do povo nédo resultasse numa anarquia social.

Toda essa gente que, inculta e ignorante, se sujeita a vegetar, contenta-se em
ocupacOes inferiores; sabendo ler e escrever, aspirara a outras coisas, querera outra
situacdo e, como nao ha profissGes praticas nem temos capacidade para cria-las,
desejara ela conseguir emprego publico. [...] Era preciso educar o povo sem formar

descontentes que pudessem constituir uma ameaga ao progresso e a hegemonia
social. (PAIVA, 1987, p. 93)

Nota-se que, pela primeira vez, aparece uma ambiguidade no tipo de educacao
que se deseja. A escola, até entdo elitista, abre-se para a educacdo popular pelo entusiasmo
nacionalista e pela pressdo social do proletariado urbano, que surge, principalmente, em S&o
Paulo, com o desenvolvimento da industrializacdo. Mas que tipo de educacdo se apresenta?
Quais as verdadeiras finalidades dessa alfabetizacdo em massa? Paiva aponta para uma
intencdo mais politica do que educacional quando diz:

Este nacionalismo educacional, que se manifesta na luta pela democratizacdo do
ensino, esta ligado ao problema da ampliacdo das bases de representacdo eleitoral.
[...] A restricdo ao voto do analfabeto, incorporado pela Constituigdo de 1891,

tornava necessaria a difusdo da instrucdo popular para que a composicdo do bloco
do poder pudesse ser alterada. (PAIVA, 1987, p. 95)

Dentro dessa perspectiva politica, surgem varias iniciativas de utilizacdo da
educagdo popular. De um lado para fins eleitoreiros, garantindo o poder a burguesia ja
existente e, de outro, na luta contra os ideais anarquistas trazidos pelos estrangeiros e a
consolidacdo da hegemonia politica nacional. Alguns exemplos sdo: o servico militar
obrigatério, defendido por Olavo Bilac; a “Liga Brasileira contra o Analfabetismo”, do clube
militar do Rio de Janeiro em 1915; o combate as escolas estrangeiras; a educacdo moral e
civica, dada aos alunos nas escolas nacionais; e a“Liga Nacionalista de Sdo Paulo”.

Havia, entdo, a concepcdo de que o analfabeto era initil a sociedade. Miguel
Couto chegou a afirmar que o analfabetismo seria causa para a indoléncia e a preguica, e que
0 analfabeto ndo raciocinava. (PAIVA, 1987, p. 99) Essa concepgdo levou a escolha pelo
aumento da quantidade da educacdo em detrimento de sua qualidade. Sampaio Ddria,
pertencente a “Liga Nacionalista de S&o Paulo”, reduz a educacéo elementar para dois anos,
substituindo o ensino elementar de seis a oito anos, como forma de minimizar a falta de
recursos disponiveis; porém, esse entusiasmo pela educacdo acaba perdendo sua forca, e 0s

ideais politicos afastam-se cada vez mais dos educacionais.
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Terminada a guerra, a bandeira de luta contra a “desnacionalizacdo” perdia muito
sua forga, os compromissos com 0s hovos grupos econémicos se faziam agora no
plano propriamente politico e militar, a Liga Nacionalista de Sdo Paulo transforma-
se no Partido Democratico[...] O Governo Central ndo se mostrava realmente
disposto a abandonar sua posi¢do conservadora em relacdo ao problema da instrucéo
popular.(PAIVA, 1987, p. 98)

Em 1930, ap0s uma eleicdo conturbada, que acabou em um conflito armado,
instaura-se 0 governo provisorio de Getulio Vargas. Seu governo pode ser dividido em duas
fases: a primeira, com ideais democratico-liberais, mais instavel, de 30 a 37; e a segunda, num
regime antidemocratico, antiliberal e ditatorial, de 37 a 45.

Logo no inicio do seu governo, Getulio cria o ministério da Educagéo e Saude
Publica, realiza a reforma Francisco Campos e, entre outras medidas, cria o Conselho
Nacional de Educacgdo pelo Decreto n° 19.850 de 11 de abril de 1931 e dispde sobre a
organizacdo do ensino superior e secundario. “Era a primeira vez que uma reforma atingia
profundamente a estrutura do ensino e, 0 que € importante, era pela primeira vez imposta a
todo o territério nacional.” (ROMANELLI, 1980, p.131) Como cita Romanelli, Francisco
Campos escreveu,

A finalidade exclusiva do ensino secundario ndo ha de ser a matricula nos cursos
superiores; o seu fim, pelo contrario, deve ser a formacdo do homem para todos os
grandes setores da atividade nacional, constituindo no seu espirito todo um sistema
de habitos, atitudes e comportamento que o habilitem a viver por si e tomar, em

qualquer situacdo, as decisGes mais convenientes e mais seguras. (ROMANELLI,
1980, p. 135)

Curiosamente, o que poderia ser uma visdo bastante parecida com a
contemporanea de formagéo integral do estudante, inclusive de sua autonomia, Romanelli
aponta como sendo “uma concepcdo completamente distorcida das fungbes da escola
secundaria. [...] O resultado disso foi o curriculo enciclopédico implantado por essa reforma’.
(ROMANELLLI, 1980, p. 135) Na prética, a reforma criou uma desarticulagdo entre o ensino
secundario e o ensino médio profissionalizante (que ndo dava acesso ao ensino superior),
deixou completamente marginalizados o ensino primério e normal, ndo implantou
efetivamente um ensino técnico e cientifico e tornou o ensino altamente seletivo e elitista
devido ao carater enciclopédico de seus programas.

Ainda outra frente de luta foi abordada em 1930: a educacédo rural como meio
de conter a migracdo. Esse problema foi tratado diretamente com a questdo sanitéaria. Segundo
Paiva: “era necessario levar assisténcia sanitéria ao interior €, com o auxilio da educacéo
rural, estimular o sertanejo a permanecer no campo”. (PAIVA, 1987, p. 129)
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O Manifesto dos Pioneiros, elaborado por Fernando Azevedo e assinado por 26
educadores brasileiros em 1932, apontava a dialética que deve existir entre educacdo e
desenvolvimento. O Manifesto reivindicava a laicidade do ensino puablico, a gratuidade, a
obrigatoriedade e a coeducacdo, colocando em igualdade, em termos de qualidade de
educacgdo, ambos 0S Sexos.

Em 1934, o governo promulgou uma Constituicdo na qual, segundo Romanelli,
(2980, p. 50) “[...] o Governo caminhou na direcdo do compromisso com os velhos
interesses” e, ao invés de prever um plano de expansdo das escolas, apenas limitou a matricula
no ensino médio, vinculando-a a um prova de inteligéncia e aproveitamento. Com o advento
do Estado Novo, em 1937, outra Constituicdo € promulgada. Seu artigo 129 determinava: “o
ensino pré-vocacional e profissional destinado as classes menos favorecidas é, em matéria de
educacdo, o primeiro dever do Estado”. Na verdade, oficializava-se com isso 0 ensino
profissional destinado aos pobres, instituindo-se oficialmente a discriminacdo social na
escola. (ROMANELLLI, 1980, p. 153)

A segunda fase do governo de Getulio Vargas, muito mais autoritaria, chamada
de Estado Novo, evidenciou a educacgéo profissionalizante. A Reforma Capanema, valendo-se
das Leis Organicas do Ensino e de varios outros decretos, organizou o ensino industrial, criou
0 Servico Nacional de Aprendizagem Industrial, regulamentou o ensino secundario e
comercial. O movimento renovador ficou adormecido, e seus ideais foram colocados em
segundo plano. A reestruturacdo do ensino secundario reforcou seu carater académico e
propedéutico, dividindo-o em dois ciclos: o primeiro, chamado ginasial e o segundo,
subdividido em classico e cientifico.

As ideias positivistas, vindas desde a revolucdo, também sdo bastante
evidenciadas na exposicdo de motivos da Lei pelo proprio Capanema:

[...] o que constitui o carater especifico do ensino secundario é a sua funcdo de
formar nos adolescentes uma sélida cultura geral e, bem assim de neles acentuar e
elevar a consciéncia patridtica e a consciéncia humanistica. O ensino secundario
deve ser, por isto, um ensino patriético por exceléncia [...] um ensino capaz, além
disso, de criar, no espirito das geracGes novas a consciéncia da responsabilidade

diante dos valores maiores da patria, a sua independéncia, a sua ordem, e seu
destino.( CAPANEMA, apud ROMANELLI, 1980, p. 157)

Em 1945, com a Regulamentacdo do Fundo Nacional do Ensino Primério -
FNEP- parecia que os problemas educacionais estavam superados. Porém, como mostra

Paiva:
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[...] a mera ajuda da Unido ndo era suficiente para solucionar o problema da difuséo
do ensino, e os educadores comegam a identificar também nos impasses qualitativos
grande parte das dificuldades encontradas. Inicia-se, entdo, a busca de novos
métodos de ensino e de organizacdo escolar. (PAIVA, 1987, p. 145)

Quantitativamente, os recursos do FNEP ampliaram a rede escolar com a
construcdo de 15.000 novas escolas entre 1946 e 1958, porém essa ampliacdo nao foi seguida
de um crescimento qualitativo. Escolas construidas em locais de dificil acesso, sem
professores, e mesmo sem alunos, evidenciaram problemas qualitativos como: professores
leigos, falta de motivacdo e rendimento escolar e elevado indice de evasdo e repeténcia.
(PAIVA, 1987)

Em 1946, durante o governo de Eurico Gaspar Dutra, foi decretada uma nova
Constituicao, sensivelmente mais democratica do que a anterior, que traz de volta a educacéo
como “direito de todos’. Este termo, presente na Constituicdo de 1934, havia sido suprimido
na Constituicdo de 1937. Segundo Cury,

a Constituicdo de 1946, ao repor o Estado de Direito, traz consigo também a
dimensdo liberal-descentralizadora e reinsere a educacdo como direito do individuo

e obrigacdo do poder publico. Também sdo repostos os preceitos de 1934 que a
ditadura havia cortado. ( CURY, 1996, p. 10)

Na década de 60, o pais passa por um momento de crescimento industrial. Sao
feitos varios investimentos estrangeiros na industria nacional, uma nova capital federal é
construida e € visivel o periodo de modernizacéo e crescimento econémico no pais. A Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) 4.024, promulgada em 20 de dezembro de 1961, centro das
discussdes dos educadores por mais de dez anos, acabou abandonando algumas conquistas da
legislacdo anterior, principalmente quanto a obrigatoriedade do ensino.

Enguanto o artigo 27 declara obrigatorio o ensino primario a partir dos sete
anos, o artigo 30 isenta o Estado do cumprimento dessa obrigatoriedade:

Art. 30. Néo poderéa exercer funcao publica, nem ocupar emprego em sociedade de
economia mista ou empresa concessionaria de servico publico o pai de familia ou
responsavel por crianca em idade escolar sem fazer prova de matricula desta, em
estabelecimento de ensino, ou de que Ihe esta sendo ministrada educacéo no lar.

Paragrafo Unico. Constituem casos de isencdo, além de outros previstos em lei:

a) comprovado estado de pobreza do pai ou responsavel;

b) insuficiéncia de escolas;

c) matricula encerrada;

d) doenga ou anomalia grave da crianca. (BRASIL, 1961)
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Segundo Romanelli, (1980, p.188) “[...] enquanto o desenvolvimento
caminhava firmemente no sentido da expansdo do capitalismo industrial, a educacéo
continuava a estruturar-se em bases proprias da mentalidade pré-capitalista’.

Em 1964, apos o golpe que deu inicio ao Regime Militar, o pais entra na fase
do chamado “Milagre Econémico”. No campo da educagéo, duas leis sdo promulgadas. a Lei
5.540/68 regulamentou a reforma universitéria, e a Lei 5.692/71 fixou as diretrizes e as bases
para o ensino de 1° e 2° graus. Houve um crescimento no ensino universitario, porém os
investimentos foram feitos de forma limitada e insuficientes: “esse crescimento acelerado
ocorreu de forma desordenada, sem observancia as exigéncias minimas de qualidade’.
(LEITE; DI GIORGI, 2009, p. 13)

No ensino de 1° e 2° graus, houve a fusdo entre primario e ginasio num unico
ciclo, aumentando-se a obrigatoriedade do ensino para 8 anos. A profissionalizagdo no ensino
medio foi feita de maneira a conter a demanda do ensino superior. Segundo Romanelli, como
a Universidade continuava sendo um fator de mobilidade social, a profissionalizacéo seria
uma forma de conter a necessidade de entrada no ensino superior, limitando-o apenas aos
malis capazes.

A profissionalizacdo do nivel médio, portanto, era vista como uma exigéncia que
teria como resultado selecionar apenas os mais capazes para a Universidade, dar

ocupagdo aos menos capazes e, a0 mesmo tempo, conter a demanda de educacéo
superior em limites mais estreitos. (ROMANELLI, 1980, p. 235)

Para que houvesse uma terminalidade em cada nivel de ensino, no 1° e no 2°
graus foram definidos um nucleo comum e uma parte diversificada no curriculo. No 2° grau,
as opgdes de ensino profissionalizante ndo foram efetivamente implantadas, levando muitas
escolas a oferecerem, segundo Vieira, habilitagdes de “faz de conta” (VIEIRA, 2007, p. 136).
Esse modelo educacional foi alterado apds dez anos pela Lei 7.044/82, que eliminou a
obrigatoriedade das habilitacdes profissionais.

A eleicdo de Tancredo Neves, em 1985, marcou o fim da ditadura militar e a
volta ao regime democréatico. Os problemas econémicos vividos a partir do governo de José
Sarney s6 foram resolvidos em 1994 pelo Plano Real.

A Constituicdo Federal de 1988, conhecida como Constituicdo Cidada, tem
como ponto forte a valorizacdo da cidadania e da soberania popular. Em relacéo a educacao, é
a primeira Constituicdo a dedicar um capitulo tdo longo ao assunto: do Art. 205 ao 214, séo
dez artigos especificos e mais quatro outros artigos nos quais a educagdo também aparece.
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Ficam asseguradas, entre outras medidas, a gratuidade do ensino publico, a garantia de padrao
de qualidade e a educacdo bésica obrigatéria e gratuita dos 4 aos 17 anos.®
Duas Leis importantes para a educagdo foram aprovadas em 1996: a Lei 9.394,
que estabelecia as Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB); e a Lei 9.4324, que dispde
sobre o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e Valorizagdo do
Magistério (FUNDEF). Segundo Leite e Di Giorgi (2009, p. 16): “Com tais documentos, o
Governo Federal assume a definicdo da politica educacional como tarefa de sua
competéncia’. Essa atitude governamental coloca em evidéncia uma preocupagdo e uma
reivindicagdo antiga sobre a qualidade da educag&o. A LDB 9.394 reafirma a constituigéo
quando declara que a educacao € dever da familia e do Estado e quando garante um ensino
publico obrigatério, gratuito e com garantia de padrdo de qualidade. Entretanto, o que pode
parecer uma questao antiga, ja reivindicada na década de 30, com a alfabetizagdo em massa e
0 otimismo pedagdgico, ganha agora um novo enfoque, pois a escola que se discute
atualmente ndo é mais a escola do século passado.
Segundo Beisiegel,
[...] a escola de 1° grau ndo é mais, de forma alguma, a escola secundaria do
passado.[...] Aquela escola secundaria era uma escola seletiva, propedéutica, que
preparava segmentos bem definidos da classe dominante para o ingresso em

algumas escola superiores também claramente definidas. [...] A escola ndo perdeu
qualidade [...] A escola mudou. (BEISIEGEL 2006, p. 112 e 113)

A escola mudou porque a sociedade mudou e, junto com ela, mudaram suas
expectativas. Garantir a qualidade de ensino é garantir que as necessidades dos alunos serdo
atendidas. Mas quais necessidades? Qual é entdo a funcdo da educacgdo na sociedade atual?

Leite e Di Giorgi nos mostram que:

Uma escola publica preocupada em realizar uma verdadeira inclusdo social deve
educar todas as criancas e os jovens com qualidade, proporcionando-lhes uma

consciéncia cidadd, que lhes assegure condicdes para enfrentarem os desafios do
mundo contemporaneo. (LEITE; DI GIORGI, 2004, p. 136)

O texto da Conferéncia Nacional de Educacdo (BRASIL, 2010, p. 46) traz essa
discusséo sobre 0 que se entende por qualidade em educacéo e aponta que “[...] qualidade é
um conceito historico, que se altera no tempo e no espaco, vinculando-se as demandas e
exigéncias sociais de um dado processo”. Ao mesmo tempo, Paro amplia essa visdo de

qualidade no ensino, indo além da viséo expressa pelo senso comum.

® Redagdo dada pela Emenda Constitucional n° 59 de 2009
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Assim, em lugar de pensar a escola como mera transmissora de conhecimentos e
informacdes, essa pesquisa adotou uma concepcao de educacdo — que seria objeto de
provimento da escola — como atualizacdo histdrico-cultural, ou seja, como
apropriacdo da cultura para a formacdo do homem histérico. E a cultura foi
entendida em seu sentido mais amplo e rigoroso, como tudo aquilo que o homem
produz em termos de valores, conhecimentos, objetos, crencas, tecnologia,
costumes, arte, ciéncia, filosofia, tudo o que, enfim, ele cria para produzir-se
historicamente. A educacdo consiste, pois, na mediacdo pela qual se processa a
formacdo integral do homem em sua dimensdo histdrica. Dessa perspectiva,
considerar a qualidade do ensino em nossas escolas fundamentais é, como vimos,
levar em conta em que medida se alcanca essa formacdo, tendo presentes as
dimensdes individual e social. (PARO, 2007, apud LEITE; DI GIORGI, 2009, p. 23)

3.2 A historia do ensino de Arte na educacdo no Brasil até a LDB 9.394 de 1996

Dentro de uma perspectiva na qual a educacdo de qualidade exige a formacao
integral do homem em sua dimensdo historica, ndo podemos deixar de considerar o ensino da
Arte na escola como maneira possivel de acesso ao saber cultural, contribuindo dessa maneira
para a formagédo da cidadania e da consciéncia democréatica. Ana Mae defende a arte na escola
como instrumento para a identificacdo cultural e desenvolvimento individual.

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagdo, aprender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao

individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2008, p. 18)

As contribuicbes do ensino da arte no espago escolar como canal de
conhecimento do pensamento e sentimentos dos alunos, forma de respeito pelo trabalho
proprio e do outro, sensibilizagdo pela natureza, forma de conhecimento da historia e valores
da humanidade sdo amplamente debatidas por Carmen Spirito, (2009, p. 133, traducdo nossa)
quando afirma: “[...] admirando a arte de uma comunidade, estamos conhecendo e respeitando
sua gente’, ou ainda quando alerta para possibilidade da arte como formadora de cidadaos
criticos e reflexivos:

[...] Si la clase de educacion artistica nos acerca a los codigos y la iconografia del
mundo audiovisual, seremos capaces de descubrir los mensajes de quienes intenten

vendernos parcelas de um mundo manipulado y a veces perverso, creando falsos
modelos y desterrando valores de convivencia y justicia. (SPIRITO, 2009, p. 133)

Mas o ensino da Arte também passou por varias modificacdes durante a
historia educacional no Brasil. Desde o descobrimento até hoje, muitas foram as formas de se
lidar com a Arte dentro do sistema educacional.
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O modelo de ensino implantado pelos jesuitas dava muito mais valor a retorica,
a gramatica e a dialética, identificando as atividades manuais como um trabalho desenvolvido
nas missoes indigenas ou no treinamento dos escravos. Houve uma desvalorizagdo do artista
em relacdo a outros profissionais, como 0s poetas e escritores, por exemplo.

Mesmo sendo muito usada como forma de aproximagdo com os indigenas, a
masica, 0 teatro e a danca ndo eram valorizadas como arte. As atividades manuais eram
rejeitadas pelos homens livres, sendo exploradas apenas nas missdes e no treinamento dos
escravos. A mdsica, 0 teatro e a danca aparecem apenas como recurso metodologico,
servindo, assim, de suporte para interesses maiores de conquista e catequizacao.

O primeiro recurso metodologico utilizado para auxiliar a educacdo nos aldeamentos
foi a musica; através dela conseguiam despertar a atencao e a simpatia dos nativos,

utilizando seus proprios instrumentos e elaborando um repertério no estilo indigena,
cujas letras falavam do Deus cristdo.

Outro recurso pedagdgico empregado pelos Jesuitas para atingir seu grande objetivo
foi o teatro. Com ele, os religiosos promoveram a educacdo e evangelizaram os
silvicolas, apresentando pegas em tupi ou em portugués, chamadas autos, que
versavam sobre a vida de santos e personagens das escrituras; apresentavam,
também, textos de obras cléssicas, devidamente adaptadas pela Igreja.

Também a danca foi usada com fins pedagdgicos. Era adaptada da tradicdo indigena
e passava a fazer parte de festas religiosas catélicas como a do Divino Espirito Santo
e a de Sdo Gongalo. (TEIXEIRA; CORDEIRO, 2008, p. 4-5)

A expulsdo dos jesuitas das coldnias portuguesas ndo significou, entretanto,
uma mudanca na valorizacdo do ensino de arte. Apesar de a reforma pombalina acrescentar no
curriculo as Ciéncias, as Artes Manuais e a Técnica, na pratica o que aconteceu foi a criagcdo
dos cursos de Geometria e Desenho Técnico, diretamente ligados as matérias cientificas, e
ndo com importancia em si mesmos.

Durante o Império, a arte foi valorizada junto com a necessidade de formagéo
de uma elite que defendesse a colonia dos invasores e que movimentasse culturalmente a
Corte. Criam-se assim as escolas militares, os cursos de medicina e a Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios, num Decreto-Lei de 12 de agosto de 1816. Para a fundacdo da escola de
Artes, foi organizada a conhecida “misséo francesa’, liderada por Joaquim Lebreton, Jean-
Baptiste Debret, Nicolas Antoine Taunay e outros pintores, arquitetos e escultores franceses,
todos ligados ao Instituto de Franca. A escola teve varias alteracbes em seu nome no periodo
de 1816 a 1826, sendo denominada: Academia Real de Desenho, Pintura, Escultura e
Arquitetura Civil (1820), Academia de Artes (1920) e Academia Imperial de Belas-Artes
(1826).
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Nas orientacdes trazidas pela escola Francesa, a arte é caracterizada como um
acessorio, um instrumento para a modernizacdo de outros setores, e ndo como uma atividade
com importancia em si mesma. “Concorria-se assim para alimentar um dos preconceitos
contra a arte até hoje acentuado em nossa sociedade, a ideia de arte como uma atividade
supeérflua, um babado, um acessério da cultura.” (BARBOSA, 2005, p. 21)

Com a Republica, a Academia passa a chamar-se Escola Nacional de Belas-
Artes, mas a ligacdo dos seus professores com o Bonapartismo gerou uma grande resisténcia
por parte dos brasileiros a sua implantagdo e desenvolvimento. Além disso, todos 0s membros
da Missdo Francesa traziam a orientacdo da arte neoclassica, declaradamente usada pelos
ideais de Napoledo e pela burguesia francesa pos-revolucdo. Nossa tradicdo artistica, ligada
ao Barroco, sentiu-se ferida com a frieza do intelectualismo neoclassico.

As decorac@es publicas para as festas oficiais que comecaram a ser feitas
pelos mestres franceses estavam em violento contraste com as caracteristicas

ingénuas das decorac@es barroco-rococé difundidas na época. (BARBOSA, 2005, p.
19)

O preconceito com o ensino da arte fica ainda mais evidente. O novo estilo foi
aceito apenas pela burguesia, afastando a arte europeia da arte brasileira, que tinha influéncia
barroca, mas ja com caracteristicas proprias moldadas pelos artistas populares, muitos deles
escravos ou descendentes.

No inicio do sec. XX, o ensino da Arte volta-se para o dominio técnico,
visando a uma aplicacdo imediata a qualificacdo para o trabalho. Dai o ensino da Arte
fundamentar-se nas disciplinas: Desenho (geométrico, natural e pedagdgico), trabalhos
manuais, musica e canto orfednico. “[...] O ensino do desenho adquire um sentimento
utilitario, direcionado ao preparo técnico do individuo para o trabalho, tanto de fabricas
guanto de servicos artesanais.” (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 28) Na década de 30, Villa-
Lobos defende o canto orfednico nas escolas, valorizando a ideia de coletividade e civismo
condizente com 0 momento politico da época. As atividades de teatro e danca somente eram
reconhecidas em apresentacdes escolares, como festas e datas comemorativas.

Até os anos 50, a Arte concentra-se apenas na transmissdo de contetdos
reprodutivistas, desvinculando-se da realidade social. O conhecimento continua centrado no
professor, “que procura desenvolver em seus alunos também habilidades manuais e habitos de
precisdo, organizagdo e limpeza’. (FERRAZ; FUSARI, 1999, p.31) Prética essa adotada até
hoje por muitos educadores que, despreparados para trabalhar os contetudos da Arte de

maneira adequada, apoiam-se em modelos vivenciados por eles mesmos no periodo escolar.
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O movimento da Escola Nova, principalmente nos anos 50/60, da mais énfase a
expressdo e ao processo de trabalho do que propriamente ao seu produto final. Juntamente
com o movimento de arte moderna, iniciado com os modernistas na Semana de Arte Moderna
de 22, a escola nova valoriza a criatividade, a espontaneidade e a atividade da crianga. Uma
educacdo muito mais ativa do que a educacdo tradicional. Seguindo autores como Herbert
Read, em seu livro Educacao pela Arte, a educagdo vé agora o aluno como um ser criativo,
que deveria receber todas as condi¢Oes para expressar-se artisticamente. Em sua proposta de
educacdo pela arte, Herbert Read, mostra a importancia e a seriedade do educador frente a
manifestacdo artistica de seu educando:

O bom professor de Arte sempre levara seus alunos e seus desenhos completamente
a sério[...] Essa seriedade surge facilmente no professor quando ele percebe que seu
trabalho com as criancas pode, no final, fornecer-lhe a chave para a compreenséo da
arte no mais amplo sentido[...] O aumento da confianca, a eliminacdo do medo, a

forca unificadora do amor e da ternura — sdo estes 0s elementos com que o professor
deve trabalhar. (READ, 1982, p. 260)

A ideia da livre expressdo originou a ideia de que a Arte ndo poderia ser
ensinada, mas apenas expressada. “Promover experiéncias terapéuticas passou a ser
considerada a maior missdo da Arte na Educacéo.” (BARBOSA, 1995, p. 45)

A LDB 4.024/61, a primeira Lei de Diretrizes e Bases da educacdo brasileira,
ndo se referia ao ensino de Arte de maneira especifica, trazendo apenas duas referéncias ao

assunto, no inciso f do artigo 1° e no artigo 25:

Art. 1° A educacdo nacional, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana, tem por fim:
f) a preservacéo e expansao do patriménio cultural;

Art. 25. O ensino primario tem por fim o desenvolvimento do raciocinio e das
atividades de expressdo da crianca e a sua integracdo no meio fisico e social.
(BRASIL, 1961)

Na Lei 5.692/71, o termo Educacdo Artistica aparece, pela primeira vez, como

integrante do curriculo de maneira especifica.
Art. 7° Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica,
Educacdo Artistica e Programas de Salde nos curriculos plenos dos

estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969. (BRASIL, 1971)

Fusari e Ferraz analisam o paradoxo formado pela visdo humanista da Arte,

dentro de uma Lei tecnicista:
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Houve uma tentativa de melhoria do ensino de Arte na educacdo escolar, ao
incorporar atividades artisticas com énfase no processo expressivo e criativo dos
alunos. [...] Paradoxalmente, a Educacdo Artistica apresentava, na sua concepcao,
uma fundamentacdo de humanidade dentro de uma lei que resultou mais tecnicista.
(FUSARI;FERRAZ, 2001, p. 19-20)

Apesar desse avango no ensino de Arte, o Parecer 853/71, do Conselho Federal
de Educacdo, sugeria que os conteudos do curriculo fossem trabalhados sob a forma
didaticamente assimilavel de “atividades”, “&reas de estudo” e “disciplinas”.

O item 2 do Parecer classificaa Educacdo Artistica como “atividade’:

2. Nucleo-comum, parte diversificada

A determinacdo dos contelidos é feita em quatro camadas que, sucessivamente, se
acrescentam. A primeira € o nucleo-comum a ser fixado pelo Conselho Federal de
Educacdo. A segunda consta das atividades prescritas no art 7° (Educacdo Moral e
Civica, Educacdo Fisica, Educacdo Artistica, Programa de Salde e Ensino
Religiosos). A terceira caracteriza a parte diversificada, que emana de uma de duas
fontes ou de ambas: do Conselho de Educacdo de cada sistema e dos préprios
estabelecimentos de ensino. Finalmente, a quarta camada, constituida pelas matérias
destinadas as habilitagBes profissionais do ensino de 2° grau, em cuja fixacdo se
observard o mesmo fluxo entre o Conselho Federal e os varios estabelecimentos.
(Brasil, 1971, in: FROES;CAMPOS, 1981, p. 167)

Ainda no item 3 do referido Parecer, encontramos. “ Nas ‘atividades’, as
aprendizagens desenvolver-se-do antes sobre experiéncias colhidas em situagdes concretas do
que pela apresentagdo sistemética dos conhecimentos’. (Brasil, 1971 in: FROES; CAMPOS,
1981, p. 167)

O que, teoricamente, seria correto e produtivo ja que baseava-se na teoria do
desenvolvimento de Piaget, na pratica trouxe consequéncias desastrosas para o ensino de
Arte. A ma interpretacdo do Parecer 853/71, fez com que as “atividades’, j& que ndo
pertenciam ao “Nucleo Comum”, fossem consideradas areas menos importantes dentro do
curriculo.

O Parecer n° 540/77 de CE, 1° e 2° Graus ndo solucionou esse problema, ao
contrério, acabou agravando a confusdo ao determinar que Educacdo Artistica ndo poderia ser
avaliada por nota e nem seria motivo de reprovacao.

A proposito, a verificagdo da aprendizagem nas atividades que visem
especificamente a Educacdo Artistica nas escolas do primeiro e de segundo graus
ndo se harmoniza também com a utilizacdo de critérios formais. [...] € muito menos
impedir a promogédo de série aquele que ndo apresente resultados satisfatérios em

termos de produto [...] a importancia das atividades artisticas na escola reside no
processo e ndo nos seus resultados. (FROES; CAMPQOS, 1981, p. 123)
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O Relatério do Parecer n°540/77 valoriza a educagdo artistica na vida do
estudante, mas n&o Ihe da espaco proprio dentro da escola quando diz: “E preciso considera-
la ndo ‘como derivativo ou adorno da existéncia humana’, mas tendo a arte ‘como condi¢do
da vida e da sociedade’.” (BRASIL, 1977, In: FROES; CAMPOS, p. 122) Este comentario
seria bastante proveitoso se, logo em seguida, o parecer ndo classificasse a Educacdo Artistica
como uma aula sem contetdo especifico:

Neste quadro, confirma-se a inequivoca importancia da Educacdo Artigtica, “que
ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,

flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses’. (BRASIL, 1977, In: FROES;
CAMPOS, 1981, p. 122)

Outro ponto importante do relatério, que influenciou diretamente na
desvalorizacdo da Educacdo Artistica, foi a ndo obrigatoriedade de um horéario especifico para
a Educacdo Artistica dentro do horario de aula semanal, podendo esta permear o horario de
aulas por meio de atividades. Estas atividades ndo se constituiriam em aulas pré estabelecidas,
mas em projetos esporadicos coordenados, ndo obrigatoriamente por um professor de Arte,
mas como diz o texto da Lei, por “alguém da escola’. Esta indicacdo de um coordenador de
atividades artisticas na escola, ndo caracteriza a presenca obrigatoria do professor de Arte
dentro da grade curricular.

Dentro do raciocinio desenvolvido, chega-se a que a Educacdo Artistica pode
prescindir de um horério rigido pré-estabelecido. [...] Alguém na escola deve ser o

encarregado de coordenar essas atividades. (BRASIL, 1977, In: FROES; CAMPOS,
1981, p. 123)

Finalmente, 0 mesmo parecer atribui 0 desenho geométrico a Matematica,
como “integracdo de contetdos afins’ e exclui o programa especifico de MUsica, canto coral e
de Trabalhos Manuais ou artes aplicadas, sob a alegacdo de que a musica e o canto coral ndo
desenvolveriam a criatividade, e que os trabalhos manuais, “como se desenvolvem na maioria
das vezes, constituem até uma contrafacdo da arte e um exercicio sistematico do mau gosto”.
(FROES; CAMPOS, 1981, p. 124)

O resultado dessa visdo sobre o ensino de Arte foi, nos anos 70, a
desvalorizacdo da disciplina e a crenca de que a aula de Educacdo Artistica era uma aula sem
importéncia, regulamentos ou disciplina. Um amontoado de atividades que se sucediam sem
um objetivo aparente, o “fazer por fazer”. Uma aula sem sistema de avaliagéo, ou seja, sem a

atribuicdo de nota ou influéncia no critério de aprovacdo ou reprovacdo do aluno.
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Essa nova postura acabou gerando descrédito e desvalorizacdo da Arte na
escola, devido a grande liberdade de criacdo que transformou as aulas de arte num excessivo
laissez-faire. Barbosa mostra o descaso para com as aulas de educacao artistica durante esse
periodo“[...] desenho geométrico, temas banais, as folhas para colorir e 0 desenho de
observacdo” (BARBOSA, 2007, p. 12) eram as préticas mais comuns durante as aulas da
entdo chamada Educacdo Artistica.

Agora, a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo 9394/96 traz a Arte como
componente curricular, igualando-se aos demais componentes do curriculo obrigatoério,
mudando a denominagdo “Educacdo Artistica’ para “Arte’. Em seu artigo 26, paragrafo 2°,
encontramos:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira

componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (BRASIL, 1996 )

A Arte, na formagcdo global do educando, propicia ndo somente o
desenvolvimento préprio do aluno, mas a interligagdo com a dindmica social de
transformacéo da realidade. A busca de novos olhares, novas solucgdes e da desconstrucéo de
conceitos contribui, e muito, para a formacdo de um cidaddo critico, consciente e
participativo.

Concordando com Blaunth:

[...] o desenvolvimento das proprias potencialidades criativas propicia a percepcao, a
analise critica, também das potencialidades do outro, oportunizando ao individuo
tomar um posicionamento mais participativo e transformador da realidade.
(BLAUTH, 2007, p. 42)

Analisando-se a trajetoria da educacao no Brasil, podemos perceber que a atual
dificuldade de adaptacéo a nova realidade social e educacional ndo aparece apenas como um
problema contemporaneo. Uma postura conservadora, defensora da ideia de que a educagéo
era boa e agora ndo é mais, mostra-se saudosista e romantica, sem realmente considerar todas
0s problemas e mudangas enfrentados pela educacdo brasileira durante seus 500 anos de
historia. Nao se pode pensar apenas que a escola perdeu a qualidade porque ndo segue mais 0s
padrdes da escola de antigamente. Segundo Beisiegel, “a escola ndo perdeu a qualidade, uma
vez que ela foi se alargando se estendendo a setores cada vez mais amplos da populagéo. A
escola mudou”. (BEISEIGEL, 2006, p.115) Portanto é nessa, e para essa, nova escola que

devemos direcionar nossa analise.
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Repensar o0 ensino da Arte como um dos meios de formag&o integral do aluno-
-cidadédo é procurar um caminho aberto as necessidades atuais reivindicadas pela sociedade,
sabendo-se que os niveis desejados de qualidade somente serdo alcan¢ados quando realmente
tais necessidades forem supridas.

Como nos diz Rios: (2003, p. 59) “uma visdo critica da realidade ndo leva,
automaticamente, a uma intervencao critica, mas € um primeiro passo”.

No capitulo a seguir, apresentaremos uma visdo atual da legislacdo sobre o

ensino de Arte a partir da LDB 9394/96 e das orientagcdes dos PCN para essa disciplina
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4. O ENSINO DE ARTE NA POLITICA EDUCACIONAL ATUAL

Neste capitulo, faremos uma analise da Legislacdo Federal, da Legislacdo do
Estado de S&o Paulo e da Legislacdo do Municipio de Presidente Prudente referente ao ensino
de Arte, para podermos identificar as politicas publicas educacionais adotadas para a
implementacdo dessa disciplina nas escolas. Também, neste capitulo, faremos uma analise das
orientagdes dadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o ensino de Arte,
principalmente das orientacOes dadas para o 1° e 2° ciclos do Ensino Fundamental (1° ao 5°
ano).
Muitos sdo os argumentos utilizados para a presenca da Arte na escola, porém,
na maioria das vezes, esses argumentos estdo alheios aos processos de compreensdo e
interpretacdo das atividades e da reflexdo sobre elas. Para Irene Tourinho, tal distanciamento
“despiu esse ensino da reflexdo, da critica e da compreensdo histérica, social e cultural desta
atividade na sociedade”. (TOURINHO, 2008, p. 31)
Dentre os argumentos aceitos pelo senso comum para a defesa do ensino de
Arte na escola, Tourinho (2008, p.31) relaciona cinco:
1. Aprendizagem da Arte para o desenvolvimento moral, da sensibilidade e da
criatividade do individuo;
2. Ensino da Arte como forma de recreacdo, de lazer e de divertimento.
3. Arte-Educagdo como artificio para a ornamentacdo da escola e como veiculo para a
animacao de celebracdes civicas ou familiares naquele ambiente;
4. Arte como apoio da aprendizagem e memorizacao de contetdos de outras disciplinas;
5. Arte como beneficio ou compensacao oferecida para acalmar, resignar e descansar 0s
alunos das disciplinas consideradas “ sérias’, importantes e dificeis.
Esta visdo ingénua do ensino de Arte, difundida desde as mudancgas da Escola
Nova, apontadas no capitulo 2 desta dissertacdo, ainda é fortemente presente nas escolas. Esta
visdo traz consigo o paradigma antigo de Arte como terapia, apesar das discussdes constantes
dos professores de Arte desde a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases 9.394 em 1996.
De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo em vigor, 0 ensino de
Arte “constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo basica’
(BRASIL,1996) mas, na pratica, a aplicacdo dessa determinacgdo ndo esté sendo feita em todas
as séries. Ana Mae Barbosa alerta para o fato de que “algumas escolas estdo incluindo a Arte
apenas numa das séries de cada um desses niveis, porque a LDB ndo explicitou que esse
ensino é obrigat6rio em todas as séries’. (BARBOSA, 2008, p. 13)
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Barbosa diz, ainda, que a dificuldade de implementacdo dessa disciplina vai

além das questdes legais, e é preciso que os professores tenham uma relacdo pessoal com a
Arte para poder compreender sua importancia.

Portanto, os poderes publicos, além de reservarem um lugar para a Arte no curriculo

e se preocuparem em como a Arte é ensinada, precisam propiciar meios para que 0s

professores desenvolvam a capacidade de compreender, conceber e fruir Arte. Sem a

experiéncia do prazer da Arte, por parte de professores e alunos, nenhuma teoria de
Arte-Educacdo serd reconstrutora. (BARBOSA, 2008, p. 14)

Esta experiéncia ndo se limita apenas aos professores especialistas. A Arte
dentro da escola s6 podera ter um lugar préprio e valorizado quando a comunidade educativa
como um todo valorizar a Arte na vida do educando como parte de sua formagéo integral.

Ainda hoje, € comum encontrarmos professores que atribuem ao ensino de Arte
um valor menor do que a outros contetidos, usando a Arte apenas como terapia, passatempo,
descanso ou atrativos para as festas escolares.

Desta forma, ndo basta que o ensino de Arte seja realizado de maneira
diferenciada apenas durante as aulas do professor especialista. E preciso que o pedagogo,
regente de classe, também tenha essa experiéncia artistica de que fala Barbosa, para que a
Avrte dentro da escola possa atingir seu objetivo educacional.

4.1 A Legislagéo Federal para o ensino de Arte a partir da LDB 9.394/96

Em 20 de dezembro de 1996, uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional foi promulgada: a LDB 9.394/96.
Em relacdo ao ensino de Arte, o paragrafo 2° do artigo 26 muda a denominacéo
Educacdo Artistica, como se apresentava na Lei 9394 de 1971, para Arte.
Art. 26. 8 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério nos

diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos. (BRASIL, 1996)

A redacdo desse paragrafo foi alterada pela Lei 12.287 de 2010, que incluiu o
destaque as expressdes regionais. Essa mudanca demonstra a preocupacdo do governo com o
respeito a diversidade cultural e ao multiculturalismo.

Segundo lvone Richter (2008, p. 86), a preocupacdo com o multiculturalismo
no ensino de Arte chegou ao Brasil “vinda de preocupactes e discussoes que se iniciaram nos

Estados Unidos, a partir dos problemas sociais que se acumularam naquelas sociedades’.
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Hoje, além do multiculturalismo, a educacdo especial e a inclusdo também sdo temas
recorrentes nas discussdes sobre educagéo.

AnaMae Barbosa, em seu livro “A imagem no ensino da arte”, anuncia que um
dos objetivos da arte-educacdo no Brasil do futuro sera “aideia de reforcar a heranca artistica
e estética dos alunos com base em seu meio ambiente”. Porém, a mesma autora adverte parao
perigo de que, se este objetivo ndo for bem conduzido, podera “criar guetos culturais e manter
grupos amarrados aos codigos de sua prépria cultura, sem possibilitar a decodificacdo de
outras culturas’. (BARBOSA, 2007, p. 24)

Richter alerta que o estudo da pluralidade cultural ndo pode limitar-se ao
“estudo da riqueza de nossa diversidade cultural”, mas que também é preciso levantar
problemas de desigualdade e discriminacdo. “Precisamos desenvolver uma consciéncia critica
de nossa sociedade e buscar, por meio da escola, encontrar caminhos que nos conduzam a
uma situagéo social maisjusta.” (RICHTER, 2008, p. 90)

Com a modificacdo, o paragrafo segundo do artigo 26 da LDB 9.394/96 ficou
assim redigido:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira

componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacao basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (BRASIL, 1996, grifo nosso)

A mudanca do nome “Educacdo Artistica’ para “Arte’ ndo significa apenas
uma mudanca de terminologia, mas uma mudanca de postura pedagogica, como diz Mirian
Martins ao lembrar que: “terminologias diversas refletiram e refletem posicdes filosdficas e
metodoldgicas importantes [...] As terminologias desvelam, portanto, escolhas conceituais que
definem trajetdrias metodoldgicas’. (MARTINS, 2008, p. 51-52)

Como a Lei referia-se ao ensino de Arte polivalente (Artes visuais, musica,
teatro e danca), iniciou-se uma discusséo sobre a necessidade do professor especialista para o
ensino de musica. Como conteudo obrigatério, a madsica foi inclusa no artigo 6°, pela Lei
11.769 de 2008, mas mantendo-se a relacéo direta com a aula de Arte.

§ 6° A musica devera ser contetido obrigatorio, mas néo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo. (Brasil, 1996)

Porém, o artigo 2° da mesma Lei, que acrescia um paragrafo Gnico ao artigo 62,
exigindo formacdao especifica para o professor de musica, foi vetado pela Mensagem 622, de
2008.
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O argumento da mensagem de veto dizia que existem diferentes formas de
masica, ndo somente a muasica erudita, e que profissionais atuantes nessa area, reconhecidos
nacionalmente, nem sempre possuem formacao académica.

A recomendacdo do MEC, divulgada em noticia do site do portal do MEC, é a
de que “além das nocles basicas de musica, dos cantos civicos nacionais e dos sons de
instrumentos de orquestra, 0s alunos aprendam cantos, ritmos, dancas e sons de instrumentos
regionais e folcloricos para, assim, conhecer a diversidade cultural do Brasil”. (MEC, 2008)

Segundo Helena de Freitas, coodenadora-geral de Programas de Apoio a
Formacdo e Capacitacdo Docente de Educacdo Basica no Ministério da Educacdo, “o objetivo
nao é formar masicos, mas oferecer uma formacdo integral para as criancas e a juventude. O
ideal é articular a masica com as outras dimensdes da formacao artistica e estética.” (MEC,
2008)

Esse assunto tem gerado muita discussdo nos Congressos e Encontros
Nacionais. No XV Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino (ENDIPE), ocorrido em
2010 em Uberlandia, a prof* Cecilia Cavalieri Franca, da Escola de musica da UFMG, fez
uma seria critica ao veto do paragrafo 62 da LDB9394/68, que exigia o professor especialista
em musica, dizendo que, se o professor polivalente ndo teve experiéncia com musica quando
aluno, ndo terd condicdes de ensina-la como professor.

Se a musica esta oficialmente ausente dos curriculos ha duas décadas, quem ira,
agora, ensina-la? Musicos sem formacdo pedagdgica ou pedagogos sem formacao
musical? [...] Se os unidocentes ndo tiveram a oportunidade de desenvolver
competéncias para ensinar musica, que os licenciados em musica sejam convocados

— pelo menos por enquanto![...] N&o vamos nos contentar com uma caricatura de
educacdo musical. (XV ENDIPE, 2010, p. 193 e 195)

O que temos de concreto estabelecido € que a Musica, mesmo estando ligada a
area de Arte, é de ensino obrigatério nos diversos niveis da Educacdo Béasica. A Lei, porém,
ainda é vaga sobre 0 assunto e ndo estabelece nem a presenca do especialista em musica nem
a presenca do especialista em Arte nos anos iniciais do ensino fundamental.

A resolucdo do CNE n°4/2010 define as Diretrizes Curriculares Nacionais
Gerais para a Educacdo Basica e reitera a obrigatoriedade da Arte e da Musica, mas nao faz
referéncia a presenca ou ndo do professor especialista.

Art. 14. § 1° Integram a base nacional comum nacional:

d) a Arte, em suas diferentes formas de expressao, incluindo-se a musica. (BRASIL,
2010)
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O Parecer CNE/CEB N°: 4/2008 apenas “admite” a presenca do professor
especifico para os anos iniciais do ensino fundamental, ndo indicando obrigatoriedade e

deixando a cargo dos Sistemas de Ensino essa deciséo.

11 — Os professores desses trés anos iniciais, com formagdo minima em curso de
nivel médio na modalidade normal, mas, preferentemente, licenciados em Pedagogia
ou Curso Normal Superior devem trabalhar de forma inter e multidisciplinar,
admitindo-se portadores de curso de licenciatura especifica apenas para
Educacéo Fisica, Artes e Lingua Estrangeira Moderna, quando o sistema de
ensino ou a escola incluirem essa Gltima em seu projeto politico-pedagégico.
(BRASIL, 2008, grifo nosso)

Mesmo sem se referir a presenca ou ndo do professor especialista, 0 Relatdrio

do Parecer CNE/CEB n° 11/2010, que trata das Diretrizes Curriculares Nacionais para o

Ensino Fundamental de 9 (nove) anos, traduz a importancia da Arte na formacao da cultura,
na ampliacéo da realidade do aluno e na construgéo do cidadao solidéario.

A leitura e a escrita, a Historia, as Ciéncias e a Arte propiciam aos alunos o encontro

com um mundo que é diferente, mais amplo e diverso que o seu. Ao nao se restringir

a transmissdo de conhecimentos apresentados como verdades acabadas e levar os

alunos a perceberem que essas formas de entender e de expressar a realidade

possibilitam outras interpretaces, a escola também oferece lugar para que 0s

préprios educandos reinventem o conhecimento e criem e recriem cultura. [...] Desse

modo, a escola pode contribuir para que eles construam identidades plurais, menos

fechadas em circulos restritos de referéncia e para a formacdo de sujeitos mais
compreensivos e solidarios. (BRASIL, 2010, p.15)

Quando se pensa na questao relativa a formacao ou ndo do professor regente de
classe para assumir as aulas de Arte na auséncia do professor especialista, encontramos na
Legislacdo sobre a formacao de professores a seguinte deciséo:

A Resolugdo CNE/CP n°1/ 2006, que institui Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Curso de Graduacdo em Pedagogia, determina:

Art. 2° As Diretrizes Curriculares para o curso de Pedagogia aplicam-se a formacao

inicial para o exercicio da docéncia na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, [...]

Art. 5° O egresso do curso de Pedagogia devera estar apto a:

VI - ensinar Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia, Artes,
Educacdo Fisica, de forma interdisciplinar e adequada as diferentes fases do
desenvolvimento humano; (BRASIL, 2006)

Para melhor identificacdo da nomenclatura usada sobre o Ensino Fundamental,
a publicacéo do MEC: “Ensino Fundamental de nove anos — OrientagOes Gerais’ (BRASIL,
2004, p. 18) especifica a divisdo entre anos iniciais e anos finais:
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3.1. Os nove anos de trabalho no Ensino Fundamental

Como ponto de partida, para garantir uma nomenclatura comum as madltiplas
possibilidades de organizacdo desse nivel de ensino (séries, ciclos, outros —
conforme art. 23 da LDB n° 9.394/96), sugere-se que o Ensino Fundamental seja
assim mencionado:

Portanto, nosso estudo refere-se especificamente ao ensino de Arte nos anos
iniciais, isto é, do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental. Nosso interesse principal encontra-se
na presenca ou ndo do professor especialista e na relacdo do professor regente de classe com

essa disciplina nas Escolas Municipais de Presidente Prudente.

4.1.1 Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)

Algumas medidas governamentais foram adotadas desde os anos 80 e
intensificadas nos anos 90, visando a adequacao do sistema educacional brasileiro ao processo
econdmico de reestruturacdo produtiva e de globalizacdo dos mercados. Fabio Fonséca
destaca neste conjunto de medidas: a promulgacéo da nova LDB (Lei n°® 9394/96), a criacéo
do Fundo de Manutengédo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagdo do
Magistério (FUNDEF), a criagdo do Sistema Nacional de Avaliacdo da Educagdo Basica
(SAEB), a instituicdo do Exame Nacional de Cursos e do Exame Nacional do Ensino Médio e
a proposicdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) em 1995, para todas as séries do
ensino fundamental. Desde entdo, os PCN tornaram-se objeto de discusséo, surgindo questfes
que vao da necessidade ou ndo da existéncia de Pardmetros Curriculares com abrangéncia
nacional, a natureza de seus contetidos e propostas. (FONSECA, 2001).

A justificativa para a proposicdo dos Parametros Curriculares encontra-se na
introducdo do documento.

O Plano Decenal de Educacdo, a luz da Constituicio de 1988, reafirma a
necessidade e a obrigacdo do Estado de elaborar pardmetros claros, no campo
curricular, capazes de orientar o ensino fundamental de forma a adequa-lo aos ideais
democraticos e a busca da melhoria da qualidade do ensino nas escolas brasileiras.

Também a Lei Federal n°® 9.394, de 20/12/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo

Nacional, determina como competéncia da Unido estabelecer, em colaboragdo com
estados, distrito federal e municipios, diretrizes que norteardo os curriculos e seus
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conteldos minimos, de modo a assegurar uma formacdo basica comum. (PCN,
1998, p. 49).

O volume da Introducdo enfatiza que os Pardmetros Curriculares Nacionais,
apesar de estabelecerem “uma meta educacional para a qual devem convergir as acoes
politicas do Ministério da Educacdo e do Desporto”, sdo abertos e flexiveis, exigem
adaptacGes para a construcdo do curriculo de uma Secretaria ou mesmo de uma escola e nao
se impdem como uma diretriz obrigatoria. (PCN, 1997a, p. 29)

Apesar de os Pardmetros Curriculares ndo serem obrigatorios, o Plano
Nacional de Educacéo, aprovado pela Lei 10.172 de 9 de janeiro de 2001, determina que
todas as escolas deverdo “elaborar seus projetos pedagdgicos, com observancia das Diretrizes
Curriculares para o ensino fundamental e dos Parametros Curriculares Nacionais’. (BRASIL,
2001)

Nas orientacdes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a Arte é inclusa
na estrutura curricular em forma de areas de conhecimento, e ndo mais atividade, sem
nenhuma restricdo metodolégica como no Parecer 853/71, do Conselho Federal de Educacéo,
sendo essa, provavelmente, a maior mudancga para o ensino de Arte hoje. Como pudemos
observar no Capitulo 2, esta discussao ndo foi feita na época da promulgacdo da Lei 5692/71,
sendo essa 0 esclarecimento de uma ma interpretacdo da legislacdo que, durante tanto tempo,
gerou descrédito dentro da escola sobre a importancia da Arte na formagdo dos alunos.

Ao analisar a estrutura e a implementacdo dos PCN, Fabio Fonséca destaca a
falta de participacdo dos professores desde a sua elaboracdo, o que dificulta a sua real
aplicagéo.

[...] os PCN tém chegado aos professores como se caissem em suas cabegas. Da
mesma forma que sua elaboracdo foi feita sem a participacdo da maioria dos

profissionais da educagdo, sua implementacdo tem-se dado sem a devida discussdo
junto aos professores. (FONSECA, 2001, p. 27)

Esta critica ndo € totalmente verdadeira, pois ndo leva em conta a participacao
de professores e especialistas durante o processo de elaboracdo dos PCN. O maior problema
talvez estivesse na discussdo do documento entre os professores, pela falta de um especialista
que orientasse a discussao dentro da escola.

Segundo a estrutura dos Parametros Curriculares Nacionais, as disciplinas

estdo divididas da mesma forma que a Resolucdo CEBO02/98, que institui as Diretrizes
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Curriculares Nacionais para 0 Ensino Fundamental. Esta estrutura divide os conteidos em
sete areas de conhecimento, obrigatdrias para o 1° e 2° Ciclos do Ensino Fundamental.

e Lingua Portuguesa

e Matematica

e Ciéncias Naturais

e Historia

e Geografia

e Arte

e Educacao Fisica
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ESTRUTURA
DOS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS
PARA O ENSINO FUNDAMENTAL
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Os quadrinhos ndo-sombreados correspondem aos itens que serdo trabalhados nos Pardmetros Curriculares
Nacionais de quinta a oitava série.
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4.1.2 Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o ensino de Arte.

Em todos os ciclos do Ensino Fundamental, a area de Arte abrange quatro
linguagens artisticas: Artes Visuais, englobando artes gréaficas, video, cinema, fotografia e as
formas resultantes das novas tecnologias; Musica; Teatro e Danca. Os proprios Parametros
Curriculares tratam da dificuldade do professor polivalente em Arte, que, desde a instituigdo
da Educacdo Artistica no curriculo pela Lei 5692/71, passa a atuar em todas as areas artisticas,
independentemente de sua formacdo e habilitacdo (Artes Plasticas, Desenho, Musica, Artes
Industriais, Artes Cénicas ou Educacdo Artistica). (PCN, 1997b, p. 29)

Sobre a quantidade de horas-aula para a disciplina, as orientagdes dos PCN séo
de que “um bom planejamento precisa garantir a cada modalidade artistica no minimo duas
aulas semanais, em sequéncia, a cada ano”. (PCN, 1997b, p.108) As orientagdes apontam
ainda para a possibilidade de a escola trabalhar com duas linguagens artisticas em cada ciclo e
abranger as outras duas sob a forma de projetos interdisciplinares, como apresentacdes
artisticas, exposicdes, visitas, etc.

Maura Penna critica a falta de preparo dos professores e a restricdo do ensino
feita, por muitas escolas, apenas as Artes Visuais, mais especificamente as Artes Plasticas.

[...] ndo existe um compromisso, por parte do governo, de colocar professores
especializados em todas as escolas, nem ha o cuidado para que todas as linguagens
artisticas previstas nos PCN - Arte sejam trabalhadas equitativamente ao longo da

vida escolar do aluno. Deste modo, corremos o risco de que muitas escolas
restrinjam o ensino na area as Artes Visuais. (PENNA, 2001, p. 50)

Principalmente no caso da area de Arte, uma analise mais detalhada por parte
dos professores se faz necessaria para que a nova visao trazida pelo documento possa ser
realmente implementada. A viséo tecnicista dos anos 70, inspiradas nas teorias behavioristas
da aprendizagem, ainda estd fortemente presente nas salas de aula, onde a criatividade do
aluno é estimulada apenas por atividades livres, sem nenhuma reflexdo.

Ana Mae, em seu livro A imagem no ensino da Arte, diz que é preciso uma
nova abordagem para o ensino de Arte.

N&o apoio o “deixar fazer” que caracterizou 0 modernismo da arte-educagdo, mas
busco uma abordagem que torna a arte ndo s6 um instrumento de desenvolvimento
das criancgas, mas principalmente um componente de sua heranca cultural. Para isso,

precisamos da apreciacdo, da histéria e do fazer artistico associados desde os
primeiros anos do 1° grau. (BARBOSA, 2007, p. 3-4, grifo nosso.)
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Analisemos, entéo, as propostas apresentadas pelos PCN para o ensino de Arte;
entre elas, a “Proposta Triangular para 0 Ensino da Arte’, que traz a ideia de integracdo entre
o fazer, a apreciacgdo e a contextualizacdo artistica.

Dentre as varias propostas que estdo sendo difundidas no Brasil na transicdo para o
século XXI, destacam-se aquelas que tém se afirmado pela abrangéncia e por
envolver agBes que, sem duvida, estdo interferindo na melhoria do ensino e da
aprendizagem de arte. Trata-se de estudos sobre a educacdo estética, a estética do
cotidiano, complementacdo a formacdo artistica dos alunos. Ressalta-se ainda o
encaminhamento pedagdgico-artistico, que tem por premissa basica a integracdo do

fazer artistico, a apreciacdo da obra de arte e sua contextualizacéo histérica. (PCN,
1997b, p. 31)

Essa proposta baseia-se em trés campos conceituais: 0 conhecimento da
historia da arte, a leitura da obra de arte e o fazer artistico.

Sem desvalorizar o processo criativo como parte integrante da experiéncia
artistica, a Proposta Triangular traz para o ensino de Arte a necessidade de uma alfabetizacdo
visual que traga um equilibrio curricular entre 0 “pensar”, o “fazer” e o “fruir” arte.

Esse equilibrio curricular foi proposto na Inglaterra pelo Basic Design
Movement, ainda nos anos cinquenta. Nos anos sessenta, Richard Hamilton, com a ajuda de
artistas-professores como Richard Smith, lancava as bases teorico-praticas do que hoje 0s
americanos denominam DBAE, isto €, Disciplined Based Art Educacion, traduzido como Arte
Educacéo entendida como disciplina. (BARBOSA, 2007)

Uma investigacdo feita nos Estados Unidos sobre a queda da qualidade de
ensino de Arte, seguida da perda de status perante as outras areas de conhecimento
contempladas no curriculo escolar, concluiu, segundo o que relata Maria Rizzi, “ser
necessaria uma abordagem mais abrangente e mais substancial para 0 ensino de Arte’.
(R1ZZl1, 2008, p. 65) A proposta do DBAE, sintetizada por esses pesquisadores, apontava a
necessidade da inclusdo da Producdo de Arte, da Critica de Arte, da Estética e da Histéria da
Arte na composicdo do curriculo escolar, estabelecendo assim um paradigma diferente do
antigo paradigma da livre-expressdo, adotado desde os anos 50 — um paradigma que
equilibrasse a concepgdo da Livre-Expresséo, vinculada ao Modernismo, com uma Viséo
contemporanea, que acrescenta ao fazer artistico a possibilidade de acesso e compreensdo do
patrimoénio cultural da humanidade. (RIZZI, 2008, p. 66) Esse equilibrio se daria por meio de
um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histdria da arte e a analise da obra de arte.

Nos anos 80, Ana Mae Barbosa criou no Brasil a*“Metodologia Triangular para
0 Ensino de Arte’. Dentro dessa proposta, a “alfabetizacdo para a leitura de imagem”

considera trés aspectos:



77

Com a leitura das obras de artes plasticas, estaremos preparando a crianca para a
decodificacdo da gramatica visual da imagem fixa e em movimento.

Essa decodificacdo precisa ser associada ao julgamento da qualidade do que esta sendo
visto aqui e agora e em relagdo ao passado.

Preparando-se para o entendimento das artes visuais, prepara-se a crianga para o
entendimento da imagem, quer seja arte ou néo.

Barbosa ainda defende essa nova abordagem do ensino de Arte, analisando que

a proposta anterior ndo se tem mostrado uma pratica construtiva.

Os defensores da arte na escola para a liberacdo das emoc6es devem lembrar que as
emocdes podem se revelar em multiplas expressdes catarticas e reativas, mas pouco
aprendemos de nossas emogdes se ndo somos levados a refletir acerca de nossas
préprias respostas (BARBOSA, 2007, p. 41)

Quanto aos Objetivos Gerais do Ensino Fundamental listados nos PCN (19974,

p. 69), varios tem relacdo com a Arte, podendo esta contribuir diretamente para o seu éxito.

Ao trabalhar diretamente com o respeito a diversidade cultural, ao espirito de equipe (no

Teatro), com o pensamento divergente na busca de novas solucbes e com a leitura critica da

imagem, a Arte pode contribuir, e muito, para a obtencdo dos objetivos gerais do ensino

fundamental. Os objetivos mais diretamente ligados a Arte sdo:

Posicionar-se de maneira critica, utilizando o didalogo como forma de mediar conflitos
e de tomar decisdes coletivas;
Conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais, materiais e
culturais, construindo a nocéo de identidade nacional e pessoal e o sentimento de
pertinéncia ao Pais;
Conhecer e valorizar a pluralidade do patrimdnio sociocultural brasileiro;
Utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica e corporal —
como meio para produzir, expressar e comunicar ideias;
Questionar a realidade utilizando o pensamento l6gico, a criatividade, a intuicdo e a
capacidade de analise critica.

No volume 6 do PCN relativo a area de Arte, o documento, logo no inicio,

deixa clara a importancia da Arte, dizendo que “ Arte tem uma funcéo t&o importante quanto a

dos outros conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem”. (PCN, 1997b, p. 19)

Em seguida, destaca que a formagdo em Arte interfere significativamente na

formacéo total do aluno:
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Esta area também favorece ao aluno relacionar-se criadoramente com outras
disciplinas do curriculo. Por exemplo, o aluno que conhece arte pode estabelecer
relagdes mais amplas quando estuda um determinado periodo histérico. Um aluno
que exercita continuamente sua imaginacdo estara mais habilitado a construir um
texto, a desenvolver estratégias pessoais para resolver problemas matematicos. [...]
Além disso, torna-se capaz de perceber a realidade cotidiana mais vivamente,
reconhecendo objetos e formas que estdo a sua volta, no exercicio de uma
observacdo critica do que existe na sua cultura, podendo criar condigdes para uma
qualidade melhor de vida. (PCN 1997b, p. 19)

O documento apresenta 0 novo paradigma proposto para o ensino de Arte,
iniciando pela ideia de que “a mudanca radical que deslocou o foco de atencdo da educacdo
tradicional, centrado apenas na transmissdo de conteudos, para o processo de aprendizagem
do aluno também ocorreu no &mbito do ensino de Arte”. (PCN, 1997b, p. 21)

Seguindo essa nova proposta de ensino, o texto apresentado nos PCN critica as
“visdes preconcebidas que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz de superficie,
que visa as comemoracdes de datas civicas e a enfeitar o cotidiano escolar” e afirma que, em
muitas escolas, ainda sdo comuns as praticas que refletem uma forma enganosa de se trabalhar
com as linguagens artisticas:

Em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado com
formas estereotipadas para as criangas colorirem, ou se apresentam “musiquinhas’

indicando acgBes para a rotina escolar (hora do lanche, hora da saida). (PCN, 1997b,
p. 31)

Esta, certamente, € a principal mudancga na orientacdo da Arte dentro da escola.
O entendimento de que “0 universo da arte caracteriza um tipo particular de conhecimento
que o ser humano produz a partir das perguntas fundamentais que desde sempre se fez com
relacéo ao seu lugar no mundo” (PCN, 1997b, p. 32) faz com que a Arte tenha um contetdo
proprio de acdo e reflexdo. A Arte dentro da escola ndo pode mais limitar-se a festas,
passatempo e a diversdo livre e sem sentido. Nao estamos querendo dizer que a Arte dentro da
escola ndo deva significar alegria, beleza e expressdo de sentimentos, mas reduzir a presenca
da Arte a isso esvazia 0 sentido de sua existéncia no espago escolar.

Qualquer apresentacdo artistica, seja uma musica, uma danga ou uma
intervencdo no espaco - como o Grafite, muito usado nos muros escolares - so tera realmente
sentido ser for fruto de um trabalho critico, reflexivo e contextualizado por parte dos alunos
dentro da aula de Arte. A presenca da Arte nas festas e apresentacfes sé sera valida se
representar o resultado de um trabalho consciente e ndo apenas uma atividade ensaiada com o
anico objeto de “embelezar” uma festa escolar.
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Entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de producédo
artistica pelos alunos, mas também a conquista da significagio do que fazem [...] E
importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico; que suas
experiéncias de desenhar, cantar, dancar ou dramatizar ndo séo atividades que visam
distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. (PCN, 1997b, p. 44)

4.1.3 As orientagdes dos PCN para as Artes Visuais

O campo de ensino de Artes Visuais tornou-se muito mais abrangente do que a
antiga Artes Plasticas, incluindo todas as formas visuais tradicionais e modernas como as
formadas com o uso do computador.

As Artes Visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura, desenho, gravura,
arquitetura, artefato, desenho industrial), incluem outras modalidades que resultam
dos avancos tecnoldgicos e transformacOes estéticas a partir da modernidade

(fotografia, artes graficas, cinema, televisdo, video, computacdo, performance).
(PCN, 1997b, p. 61)

A orientacdo para o ensino de Artes Visuais, seguindo a Proposta Triangular,
destaca:

e a importancia da atualizacdo constante de informacdes sobre o uso de materiais,
técnicas e uso da formas durante os diferentes movimentos artisticos, inclusive na arte
contemporanea, que valoriza a experiéncia do aprender e criar “articulando percepcéo,
imaginacdo, sensibilidade, conhecimento e producdo artistica pessoal e grupal” (PCN,
1997h, p. 61);

e 0 conhecimento dos elementos de construgéo das formas visuais como: ponto, linha,
plano, cor, luz, movimento e ritmo e sua articulagdo com a criacdo de poéticas e
cddigos pessoais;

e 0 conhecimento das relacGes historicas, culturais e sociais que dardo suporte as

representagoes.

Os conteudos, seguindo a mesma Proposta, dividem-se em: expressao e
comunicacgdo na préatica dos alunos em artes visuais (fazer); as artes visuais como objeto de

apreciacdo significativa (fruir); as artes visuais como produto cultural e historico (pensar).
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4.1.4 As orientacdes dos PCN para Danca

Habitualmente ligada a idéia de diversdo agradavel, comparecendo apenas nas
festas escolares, desprovida de conteddos e de mensagens culturais, a Danca, ao ser inclusa
nos PCN como modalidade artistica e inserida no curriculo escolar, passa a representar uma
valiosa conquista.

Porém, o contetdo aparece paralelamente dentro da area de Arte e de Educacao
Fisica, sem que os limites de atuacdo de cada area estejam claramente delimitados.

Dentro dos PCN, no volume relativo a Educacédo Fisica, aparecem como itens
dentro do contetdo: participacdo em dancas pertencentes a manifestacbes culturais da
coletividade ou de outras localidades, que estejam presentes no cotidiano; apreciagdo e
valorizagdo de dancas pertencentes a localidade; valorizagao das dangas como expressdes da
cultura, sem discriminacGes por razdes culturais, sociais ou de género. (PCN, 1997c, p. 54)

Ja o PCN /Arte destaca que “0s aspectos artisticos da danca sdo do dominio da
arte” (PCN, 1997b, p. 70), sem deixar claro, entretanto, quais seriam esses “aspectos
artisticos’.

Os contetdos sdo divididos em trés blocos: a danca na expressdao e na
comunicagdo humana, a danga como manifestacéo coletiva e a danga como produto cultural e
apreciacdo estética.

O que podemos notar € um direcionamento do estudo da Danca muito mais
voltado para a estética do movimento, levando-se em conta as variagdes de tempo, ritmo e o
desenho do corpo no espaco, do que somente a participagdo em dancgas e jogos cantados,
como na Educacéo Fisica.

No volume sobre Educacéo Fisica, encontramos referéncia a essa diferenca:

O enfoque aqui priorizado é complementar ao utilizado pelo bloco de contelido
“Dancd’, que faz parte do documento de Arte. O professor encontrard, naquele
documento, mais subsidios para desenvolver um trabalho de danca, no que tange aos

aspectos criativos e a concepcdo da danga como linguagem artistica. (PCN, 1997c,
p, 38-39)

Yara Peregrino faz uma critica aos PCN ao apontar que estes aproximam muito

mais a Danca a0 movimento da Educacao Fisica do que seu aspecto artistico.

Ao ressaltar que “um dos objetivos educacionais da danca € a compreensao da
estrutura e do funcionamento corpord e a investigagdo do movimento humano”, o
texto aproxima-se da proposta pedagégica para a area de Educacdo Fisica, mais
centrada nos aspectos mecanicos e motores do movimento. (PEREGRINO, 2001b,
p. 143)
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Ao analisarmos a influéncia da televisdo sobre a danca, principalmente aquela
trazida pelo aluno para a sala de aula, percebemos que a danca, tal qual apresentada pela
midia, baseia-se em passos repetitivos e estereotipados, tendo muito pouco de expressao

artistica. Lia Robatto faz uma forte critica a influéncia dessa danca:

Essa caricatura da Danca ndo passa de uma cépia dos sucessos de publico,
fabricados artificialmente pela televisio comercial que, infelizmente, achatou a
Danca a um padrdo muito baixo, comum as dangas dos videos-clips ou das vinhetas
dos programas consagrados de TV (...) e que se reduzem a uma sucessdo de passos
rotulados, repetitivos, copias das dancas mais vulgares das producGes musicais
norte-americanas. (ROBATTO, In: PEREGRINO, 2001b, p. 146)

Peregrino diz que aceitar apenas 0 que esta na moda faz parte da “ pedagogia do
agrado”, na qual o professor traz para a escola apenas aquilo que o aluno ja tem fora dela. A
Danga na escola, assim como qualquer outra linguagem, deve partir da vivéncia do aluno, mas
deve, também, ter a capacidade potencial de ampliar o universo cultural do educando. A
autora é bastante clara a0 alertar que “o fato escolhido deve ter potencial gerador para a
exploracdo de conteddo da area, de modo a contribuir para a ampliacdo do universo cultural
do aluno”. (PEREGRINO, 2001b, p. 149)

4.1.5 As orientacdes dos PCN para Musica

Os conteudos sdo agrupados em trés eixos norteadores: expressao e
comunicacdo em Musica: improvisacdo, composicao e interpretacdo; apreciacdo significativa
em Musica: escuta, envolvimento e compreensdo da linguagem musical; e a musica como
produto cultural e histérico: musica e sons do mundo. (PCN 1997b, p. 78-80)

Desde o principio, as orienta¢cdes do PCN deixam claro que o estudo de Mdsica
nao se trata apenas da musica erudita. A diversidade, dentro de qualquer area curricular, deve
incluir os elementos significativos da vida do aluno.

No item relativo ao ensino de Mdsica encontramos:

Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir espaco
para 0 aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a, contextualizando-a e

oferecendo acesso a obras que possam ser significativas para o seu desenvolvimento
pessoal em atividades de apreciacdo e producdo. (PCN, 1997b, p. 95)



82

Isso ndo significa o abandono do estudo dos elementos fundamentais da
Mdsica, ao contrario. Um dos itens do conteldo € a “utilizacdo progressiva da notagéo
tradicional da musica relacionada a percepcéo da linguagem musical”. (PCN, 1997b, p. 79)

A musica popular, regional, significativa para o aluno, deve fazer parte da
construcdo de um contexto mais amplo da musica na vida do homem. O mesmo documento
diz que “estudar o sistema modal/tonal no Brasil, por meio das culturas locais, regionais e
internacionais, colabora para conhecer a nossa lingua musical moderna”.

Maura Penna elogia o direcionamento dado pelo PCN para um ensino de
Mdsica diversificado.

Destaca-se, neste contexto, a importancia do direcionamento dado a proposta de
Musica apresentada nos Parametros Curriculares Nacionais para 0 ensino

fundamental, que traz o desafio de superar a historica dicotomia entre masica erudita
e popular. (PENNA, 2001b, p. 113)

Penna ressalta a importancia da preparacdo do professor para lidar com esse
conteldo, pois a ma formacdo ou a formacdo “conservatoria”, isto é vinda dos
conservatdrios musicais, pode gerar distor¢des nos objetos da disciplina. Em relacdo ao item
do conteido: “discusséo e levantamento de critérios sobre a possibilidade de determinadas

producdes sonoras serem musica’ (PCN, 1997b, p. 80), a autora adverte:

Nas méos de um professor sem uma maior vivéncia musical, ou entdo com uma
formacéo “conservatorial” baseada no padréo erudito, tal contelido pode levar a uma
concepcao fechada de mdsica, justamente na direcdo oposta a concepcdo ampla que

se mostra necessaria. (PENNA, 2001b, p. 117)

Além dos problemas ja apontados, Maura Penna aponta para o perigo de o
ensino de Musica ficar mais centrado no “falar sobre” do que no vivenciar a propria misica.
[...] a profusdo de contetdos voltados para a discussao e habilidades correlatas pode
vir a favorecer uma pratica pedagogica centrada no falar sobre musica, sem
presenca concreta do sonoro-musical em sala de aula. [...] falar sobre mdsica,
simplesmente, pode ser a solugdo mais facil para um professor mal formado ou que

ndo dispde dos recursos materiais necessarios. (PENNA, 2001b, p. 129, grifo
original)

4.1.6 As orientacdes dos PCN para Teatro

O Teatro foi considerado como arte a partir da Grécia, onde originalmente era

usado em rituais religiosos. J& como espago cénico organizado, encontramos dois tipos
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principais de encenacdes: a Tragédia (fatos cotidianos, lendas, mitos, homenagem aos deuses,
fatos herdicos) e a Comédia (predominantemente as criticas politicas).

Apesar de usado como instrumento pedagdgico pelos jesuitas, o Teatro foi
sempre limitado ao “decorar textos’ com contetidos especificos de outras disciplinas. Se o
objetivo dos jesuitas era o de catequese, hoje o teatro na escola estd diretamente ligado a
facilitacdo de compreensdo de conteldos especificos de outras disciplinas, ou como
estratégias de apresentacdo em festas escolares para homenagear maes, pais ou em datas
comemorativas, como Natal.

O Teatro, dentro da formacdo do educando, € muito mais do que isso. Uma
forma de linguagem, de comunicacdo, de expressdo, de reflexdo. Yara Peregrino e Ardo
Santana dizem que “[...] o teatro ajuda-o (0 homem) a compreender sua posicdo face a si
proprio e face a sociedade em que vive’. (PEREGRINO; SANTANA, 2001, p. 97)

No item sobre Teatro do PCN/ARTE, a justificativa para que o Teatro faca
parte da formacédo da crianca esta no fato de que ee “cumpre ndo sO fungdo integradora, mas
da oportunidade para que ela se aproprie critica e construtivamente dos conteidos sociais e
culturais de sua comunidade mediante trocas com os seus grupos’. (PCN, 1997b, p. 84) Outro
aspecto importante salientado é a necessidade e a importancia de o Teatro ser um exercicio de
integracéo dos componentes, em que “liberdade e solidariedade sdo praticadas’. (PCN, 1997b,
p. 85)

O estudo do Teatro como linguagem artistica deve integrar qualidade técnica e
conhecimento, para que o aluno adquira uma visao histérica e contextualizada da evolucéo do
teatro, construindo conscientemente uma qualidade estética e cultural de sua participagdo em
jogos dramaticos e producdes teatrais.

O documento para as séries iniciais agrupa os conteudos envolvidos com o
Teatro em trés blocos: como expressao e comunica¢do, como producdo coletiva e como
produto cultural e apreciacdo estética. Yara Peregrino e Ardo Santana salientam a importancia
do processo de producdo criativa, ou seja, 0 momento de concretizacéo do fazer teatral.

E verdade que a aprendizagem do Teatro deve englobar todas as possibilidades
inerentes a esse fazer, o que inclui certamente a apreciacdo de espetaculos e a
contextualizacdo historicizada. No entanto, o que queremos deixar claro é que é
preciso balancear a aplicacao desses trés eixos norteadores, para que 0 ensino ndo se

torne mais explicativo do que experienciado. (PEREGRINO; SANTANA, 2001, p.
106)
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4.2 A Legislagéo do Estado de S&o Paulo referente ao ensino de Arte

Quanto ao que se refere a Legislacdo Especifica do Estado de Séo Paulo, o
ensino de Arte ja tem como obrigatdria a presenca do professor especialista em todos 0s anos
do ensino fundamental. A Resolugdo SE 184/ 2002 (alterada pela Resolugdo SE 1/2004), que
dispbe sobre a natureza das atividades de Educacdo Artistica e de Educacdo Fisica nas séries
do ciclo | do Ensino Fundamental das escolas publicas estaduais, determina:

Artigo 1° - As aulas de Educacéo Artistica e de Educacéo Fisica, previstas na matriz
curricular do ciclo | do ensino fundamental das escolas estaduais, serdo
desenvolvidas, em todas as séries, por professor portador de licenciatura plena
especifica na respectiva disciplina, na seguinte conformidade:

| - duas aulas semanais para cada disciplina nas classes com carga horéaria de 25
horas semanais.

Il - uma aula semanal para cada disciplina nas classes com carga horaria de 20 horas
semanais.

Artigo 3°- As aulas semanais de Educacdo Artistica e de Educacdo Fisica,
ministradas por professor especialista, deverdo ser acompanhadas pelo professor
regente da classe.

Paragrafo Gnico - Na auséncia do professor especialista, as aulas de Educacio
Artistica e Educacdo Fisica, a que se refere o caput deste artigo, serdo ministradas
pelo professor regente da classe. (SAO PAULO, 2002)

E importante notar que a Resolucdo deixa bastante clara a importancia e a
obrigatoriedade do ensino de Arte, ja que prevé que as aulas sejam dadas pelo regente de
classe, caso haja a impossibilidade da presenca do professor especialista.

A Resolucdo SE 83/2008, que estabelece diretrizes para a organizagado
curricular do ensino fundamental e do ensino médio nas escolas estaduais, reforca essa

obrigatoriedade:

8§ 4°- As aulas de Educacédo Fisica e Arte, previstas nas matrizes curriculares das
séries/anos iniciais, deverdo ser desenvolvidas:

1. com duas aulas semanais, por professor especialista na conformidade do contido
no Anexo I;

2. com acompanhamento obrigatorio do professor regente da classe e do
Aluno/Pesquisador da Bolsa Alfabetizacdo, quando for o caso;

3. em horario regular de funcionamento da classe;

4. pelo professor da classe, quando comprovada a inexisténcia ou auséncia do
professor especialista. (SAO PAULO, 2008)

O Anexo I, a que se refere o0 inciso 1 da mesma Resolugédo, determina 15% das
aulas destinadas a Educacdo Fisica e Arte, do 2° ao 5° ano de Ensino Fundamental.
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ANEXO |

MATRIZ CURRICULAR BASICA PARA O ENSINO FUNDAMENTAL

CICLO I —1° a0 5°anos ou 12 a 42 séries

Anos/Seéries/Aulas (%)

1°ano | 2°ano/ | 3°ano/ | 4°ano/ | 5°ano/

DISCIPLINAS
12 série | 22 série | 32 série | 42 série
BASE Lingua Portuguesa 80% 60% 45% 30% 30%
Historia e Geografia - - - 10% 10%
NACIONAL | Matematica 20% 25% 40% 35% 35%
Ciéncias Fis. e Biologicas - - - 10% 10%
COMUM | Ed. Fisica e Arte - 15% 15% 15% 15%
TOTAL GERAL 100% | 100% | 100% 100% 100%

Fonte: Resolucdo SE 83/2008

Ao determinar a presenca do regente de classe nas aulas especificas, tanto a
Resolucdo SE 184/ 2002 como a Resolucdo SE 83/2008 abrem espaco para a discussao sobre
a importancia da interlocucéao entre o especialista e 0 pedagogo, regente de classe.

Em minha experiéncia como professora de Arte em classes de 5° ano, em 2008,
pude notar uma sensivel diferenca entre os professores que acompanhavam minhas aulas e 0s
que permaneciam fora da sala. O trabalho de compreenséo e fruigéo de arte, realizado com os
alunos, refletia-se nas demais atividades realizadas pelos professores que acompanhavam as
aulas. Ja nas aulas dos demais professores, podia-se notar uma atitude muito mais rigida de
valorizacdo do “desenho bonitinho”, modelos prontos e regras cerceadoras da criatividade.

Essa interlocucdo é fundamental para que o ensino de Arte ndo fique restrito
aos 50 minutos destinados a disciplina dentro do horario de aula, mas forneca meios para que

a Arte possa fazer parte do universo educacional dos alunos de maneira critica e criativa.

4.3 A Legislacdo do Municipio de Presidente Prudente referente ao ensino de Arte

Para verificarmos a Legislacdo existente sobre o ensino de Arte no Municipio
de Presidente Prudente, realizamos uma entrevista com a Secretaria Adjunta de Educacéo,
Prof® Sonia Maria Pelegrini, com a assessoria técnica da Supervisora de Ensino Prof® Mara
Suzete Pereira Cabral do Amaral.

As perguntas foram enviadas com antecedéncia, e a Supervisora Mara foi

consultada antes da entrevista, para que todas as questdes pudessem ser esclarecidas.
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A Rede Municipal de Ensino de Presidente Prudente abrange trés tipos de

escolas:
1. Escola Municipal de Educacdo Infantil
2. Escola Municipal de Educacéo Infantil e Ensino Fundamental
3. Escola Municipal de Ensino Fundamental

Em 2010, a Lei Municipal n® 7.235 unificou o nome das escolas para Escola
Municipal - EM, seguida do nome de seu patrono.

A prof® Sénia nos informou que, apesar de a Arte fazer parte dos contetdos
obrigatorios de 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, ndo existe uma Legislacdo especifica
para 0 seu ensino No municipio.

A Secretaria Municipal de Educacdo — SEDUC — baseia-se nas orientacoes
Federais, principalmente em relacdo as orientacdes dos PCN e algumas orientagdes estaduais,
COmo Nno caso do programa “Ler e Escrever”. Em relagdo ao ensino de Arte, as orientacoes
seguidas séo as do PCN.

A Matriz Curricular da rede municipal, regulamentada pela Resolu¢gdo SEDUC
n°10 /2010, inclui duas aulas semanais de Educacdo Artistica do 1° ao 5° ano do Ensino

Fundamental. (Quadro 1 —abaixo)



Quadro 1: Matriz Curricular para o Ensino Fundamental
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Anexo Il

PREFEITURA MUNICIPAL DE PRESIDENTE PRUDENTE
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGCAO

Matriz Curricular —Ensino Fundamental - nove anos
1° Ciclo (1° ao 5° ano)

/

Periodo: Diurno Ano: 2010
Componentes Curriculares Carga Horéria Semanal
1° 2° 3° 4° )
| Lingua Portuguesa 7 7 7 7 7
Base Histéria 3 2 2 2 2
Comum | Geografia 3 2 2 2 2
Matematica 5 7 7 7 7
Ciéncia 3 3 3 3 3
Ed. Fisica 2 2 2 2 2
Ed. Artistica 2 2 2 2 2
Total da Base Comum 25 25 25 25 25
Carga Hordria Semanal 25 25 25 25 25
Totais Carga Hordria Anual 1000 | 1000 | 1000 | 1000 | 1000
Ensino Religioso - Facultativo 1 1 1 1 l
Madulo de 40 semanas - 200 dias letivos
Fundamentagdo Legal:
LDB- Lei 9.394/96, Resoluglio CNE/CEB 2/1998, Decreto Municipal 13.489/99.

Fonte: Resolugdo Seduc n° 10/2010

As aulas sdo dadas pelo professor regente de classe, ndo havendo a presenca do

professor especifico nessa area.
Havia, na SEDUC, um Técnico em Arte-Educacdo, um Técnico em Recreacdo

e um Técnico em Educacdo de Jovens e Adultos, mas o Estatuto do Magistério,
regulamentado pela Lei Complementar n® 79/99, extinguiu esses cargos, prevendo a sua

vacancia na aposentaria do técnico existente. No lugar desses profissionais, o Estatuto criou o

cargo de “Assistente Técnico Educacional”, ndo s para as trés &eas abrangidas

anteriormente, mas para todas as areas especificas do curriculo. Esse cargo, entretanto, até

hoje ndo foi ocupado, sendo previsto o seu preenchimento a partir de 2013, com a efetivacao

dos profissionais por concurso no segundo semestre de 2012.
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Segundo Pelegrini, para o cargo de “Assistente Técnico Educacional”, sera
exigida habilitacdo especifica de grau superior com Licenciatura Plena na area em que ira
atuar, com experiéncia minima de trés anos como docente no magistério publico. A prof?
Sonia nos informou, ainda, que o ideal seria os profissionais que, além da graduagéo
especifica, tivessem também formacdo para o Magistério ou graduacdo em Pedagogia, com
experiéncia em regéncia de classe nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Esses profissionais estariam encarregados ndo de substituir o Pedagogo, mas de
orienta-lo nas areas especificas, sanando as dificuldades encontradas hoje pelos professores
em algumas disciplinas. Portanto, ndo ha previsdo sobre a presenca do professor especialista
em nenhuma area, mas de uma equipe técnica junto a SEDUC, de orientacdo e apoio aos
professores.

Ainda segundo Pelegrini, hoje esse apoio € feito de maneira assistematica.
Alguns cursos de formacdo sdo dados, inclusive na area de Arte, mas por um periodo
determinado, com profissionais convidados. A intencdo é que esta equipe possa dar uma
formacéo continuada aos professores de maneira sistematica, de acordo com a necessidade.

Especificamente na area de Arte, 0 municipio iniciou em 2012 um projeto
piloto em 5 escolas, onde um professor graduado em musica esta orientando os professores de
5° ano, sobre o ensino de flauta doce.

Dentro dessa nova politica educacional para o ensino de Arte apresentada pelo
municipio, passamos a proxima fase da pesquisa, que é a de aplicacdo dos questionarios junto
aos professores e equipe gestora, visando identificar e analisar a implementacdo dessa nova
proposta nas escolas Municipais de Presidente Prudente.
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5. PERCURSO METOLOGICO DA PESQUISA

5.1 Delineamento metodologico da pesquisa

A metodologia escolhida foi a abordagem qualitativa com triangulacdo de
procedimentos. Segundo Esteban: “Na estratégia de triangulacdo se pretende obter uma viséo
mais completa da realidade, ndo atraves de dois olhares, mas utilizando ambas as orientacdes
no estudo de uma Unica dimensdo da realidade.” (ESTEBAN, 2010, p. 44, grifo da autora)
Para tanto, foram usados como instrumentos: a analise documental, o questionario e a
entrevista.

A escolha da abordagem qualitativa para a realizacdo da pesquisa deriva da
ideia de Lidke e André (1986). As autoras salientam que, ao utilizar-se somente da pesquisa
quantitativa em educacéo, corre-se o risco de “submeter a complexa realidade do fendmeno
educacional a um esquema simplificador de andlise” (LUDKE;ANDRE, 1986, p.3).

Para a escolha da pesquisa qualitativa, consideramos, também, os seguintes
aspectos apontados por Bogdan e Bicklen: (BOGDAN; BIKLEN. 1994)

e Existe uma relacdo entre o0 mundo objetivo e subjetivo do sujeito, que ndo pode ser
traduzida em nimeros;

e Ha a necessidade de interpretacdo e atribuicao de significados no processo da pesquisa
e na analise dos dados;

e A analise serd basicamente descritiva, sem necessariamente se fazer uso de dados

estatisticos.

Inicialmente, realizamos uma pesquisa bibliografica sobre a evolucdo da arte
na historia da humanidade, sua relagdo com a educacao, principalmente em relacdo ao ensino
de Arte no Brasil e sobre a importancia do ensino de Arte nas escolas. A partir dai,
prosseguimos com uma andalise documental a respeito das legislacbes Federal, Estadual e
Municipal, a fim de identificar como a disciplina Arte tem sido abordada pelas politicas
educacionais nas diferentes instancias da educacdo no Ensino Fundamental. Essa analise foi
um importante ponto de partida, pois, segundo Caulley (1981 apud LUDKE, 1986, p.38),
“[...] a analise documental busca identificar informac6es factuais nos documentos a partir de

questdes ou hipoteses de interesse”.
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A coleta de dados foi realizada por meio de questionario, com professores dos
anos iniciais das escolas municipais de Presidente Prudente. Elaborado com perguntas abertas
e fechadas, o questionario aplicado objetivou caracterizar o perfil profissional dos docentes e
o0 tratamento dado a disciplina Arte nos planejamentos e no desenvolvimento das atividades,
além de identificar as principais dificuldades e expectativas desses professores sobre o
assunto.

A escolha do questionario como instrumento para a coleta de dados teve como
base metodologica as vantagens apontadas por Marconi e Lakatos (2005, p. 203). Entre elas:

e Economiza tempo, viagens e obtém grande nimero de dados;
e Atinge maior nimero de pessoas simultaneamente;

e Obtém respostas mais rapidas e mais precisas;

e Ha maior liberdade nas respostas, em razéo do anonimato.

Para melhor classificacdo dos dados ali obtidos, as respostas dos questionarios
receberam, a principio, um tratamento estatistico. Cervo e Bervian, ao descreverem a
importancia desse processo, apontam que:

Tais elementos, uma vez confeccionados, ndo esgotam, evidentemente, a tarefa do
pesquisador. A investigacdo vai muito além da coleta de dados e sua codificacdo.
[...] nisto reside a funcdo principal dos indices, quadros ou graficos estatisticos, ou

seja, concentrar e simplificar as informac@es, aproximando-as, a fim de facilitar as
comparacOes, a andlise ou interpretacdo” ( CERVO, BERVIAN, 1983, p.162 e 163)

A partir dai, os dados foram analisados por categorias, seguindo-se 0s critérios
da Andlise de Conteldo, indicados por Maria Laura Franco (2008, p. 59). Segundo a autora,
“a categorizagdo é uma operacdo de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto,
por diferenciacdo seguida de um reagrupamento baseado em analogias, a partir de critérios
definidos’.

Uma entrevista semiestruturada foi realizada com os orientadores educacionais
das escolas participantes, a fim de se obterem informacg6es sobre a visao da equipe gestora em
relacdo a importancia da presenca da disciplina Arte na matriz curricular obrigatéria e sobre a
relacdo, frente & disciplina, entre a Secretaria Municipal de Educacdo/Seduc-escola e o
professor.

A escolha desse tipo de entrevista estd no fato de que, seguindo uma
formulacdo mais flexivel, permite que o entrevistado discorra e verbalize pensamentos,
tendéncias e reflexdes sobre os temas apresentados (ROSA, 2006, p.30). Dessa forma, dando

oportunidade para que 0s orientadores expressem suas opinides e sugestdes, estaremos
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tentando elucidar questBes e dificuldades levantadas nos questionarios respondidos pelos
professores.

Concordando com Rosa (2006. p. 65), ao ressaltar que “a analise qualitativa
busca nédo s6 os dados estatisticos, mas significados e sentimentos nas falas e expressdes dos
entrevistados, interligando-os ao contexto em que se inserem”, a andlise final dos
questionarios e entrevistas procurara levar em conta as condi¢des subjetivas abordadas pelos

participantes da pesquisa.

5.2 Participantes da pesquisa

O Municipio de Presidente Prudente tem hoje 52 escolas ao todo. Dessas, 38
séo de Ensino Fundamental.

Para a realizacdo de nossa pesquisa, usamos trés critérios para a escolha das
escolas: localizacdo, tamanho e periodo de aula. Dentro desses critérios, escolhemos seis
escolas para a aplicacdo do questionario, com as seguintes caracteristicas:

1. EM Coronel José Soares Marcondes

Caracteristicas: 645 alunos, grande, central.

2. EM Joao Sebastido Lisboa
Caracteristicas: 368 alunos, pequena, central.

3. EM Rui Carlos Vieira Berbert

Caracteristicas: 572 alunos, grande, afastada

4. EM Professor Ocyr de Azevedo
Caracteristicas: 338 alunos, pequena, afastada

5. EM Rosana Negrao Freitas dos Santos
Caracteristicas: 204 alunos, pequena, periodo integral

6. EM Antonio Moreira Lima
Caracteristicas: 471 alunos, grande, periodo integral
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As entrevistas foram realizadas com as orientadoras pedagdgicas das escolas
participantes da pesquisa. Apenas na EM Rui Carlos Vieira Berbet, a entrevista foi realizada
com a diretora, por ser ela formada em Arte e, por isso, ter assumido a parte de orientacdo
dessa disciplina.

Os questionarios foram aplicados com os professores presentes do 1° ao 5°
anos do Ensino Fundamental, durante a Hora de Trabalho Pedagodgico Coletivo — HTPC. Nas
escolas onde ndo se encontravam todos os professores no momento da HTPC, foram
deixados, com a orientadora, alguns questionarios para os ausentes. Porém, nem todos 0s
professores os devolveram preenchidos.

Ao todo, foram respondidos 70 questionarios pelos professores das seis escolas

participantes da pesquisa.

5.3 Elaboragéo dos instrumentos de coleta de dados

Para a elaboracdo dos instrumentos de coleta de dados, utilizamos a pesquisa
bibliografica sobre a histdria da arte e da arte-educacéo, descrita nos itens 2 e 3; a pesquisa
documental sobre a Legislacdo Federal, Estadual e Municipal sobre o ensino de Arte, descrita
no item 4; os questionarios foram realizados com os professores dos anos iniciais do Ensino
Fundamental; e as entrevistas realizadas com os Orientadores Pedagdgicos das escolas
participantes.

Para a elaboracdo dos questionarios, construimos um Quadro Metodolégico,
relacionando as perguntas elaboradas com os objetivos da pesquisa. Esse quadro encontra-se
no Apéndice A do presente relatorio.

Na construcdo do questionario, algumas perguntas foram feitas fora da ordem
estabelecida nos objetivos. Essa inversdao foi intencional, para que a memoria dos
entrevistados ndo fosse influenciada pela propria pergunta. Para a pesquisa, era importante
que as questdes relacionadas com a experiéncia vivida pelo professor como estudante do
ensino béasico fossem respondidas antes das perguntas orientadas pela legislacdo atual.
Perguntas sobre as orientacbes do PCN, por exemplo, poderiam influenciar na pergunta sobre
quais conteudos fazem parte da aula de arte.

O questionario foi elaborado contendo 36 questdes, entre abertas e fechadas
(Apéndice B). As 12 primeiras visaram a caracterizar o publico-alvo: foram perguntas apenas
informativas sobre sexo e idade dos participantes, formacdo profissional e ano de formatura.
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O principal objetivo foi o de tracar um perfil desses professores para futura comparacdo de
sua atuacdo em sala de aula com sua formacdo profissional. Sabemos que, como foi
explicado no item 3, 0 ensino de Arte passou por varias fases, e a politica produtivista das
décadas de 70-80 influenciou significativamente no ensino de Arte, época tanto da
experiéncia educacional como da formagéo profissional desses professores.

As oito perguntas relacionadas ao primeiro objetivo especifico (“Analisar as
politicas educacionais municipais em relacdo ao ensino de Arte, especificamente na
orientacdo dada aos professores pela equipe gestora municipal”) buscam identificar a relacéo
do professor com a disciplina em relacdo a legislacdo vigente, elaboracdo e cumprimento do
horério de aula, busca ou ndo de fundamentacao tedrica para a elaboracéo do planejamento e
acesso e uso do material de arte disponibilizado pela escola.

Nas questdes relacionadas ao segundo objetivo especifico (“Constatar como o
ensino de Arte estd sendo concebido pelos professores dos anos iniciais das escolas
municipais de Presidente Prudente”), duas perguntas evocavam a memoéria da experiéncia
vivida pelo professor como aluno do ensino béasico, e duas relacionavam-se com a sua pratica
atual em sala de aula. Na primeira, foi pedido ao professor que contasse uma atividade
significativa e, na segunda, foi pedido que apenas citasse atividades interessantes. A diferenca
intencional entre “contar” e “citar” esta no fato de que, muitas vezes, as atividades sdo
planejadas, citadas, mas ndo chegam a ser efetivamente desenvolvidas. Apenas as atividades
realizadas podem ser contadas com riqueza de detalhes, transmitindo o envolvimento
emocional do professor com a sua realizacdo.

Outras trés perguntas relacionadas com o terceiro objetivo especifico
(“Identificar as expectativas e dificuldades dos professores em relagcdo ao ensino da disciplina
Arte”) procuraram identificar a importancia dada pelo professor a Arte como disciplina
obrigatoria. Foram perguntas abertas, que investigaram a opinido do professor sobre o assunto
e a sua justificativa.

Finalmente, oito perguntas foram feitas para que o proprio professor apontasse
se houve ou néo orientacdo para o ensino de Arte em sua formacéo de professor polivalente e
se, atualmente, tem recebido algum tipo de formacdo continuada sobre o assunto, tanto nas
HTPCs como em cursos oferecidos pelo poder publico. Duas perguntas relacionadas ao seu
preparo e a existéncia ou ndao de dificuldade em trabalhar com Arte deram espaco para que 0
professor pudesse colocar sua opinido, suas necessidades e expectativas relacionadas ao

assunto.
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Um teste piloto, ou, segundo Marconi e Lakatos, um Pré-teste, foi realizado
com seis professores do ensino fundamental de Presidente Prudente, de escolas ndo
participantes da pesguisa. Segundo as autoras, “0 questionario precisa ser testado antes de sua
utilizacdo definitiva, aplicando-se alguns exemplares em um pequena populacéo escolhida. A
analise dos dados evidenciara possiveis falhas existentes’. (MARCONI, LAKATOS, 2005,
P.205)

O Pré-teste foi aplicado em trés etapas: primeiro com trés professores, depois
com um e, finalmente, com dois. Apos cada aplicagdo do questionario, foi realizada uma
conversa com 0s participantes sobre as questdes, clareza e objetivo da pergunta e sugestdes de
melhoria. O questionario foi sendo modificado ap6s cada etapa, até que se conseguisse um
modelo final que atendesse aos objetivos da pesquisa. Somente ap0s esse processo, entramos
em contato com as escolas envolvidas para o agendamento de um horario com os professores
para a aplicacdo dos questionarios.

As questdes foram aplicadas aos docentes dos anos iniciais durante as HTPC,
de forma individual e an6nima. Para a tabulacdo dos dados, os questionarios foram numerados
por grupos, de acordo com cada escola (al,a2,a3,b1,b2,b3...).

Para a entrevista feita com os Orientadores Pedagdgicos, utilizamos 0 mesmo
sistema de construcdo de um Quadro Metodoldgico, relacionando as perguntas aos objetos da
pesquisa. Esse Quadro Metodoldgico encontra-se no Apéndice C deste relatério.

As entrevistas foram realizadas na escola, em dia e horario escolhidos pelo
entrevistado, de forma individual e reservada, sem a presenca dos professores.

Foram feitas 15 perguntas béasicas, sendo que, por se tratar de uma entrevista
semiestruturada, foi dada toda a liberdade ao entrevistado de expressar sua opinido sobre o
assunto (Apéndice D). As primeiras quatro perguntas referiam-se a caracterizacdo dos
participantes, com perguntas referentes a graduacdo e ao tempo no cargo de orientacdo.
Acreditamos que o tipo de graduacdo do orientador e sua experiéncia no cargo possam ter
influéncia direta sobre a orientacdo dada ao ensino de Arte na escola. Segundo Franco (2008,
p. 44), “esta caracterizagdo, embora ndo apresente limitagdes e/ou dificuldades adicionais, é
indispensavel para a contextualizacdo dos dados’.

Seis perguntas relacionadas ao primeiro objetivo (“Analisar as politicas
educativas municipais em relacdo ao ensino de Arte, especificamente na orientacdo dada aos
professores pela equipe gestora municipal”) referiam-se as orientagdes dadas pelo orientador

no momento do planejamento, ao controle das atividades realizadas em sala de aula, as
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orientacOes recebidas pela Secretaria Municipal de Educacéo e ao material de arte disponivel
na escola.

As trés perguntas relacionadas ao segundo objetivo (“ Constatar como 0 ensino
de Arte esta sendo concebido pelos professores dos anos iniciais das escolas municipais de
Presidente Prudente”) procuraram investigar o reflexo da opinido do orientador sobre a prética
dos professores. O objetivo foi o de fazer, na hora da analise, um paralelo entre a valorizacao
ou ndo da disciplina pelo orientador e a valorizagdo ou néo da disciplina pelos professores.

Referente ao terceiro objetivo (“Identificar as expectativas e dificuldades dos
professores em relacdo ao ensino da disciplina Arte”), uma pergunta referia-se a importancia
ou ndo de um professor especialista na escola e ao envolvimento da Arte com o cotidiano
escolar, e a outra se referia a formacdo continuada oferecida aos professores durante as
HTPCs sobre o assunto. As entrevistas foram classificadas apenas por numero, sendo o

entrevistado caracterizado como (opl), (op2), (op3), etc.
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6. ANALISE DOS DADOS COLETADOS

Neste capitulo, iniciamos a analise dos dados obtidos por meio dos
questionarios respondidos pelos professores e das entrevistas realizadas com o0s
orientadores pedagdgicos das escolas.

Mesmo sendo usado o0 questionario como instrumento de coleta de dados,
a maioria das perguntas foi aberta. Em vista disso, baseamos nossa analise nas
orientagOes sobre “Analise do conteido” de Maria Laura Franco.

Segundo a autora,

Extrapolando a analise das mensagens que se expressam apenas por palavras, é
fundamental perceber que a analise de conteldo ndo se resume neste campo.
Ao contrario, é indispensavel conhecer novas possibilidades de identificacdo e

de uma andlise que expressam crencas, valores e emocdes a partir de
indicadores figurativos. (FRANCO, 2008, p.14)

Seguindo as orientacdes da autora, 0s questionarios foram organizados em
quadros de respostas e em seguida em tabelas, para que pudessem ser analisados.

A escolha das categorias de analise seguiu o critério de interpretacdo do
significado da resposta, e algumas questdes, além da categorizacdo por significado, foram
analisadas separadamente por escola, visando a observacdo da ocorréncia das respostas

dentro de cada universo escolar.

6.1 Perfil dos participantes da pesquisa.

As escolas foram identificadas apenas por letras, obtendo-se um total de 70
questionarios respondidos pelos professores e seis entrevistas com 0s orientadores
pedagogicos, como demonstrado no Quadro 2 abaixo.

Quadro 2: Quantidade de professores pesquisados por escola

Escola n° de professores
A 20
B 12
C 12
D
E 7
F 11
TOTAL 70

Fonte: Pesquisa de Campo n=70
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O universo pesquisado é composto por professores do 1° ao 5° ano do
Ensino Fundamental, com maioria do sexo feminino (98,6%), sendo apenas um professor
do sexo masculino. Esse universo basicamente feminino corresponde ao perfil ja
encontrado em outras pesquisas, como o relatério da OCDE* (2006, p.30), que aponta
para uma realidade na qual “em meédia, os homens representam apenas 20% dos
professores das séries inicias do ensino fundamental”. A presenca predominante das
mulheres também foi mostrada no “Estudo exploratério sobre o professor brasileiro”,
elaborado pelo MEC (2009, p.21 ): nele, consta que, segundo os dados do Censo Escolar
de 2007, 91,2% dos professores dos anos iniciais do ensino fundamental sdo do sexo
feminino.

A idade dos pesquisados é bastante ampla, variando de 22 a 67 anos. A
maior concentracao esta na faixa entre 40-49 anos, com 22 professores (31,4%), seguida
por 19 professores entre 30-39 anos (27,1%) e porl6 professores com idade entre 50-59

anos (22,9%), como mostra a Tabela 4 a seguir:

Tabela 4: Idade dos professores pesquisados.

Idade f %
20-29 7 10%
30-39 19 27,1%
40-49 22 31,4%
50-59 16 22,9%
60-69 4 5,7%
s/r 2 2,9%
TOTAL 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Quanto aos seis orientadores entrevistados, todos sdo do sexo feminino,
tem formacdo no Curso de Pedagogia, e trés deles também possuem formacdo em nivel
superior em outras areas (Geografia, Letras e Matematica). Em uma das escolas, a
entrevista foi feita com a diretora, formada em Arte e responsavel por essa parte da
orientacdo com os professores, como ja explicado no item 5, sobre o Percurso
Metodoldgico da Pesquisa. Trés orientadoras estdo no cargo a menos de dois anos, e trés

estdo no cargo ha mais de dois anos, possuindo, assim, maior experiéncia.

* OCDE - Organizacio para Cooperacéo e Desenvolvimento Econémicos.
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Dentre os 70 professores, a maioria possui Habilitacdo Especifica para o
Magistério no Ensino Médio, num total de 84,3% (59 respostas). Com o intuito de
observar se esses professores haviam recebido orientacdo para o ensino de Arte com base
nas orientacOes da legislacdo atual — LDB 9394/96 — ou com base na legislagédo anterior,
perguntamos o ano de conclusdo do curso de Habilitacdo Especifica para o Magistério.

Pudemos verificar que 54,3% (38 professores) se formaram antes de 1996,
ou seja, mesmo que tenham recebido, no Magistério, orientacdo sobre Metodologia do
ensino de Arte, elas ndo estariam ainda de acordo com as novas propostas da LDB
9394/96 e dos Parametros Curriculares Nacionais, como mostra a Tabela 5 abaixo:

Tabela 5: Ano de formatura na Habilitacdo Especifica

para o Magisterio em relacéo a LDB 9394/96

Ano f %
até 1996 38 54,3%
depois de 1996 15 21,4%
sir 7 10%
n&o cursou 10 14,3%
TOTAL 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Em relagdo a formagdo académica no ensino superior, constatou-se que
8,3% dos professores tém o curso de Pedagogia ou estdo cursando (59 respostas) e onze
professores ndao a possuem. Quanto as faculdades citadas, 23 professores (39%) sdo
formados pela UNESP (Universidade Estadual Paulista) e outros 23 pela UNOESTE
(Universidade do Oeste Paulista). Treze professores frequentaram faculdades particulares
diversas, sendo trés cursos a distancia.

Podemos notar que 67,8% (40 professores) terminaram o curso depois da
promulgacdo da LDB9394/96 e das novas orientagdes dos Parametros Curriculares

Nacionais, como mostra a Tabela 6 a seguir:
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Tabela 6: Ano de formatura dos professores que cursaram Pedagogia, em relacéo
a aprovacao da LDB 9394/96

Ano f %
antes de 96 13 22%
depois de 96 40 67,8%
cursando 2 3,4%
sir 4 6,8%
TOTAL 59 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Comparamos as respostas a fim de constatar se 0s professores
entrevistados haviam recebido orientacfes especificas sobre Metodologia do Ensino de
Arte durante a sua formacdo profissional, tanto na Habilitacdo Especifica para o
Magistério quanto no curso de Pedagogia. Concluimos que 57,6% dos professores (34
respostas) tiveram essa disciplina no Magistério, e apenas 13,6% a cursaram na
Pedagogia. Ou seja, a maioria dos professores com formagdo superior em Pedagogia
(74,6%) néo recebeu essa formacao durante o curso, como mostra a Tabela 7 abaixo:

Tabela 7: Namero de professores que tiveram a disciplina Metodologia do Ensino de
Arte durante os cursos de Habilitacdo para o Magistério e Pedagogia

Resposta f/magistério % f/ pedagogia %
sim 34 57,6% 8 13,6%
ndo 22 37,3% 44 74,6%

nédo lembra 2 3,4% 4 6,8%
sir 1 1,7% 3 5,1%
TOTAL 59 100% 59 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70
f/magistério= professores com curso de magistério
f/pedagogia= professores com curso de Pedagogia

Se levarmos em conta 0o numero de professores que receberam alguma
formacdo sobre o ensino de Arte (na Habilitacdo para o Magistério e/ou na Pedagogia),
percebemos que, a esta questdo, 54,3% responderam “sim” (38 respostas) e 44,3%
responderam “ndo” (31 respostas). Confrontando-se essas respostas com o0 ano de
formatura, obtemos 20% (14 respostas) dos professores recebendo formacdo para o
ensino de Arte depois da LDB 9394/96, e 34,3% (24 respostas) recebendo essa formacao

antes da LDB 9394/96. Ao todo, os professores que ndo receberam formacdo para o
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ensino de Arte ou que a receberam antes da mudanca da LDB somam 78,6% (55

respostas), como observamos na Tabela 8 abaixo:

Tabela 8: Comparacéo da formacéo para o ensino de Arte recebida pelos
professores com o ano de formatura no curso de Habilitagdo

para o Magistério ou Pedagogia

Resposta f % Categoria f % f %
i 14 20% 14 0
sim 38 54.3% depois de 96 - = 3;)/ 20%
3 3%
até 1996 55 78.6%
nao 31 44,3% 31 44,3%
sir 1 1,4% 1 1,4% 1 1,4%
total 70 100% 70 100% 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Mas outra questdo ainda nos inquietava: qual a formagédo para o ensino de
Arte dos professores que ingressaram no magistério dos anos iniciais do Ensino
Fundamental apos a LDB9394/96?

Analisamos as respostas em relacdo ao ano de inicio do magistério nos
anos iniciais do Ensino Fundamental e a formacdo para o ensino de Arte recebida na
Habilitacdo Especifica para o Magistério e/ou no curso de Pedagogia. Constatamos que
55,7% dos professores (39 respostas) iniciaram 0 magistério nos anos iniciais do Ensino
Fundamental depois de 1996. Observando-se a sua formagdo para o ensino de Arte na
Habilitacdo para o Magistério e/ou na Pedagogia, concluimos que 59% (23 respostas) dos
que ingressaram depois da LDB 9394/96 nao receberam formacéo para o ensino de Arte
ou receberam uma formacao que ndo contemplava as novas preocupacdes em relacdo ao
ensino de Arte, definidos a partir de 1996. Ou seja, mais da metade dos professores
entrevistados iniciaram sua carreira no magistério apos a LDB9394/96, sem preparo

adequado para o ensino de Arte, como observamos na Figura 14 abaixo:
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Figura 14: Comparacdo do ano de ingresso do professor no magistério com sua

formagéo para o ensino de Arte.

GATTI (2009) ao tratar da “inadequacéo da formacgdo inicial adquiridaem
instituigdes de ensino superior”, diz que as reformas ocorridas nos anos 90 trouxeram
novos desafios para essas instituicoes.

As reformas curriculares dos anos 1990, a mudanca de paradigmas de
conhecimento nos diferentes dominios tedricos que estdo na base dos
contetdos curriculares da escola basica, trouxeram desafios as instituicoes

formadoras de professores que ndo foram adequadamente equacionados por
estas em seus curriculos nas licenciaturas. (GATTI, 2009, p. 201)

Todas essas analises nos levam a conclusdo de ter sido mudada a
Legislacdo do ensino de Arte, mas néo ter sido alterada a formacdo do professor. A nova
legislagdo apresenta um novo paradigma para 0 ensino de Arte, diferente da visdo
tecnicista dos anos 70, como apresentamos no capitulo sobre a proposta dos PCN para o
ensino de Arte. Como podemos esperar que 0s professores sigam essas novas propostas
se nao receberam formacdo adequada para isso? Os cursos de Pedagogia demoraram a
incluir Metodologia do ensino de Arte em seu curriculo depois da LDB 9394/96, que

incluiu a Arte como area de estudo obrigatoria, como ja discutimos no item 4, sobre
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Legislacdao de ensino. A prépria UNESP, maior universidade publica da regido de
Presidente Prudente, por exemplo, incluiu Metodologia para o ensino de Arte na grade
curricular do seu curso de Pedagogia apenas em 2006, ou seja, dez anos ap0s a
reformulacdo da LDB. Isso gerou uma defasagem na formacdo dos novos professores
durante esse intervalo de tempo, acarretando, hoje, reflexo direto na relacdo do professor
polivalente com o ensino de Arte.

As questdes relativas a possuir ou ndo outra Graduagéo, Pos-graduacao ou
Mestrado tiveram por objetivo identificar se algum professor ja havia frequentado cursos
relacionados a Arte. Somente o professor (b1l) respondeu ter cursado uma Poés-
graduagcdo em Mdasica, porém em nenhum momento da pesquisa essa formagao foi citada

por ele ou apareceu como um diferenciador de qualidade em suas aulas.

6.2 Politica educacional municipal em relacé@o ao ensino de Arte.

Apos o delineamento do perfil dos participantes da pesquisa, comegcamos a
investigar a politica do Municipio em relacdo ao ensino de Arte, adotada pela Secretaria
Municipal de Educacdo (SEDUC), tanto em relacdo a legislacdo quanto em relacdo a
formacédo continuada dos professores, além de observar o seu reflexo nas escolas.

No item 4 — O ensino de Arte na politica atual - ja mostramos que a Unica
referéncia ao ensino de Arte na Legislacdo Municipal encontra-se no Decreto Municipal
13.489/99 em que a Matriz Curricular do Ensino Fundamental inclui 2 aulas de Arte em
sua carga horéria semanal. Diante disso, investigamos as acfes da Secretaria Municipal
de Educacdo — SEDUC na orientacdo dos professores e orientadores pedagdgicos das
escolas, quanto a reunides, cursos ou outras acoes relacionadas ao ensino de Arte.

Perguntamos, entdo, aos orientadores pedagdgicos se a SEDUC lhes passa
alguma orientacdo sobre como a Arte deve ser trabalhada na escola. Cinco orientadores
disseram ndo ter recebido nenhuma instrucdo sobre isso. Uma orientadora disse ja ter
havido uma reunido em que o assunto Arte foi tratado:

Nos tivemos uma reunido muito interessante ha um tempo atras, ndo lembro
quando foi... sobre Arte, dizendo que tudo o que os alunos fazem também é
Avrte... uma danga, uma apresentacdo, uma poesia, um desenho... ndo so pintar
desenho mimeografado. Mas o professor ndo enxerga isso. Ele faz muitas

coisas, mas ndo acha que aquilo é Arte. Ele acha que so esta dando aula de Arte
quando da o desenho mimeografado para o aluno pintar. (op4)
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E interessante notar que, apesar de esse assunto ter sido tratado em reunido
na Seduc, ele ndo foi entendido, pelo menos na visdo dessa entrevistada, como uma
orientacdo a ser passada para os professores. Tanto assim, que a orientadora continua
apenas lamentando o fato de os professores ndo enxergarem a Arte como algo presente no
cotidiano do aluno e ndo perceberem a possibilidade de a aula de Arte ser muito mais rica
do que um simples desenho mimeografado. Aparentemente, nenhuma medida foi adotada
por essa orientadora para que tal visdo fosse mudada.

Outras duas orientadoras pedagogicas, (op5) e (op6), contam que sao
chamadas na Seduc apenas para orientacdo em outras areas, ndao em Arte.

N&do. Toda semana, noés orientadores temos reuniGes na secretaria, com a
equipe de coordenacdo. Entdo, nessas reunifes sdo passadas algumas
orientacOes de coisas que a gente tem que realizar na escola. Desde o0 ano
passado, para o ensino fundamental, o foco se voltou para o Ler e Escrever.
Fora isso a gente tem um trabalho com educacdo inclusiva... sempre tem
orientacdo... e de Informéatica também. Para o Fundamental, quando a gente é

chamado, ou é para o Ler e Escrever, Portugués e Matematica, ou para
Informatica, ou para Inclusdo... para Arte ndo. (op5)

Outros assuntos ja& me chamaram, mas Arte ndo. Matematica, sondagem de
Lingua Portuguesa, mas Arte, por enquanto, ndo.(op6)

Pelo que pudemos constatar, a Secretaria Municipal de Educacdo ndo tem
desenvolvido programas de formacéo continuada para o ensino de Arte, nem diretamente
para o professor, nem indiretamente, via orientador. Em musica, foi realizado um curso
em 2008, citado em entrevista pela orientadora (op3), que motivou muito os professores,
mas a prépria orientadora diz ndo ter sido suficiente.

Elas fizeram um curso de musica na Seduc. Elas amaram fazer... elas amaram
aplicar, porque é como eu trabalho: aquilo que elas vivenciaram, trouxeram
para as criancas. Perde o medo. Se eu fiz um chocalho e eu sei tocar, eu vou
tocar junto com os meus alunos. Entdo eu acho que isso é que foi legal, foi
bom. O curso de Artes foi muito bom. Foram alguns meses e teve a formatura.
Entdo falta investimento, porque publico alvo tem, entendeu? Vocé fala: o

professor é desinteressado? N&do pode falar. Esse de musica encheu. Eu acho
que, se tivesse uma capacitacdo permanente, teria publico. (op3)

Perguntamos, entdo, se 0s professores, por iniciativa propria, ja haviam
participado de algum curso de formacdo continuada sobre Conteldo e Metodologia do
ensino de Arte e quem havia oferecido esses cursos. Um total de 81,4% (57 respostas)
disse que ndo havia participado de nenhum curso. Nas 12 respostas afirmativas, foi

ressaltado que os cursos foram oferecidos pela Prefeitura (58,3% - 6 respostas), Estado
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(8,3% - 1 resposta) e instituicdes particulares (33,2% - 4 respostas), abordando assuntos

bastante variados, como mostra a Tabela 9 a seguir:

Tabela 9: Assuntos tratados nos cursos de formacéo continuada
sobre o ensino de Arte.

Respostas f %
artes nas séries iniciais 2 11,8%
técnicas de pintura 3 17,6%
musica 3 17,6%
os artistas famosos brasileiros 2 11,8%
dobradura 1 5,9%
como trabalhar artes com jovens e adultos 1 5,9%
expressdo do corpo 1 5,9%
trabalho com sucata, reciclagem 1 5,9%
pintura de telas 1 5,9%
ndo me lembro 1 5,9%
sir 1 5,9%
TOTAL 17 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Concluimos que o fato de apenas doze professores (17,1%), num total de
70, terem participado de algum curso de formacdo continuada sobre ensino de Arte € um
namero muito pouco significativo, sendo que um dos professores nem mesmo se lembra
do conteudo abordado nesse curso, e um outro afirma que participou, mas também néo
respondeu qual foi o assunto tratado.

O problema da formacdo continuada é o fato de os cursos serem dados,
gerando até mesmo certa euforia entre os professores e causando até um “modismo” nas
escolas, mas depois 0 assunto fica esquecido e tudo volta a ser como antes. Ndo ha,
muitas vezes, mudancas concretas nas rotinas escolares porque nada mais é cobrado e
nem mesmo discutido nas reunides pedagdgicas.

Novamente GATTI (2009), em sua andlise sobre a formacdo dos
professores, aponta “dificuldades na realizacdo de formagédo continuada e manutencéo de
seus efeitos’. A autoradiz:

Os eventos envolventes do inicio da implantacdo, debates, encontros,
publicacdo de documentos, assessoria da Secretaria Municipal de Educacéo ao
trabalho das escolas, aos poucos vao diminuindo, quer pela inércia, quer por ter

que competir em atencdo com outros programas que objetivam melhoria
educacional na visdo dos gestores que se alternam. (GATTI, 2009, p.213)
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Podemos entender o fato de a preocupacéo com a alfabetizacéo ter tomado
conta dos professores, mas ndo podemos entender o tratamento desse assunto como se ele
ndo estivesse ligado as outras areas de ensino. Sera que o baixo desempenho do aluno em
Leitura ndo estaria ligado também ao seu desenvolvimento global? A formacdo em Arte
ndo desenvolveria também suas capacidades cognitivas, facilitando assim seu
desenvolvimento em Portugués e Matematica?

Ja falamos sobre a distor¢éo na funcdo da Arte na escola, quando citamos
Efland (2005) , na introducdo de nossa dissertagdo. A ideia de uma Arte sem conteldo,
apenas como enfeite e passatempo, parece estar, ainda, muito presente nas nossas escolas.
A criatividade continua sendo encarada apenas como um “deixar fazer”, e ndo como um
processo importante para o desenvolvimento cognitivo.

Fayga Ostrower fala sobre criatividade e sobre o que o ato criador
envolve:

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo.[...] O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a
de relacionar, ordenar, configurar, significar.[...] O ato criador ndo nos parece
existir antes ou fora do ato intencional, nem haveria condicdes, fora da

intencionalidade, de se avaliar situacbes novas ou buscar novas coeréncias.
(OSTROWER, 1987, p.9 e 11)

Capacidades como ordenar, configurar, significar, compreender, que,
segundo a autora, estdo ligadas ao processo criativo, também estdo diretamente ligadas a
capacidade de leitura e de escrita e a conteldos matematicos.
Ana Mae Barbosa fala sobre a alfabetizacdo cultural, que vai muito além
do reconhecimento do codigo linguistico, e da importancia da Arte nesse processo:
Ndo se alfabetiza fazendo apenas as criangas juntarem as letras. Ha uma
alfabetizacdo cultural sem a qual a letra pouco significa. A leitura social,
cultural e estética do meio ambiente vai dar sentido ao mundo da leitura verbal.

Por outro lado, a arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem abafar o
processo criador. (BARBOSA, 2007, p. 27-28)

A autora ainda cita uma pesquisa feita em 1988 por Maria Lucia Toralles
Pereira, na USP, na qual criangas de creche que trabalharam com arte desenvolveram
melhor sua motricidade em relacdo as que trabalharam apenas com exercicios
psicomotores usuais. A pesquisa concluiu, também, que as artes plasticas desenvolvem a

discriminacdo visual, essencial ao processo de alfabetizagdo. Finalmente, diz que
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“preparando-se para 0 entendimento das artes visuais se prepara a crianga para 0
entendimento daimagem quer sejaarte ou ndo”. (BARBOSA, 2007, p. 35)

6.3 Realidade do ensino de Arte na sala de aula

Iniciamos nossa investigacao sobre a realidade das aulas de Arte na sala de
aula, buscando, na memoria do professor como aluno, a sua relacdo com essa area de
estudo.

Para podermos investigar se as experiéncias vividas pelo professor como
aluno influenciam, atualmente, a sua pratica docente, perguntamos se os professores
tiveram aula de Arte quando eram alunos do Ensino Fundamental e Médio e o que
gostavam de fazer nessas aulas. Dos professores pesquisados, 97,1% (68 respostas)
disseram que tiveram aula de Arte, e apenas 2,9% (2 respostas) responderam
negativamente. A lembranga dos professores esta diretamente ligada as atividades
relacionadas as Artes Plasticas, com 74,1% das respostas (106 respostas), havendo
pequena recorréncia em relacdo as atividades ligadas a Musica (4,2 %), Teatro e Danca,

com 2,1% cada, conforme observamos na Tabela 10 abaixo:

Tabela 10: Categorizacéo das respostas dos professores sobre o que gostavam de

fazer na aula de Arte quando ainda eram alunos do ensino fundamental e médio

Contetdo das aulas Categoria f f %
pintura 43
desenho 22
trabalhos manuais 13
, . recorte e colagem 10
artes plésticas dobradura 9 106 74,1%
geometria 5
mosaico 3
xilogravura 1
artesanato artesanato 17 17 11,89%
quebra-cabeca quebra cabeca 2 2 1,4%
musica musica 6 6 4,2%
teatro teatro 3 3 2,1%
danca danca 3 3 2,1%
respostas vagas respostas vagas 6 6 4,2%
total 143 143 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70
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Comparando-se essas respostas com a questdo “para VOCE, quais Sd0 0S

contelidos que fazem parte da aula de Arte?’, notamos que os entrevistados ndo se

limitam as suas memoarias, incluindo novos conteddos as suas respostas; entretanto,

pintura e desenho sdo bastante citados em ambos 0s casos, e as Artes plasticas continuam

a dominar tanto a lembranca como a acdo dos professores, conforme indica a Tabela 11 a

sequir:

Tabela 11: Conteudos que fazem parte da aula de arte, na opinido dos professores.

Conteldos de arte Categoria f f %
pintura 40
recorte e colagem 32
desenho 29
artes plasticas dobraduras 14 138 46,62%
geometria 13
cores 6
escultura 4
musica musica 36 36 12,16%
teatro teatro 30 30 10,1%
danca danca 21 21 7,1%
artesanato artesanato 14 14 47%
historia da arte historia da arte 8 8 2,7%
atividades em datas atividades em datas 5 5 1.7%
comemorativas comemorativas
quebra cabeca quebra cabeca 2 2 0,7%
jogos jogos 2 2 0,68%
arte e outras areas |nterd|_50|pllnar|dade 1 19 6,4%
Arte/ lingua portuguesa 8
formas de expressdo 7
respostas vagas contetdo ndo especifico 11 19 6,4%
respostas vagas 1
sir s/r 2 2 0,7%
total 296 296 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Existe atualmente, uma grande discussao sobre a valorizacdo do artesanato
como arte, mas o que geralmente encontramos nas escolas ndo é o artesanato criativo e
sim a reproducdo de modelos pré-definidos, geralmente copiados de revistas, sem

nenhuma criatividade por parte do aluno.
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Com o intuito de conhecer a realidade do ensino de Arte na sala de aula,
perguntamos se 0s professores reservam um horario especifico para a aula de Arte na
programagéo semanal e qual o horario dessa aula.

A maioria, 98,6 % dos professores (69 respostas), afirma que a aula de
Arte faz parte da sua programacdao semanal com um horario especifico, informacéao
confirmada pelos orientadores. No item 4.3,sobre as orientacdes dos PCN para as Artes
Visuais, mostramos que o Decreto Municipal 13.489/99 exige a presenca de duas aulas
semanais de Arte em sua Matriz Curricular, e que essa exigéncia tem sido cumprida pelos
professores. Em relacdo ao horario, 28,6% dos professores (20 respostas) reservam as

Ultimas aulas, conforme Tabela 12 abaixo:

Tabela 12: horario reservado para a aula de Arte na
programacéao semanal dos professores

Respostas/Horario f %
Gltimas aulas 20 28,6%
inicio do periodo 14 20%
meio do periodo 7 10%
ndo especificou o horério 12 17,1%
sir 17 24,3%
TOTAL 70 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Chamou-nos a atencao o fato de 41,4% dos professores (29 respostas) ndo
especificarem o horario ou ndo responderem a questdo. Essa omissdo de resposta pode
indicar que o horéario especificado por eles, no planejamento semanal, ndo esta sendo
cumprido.

Quanto ao dia da aula, a preferéncia é pela sexta-feira, usada por 45% dos
professores, com 36 respostas. Tal preferéncia pode apontar o fato de, geralmente, esse
dia ser reservado para as atividades mais “leves’ e “prazerosas’. Na visdo dos
professores, a aula de Arte serviria, entdo, como um momento de relaxamento do stress
causado pelas aulas mais “sérias’. Ao compararmos as duas respostas (horario de aula e
dia de aula), encontramos 36,6% das respostas (15 professores) indicando o ultimo
horério da sexta-feira como o dia da aula de Arte, conforme Tabela 13 abaixo.
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Tabela 13: Horario de aula com dia de aula de arte previsto na
programacéo semanal, na opinido dos decentes da pesquisa.

Respostas f %
altimo horario da sexta feira 15 36,6%
outros horarios e dias 26 63,4%
TOTAL 41 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Mesmo ndo sendo a maioria, podemos considerar que 36,6% dos
professores reservando a ultima aula da sexta-feira para a Arte é uma quantidade bastante
significativa. Lembramos, também, que 28,6% (20 respostas), ainda que ndo seja na
sexta-feira, reservam o Ultimo horério para Arte. Ainda assim, 88,6% (62 respostas)
afirmam que as aulas sdo dadas semanalmente, cumprindo assim o calendario previsto na
Legislacdo Municipal. Ja 8,6% (6 respostas) afirmam que ddo aula de Arte
quinzenalmente, e dois professores afirmam ndo seguir uma regularidade no calendério
das aulas. Um professor afirma que sé da essa aula raramente, e outro apenas nas datas
comemorativas. A afirmacdo desses dois professores pode indicar que suas aulas estejam
restritas aos costumeiros “ desenhos de datas comemorativas’.

E claro que ndo podemos desconsiderar o esforco dos professores em
cumprir o planejamento, mas nossa experiéncia nos mostra ser bastante comum entre os
professores a préatica de reservar o Ultimo horario do dia para aula de Arte. Alem disso,
dificilmente as aulas do ultimo periodo envolvem algum tipo de material que necessite de
maior preparo ou que causem muita sujeira, como tinta por exemplo. Usada como um
momento de relaxamento, a livre expressdo, ou o desenho livre, acaba sendo uma pratica
constante, considerada por muitos professores como satisfatOria para a construcdo da
criatividade do aluno.

Donald Soucy diz que:

No ensino de arte, muitas pessoas passaram a acreditar que a autoexpressao
abrange todo o universo da arte, especialmente para as crian¢as mais novas.
Muitos professores parecem acreditar que eles devem deixar as criangas se

expressarem e dessa forma seu compromisso de ensino ja estd realizado.
(SOUCY, 2005, p. 41)

Outra dificuldade bastante comum é a possibilidade de reducéo do tempo
de aula do ultimo horério, quando outras atividades ocupam um tempo maior do que 0

esperado durante o dia. A atencdo maior dada as outras aulas durante o periodo pode
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resultar num encurtamento do tempo dedicado a Arte. Também encontramos ainda,
professores que utilizam a atividade artistica do final do periodo como forma de premiar
Ou punir o comportamento de sua turma durante as demais aulas.
No Vol.6 do PCN, relativo a Arte, encontramos uma reflexdo sobre a
relacdo entre ludicidade, prazer e banalizacdo do contetdo:
Ensinar arte em consonéncia com os modos de aprendizagem do aluno,
significa, entdo, ndo isolar a escola da informacéo sobre producéo historica e
social da arte e, a0 mesmo tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar e
edificar propostas artisticas pessoais ou grupais com base em intencOes
préprias. E tudo isso integrado aos aspectos lidicos e prazerosos que se
apresentam durante a atividade artistica. Assim, aprender com sentido e prazer
esta associado a compreensdo mais clara do que é ensinado. Para tanto, os
contetdos de arte ndo podem ser banalizados, mas devem ser ensinados por
meio de situacBes e/ou propostas que alcancem os modos de aprender do aluno

e garantam a participacdo de cada um dentro da sala de aula. ( PCN, 1997b, p.
47)

A aula de Arte é, sem duvida, um momento ludico e prazeroso, mas isso
nao pode significar que o conteudo seja banalizado e resumido a um desenho livre ou a
pintura de um desenho comemorativo no final do dia como forma de “relaxamento
mental”.

Perguntamos aos orientadores pedagdgicos se eles tém como verificar se
as aulas planejadas sdo efetivamente realizadas. Cinco orientadoras dizem que sim, e que
esse controle é feito principalmente por meio da observacdo do caderno dos alunos.
Apenas uma orientadora foi clara ao afirmar que Arte ndo é cobrada: “A educacéo
artistica entra na grade curricular e dentro do nosso horario... A gente controla Portugués
e Matematica principalmente, mas o0 que vocé quer saber, especificamente Arte, nao
(énfase na palavra). Vocé cobra leitura, producéo, escrita... isso vocé cobra. Arte vocé
ndo cobra.” (opl)

Em todas as escolas pesquisadas, a Arte faz parte da Matriz Curricular e,
aparentemente, vem sendo trabalhada pelos professores. O problema aqui ndo é a falta de
vontade do professor, mas a qualidade do trabalho realizado. Como cobrar? Como avaliar
se o trabalho realizado esté atingindo os objetivos desejados? Quem tem qualificagdo
para isso?

O professor esforca-se em fazer e o orientador esforca-se em acompanhar,
mas isto ndo garante a qualidade do trabalho realizado. Ndo podemos culpar nem o

professor nem o orientador se eles ndo receberem orientacéo suficiente para a realizacao
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de um bom trabalho, como observamos no item 6.2, quando verificamos que a politica
educacional adotada pela Seduc sobre o ensino de Arte ainda € insuficiente.

Uma das orientadoras denuncia que a Arte na escola ndo é avaliada por sua
qualidade, mas a Arte na escola é usada para outros interesses, principalmente como
chamariz na festa junina ou em outras comemoracaes:

[...] a festa junina é o chamariz para as familias. Entdo a arte, a danga, é usada
pela festa junina. Ndo é uma danca pela danca... Ela é direcionada porque a
escola precisa dela. Por que o pai vem pra escola na festa junina? Pra ver o
filho dancar. Se o filho ndo dangar, ele ndo vem. Ele ndo vem comer cachorro-

-quente na escola... ele vem pra ver seu filho dancar e, consequentemente, se
tem comida, tem que comprar. Entdo a danca... é usada (énfase na palavra)

(opl1)

Essa mesma orientadora diz que ndo h& nenhum tipo de avaliagdo sobre o

cumprimento dos objetivos de Arte.

No6s temos o Ler e Escrever, entdo cobra-se o Ler e Escrever. Cobra-se
avaliacdo, cobra-se prova... Ninguém no conselho vai dizer assim: olha vamos
discutir... 0 seu aluno ndo esta se desenvolvendo artisticamente. (op1)

Outra orientadora pedagogica admite que a qualidade da aula fica
subordinada ao interesse do professor:
Alguns trabalham bastante. Mas os que nao gostam s6 ddo mesmo os desenhos
mimeografados para pintar nas datas comemorativas. A gente sabe que a
preocupacdo maior é que o aluno saiba ler e escrever. Entdo, muitos
professores sé conseguem se preocupar com isso. Quando a gente fala que
aquela producdo ou aquele enfeite faz parte da aula de arte eles se espantam.

Eles acham mesmo que a aula de arte s6 vai comecar quando derem o desenho
mimeografado. (op4)

Mesmo sabendo que alguns professores ndo desenvolvem um trabalho de
qualidade, ndo ha nenhuma cobranca ou orientacdo para que essa situacdo mude. O que
fazer entdo? N&o seria a Hora de Trabalho Pedagodgico Coletivo - HTPC o lugar ideal
para que se discutisse 0 assunto e se orientassem o0s docentes?

Ao perguntarmos se, entre os anos de 2010 e 2011, houve ou néo
discusséo sobre o ensino de Arte nas HTPC em sua escola, a resposta foi equilibrada,
sendo que 31 professores responderam que sim, e outros 31 responderam que ndo. No
Quadro 3, podemos verificar, por escola, a resposta dos professores e 0 assunto tratado

nessas reunides:
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Quadro 3: Quadro comparativo por escola, se arte foi ou ndo discutida em alguma
hora de trabalho pedagogico coletivo — HTPC do ano passado para ca.

Escola Resposta f Assunto
Néo 13

Trabalhos e lembrancinhas em datas
. comemorativas

Sim 4 . .

A Dancas ou jograis

Pinturas e suas mensagens

Nao estava nesta escola

sir 1
Néo
Trabalhos ou atividades onde envolvesse musica,
B sim 2 dar_u;a, movimento...~ \ _
Foi tratado em relacdo as datas comemorativas e 0
que poderia ser feito nas aulas de arte
N&o lembro 1
Néo
Sugestoes de trabalho
Técnicas de pintura
C Técnica do Pontilhismo
. Cores primarias e secundarias
Sim 12 . g S - .
Figuras bidimensionais e tridimensionais
Releitura de quadros de Tarsila do Amaral
O olhar do professor sobre a disciplina
Textura
Néo 4
Sobre 0 que podemos “dar”, sugestées
D Sim 3 E 0 momento da criatividade
Nas HTPCs foram realizadas vérias oficinas de
artes com professores e funcionarios
sir 1
Néo
Algumas orientacdes sobre a importancia do
sim 2 ensino de arte i o
E Algumas sugestdes atreladas a outras disciplinas

como: trabalho com jornal velho, dobraduras

N&o me lembro

s/r
Né&o
Datas comemorativas
Recorte e colagem
Trabalho com sucata
Trabalho com E.V.A.
F sim 8 confeccdes de cartdes

Dangcas para apresentacdes

Orientacdes e sugestdes de trabalho para
enriquecer o contetdo programatico

Que devemos incluir “arte” como contelido a ser
trabalhado

Ainda néo fiz parte deste
corpo docente
Fonte: Pesquisa de Campo n=70
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Notamos claramente que a escola C, onde hd a orientacdo de uma
especialista em Arte, todos os professores tém consciéncia de que a Arte fez parte das
reunides. Percebe-se que, nessa escola, foi feita uma reflexéo sobre “o olhar do professor
sobre adisciplina’, além de terem sido dadas sugestfes de atividades préticas.

De todas as respostas, 80,9% (38 respostas) sdo apenas sugestdes de
atividades, e apenas 12,8% (6 respostas) tratam de historia da arte ou reflexfes sobre a
importéancia do ensino de Arte, como verificamos na Tabela 14 abaixo:

Tabela 14: Assuntos tratados nas HTPC sobre arte.

—h

Categoria Respostas ficat %

=
o

datas comemorativas

orientacdo de atividades

técnicas de pintura

cores primarias e secundarias
pontilhismo

recorte e colagem

figuras bidimensionais e tridimensionais
sucata

E.V.A.

textura
releitura de quadros de Tarsila do
Amaral
orientagBes sobre a importancia do
ensino de arte
outras linguagens danca e musica 3 3 6,4%
TOTAL 47 47 100%
Fonte: Pesquisa de Campo  n=70  f/cat= frequéncia da categoria

atividades 38 80,9%

N [RP[RPINDININDNW|W|Oo1|©

histéria da arte 2 4,3%

SN
SN

reflexdo 8,5%

Curiosamente, o que os professores consideram discussédo sobre Arte em
HTPC ndo corresponde a opinido dos orientadores.

A orientadora (opl) reclama que a direcdo da escola ndo apoia nenhum
tipo de atividade pratica na HTPC.

Eu cheguei aqui e a diretora deixou bem claro que HTPC é formagdo de
professor, que é estudo, que é leitura, e que ndo era pra ficar cortando E.V.A.°,
fazendo essas coisas... que isso em HTPC ndo deveria ser feito, porque isso o
professor faz na sala... e fazem. Veja bem, eu posso até trabalhar um texto
falando da importancia da arte, mas essa parte pratica eu ndo encontrei muito
respaldo para trabalhar. Ja pensou eu ficar fazendo origami aqui com

®> E.V.A. - Etil Vinil Acetato, placa emborrachada do tamanho aproximado de uma cartolina, muito usada
atualmente em trabalhos artesanais.
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professor? Se eu for fazer origami aqui eu vou levar uma bronca que nao vale a
pena...Vao dizer que eu estou perdendo tempo. (opl)

Nota-se aqui, uma postura bastante comum de que orientacdo em Arte €
apenas o trabalho em forma de oficina. Ndo que as oficinas ndo possam ser um
importante meio de colaborar com o professor na elaboragéo de suas aulas. O que nos
preocupa, neste caso, é a qualidade da oficina e a discussdo teérica sobre o objeto de
estudo apresentado nesses cursos rapidos.

Pelo relato da orientadora pedagogica, podemos concluir que o espaco da
HTPC, aqui, ndo € usado nem para oficinas, nem para discussdo formativa sobre o
assunto Arte.

As orientadoras (op2) e (op4) dizem que ndo houve HTPC sobre o assunto
e que os professores da escola (2) pediram uma orientacdo sobre Arte ao responder 0s
questionarios:

N&o, ndo fizemos, mas elas pediram que se fizesse uma orientacdo. No seu
questionario elas pediram, ndo? (op2)

Nos tratamos de Arte dentro das outras disciplinas. Numa produgdo, num
projeto, numa masica, numa danca... Uma reunido s6 para se falar de Arte, nao.
Falamos de Arte no geral. (op4)

Aqui encontramos outra visdo também comum: j& que a Arte esta tdo
relacionada com o cotidiano e com as outras disciplinas, ndo precisamos dedicar um
espaco exclusivo a ela, como se a Arte ndo possuisse um contetdo proprio, sendo apenas
um recurso didatico auxiliar para os demais contetdos. Nessa visdo, o importante ndo é a
danca, mas a festa; o assunto do texto, e ndo o teatro; a figura, e ndo a qualidade da
pintura. Uma visdo que reduz a interdisciplinaridade da Arte apenas a uma ferramenta a
ser utilizada, para a qual o importante é apenas o assunto, e ndo a linguagem artistica
utilizada. E essa visdo que nos leva a corais que gritam ao invés de cantar, teatros sem
qualidade, dancas mal ensaiadas e pinturas e desenhos estereotipados, sem nenhuma
criatividade.

A orientadora pedagogica (op5) disse ter ela mesma passado algumas
orientaces quando fez um curso sobre Arte, além de ter trazido profissionais para falar
do assunto, mas reconhece que isso ja faz muito tempo e que o trabalho ja feito ainda ndo
é o suficiente.

Ja foi feito. Assim que eu terminei esse curso que eu te falei, acho que era Kely
0 nome dela, 14 do Cristo Rei, que trabalhou com arte rupestre. A gente usou
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carvdo para fazer umas releituras, fizemos mosaico, ela ensinou algumas
técnicas pra gente ir vendo as manifestagcBes e ia ensinando umas técnicas.
Entdo, quando eu fiz esse curso, as professoras falaram: a gente tem
dificuldade do que trabalhar... da umas idéias, alguma coisa... entdo eu ja fiz
uma HTPC fornecendo esse material, que eu tinha recebido através do curso.
Também ha uns dois anos atrds... O Manoel veio, fez uma HTPC com
Quirigami® pra elas, e um pouco mais pra trés... uns 6, 5 anos, o Bertd também
veio trabalhar, fazer uma oficina... [...] Se vocé pensar que eu estou aqui desde
0 comeco da escola... oito anos...este é o oitavo ano. Em oito anos, trés HTPC,
quer dizer... nada. E alguma coisa? E. Pelo menos eu posso dizer que teve, mas
€ muito pouco. (op5)

Na escola da orientadora (op6) ja houve varias reuniées sobre Arte, mas

sempre em forma de oficinas: EVA, dobradura, Quirigami e reciclagem.

No ano passado, teve HTPC que veio uma pessoa pra dar curso. Por exemplo,
de EVA, dobradura... Ele veio e trabalhou cartdo de natal... e teve uma
professora também que trabalhou com EVA. (op6)

Quando perguntamos se 0s professores gostam desse tipo de HTPC, a

orientadora respondeu:

Gostam. Eles gostam da pratica. Veio uma outra pessoa trabalhar com
reciclagem, também. Mas o pessoal ndo é resistente, aqui ndo. (op6)

Perguntamos entdo se eles ndo acham que esse tipo de reunido seja perda
de tempo. A orientadora respondeu:

N&o, ndo. Eles gostam. As vezes eles ndo trabalham mais porque ndo tem
consciéncia, mas se tiver alguém que vem... o que eles aprendem eles pde em
pratica. Ndo tem mesmo... vamos dizer a verdade... essa formacéo a secretaria
ndo oferece. (0p6)

A orientadora (op3) usa, sempre que necessario, esse horario para passar

orientagdes, sugestao de atividades e estudo sobre Arte.

E assim: eu levo informagdo para as professoras. Eu trago coisas pra elas
aplicarem com as criangas. Por exemplo: vamos trabalhar Tarsila. Ai eu conto
pra elas quem era a Tarsila, o que foi 0 Modernismo, o que é a técnica que ela
aplica, as cores, os significados dos desenhos... levo os desenhos pra elas
verem, manipularem, pra elas trabalharem com as criancas... Eu ndo tenho uma
programacéo de arte pra elas. Eu trago uma sequéncia. Entéo, por exemplo, nds
fizemos uma técnica com Bom-Bril. Aquela da estamparia. Elas nunca tinham
feito aquilo. Entdo elas acharam 0 méximo... as criangas acharam o maximo.
Depois eles vieram me trazer o resultado. Trabalhei com o estudo das cores. O
que é cor priméria, cor secundaria... Ndo é que a nossa escola tenha um
curriculo de arte, mas tem aulas diferenciadas. Um exemplo: elas falam assim

® Quirigami — Cart6es tridimensionais — variagdo do Origami
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pra mim... eu queria trabalhar mosaico. Entdo eu trago os varios tipos de
mosaico, 0 que se pode fazer, como se pode fazer, como trabalhar com a
crianga menor, como trabalhar como a crianga maior, e elas aplicam. Entdo
elas fazem comigo pra perder o medo de aplicar. (op3)

Notamos, nessa escola, a diferenca existente entre a orientacdo dada por
um especialista e a orientacdo dada por alguém que somente demonstra a atividade,
limitando-se a ensinar apenas a parte pratica. A questao €: orientar os professores sobre o
ensino de Arte € somente dar sugestdes de atividades? A atividade é importante e o “fazer
arte” é, sem duvida, a parte mais gostosa da aula; mas, como vimos no Capitulo 3,
quando apresentamos a Proposta Triangular para o ensino de Arte, trazida para o Brasil
por Ana Mae Barbosa, o0 “fazer” sem nenhum contetido, sem o “conhecer arte”, torna esse
ensino vazio e tecnicista. Essa visdo tecnicista, vinda desde os anos 70, ja foi discutida no
item 3 deste trabalho quando tratamos da historia do Ensino de Arte no Brasil.

Mesmo que alguns professores das escolas B e D tenham dito que as
HTPCs falaram sobre o ensino de Arte, notamos que, além de o nimero ser muito
pequeno (dois em uma e trés em outra), os orientadores dizem que ndo. Ou seja, a Arte
ndo fez parte da pauta de reunides, apenas apareceu junto com outros conteidos ou por
ocasido das datas comemorativas.

A Unica escola em que realmente podemos perceber que a Arte tem um
lugar préprio é na escola C, onde todos os 12 professores disseram ter discutido Arte nas
HTPC ndo somente sob a forma de atividade, mas conhecendo o contexto e a historia das
técnicas utilizadas.

Ao responder sobre como escolhem os contetidos e atividades trabalhadas
nas aulas de Arte, 21,6% dos professores dizem buscar as atividades e contetdos em
livros (50 respostas) e 21,2% afirmas utilizar a propria experiéncia (48 respostas), mas
sdo varias as formas de escolha dos contetidos, conforme Tabela 15 abaixo, ja que nao
existe, nas escolas pesquisadas, material didatico especifico para essa aula.
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Tabela 15: Forma de escolha dos contetidos trabalhados na aulas de Arte,

indicadas pelos professores.

Respostas f %
buscando em livros 50 21,6%
usando sua propria experiéncia 49 21,2%
buscando na internet 43 18,6%
conversando com os colegas 37 16,0%
consultando os Pardmetro Curriculares Nacionais (PCN) 31 13,4%
aproveitando as datas comemorativas 5 2,2%
seguindo o plano de ensino 3 1,3%
usando exemplos vistos na TV 2 0,9%
ligando com o contetido da semana 2 0,9%
usando apostilas 1 0,4%
aproveitando temas atuais 1 0,4%
relacionando com o que eles gostam de fazer e aprender 1 0,4%
usando sugestdes do HTPC 1 0,4%
cursos e oficinas 1 0,4%
respostas vagas 4 1,7%
TOTAL 231 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Apesar dos professores nos informarem que pesquisam suas aulas em
livros e na internet, ndo se pode afirmar que essa pesquisa tenha realmente a qualidade e
0 objetivo desejado. Existem no mercado diversos livros que se propde a sugerir
atividades, mas ndo sabemos a que livros esses professores estdo se referindo. Também
na internet, 0 que € mais comum e mais grave, muitos blogs de professoras apresentam
sugestdes de atividades sem nenhum objetivo pedagdgico aceitavel e sem nenhuma forma
de controle ou orientagéo dessa divulgacéo.

Ainda é interessante notar que, apenas 1 resposta refere-se ao interesse do
aluno. Todas as outras formas de escolha do conteludo estdo relacionadas apenas ao
interesse do préprio professor.

Sem uma orientacdo precisa, principalmente de um especialista, sem
preparo suficiente obtido durante sua formagdo profissional e sem nenhum material de
apoio, os professores esforcam-se buscando, sozinhos, ideias para suas aulas.

O proprio PCN fala da iniciativa do professor em buscar solucdes para a
sua aula e da falta de apoio recebido para isso:

Em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado com

formas estereotipadas para as criangas colorirem, ou se apresentam
“musiquinhas’ indicando agBes para a rotina escolar (hora do lanche, hora da
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saida) [...] Ha outras tantas possibilidades em que o professor polivalente
inventa maneiras originais de trabalhar, munido apenas de sua propria
iniciativa e pesquisa autodidata. (PCN 1997b , p. 31)

A consequéncia é que a qualidade da aula fica a mercé do interesse do
professor e ndo de uma orientacdo geral para um contetdo curricular obrigatorio igual a
todos, como acontece nas areas de Portugués e Matematica. O professor que nao recebeu
orientacdo suficiente durante sua formacéo e se interessa buscando orientacdo procura
melhorar a qualidade de seu trabalho, mas o que ndo gosta limita-se ao desenho livre e as
figuras mimeografadas, sem que ninguém o cobre por isso.

Investigando a pratica do professor em sala de aula, perguntamos aos
professores se orientam ou ndo seus alunos a desenhar e pintar sempre seguindo as
formas e as cores da natureza. Do total, 38,6% disseram que sim (27 respostas), outros
24,3% (17 respostas) responderam que ndo orientam, mas que também ndo concordam
com uma pintura que ndo corresponda a realidade. Além desses, 21,4% (15 respostas)
disseram que sempre deixam o aluno criar livremente, e somente 12,9% (9 respostas)
responderam que essa orientacdo depende do objetivo da aula. Se somarmos o total dos
que orientam com o total dos que ndo concordam com a opinido do aluno, teremos 62,9%
dos professores. Ou seja, a maioria dos professores ndo aceita que a pintura e o desenho
sejam feitos de uma maneira livre, ndo realista (Tabela 16 abaixo):
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Tabela 16: Opinido dos professores sobre orientar ou ndo os alunos a desenhar e

pintar seguindo sempre as cores e formas da natureza.

Categoria Respostas f flcat %
¢ importante 2
valoriza o desenho 1
fica mais bonito 4
tem que ser igual ao real 4
Sim € o correto 6 27 38,6%
€ um conhecimento 1
sim 3
sabe que é convencao 3
motivos sem fundamento 3
Aceita a ideia do aluno, mas nao aceita mas nao concorda 17 17 24,3%
concorda
Néo incentiva a criatividade 15 15 21,4%
liberdade de imaginacéo 6
Nem sempre — 9 12,9%
depende do objetivo da aula
sir sir 2 2 2,9%
TOTAL 70 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70 f/cat=frequéncia da categoria

Algumas respostas demonstram a necessidade do professor em buscar a
representacdo do real, sem nem mesmo saber 0 porqué:

Sim, fica mais bonito (a18)
Sim, porque € o correto. (a 20)

Sim, o aluno tem que usar cores corretas e tamanho também nos desenhos
realizados por eles (b1)

Sim, porque ja vi aluno pintando elefante de verde (c5)

Sim, manias de professor (c8)

Outras respostas mostram que a falta de entendimento sobre arte leva o

professor a seguir padroes estereotipados:

Sim, alguns desenhos pedem para seguir padrdes de convencdo da sociedade
(b11)

As vezes sim, porque mesmo que exista arvore vermelha, a cor natural na
minha cabeca ainda € verde. Procuro nao interferir, mas acho dificil. (c11)
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Sim, porque as criancas tém que relacionar o que fazem com o real,
principalmente na pintura, utilizando assim as cores em seus devidos lugares,
questionando sempre. (e4)

E comum encontrarmos professores “apegados a realidade”, pintando o
ceu de branco e a nuvem de azul ou desenhando arvores com copas perfeitamente
redondas, carregadas de pontinhos vermelhos.

Finalmente, algumas respostas mostram que, muitas vezes, 0 professor
reproduz o tipo de educacdo que recebeu, sem questionar a sua validade:

Sim. Oriento as criangas a pintarem seguindo as formas e as cores, pois foi
assim que eu fui ensinada quando estudava e acho que eles devem ter coeréncia

em tudo o que fazem, e se pintar um elefante, por exemplo, de laranja, vou
perguntar se isso faz parte do dia a dia dele (f15)

Como esperar que 0 aluno seja criativo na solu¢cdo de um problema
matematico ou na elaboracdo de uma redacdo, se numa simples pintura ndo permitimos
que ele imagine, ouse, invente? Por que alguns professores acreditam que ndo podem sair
da realidade, se nas historias os bichos falam, as arvores tém vida e tantas outras
situagdes fantasiosas séo aceitas e incentivadas? Como falar de Tarsila, Portinari e tantos
outros, se 0 que € aceito como criativo para eles € considerado um erro para nés? Sera
que, sem querer, ndo estamos proibindo nosso aluno de sonhar e brincar com a proépria
imaginacgao?

Sim, ha desenhos onde se pode pintar livremente, mas utilizando as cores como
na realidade n&o foge tanto do que eles realmente veem no dia a dia. (f3)

O que podemos notar é que o professor ndo tem clara a funcéo da Arte no
desenvolvimento da crianga. Ao mesmo tempo em que indica a Arte como importante
para o desenvolvimento da criatividade, ndo admite que o “produto artistico” de seu
aluno seja realmente criativo.

Terezinha Losada nos mostra esse paradoxo entre a visdo do artista
criativo e da arte conservadora quando diz:

Normalmente, quando perguntamos a alguém qual o modelo ideal de arte,
obtemos como resposta a objetividade da arte renascentista, que busca
representar fielmente a realidade a partir dos pressupostos matematicos da
perspectiva. Porém, quando perguntamos qual o modelo ideal de artista, esse é
geralmente identificado ao modelo roméantico, que transgride todas as regras —

sociais, morais, légicas, cientificas e artisticas-, para manifestar livremente a
sua, quase sempre dolorosa, subjetividade. (LOSADA, 2011, p.25)
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Essa aceitagdo apenas da arte académica renascentista, tdo difundida na
Arte/educagdo brasileira, como vimos no item 3 sobre a histdria do ensino de Arte no
Brasil, esta intimamente ligada a falta de conhecimento pelos professores da propria
historia da arte. Como vimos no item 2 quando abordamos as caracteristicas dos
movimentos artisticos, a compreensdo da arte moderna, s6 pode ser alcancada e
realmente valorizadas se o professor tiver claro o objetivo de sua prépria aula.
Diferenciar um exercicio de observacdo de um trabalho criativo ndo parece claro para a
maioria dos entrevistados.

Investigamos, entdo, se os professores ja haviam lido o vol. 6 dos
Parametros Curriculares Nacionais — PCN, que trata especificamente sobre o ensino de
Arte, e quais sdo as suas opinides sobre as orientacdes trazidas por ele. Verificamos que
68,6% dos professores (48 respostas) afirmam o terem lido. Dentre os que leram,
chamou-nos a atencédo o fato de muitos professores ndo se lembrarem do contetdo lido, e
de um deles acreditar que essas orientacdes estdo “ultrapassadas’, como vemos na Tabela
17 a seguir:

Tabela 17: Opinido dos professores sobre as orientagdes do PCN
para o ensino de Arte

Categoria Respostas ficat %

Boas /6timas

Interessante

Uteis

Importantes
Acho tudo valido

Bésico para o desenvolvimento dos
contetidos
S&o orientacdes valiosas
bastante pertinentes
Boas S4o orientacdes que tragam o modo correto
a ser seguido e trabalhado

Enfatiza a importancia da formacéo do
aluno
Achei que séo informagdes
complementares e ricas e que ajudam a 1
nortear o trabalho (pratica) de sala de aula

me identifico bastante com as orientacfes
didticas

20 41,7%

PRk P RPN

-




nao lembra

Nao lembro

Mas faz muito tempo e néo recordo do
assunto. Nao li inteiro também

Faz tempo que li e no momento ndo estou
lembrada das orientages

Estudei na faculdade, mas ndo me recordo
com detalhes

N&o me lembro com clareza, por isso ndo
me sinto segura para dissertar sobre algo
sem certeza, pois li na época da faculdade

13

27,1%

dificil de ser
aplicado

Boas, mas nem sempre aplicaveis

impossivel colocar tudo na pratica em sala
de aula

mas quanto a achar o material real ¢ dificil
e caro

n&o condizem com a minha formacéo e
nem com a realidade das escolas

Dificeis de fazer acontecer na sala de aula.
Os contetidos sdo muito bons, porém a
metodologia é densa, dificil de empregar
em aulas mais rapidas. Leva tempo demais

dificuldade em trazer para a pratica

Tenho dificuldade em artes

teria que ter um professor habilitado para o
trabalho

16,7%

a Arte fica em
segundo plano

Relevantes, mas como sou professora
polivalente, elegemos prioridade, e artes
fica quase sempre em segundo plano

Boas, porém na nossa atribuicdo de
alfabetizar, acaba ndo sendo muito
recorrido e utilizado o conteido de artes

4,2%

utilizado para o
planejamento

J& realizei a leitura para montar o
planejamento atual

4,2%

ultrapassado

Mas acho que ja esta ultrapassado

2,1%

respostas vagas

Artes por regido, musicas e expressao
corporal

2,1%

sir

sir

RN

2,1%

total

48

100%

Fonte: Pesquisa de Campo  n=70
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Mesmo com 68,6% (48 respostas) dos professores afirmando que leram o

Vol 6 do PCN relativo ao ensino de Arte, percebemos que a leitura ndo abrange uma

discussao tedrica sobre a area, limitando-se a busca de objetivos especificos e contetidos

a serem desenvolvidos. Se um estudo tedrico do PCN tivesse sido feito, certamente os

professores teriam clara a diferenca entre observacdo e criatividade. Na parte tedrica do

documento, encontramos:

As formas artisticas apresentam uma sintese subjetiva de significagBes
construidas por meio de imagens poéticas [...] Ndo é um discurso linear sobre
objetos, fatos questdes, ideias e sentimentos. A forma artistica é antes uma
combinacédo de imagens [...] ordenados ndo pelas leis da l6gica objetiva, mas
por uma ldgica intrinseca ao dominio do imaginario. O artista faz com que dois
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e dois possam ser cinco, uma arvore possa ser azul, uma tartaruga possa voar.
A arte nao representa ou reflete a realidade, ela é realidade percebida de um
outro ponto de vista. (PCN 1997b, p. 37)

Como explicar, entdo, que 62,9% ndo concordem com os desenhos e
pinturas feitos sem observar fielmente a realidade, sendo que 41,7% (20 respostas)
consideram as orientagdes do documento importantes?

Ana Mae fala sobre o despreparo dos professores e do perigo da adocao de
posturas pedagdgicas rigidas ou livres demais, sem embasamento teorico suficiente:

Como resultado, temos professores dando aulas de arte que nunca leram
nenhum livro de arte-educacgdo e pensam que arte na escola é dar folhas para
colorir com coragdes para o Dia das Maes, soldados no Dia da Independéncia,
e assim por diante. Aqueles professores nunca ouviram falar sobre
autoexpressdo ou educacdo estética. Por outro lado, professores instruidos sao
intoxicados pelo expressionismo. [...] para os professores de arte instruidos,
arte significa: intuicdo ou emocdo e, como resultado, eles pensam que “arte-

educadores ndo precisam pensar” e “arte é so fazer”, excluindo a possibilidade
de observacdo e compreensao da arte. (BARBOSA, 2007, p. 18)

Um ponto importante a ser considerado é a falta de discussdo do PCN sob
a orientacdo de um especialista. Mesmo que haja uma leitura durante a elaboracdo do
planejamento, serd que as orientagdes trazidas no documento estdo sendo bem
entendidas?

Quando perguntamos as orientadoras se a escola possui ou ndo uma
colecdo completa dos PCN, incluindo o volume 6, referente ao contetdo de Arte, duas
disseram que ndo, e quatro responderam que sim. Ao perguntarmos se 0s professores
consultam esse material, duas orientadoras afirmam que n&o, e quatro afirmam que sim.
Porém, as com resposta afirmativa deixam claro que é s6 na hora do planejamento geral
do inicio do ano, sem utiliza-lo durante o planejamento das aulas semanais de Arte, como
podemos ver em algumas respostas. “Acho que algumas coisas elas utilizam sim, mas
ndo € um guia pro ano inteiro” (p2) ou “No inicio do ano, que € quando a gente faz a
reorganizacaéo dos planos anuais’ (p5). Aparentemente a consulta feita pelos professores
limita-se a copia de objetivos, ndo existindo um estudo sobre os fundamentos tedricos da
disciplina.

Voltamos a noc¢do que o professor tem de aula de Arte como atividade, e
ndo como construcdo de um pensamento estético. Nao estamos dizendo que 0s cursos em
forma de oficina oferecidos aos professores ndo sejam importantes, ao contrario. Ja

enfatizamos a seguranca oferecida pelas oficinas para o desenvolvimento das atividades:
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o0 professor podera conduzir uma aula de maneira muito mais tranquila, se ele mesmo ja
tiver vivenciado aquela experiéncia. O problema € que, geralmente, as oficinas limitam-
se apenas a demonstrar a atividade. O professor, ao reproduzi-la com seu aluno, limita-se
a seguir o exemplo dado por falta de conhecimento dos seus objetivos e possibilidades.
Isso gera inseguranca e acarreta uma postura ainda mais rigida, ndo se permitindo a
novidade, a criacdo, a liberdade... Toda producdo dos alunos é simples copia do modelo
apresentado, sem nenhuma interferéncia pessoal.

Uma situacdo comum encontrada entre os professores é 0 medo que eles
tém em deixar o aluno fazer. Principalmente nas datas comemorativas, com 0s presentes
para o dia das maes, Pascoa, Natal, etc. Muitos ndo deixam o aluno recortar porque ndo
ficard “bonito”, ent& recortam, montam, fazem o trabalho por ele e o entregam pronto.
Durante a aplicacdo dos questionarios, presenciei a conversa de algumas professoras que
estavam recortando o convite da festa junina, exatamente “porque era muito dificil e, se
os alunos recortassem, iria ficar todo torto”. Resultado: o convite foi recortado por elas,
para que os alunos apenas pintassem.

A orientadora (opl) fala sobre essa situagéo:

De 22 professores, uns trés me pedem pincel, tinta de vez em quando... E.V.A.’
todo mundo pede. Mas pra vocé ver que ndo é muito difundido arte aqui, que
muitas professoras fizeram o trabalho para as criancas darem para os pais. Na
pascoa... 0 pessoal pediu E.V.A., mas as professoras fizeram e entregaram

pronto pro aluno... Coisa que eu abomino. Abomino, abomino, abomino, mas
eu ndo posso impor, porque a minha funcao é ser democratica... (opl)

Mais uma vez nos deparamos com um caso em que a orientadora nao
concorda com a atitude dos professores, mas ndo traz o assunto como pauta de discussao
na HTPC. Para ela, ser democratica € apenas aceitar a opinido dos professores, mesmo
que esta opinido ndo seja a mais correta. Muito provavelmente, esta orientadora tem
medo de ser considerada autoritaria ao expressar a sua prépria opinido sobre o assunto.
Como ndo ha a orientacdo de um especialista, a deciséo fica a cargo de cada um.

As revistas de artesanato e os sites e blogs da internet, tdo consultados
pelos professores, estdo cheios de ideias de " presentinhos’, os quais, claramente, o aluno
nao sera capaz de realizar com perfeicdo. Esses trabalhos poderiam ser feitos se houvesse

a compreensdo de que deixar o aluno aprender fazendo, mesmo que no inicio ndo fique

" E.V.A. - Etil Vinil Acetato, placa emborrachada do tamanho aproximado de uma cartolina, muito usado

atualmente em trabalhos artesanais.
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t&o “bonitinho”, é o verdadeiro objetivo da atividade. Afinal, ndo é essa a funcéo da Arte?
Quando o professor da um trabalho pronto para o aluno entregar aos pais, esta dizendo:
“V0Cé ndo é capaz, por isso eu fiz para vocé”. Mas, a mesma resisténcia que encontramos
na liberdade de criacdo no desenho e na pintura, também encontramos na aceitacdo do
produto final do aluno. A preocupacdo do professor parece estar mais em mostrar para 0s
colegas um trabalho “bonitinho”, exatamente igual a0 modelo, do que em desenvolver as
potencialidades da crianca, incluindo coordenacdo motora, orientacdo espacial, percepcao
estética, pensamento divergente, etc. A busca pela beleza ideal do renascimento, mais
uma vez, parece guiar boa parte dos professores.

Perguntamos aos professores se eles achavam dificil ou ndo trabalhar com
Arte na escola e por qué. Um total de 51,4% dos professores (36 respostas) disseram que

sim, como mostra a Tabela 18 abaixo.

Tabela 18: Numero de professores que apresentam ou ndo dificuldade
para trabalhar com Arte na escola

Resposta f %
Sim 36 51,4%
Néo 29 41,4%
Mais ou menos 5 7,1%
total 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Notamos que a maioria dos professores sente dificuldade para trabalhar
com Arte. Se somarmos as respostas afirmativas com as dos que disseram ter alguma
dificuldade, obteremos um total de 41 respostas afirmativas, ou seja, 58,5% dos
professores tém dificuldade com o assunto.

Dentre as dificuldades apontadas, a principal foi a falta de conhecimento
especifico sobre Arte, com 63,4% das respostas (26 professores), seguida da falta de
material e espaco, com 14,6% (6 respostas), como vemos no Tabela 19 abaixo.
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Tabela 19: Opinido dos professores sobre a dificuldade que encontram
para o ensino de Arte na escola

Resposta Motivo f %
falta O,Ie_ conhecimento 26 63.4%
especifico

sim falta de material e espaco 6 14,6%
falta de habilidade 5 12,2%
dc_asyalc_Jrlzagao da 4 9,8%
disciplina
total 41 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Isso confirma o que ja dissemos quando verificamos se os professores
haviam ou ndo recebido formacdo para o ensino de Arte durante o ensino Médio ou na
graduacdo em Pedagogia: a falta de formacdo ou uma formacao inadequada tém reflexos
diretos no desempenho do professor em sala de aula. Além da falta de formacédo, a falta
de um especialista que o oriente no entendimento das propostas do PCN gera uma
situacdo de inseguranca para o professor, dai a dificuldade.

Respostas como: “Por faltar um conhecimento maior. Acredito que
existem muitas coisas para serem exploradas e que eu ndo conheco”(d1l) ou “Porque
muitas vezes sinto que falta algo mais para dar conta’(e4) refletem a consciéncia do
professor sobre a baixa qualidade de sua aula. Ja o deslocamento da dificuldade para a
falta de material, e ndo para a falta de conhecimento, reflete a postura de centrar a aula de
Arte na confeccéo de objetos artesanais. “N&o tem 0s materiais que precisamos’ (a20);
“N&o tenho muito material” (c3); “Falta tempo e material” (€2). Na verdade, a falta de
preparo impede o professor de enxergar possibilidades dentro da sua realidade, do
cotidiano da crianga, de aproveitar as oportunidades que aparecem no dia a dia da sala de
aula como fonte de criatividade e imaginacdo. O professor ndo vé a Arte hum universo
maior de informacGes, além do lapis de cor, do E.V.A. e do gliter.

O que nos chama a atencdo durante a entrevista com as orientadoras é que
a falta de preparo e a falta de habilidade parecem ser as razfes mais aceitas para um
trabalho sem qualidade, um refor¢o do status quo, como se isso 0s redimisse de qualquer
culpa. O argumento de que o professor ndo sabe e ndo tem habilidade com Arte parece
satisfazer aos préprios professores, aos gestores (orientador e diretor) e a equipe técnica
da Seduc. O interessante é que nenhum professor polivalente alega trabalhar menos com
solucdo de problemas em Matematica ou com producéo de texto porque “ndo é bom

nisso”. Esse argumento seria realmente inaceitavel.
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Outro aspecto que nos chama a atencéo € que o professor enxerga como
empecilho a sua falta de habilidade manual, havendo, assim, uma falha de percepcéo de
sua propria funcdo como professor, que ndao se vé como mediador e incentivador da
criatividade, mas sim como exemplo a ser seguido pelos alunos. Ja apresentamos tal
situacdo quando discutimos os trabalhos nos quais o aluno apenas reproduz o modelo
apresentado e ndo imprime nada pessoal, resultando assim em uma fileira de “caixinhas”
e “coelhinhos’ t&o iguais que 0 aluno ndo reconhece qual € o seu. O professor acredita
que, se nao for capaz de fazer um desenho perfeito, o aluno também n&o o sera. Alem
disso, ha a expectativa de que a aula de Arte deva resultar sempre num trabalho bonito, e
ha a valorizagdo apenas dos alunos que “tem jeito”, desconsiderando-se 0 processo de
aprendizagem, o prazer de conseguir o “seu melhor”, o esforgo, a descoberta, a
imaginacdo, o0 contato com a arte. Isso mostra que as aulas estdo baseadas apenas no
fazer: o apreciar, o conhecer e o discutir ndo séo considerados como deveriam.

Essa discussdo nos leva de volta item 4, sobre a “fruicdo” em Arte. Ja
citamos BARBOSA (2007), quando dissemos que a funcdo da Arte na escola ndo é
somente formar o artista, mas o apreciador de arte. Como vimos, a arte S0 existe em uma
sociedade que a valorize e compreenda. N&o precisamos esperar que 0 aluno seja capaz
de desenhar, pintar, cantar, dancar e atuar perfeitamente. O contato com a arte o
despertard para que conheca e aprecie a arte existente no mundo e, principalmente, em
sua propria comunidade, formando, assim, sua consciéncia cultural e sua cidadania.

Outro argumento citado pelos professores como sendo uma dificuldade em
sua atuacdo é a falta de material, com 14,6% das respostas. Foi perguntado aos
professores e aos orientadores se existe material de arte suficiente na escola, se a Seduc
envia esse material e se os professores pedem material de arte para os alunos.

Quanto ao material de Arte existente na escola, 82,9% dos professores (58
respostas) dizem que a escola possui material, 7,1% (5 respostas) dizem que néo, e outros
7,1% (5 respostas) dizem que ndo sabem se a escola tem ou ndo material de Arte. Essas
respostas nos chamaram a atencao, principalmente pelo fato de os cinco professores que
alegam o desconhecimento do material serem da mesma escola na qual a orientadora
apontou para o desinteresse geral da escola para a area, dizendo: “de 22 professores, uns
trés me pedem pincel, tinta de vez em quando...”(opl) Essa mesma orientadora diz: “a
Seduc envia guache, se a gente pedir, tem cartolina, tem papel... [...] como trabalha-se
pouco com Arte... quando precisa pede pros alunos, geralmente eles trazem”.(opl) Nota-
se a falta de incentivo por parte da equipe gestora quando esta ndo pede para a Seduc o
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material desejado, deixando-o por conta dos professores e das proprias criancas a
aquisicdo dos materiais necessarios.

Os materiais citados pelos professores como existentes na escola séo, na
maioria, papéis, materiais diversos e material de pintura e desenho, como podemos

observar na Tabela 20 a seguir:

Tabela 20: Categorizacéo do material citado pelos professores

Categoria Respostas f %

cartolina, papel sulfite, dobradura, cartdo, camurca, color 71

. 0

Papels set, crepom, lamina, seda, folha a3 26,2%
cola, tesoura, caderno de desenho, régua, lapis, E.V.A,

materiais diversos barbante, glitter, massa de modelar, palitos, lantejoula,| 60 22,1%
enfeites

pintura tinta guache, cola colorida, tinta relevo e com brilho, 56 20.7%

pintura a dedo, pincéis

desenho lapis de cor, giz de cera, canetinha 52 19,2%

colecdo com atividades, aparelho de som, revistas, jornais

material de apoio : . 10 3,7%

usados, livros ilustrados
falta de material falta material variado e cores de guache 7 2,6%
as criangas trazem as criancas trazem na lista de material 2 0,7%
a escola compra sempre que solicitamos, somos atendidos 1 0,4%
problemas com o material | guache de baixa qualidade 1 0,4%

) nao

descophemmento do N0 Sei 11 4,1%
material

sir

TOTAL 271 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Apesar de o PCN indicar, nos objetivos gerais de Arte, a busca de
informacOes e 0 contato com artistas por meio de documentos e acervos, iSso ndo parece
ser preocupante, nem fazer falta aos professores. Um dos objetivos gerais de Arte do
PCN é:

Buscar e saber organizar informacfes sobre a arte em contato com artistas,

documentos, acervos nos espacos da escola e fora dela (livros, revistas, jornais,
ilustracdes, dispositivos, videos, discos, cartazes) (PCN, 1997b, p.54)

Nota-se que ndao hd nenhuma reclamacdo, por exemplo, sobre falta de
imagens (reproducdo de quadros) para serem mostradas ou outro tipo de material de

apoio. O que aparece apenas € uma critica a falta de qualidade da tinta.
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Essa observacdo também foi feita por duas orientadoras entrevistadas,
quando relatam casos de tinta com cheiro ruim, sem qualidade ou lapis de cor e cola
também de pouca qualidade.

Tinta é um pouco mais fraquinho,... ndo é uma tinta de boa qualidade, (risada)
as vezes ja vem vencida, ndo sei... a gente ja pegou vencida mas as vezes nao

esta vencida mas tem um cheiro forte... ndo sei se é a qualidade....é dificil de
usar... eles mandam uns vidros grandes... (op5)

E interessante notar a preocupacgéo da orientadora pedagdgica (op3) com a
relacéo entre a qualidade do material usado e a qualidade do produto final do trabalho
realizado pelo aluno.

Eu compro algumas coisas. Por exemplo. Eu compro um lapis melhor. A gente
tem o grosso, pra todo dia. Como é um material que passa por licitacdo e nem
sempre é qualidade, mas é preco... sabe o lapis que o amarelo ndo é amarelo, o
vermelho ndo é vermelho, é mais ou menos assim. E muito ruim o material.
Nos ja chegamos a receber tinta vencida... entdo eu compro. Compro cola,
tesoura, tinta... [...] Um guache da Acrilex... ele ndo tem cheiro,ele rende
muito, ele tem azul de verdade... E bonito vocé ver um trabalho bem feito. E
vocé ndo pode cobrar se ndo tem. Entdo eu compro pincel bom, eu compro
guache bom eu compro lapis da Faber Castell... compro cola boa...porque aqui
a gente tinha uma cola que passava e ndo colava.... do tipo seca-cai. Como
vocé vai fazer um trabalho de mosaico com uma cola dessas? VVocé néo vai.

Né&o da pra trabalhar... entdo a gente compra. A Seduc manda. Se eu falar pra
vocé que nao tem, é mentira. S6 que a gente ndo usa.(op3)

Essa é uma dificuldade comum quando se trata de material comprado
apenas levando-se em conta 0 preco e ndo a qualidade. Eu mesma, como professora de
Arte em escolas estaduais, ja tive experiéncias muito ruins com o material enviado aos
alunos pela Secretaria da Educacdo do Estado de Séo Paulo. Tesouras que ndo cortam e
se quebram facilmente, lapis que se quebram ao serem apontados, cola que apenas molha
0 papel em vez de colar... Isso gera decepcdo e desinteresse do aluno, que atribui o
fracasso a sua prépria incapacidade, ndo a falta de qualidade do material utilizado. Tal
problema poderia ser resolvido se um especialista fosse ouvido na hora da aquisi¢cdo do
material, para que se chegasse a um acordo entre preco e qualidade.

As opinibes sobre o material disponivel ser ou ndo suficiente sdo
equilibradas, com 38,6% das respostas afirmativas (27 respostas) e 37,1% negativas (26
respostas). Apenas o professor (b7) disse que faltam instrumentos musicais. Mesmo
assim, 77,1% (54 respostas) pedem material de arte para os alunos. Podemos observar no
Quadro 4, abaixo, que 0 maior nimero de professores que pede material para os alunos

27,1% (19 professores) aparece exatamente na escola A, na qual a orientadora apontou
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para o0 desinteresse dos professores e para a pouca presenca da Arte no cotidiano da
escola. Ja na escola C, onde a orientadora se preocupa com a qualidade do material e da

apoio aos professores, ninguém necessita pedir material extra para seus alunos.

Quadro 4: Porcentagem dos professores que pedem material
para os alunos, separada por escola.

escola p:g:eisg(rees pedem material %
A 20 19 27,1%
B 12 10 14,3%
C 12 0 0,0%
D 8 11 15,7%
E 7 6 8,6%
F 11 8 11,4%

total 70 54 77,1%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Como explicar que a escola A, onde a orientadora afirma que “trabalha-se
pouco com Arte’, seja a escola que mais pede material para os alunos? Essa resposta
talvez possa ser encontrada analisando-se a entrevista com a orientadora pedagdgica, que
nos conta: “O que os professores querem aqui... eles pedem EVA, pedem glitter, pedem
papel, cola quente...” (opl) Sabemos que esse tipo de material geralmente é usado em
trabalhos artesanais, principalmente nos presente para as maes, dia da crianca ou Natal, e
sd0 materiais que exigem maior habilidade em seu uso ou oferecem algum risco em seu
manuseio. E.V.A., glitter e cola quente ndo sdo materiais usados facilmente pelas
criangas e exigem um acompanhamento maior de um adulto. Ou seja, o tipo de material
pedido pode apontar para o costume de o professor fazer o trabalho e entregar pronto ou
quase pronto para o aluno, o que continua muito longe da aula de Arte desejada e
orientada pelo PCN.

Pesquisamos, entdo, quais as atividades desenvolvidas com os alunos em
sala de aula. Para isso, pedimos que os professores contassem uma atividade interessante
realizada e, em outra questdo, pedimos que 0s professores apenas citassem outras
atividades realizadas. A diferenca entre “contar” e “citar” € que a atividade “contada’
reflete uma pratica real, com maior riqueza de detalhes, e ndo apenas uma atividade
planejada, como j& explicamos no item 5.3: “Elaboracdo dos instrumentos de coleta de
dados”.
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Na questdo em que foi pedido para os professores contarem uma atividade
realizada com os alunos, as repostas foram bastante diversificadas. Dez professores
contaram atividades relacionadas a leitura/ escrita, na qual os alunos desenharam historias

contadas por eles ou ilustraram textos lidos, como mostra a Tabela 21 abaixo.

Tabela 21: Atividades realizadas com os alunos, contadas pelos professores

Categoria f % Categoria f %
leitura/escrita 10 10,4 geometria 3 3,1
confeccdo de presentes 8 8,3 cores 2 2,1
reciclaveis 7 7,3 cartazes 2 2,1
pintura 6 6,3 bi e tridimensional 2 2,1
tecnicas diversas 6 6,3 teatro 2 2,1
dobradura 6 6,3 pontilhismo 1 1,0
recorte/colagem 6 6,3 projetos 1 1,0
histdria da arte 6 6,3 Arte/Ciéncias 1 1,0
masica 6 6,3 Arte/Historia 1 1,0
quebra-cabeca 4 4,2 danca 1 1,0
impressdo 4 4,2 respostas vagas 1 1,0
desenho 4 4,2 sir 3 3,1
simetria 3 3,1 total 96 100
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

A segunda atividade mais contada foi a confeccdo de presentes, com 8,3%
das respostas (8 atividades), sendo sete para o Dia das Mées e uma para a Pascoa.
Notamos que, para muitos professores, o presente do Dia das Mdes ainda ocupa um
espaco bastante grande na aula de Arte e continua sendo uma das atividades mais
importantes do ano. Esta preocupacdo confirma a ideia de que, para muitos professores, a
aula de Arte se resume na confeccao de trabalhos manuais para as datas comemorativas.

Na questdo seguinte, foi pedido que os professores apenas citassem outras
atividades costumeiras na aula de Arte. As atividades foram bastante variadas, sendo a
dobradura a atividade mais citada, com 9,5% (21 respostas), seguida do recorte e
colagem, com 9,0% (20 respostas) e do desenho livre, com 7,7% (17 respostas). Sem
davida, as atividades manuais, muito ligadas ao artesanato, sdo as preferidas dos
professores, ou pelo menos sdo as mais consideradas como sendo atividades artisticas,
aparecendo em 78,8% das atividades citadas (175 respostas). A Tabela 22, abaixo, mostra

as respostas por categorias:
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Linguagem Categoria Respostas f flcateg. | f/ling. [ %
Dobradura 21
Recorte e colagem 20
Datas comemorativas 7
Quebra-cabeca 6
Cartazes 4
Cartdes 4
Arte com sucata 3
Trabalho com E.V.A. 3
Mosaico 3
Modelagem 2
Tangram 2
Impresséo 2
Convites 1
Flores 1
Confeccéo de agenda 1
atividades Construcdo de mascara com 1 94
jornal
imas de geladeira com gesso 1
Durex colorido 1
Giz de cera na folha de camurga 1
Pintura com crepon no alcool 1
o Pintura com giz molhado no
artes visuais actcar e agua 1 175 |78,8%

Decoragdes com corantes 1
Decupagem 1
Pintura no sabonete 1
Tecelagem 1
Arte com nankim (el) 1 1
Tridimensional/bidimensional 1
Técnica digital ( formar desenhos 1
com as digitais)
Trabalho com gibis 1
Desenho livre 17
llustracdo de histérias 10
Desenho dirigido 2
Desenhos com materiais diversos 1

desenho Desenhos cegos 1 34
Ampliacédo 1
Autorretrato 1
Cantamos e imitamos animais e
depois desenhamos 1
Pintura 16

pintura Cores primarias e secundarias 6 34
Pintura a dedo 2
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Pinturas com tinta
Pontilhismo
Paisagem

Observacéo e percepc¢do da
natureza

Pintura com molde vazado
Pintura com cola colorida

Textura

Geometria

Letras mailsculas no papel
quadriculado

Desenho em papel quadriculado
Releitura de obras de arte

historia da arte | Interpretacéo de quadros de
pintores famosos

filme Filme

geometria

RS EY I Y S S I RS I Y A

-
N

. L Musica
muasica muasica — 15 15 6,8%
Parodias

-

-
w

Danca
danca danca — - 14 14 6,3%
Expressao através do corpo

Teatro
Expressdo através da oralidade

teatro teatro 8 8 3,6%

Jogral
Poemas, acroéstico

Parece pouco, mas até para isso 0
tempo é curto

Coordenacdo motora
Apresentacdes culturais
Graficos

Tabelas

respostas vagas | respostas vagas 7 7 3,2%

Wl P | Rk~

sir sir sir 3 3 1,4%

total 222 222 222 | 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Mais uma vez, apesar de o PCN incluir em seus objetivos gerais de Arte a
interacdo do aluno com varias linguagens artisticas, essa ndo é a realidade das escolas
pesquisadas. Mesmo, como ja dissemos, com 68% dos professores (20 respostas)
afirmando terem lido o PCN de Arte, a atencdo principal continua sendo as Artes Visuais.
Nos objetivos gerais do PCN de Arte, encontramos:

Nesse sentido, o ensino de Arte deverd organizar-se de modo que, ao final do
ensino fundamental, os alunos sejam capazes de:

. interagir com materiais, instrumentos e procedimentos variados em artes
(Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro), experimentando-os e conhecendo-o0s
de modo a utiliza-lo nos trabalhos pessoais; (PCN, 1997b, p. 53)
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6.4 Expectativas e dificuldades

Perguntamos aos professores se eles se sentem preparados para trabalhar
com Arte na escola. Um total de 52,9% (37 respostas) afirmam que ndo, 35,7% (25
respostas) dizem que sim, e 11,4% (8 respostas) dizem que mais ou menos.

Quanto ao motivo dessa dificuldade, observamos as raz6es mostradas na

Tabela 23, a seguir:

Tabela 23: Opinido dos professores em relagéo ao seu preparo profissional
para trabalhar com Arte na escola e os motivos apresentados.

Resposta Motivo f %
falta de capacitacdo 22 57,9%
ndo gosta/ ndo tem habilidade 7 18,4%
nédo gostaria de orientacdo 3 7,9%
importancia do especialista 2 5,3%
s/t 4 10,5%
total 38 100%
gosta da disciplina 10 40%
procura por formacéo 9 36%
sim faz parte da fungéo do polivalente 2 8%
respostas vagas 3 12%
sir 1 4%
total 25 100%
falta de formacéao 6 75%
mais ou menos falta de habilidade 1 12,5%
sir 1 12,5%
TOTAL 8 100%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Nota-se que a justificativa apontada, pelos professores, para terem
dificuldade no trabalho com Arte é a mesma para ndo se sentirem preparados: falta de
conhecimento especifico, com 63,4% (26 respostas), e falta de capacitacdo, com 57,9%
(22 respostas). Ja discutimos, nas questbes anteriores, a falta de capacitagcdo dos
professores durante a sua formacdo e a importancia de uma formagao continuada nessa
area. O que notamos aqui é o reflexo da falta de preparo profissional do professor, em
relacdo ao ensino de Arte, na qualidade das aulas desenvolvidas.

A visdo ndo esclarecida do professor em relacdo a sua propria funcéo

como professor de Arte também ja foi discutida. Essa visdo de “modelo a ser seguido
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pelos alunos’, e ndo de “mediador do desenvolvimento”, é confirmada agui, com a falta
de habilidade do professor aparecendo nos dois quadros, com 12,2% (5 respostas) como
motivo de dificuldade, e 18,4% (7 respostas) como motivo para ndo sentir-se preparado.

Perguntamos, entéo, se, caso houvesse na escola um professor especialista
para a aula de Arte, esse assunto seria somente de responsabilidade dele ou os professores
continuariam a se preocupar com a Arte em suas aulas. A maioria dos professores, 55,7%
(39 respostas), disseram que continuariam, porque a Arte estd integrada as outras
disciplinas também. Somando-se as respostas dos professores que afirmam continuar
trabalhando com as dos que apontam a necessidade da orientacéo do especialista, teremos
65,7% (46 respostas) de professores que continuariam trabalhando porque sabem que a
Arte faz parte do cotidiano do aluno e ndo se restringe ao espago de duas aulas por
semana. (Tabela 24, abaixo)

Tabela 24: Opinido sobre continuar ou néo se preocupando com arte

se houvesse um professor especialista na escola.

Categoria f %
continuaria sim / a arte integra as outras disciplinas 39 55,7%
somente a cargo dele 24 34,3%
?r?w%té?tl;?\rt? mas a orientacdo do especialista é 7 10%
total 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

J& na opinido das orientadoras, alguns professores continuariam
trabalhando com Arte, e outros deixariam essa area apenas para o professor especialista.

A orientadora (opl) diz que gostaria que o professor especialista
trabalhasse ndo s6 com os alunos, mas com todos os professores, integrando Arte as
outras disciplinas. Nao vé& o professor de Arte apenas como o promoter da escola e
acredita na importancia de uma alfabetizacdo cultural para todos os professores. Para ela,
o professor especialista ndo deveria limitar-se as aulas de Arte, mas sim realizar um
trabalho de orientagdo com todos os outros professores para que a Arte pudesse fazer
parte do cotidiano da escola de maneira produtiva.

A orientadora (op2), diz: “eu acho que seria o ideal, porque dai a Arte ndo
iria passar despercebida’. E também acredita que os professores continuariam
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trabalhando: “eu acho que eles va@o continuar sim, eu acredito, porque faz parte da
vida’.(op2)
A orientadora (op3), baseada na experiéncia com o professor de Educacgéo

Fisica, e a orientadora (op5) tém uma opinido mais realista:

Hoje, na educacao, se tivesse um especialista, elas ndo se preocupariam, seria
problema dele. A gente vé isso na Educagdo Fisica. [...] a crianga ganharia
muito, mas a aula de arte seria problema do especialista. Quer dizer que
perderia essa interagdo da Arte com os outros contelidos? Com 0s outros
conteldos, certamente. Talvez um professor mais escolado abragasse isso. Tem
gente que consegue fazer, mas tem gente que ndo tem essa visao. (op3)

Se tivesse, com certeza ficaria. Pelo que eu estou falando aqui antes. Ela ja é
espremida, entdo se tivesse um professor especifico, com certeza, o professor
em sala de aula, o polivalente... ndo se preocuparia. [...] Vocé ndo trabalha arte,
puramente arte, vocé ndo trabalha portugués puramente portugués... sempre
vao ter ali varios conhecimentos juntos, imbricados... mas eu digo assim: se
tivesse um especialista, com aquele olhar apurado para essa area, a
preocupacgdo com os conteldos dessa area, ficaria a cargo dele. Até se vocé
pensar no restante das coisas... 0 professor diria: mas tem um especialista,
entdo eu vou focar no resto... (op5)

A visdo da orientadora (op4) é bastante idealista:

Acreditando que a arte faz parte do desenvolvimento total do aluno em todas as
areas, ela continuaria sendo trabalhada sempre. Acho que todos os professores
continuariam a se preocupar com isso, sim. (op4)

A orientadora (op6) acha que a qualidade da aula seria melhor, porque os
professores ndo tém conhecimento para desenvolver um bom trabalho, e a orientacdo do
especialista poderia melhorar o trabalho de todos.

Eu acho que os professores continuariam trabalhando. Eu acho que seria um
trabalho melhor... seria um trabalho melhor desenvolvido por conta do
conhecimento que ele poderia passar e adquirir com esse profissional... ele
poderia até continuar trabalhando com Arte sim. Porque, hoje, ndo é todo

mundo que tem esse conhecimento. Talvez ele néo trabalhe nem por falta de
vontade, mas por falta de conhecimento de como aquilo pode ser trabalhado.

(op6)

Diante de todas as dificuldades apresentadas para o desenvolvimento da
Arte na escola perguntamos, entdo, qual a importancia dessa area de estudo para 0s
professores e orientadores pedagodgicos. Quase a totalidade dos professores (66 respostas)
considera a Arte importante na escola. Trés professores ndo responderam e apenas um

respondeu que Arte fica em 3° plano na escola. A maioria das respostas positivas justifica
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a importéncia da Arte como forma de desenvolvimento da criatividade e expressédo dos

sentimentos, como mostra a Tabela 25 abaixo:

Tabela 25: Justificativa dos professores sobre a importancia da Arte na escola

Categoria f %
o 40 “ | o
desenvolve o talento/habilidade/dom 8 11,1%
é um momento de prazer 5 6,9%
Arte é cultura 3 4,2%
importante para aprender técnicas 2 2,8%
necessidade do especialista 2 2,8%
sim, sem justificativa 4 5,6%
a Arte tem importancia menor / fica em 3° plano 1 1,4%
sir 3 4,2%

total 72 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Ou seja, a maioria dos professores (61,1%) enxergam a Arte como algo

importante para o desenvolvimento do aluno, mas esse entendimento ndo se reflete na

pratica. Atitudes comuns dos professores, como ndo aceitar uma pintura com cores e

formas criativas, recortar pelo aluno e exigir um produto final igual ao modelo

apresentado, como ja vimos na analise das questdes apresentadas anteriormente, refletem

uma postura de valorizacdo da Arte apenas como passatempo, terapia e momento de

lazer. A propria preocupacdo excessiva com Linguagem e Matematica, que canaliza a

atencdo total do professor, reflete a falta de entendimento da verdadeira importancia da

Arte no desenvolvimento global do aluno.

Comparando-se as respostas por escola, podemos perceber quais sdo 0s

aspectos mais valorizados da Arte dentro de cada uma delas, como demonstrado na

Tabela 26.
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Tabela 26: Classificacdo das respostas sobre a importancia da Arte, por escola.

Categoria Escola f % escola
A 9 45,0%
B 5 41,7%
desenvolvimento global do aluno/ C 10 83,3%
criatividade/expresséo/ D 5 62,5%
E 6 85,7%
F 9 81,8%
A 3 15,0%
- B 3 25,0%
talento/habilidade/dom D 1 12.5%
F 1 9,1%
A 2 10,0%
momento de prazer/lazer B L 8,3%
P D 1 12,5%
F 1 9,1%
A 1 5,0%
cultura C 1 8,3%
D 1 12,5%
aprender técnicas A 2 10,0%
necessidade do especialista B 2 16,7%

Fonte: Pesquisa de Campo n=70
Nas respostas onde a escola ndo aparece, registrou-se frequéncia =0
nA=20 nB=12 nC=12 nD=8 nE=7 nF=11

Observamos que a escola C, na qual o estudo sobre Arte acontece com
maior frequéncia, ndo considera a Arte apenas como um momento de lazer. Os
professores da escola C veem a Arte como uma possibilidade importante para o
desenvolvimento global do aluno e como construcdo de cultura. Ja na escola A, em que
esse estudo ndo acontece, os professores consideram importante o desenvolvimento
global do aluno, mas também consideram importantes a descoberta de “aunos
talentosos’ e o aprendizado de técnicas de desenho e pintura (sem relacdo com o seu
contexto) A opinido das professoras da escola A reflete uma visdo popular de que a Arte
depende de um “dom especial” inato e que apenas alguns alunos conseguirdo um bom
desempenho nessa area.

Os PCN apontam como importancia da Arte na escola, em seus objetivos
gerais, aspectos como: Compreender a cidadania, posicionar-se de maneira critica,
conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais e culturais, no¢do

de identidade nacional e sentimento de pertinéncia ao Pais, conhecer e valorizar a
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pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro e ainda perceber-se integrante,
dependente e agente transformador do ambiente. ( PCN, 1997b, p. 8)

Mais uma vez percebemos como a leitura dos PCN, por parte dos
professores, vem sido feita de maneira pouco reflexiva, pois a opinido sobre a
importancia da Arte na escola, manifestada por eles, estd muito mais ligada ao senso
comum de “desenvolvimento global do aluno” do que aos objetivos reais da disciplina
dentro da Matriz Curricular.

As orientadoras tambem valorizam a Arte na escola. As orientadoras

(opl), (op2) e (op4) reconhecem o valor da arte para o desenvolvimento do aluno.

A arte vivifica, a arte embeleza, a arte faz pensar, a arte faz viajar, a arte, como
se diz, ela amplia o pensar, 0s neurdnios, e eu fago essa leitura da Arte.(opl)

Eu acho que ¢ aquela parte “relax” sabe. E agquela parte, assm, prazerosa, de
descobrir... Eu acho importante... conhecer obras, autores de obras, eu acho
muito interessante e tem criangas que tém umas habilidades assim,
impressionante, em desenho, em canto, em poesia... eu acho que eles tém
muito a oferecer também, mas tem que ser realmente trabalhado. Tem que ser
instigado, porque a crianca as vezes fica meio assim... eu pessoalmente nunca
fui estimulada para isso.... mas eu acho importante. (op2)

Muito importante. A arte desenvolve o aluno em todos os sentidos: na
comunicacdo, na criatividade, na expressdo, na autonomia...(op4)

A orientadora (op3) por ser especialista em Arte, sabe que a valorizacdo da
Arte pelo professor polivalente € uma ideia construida aos poucos, por meio da vivéncia e

dos resultados obtidos com os alunos.

Eu sé queria que as pessoas entendessem o contetido de arte. Hoje elas sabem
da importancia porque eu converso, converso, converso... faz sete anos que eu
estou com esse grupo. Hoje elas falam em Simetria, textura... eu fico babando...
A gente conseguiu abrir esse leque... ndo digo com todo mundo, porque 0
pessoal que esta chegando pega meio o bonde andando e vai no embalo. Mas
quem esta... 0 meu grupo é grande, eu tenho 10 professoras fixas e faz sete
anos que a gente esta junto. Entdo é gostoso porque a conversa delas é boa.

(op3)

A orientadora (op4) valoriza muito a Arte, mas reconhece que a grande
cobranga sobre o Saresp, Ideb, Prova Brasil e alfabetizacdo, sufocam o professor e
roubam o espaco dos outros contetidos dentro do curriculo.

Que é importante eu acredito, sim. Desde la da educacio infantil que a gente
trabalha também com a questdo do desenho, com a crianca... de ja ir
reconhecendo as cores... de estimular a crianca a se expressar, a conhecer, a
apreciar o que a gente tem de arte,... importante eu acredito que seja sim.
Porém, nas condicGes que a gente trabalha, essa dificuldade que vem se
apresentando em alfabetizar, que as vezes a gente chega com crianca na 42 série
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s6 reconhecendo o alfabeto... A gente recebe muita pressdo. E prova Brasil, é
Ideb é Saresp... entdo, diante dessa situacdo, as vezes, vocé acaba suprimindo
mais ainda o pequeno espago que tem. Se a gente for falar das outras
disciplinas, todas sdo importantes... Ciéncias € riquissima... Geografia,
Historia, Educacdo Fisica, que n6s também nao contamos com um profissional
especifico... entdo, cada disciplina tem seu valor, tem um conhecimento
especifico, mereceria ser aprofundado, mas nessa organizacdo de polivaléncia,
ndo é que ndo seja importante, mas acaba ficando em segundo, terceiro plano...

(op5)

Finalmente a orientadora (op6) também aponta a alfabetizacdo como a

maior cobranga e acha que Arte é muito pouco trabalhada.

Ela é importante sim, na medida em que o aluno esta se expressando. E uma
forma de expressdo muito importante. As vezes ela poderia ser... melhor
trabalhada... mas ela é importante sim. O que seria: melhor trabalhada? E que
a escola tem tantas necessidades, tanto problema, que a Arte as vezes acaba
ficando um pouco de lado por falta de conhecimento, por falta de tempo
mesmo... Porque o trabalho educacional ndo é facil... tem alfabetizagdo... e as
outras disciplinas... acaba a Arte ficando... o professor as vezes acaba deixando
um pouco de lado. Mas ela é importante sim. Eu acho que é importante de ser
trabalhada. Nao a Arte sd na forma de desenho mesmo. Mas a Arte, em todas
as formas, é muito importante... Ainda é muito pouco trabalhada. (op6)

Perguntamos para as orientadoras se 0s professores valorizam a Arte ou se,

para eles, € mais um peso a ser cumprido. Novamente, aparece a cobranca do Saresp € a

producdo de texto como sendo os contedidos mais valorizados.

Olha, cada escola tem a sua linha. Eu ndo posso afirmar que eles ndo
valorizam. Eles gostam. Mas se eles valorizam... e 0 que pega? Saresp,
producdo de texto, leitura, coeréncia e coesdo textual... isso é 0 que pega muito.
E outra. A aula de arte o povo pega pra tudo. Se teve feriado na quinta e a aula
de Arte é na sexta, eles usam a aula de Arte para dar outra aula. (opl)

As vezes ela é pouco trabalhada, mas ndo por conta de que nio gostam de
trabalhar Arte. E por conta do tempo mesmo. Vocé sente que tem muita
cobranca em outra parte?E. Porque hoje, a alfabetizacdo, disciplina, é t&o
complicado... As vezes a pessoa acaba se envolvendo tanto com essa outra
parte, que acaba deixando um pouco a Arte de lado. Mas ndo que ele tenha
resisténcia, ndo goste de trabalhar... ndo. (op6)

Nas escolas B e D, voltamos a ideia de que a qualidade da aula depende da

vontade do professor:

Eu acho que pra umas é muito prazeroso, pra outras é um peso. Mas eu sinto
que tem professoras que gostam mesmo, que tem conhecimento de varios
autores, conhecem varios quadros, entdo vocé percebe que tem umas que
abracam bacana a &rea da Arte e outras ja fica, assim, mais a desejar. (op2)

Alguns gostam muito e se esforcam para fazer bastante coisa. Mas a gente sabe
que alguns tém dificuldade, porque ndo tem habilidade e ndo gostam. Acham
que isso € um peso para eles. (op4)
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Na escola C, ha a preocupacdo em discutir, estudar e integrar a Arte com

todas as disciplinas.

No comeco foi dificil... perda de tempo. Eu ouvi muito isso aqui. Ah, mas nés
vamos perder tempo com isso... Meu Deus... perder tempo... Eu disse: gente,
vocés véo dar aula de Arte todo dia e ndo uma vez por semana. Porque pra
crianca é tdo importante isso... (op3)

Na escola E, a orientadora (op5) diz que o professor ndo tem tempo de

pesquisar e planejar. O

tempo de trabalho é contado em relacdo ao tempo que o professor

passa em sala de aula com o aluno. Para a orientadora (op5) uma boa aula necessita de

um bom planejamento:

Eu acredito que os professores sentem as duas coisas (importante, mas um
peso). Sentem que € importante, porém acreditam que seria melhor
desenvolvida se tivesse um profissional com a formacao especifica para Arte,
que fosse se dedicar so aquela disciplina. Porque é assim... elas trabalham 25
horas com criangas, fora isso, no HTPC a gente tem 4 horas. Duas horas a
gente trabalha na parte da formagdo. Que nem, esse ano, a minha parte da
formacdo esta focada no Ler e Escrever... as outras duas horas semanais é 0
que sobra para elas planejarem as 25 aulas da semana. Entdo, fica até sem
tempo e sem ter muito material disponivel, conhecimento mesmo... eu acredito
que é tempo, ndo é nem o conhecimento. Se o professor tivesse um tempo
maior, ele conseguiria, por exemplo, buscar o material, preparar uma aula
melhor. [...] Sei I, de repente investir em outro formato de organizagdo do
tempo... que trabalhasse quatro horas e que todo dia tivesse uma ou duas horas
de planejamento... ndo é? De repente... conseguir se dedicar mais ao trabalho.
Porque a nossa carga horaria é voltada como se vocé sO trabalhasse no
momento em que vocé estad com aluno. Vocé trabalha cinco horas, mas cinco
horas com aluno. S6 que para vocé desenvolver aquelas cinco horas vocé
precisaria de mais umas cinco de planejamento. Pra mim a grande diferenca da
qualidade da aula vai estar no planejamento que vocé fez daquela aula. (op5)

Ao investigarmos se a Arte faz parte do cotidiano da escola ou se aparece

apenas nas datas comemorativas, as opinides se dividem. Metade das orientadoras sao

claras ao afirmar que a

énfase € mesmo nas datas comemorativas:

O artesanato na escola publica esta presente nas datas comemorativas.
(énfase na frase ao falar) Dia dos pais vai ter alguma coisa bonita? Vai. As
vezes vocé até coloca no planejamento, mas ndo ha cobranga. VVocé sabe que
ndo ha cobranca. E outras linguagens : danca, teatro, aparecem? Na festa
junina. S6 na festa junina.(opl)

Alguns trabalham bastante. Mas 0s que nao gostam s6 ddo mesmo os desenhos
mimeografados para pintar nas datas comemorativas.(op4)

Eu acho que fica mais nas datas comemorativas. Eles trabalham o ano todo,
mas nas datas comemorativas eles gastam um tempo maior.(op6)
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A orientadora da escola E diz que a Arte também faz parte das datas
comemorativas, mas enxerga a interdisciplinaridade existente na Arte durante todo o ano.
“Acaba englobando. Se esta na época da data, acaba juntando, mas nem sempre tem uma
data que case, e aaula é semanal.” (op5)

J& na escola B, existe uma exposi¢cdo pedagogica em outubro onde a Arte
aparece como resultado de um trabalho do ano todo, ndo somente voltado para as datas
comemorativas. “Nao, eu acho que o trabalho é independente de data comemorativa,
porque a nossa exposicao nao foi baseada em data’. (op2)

A escola C tem a “sexta feira cultural”, na qual ha a preocupacdo ndo sO
para que o aluno se apresente, mas que aprenda a apreciar e a respeitar a apresentagdo dos

colegas.

Aqui todo dia é dia de festa. [...] A gente tem a sexta feira cultural. E assim:
uma classe declama, uma classe canta, uma classe danca, e 0s outros aprendem
ouvindo e vendo. Porque vocé tem que escutar o seu colega, e é dificil ....
Precisava de alguém que tocasse um violdo bom pra dar uma animada... mas
ninguém aqui toca nada. Entdo a gente toca batuque, chocalho... (op3)

Iniciativas como a exposi¢do da escola B e a “sexta cultural” da escola C
demonstram a diferenca de atitude quando a direcdo da escola (diretor e orientador)
valoriza e incentiva a Arte. A abertura de espacos que estimulem os professores é
fundamental para que a Arte ndo se restrinja as datas comemorativas e as festas escolares.

Finalmente, um espaco foi aberto para que os professores pudessem
manifestar mais alguma opinido sobre o assunto. As trés opinides que mais apareceram
foram: A necessidade de um professor especialista, com 14,3% (10 respostas), seguida de
opinido de que a Arte é realmente importante dentro da escola e na vida do aluno, com
11,4% (8 respostas), e da necessidade e interesse por cursos de capacitacdo, com 10% (7
respostas), como mostra a Tabela 27:
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Tabela 27: Opinido livre dos professores participantes sobre o assunto da pesquisa

Categoria f %

necessidade do professor especialista 10 14,3%
arte é importante 8 11,4%
necessidade de capacitacdo 7 10%
frases de incentivo 3 4,3%
a pesquisa é importante 2 2,9%
gostaria de receber devolutiva 2 2,9%
as crianc¢as nao gostam de arte 1 1,4%
falta investimento publico 1 1,4%
necessidade de uma sala de arte 1 1,4%
ndo 16 22,9%
s/r 19 27,1%
TOTAL 70 100%
Fonte: Pesquisa de Campo n=70

Novamente, nas opinides finais, os professores concordaram que a Arte é
importante na escola, mas deixam clara a necessidade da presenca, ou pelo menos da
orientagdo de um especialista.

O PCN de Arte aponta para a necessidade de formacao do professor para
que a Arte seja consolidada como parte constitutiva do curriculo:

O ensino de Arte € area de conhecimento com contetido especifico e deve ser
consolidada como parte constitutiva dos curriculos escolares, requerendo,

portanto, capacitacdo dos professores para orientar a formacdo do aluno. ( PCN
1997b, p. 51)

Concordamos com o PCN ao acreditarmos que, sem preparo dos
professores polivalentes e orientacdo adequada dada por um especialista, dificilmente a
Arte sera integrada ao curriculo de forma completa e desejavel.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de Arte no Brasil sempre foi visto como complemento da
educacdo da elite. Desde a vinda da Missdo Francesa, a Arte fez parte da formacéo
cultural das mocas de familias tradicionais e das pessoas socialmente diferenciadas.

Pintar, bordar, costurar, tocar piano... esses atributos identificaram uma
moca culta e bem instruida durante muito tempo em nosso pais. Para 0S meninos, 0
desenho geometrico e o0 uso perfeito da perspectiva preparavam o jovem para carreiras
tradicionais, como a engenharia e a arquitetura.

A vinda da arte moderna para o Brasil, com a Semana de 22, aliada as
ideias da escola nova, trouxe consigo a livre expressdo, a criatividade, a valorizagcdo do
processo de criacdo sobre o produto final. O expressionismo, levado as Ultimas
consequéncias na Arte/Educacdo, ndo permitia nenhum tipo de influéncia externa no
processo criativo. A criatividade infantil era aceita, em sua integra, como pura, sem
nenhuma “contaminacdo”, porém sem orientacdo, sem reflexdo, sem construcéo, sem
progresso.

Em contrapartida, a ditadura militar dos anos 60 limitou a arte a copia e o
artista a simples executor. A arte como manifestagdo do pensamento ndo poderia
interessar aos que aqui comandavam. Os artistas “pensantes’ foram prontamente
exilados. Na escola, o ensino de Arte tomou dois caminhos: nas escolas progressistas,
uma arte puramente expressionista, sem nenhum conteudo ou reflexdo, com aulas
voltadas as atividades livres, sem valor académico. Nas escolas tradicionais, um ensino
de Arte reduzido ao tecnicismo da ditadura, numa extrema preocupacdo com o desenho
geométrico e o desenho de observacdo, enfim, a técnica pela técnica. A criatividade ficou
restrita ao ensino das letras goticas, da construcdo de arcos e ovais, as barras decorativas,
minuciosamente elaboradas a partir de modelos e executadas por meio de um padrdo de
repeticdo e técnica, cuja valorizacdo também ganhou espaco nos trabalhos artesanais dos
anos 70. Pinturas em gesso, confeccdo de caixas, colares, mosaicos... As atividades
artesanais tomaram conta do espago de construcdo do conhecimento, pretendido pela
LDB 5692/71.

Hoje, com a democratizacdo do ensino e a busca de um ensino de
qualidade para todos, a pergunta que se apresenta é: por que ensinar Arte na escola? O

que realmente a Arte desenvolve?
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Fazer arte, conhecer arte, conversar com a arte... desenvolvimento do
senso estético, da harmonia, perceber o mundo a sua volta. Essas sdo algumas das
funcbes da Arte na escola hoje. Muito aléem de uma simples atividade, a construcdo da
cultura e do conhecimento se da ao longo da vida, numa integracéo lenta e cotidiana da
Arte com a vida do estudante.

Quem |é um quadro I& 0 mundo.

Ler um quadro € ler além do quadro, conversando com a obra, percebendo
intencionalidades e significados. Conhecer antes de julgar, questionar antes de concluir,
olhar o mundo “através’ do quadro, e ndo confina-lo aos limites de uma Unica obra. Essa
é, sem davida, uma das principais funcbes da Arte na formacdo do ser humano. Além
disso, fazer arte é vencer desafios. Uma tela em branco, os sons que se harmonizam ou o
corpo que se expressa e conversa com a melodia por meio da danca sdo desafios que o
artista vence ao exprimir sua arte.

No mundo da informacdo e da tecnologia, o desafio ndo é s6 ter o
conhecimento, mas usa-lo para alcancar novos horizontes. Num mundo globalizado, onde
as informacdes estdo disponiveis com facilidade na internet, € importante saber utiliza-las
com criatividade para a solucéo dos problemas e dos desafios que se apresentam.

Ser criativo € enxergar novas alternativas, novas possibilidades,
desenvolver o pensamento divergente na busca de vérias solugdes para um Unico
problema, seja ele de Matematica, Fisica, Quimica ou Artes. A ciéncia ndo se
desenvolveria sem a criatividade e a ousadia do cientista de ir além do comum, do
normal, das soluces ja encontradas. Um professor ndo conseguiria uma boa aula, atrativa
e instigante, nem estratégias de ensino diferenciadas para cada aluno, sem criatividade. A
criatividade, amplamente desenvolvida no mundo das artes, permeia nosso cotidiano e a
qualidade de nossa sobrevivéncia.

Se, num mundo elitista, a arte voltava-se apenas para a cultura da elite,
num mundo democréatico a arte busca suas raizes, seu passado no entendimento do
presente, na construcdo de seu futuro. Saber quem somos, por que Somos e quem S&o 0S
outros ao nosso redor forma nossa consciéncia como cidaddos. Conhecendo a nés
mesmos, poderemos conhecer o outro, a cultura do outro, num dialogo de abertura e
respeito, no qual a multiculturalidade encontra espago de convivéncia e renovagao.

Dentro dessa perspectiva, nossa inquietacdo em saber se a Arte que vem
sendo desenvolvida na escola tem realmente contribuido para a formacdo da crianca

gerou esta pesquisa.
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Desde o principio, a pesquisa baseou-se em minha experiéncia
profissional, tanto como professora polivalente do ensino fundamental, quanto como
professora especialista em Arte, atuando desde a pré-escola até o nivel médio, em
diversas escolas. Essa experiéncia colaborou para que tivesse uma visdo mais ampla das
contribuicdes da Arte no desenvolvimento global do aluno, ja& que vivenciei esse
desenvolvimento no seu cotidiano, e ndo somente em aulas especificas.

Ao trazer a tona a preocupacdo com a situacdo da Arte nas escolas
Municipais de Presidente Prudente, objetivo geral de nossa pesquisa, deparamo-nos com
uma primeira caracteristica fundamental: na Rede Municipal de Ensino, essa érea fica sob
a responsabilidade do professor polivalente, ndo havendo a presenga do professor
especialista em Arte.

Essa situagdo, aparentemente, poderia levar-nos a uma concluséo obvia: a
Arte ndo esta sendo trabalhada nas escolas pela falta do especialista. Porém, em vez de
corroborar 0 senso comum, a pesquisa revelou uma realidade bastante interessante,
acarretando algumas consideragoes.

Analisando-se a politica educativa municipal em relacdo ao ensino de
Arte, nosso primeiro objetivo especifico, observamos que a area de Arte faz parte do
conteido obrigatério das escolas, uma vez que a LDB assim o determina. Essa
obrigatoriedade estd assegurada na matriz curricular das escolas municipais, com duas
aulas semanais através do Decreto Municipal 13.489/99. Entretanto, as acdes
desenvolvidas pela SEDUC em relagdo a formacdo continuada dos professores sobre o
ensino de Arte, ainda séo insuficientes.

Em relacdo ao nosso segundo objetivo especifico: constatar como o ensino
de Arte estd sendo concebido pelos professores, observamos que os professores acham
importante a Arte na escola e que muitos esforcam-se para desenvolver um bom trabalho.
Esses professores também se mostraram muito receptivos ao assunto e gostariam de
receber ajuda, porque tém consciéncia de suas limitacGes e defasagens ocorridas durante
sua formagé&o profissional.

Entretanto, sua falta de formacdo é usada, muitas vezes, como desculpa
para 0 ndo envolvimento com a Arte. O professor polivalente ndo absorveu totalmente a
ideia da Arte como parte integrante do desenvolvimento do aluno e a trata, muitas vezes,
apenas como uma area obrigatdria por lei. E comum ouvirmos dos professores a frase:
“ndo posso dar aula de Arte porque ndo sou especialista’. Mas o0 professor polivalente

também ndo é especialista em Portugués, Matematica ou Ciéncias. lronicamente, 0
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professor se acha preparado para trabalhar com as matérias aceitas por ele como
“dificeis’ e ndo se sente preparado para trabalhar com uma aula tida como “facil” ou
“menos importante”. Interessante notar que, também para a equipe gestora, somente
nessa hora a Arte deixa de ser apenas um momento de relaxamento e prazer para ter um
contetdo proprio, importante, ndo dominado pelo professor, para o qual a presenca do
especialista seria fundamental.

Outra observacdo € que o professor ndo percebe a sua verdadeira fungédo
dentro da aula de Arte e passa a acreditar que a qualidade e o resultado da aula dependem
exclusivamente da sua habilidade ou do seu talento artistico. O professor ndo se vé como
mediador ou incentivador, mas como exemplo a ser copiado pelos alunos.

Esta viséo, ainda muito presente entre os professores, liga excessivamente
a aula de Arte ao artesanato e ao artesanato reprodutivo, sem criatividade, no qual o aluno
apenas obedece passos de execucdo pré determinados, para a confeccdo de cartdes,
caixas, presentes, etc. Dai a ideia do professor de que se ele ndo souber fazer
perfeitamente, o aluno também n&o o sabera.

Outra atitude bastante comum é a do professor que ndo deixa o aluno fazer
para que ndo fique “feio” ou “torto”. O professor recorta, monta, traz pronto e entrega
para o aluno. Em muitas escolas, a lembranga referente a uma data comemorativa resulta
num trabalho feito pelo professor e entregue a familia sem nenhum objetivo pedagdgico
efetivo. O professor ndo estd preocupado com o aprendizado do aluno, mas sim com a
beleza do presente. Estranhamente, 0 mesmo professor que “recorta pelo aluno” para que
nao fique torto, fica indignado se alguém, em casa, faz a licdo pelo aluno porque ele néo é
capaz de fazé-la. A tdo famosa “méo de gato” nado € aceita nas tarefas, mas € praticada
pelo proprio professor no presente para as méaes ou no enfeite de Natal.

Dentro da realidade analisada em nossa pesquisa, percebemos uma
sensivel diferenca entre as escolas onde a equipe gestora (diretor e orientador) valoriza a
Arte e aquelas em que isso ndo acontece. O espago ocupado pela Arte como uma
oportunidade de desenvolvimento do estudante é muito diferente de acordo com o apoio
dado pela equipe gestora. Também observamos, em relagdo a essa equipe, que a
qualidade da aula de Arte fica subordinada a vontade do professor, e 0s gestores aceitam,
com naturalidade, que apenas os professores mais interessados realizem um bom
trabalho, e que os outros se limitem aos desenhos mimeografados e ao artesanato
tradicional.
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Quanto as expectativas e dificuldades dos professores em relacdo ao
ensino de Arte, nosso terceiro e ultimo objetivo especifico, identificamos o reflexo direto
de uma formacdo defasada em relacéo a essa area durante a formacao profissional desses
professores. A queixa de que ndo se sentem preparados para desenvolver um trabalho
com Arte é constante e a necessidade da orientacdo de um especialista mostra-se clara.

Uma ultima observacdo importante mereceu nossa atencdo durante a
pesquisa. Quando perguntamos sobre a atitude do professor em permitir ou ndo que o
aluno desenhe e pinte sem observar fielmente as formas e cores da natureza, deparamo-
nos com uma questdo ainda nao respondida pelos educadores: qual o espaco que a Arte
efetivamente ocupa dentro do cotidiano escolar?

E claro que a orientacdo de um especialista é de fundamental importancia,
como ja dissemos durante toda a pesquisa, mas sera que s6 a presenca do especialista
garante que a Arte tenha espaco no desenvolvimento do aluno? De que adianta a presenca
de um especialista, se durante toda a semana o professor polivalente ndo permite que o
aluno seja criativo? Na aula de Arte, a ousadia é exigéncia; mas, durante as outras aulas,
0 elefante verde é sumariamente banido. Com o professor especialista, estudamos Tarsila
e Portinari; mas, com o professor polivalente, a casinha deve ter chaminé e o céu é
sempre azul. Para o professor polivalente, a criatividade do aluno é incentivada na
solucdo dos problemas matematicos; mas, quando se trata de Arte, o aluno elogiado é
aquele que segue a beleza ideal do Renascimento.

Serd que o problema estara resolvido se a direcdo da escola enxergar o
professor de Arte apenas como o “fazedor de festa’, “decorador da escola’ ou “Unico
responsdvel pelos presentinhos’, para que o professor polivalente fique livre dessa
preocupacao?

Se 0 professor de Arte passar 0 tempo todo preocupado em “ensaiar
musiquinhas’ e “fazer presentinhos’, tera tempo de desenvolver objetivos especificos e
contetdos préprios da sua area?

Como contribuicdo de nossa pesquisa para a melhoria do ensino de Arte
em Presidente Prudente, consideramos que:

1. Se ndo for adotado o sistema de contratacdo de professores especialistas para o
ensino de Arte e Musica, que, pelo menos, um especialista seja contratado para a
orientacdo nesta area dentro SEDUC.

2. Que um especialista em Arte oriente a aquisicdo do material distribuido nas
escolas, para que a qualidade também seja levada em conta além do preco.
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3. Que haja investimento na formacao dos professores polivalentes, dentro e fora das
HTPC, para que compreendam as novas propostas para o ensino de Arte, a relagcdo
da area dentro do espaco escolar e a sua fun¢cdo como motivador da criatividade e
ndo s6 como exemplo a ser seguido.

4. Finalmente, consideramos a importancia do investimento em formagdo também
para os orientadores pedagdgicos e diretores, para que as expectativas depositadas
sobre o trabalho do professore de Arte ndo sejam apenas as de realizacdo e
decoracdo de festas escolares, mas sim de um trabalho que atenda as orientagdes
da nova legislacdo para o ensino de Arte.

Quanto ao nosso objetivo principal: Analisar a situacdo do ensino de Arte
nas Escola Municipais de Presidente Prudente, concluimos que a &rea foi incluida na
matriz curricular do municipio de acordo com a nova LDB. Porém, a valorizagdo da Arte
na escola pelos professores e equipe gestora ainda ndo esta totalmente clara, sendo vista
ora como um momento de lazer, ora como um contetdo dificil de ser trabalhado. A nocéao
clara da importancia da Arte na escola e da funcdo do professor de Arte, por parte dos
demais professores e da equipe gestora, € fundamental para que essa area de
conhecimento possa contribuir para a melhoria da educacao de nossas criangas e jovens.

A nova proposta de ensino de Arte, desenvolvida a partir da LDB9394/96,
propde que a Arte na escola seja muito mais do que um simples momento de lazer. A
nova legislacdo propde que o ensino de Arte na escola possa desenvolver no aluno a
capacidade de questionar a realidade através do pensamento l6gico, desenvolver a
capacidade de analise critica, criatividade e intuicdo e a formacdo da identidade nacional
através do conhecimento da sua propria cultura e da cultura mundial, ( PCN, 1997b, p.9)
conforme ja discutimos no item 4.1 sobre a legislacdo para o ensino de Arte. Esses
objetivos, muito mais amplos do que os até entdo pretendidos, sdo fatores que contribuem
para a formacdo do cidaddo consciente, critico e capaz de interferir na realidade que o
cerca.

Nossa concluséo € a de que a Arte na escola ndo sera valorizada apenas
por uma lei que a torne obrigatoria. A Arte na escola so sera valorizada se o professor
polivalente, ainda que ndo seja responsavel direto por essa aula, tenha formacéo
suficiente sobre o assunto para agir em harmonia com o professor especialista. A Arte na
escola serd valorizada se a direcdo tiver consciéncia de que a Arte € importante para o
desenvolvimento de todas as potencialidades dos alunos e que ela ndo é menos
importante do que Portugués e Matematica, mas contribui com elas em relacdo de
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igualdade. Finalmente, a aula de Arte s6 sera valorizada se deixar de ser vista pelos
préprios alunos como uma aula de passatempo, de relaxamento sem importancia, e que a
escola compreenda que, dentro dela, assim como na vida, um assunto importante ndo

precisa ser chato, e que o0 sério pode ser muito divertido.
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Apéndice A —Quadro de referéncia para a construcéo do instrumento de coleta de dados com os professores das escolas municipais de
Presidente Prudente, participantes da pesquisa.

Matriz metodolégica de construgdo do questionario para PROFESSORES

Objetivo geral: Analisar a situagdo atual do ensino da Arte nas escolas municipais do 1° ao 5° ano de Presidente Prudente , em relagdo ao trabalho

docente.

objetivos especificos

variavel

questdes

» Analisar as politicas
educativas municipais em
relacéo ao ensino da Arte,

especificamente na

orientacdo dada aos
professores pela equipe

gestora municipal.

_ caracterizacdo dos professores
_delimitar o universo da pesquisa

1) Nome da escola

2) Série em que leciona

3) Sexo: ( )masc ( ) fem

4) Idade

5) Cursou magistério no ensino médio? ( )sim ( ) ndo
6) Ano de formatura

7) Cursou Pedagogia? ( )sim ( )ndo ( ) cursando

8) Nome da faculdade

9) Ano de formatura

10) Possui outra graduacgéo? () sim ( ) ndo

Qual? Ano da formatura

11) Possui Pés-Graduacdo ou Mestrado? Qual?

12) Ano em que comegou a lecionar nos anos iniciais do Ensino Fundamental




_ orientagdes recebidas
_incentivo do governo
_ legislagao
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15) Para vocé, quais sdo os contelidos que fazem parte da aula de Arte?

20) Voceé prevé um horario especifico para a aula de Arte na sua Programagdo
Semanal?

21) Com que freqliéncia vocé consegue dar aula de Arte?

() semanalmente ( ) quinzenalmente ( ) raramente ( ) s6 em datas
comemorativas

() outros

22) Como vocé escolhe os contelidos trabalhados em Arte? Pode assinalar mais de
uma opgao.

() conversando com os colegas

() buscando em livros

() buscando na internet

() consultando os Parametro Curriculares Nacionais (PCN)

() usando sua propria experiéncia

() outros

23) Vocé ja leu o volume 6 dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que
trata do ensino de Arte?

( )sim ( )ndo

Se j4 leu, o que achou das orientacdes trazidas por ele?

28) A escola possui material especifico para a aula de Arte? Quais?

29) O material disponivel é suficiente?

30) Vocé pede material de Arte para os alunos?




e Constatar como o0
ensino de Arte esta sendo

concebido pelos
professores  dos  anos
iniciais das escolas

municipais de Presidente
Prudente.

_ memoria dos professores
_ identificar a experiéncia como
aluno em Arte
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13) Quando vocé ainda era aluno(a) do Ensino Fundamental ou Médio, vocé tinha
aula de Arte? () sim () ndo
14) Vocé se lembra do que mais gostava de fazer na aula de Arte?

_ ideia dos professores sobre arte
_importancia da arte na escola

_ atuagdo do prof com os alunos
_ atuagdo do prof em Arte

26) Conte uma atividade de arte que vocé realizou com seus alunos e que achou
interessante.

27) Cite outras atividades, que vocé realiza com seus alunos e que fazem parte do
contetdo de Arte.

« |dentificar as expectativas
e dificuldades dos
professores em relagéo ao
ensino da disciplina Arte.

_importancia da Arte na escola

_ visdo do professor da Arte como
parte do cotidiano

_ opinido pessoal sobre o assunto
Arte

31) Na sua opinido, a Arte é importante na escola? Por qué?

32) Se a aula de Arte fosse dada por um professor especialista, vocé acha que
precisaria continuar trabalhando com Arte nas outras aulas ou isso ficaria somente
a cargo dele?

35) Gostaria de fazer mais algum comentario sobre o assunto tratado nesta
pesquisa?




_ formagcéo na graduacéo
_ formagéo continua
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16) No seu curso de Magistério ou de Pedagogia, havia uma disciplina especifica
sobre Contetido e Metodologia do Ensino de Arte?

17) Vocé ja participou de algum curso de formagéo continua sobre Contetido e
Metodologia do Ensino de Arte?

18) Quem ofereceu esse curso de formagédo continua?

( ) Estado ( )Prefeitura ( )outro

19) O que foi tratado nesse curso?

24) Durante 0 ano passado até hoje, 0 ensino de Arte foi discutido em alguma
Hora de Trabalho Pedagégico Coletivo (HTPC) ?

( )sim ( )ndo

25) O que foi tratado nessa HTPC sobre Arte?

33) Vocé acha dificil trabalhar com Arte na escola? () sim () ndo

Por qué?

34) Vocé se sente preparado para trabalhar com Arte nas suas aulas?( ) sim ()
ndo

Por qué?
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Apéndice B — Questionario aplicado aos professores
1) Nome da escola

2) Série em que leciona

3) Sexo: ( )masc ( ) fem
4) ldade:

5) Cursou magistério no ensino médio? ( )sim ( ) ndo
6) Ano de formatura

7) Cursou Pedagogia? ( )sim ( )ndao ( ) cursando
8) Nome da faculdade
9) Ano de formatura

10) Possui outra graduacdo? () sim ( ) ndo
Qual?
Ano da formatura

11) Possui Pés-Graduacdo ou Mestrado?
Qual?

12)Ano em que comegou a lecionar nos anos iniciais do Ensino Fundamental

13) Quando vocé ainda era aluno(a) do Ensino Fundamental ou Médio, vocé tinha aula de
Arte?

( )sim () nao

14)Vocé se lembra do que mais gostava de fazer na aula de Arte?

15) Para vocé, quais sdo os contetdos que fazem parte da aula de Arte?
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16)No seu curso de Magistério ou de Pedagogia, havia uma disciplina especifica sobre
Conteudo e Metodologia do Ensino de Arte?
No Magistério- ( )sim ( )ndo ( ) ndo fiz Magisterio
Na Pedagogia- ( )sim  ( )néo

17)Vocé ja participou de algum curso de formacdo continua sobre Contetdo e
Metodologia do Ensino de Arte? ( )sim ( )nao

18) Quem ofereceu esse curso de formacdo continua?
( ) Estado ( ) Prefeitura

( )outro

19) O que foi tratado nesse curso?

20) Vocé prevé um horario especifico para a aula de Arte na sua Programacdo Semanal?
( ) Néo () Sim —horério

() diadasemana

21) Com que frequiéncia vocé consegue dar aula de Arte?
() semanalmente ( ) quinzenalmente ( ) raramente ( ) sO em datas
comemorativas

( ) outros

22)Como vocé escolhe os contetidos trabalhados em Arte? Pode assinalar mais de uma

opcao.
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() conversando com os colegas

() buscando em livros

() buscando na internet

() consultando os Parametro Curriculares Nacionais (PCN)
() usando sua propria experiéncia

( ) outros

23)Vocé ja leu o volume 6 dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que trata do
ensino de Arte?
( )sim ( )néo
Se ja leu, o que achou das orientacdes trazidas por ele?

24) Durante o ano passado até hoje, o ensino de Arte foi discutido em alguma Hora de
Trabalho Pedagdgico Coletivo (HTPC) ?

( )sim ( )nédo

25) O que foi tratado nessa HTPC sobre Arte?

26) Conte uma atividade de arte que vocé realizou com seus alunos e que achou

interessante.
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27) Cite outras atividades, que vocé realiza com seus alunos e que fazem parte do
contetdo de Arte.

28) Voce orienta seus alunos para sempre desenharem e pintarem seguindo as formas e as

cores da realidade? Por qué?

29) A escola possui material especifico para a aula de Arte? Quais?

30) O material disponivel é suficiente?

31) Vocé pede material de Arte para os alunos?

32) Na sua opinido, a Arte é importante na escola? Por qué?
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33) Se a aula de Arte fosse dada por um professor especialista, vocé acha que precisaria

continuar trabalhando com Arte nas outras aulas ou isso ficaria somente a cargo dele?

34) Vocé acha dificil trabalhar com Arte na escola?
( )sim ( )ndo

Por qué?

35) Vocé se sente preparado para trabalhar com Arte nas suas aulas?
( )sim ( ) ndo

Por qué?

36) Gostaria de fazer mais algum comentario sobre o assunto tratado nesta pesquisa?
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Apéndice C —Quadro de referéncia para a construcdo do instrumento de coleta de dados com os orientadores pedag6gicos das escolas
municipais de Presidente Prudente, participantes da pesquisa.

Matriz metodoldgica de construcdo da entrevista semi-estruturada com COORDENADORES

Obijetivo geral: Analisar a situagdo atual do ensino da Arte nas escolas municipais do 1° ao 5° ano de Presidente Prudente , em relagdo ao trabalho
docente.

objetivos especificos variavel questdes

1. Nome do coordenador

2. Nome da escola

3. Qual a sua graduagdo?

4. Ha quanto tempo na coordenagdo?

e Analisar as politicas | _ caracterizacdo da equipe gestora
educativas municipais em | _delimitar o universo da pesquisa
relagdo ao ensino da Arte,

especificamente na

orientacéo dada aos
professores pela equipe
gestora municipal.

5. A escola possui uma copia completa dos PCN?

6. Os professores consultam o PCN no momento do planejamento?

7. Sabemos que a Arte faz parte da grade curricular obrigatéria, mas existe um
controle por parte da coordenagao para que todas as disciplinas sejam dadas e
ndo s6 Portugués e Matematica? De que maneira isso é feito?

8. A Seduc orienta vocé para orientar seus professores sobre o ensino de Arte?

9. A Seduc ou o Governo Federal enviam material de Arte para o aluno ou para a
escola? Qual?

10. Esse material pode ser usado pelos professores livremente?

_ orientacOes recebidas
_incentivo do governo
_ legislacao
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e Constatar como o
ensino de Arte esta sendo
concebido pelos professores
dos anos iniciais das escolas
municipais de Presidente
Prudente.

_ ideia dos professores sobre arte
_importéancia da arte na escola

_ atuacéo do prof com os alunos
_ atuacdo do prof em Arte

11. Vocé acha importante o ensino de Arte na escola?12. Os seus professores
acham importante a Arte na escola?13. Os seus professores valorizam a Arte
como disciplina ou apenas nas datas comemorativas?

o Identificar as
expectativas e dificuldades
dos professores em relagdo

ao ensino da disciplina
Arte.

_ visdo do coordenador da Arte
como parte do cotidiano

14. Se a aula de Arte fosse dada por um professor especialista, vocé acha que o
professor de classe precisaria continuar trabalhando com Arte nas outras aulas ou
isso ficaria restrito a aula de Arte?

_ formacéo continua

15. Durante o0 ano passado até hoje, o ensino de Arte foi discutido em alguma
Hora de Trabalho Pedagdgico Coletivo (HTPC) ? O que foi tratado?
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Apéndice D — Roteiro de entrevista com os orientadores pedagogicos

1.

2
3
4.
5
6
7

10.
11.
12.
13.

14.

15.

Nome do coordenador

Nome da escola

Qual a sua graduacgéo?

H& quanto tempo na coordenacao?

A escola possui uma cépia completa dos PCN?

Os professores consultam o PCN no momento do planejamento?

Sabemos que a Arte faz parte da grade curricular obrigatéria, mas existe um
controle por parte da coordenacao para que todas as disciplinas sejam dadas e néo
sO Portugués e Matematica? De que maneira isso é feito?

A Seduc orienta vocé para orientar seus professores sobre o ensino de Arte?

A Seduc ou o Governo Federal enviam material de Arte para o aluno ou para a
escola? Qual?

Esse material pode ser usado pelos professores livremente?

Vocé acha importante o ensino de Arte na escola?

Os seus professores acham importante a Arte na escola?

Os seus professores valorizam a Arte como disciplina ou apenas nas datas

comemorativas?

Se a aula de Arte fosse dada por um professor especialista, vocé acha que o
professor de classe precisaria continuar trabalhando com Arte nas outras aulas ou
isso ficaria restrito a aula de Arte?

Durante 0 ano passado até hoje, o ensino de Arte foi discutido em alguma Hora de
Trabalho Pedagdgico Coletivo (HTPC) ? O que foi tratado?
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