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RESUMO

Este estudo trata da relagdo entre a técnica vocal e o repertdrio coral do
compositor Nilson Lombardi. Nesta pesquisa objetiva-se apresentar informacgoes
biograficas a respeito do compositor, com o intuito de definir o contexto historico ao
qual ele estava inserido e suas influéncias musicais; a fim de identificar possiveis
relagdes entre a vida de Lombardi e as escolhas realizadas na construcao de cada peca.
Busca-se discutir como a técnica vocal se constitui num caminho viabilizador para a
execucdo das obras selecionadas. Para isso, foi realizado um levantamento bibliografico
acerca do tema; repositorios, periddicos e revistas cientificas na area de musica foram
consultadas sem delimitagdo temporal, com a meta de encontrar estudos que tratassem a
respeito do assunto. A partir da analise das pecas estudadas, foi delineado e sugerido
algumas estratégias e procedimentos vocais com o propo6sito de incentivar educadores
musicais, regentes e preparadores vocais a explorarem a pratica de construcdo de
exercicios vocais embasados no repertorio, além de apresentar propostas que podem

auxiliar no processo de preparo do repertorio abordado.

Palavras-chave: Nilson Lombardi - repertorio coral - técnica vocal - musica coral

brasileira
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ABSTRACT

This study deals with the relationship between the vocal technique and the choral
repertoire of composer Nilson Lombardi. This research aims to present biographical
information about the composer, in order to define the historical context in which he
was inserted and his musical influences; in order to identify possible relationships
between Lombardi's life and the choices made in the construction of each piece. It seeks
to discuss how the vocal technique constitutes an enabling path for the execution of the
selected works. For this, a bibliographic survey on the subject was carried out;
repositories, periodicals and scientific journals in the area of music were consulted
without temporal demarcation, with the aim of finding studies that dealt with the
subject. From the analysis of the studied pieces, some vocal strategies and procedures
were outlined and suggested in order to encourage music educators, conductors and
vocal coaches to explore the practice of building vocal exercises based on the repertoire,
in addition to presenting proposals that can help in the process of preparation of the

repertoire approached.

Keywords: Nilson Lombardi - choral repertoire - vocal technique - Brazilian choral

music
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa se iniciou a partir do interesse pessoal a respeito das obras
corais do compositor sorocabano Nilson Lombardi, meu conterrdneo. Tendo como
objeto de pesquisa as pegas para coro do compositor mencionado, o problema de
pesquisa construido consiste em propor abordagens para favorecer o processo de
preparacao vocal de tais obras corais, buscando construir e elaborar, a partir de analises
das pecas, exercicios técnicos vocais que abordam possiveis desafios contidos neste
repertorio.

Para preparar qualquer que seja a obra, quanto mais informacdes se
consegue a respeito dela, seu compositor e contexto historico ao qual estava inserida,
mais ferramentas estardo disponiveis para auxiliar regentes, preparadores vocais e
cantores no processo de estudo do repertorio; nesse sentido este trabalho busca
apresentar informagdes biograficas do compositor, caracteristicas de estilo das obras,
analises e contextualizac¢des historicas.

Apos a realizagdo de um levantamento prévio, ndo foram encontrados
trabalhos que tratem das obras corais de Lombardi; assim este estudo tem carater
inédito e podera contribuir com a discussdo e divulgacdo das obras do compositor -
foram localizados apenas trés trabalhos que de alguma forma discutem sua vida e obra.
Também poderd contribuir para area de estudos a respeito dos repertorios corais
brasileiros, pois a partir do levantamento realizado constatou-se que ndo ha uma grande
quantidade de trabalhos que abordam esse tema.

Os objetivos desta pesquisa permeiam o ambito de apresentar um pequeno
texto sobre a trajetoria de vida, mostrando sucintamente a atividade do compositor.
Apontar as principais caracteristicas da musica que marcam o conjunto de obras corais
do compositor e estabelecer possiveis ligacdes entre sua produgdo e sua trajetoria
artistica, abordando (quando possivel) o contexto em que a obra musical fora produzida,
as influéncias marcantes e evidentes nas pecas.

Também, elencar o conjunto de sua obra coral, apresentando informacdes
como data de composicao, texto utilizado e abordando as constancias composicionais de

Lombardi, seu modo de escrita e algumas de suas escolhas estéticas, como indicagdes
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de tempo, questdes formais e estruturais, a escrita vocal e a sonoridade coral, o ritmo e a
questdo prosodica, tonalismo, modalismo € cromatismo em sua obra.

O objetivo inicial da pesquisa foi analisar todo o repertorio coral do
compositor a fim de localizar trechos que poderiam apresentar desafios técnicos vocais
aos coralistas - no contexto do coro amador - visando antecipar para futuros regentes,
cantores e preparadores vocais, tais desafios que serdo encontrados e enfrentados.
Contudo, no decorrer do estudo foram encontrados problemas relacionados a edi¢do das
pecas: erros, ambiguidades, passagens incertas € duvidosas, resultando em uma sec¢ao
deste trabalho em que discorremos acerca de tais questdes, juntamente com
informacodes coletadas a respeito de cada composicao.

A segunda parte do objetivo principal se mostrou invidvel de realizar de
forma total, uma vez que a maioria das partituras ndo proporcionam seguran¢a na
edicdo; isso, somado ao tamanho reduzido de varias obras, me levou a conclusdo de que
ndo haveria material suficiente para a construcdo de sugestdes de vocalises. Desse
conjunto, a peca coral de maior porte de Lombardi - “4 morte de Zumbi” - mesmo
apresentando uma quantidade de problemas editoriais consideraveis -, proporcionou
material e elementos suficientes para a elaboragdo de exercicios vocais.

Foi realizado um levantamento e fichamento da bibliografia basica a
respeito do tema, tendo como base autores: que estudaram a obra do compositor e sua
biografia; que investigam a musica coral brasileira; que propdem exercicios vocais
baseados no repertdrio coral; e que discutem técnica vocal para coros.

Esse levantamento foi feito sem restricdo temporal em repositorios de
universidades, bibliotecas, bancos de teses, revistas e periddicos da area de musica;
num ambito amplo, a procura de trabalhos que discutem a respeito do repertério coral
brasileiro resultou na selecdo de 26 textos, entre trabalhos de conclusdo de curso,
artigos, dissertagdes e teses. Contudo, apos analise dos resumos de cada trabalho
levantado, observou-se que muitos deles discutem possiveis dificuldades técnicas
vocais no repertdrio; ndo apresentam propostas de exercicios vocais para tais questdes.
Em sua maioria as pesquisas focam em mostrar caracteristicas composicionais e analise

das obras.
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A respeito da obra coral de Nilson Lombardi, foi realizada busca em
catalogos e trabalhos de pesquisa; foram pesquisados também depoimentos, entrevistas
e outros meios que poderiam auxiliar na contextualizagdo da vida e obra do compositor
durante os processos de analise e de idealizagdo dos exercicios.

Utilizou-se para as analises das obras o Referencial Silva Ramos de Analise
de Obras Corais, método de anélise criado por Marco Antonio da Silva Ramos em sua
tese de Livre Docéncia na ECA/USP. Na analise da obra foram salientados possiveis
desafios técnicos, juntamente com propostas de exercicios vocais que explorem tais
questoes.

ApoOs um levantamento acerca de pesquisas que tratassem de assuntos
relacionados ao compositor, foram encontrados apenas trés trabalhos como ja
mencionado: duas dissertacdes de mestrado em musica, KERBER (2007) e BISMARA
DE MELO (2016); e um trabalho de conclusdo de curso, APARECIDO e SILVA (2006),
este ultimo ndo tendo sido produzido dentro de um curso de musica. Ambos os
trabalhos levantados que foram produzidos em programas de pos graduacdo abordam
questdes referentes as obras do repertorio pianistico do compositor; KERBER (2007)
focam em analises e discussdes a respeito da escrita composicional, principalmente o
carater miniatural; ja BISMARA DE MELO (2016) tem como objetivo central
encontrar caminhos para interpretagdo de pecas para piano do compositor; o trabalho de
APARECIDO e SILVA (2006) traz uma abordagem biografica, apresentando momentos
da vida de Lombardi, suas influéncias, prémios recebidos e listagem das obras
completas e incompletas até o ano de publicagdo do trabalho.

Com este trabalho objetiva-se ainda, situar o compositor no cenario musical
brasileiro e divulgar sua obra coral, buscando incentivar a sua promog¢ao entre 0s grupos
corais contemporaneos e, deste modo, a valorizagdo da musica coral brasileira composta

no ultimo século.
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CAPITULO 1

Nilson Lombardi: uma trajetoria musical

Infancia, formacéao e atua¢cao musical

Nascido no interior do estado de Sdo Paulo, na cidade de Sorocaba, em 28
de dezembro de 1925 - mas registrado em 3 de janeiro de 1926 - Nilson Lombardi,
cresceu orfao de mae, pois Dona Estela faleceu quando ele tinha apenas trés anos, e
desde entdo, foi criado pelo pai, Jos¢é Lombardi e pela avo paterna, Ana Giuliano
Lombardi que cuidava, aconselhava e, principalmente, o incentivava a abracgar sua
carreira.

Mesmo com todas as limitagdes de uma familia modesta (seu pai era
alfaiate), garantiram-lhe uma infancia tranquila. Morando sempre na mesma casa,
proximo a Catedral, que na época era o local onde ocorriam manifestagdes religiosas e
folcloricas; Nilson teve uma vida tipica de garoto interiorano, envolvido com o
movimento artistico popular do entorno, assistindo as retretas e seguindo as procissoes,
sempre atraido pelo tom vibrante da musica.

Segundo Fineis (2002, p. 12), Sorocaba era uma cidade que, mesmo
considerando os costumes rurais da regido da qual era sede econdmica e politica, com
as suas fabricas de tecidos, escolas, jornais, vilas de operarios e estrada-de-ferro,
perseguia uma vocagao urbana, assegurando a seus moradores uma atividade social
sofisticada. Nao faltavam teatros, clubes, cinemas ¢ radios. A proximidade com a
capital e a presenca de imigrantes (como a familia Lombardi), garantia a cidade um
ambiente cultural propiciador de manifestagdes artisticas diversas.

Teve sua infancia totalmente ligada a musica, pois nasceu em uma familia
de musicos amadores. Convivendo desde muito jovem com a musica, Jos¢ Lombardi,
seu pai, era violonista amador, aquele que lhe deu as primeiras instrugdes e também, na
sua familia havia véarios membros que tocavam em bandas e outros grupos. Nilson
firmou uma trajetoria que nao se desvinculou do meio artistico. O compositor cresceu
ouvindo as cantilenas da populagdo interiorana e, esses sons foram inspiradores, mais

tarde, em suas composigdes.
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O primeiro instrumento do compositor foi o violdo, mas sempre ouvia uma
prima repetir no piano as ligdes recebidas no Colégio Santa Escolastica, pois ela
morava na casa ao lado e, ele sempre a ouvia; um dia, ainda menino, dedilhou pela
primeira vez o instrumento e se interessou imediatamente pelo piano.

Contudo, como pertencia a uma familia modesta, Lombardi se sentia na
obrigacdo de contribuir para a renda familiar, foi entdo trabalhar como telegrafista da
Estrada de Ferro Sorocabana dos quinze aos dezenove anos e, até pouco tempo antes de
falecer, ainda lembrava-se do codigo telegrafico. Essa memoria privilegiada fazia com
que ele decorasse com facilidade os numeros de telefone, ndo sendo necessario
anota-los; mais tarde essa mesma facilidade, ajudou-o a decorar o repertorio para os
diversos recitais que apresentou ao longo da vida. (APARECIDO; SILVA, 2006, p.11).
Mais tarde comecou a trabalhar na casa Westinghouse, que ficava na Rua Quinze de
Novembro, Centro de Sorocaba, onde cuidava da correspondéncia e, depois, foi contato
comercial da antiga companhia de cigarros Castelldes, atual Souza Cruz, durante trés
anos.

Foi s6 entdo com quase vinte anos que iniciou seus estudos do piano,
desdobrando-se para conciliar os estudos com o trabalho e a falta de um piano para
praticar, costumava estudar na casa de amigos. Como nao possuia seu proprio
instrumento, um parente, o radialista e comerciante Freitas Junior, emprestou o
instrumento ao jovem aprendiz, pois possuia um piano no saguao de uma de suas lojas.
A partir dai, ele tocava pelo menos duas horas por dia no piano emprestado, até que sua
familia pudesse comprar o instrumento. Aos 22 anos, Nilson juntou tudo o que pdde
economizar do salario da Casteldes e adquiriu seu primeiro piano alemao
(APARECIDO; SILVA, 2006, p.11).

Seu pai, percebendo sua dedicacdo, dispensou-o do servico e enviou-o para
Sao Paulo a fim de que fizesse um curso de musica. Consciente de que seguia para uma
area em que os estudos sdo cedo iniciados, Lombardi aplicou-se com afinco ao
instrumento. Estudou piano com José Zanolla, um padre italiano que veio da Bélgica.
Depois, com Maria de Oliveira Cordeiro, representante da escola de Luigi Chiaffarelli
em Sorocaba e, mais tarde, em S3o Paulo, com Nellie Braga, assistente da pianista

Magda Tagliaferro (KERBER, 2007, p. 16).
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Livre de mais ocupagdes e seguindo o conselho do pai, foi para a Capital e
cursou o Instituto Musical de Sdo Paulo e o Conservatorio Paulista de Canto Orfednico,
onde se formou no dia 12 de Janeiro de 1954, subindo ao palco do auditdrio
Chiaffarelli, em Sorocaba, com a professora Maria de Oliveira Cordeiro, para
apresentar o Concerto em La Menor para Piano e Orquestra, Op. 54, de Schumann. O
concerto foi executado em dois pianos e transmitido pela Radio Clube de Sorocaba
(APARECIDO; SILVA, 2006, p.11).

Nesse mesmo ano, 1954, foi quando conheceu Mozart Camargo Guarnieri,
que lhe abriu o caminho para a composic¢ao; vendo na radio Gazeta um anuncio em que
o maestro estava oferecendo seis bolsas de estudo para um curso de composi¢ao
musical, com duragdo de seis meses, no Conservatério Dramatico e Musical da Avenida
Sao Jodo, Nilson que j4 compunha algumas pequenas pecas, se interessou de imediato
pela oportunidade. (APARECIDO; SILVA, 2006, p. 12; KERBER, 2007, p. 16).

A formacdo pianistica e os conhecimentos musicais adquiridos com Maria
de Oliveira Cordeiro, bem como a graduagdo em Educacdo Musical e Canto Coral,
permitiram que Nilson Lombardi pudesse desenvolver atividades musicais em sua
cidade natal, atuando como regente, em 1956, o Coral Universitario da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Sorocaba. Ja em 1957, esteve a frente do Coral do
Centro Cultural Brasil — Estados Unidos. Em 1958, juntamente com William Fabri,
organizou a Orquestra Juvenil de Sorocaba, da qual foi o regente, com a qual realizou
apresentacdes em clubes e teatros da cidade (APARECIDO; SILVA, 2006, p. 12).

No periodo de finalizagdo dos estudos musicais, Lombardi passou a
desenvolver profissionalmente atividades didaticas, fung¢do que exerceu com

entusiasmo ao longo de sua vida.

Apesar das atividades em composi¢do terem dado certa notoriedade a Nilson
Lombardi, foi ao ensino que dedicou a maior parte de seus anos e, em menor
extensdo a regéncia de orquestra, coro e a pesquisa. O magistério, porém, foi seu
principal meio de subsisténcia, propiciando todo o premente necessario (KERBER,
2007, p. 22).

Em Sorocaba, foi professor de Educacao Musical no “Gindsio Municipal
Professora Marina Cintra” (1957-1958) e no Colégio “Ciéncias e Letras” (1958-1959).

Na cidade de Itu foi professor de piano e matérias complementares no “Conservatorio
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Musical Maestro Elias Lobo” (1971-1972). Em 1958 prestou concursos publicos para o
cargo de professor de educacdo musical e tornou-se, a partir de entdo, professor ginasial
da Secretaria de Educagdo Estadual. No estado de Sdo Paulo, lecionou Educagido
Musical e Canto Coral no “Colégio Estadual de Guararapes” (1959-1960), “Ginésio
Estadual de Santa Branca” (1960), “Ginasio Estadual de Vila Madalena” (1962),
Colégio Estadual “Horacio Manley Lane” em Sdo Roque (1964/1968). Em 1964 foi
classificado em primeiro lugar em concurso de provas e titulos para o cargo de
professor de piano no Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos em
Tatui, onde lecionou por dez anos (de 1964 a 1974).

Dando prosseguimento a sua formagao académica, Lombardi concluiu em
1973 o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica pela Escola de Comunicagdo e
Artes — USP, e frequentou curso de extensdo universitaria em folclore musical pela
UNESP no ano de 1976.

Em 1975 ingressou como professor na Faculdade de Musica Maestro
Julido, lecionando a disciplina Linguagem e Estruturagdo Musical. A Faculdade
Maestro Julido passou a integrar a UNESP em 1977, denominando-se a partir de entdo,
Instituto de Artes do Planalto (IAP). Aposentou-se da fungdo de professor no
IAP/UNESP aos 66 anos de idade, ap6s dezoito anos de atuacao.

Em 1960 participou da fundagdo da Sociedade Pré6 Musica Brasileira em
Sao Paulo ocupando o cargo de primeiro secretario. Foi Delegado Regional de Cultura
por quatro anos, de 1968 a 1972, sendo responsavel por levar a cidade de Sorocaba
inimeras atragdes artisticas. Integrou a equipe de assessores do Maestro Eleazar de
Carvalho por dois anos, de 1974 a 1976, colaborando com a organizacdo de concertos
na capital e interior e prestando servigos técnicos musicais.

De janeiro a mar¢o de 1979 empreendeu viagem para Espanha e Franca,
com bolsa de estudos patrocinada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq), desenvolvendo as pesquisas “Musica Nacionalista
Espanhola” e “Aspectos inovadores da obra de Claude Debussy”.

Em dezembro de 1983 entregou a Escola de Comunicagdo e Artes da USP
sua dissertagdo de mestrado, sob orientagdo do Professor Dr. Miroel Silveira, intitulada

“Obra e estilo do compositor paulista Camargo Guarnieri”. Participou da fundagdo do
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Centro de Musica Brasileira em 1984, instituicdo comandada pela pianista Eudoxia de
Barros. (BISMARA DE MELO, 2016, p. 24-25); no mesmo periodo, em Sorocaba, foi
socio-fundador do Centro Musical Sorocabano (Cemso), que recolocou a cidade na rota
das apresentacdes de musica erudita, com dezenas de concertos internacionais

(APARECIDO; SILVA, 2006, p. 14).

Prémios e participacdes

Em 1960 recebeu o primeiro prémio no Concurso de Composicdo da
Comissao Estadual de Musica com a obra Ciclo Miniatura para piano, em 22 de
dezembro foi realizado o ato de identificacio dos vencedores e segundo jornal da
época, participaram da banca julgadora Roberto Schnorrenberg, Souza Lima, Fructuoso
Vianna e Martin Braunwieser. Lombardi concorreu sob pseudonimo de “Pausa” e
obteve o primeiro prémio por unanimidade entre os jurados (KERBER, 2007, p. 20).
Pode-se considerar esse ano (1960) como uma data-chave na produgdo musical de
Lombardi que, além da notdria exposicdo, confirmaria os rumos que sua criacao
tomaria, principalmente no que se refere a preferéncia por pecas curtas de carater
(miniaturas) e também na titulacdo dessas obras.

Em Sao Paulo, 1961, Nilson ajudou a fundar a Sociedade Pré-Musica
Brasileira; no ano seguinte, com a obra vocal 7rés Cangoes Folcloricas, recebeu o 1°
lugar no Concurso de Composi¢ao promovido pela Secretaria de Estado da Cultura de
Sao Paulo, com patrocinio da Associacdo Brasileira de Folclore, Conservatorio
Musical Carlos Gomes e Pagina de Folclore de A Gazeta, no mesmo ano em que sua
obra Toada foi executada pela Orquestra Sinfonica Municipal, sob a regéncia de
Camargo Guarnieri (KERBER, 2007, p. 22).

Em 1963, no Concurso de Composicao “Cidade de Santos”, com Cantiga
Praiana, adaptagdo ao poema de Vicente de Carvalho; em meio a 34 trabalhos de todo
pais, a banca composta por Francisco Mignone, Edino Krieger e Elddio Perez
Gonzales, lhe concedeu o terceiro lugar (APARECIDO; SILVA, 2006, p. 27).

Em 1966, Euddxia apresentou em Washington o Ponteio N.° 3, peca curta

de um minuto que foi dedicada a ela, que cuja execu¢do levou o Washington Post a
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escrever em nota: “Lombardi merece ser ouvido novamente” e também elogiou os
ritmos atraentes, que emergem de um movimento sonoro constante.

Em meados da década de 70, o pianista Attilio Mastrogiovanni, o
organista Orlando Retroz e o violonista Pedro Cameron gravaram obras de Nilson
Lombardi. Entre os jovens que se interessaram pelas obras de Lombardi na mesma
década, estava também Fabio Luz, que detinha vérias caracteristicas semelhantes ao
compositor, como a ascendéncia italiana e o fato de ser sorocabano, mesma cidade onde
iniciou sua carreira de musico; carreira esta que logo se tornou internacional, o que
propiciou a divulgacao das pegas de Nilson em outros paises.

Quando Lombardi esteve em Madri, para realizar pesquisas no
Conservatorio de Madri, sobre autores espanhdis e Debussy, recebeu um telefonema de
Fébio Luz que o chamava de Paris, convidando-o para assistir uma apresentacdo em
que tocaria suas obras; o compositor entdao, teve a oportunidade de rever o amigo e
intérprete de suas musicas e assistiu ao recital, onde acolheu os aplausos da plateia
parisiense, aproveitando para realizar suas pesquisas também em Paris (APARECIDO;
SILVA, 2006, p. 13).

Em 1977 a Miniatura n° 5 foi escolhida para fazer parte da trilha sonora da
novela “Nina” pela Rede Globo de Televisao, a partir do capitulo quarenta. No mesmo
ano, de 11 a 23 de abril, participou da Exposicao de Musica Contemporanea Brasileira
na Galeria de Arte da Embaixada do Brasil no Japao.

No ano de 1981 esteve presente na IV Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea que ocorreu na Sala Cecilia Meirelles no Rio de Janeiro promovida
pela Funarte / Funarj. Em 1988 foi realizado o Festival Nilson Lombardi no Auditdrio
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, evento promovido pelo Centro de
Musica Brasileira.

Ja em 1992 participou do 1° Festival de Musica Erudita Contemporanea,
ocorrido no Memorial da América Latina, com realizagdo da Secretaria de Cultura do
Estado de Sdo Paulo e sob coordenagdo de Eleazar de Carvalho. No ano seguinte
(1993) recebeu o prémio de Personalidade do Ano Prémio da Assec (Associagao de

Eventos Culturais de Sorocaba) (APARECIDO; SILVA, 2006, p. 28).
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Em 2002 o compositor recebeu o Grande Prémio da Critica da Associacdo
Paulista de Criticos de Arte (APCA), na categoria Musica Erudita, em evento realizado
no Teatro Municipal de Sao Paulo (BISMARA DE MELO, 2016, p. 26). Além de no
mesmo ano, ter contado com publicacdo integral de sua obra pela editora TCM em
Sorocaba, através de projeto coordenado pela cantora Marcia Mah, com apoio da Lei de
incentivo a cultura — LINC Municipal de Sorocaba. O livro intitulado “Nilson Lombardi
— Obra Completa” apresenta informagdes biograficas e partituras, na medida em que os
manuscritos foram sendo localizados e organizados. O livro vem acompanhado de um
CD no qual artistas como Eudoxia de Barros, Fabio Luz e Attilio Mastrogiovanni
interpretam obras para piano, além da peca Seis Variagoes para Orquestra sobre um
tema de Schoenberg, em uma execucdo pela Orquestra Sinfonia cultura, conduzida pelo

Maestro Lutero Rodrigues.

O mestre Guarnieri e a influéncia do nacionalismo

Nilson Lombardi foi contemplado com uma bolsa para estudar com
Camargo Guarnieri, como ja mencionado; desde entdo pdde conhecer toda a bagagem
musical do compositor e, ao término do periodo da bolsa, propds junto com alguns
amigos que Guarnieri continuasse a lhes dar aulas particulares. A partir de entdo

Lombardi e Camargo Guarnieri tornaram-se grandes amigos.

Um dia eu li no jornal que ele oferecia bolsas de estudos para um curso de
composi¢do de seis meses, no Conservatorio Dramatico ¢ Musical de Sdo Paulo.
Candidatei-me, fui aprovado e fiz o curso. Apos esse periodo, eu e outros alunos
propusemos que ele continuasse nos dando aulas particulares. Guarnieri aceitou, e
acabei ficando quinze anos sob a sua orientagdo (LOMBARDI apud FINEIS, 2002,

p.13).

Sobre seus primeiros contatos com Guarnieri, Nilson Lombardi disse que:

Desde as primeiras ligdes que recebi de Camargo Guarnieri, pude verificar ser ele
possuidor de um tesouro musical de riqueza inesgotavel. Suas inegaveis qualidades
de excelente pedagogo contribuiram decisivamente para incutir em minha mente o
caminho correto a seguir rumo a carreira da composi¢do musical,
conscientizando-me também da busca que deveria empreender em diregdo a um
verdadeiro e definitivo espirito nacional. Através de sua sabia orientacdo
transmitiu-me os segredos do desenvolvimento tematico, da coeréncia harmdnica e
também falado, da beleza (sic), a qual sempre consistia em certas proporgdes
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formais. Quero, pois, manifestar a minha gratiddo e reconhecimento, pela
orientagdo que recebi, a qual me possibilitou criar uma obra, embora modesta,
dentro da musica brasileira contemporanea. (LOMBARDI apud LACERDA, 2001,

p. 67).

Os estudos com Camargo Guarnieri eram marcados pelo emprego de
elementos do folclore enquanto recurso metodologico. Quando solicitava uma obra
nova ao educando, um tema com variagdes, por exemplo, geralmente escolhia uma
melodia do Ensaio sobre a musica brasileira, de Mario de Andrade ou do Melodias
registradas por meios nao mecanicos (que Guarnieri ajudou a coletar quando esteve na
Bahia em 1937). Tema com variagdes, segundo Osvaldo Lacerda, era a primeira forma
de composicao de seus alunos; aprender a desenvolver um tema com variagdes era um
passo preliminar fundamental para o estudante de composicdo, pois Guarnieri
acreditava que isso ensinaria os futuros compositores a extrair véarias conclusdes de
uma sO premissa, a representar um mesmo elemento sob novas e interessantes
roupagens, a fazer muito com pouco (LACERDA, 2001, p. 58).

A composicdo vinculada a musica folclérica coloca em relevancia a
tendéncia nacionalista professada por Guarnieri. Porém, € pertinente atentar para o fato
de que ndo era comum o proprio Guarnieri compor sobre temas folcloricos. Valia-se
desses apenas como expedientes de ensino. Contier, no Musica e ideologia no Brasil
(1978), afirma que “muitos dos textos pesquisados e divulgados por Mario [de
Andrade] foram ‘utilizados’ pelos alunos de Guarnieri como ‘exercicios escolares’, a
fim de prepara-los para uma futura pesquisa de campo e, paralelamente, inicid-los nos
principios do nacionalismo musical” (apud KERBER, 2007, p.17).

Ao lado de Osvaldo Lacerda, Eduardo Escalante, Sergio
Vasconcellos-Corréa e outros, pode-se dizer que Lombardi manteve-se fiel ao arquétipo
nacionalista e tradicional do mestre, de quem herdou, segundo Achille Picch, duas

caracteristicas principais:

[...] o profundo conhecimento do oficio composicional e a exuberancia na
expressdo. Durante um tempo tivemos [...] uma escola de composi¢do. Ndo uma
escola no sentido mais comum, com espago fisico, professores, programas. Mas
uma no sentido renascentista do termo, discipulo e mestre. O mestre era M.
Camargo Guarnieri e, dentre os discipulos, um dos mais dedicados, ao mestre ¢ a
musica, destaca-se Nilson Lombardi. (PICCHI, 2002, p.9).
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Segundo Lacerda, Guarnieri basicamente seguia um mesmo roteiro com os
alunos novos: primeiro, tema com variagdes; depois invengao € pecas vocais pequenas
para so, entdo, enfrentar formas de maior envergadura, como as suites, as sonatas ¢ as
obras orquestrais. Pecas corais costumeiramente eram escritas sobre melodias
folcléricas — como no caso dos temas com variacdes — uma didatica que Guarnieri
aplicava sabendo da dificuldade de um aprendiz entregar-se a livre criagdo. Mesmo que
essa atividade pudesse transcender a harmonizagdo ou arranjo, compor sobre uma
melodia folclorica facilitaria a tarefa do aluno, por ja possuir suas proprias sugestdes de
ritmo, harmonia, contraponto, ambientacdo e estrutura da obra (apud KERBER, 2007,
p. 18).

No entanto, segundo MARIZ (2000), DUPRAT, (2000), FINEIS, (2002)
outros estudantes distanciaram-se, seguindo diferentes veredas estéticas, dentre eles
Marlos Nobre, Almeida Prado e Aylton Escobar. Nilson, porém, manteve-se ligado aos
preceitos estético-ideoldgicos de Guarnieri; por esta razao, tem sido considerado como
um dos mais aplicados alunos, ocupando o lugar de um “continuador” do estilo
guarnieriano, sendo um seguidor do ideario defendido pelo professor, e fiel propagador

de seus ensinamentos.

Influéncias e estilo das composi¢coes

Ao relacionar a abordagem técnica didatico-pedagogica de Guarnieri com a
producdo de Nilson Lombardi, pode-se verificar algumas similaridades; ¢ possivel
inferir que as obras sofreram forte influéncia de Guarnieri, professor e mentor de
Lombardi por muitos anos. Nilson escreveu temas com variagdes, pequenas cangoes €
pecas corais sobre temas considerados folcloricos; também transcreveu para orquestra
outras composi¢des originalmente escritas para piano solo, processo este, que se
apresenta constantemente em sua produgao.

Além de uma parcela expressiva de sua producdo ser realizada sob a
orientacdo de Guarnieri, um embasamento e posterior consolidacdo de sua escrita

deram-se em fun¢do de sua formagao inicial.
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Meu trabalho estd impregnado de varias correntes musicais, ¢ muito pouco do
classicismo, que aparece apenas em trabalhos isolados. Mas o que predomina
sempre ¢ o meu estilo, resultado da influéncia recebida de Guarnieri, que ¢ o
contraponto, o linearismo, a polifonia (LOMBARDI, apud FINEIS, p. 15).
Segundo o préprio Lombardi, em sua dissertacdo defendida em 1984, ele
ndo foi um entusiasta defensor do nacionalismo, como também ndo se submeteu aos
movimentos de vanguarda. O que faz se distinguir, ¢ ter buscado aplicar novos recursos
sem necessariamente distanciar-se dos preceitos que teve por base; esteve a procura de
resolugdes estéticas para os percalgos da composi¢cdo, como pode-se verificar em parte
de sua obra, em que utiliza de proposi¢des técnicas modernas com inspiragdes, que
permeiam a renovagao e tradicao (apud KERBER, 2007, p. 19).
No entanto, alguns autores como José da Veiga Oliveira, na capa do disco

Attilio Mastrogiovanni interpreta Nilson Lombardi (1976), comenta o possivel fiez

nacionalista do compositor, em que escreve:

Compositor nacionalista sincero, sem efeitismos, [...] Nilson Lombardi nunca
aproveita nem imita servilmente as formas populares. Surgem elas enquanto
influéncia remota, decantada, sublimada, através de uma técnica de absorgdo
espontanea, inconsciente das caracteristicas melddicas e tonais da musica folclorica
paulistana. Aceita varias constantes ritmico-melodicas, giros bem nossos, certas
relagdes intervalares, constituindo ‘o vocabulario natural do compositor e que ele
dobra as suas necessidades intimas de expressao’ [...] (OLIVEIRA, 1976).
Com a prerrogativa de se libertar do vinculo a musica tradicional, pode-se
dizer que o compositor arriscou algumas experiéncias em busca de novas alternativas e
possibilidades composicionais. Se, de algum modo, procedimentos especificos que
caracterizam a “Escola de Guarnieri” estdo presentes em suas obras, sua producdo se
direcionou a consolidagdo de um estilo totalmente particular, mas tendo como base os
principios formais fundamentados em regras rigidas no desenvolvimento do discurso
musical.
Deve-se ressaltar a influéncia que a atividade pedagodgica teve sobre suas
composic¢des. Se de um lado a quantidade de aulas lhe tomava o tempo disponivel para
a composicao, de outro definia a preocupagao didatica e a aplicabilidade de sua

producdo. Pode-se estimar que o ensino foi um dos principais estimuladores para as

composicdes das pegas de curta duragdo em Lombardi, as miniaturas.
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Uma das tendéncias presentes em varios compositores brasileiros
contemporaneos e que pode estar presente em Lombardi, é o apreco por renovar o
repertorio de musicas de carater didatico, em que propde trabalhos pedagdgicos
distribuidos em fases evolutivas da aprendizagem do instrumento, especialmente obras
de menor dificuldade. Contudo, esse conjunto de obras se mostra diferente da maioria
das pecas desse tipo, apresentando como elemento diferenciador, o interesse estético; o
que faz ser dificil precisar se o compositor as teriam escritas intencionalmente
didaticas, ou somente pretendeu compor pequenas e delicadas pecas que, por essa
razdo, apresentaram-se propicias ao estudante. Todavia, quando aplicadas com um
interesse didatico podem influenciar na personalidade musical do estudante e auxiliar

no aprimoramento dos estudos.
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CAPITULO I

Repertorio Coral

As obras

O repertorio de musica coral de Nilson Lombardi constitui uma parcela
menor de sua produgdo, e consiste de oito obras completas e uma incompleta - desta,
ndo ha partitura disponivel:

a) A morte de Zumbi

b) Canide lune

c) “Etio”

d) Hino do 11l Centenario de Sorocaba
e) “Ina Ina Mojubara”

f) O Capim da Lagoa (incompleta)

g) Onde vais Helena

h) Teresa

i) “Uié Ori Rumbd”

H4 pouca ou nenhuma informacdo a respeito da maioria das pegas; em
entrevista concedida por Marcia Mah, coordenadora do projeto de catalogacdo da obra
completa de Lombardi para o livro “Nilson Lombardi: Obra Completa”,' ela comenta a
dificuldade que teve no processo de catalogacao e edi¢ao das partituras, uma vez que o
compositor ndo tinha o hébito de organizar e guardar seus trabalhos. Como era comum
dedicar suas obras a amigos, Lombardi apods finalizar as pecas costumava presentear o
dedicado com o manuscrito, o que dificultou consideravelmente encontrar suas obras.

O processo de catalogacdo e edi¢do levou mais de trés anos para resultar no

livro; pois além dos percalgos enfrentados para encontrar suas composicdes, a escrita

de Nilson nao era facil de ser decodificada, o compositor tinha a tendéncia de escrever

" LOMBARDI, Nilson. Nilson Lombardi: obra completa. Sorocaba: TCM, 2002
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suas obras sem armadura de clave, inserindo os acidentes no decorrer da pega nota a
nota; caracteristica esta que causou muitas dividas aos copistas e editores.

Devido a todas dificuldades encontradas no percurso da catalogacdo e
edicdo da obra em ambito geral, mas principalmente do repertorio coral - por ndo
receberem tamanho destaque e interesse de intérpretes, como as pegas para piano por
exemplo - as partituras presentes no livro “Nilson Lombardi: Obra Completa”, que a
principio seriam objeto de estudo e andlise, apresentam muitas lacunas e momentos
ambiguos e incertos; esse fato prejudicou seriamente o trabalho de andlise das pecas
para o desenvolvimento e alcance dos objetivos primdrios desta pesquisa. Com isso, 0
processo de construgdo de exercicios técnicos vocais teve como base apenas uma das
obras corais - A morte de Zumbi - pois esta pega, sendo a maior dentre o conjunto, se

mostrou menos problematica em relacdo a edigdo.

Canide Iune

Esta obra foi dedicada a Miroel Silveira (1914 - 1988), importante ator,
poeta, diretor teatral, tradutor, produtor, dancarino, professor e critico. Atuou em
grandes companhias nos anos de 1940 e 1950, como: Os Comediantes e Teatro Popular
de Arte (TPA); em seus trabalhos defendia uma cultura brasileira liberta, ousada e
pujante, que unia a Europa as tradi¢des indigenas e africanas. Em 1976, langa o livro 4
Contribui¢do Italiana ao Teatro Brasileiro, tese apresentada a Universidade de Sao
Paulo (USP), reunindo minuciosas informagdes sobre companhias e atores meridionais
desde o comeco do século. No mesmo ano langa o livro 4 Qutra Critica, reunido de
seus comentarios surgidos na imprensa abrangendo artistas e realizagdes dos anos 40 e
50 (MIROEL, 2017).

A edicdo ndo apresenta o ano de composi¢do da obra. Analisando o texto,
podemos observar que se trata de um tema indigena tupinamba catalogado na primeira
metade do século XVI por Jean de Léry (1536 - 1613), missiondrio calvinista, que veio
ao Brasil como integrante da missdo da Franca Antartica, liderada por Nicolas de
Villegagnon.

Segundo Léry em seu livro Viagem a Terra do Brasil, a tradugdo para o

texto: Canidé-iune, Canidé-iune heura-oueh, seja “ Ave-amarela, ave-amarela igual o
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mel”, fazendo referéncia a arara-canindé; o canto de adoracao a ave ¢ executado em
festas, rituais antropofagicos e vésperas de combates. Pode-se especular que Lombardi
tenha dedicado essa obra a Miroel Silveira devido a relacdo e estudo do ator com as
culturas indigenas.

A edigdo desta peca apresenta diversos problemas editoriais e lacunas, por
exemplo: no compasso 4 (Figura 1) observamos a continuacdo do texto na partitura,
escrito abaixo da pauta da linha de soprano, porém, ndo hé a presenca de figuras de

valor positivo, mas uma pausa.

Figura 1 - Canide Iune, compassos 1 a 4.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 381.

Os proximos dois compassos sao de pausas em todas as vozes, deixando a
davida a respeito do processo de edicao, com a hipdtese de que as linhas vocais nesse

trecho, podem ter sido apagadas.
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Figura 2 - Canide Iune, compassos 5 a 7.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p.381.

A pega, composta por 23 compassos, apresenta uma tessitura de duas
oitavas e 5% justa (L4 2 a Mi 5), o compositor utiliza os dois temas presentes na melodia
indigena, em que sdo divididos pelo texto, o primeiro tema constituido pela frase
“Canide Iune Heura Uéch” e o segundo tema pelo texto “He he hu a”. As linhas de
contralto e baixo permanecem repetindo o 1° tema durante toda a obra, de forma
unissona por varios momentos; ja a linha de soprano € responsavel por conduzir o 2°
tema, ¢ a voz de tenor mantém um pedal construido por saltos de 3* menor entre as

notas L4 e D6 por toda a obra.

Figura 3 - Canide Iune, compassos 8 a 11.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p.381.
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Como citado anteriormente, a obra contém varios problemas de edicdo,
lacunas ndo possiveis de se preencher com certa seguranga, pois o unico caminho seria
completar com material advindo de suposigdes, o que poderia descaracterizar a
concep¢do do compositor, seja ela qual for. Sendo assim, todos esses elementos
influenciaram no impedimento a realizacdo de uma andlise apropriada que resultasse

em propostas de exercicios vocais

Eti6, Ina Ina Mojubara e Uié Ori Rumbd

Estas pecas compdem o trio de arranjos que Lombardi fez para o Concurso
de Arte Africana e Arte Brasileira, ministrado pela Professora Dra. Dilma de Melo
Silva na Universidade de Sao Paulo (USP) em 1989 (LOMBARDI, 2002, p. 407).

Com indicacdo de formacao para coro misto a quatro vozes, 0 compositor
sugere que a obra “Etio” seja executada com o ritmo Toada Afro, fazendo referéncia ao
texto de origem africana utilizado: “Etié majobé. Agolond majobé. Emansalotiré. E. O.
Ale!”.

Ambas as obras, “Ina Ina Mojubara” e “Uié Ori Rumbd” formam
dedicadas a Dilma de Melo Silva, professora livre-docente da ECA\USP -
Departamento de Comunicagdes e Artes na area de Cultura Brasileira - atuante na area
de sociologia, com énfase nos temas: cultura brasileira, educacdo e cultura, arte
contemporanea, ensino ¢ formacdo universitaria, identidade cultural afro
latinoamericana.

Para construcdo dos arranjos ¢ indicado a utilizagdo de temas
afro-brasileiros, ambos compostos para formacdo de trés vozes iguais; em “Ina Ina
Mojubara” as trés vozes sdo escritas em clave de Sol, ja em “Uié Ori Rumbd” uma

das vozes € escrita em clave de Fa.
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Figura 4 - “Ina Ina Mojubara”, compassos 1 ao 3.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 383.

Figura 5 - “Uié Ori Rumba”, compassos 1 e 2.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 384.

Essas diferengas de escrita em pegas que indicam a execug¢do na mesma
formacgdo, causaram duvidas quanto a consisténcia da edi¢do, somadas a auséncia de
elementos que poderiam ser desafiadores tecnicamente. Uma vez que se esse conjunto
de obras se mostrou muito distinto da pe¢a de maior porte escolhida para sugestdo de
exercicios, - A Morte de Zumbi - concluimos que tais arranjos ndo iriam contribuir para

novas propostas de abordagens vocais.
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Hino do III Centenario de Sorocaba

Esta obra composta em 1954 em comemoracdo ao aniversario de 300 anos
da cidade de Sorocaba, foi realizada em parceria com o professor adjunto da
Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), José Carlos Fernandes Galduroz; atuante
na area de Saude Coletiva, com énfase em Ciéncias da Satde, o qual realizou a funcao
de letrista na composigao.

A peca ¢ a Unica dentro do conjunto de obras corais de Lombardi que
apresenta acompanhamento instrumental, a partitura estudada foi escrita para piano
com acréscimo do texto; devido ao estilo e carater da composi¢do - hino - ha apenas
uma linha de texto, destinada a melodia principal.

Por se tratar de uma composicdo em que apresenta uma linha vocal
somente, e que aborda elementos técnicos vocais que podem ser solucionados de forma

simples, ndo selecionamos esta obra para compor sugestdes de exercicios vocais.

Onde vais Helena

Indicada como sendo um arranjo, esta obra faz referéncia a uma cangao de
Francisco Antonio Moreira (1904 - 1993); Chico Antdénio, como era chamado foi um
embolador, coqueiro e cantador do Rio Grande do Norte, em que ainda jovem e
contrariando a vontade do pai, que ndo o achava bom cantor, insistiu na atuagdo como
embolador. Se destacou no inicio do século XX sendo comparado a outros famosos
cantadores de coco de sua regido como Z¢ Fulo, Mané Matias, Cicero Matias, Antonio
Matias, Jodo Perigoso, e Domingos Gregorio; se tornando referéncia para outros
cantadores.

Em 1929 trabalhava no Engenho Bom Jardim, quando foi levado a cantar
para o poeta e escritor modernista Mério de Andrade, que estava de visita; o encontro
entre os dois foi registrado por Mario de Andrade no livro "O turista aprendiz"

(ALBIN, 2002)
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Embora sua arte continuasse a ser apreciada na regido, caiu no
esquecimento do resto do pais. Contudo, em 1979 segundo o Dicionério Cravo Albin

da Musica Popular Brasileira,

O estudioso do folclore brasileiro Deifilo Gurgel, em viagem ao Rio Grande do
Norte, em pesquisa para a Fundacdo José Augusto, tomou conhecimento da
existéncia de um cantador de cocos que parecia ser o lendario Chico Antonio,
registrado por Mario de Andrade. Foi entdo até Porto Velho e confirmou a
informacdo. Levou entdo o cantador para Natal, onde este se apresentou em
congressos ¢ festivais, além de conceder entrevistas para diversos jornalistas e
estudiosos. Em 1982, um convénio entre o Conservatério Brasileiro de Musica do
Rio de Janeiro e a Funarte, possibilitou a gravagdo do tinico registro fonografico do
mestre coqueiro. A gravacgdo ocorreu nos dias 26 e 28 de agosto daquele mesmo
ano, na casa de Chico Anténio e na do seu filho. Foram registradas nove
composic¢des, todas de autoria de Chico Antdnio e Paulirio, entre as quais "Boi
tungdo", "Onde vais, Helena", "Curio da beira-mar" e "Vou no mar" (ALBIN,
2002).

O arranjo de Lombardi traz como indicag@o o ritmo Coco de ganza em
alusdo ao estilo ritmico caracteristico nas musicas de Chico Antonio; a melodia
utilizada assim como o texto apresenta trechos semelhantes a composi¢dao original
referida. A edigdo tem varios pontos ambiguos e confusos, como a indicagdo das vozes
se apresentando de forma incoerente com a escrita tradicional (em que se indicaria as

vozes de Soprano, Tenor e Baixo); porém a linha de Tenor se mostra um tanto grave

para esse naipe, ¢ a linha de Baixo esta escrita em clave de Sol.

Figura 6 - Onde vais Helena, compassos 1 a 3.
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Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 380.

Ha também compassos incompletos - compassos 2 € 5 - nos quais falta uma
colcheia na linha de Tenor; também, o texto na partitura foi escrito apenas em uma das
linhas, porém a peca ndo se mostra sendo um canone em que todas as vozes tém a
mesma sequéncia ritmica estritamente igual, ndo sendo possivel encaixar o texto

facilmente nas linhas sem indicagao textual.

Figura 7 - Onde vais helena, compassos 1 a 6.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 380.

Pode-se ressaltar também que a tonalidade da pega ¢ duvidosa ja que em
outras fontes primdarias que se utilizam do mesmo tema musical, a tonalidade ¢ Sol
Maior; ja nesta edigdo observa-se a auséncia do Fa#, deixando a obra em modo
mixolidio; tal caracteristica pode ter sido uma escolha do compositor como também um
erro de edigdo.

Em resultado a todos esses pontos de incertezas e ambiguidades
comentados, ¢ a falta de elementos basicos na partitura, esta peca se mostrou inviavel
de se utilizar como base para propostas de exercicios vocais, devido a precariedade da

edicao.

Teresa
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Obra composta em 1978, foi dedicada a Samuel Kerr (1935), regente,
compositor, diretor musical e professor paulistano amplamente reconhecido na area de
canto coral pelo seu trabalho fundamental no desenvolvimento do movimento coral
paulista. O ano da composi¢@o foi marcado pelo ingresso de Kerr no corpo docente do
entdo Instituto de Artes do Planalto (IAP), atualmente Instituto de Artes da Unesp;
institui¢do onde Lombardi ja lecionava havia mais de trés anos, ou seja, ambos foram
colegas de trabalho atuando como professores universitarios.

O texto utilizado por Nilson nesta obra foi publicado em 1930 no livro
Libertinagem de Manuel Bandeira (1886 - 1968): poeta, escritor, professor, critico de
arte e historiador literario, componente da primeira geracdo modernista no Brasil.

A partitura ndo apresenta indicagdo do nome das vozes de cada pauta,
contudo, analisando as linhas e suas tessituras ¢ possivel estabelecer que a pega foi
escrita para quatro vozes mistas - soprano, contralto, tenor e baixo. O poema ¢
intercalado entre as linhas de soprano e baixo onde pode-se observar a construgdo de

linhas meloddicas definidas.

Figura 8 - Teresa, soprano - compassos 1 a 4.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 375.

Figura 9 - Teresa, soprano -compassos 5 a 9.
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Fonte: LOMBARDI, 2002, p.375.

Figura 10 - Teresa - soprano compassos 10 a 12

Fonte: LOMBARDI, 2002, p.376.

Jé as linhas de contralto e tenor, realizam um ostinato ritmico que perdura
pela obra inteira, com momentos em que o desenho ritmico se apresenta nas linhas de

soprano e baixo também.

Figura 11 - Teresa - compassos 5 a 9.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 375.

Outra caracteristica presente nesta pega € o uso de abertura de vozes dentro

das linhas de soprano, contralto e tenor.
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Figura 12 - Teresa - compassos 35 a 39.

Fonte: LOMBARDI, 2002, p. 378.

Esta obra ndo foi selecionada para compor a base de sugestdes de
exercicios vocais, pois todos os procedimentos presentes nesta peca que podem
ocasionar em desafios técnicos sdo abordados na obra “A morte de Zumbi”, que
engloba elementos composicionais que se repetem em outras obras corais ja

comentadas.
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CAPITULO 111

A morte de Zumbi - Cantata para coro a cappella

O estudo desta peca partiu de uma analise prévia focando na edicao da
partitura disponivel; tendo em vista os problemas encontrados nas outras obras ja
comentadas, procurou-se localizar todas as lacunas e falhas presentes na edigdo, para
avaliar e projetar a exequibilidade da continuacdo da pesquisa com uma andlise
aprofundada e construcdo de exercicios vocais.

Algumas imprecisdes foram identificadas e julgou-se necessario realizar
nova edicdo com corregdes, com o intuito de favorecer o trabalho de analise detalhada
como também o acesso a um material em formato digital de boa qualidade; com isso, 0s
excertos utilizados para ilustrar as proximas secdes deste capitulo serdo recordes da

edi¢do realizada durante esta pesquisa.

Da edigao

Ao realizarmos uma analise com foco na edic¢ao, foram encontrados alguns
pontos ambiguos e duvidosos, o primeiro elemento diz respeito a clave escolhida para a
voz de Tenor, uma vez que a partitura apresenta clave de D6 na 4* linha, a escolha da
clave ndo seria um problema pois ha um repertério em que a voz de Tenor € escrita em
clave de D6, porém analisando a linha melddica, detectou-se que as notas estavam
escritas em clave de Sol, pois o discurso em comparagao as outras vozes se torna
incoerente - principalmente em momentos de processos imitativos (figura 14) - quando
lido em clave de Do. Sendo assim, a primeira modificagdo realizada foi a troca de clave

da linha de Tenor.
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Figura 13 - A morte de Zumbi: compassos 12 ao 18

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 389.

Figura 14 - A morte de Zumbi: compassos 19 ao 24

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 390

No processo de analise varios possiveis erros de notas foram encontrados,

tais como: falhas a respeito de acidentes ocorrentes faltantes ou incoerentes com o

trecho, ligaduras questiondveis em lugares em que o texto continuava, falta ou excessos

de pontos de aumento e valores de notas. A seguir lista completa de possiveis
imprecisdes encontradas na edi¢ao e ajustes realizados:

a) Compasso 9: linha de Tenor 1 foi inserido D¢ sustenido para ndao haver

“choque” de 2* menor com a linha de Baixo que no compasso anterior

Jé& havia apresentada a nota D¢ sustenido (figura 15)
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Figura 15 - A morte de Zumbi: compassos 7 ao 12.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 389.

b) Compasso 27: linha de Contralto foi inserido nota Mi bemol pois toda
a se¢do estd na regido de Mib maior e a nota ndo apresenta acidente
bequadro como em outros momentos, o que faz julgar possivel

descuido na edi¢do (figura 16).

Figura 16 - A morte de Zumbi: compassos 25 a 29

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 390.

¢) Compasso 39: linha de Soprano foi inserido L4 bequadro pois a linha
de Tenor apresenta o acidente de precaugdo, também a ligadura de

valor contida no Soprano pode ser questionavel devido a continuagdo
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do texto, além de logo em seguida a proxima nota de Soprano estar

acidentada (L4 bemol) indicando que a nota anterior era diferente

(figura 17).

Figura 17 - A morte de Zumbi: compassos 35 ao 39.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 391.

d) Compasso 46: linha de Contralto foi inserido Si bemol pois toda a
secdo pode estar na regido harmonica de Sol bemol maior ou D6 bemol
maior, além na linha apresentar tal nota antes e depois com frequéncia

(figura 18).
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Figura 18 - A morte de Zumbi: compassos 45 a 50.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 391.

e) Compasso 55: linha de Baixo foi inserido Mi bemol ja que o acidente
ocorrente estava apenas na nota seguinte que esta ligada a nota anterior
ndo acidentada, além da inser¢do de ponto de aumento na mesma

figura a fim de completar o valor cheio do compasso (figura 19).

Figura 19- A morte de Zumbi: compassos: 53 ao 56.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 392.

f) Compasso 68: linha de Baritono foi inserido um ponto de aumento na

nota Sol bequadro, a fim de completar o valor do compasso (figura 20).
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Figura 20 - A morte de Zumbi: compassos 65 a 68.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 392.

g) Compasso 74: linha de Baritono foi inserido Mi bemol, pois toda se¢ao
estd na regido harmonica de Lab maior, uma vez que também em
compassos anteriores e seguintes o mesmo desenho melddico se

apresentou com a nota alterada (figura 21).

Figura 21 - A morte de Zumbi: compassos 74 a 78.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 393.
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h) Compasso 145: linha de Baixo foi inserido um ponto de aumento na
nota DO sustenido, com o intuito de completar o valor do compasso

(figura 22).

Figura 22 - A morte de Zumbi: compasso 145 e 146.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 398.

1) Compasso 162: linha de Contralto foi adicionado meio tempo na
ultima nota do compasso, mudando a figura para uma seminima, a fim

de completar o valor do compasso (figura 23).

Figura 23 - A morte de Zumbi: compassos 160 a 162.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 399.
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j) Compasso 177: linha de Contralto a segunda nota do compasso foi
modificada de colcheia para semicolcheia, com base na sequéncia
ritmica recorrente na secdo ¢ a fim de adequar o valor das figuras no

compasso (figura 24).

Figura 24- A morte de Zumbi: compassos 177 a 179.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 401.

k) Compasso 184: linha de Baixo e Contralto foi inserido D¢ sustenido
devido a regido harmonica da se¢do e a presenga da nota na linha de

Soprano no mesmo compasso (figura 25).

Figura 25 - A morte de Zumbi: compasso 183 a 185.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 402.
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1) Compasso 200: linha de Tenor foi inserido ponto de aumento na
segunda vez em que a nota Ré aparece no compasso, a fim de

completar o valor total do compasso (figura 26).

Figura 26- A morte de Zumbi: compassos 200 e 201.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 404.

m) Compasso 238: linha de Soprano foi adicionado um ponto de aumento
na segunda nota do compasso, com o intuito de completar o valor do

compasso (figura 27).

Figura 27 - A morte de Zumbi: compassos 237 a 239.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 406.
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n) Compasso 244: linha de Tenor a segunda nota do compasso foi
alterada de colcheia para seminima, a fim de completar o valor do

compasso (figura 28).

Figura 28 - A morte de Zumbi: compassos 243 a 245.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 406.

Em alguns trechos em que a linha de Tenor 2 apresentava o mesmo desenho
ritmico que a linha de Baixo; optamos por coloca-las na mesma pauta, com intuito de
facilitar a leitura e devido a tessitura da linha ter caracteristica da voz de Baritono
também. Na edigdo LOMBARDI, 2003 podemos observar a seguinte disposi¢ao dessas

vozes em alguns trechos (figura 29):
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Figura 29 - A morte de Zumbi: compassos 160 a 163.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 399.

J& na edi¢do realizada durante este estudo podemos observar o mesmo

trecho modificado (figura 30):

Figura 30 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 160 a 163.
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FONTE: JACINTO, 2021

Em dois trechos da pega deparou-se com a auséncia de texto, e foram
tomadas decisdes diferentes a respeito dos ajustes realizados. O primeiro trecho se

apresenta na linha de Contralto nos compassos 190 e 191 (figura 31):
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Figura 31 - A morte de Zumbi: compassos 189 a 192.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p.403.

A primeira abordagem para solucionar o problema foi localizar outro trecho
que apresentasse a mesma sequéncia ritmica para utilizar o texto nos compassos em que
ele faltava, porém essa sequéncia ndo se repete na linha de Contralto, alids nesta se¢do
o desenho ritmico da linha de Contralto ¢ constituido majoritariamente por figuras de
maior duracdo, fazendo com que a sequéncia ritmica escrita seja incoerente com as
caracteristicas da linha.

Observando o texto que antecede e sucede os compassos 190 e 191,
podemos identificar que eles se completam, pois o texto utilizado por Lombardi diz: “
[...] assombrado feito simples carvao de um Cruzeiro do sul que se houvesse apagado.”
Ou seja, ndo ha texto poético a ser inserido entre as palavras do compasso 189 ( “feito”)
e 192 (“simples™).

Outro ponto a ser considerado nesses dois compassos, € a tessitura da linha,
com notas consideravelmente graves, caracteristica também presente na linha de Tenor,
em que a tessitura empregada se adequa comumente a voz de Baritono, além do
desenho ritmico presente na voz de Tenor ser idéntico as sequéncias ritmicas
apresentadas na linha de Baritono; pontuagdes importantes que influenciaram nas
escolhas feitas na edi¢@o revisada (figura 32).

Com base em todas questdes levantadas a opcdo adotada foi transferir a
linha de Contralto para a voz de Tenor e a linha de Tenor para Baritono, com a
prerrogativa de deixar as notas acessiveis e adequadas para a voz executante de acordo
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com a tessitura sugerida; ja na linha de Contralto foram inseridas pausas, uma vez que o
trecho apresenta caracteristicas suficientes para a hipotese de erro na edi¢do ao inserir
as notas musicais; além disso, dessa forma mantém-se e ressalta-se o carater imitativo

entre Soprano (cp.191) e Contralto (cp.192).

Figura 32 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 190 a 193.
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FONTE: JACINTO, 2021.

O segundo trecho da obra em que o texto ¢ ausente, sdo os compassos 201,

202 e 203 na linha de Tenor 2 (figura 33):

Figura 33 - A morte de Zumbi: compassos 200 a 203.

FONTE: LOMBARDI, 2002, p. 404.

O primeiro ajuste realizado foi transferir a linha escrita na voz de Tenor 2

para voz de Baritono, pois esse procedimento ja foi adotado em trechos anteriores
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devido a tessitura da voz e o desenho ritmico semelhante ou igual ao Baixo. No caso
dos compassos 201 a 203, a linha sem o texto também apresenta uma sequéncia ritmica
diferente de todas as vozes - se assemelha com a voz de Contralto em partes, contudo,
ndo o suficiente para que o texto da Linha de Contralto fosse utilizado na linha de
Baritono, além dos textos nessas vozes serem de trechos diferentes do poema.

Em razdo da peca ndo apresentar outro trecho com as mesmas
caracteristicas, optamos por inserir um texto de apoio derivado do que vinha antes e

depois dos compassos abordados, resultando (figura 34):

Figura 34 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 199 a 205.
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FONTE: JACINTO, 2021.
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Do texto

O texto utilizado nesta peca é baseado no poema “A morte do Zumbi”
(1937) de Cassiano Ricardo (1894 - 1974), poeta imortal pela Academia Brasileira de
Letras e que foi também um dos mais destacados jornalistas de sua geragdo; ainda foi
ensaista e funciondrio publico com atuagdo nos governos federal e de Sao Paulo .
Cassiano Ricardo foi um dos poetas que apoiou o movimento modernista na década de
1920, mas segundo ele proprio em um de seus depoimentos, ndo aderiu a0 modernismo,

pois tinha algumas ressalvas a respeito de atitudes de colegas inseridos no movimento:

[...] s6 participei da revolugdo literaria de 22, de modo mais ativo e até polémico,
como dissidente, ja de dois aspectos com os quais ndo podia concordar: o de haver a
Semana comegado logo depois dos 7 dias, a importar ‘ismos’ europeus e contra os
ideais com que foi inaugurada. Criamos o verdeamarelismo para se opor ao
dadaismo ‘francés’, ao expressionismo ‘alemdo’, ao futurismo ‘italiano’ que outros
modernistas iam buscar na Europa. E o de ser tornado um pretexto para ‘festangas’
e ‘regabofes’ (como declarou o proprio Mario de Andrade no seu optsculo O
Modernismo, p.47) nas opulentas fazendas de Paulo Prado e dona Olivia Guedes
Penteado (apud MACHADO, 1994, p. 13 - 14).

Cassiano Ricardo foi um dos idealizadores do movimento Verdeamarelo,
cujo manifesto foi escrito na mesa do Café Guarany que ficava na Rua 15 de
Novembro na Grande Sdo Paulo, local que permitia constante contato com o povo,
caracteristica que difere o movimento de outros que foram construidos em saldes
nobres rodeados de banquetes e um publico seleto. O movimento tinha como principio
a ideia de n3o “copiar” e inovar, com a volta as raizes do Brasil, contemplando sua
natureza nativa; com isso, trouxe a tona varios nomes que estavam esquecidos, tais
como: Tavares Bastos, Alberto Torres, Couto de Magalhdes, Barbosa Rodrigues.
Autores que discutiam a realidade do pais e o papel que o Brasil deveria representar no
mundo.

A escolha de Nilson por esse texto pode estar relacionada aos ideais que
Ricardo apoiava e estudava, uma vez que esses preceitos se assemelham e conversam
com o viés nacionalista presente na trajetoria de Lombardi; todavia, tanto o compositor

quanto o poeta nao foram extremistas e rigorosos em seguir tais ideologias
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estritamente, tinham interesse em estuda-las e realizaram trabalhos voltados a esses
movimentos artisticos.

O texto utilizado por Lombardi na Cantata ndo utiliza integralmente o
poema de Ricardo, além do compositor inserir texto autoral e fragmentos do poema
como podemos ver no quadro a seguir - organizado de acordo com a sequéncia do texto

original em comparagdo ao texto apresentado na pega:

QUADRO 1 - Comparagdo do poema com o texto utilizado na obra

Poema de Cassiano
Ricardo

Trechos do poema
utilizados na obra

Texto autoral de Lombardi

Havia no centro uma imensa
montanha rodeada de

estacas;

Luz, Noite, Dia

do pincaro azul os guerreiros
da noite podiam sondar o
horizonte,

Apaguemos aquelas cinco
chagas de luz que devem ser
cinco gotas do suor de
agonia.

por sobre uma légua de
altivas palmeiras nascidas na
fralda do monte, por onde
trilhavam maritacas.

Que os negros pingaram pra
amassar terra dura.

Ai como um deus de asa
negra € zumbi manejava os
relampagos.

No cabo da enxada de noite
e de dia.

E o chefe dos negros falou:
“lutamos h4 quase cem anos

Pra regar canaviais, pra dar
tudo que o branco queria.

Morreu a lavoura nas maos
do inimigo; maior do que a
guerra nos montes por entre
as trincheiras de pedra ¢ o
fantasma da fome que ronda

Luz

Sao Paulo
2021

54



os mocambos; chegou o

momento do grande castigo!

(A noite que chorava,
comovida, pegou o lenco de
carvdo para enxugar as
grossas lagrimas de estrelas

nos olhos de luz).

Que devem ser cinco
lagrimas ainda trémulas
brancas do pranto sem fim..

Mas ha neste céu uma cruz e
por ela juramos; ao do que
desdoura e que infama

queremos a morte que salva.

Que choramos com perdao
pra Sdo cristo enrolados na
dor do chicote. Pla,Pla,Pla
Que estralava nas maos do
feitor.

Que devem ser cinco pingos
de leite que as nossas maes
pretas verteram.

Pra amamentar as primeiras
criangas, por amor do
Senhor.

A noite ¢ que pds essa cruz
sobre as nossas cabecas por
sermos os filhos da noite; e a
morte ¢ uma noite sem

2

Cruz...

Porque o sono da morte ha
de ser uma noite sem cruz.

O grande cruz ndo brilhe
mais, nao brilhe mais, feche
os bracgos de luz.

Eu prefiro morrer. Porque o
sono da morte ha de ser uma
noite sem cruz.

Faiscavam-lhe os olhos no
escuro do rosto.

Faiscavam-lhe os olhos no
escuro do rosto.

Moldava-lhe a voz qualquer
coisa de nobre e profético.

Moldava-lhe a voz qualquer
coisa de nobre e profético.

Radiava-lhe a fronte uma
auréola de estranho terror
transitorio e patético.

Radiava-lhe a fronte uma
auréola de terror transitorio
e patético.

Os  negros  trombudos,

tocados de estranha magia,

Os negros  trombudos
tocados de estranha magia

beberam-lhe a voz | beberam-lhe a voz
coruscante.
coruscante.
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E todos undnimes, maiores
que nunca, num impeto
apenas souberam sentir a
grandeza do instante;

Foi quando maior do que
nunca na sua renuncia de
barbaro o her6éi negro
atirou-se de cima do morro
de ponta cabeca na boca do
abismo, rolando e caindo 14
embaixo de brugos com os
bragos abertos em forma de
cruz, assombrado feito
simples carvdo de um
Cruzeiro do sul que se
houvez-se apagado

Foi quando o zumbi se
arrojou pela escarpa,
sangrando na ponta das
pedras, no fundo da grota

azulada...

Um,um,um

Caiu um crepusculo frio
como uma intérmina flor
muito azul, que fechasse a
corola selvagem.

Baixou um crepusculo frio
como intérmina flor muito
azul, que fechasse a carola
selvagem

Baixou um crepusculo frio
como intérmina flor muito
azul, que fechasse a carola
selvagem.

Luz, noite, dia

E a noite de todos os séculos
queimou cinco velas na dor

E a noite de todos os séculos
queimou cinco velas no dor

da paisagem da paisagem.

FONTE: JACINTO, 2021

O texto presente na pega faz referéncia a um acontecimento histérico
brasileiro do século XVII, a morte de Zumbi dos Palmares. Zumbi foi lider do maior
quilombo que ja existiu no Brasil, entre 1678 e 1694, o Quilombo dos Palmares -
estima-se que o complexo de mocambos® que compunha o quilombo teve mais de 20
mil habitantes. O lider acabou sendo emboscado e morto pelos portugueses, em 20 de

novembro de 1695 - atualmente data em que ¢ celebrado o Dia Nacional da

’0Os mocambos eram comunidades do tamanho de aldeias, principalmente de escravos fugitivos no Brasil
colonial, durante o dominio portugués. Um mocambo diferia de um quilombo em tamanho. Um quilombo, como
0 Quilombo dos Palmares, poderia abragar muitos mocambos distintos (MOTTA, 1987).
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Consciéncia Negra. Ele ¢ um dos simbolos de resisténcia e luta dos povos africanos

contra sua escravizagao no contexto do Brasil colonial.

Analise da obra segundo o Referencial Silva Ramos

Foi realizado uma andlise da pega a partir do Referencial Silva Ramos de
Andlise de Obras Corais (RAMOS, 2003), tendo em vista que tal metodologia se
mostrou presente em varios trabalhos que foram levantados, pesquisas relacionadas ao
repertorio coral como: MACHADO, 2018; HAMMERER, 2015; TEIXEIRA, 2013;
RIBALTA, 2011; SILVA, 2009. O referencial ¢ construido por questdes que
possibilitaram um exame aprofundado da pega, evidenciando aspectos da composicao
musical relativos a duragdo, frequéncia, timbre, forma, intensidade e a relagdo entre
poesia e musica.

“A morte de Zumbi” ¢ a maior obra coral de Nilson Lombardi: sdo 252
compassos agrupados por secdes, delimitadas por mudancas de andamento e\ou por
modificacdes de carater, atreladas ao texto e ao discurso musical, o que ird ter
influéncia decisiva na estrutura de cada trecho especificamente ¢ na obra como um
todo.

As mudancas de andamento e indicacdo de alteracdo no carater que
ocorrem sao:

a) Grave - 54 bpm (a partir do compasso 1);

b) Mistico ( a partir do compasso 53);

c) Dramatico - 40 bpm (a partir do compasso 112);

d) Tempo primo (a partir do compasso 121);

e) Com energia (a partir do compasso 138);

f) Bem ritmado - 76 bpm (a partir do compasso 150);

g) Tempo primo (a partir do compasso 211).

Outros aspectos musicais observados a partir da analise realizada dizem
respeito a predominancia das figuras ritmicas seminima, colcheia e semicolcheia,

caracteristica que ndo ird se alterar no curso da obra; as figuragdes ritmicas
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58
preponderantes sdo responsaveis pela conducdo melddica principalmente, mais do que
pelos procedimentos harmonicos.
Em um olhar macro ¢ possivel salientar que a obra apresenta uma grande
densidade ritmica, obviamente algumas se¢des mais do que outras, tanto no sentido

horizontal como no vertical, como por exemplo os trechos destacados:

Figura 35 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 66 a 76.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Com a presenca de polirritmia - “3 contra 2” - em alguns trechos:
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Figura 36 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 160 a 165.
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Fonte: JACINTO, 2021.

Com também ha seg¢des em que a diversidade ritmica ¢ menor,

apresentando desenho ritmico homofonico:
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Figura 37 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 1 ao 8.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 38 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 9 ao 11.
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FONTE: JACINTO, 2021.

A obra apresenta uma tessitura ampla porém acessivel a grupos corais
minimamente preparados tecnicamente - entre F4 1 a Sol 4, divida entre as linhas:
a) Soprano de D6 3 a Sol 4;
b) Mezzo de Ré 3 a D¢ 4;
c) Contralto de Sol 2 a Mi 4;
d) Tenor de Sib 1 a Sol 3;
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¢) Baritonode Sil aSi2;
f) Baixode Fal-Do¢ 3.

As linhas melddicas sdo construidas de forma semelhante em todas as
vozes, com a presenca de saltos - de um semitom ao intervalo de 11* maior - e graus

conjuntos; sendo por exemplo, possivel identificar trechos com carater de arpejo:

Figura 39 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano - compassos 175 a 177.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 40 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano - compassos 178 a 180.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 41 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano - compassos 181 a 183.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Como também trechos com carater de escala:

Figura 42 -A morte de Zumbi (revisada): Baixo - compasso 15a 17.
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FONTE: JACINTO, 2021.
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Figura 43 - A morte de Zumbi (revisada): Tenor - compassos 30 a 32.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Como ja& comentado, a peca ¢ dividida em segdes; considerando essa
caracteristica podemos identificar em cada secdo direcionalidades construtivas que
levam a pontos culminantes no perfil melddico, tais como: na 1* se¢do o compasso 28
(figura 44); 2 se¢dao o compasso 86 (figura 45); 3* secdo o compasso 119 (figura 46); 4*
secdo o compasso 132-133 (figura 47); 6 secao o compasso 187 (figura 48); 7* se¢do o
compasso 229 (figura 49).

Figura 44 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 27 ao 31.
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FONTE: JACINTO, 2021.
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Figura 45 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 82 a 8§9.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 46 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 118 a 121.
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FONTE: JACINTO, 2021.
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Figura 47 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 132 a 138.

FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 48 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 184 a 189.
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FONTE: JACINTO, 2021.
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Figura 49 -A morte de Zumbi (revisada): compassos 222 a 230.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Em relagdo a tonalidade, a obra percorre algumas regides harmonicas
explorando sonoridades modais e tonais, tais como o modo lidio, modo frigio,
tonalidade de Mib maior, Lab maior, Réb maior e Ré maior; pode-se ressaltar que o
comportamento harmonico da obra tem ligagdo com o contetido semantico do texto em
alguns trechos: o compositor muda a regido harmonica quando passa a explorar outra
parte do texto, como por exemplo nos compassos 112, 138, 150, 215 e 235.

O uso de cromatismos ¢ recorrente na pega toda; o compositor ndo impoe
armadura de clave, mas insere acidentes ocorrentes a cada compasso a fim de
estabelecer regides harmonicas e trechos de transicdo entre as tonalidades,
caracteristica marcante nas composigdes de Lombardi.

O uso de procedimento imitativo se faz presente em varios trechos da peca,
indicando novo material melodico, o que causa alteragdes na predominancia melodica
de uma voz sobre as outras resultando em diferentes sonoridades causadas pelas
transformagdes timbristicas que ocorrem naturalmente a partir da intercalacdo e
enfoque dos naipes; como por exemplo nos compassos 12 ao 26 (figura 50 e 51); além
desse elemento estrutural musical reforcar aspectos do texto, em que ha indicacdo

direta de que ndo ¢ uma personagem mas varios discursando juntos, esse recurso
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transmite

a

sensacdo automatica de varias pessoas falando aleatoriamente,

referenciando um ambiente comunitario.

Figura 50 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 12 a 14.
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FONTE: JACINTO, 2021.
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Figura 51 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 15 a 26.
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FONTE: JACINTO, 2021.

A peca ¢ escrita em quatro pautas indicadas com as vozes de Soprano,

Contralto, Tenor e Baixo; porém apresenta abertura de vozes entre os naipes no
decorrer da obra toda, sendo possivel localizar alguns desses trechos e classificar as
vozes inseridas, tais como:

a) Baritono - compassos 7 a 11, 60 a 80 (figura 52), 150 a 210,

b) Tenor 2 - compassos 9 a 11; 153 a 156 (figura 53),

c) Mezzo - compassos 240 a 252 (figura 54),

d) Soprano 2 - compasso 242 (figura 55).
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Figura 52 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 66 a 71.

FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 53 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 154 a 156.
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consideravel, estando dentro de uma gama entre o pianississimo (ppp) e o fortissimo

Figura 54 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 246 a 252.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 55 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 241 a 243.
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As intensidades sugeridas na peca apresentam

(ff), incluindo passagens de uma dinamica a outra (crescendos e decrescendos).

mudancas subitas ¢ contrastantes com o intuito de delimitar o encerramento e inicio de
uma secao (figura 56); e dindmicas de passagem (figura 57) com objetivo de realcar

elementos pontuais como uma palavra, o ponto culminante ou finalizagdo de uma frase,

O compositor explora as dindmicas variando entre momentos com
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um efeito sonoro em que uma sequéncia de pequenas variagdes de dindmicas podem

ocasionar numa sonoridade de “onda” entre as vozes, entre outros.

Figura 56 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 9 ao 14.
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Figura 57 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 213 a 221.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Avancando na analise da Cantata nos deparamos com aspectos relacionados
aos siléncios da peca, em que foi identificado que a obra apresenta siléncios parciais

apenas, ndo tendo siléncios totais; a supressdo da matéria sonora se instala a partir do
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corte das vozes, procedimento que pode estar ligado ao objetivo de diminuir a
intensidade dos trechos e\ou diversificar a textura da sessao.

J& na supressdo dos siléncios, o compositor utiliza em varios trechos a
adicdo dos sons por processo imitativo (figura 58 e 59), podemos dizer entdo que os
siléncios tém funcdo de articulagdo estrutural, pois sdo organizados com objetivos de
preparacao para entrada de vozes, alteragdo na textura dos trechos e para auxiliar na

énfase de algumas partes do texto.

Figura 58 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 12 ao 14.
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Figura 59 - A morte de Zumbi: compassos 15 ao 26.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Os siléncios sdo utilizados por Lombardi como gestos musicais dramaticos
para reforgar a narrativa, como por exemplo a partir do compasso 150 (figuras 60, 61 e
62) em que a repeti¢do do texto deste trecho ¢ feita apenas por vozes masculinas, essas
escolha pode ter direta relagdo com o texto, remetendo ao género da palavra citada,

“negros”.
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Figura 60 - A morte de Zumbi (revisada): compasso 150.
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Figura 61 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 151 a 153.
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154

Figura 62 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 154 a 159.
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semelhanca entre os compassos 1 ao 6 e 235 a 240, que possuem a mesma sequéncia
melddica e ritmica, porém em vozes diferentes, em que o 1° trecho (figura 63) explora

as vozes graves e o 2° trecho (figura 64) as vozes agudas; processo que traz unidade a

FONTE: JACINTO, 2021.
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peca uma vez que o inicio e fim apresentam elemento sonoro semelhante.
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Figura 63 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 1 ao 7.
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Figura 64 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 235 a 239.

FONTE: JACINTO, 2021.
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CAPITULO IV

Sugestoes de exercicios vocais a partir da cantata “A morte de Zumbi”

Para a constru¢do das propostas de exercicios vocais partiu-se de um olhar
atento e criterioso, com o proposito de localizar elementos musicais que podem se
apresentar como possiveis desafios no processo de preparo da obra no contexto de
coros amadores. Buscamos identificar elementos e procedimentos musicais que podem
significar um “desafio” aos coralistas em algum momento do trabalho de preparacao da
peca, seja na leitura, juncdo das vozes, afinacdo e amadurecimento da peca. As
propostas buscam abarcar aspectos ritmicos, melddicos, harmdnicos, contrapontisticos,
relacionados as intensidades e sonoridades.

E sabido que principalmente na realidade dos coros amadores o
acompanhamento de um instrumento musical ¢ por vezes necessario para auxiliar no
ensaio, porém com o intuito de estimular os cantores a se acostumarem com as
sonoridades a cappella - caracteristica da Cantata - os exercicios foram escritos sem
linha de acompanhamento, mas obviamente cada regente e preparador vocal que
conhece o grupo com que trabalha saberd a forma mais adequada e eficiente de realizar
cada proposta: seja totalmente a cappella ou tendo como referéncia um instrumento
musical nas mudancas de tonalidade e até mesmo executar inteiramente com algum
instrumento musical dobrando a linha do exercicio.

Com o propdsito de fazer com que os exercicios vocais estejam diretamente
ligados ao repertorio, além deles terem sido construidos a partir de elementos musicais
presentes na peca, optamos por utilizar trechos e fragmentos do texto da obra nas
propostas que julgamos adequadas para essa inser¢do; exercicios em que um texto
poderia tirar o foco ou aumentar a dificuldade vocal abordada, foi sugerido a execugdo
apenas com vogais.

A tessitura dos exercicio foi escolhida a partir da extensdao delimitadora de
cada trecho selecionado; com o intuito de preparar os coralistas para realizarem as
passagens musicais sem dificuldades, foi proposto o inicio e finalizagao do exercicio

em tonalidades mais graves e agudas em relagdo a tessitura delimitadora dos trechos,
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uma vez que quando acessado notas extremas as presentes no discurso musical, a

realizagao das alturas propostas na pega pode ser facilitada.
Exercicio 1 (figura 66)
Exercicio melddico que tem como intuito proporcionar o acesso a regides

graves com salto de 4* diminuta descendente, elementos requeridos em alguns trechos

da pega como nos compassos 28 e 29 na linha de Contralto (figura 65).

Figura 65 - A morte de Zumbi: Contralto - compasso 28 a 31.

mf P
IQ L I I I ]
B N
B -y & [ 4 & &
luz. Que de-vem ser as go - tas.
FONTE: JACINTO, 2021.
Figura 66 - Exercicio 1.
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Exercicio 2 (figura 68).

Exercicio melddico que explora a sequéncia dos intervalos de 7* maior, 2°
maior, 7* menor, com procedimento ndo convencional de glissando ascendente de 6*
maior e descendente de 7* maior; desenho melddico presente por exemplo na linha de

Soprano nos compassos 32, 33 (figura 67) e 47.

Figura 67 - A morte de Zumbi: Soprano - compassos 32 ¢ 33.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 68 - Exercicio 2.
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Exercicio 3 (figura 71)

Exercicio melodico com o proposito de abordar ataque em nota aguda
seguido de 3* maior descendente, como apresentado no compasso 49 (figura 69) da
linha de Soprano; somado a sequéncia dos intervalos de 2* maior ascendente e duas 2*
menores descendentes, como podemos observar na linha de Contralto nos compassos

37 a 39 (figura 70).

Figura 69 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano - Compassos 48 ¢ 49.
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FONTE: JACINTO, 2021.

Figura 70 - A morte de Zumbi (revisada): Contralto - compassos 37 a 39.
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Figura 71 - Exercicio 3.

Su-or de_a-go - ni-a. Su-or de _a-go - ni-a. Su-or de_a-go - ni-a.

Su-or de_a-go - ni-a. Su-or de_a-go - ni-a. Su-or de_a-go - ni-a. Su-or

T#® o T& & | g o [ | @ | @ T |
1 A N oSN 1 S | A N ool 5NN NN N AN SN SN 1§ S

(& =
o ! T f T T T T T T T T
de_a-go - ni-a. Su-or de_a-go - ni-a. Su-or de_a-go - ni-a. Su-or de_a-go -

FONTE: JACINTO, 2021.

Sao Paulo
2021

79



80
Exercicio 4 (figura 73)

O exercicio melddico propde preparar o coralista para execugdo do efeito

vocal de “lampejos” constituido ora por intervalo de 2* menor ora por 2? maior, que se

fazem presentes nos compassos 54 a 80 (figura 72) nas linhas de Contralto, Tenor e
Baixo.

Figura 72 - A morte de Zumbi (revisada): Contralto, Tenor e Baixo - compassos 59 a 65.

FONTE: JACINTO, 2021.

Sao Paulo
2021



Figura 73 - Exercicio 4.
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Exercicio 5 (figura 76)

O exercicio melddico tem como objetivo explorar a mudanca de subdivisao
do compasso, de subdivisdo binaria para ternaria, procedimento presente em todas as
vozes entre os compassos 81 e 83 (figura 74), por exemplo. Estara incluido também no
vocalise os intervalos de 3% menor e maior, ascendente € descendente, somadas ao salto
de 4% justa, intervalos estes que estdo entre pausas, referenciando aos compassos 88 a

92 (figura 75) nas linhas de Contralto, Tenor e Baixo.

Figura 74 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 80 a 84.
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Figura 75 - A morte de Zumbi (revisada): Contralto, Tenor e Baixo - Compassos 88 ¢ 89
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Figura 76 - Exercicio 5.
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Exercicio 6 (figura 79)

Este exercicio melddico aborda os intervalos de 6* menor ascendente, 3*
menor descendente, 5* diminuta descendente e 8* ascendente - saltos presentes na linha
de Soprano nos compassos 91 a 93 (figura 77) - com inclusdo do intervalo de 10* menor
que se apresenta por exemplo, entre os compassos 121 e 123 (figura 78) nas vozes de

Soprano, Contralto e Tenor.

Figura 77 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano - compassos 90 a 93.
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Figura 78 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano, Contralto e Tenor - compassos 120 a 125.
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Figura 79 - Exercicio 6.
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Exercicio 7 (figura 81)

O exercicio melddico propde abordar a sustentagao de notas longas, a partir
de saltos de 6* maior ascendente, 5% justa ascendente/descendente, 4* justa ascendente e
7* menor descendente; intervalos que podem ser encontrados na linha de Soprano, nos

compassos 195 a 205 (figura 80).

Figura 80 - A morte de Zumbi (revisada): Soprano - compassos 196 a 205.
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Figura 81 - Exercicio 7.
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Exercicio 8 (figura 84)

O exercicio harmonico propde a exploraciao dos intervalos de unissono, 2?
menor, 2* maior e 3* maior; sequéncia apresentada no inicio (figura 82) e parte final da
peca, entre os compassos 2 a 5 (Tenor e Baixo) e 236 a 240 (Soprano e Contralto). A
proposta se destina ndo s6 aos trechos citados mas também a outras passagens

harmdnicas em que esses intervalos se apresentam, como o compasso 141 entre as

linhas de Contralto e Baixo com a presenc¢a do intervalo de 8* diminuta (figura 83).

Figura 82 - A morte de Zumbi (revisada): Tenor e Baixo - Compassos 1 ao 6.
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Figura 83 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 141 e 142.
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Figura 84 - Exercicio 8.
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Exercicio 9 (figura 86)

O exercicio harménico tem como proposta explorar a sonoridade de
harmonia quartal, recurso composicional frequente na obra, sendo possivel localizéa-lo
por exemplo: no compasso 132 entre as linhas de Soprano, Contralto e Tenor;
compassos 211 a 218 entre as vozes de Contralto, Tenor e Baixo; compassos 249 a 252

entre as linhas de Soprano, Contralto, Tenor e Baixo (figura 85).

Figura 85 - A morte de Zumbi (revisada): compassos 149 a 152.
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Figura 86 - Exercicio 9.
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io 10 (figura 90)
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amadores; tais grupos ritmicos selecionados se apresentam em diversos trechos da obra,
como por exemplo: os compassos 150 a 154 (figura 87) nas linhas de Baritono e Baixo;
nas vozes de Tenor, Baritono e Baixo os compassos 154 a 158 (figura 88); entre os

compassos 160 e 172 (figura 89) nas linhas de Soprano, Tenor e Baixo.

Figura 87 - A morte de Zumbi (revisada): Baritono e Baixo - compassos 151 a 153.
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Figura 88 - A morte de Zumbi (revisada): Tenor, Baritono e Baixo - compassos 154 a 156.
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Figura 89 - A morte de Zumbi (revisada): Tenor - compassos 163 a 165.
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Figura 90 - Exercicio 10.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como objeto de estudo o repertorio coral de Nilson Lombardi, este
trabalho buscou apresentar informagdes e sugerir abordagens que pudessem auxiliar no
processo de preparo das pegas. Sabendo o quanto ¢ importante ter dados a respeito do
compositor € conhecer o contexto histérico ao qual estava inserido, para apropriagao e
aproximacao da linguagem e significados estabelecidos nas obras, foi apresentado um
panorama biografico de Lombardi e suas liga¢des diretas e indiretas com as linguagens
¢ movimentos culturais de seu tempo.

Com o intuito de sugerir possibilidades para regentes e preparadores vocais
de coros amadores, para abordarem o repertério brasileiro e prepara-lo de forma eficaz
e proveitosa, este trabalho se apoiou em outros estudos que defendem a importancia de
realizar, dentro do processo de ensaio, exercicios de aquecimento e técnica vocal
atrelados ao repertorio. Autores como: FERNANDES (2009), PRUETER (2010),
FERNANDES; KAYAMA (2011), HAUCK-SILVA (2012), CLEMENTE (2014),
ALMEIDA (2016) e SILVA (2017), entre outros.

Assim como os autores citados que discutem a respeito da técnica vocal
para além de ser um meio onde a meta ¢ somente conseguir determinadas sonoridades
para um repertorio especifico, mas também ¢ um caminho viabilizador que abarca
estratégias de ensino a fim de diminuir problemas musicais, com vocalises que
apresentam fragmentos das obras. Este trabalho defende que desenvolver exercicios
respaldados pelo repertério resulta em vocalises que abordam os desafios presentes nas
pecas selecionadas, mas também podem ser utilizados no preparo de futuras obras a
serem estudadas; solucionar os problemas de uma pega € prevenir e favorecer as
resolugdes de desafios vindouros.

Este estudo foi construido a partir do pressuposto de que os momentos de
aquecimento, técnica vocal e ensaio do repertorio devem ser atividades integradas e
complementares; sendo assim, foi proposto sugestoes de exercicios vocais baseados na
obra A morte de Zumbi de Nilson Lombardi, que traz como tema central um
acontecimento historico de extrema importancia para o pais, a Guerra de Palmares. Fato

que resultou na morte do lider quilombola, Zumbi; personalidade de grande
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representatividade da resisténcia negra no século XVII, periodo em que a Coroa
Portuguesa tentou insistentemente acabar com a sociedade que se formava na regido,
pois desafiavam o sistema escravista.

Os estudos musicais e extramusicais realizados e apresentados neste
trabalho, acerca da cantata, visam trazer um olhar amplo sobre a pega, mostrando as
diversas facetas que poderdo ser utilizadas como recursos no processo. Abordar o
repertorio estudado ndo apenas ird manter viva a memoria do compositor divulgando
sua obra - ponto extremamente importante - como também dard a oportunidade ao
grupo de experienciar sonoridades Unicas, uma linguagem musical impar e singular,
presente nas composi¢coes de Lombardi. Além de que poderd proporcionar momentos
de reflexdo a respeito da historia, da cultura e da memoria do pais; questdes que se
fazem essenciais nos dias atuais, mas que para acontecerem necessitam de individuos
dispostos a realiza-las.

Sendo assim, o trabalho se propds a estimular outros educadores, regentes e
preparadores vocais a construirem e elaborarem propostas de estudos para os grupos
que trabalham, de forma que o estudo do contexto historico, andlises musicais €
preparacdo vocal estejam totalmente interligados em todo processo de ensino e
aprendizagem do repertorio; com a esperanca de que esse conjunto de estratégias

possam ser fontes de inspirag¢des, que favorecam e contribuam para a performance.
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