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CERTEZA
De tudo, ficaram trés coisas:
A certeza de que estamos sempre comegando...
A certeza que precisamos continuar...

A certeza de que seremos interrompidos antes de continuar...

Portanto, devemos:
Fazer da interrupg¢ao, um caminho...
Da queda, um passo de dancga...
Do medo, uma escada...
Do sonho, uma ponte...
Da procura, um encontro...

Fernando Pessoa



RESUMO

Tem esta dissertagdo o objetivo de descrever, a partir da Nova Retorica e do
modelo cognitivista de “projecées de imagens”, os recursos de presenga em uma
amostragem de seis crbnicas retiradas do livro Ligdes de um Ignorante escrito por
Millér Fernandes. Esses recursos sao entendidos como procedimentos que procu-

ram dar visibilidade aos argumentos utilizados por um orador.

Em suas crénicas, o autor utiliza uma superposi¢ao desses recursos. Entre
eles, avultam as definicbes expressivas, a reformulacao retorica, o “detournement”
(provérbios modificados), projegcdo de um evento em outro, as metaforas e, quase
sempre, enumeragdes progressivas levando ao “non sense”. O estrato fonico &,

também, bastante utilizado.



ABSTRACT

This dissertation has the aim of describing, from the framework of the “New
Rhetoric” and the cognitive model of the image projection, the resources of presence
in a sample of six chronicles extracted from the book Ligées de um Ignorante, written
by Millér Fernandes. se resources are understood as procedures that intend to give

visibility to the arguments used by an orator.

In his chronicles, the author uses a superposition of those resources. Among
them, he emphasizes the expressive definitions, the rhetoric reformulations, the “de-
tournement” (modified proverbs), projection of an event onto other, metaphors, and,
almost always, progressive’s enumerations, leading at the “non sense”. The pho-

netic level is also widely used.
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OS RECURSOS DE PRESENGA NAS CRONICAS DE MILLOR
FERNANDES

Introducgao:

Nosso objetivo nesta pesquisa foi descrever a funcionalidade dos recursos

de presencga nas cronicas de Millér Fernandes.

Essa escolha foi motivada por trés razdes. A primeira delas pelo fato de o
género crbnica ser breve. A segunda, por ser um autor que esta constantemente
na midia, e que o torna mais conhecido e difundido. Finalmente a terceira razédo

foi escolher crénicas que abrangessem um periodo anterior ao atual.

O livro de onde foram extraidas, Ligoes de um ignorante foi publicado em
1967, ha quase quarenta anos. Isso torna mais facil a percepc¢ao da ligacao entre

os recursos de presenga e os valores e crengas de uma época.

Dessa forma, pretendemos analisar como se configuram os procedimentos
retdricos mais utilizados pelo autor, e ver como esses recursos, criam efeitos de

sentido no texto. Vejamos a definicdo de KOCK:
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Um texto se constitui enquanto tal no momento em que os parcei-
ros de uma atividade comunicativa global, diante de uma mani-
festacao linglistica, pela atuagao conjunta de uma complexa rede
de fatores de ordem situacional, cognitiva, sociocultural e intera-
cional, s&o capazes de construir determinado senti-

do.(KOCK,1998, p.25).

Na primeira secdo, apresentamos um breve histérico da Retdrica Classica,
com énfase nos trabalhos de Aristételes. Alem disso, apresentamos também,
alguns principios da chamada Nova Retérica em que destacamos o conceito de

presencga, objeto desta dissertagao.

Na segunda secdo trazemos algumas informagdes sobre o escritor Millér

Fernandes e sobre o género cronica.

Na terceira secéo realizamos a analise de dados. Aplicamos os principios da
presenga a seis crénicas de Millér, escolhidas pelo parentesco tematico que tra-

tam de assuntos universais, como amor, velhice, casamento, liberdade etc.

Finalmente, na quarta sec¢ao, apresentamos nossas conclusdes.
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1) RETORICA E O CONCEITO DE PRESENGA

1.1) BREVE HISTORICO DA RETORICA

Reboul (2000) diz que podemos encontrar a retdrica desde a mais remota
antiguidade, uma vez que os homens, sempre, fizeram uso da linguagem com a
finalidade de persuasdo. Essa habilidade pode ser encontrada entre os povos
mais antigos do planeta como os hindus, chineses, egipcios e hebreus. Apesar
disso, sua a invengado é atribuida aos gregos, na época em que os atenienses
consolidaram, na pratica, a primeira experiéncia de democracia proposta por So-

lon, por volta de 420 a.C.

Suas origens, contudo, vém da Sicilia grega (465 a.C.), apds a expulsao dos
tiranos que governavam a ilha. Nesse momento, havia apenas a retérica judicia-
ria, que nao tinha carater literario ou filoséfico, mas que se mostrou extremamente
util, pois, livres da presenca do autoritarismo, era a hora de os cidadaos domina-
rem a arte de argumentar, para pleitear direitos nos tribunais e defender idéias

nas assembléias publicas.

Nessa época, surge a primeira definicdo da retdrica como “criadora de per-
suasdo”. Esse conceito é defendido por Cérax, para quem a retorica nao deveria
argumentar a partir do verdadeiro, e, sim, a partir do verossimil. Corax é conside-
rado o inventor do argumento. Seu lema era “transformar o argumento mais fraco

no mais forte”.



E com a vinda a Atenas do sofista Gérgias que se inicia a “retérica literaria”.
Gorgias é considerado um dos fundadores do discurso epidictico, ou seja, o elo-
gio publico. Por meio de sua eloqliéncia, consegue transformar a prosa e deixa-la
tdo bela quanto a poesia. A retorica por ele usada € a “psychagdgica”, que consis-
te na habilidade de lidar com as palavras na elaboragéo de um discurso altamente
sedutor que desperte no ouvinte reagdes psicologicas, obtendo a persuaséo por

meio da emogao.

Antes dele, os gregos identificavam como arte da palavra apenas a poesia
(épica, tragica). Foi ele quem escreveu o Elogio a Helena, discurso em que de-
fende “o direito que a paix&o tem de se impor sobre a razdo”. A defesa de Helena

consiste, na verdade, na defesa da propria retdrica.

Diferentemente de seus predecessores, temos o filoséfo Isdcrates, ele recu-
sava a aprendizagem automatica de procedimentos retdricos, ensinava a seus
alunos a importancia da reflexao. Além disso, defendia a utilizagcdo dessa arte,
apenas se estivesse a servico de uma causa honesta e nobre. Com esse novo
ponto de vista, ndo temos apenas a moralizagao da retérica, como também, o
surgimento do humanismo, tendo feito uma grande contribuicdo antropoldgica: “A

palavra é a unica vantagem que a natureza nos deu sobre 0s animais”.

Os sofistas eram mestres da eloqliéncia, ensinavam aos homens que pre-
tendiam o poder as técnicas de conquistar o povo pela persuasio. Fizeram, se-

gundo os filésofos da época, entre eles Platdo, da arte da palavra um meio de
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enriquecimento. Ensinavam segundo Platdo a eloquéncia sem se prenderem a
moral e a usar argumentos enganosos e ilusorios para atingir seus objetivos. Essa
arte valorizava o plano da expressao - a elocugao e, sobretudo, as figuras, ou se-
ja, a pratica dos ornamentos. Por meio de um discurso bem elaborado, consegui-
am “tornar forte um argumento fraco” e, com isso, até mesmo a injustica podia

prevalecer.

Protagoras é considerado o maior de todos os sofistas. Enunciou a doutrina
que relativiza o conhecimento, por meio da maxima: O homem é a medida de to-
das as coisas. Dessa forma,o conceito de verdade absoluta fica condicionado ao
homem. Sua doutrina pregava o mais completo relativismo: nossa lingua, nossos
valores estéticos e morais, nossas ciéncias, tudo o que nos cerca, € legitimado
por convengdes, as quais mudam de uma cidade para outra, sendo assim, nao

existe verdade em si, portanto, o importante € impor-se por meio da retérica.

1.2) A RETORICA DE ARISTOTELES

Nao ha como falar em retérica sem recorrer a doutrina aristotélica, pois ela é
a base dessa ciéncia. Sabe-se que nenhuma outra filosofia influenciou tanto o
mundo quanto a desse sabio. Aristoteles versou sobre todas as disciplinas, exceto
matematica, mas marcou seu nome para sempre na historia, teorizando sobre
“todas as leis da argumentagao”, criando a ciéncia diretiva da operagéo de racio-

cinar: a légica.
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Para Aristoteles, a retorica consiste na busca do verossimil e ndo das verda-
des absolutas. Ele nos ensina a procurar, em cada objeto, quais sdo os argumen-
tos capazes de nos persuadir. Diz ele que ndo devemos nos preocupar com a
demonstracao do verdadeiro, pois este € objeto das ciéncias. O que nos cabe,
portanto, é a relagdo de cada objeto com o verossimil; esta é a arte da eloquén-

cia.

Para ele a retdrica ndo deve valorizar um estudo puramente dialético que se
prenda apenas a fungdo demonstrativa, mas que valorize a “psicagogia”, ou seja,
o estudo das paixdes, pois estas se complementam e sdo imprescindiveis na
construcdo de um discurso. E a Aristételes que devemos a estruturagdo do dis-
curso da retorica ao elaborar um sistema, dividindo o discurso argumentativo em

quatro partes:

a) Heuresis — Consiste na busca de argumentos e outros

meios de persuasio.

b) Taxis — Consiste na organizacao e disposi¢ao de tais ar-

gumentos.

c) Lexis — Refinamento da forma de dizer, fazem-se as es-
colhas no plano da expressdo: correcdo, clareza, adequa-

¢ao, concisao, elegancia.
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d) Hipocrisis — Representagcdo do discurso (ritmo, pausa,

entonagao, timbre de voz, gestualidade).

Essas formas foram traduzidas, depois, para o Latim, como inventio, disposi-
tio, elocutio e actio. A essas quatro fases 0os romanos acrescentaram mais uma, a
memoria. Ensinavam, nessa fase, os processos mneménicos que contribuem pa-

ra uma melhor retencéo do discurso.

Depois do desaparecimento da democracia grega, apos Atenas perder para
Esparta a guerra do Peloponeso, a retorica perdeu sua fungdo original que era
defender idéias. Nos regimes autoritarios que se seguiram no Ocidente (as mo-
narquias absolutas sé desapareceriam no século XVIIl, com a Revolugédo France-
sa), ndo eram permitidas idéias contrarias aos detentores do poder. Ficava, so-
mente, a liberdade de “enfeitar” a linguagem. Isso fez com que a Retdrica ficasse,
durante longo tempo, reduzida a elocutio. Dai provém sua ma fama atual que é a

de falar vazio.

1.3) NOVA RETORICA

A Nova Retdrica teve seu inicio nos anos 60. Perelman € dos grandes estu-
diosos de nosso tempo que vem retomar e renovar a antiga retérica. O autor bel-
ga conservou os pilares do sistema desenvolvido por Aristoteles, porém, acres-

centou a sua teoria argumentativa os avangos que as disciplinas do nosso tempo
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alcangcaram. Estamos falando da linguistica, da semiologia / semiética, da teoria

da informacao e também da pragmatica.

Tanto para Aristoteles quanto para Perelman, a retodrica trata do discurso
persuasivo, que teve, como vimos, grande importancia e utilidade na Grécia anti-
ga e se faz de extrema importancia também em nossa época, pois € por meio da
linguagem que o poder se institui. Perelman afirma que a linguagem nao € apenas
um meio de comunicagdo, mas um instrumento de acado sobre os espiritos. Por
meio dela, busca-se a adesao do interlocutor. Dessa forma, a argumentagao ca-

racteriza-se como um ato de persuas3o:

O objetivo de toda argumentacgédo, ja o dissemos, é provocar ou
aumentar a adesdo dos espiritos as teses que se apresentam a
seu assentimento: uma argumentacao eficaz é a que consegue
aumentar essa intensidade de adesdo, de forma que se desen-
cadeie nos ouvintes a acao pretendida (agao positiva ou absten-
¢ao) ou, pelo menos, crie neles uma disposi¢ao para a agao, que

se manifestara no momento oportuno.(PERELMAN, 1996, p50)

Segundo Mosca (1997), para revitalizar os estudos retéricos, faz-se necessa-
ria uma volta as idéias aristotélicas e as diversas culturas. Elas constituem a base
necessaria a compreensao dos fundamentos da retérica. A autora nos diz que
nao se pode falar em morte da retdrica, como tantas vezes foi decretada ao longo
desses anos. Se isso realmente tivesse acontecido, os conceitos criados por A-

ristoteles ndo teriam permanecido até hoje de forma tdo consistente. Um dos

17



18

conceitos desse sabio, era a pratica da reflexdo pessoal. Em vez disso, os ma-
nuais de retdrica que se sucederam, principalmente os do século XIX, desenvol-
veram uma tendéncia de buscar solu¢gdes que deveriam nortear as produgdes e
avaliagdes de obras concretas. Nesse sentido, deformou-se o conceito original de
Retdrica. Esse carater deformador € também atribuido por Platdo aos sofistas.
Segundo ele, por meio dessa arte, os sofistas utilizavam raciocinios de toda or-

dem, até mesmo os enganosos, contanto que aparentemente fossem corretos.

Essa é a raz&o pela qual atribuiu-se a Retorica um juizo de valor negativo,
porém ndo passa de uma visdo deturpada, que na atualidade ganhou novos con-

tornos.

Aristoteles concebe a Retérica como o lugar dos conhecimentos provaveis,
nao cabem aqui as certezas, os raciocinios cientificos e l6gicos. Trata-se de uma

técnica argumentativa e de uma habilidade na escolha dos meios para executa-la.

Por essa raz&o, o seu campo € o da controvérsia, da crenga, do
mundo da opinidao, que se ha de formar dialeticamente, pelo em-
bate das idéias e pela habilidade no manejo do discurso. (MOS-

CA, 1997, p.20).



O que temos entao é uma Retdrica do verossimil, uma forma de representa-
¢ao da verdade, nesse contexto, o racional ndo encontra lugar, esse fato gerou
um descrédito em relagao aos efeitos da retérica, vistos de forma a alcangar so-
mente o mundo da opinido (doxa) . Porém, Aristételes nos propds uma possibili-
dade de uma dialética entre a verdade e a aparéncia de verdade, e mostrou a li-

gacao da Retodrica com a persuaséo, desvinculando-a da nogao de verdade.

Mosca destaca as principais caracteristicas que sempre foram inerentes a

retdrica , desde sua origem até a atualidade :

a) Eficacia : No discurso persuasivo, a argumentacéao é
determinada pelas proje¢cdes do enunciador que mobiliza
procedimentos retdricos, para produzir efeitos de sentido
por ele desejados, procura conduzir o seu destinatario, ma-
nipulando-o. Argumentacao e Retorica estao intrinsecamen-
te ligadas, ndo se concebe discurso sem auditorio e nem

argumentacgao sem retorica.

b) Carater utilitario: Na Grécia Antiga, a Retdrica foi
de grande utilidade, por meio dela, reivindicavam as terras
da Sicilia que cairam nas maos de usurpadores. Sempre e-
ficaz e pratica a Retorica permaneceu até hoje, agora junto

a pragmatica.
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Ha muitos pontos em comum entre a velha e a Nova Retoérica. Vejamos

como Mosca sintetizou os tracos pertinentes as Retéricas.

- A finalidade pratica. O exercicio da argumentagéo no coti-

diano.

- A concepgado de discurso convincente. Argumenta-

cao/Persuasao.

- O mundo da opinido, a doxa. O conjunto das opinides par-

tilhadas.

- A presencga do nao-racional. O sentir, as categorias pulsi-

onais, as paixoes.

- A adequacéao ao publico e suas caracteristicas. O audito-

rio contextualizado.

- A argumentacao situada. Teorias do sujeito e procedimen-

tos enunciativos.

- O bem publico, o cidaddo. O quadro social da argumenta-
cao.

- A existéncia de alguém que julga. Relagbes intersubjeti-
vas. Logica dos valores.

- O jogo das representagcdes. Construcdo mutua dos sujei-

tos. Papéis sociais.

- Funcao persuasiva da figura. Papel relevante da metafora.



Mosca (1997, p.49), apés um reexame da natureza e das fungdes da Reto-
rica classica, sintetizou os aspectos mais relevantes que dao o perfil da Retérica

contemporanea:

- Suscitar o comentario, a discussao e, portanto, a argumen-
tagdo. Esta s6 existe onde ndo ha consenso, uma vez que
este resultaria na morte da opinidao, e constitui conceito-
chave tanto na velha retorica aristotélica como nas novas

retdricas.[...].
- Inocular a duvida, levando a reflexao critica.][..].

- Conhecer os modos de organizagao retérica, de acordo
com os géneros esperados em determinada cultura e nas

diversas configuragdes discursivas.[..].

- Examinar criticamente a argumentagao e os apelos do ou-
tro, suas propostas e contrapropostas, explicagoes e justifi-

cativas.[...].

- Enriquecer a visao de mundo pela diversidade de confron-
tos e colaborar para a construcdo de um pluralismo que leve
a formagao de juizos de valor, a principios que fundamen-

tam uma loégica dos valores.

- Estabelecer o didlogo na busca do verossimil, que resulta-
ria do encontro das falas, assumindo, portanto, um valor

heuristico.[...].
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- Estruturar , através da argumentacéo, toda troca comuni-

cativa.[...].

- Levar o posicionamento diante das situacdes de conflito e,
consequentemente, a tomada de medidas e busca de solu-

coes.

Aquele que é capaz de produzir um discurso sedutor, tornar sensivel o con-
teudo tera maiores possibilidades de persuadir seu auditério, pois sabemos da
funcao globalizante da retorica, que ndo conjuga apenas as capacidades intelecti-

vas, mas também as sensoriais e afetivas.

1.4) PRESENCA

O nosso estudo tera como escopo um dos mais importantes recursos da re-
térica (tanto a classica quanto a atual) a nogdo denominada pela Nova Retorica
como presenga. As figuras chamadas de presenga, devem despertar o sentimen-
to da presenga do objeto do discurso na mente, tanto do enunciador quanto do

enunciatario.

Perelman diz que a nogao de presencga vai se limitar ao aspecto técnico ,

vai nos mostrar que toda argumentacgao é seletiva;
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Toda argumentacédo supde, portanto, uma escolha, que consiste nao
sO na selecao dos elementos que sao utilizados, mas também na téc-
nica de apresentacao destes. As questdes de forma se mesclam com

questdes de fundo para realizar a presenca.(PERELMAN, 1996, p136).

Denominam-se presenga os recursos utilizados pelo orador da forma como

explica Perelman:

A presencga atua de um modo direto sobre nossa sensibilidade. E um
dado psicologico que, como mostra Piaget, exerce uma agao ja no ni-
vel da percepgao: por ocasidao do confronto de dois elementos, por
exemplo, um padrao fixo e grandezas variaveis com as quais ele é
comparado, aquilo em que o olhar esta centrado, o que ¢é visto de um
modo melhor ou com mais frequéncia é, apenas por isso, supervalori-

zado. (PERELMAN, 1996, P.132).

O autor ilustra a presenga com um relato chinés:

Um rei vé passar um boi que deve ser sacrificado. Sente piedade dele
e ordena que o substituam por um carneiro. Confessa que isso aconte-
ceu porque estava vendo o boi e ndo via o carneiro.(PERELMAN, 1996,

P.133).
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PERELMAN, (1996, p.132) nos orienta em relagdo ao uso desse recurso:

Destarte uma das preocupagdes do orador sera tornar presente, ape-
nas pela magia de seu verbo, o que esta efetivamente ausente e que
ele considera importante para a sua argumentagao, ou valorizar, tor-
nando-os mais presentes, certos elementos efetivamente oferecidos a

consciéncia.

Abreu nos afirma que o melhor recurso de presenca sao as histoérias :

Desde crianca, estamos acostumados a ouvi-las : contos, fabulas, his-
térias, vamos ao cinema, alugamos filmes. As histérias sdo didaticas,
como as fabulas. O proprio Cristo utilizava as parabolas como recurso

de presenca para as ligdes do Evangelho. (ABREU, 2003, p.69).

)

Vieira no, seu Sermao da Sexagésima nos da um exemplo “avant la lettre’
da importancia da presencga, nesse trecho fica facil observar que a imagem tem
um poder muito maior de representagdo do que o discurso, aquilo que consegui-
mos ver nos toca muito mais do que aquilo que ouvimos, por essa razao, a esco-
Iha das palavras, a organizagédo destas € de suma importancia para a elaboragao

do enunciado. Aqui temos a reflexdo de Viera, o pregador ndo consegue a como-
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¢ao de seus ouvintes, porque ndo consegue tornar presente em sua argumenta-

¢ao o que esta ausente.

Vai um pregador pregando a Paixao, chega ao pretério de Pilatos, conta
como a Cristo o fizeram rei de zombaria, diz que tomaram uma purpura e
Iha puseram aos ombros; ouve aquilo o auditério muito atento. Diz que te-
ceram uma coroa de pinhos e que |ha pregaram na cabecga; ouvem todos
com a mesma atencdo. Diz mais que lhe ataram as méaos e Ihe meteram
nelas uma cana por ceptro; continua o mesmo siléncio e a mesma sus-
pensao nos ouvintes. Corre-se neste espago uma cortina aparece a ima-
gem do Ecce Homo; eis todos prostrados por terra, eis todos a bater no
peito eis as lagrimas, eis os gritos, eis os alaridos, eis as bofetadas. Que
€ isto? Que apareceu de novo nesta igreja? Tudo o que descobriu aquela

cortina, tinha ja dito o pregador. Ja tinha dito daquela purpura, ja tinha dito
daquela coma e daqueles espinhos, ja tinha dito daquele ceptro e daquela
cana. Pois se isto entdo n&o fez abalo nenhum, como faz agora tanto? --
Porque entdo era Ecce Homo ouvido, e agora é Ecce Homo visto; a rela-
¢ao do pregador entrava pelos ouvidos a representacdo daquela figura

entra pelos olhos.

Sabem, Padres pregadores, porque fazem pouco abalo
0S nossos sermdes? -- Porque ndo pregamos aos olhos, pregamos so

aos ouvidos. (VIEIRA, 2005).
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Por tradicdo, os estudos dos recursos de presencga tém-se limitado ao das

figuras de linguagem.

Essas figuras, principalmente a metafora, sempre tiveram importancia na
construcao dos discursos, vistas como um processo de enriquecimento, porém, é
na atualidade que elas passam a ser examinadas ndo mais como figuras de pala-
vras ou construgdes, Perelman deu a elas uma nova abordagem muito mais am-
pla e significativa. Passaram a ser vistas como responsaveis pela construgao de
sentido. Ele as classificou de acordo com a fungao que irdo exercer no texto: figu-

ras de presencga, figuras de selegao e figuras de comunhéo.

A grande reformulagcido na maneira de abordar as figuras retéricas
reside no fato de que passam a ser examinadas como figuras de
discurso e nao como figuras de palavras ou construgbes. Sao,
portanto, figuras de texto, por desempenhar um papel na produ-
¢ao geral de sentido que nele se da, isto é, participam de um pro-

cedimento discursivo de construgdo de sentido. (MOSCA,

2001,p.38, grifo do autor).



Vejamos a definicdo de Abreu:

As figuras retéricas possuem um poder persuasivo sublimar, ati-
vando nosso sistema limbico, regido do cérebro responsavel pe-
las emogdes. Elas funcionam como cenas de um filme, criando
atmosferas de suspense, humor, encantamento, a servico dos

nossos argumentos. (ABREU, 2003, p.104).

Um argumento ilustrado por um recurso de presenca tem um efei-
to sobre o auditério. Procure sempre agregar histérias aos seus
argumentos. Eles ficardo infinitamente mais sedutores. (ABREU,

2003, p.70).
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2) NARRAGOES E PARABOLAS COMO PROCESSOS COGNITIVOS

Segundo Turner (1996), a maioria de nossas agdes consiste em executar pe-
quenas narrativas, essas vao se unindo a outras pequenas narrativas, e, dessa for-

ma, criamos instrumentos mentais que determinam nossas acdes futuras.

Se eu me levanto pela manha, tomo banho, visto-me e preparo meu desjejum,
isso configura uma sequéncia de agdes que podem ser objeto de um relato ou narra-
tiva. Segundo o autor, uma pequena narrativa pode ser um evento ou uma agdo. A
narrativa do meu inicio de manha é uma acao, pois existe um ator; eu mesma. Se
presenciamos a queda de uma arvore durante uma tempestade, temos um evento,
uma vez que nao ha ai um ator ou agente. Faz parte da natureza humana, contudo,

fazer projecdes de agdes sobre eventos.

Quando lemos em um jornal uma frase como “chuva castiga o paulistano” ou
ouvimos alguém dizer que “sua impressora esta mastigando o papel” temos a proje-

¢ao de acdes humanas sobre eventos.

Para Turner, as proje¢cdes sdo essenciais na nossa vida:

Our core indispensable stories not only can be invented,
they must be invented if we are to survive and have huan

lives.(TURNER, 1996, P.14).
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Orientamo-nos por meio delas, programamo-nos, fazemos nossas avaliagdes,

e planejamos nosso futuro.

Ele ressalta a importancia da parabola como projeg¢ao, que € um recurso de
grande alcance emocional. Quando alguém nos conta uma histéria, nés a projeta-

mos em nossa vida e isso nos sensibiliza.

Daniel Goleman, em seu livro Inteligéncia Emocional inclui a emog¢ao no fun-

cionamento da mente, o autor liga as imagens as emogoes.

A légica da mente é associativa; toma elementos que simbolizam
uma realidade, ou disparam uma lembranca dela, como se fosse a
propria realidade. E por isso que simples similes, metaforas e ima-
gens falam diretamente a mente emocional, como fazem as artes,
romances, filmes, poesia, musica, teatro, épera. Grandes mestres
espirituais , como Buda e Jesus, tocaram o coragao de seus discipu-
los falando na linguagem da emoc¢ao, ensinando por parabolas, fa-

bulas e contos. (GOLEMAN, 1996, p.310).

Os mecanismos de projecado sao recursos que utilizamos quando queremos
dar aquilo que falamos e escrevemos mais visibilidade, criatividade, clareza, e
sobretudo carater emocional. Esses recursos podem ser conseguidos por meio da
parabola, das figuras de linguagem e das descricbes e podem acontecer de dife-

rentes maneiras: podemos ter um enunciador que conta uma histéria, partindo de



um dominio de origem para atingir um dominio alvo, e espera que seu enunciata-

rio seja capaz de fazer ele préprio a projecao, identificando-se com aquilo que

ouVviu.

Vejamos um exemplo, a partir de uma historia contada por Osho(s/d), um

autor de auto-ajuda. Esses autores, utilizam largamente as parabolas como re-

curso de presenca.

Perguntaram a Shibli: “Quem o guiou no caminho?”.Shibli respondeu:
“Um cdo. Um dia eu o vi, quase morto de sede, parado junto a agua.
Toda vez que ele olhava seu reflexo na agua, ficava assustado e re-
cuava, porque pensava ser outro cdo.Finalmente era tamanha sua
sede que abandonou o medo e s atirou na agua; com isto, o reflexo

desapareceu.

O cao descobriu que o obstaculo se desvaneceu quando eu soube
gue aquilo que eu pensava ser eu mesmo era o proprio obstaculo. E
o0 meu caminho foi mostrado, primeiro, pelo comportamento de um

cao.

[...] sempre que descobrir que existe alguma miséria, olhe para den-
tro. A causa esta ali. Sempre que descobrir que esta se sentindo
bem-aventurado, olhe para dentro. A causa esta ali. Se olhar para
fora, encontrara uma causa ficticia, a qual ndo é verdadeiramente

uma causa, mas uma projecao. (OSHO, [19--], p.141).
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O autor utiliza a histéria do cdo como dominio de origem. Em seguida, proje-
ta-a na histéria dos homens. O objetivo é convencer o leitor, de que os proble-

mas estdo na maneira como vemos os fatos e ndo nos fatos, objetivamente.

Uma outra forma de conseguir a proje¢cao ocorre, quando temos um enun-
ciador que parte de um dominio de origem para contar uma histéria, s6 que, des-
sa vez, ele chama a atencido do enunciatario para que esse se reconhec¢a na his-
téria. Um bom exemplo desse caso € o seguinte trecho que encontramos no An-

tigo Testamento, em Samuel Il

Havia dois homens numa mesma cidade, um rico e outro pobre. O
rico possuia muitissimas ovelhas e vacas. Mas o pobre nao tinha
coisa nenhuma, sendo uma pequena cordeira que comprara € criara;
e ela tinha crescido com ele e com seus filhos; do seu bocado comia,
e do seu copo bebia, e dormia em seu regaco, e a tinha como filha.
E, vindo um viajante ao homem rico, deixou este de tomar das suas
ovelhas e das suas vacas para assar para o viajante que viera a ele;
e tomou a cordeira do homem pobre, e a preparou para o homem
que viera a ele. Entdo o furor de Davi se acendeu em grande
maneira contra aquele homem, e disse a Nata: Vive o SENHOR, que
digno de morte € o homem que fez isso. E pela cordeira tornara a dar
o quadruplicado, porque fez tal coisa, e porque nao se compadeceu.

Entdo disse Nata e Davi: Tu és este homem. (BIBLIA, A. T. Samuel ).
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Esse tipo de projecao se concretizou por meio da parabola. O profeta Nata
conta uma pequena historia ao rei Davi. Dessa maneira Nata convida o proprio Davi
a projeta-la em sua vida, pois, mesmo possuindo um harém, “roubou” a unica mulher
de Urias a quem fez morrer na guerra. Essa mulher chamava-se Betsabé. Assim,
consegue mostrar ao rei o quanto ele foi egoista e desumano. Se o profeta simples-
mente tivesse exposto o crime do rei, a simples exposi¢do nao teria a for¢ga argu-

mentativa que a presenca lhe confere.

Parabola
Dominio de origem Dominio alvo
Pequenas historias Fatos reais

Um outro mecanismo de a projecédo conceptual se materializar pode ser por
meio do processo metonimico. Para Gibbs Jr (1995), a metonimia deve ser entendi-
da como a parte fundamental do nosso sistema de conceptualizagdo, como no e-

xemplo a seguir:

Uma das caracteristicas da pés-modernidade é a reducdo da cultura a
mero entretenimento e a exacerbacdo dos sentidos em detrimento da

razao e do espirito. Para estimular o consumismo, utilizam-se com isca
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recursos capazes de nos fazer sentir mais e penas menos. [...] Dissemi-
na-se uma cultura centrada no epidérmico, na qual ha mais estética que
ética, nadegas que cabecgas, urros que melodias, ambigcdes que prin-
cipios, devaneios que utopias. Tudo é aqui devorado por olhos e ouvi-
dos, o corpo entregue a um frenesi de sensacgdes.” (BETTO, Frei, Folha

de S&o Paulo, 27.03.2005, p.3, grifo nosso).

Diante do mundo que nos cerca, percebemos apenas parte das coisas e das
pessoas. Olhamos as lombadas de livros em uma estante e elas sao apenas partes
dos livros; olhamos o tronco e o rosto de uma pessoa atras de uma mesa, e esse
tronco e esse rosto sao apenas partes dessa pessoa. Dentro de nossas mentes,

porém, entendemos que estamos vendo livros completos e pessoas completas.

Dentro de um ambiente, que constitui um todo, quase sempre nos fixamos em
alguma parte. Uma pessoa viciada em bebida, vai a uma festa e, adentrando o am-
biente, preocupa-se apenas com o gargom que esta servindo as bebidas. O ambi-
ente da festa funcionara como fundo; a bebida, como figura. Esse exemplo é de
Perl, psicélogo alemao que criou a teoria da Gestalt. Em qualquer situagéo, os se-
res humanos, segundo seus interesses, fazem uma oposigao entre figura e fundo.
Quando essa figura se transforma em objeto de interacao (o convidado toma um go-

le de bebida) diz —se que ele fechou sua Gestalt, ou seja, seu interesse foi realizado.
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A projecao metonimica no exemplo de Frei Betto, é feita da seguinte maneira:

Dominio de origem (parte) Dominio alvo(todo)
Nadegas

corpo feminino
Cabecas

Midia
Urros

Voz na midia
Olhos corpo do consumidor
Ouvidos da midia

Vejamos um outro exemplo de projecdao em uma crénica de Nelson Rodri-

gues:

Todo mundo ja ganhou o prémio Nobel, menos o brasileiro. Nao me
venham falar em subdesenvolvimento. O Chile e a Nicaragua sdo mais
subdesenvolvidos do que o Brasil. E ambos tém o seu prémio Nobel.
Ha quem diga: —“A Nicaragua nao existe”. Sei la. Mas exista ou nao,
eis a verdade: — existe para a Academia Sueca. O Brasil ndo. E nem
importa a nossa tremenda extensao territorial. Este pais € uma espécie
de elefante geografico. Mas a academia Sueca olha para ca e nao vé
ninguém. Portanto, existimos menos do que a Nicara-

gua.(RODRIGUES, 1995).
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No discurso argumentativo, as metaforas objetivam persuadir o leitor, ou seja,
funcionam como figuras retoricas. A metafora constitui sempre um processo de enri-

quecimento para o texto. Vejamos a definicdo de Aristoteles:

A metafora é a transposicdo do nome de uma coisa para outra,
transposigdo do género para a espécie, ou da espécie para o género
ou de uma espécie para outra, por via da analogia. (ARISTOTELES,

s/d, p.274).

Na atualidade, destaca-se o trabalho de LAKOFF ; JOHNSON: “ A esséncia
da metafora é entender e experienciar uma espécie de coisa em termos de ou-

tra.”(LAKOFF apud ABREU, 2000, p.2).

Sendo assim, a metafora designa uma transposigdo de dominios. Nesse
exemplo, ocorre a transposi¢do do dominio de origem: mundo animal que é trans-

posto para o dominio alvo: territério brasileiro.

Dominio de origem Dominio alvo

Mundo animal Territorio brasileiro
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A projegcao também pode se concretizar por meio da comparagao. Cony ilus-

tra esse tipo de projegao:

Cena de "Rei Lear", logo ap6s dividir o reino entre as filhas e
chamar o bufao da corte para se distrair ou para saber como iam ou
irlam as coisas apos a decisao que tomara. Na linguagem propria
dos bufoes, cifrada, cheia de alusbes e de subentendidos, o bufao
diz o que mais ou menos esta pensando. O rei o0 encara e comenta:

"Es um bufzo triste!". [...]

Mais especificamente, a midia também é uma espécie de
bufao, embora nao tenha qualquer preocupag¢ao em ser ou ndo uma
obra de arte, que realmente ndo é, nem chega perto e tampouco se
preocupa com isso. Um bufdo que lembra os bufées medievais, pro-
xima do poder, convocada até mesmo em momentos especiais para
gue o rei e a corte saibam como estdo indo as coisas, 0 que estédo
ou estardo pensando sobre o que acontece ou ameaca acontecer.
(Carlos Heitor Cony, O Bufao Triste. Em Folha de S. Paulo,

16.01.2006, p. A2)

No primeiro paragrafo, temos o dominio de origem : uma cena do Rei Lear

de Shakespeare, em que é apresentado um bufao.

No segundo paragrafo, temos o dominio alvo : a midia comparada ao bufao

de Shakespeare.
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A tese que subjaz a uma comparacgao é a de que a midia, assim como o bu-
fao, pode apenas apontar os defeitos e as mas acdes dos que detém o poder,
mas nao tem a menor capacidade de interferir objetivamente na corregao desses

desvios.
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3) MILLOR E SUAS CRONICAS

Millér Fernandes é um artista de diversas facetas, que realiza sua obra nas
mais diversas areas de producédo: jornalismo, crénicas, desenho, pintura, poesia,
teatro e cinema, demonstrando, em todas, a mesma genialidade, irreveréncia e

competéncia.

Embora se tenha destacado mais no teatro - mais de 100 pecas entre tradu-
¢coes, textos originais e colagens -, meu objetivo, nesta dissertagao € analisar algu-
mas de suas cronicas publicadas no livro Licbes de um ignorante (FERNANDES,
1967). O objetivo principal é fazer uma leitura analitica que traga a tona os recursos
mais utilizados por ele (metaforas, parabolas etc), procurando entender os efeitos de

sentido provocados por esses recursos.

Foram escolhidas, no livro, algumas de suas crbnicas, nosso intuito e verificar
se ha praticas recorrentes, ou seja, analisar os procedimentos retéricos mais usados
pelo autor, e os que apresentam um certo parentesco tematico, na medida em que
tratam de temas universais e existenciais, aqueles que sao preocupacao constante

do ser humano.
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3.1) CONSIDERAGOES QUANTO AO GENERO CRONICA:

Com relagao ao género crénica, Soares diz que ela é uma forma ligada ao

tempo (chrénos) - como um:

[...] registro poético e muitas vezes irbnico, através do que se capta o
imaginario coletivo em suas manifestagdes cotidianas. Polimoérfica, ela
se utiliza afetivamente do dialogo, do mondlogo, da alegoria, da confis-
sdo, da entrevista, do verso, da resenha, de personalidades reais, de
personagens ficcionais [...], afastando-se sempre da mera reproducao
dos fatos. E, enquanto literatura, ela capta poeticamente o instante, pe-

renizando-0.”"(SOARES, 1999, p.64).

Definicdo semelhante se encontra no Dicionario De Termos Literarios. Mas-

saud Moisés, que afirma ser a crénica uma expressao literaria hibrida:

[...] que pode assumir a forma de alegoria, necrolégio, entrevista, invec-
tiva, apelo, resenha, confissdo, mondlogo, dialogo, em torno de perso-
nagens reais e/ou imaginarias. A analise dessas varias facetas permite
inferir que a crénica constitui o lugar geografico entre a poesia (lirica) e
o conto: implicando sempre a visdo pessoal, subjetiva, ante um fato
qualquer do cotidiano, a crdnica estimula a veia poética do prosador; ou
da margem a que este revele seus dotes de contador de histérias. No
primeiro caso, o resultado pode ser um auténtico poema em prosa; no

segundo, um conto. Quando nao se define por um dos extremos, a cro-
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nica oscila indecisa numa das numerosas posicoes intermediarias.

(MASSAUD, 1999, p.133).

Ja para Antonio Candido, a crénica pode amadurecer nossa visdo das coisas:

E importante insistir no papel da simplicidade, brevidade e graca pro-
prias da crénica. Os professores tendem muitas vezes a incutir nos
alunos uma idéia falsa de seriedade; uma noc¢ao duvidosa de que as
coisas sérias sao graves, pesadas, e que conseqlientemente a leve-
za é superficial. Na verdade, aprende-se muito quando se diverte, e
aqueles tragos constitutivos da cronica sdo um veiculo privilegiado
para mostrar de modo persuasivo uma coisa que divertindo, atrai,

inspira e faz amadurecer a nossa visdo da coisa. (CANDIDO, 1992,

p.21).

Considera-se importante expor essas palavras de Antonio Candido no traba-
Iho, pois elas refletem as funcdes da crbnica, e ressalta-se aqui o fato para o qual
ele chama a atencdo, ou seja, a idéia falsa que se tem a respeito da “nao-
seriedade”. Como exemplo de cronica, Antdnio Candido cita um trecho de Paulo
Mendes Campos. Trata-se, inclusive, de uma crbénica que serviu de inspiracado para

a crbnica “Ser Gaga” de Millor.

Ser brotinho é poder usar 6culos como se fosse enfeite, como um

adjetivo para o rosto e para o espirito. E esvaziar o sentido das
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coisas que transbordam de sentido,mas é também dar sentido de
repente ao vacuo absoluto.E aguardar com paciéncia e frieza o
momento exato de vingar-se da ma amiga. E ter a bolsa cheia de
pedacinhos de papel, recados que os anacolutos tornam misterio-
sos, anotagdes criptograficas sobre o tributo da natureza feminina,
uma cédula de dois cruzeiros com uma sentenga hermética escrita
a batom, toda uma biografia esparsa que pode ser atirada de subi-

to ao vento que passa.Ser brotinho € a inclinagao do momento.

Comenta a seguir, dizendo:

Ser brotinho é construida segundo a enumeragdo, como alguns
poemas de Vinicius de Moraes. Parece uma divagagéao livre, uma
cadeia de associagfes totalmente sem necessidade, que deveria
resultar em simples acumulo de palavras. Mas eis que o milagre
da inspiracao (que nao € mais do que o poder misterioso de fazer
as palavras funcionarem de maneira diferente em combinagdes
inesperadas) vai organizando um sistema expressivo tao perfeito,

que no fim ele aparece como a propria necessidade das coisas:

Anténio Candido afirma que a magia da crdnica estad no sentido que se da a
esse vacuo absoluto, a esse sentimento aparentemente desarranjado, mas na

verdade carregado de significado.
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Jorge de S3, (1997), diz que o lirismo reflexivo propde um repensar constante
pelas vias da emocéo aliada a razdo. Esse processo se realiza quando o autor con-
segue, por meio de uma situagao particular, que esta funcione como metafora de
situagcdes universais. Desta forma, ocorre um processo de purificagdo, no qual se
juntam o escritor e o leitor, e os sentimentos acabam por perder o carater de expres-
sdo da alma solitaria e assim atingir a dimenséao de lirismo reflexivo e participante da

enorme dor coletiva.

O proprio Millér, reconhece certa poesia em seu carater e que essa poeticida-
de provém das historias ingénuas que leu na infancia. Ressalta a importancia do li-
rismo, na medida em que considera a falta desse sentimento nos professores como
um dos grandes entraves da criatividade dos alunos e também da destruigcdo do

senso ludico:

Uma certa poesia em meu carater vem de belas e ingénuas histo-
rias lidas na infancia.

[...] Professores sem lirismo, em cursos sem fé, secam as fontes
de criagdo dos alunos, amarguram-nos com nog¢des inuteis, criam-
Ihes tabus para sempre indestrutiveis, inoculam-lhes o horror a
cultura e, sobretudo, matam-lhes esse que é o maior dom do ser

humano- seu senso ludico.”(MILLOR, 1967.p.24).
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4) Estudo da presenca em algumas cronicas de Millor Fernan-

des

4.1) Crénica 1 : EM SINAL DE PROTESTO PELA FALTA DE LIBERDADE DE UM

MUNDO LIVRE (FERNANDES, 1967, p.40 — 42).

Pedem-me que ajude a manter a liberdade e no entanto a
minha quem ma respeita? Quero viver calmamente, sem luxo
nem variedades, amando o proximo como a mim mesmo, € me
deixam? N&o me deixam. Proibem-me de pisar na grama, de
parar o carro onde bem entendo, de andar vestido como melhor
me sabe, de trabalhar na hora em que bem quiser, de amar a
quem prefiro, de sair do pais quando me der na telha.

Resolva eu fazer qualquer dessas coisas na hora em que
elas me ocorram e do modo que melhor condiga com minha
personalidade e gosto, e serei suspeitado, impedido, parado,
examinado, revistado, admoestado, desrespeitado, multado, dei-
tado, preso, julgado, condenado, morto.

Entre as muitas liberdades de que me falam eu nao tenho
a de gastar agua sem pagar pena d’agua nem a de morrer sem
pagar imposto predial. Além desses obrigam-me ainda a pagar
imposto de consumo, de resumo, de analise e de determinagéo.
Cobram-me mais: taxa de saneamento, taxa de diversoes, luz,

gas, telefone, descontam-me para o fundo sindical, tiram-me di-
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nheiro para colar uma placa no meu carro (coisa que € injusta e
inumana, pois essa placa s6 € colocada no meu carro pra fun-
cionar contra mim em qualquer acidente em que me meta ou in-
flacdo que cometa) e cobram-me impostos para a Petrobras a
fim de explorar um petréleo que depois sera pago por mim cada
dia mais caro do que no anterior.

Para me abordarem, jungirem, confinarem, tungarem e
emparedarem, foram investidas leis federais, estaduais, munici-
pais, locais, rurais, pessoais e intestinas, com as quais me ar-
rancam dinheiro o presidente de Minha republica, o governador
de Meu Estado, o prefeito de Minha cidade, o delegado do Meu
distrito, o guarda da Minha rua, o vaga-lume do Meu cinema, o
sindico de Meu edificio, o lavador do Meu carro, o ascensorista
de Meu elevador e, mais que tudo, sobretudo, acima de tudo, a
Minha mulher.

Se guio, exigem-me uma habilitagdo de motorista. Se
pesco, surge do fundo dos mares um guarda, pedindo-lhe a li-
cenca para pescar. Se caco, 0s animais protestam pois nao te-
nho autorizacdo para faze-lo. E se vou a praia tenho que mos-
trar minha carteira de praista profissional, além de ter que cuidar
para nao atentar contra o pudor ou contra os postulados da Liga
Eleitoral Catélica. E se morro ndo me enterram sem atestados

de 6bito, Tudo pago.
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Livre, mas respeitoso, registrei meu radio, minha bicicleta,
vacinei meu filho, licencie meu cachorro, identifiquei suas pul-
gas, numerei seus pélos, constatarei seu pedigri.

Livre, mas generoso, contribuo para a Liga Brasileira de
Assisténcia, Cruz Vermelha, Hospital dos Radionomistas, Fundo
dos Acidentados, Seguros Maritimos e Terrestres, Operarias de
Jesus, Trabalhadores do Brasil, Serventes de Nossa Senhora,
Hegemonia de Tebas, Servigos Nacional de Controle da Natali-
dade, Fundo Sindical da Mae Solteira, Departamento Nacional
do Desempregado por Convicgédo e Servigo Federal das Desa-
justadinhas Tréfegas.

Livre, mas prudente, tenho seguro de vida, contra roubo,
furtos, desastres, choques cardiacos e emocionais, seguros
contra desemprego, excessos alcodlicos, chantagens femininas,
agressdes masculinas, seguros contra fogo, agua, velhice, de-
samparo, ingratiddes dos amigos, fuga da mulher que adoro e
incompreensdes em geral da sociedade em que vivo.

Livre, mas cbnscio, sou contra a obrigatoriedade do voto.
Pois o cidadao, obrigado a pagar o que Ihe impdem, guiar seu
carro apenas em determinadas ruas e a determinada velocida-
de, viajando apenas quando o Itamarati e a policia acham con-
veniente, aceitando os servigos estatais ao preco que o Estado
decreta, vendo filmes que foram censurados por censores que
nao estdo de acordo com seus pontos de vista éticos e estéti-

cos, educando seus filhos numa didatica que nao é a do seu fei-
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tio, sujeitando-se a influéncias politicas que nao estdo de acordo
com sua visdo de um mundo melhor, e pagando por tudo isso
sem o direito — a ndo ser tedrico — de protesto, tem a sagrada
prerrogativa, de, na hora das elei¢des, abster-se completamente
de participagdo numa ordem de coisas que nao é a ideal senao
para os privilegiados dessa coisa mediocre e apaixonante: a

pratica politica.

Em sua crénica Em sinal de protesto pela falta de liberdade por um mun-
do livre, Millér utiliza varios argumentos e figuras como presenca. E necessario fa-
zermos a contextualizacdo dessa crbnica que foi escrita durante o periodo do Go-
verno Militar, momento de opressao e falta de liberdade. O autor formula uma visao
critica contra o poder politico e também contra todas as formas de poder opressoras
do homem. Nesse exemplo, o autor se utiliza da gradagéo ou corregao progressiva,
que consiste em criar uma sequéncia de palavras ou expressdes que se vao intensi-

ficando, até atingir um climax:

[...] Proibem-me de pisar na grama, de parar o carro onde bem en-
tendo, de andar vestido como melhor me sabe, de trabalhar na ho-
ra em que bem quiser, de amar a quem prefiro, de sair do pais

quando me der na telha.
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A gradacgao € um recurso que marca o estilo milloriano, ha muitos exemplos que

permeiam seus textos:

Gradacao é a disposicdo de uma série de elementos numa pro-
gressao crescente, do menos para o mais enfatico. A funcionalida-
de da gradacao esta no destaque que confere ao ultimo elemento
da enumeracao, concentrando nele maior forca semantica. (PLA-

TAO e FIORIN, 1995, p.340).

Vejamos um exemplo em que temos a gradagdo e o homeoteleuto (rima in-

terna), juntos materializam a forgca expressiva, que configura a chamada presen-

ca.

Resolva eu fazer qualquer dessas coisas na hora em que elas me
ocorram e do modo que melhor me condiga com minha personali-
dade e gosto, e serei suspeitado, impedido, parado, examinado,
revistado, admoestado, desrespeitado, multado, deitado, pre-

so, julgado, condenado, morto.

A presenca nesse texto também é conseguida pelo autor, por meio da argu-
mentagado pelo ridiculo, um argumento quase-légico, materializado pela hipérbole

nas enumeracoes.
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Vejamos como Perelman define os argumentos quase-légicos:

Os argumentos quase-légicos podem ser comparados a raciocinios
formais, l6gicos ou matematicos. Porém, quando submetidos a uma
analise légica, percebem-se as diferengas entre essas argumenta-
¢cdes e as demonstracdes formais, pois apenas um esforco de redu-
¢ao ou de precisado, de natureza nao-formal, permite dar a tais ar-
gumentos uma aparéncia demonstrativa. (PERELMAN, 1996,

p.219).

Os argumentos quase-ldgicos compreendem algumas técnicas argumentati-
vas. Vamos ver as que interessam para a analise dos textos em questao, ou seja, as
técnicas mais usadas pelo autor que configuram os recursos de presenga. Nesse

sentido, vejamos a argumentagao pelo ridiculo e as definicdes expressivas.

Em relacdo as definicdes expressivas, Abreu nos diz:

Uma definicdo expressiva ndo tem nenhum compromisso com a |6-
gica. Depende de um ponto de vista. Um arquiteto pode, por e-
xemplo, definir janela como uma oportunidade para contemplar o
verde. Millér Fernandes criou uma definicdo de familia, satirizando a

falta de comunicagao entre seus membros, dizendo que familia € um
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conjunto de pessoas que tém a chave de uma mesma casa. ( A-

BREU, 2003, p.57, grifo do autor).

Nas proximas cronicas, veremos como Millér, por meio da definicao expressi-
va, consegue impressionar o leitor que se vai deparar com a quebra da expectativa.
Esse tipo de recurso, por ndo ter esse comprometimento com a légica, proporciona

pontos de vista inusitados e tem grande alcance emocional.

O argumento pelo ridiculo consiste em criar uma situagao irénica, Perelman ,

o ridiculo desempenha na argumentagcdo um papel analogo ao do absurdo:

Uma afirmacao é ridicula quando entra em conflito, sem justificagao,
com uma opinido aceita. Fica de imediato ridiculo aquele que peca
contra a logica ou se engana no enunciado dos fatos, contanto que
nao o considerem um alienado ou um ser que nenhum ato pode
desqualificar , por ndo gozar de menor crédito. (PERELMAN, 1996,

p.235).

Esse tipo de argumento € bastante utilizado pelo autor. Vejamos apenas um
exemplo desse procedimento. Trata-se de um protesto irbnico, um paradoxo do

homem diante de uma sociedade que, cada vez mais ameaga esmaga-lo.
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Se guio, exigem—me uma habilitagdo de motorista. Se pesco, surge
do fundo dos mares um guarda, pedindo-me licengca para pescar.
Se cago, os animais protestam pois ndo tenho autorizagdo para fa-
zé-lo. E se vou a praia tenho que mostrar minha carteira de praista
profissional, além de ter que cuidar para nao atentar contra o pudor
ou contra os postulados da Liga Eleitoral Catdlica. E se morro néo

me enterram sem atestado de 6bito. Tudo pago.

O autor enumera uma série de situacdes em que ele se sente desconfortavel,
prejudicado, oprimido, comeg¢a a nos mostrar coisas do mundo real e acrescenta a
essa lista coisas absurdas. Essa falta de compromisso com a légica € o que caracte-
riza a argumentacgao pelo ridiculo, que também € uma forma da presencga se realizar,

esse exagero demonstra a imensa insatisfagao do autor.

A presenca também pode se materializar por meio da repeticdo. Vejamos de

que forma esse recurso contribui para obter a presenca.

A repeticdo pode agir diretamente; pode também acentuar o fracio
namento de um acontecimento complexo em episddios detalhados,

apta, como sabemos, para favorecer a presenca.

[...] a sinonimia ou metabole, que é descrita como a repeticao de

uma mesma idéia mediante termos diferentes , utiliza, para propor-



51

cionar a presenga, uma forma que sugere a sequéncia progressiva.

(PERELMAN, 1996, p.199).

Vejamos no exemplo abaixo esse recurso utilizado por Millor :

Entre as muitas liberdades de que me falam eu nao tenho a de gas-
tar agua sem pagar pena d’agua nem a de morar sem pagar imposto
predial. Além desses obrigam-me ainda a pagar imposto de con-

sumo, de resumo, de analise e de determinagao.

Para me abordarem, jungirem, confinarem, tungarem e empare-
darem, foram inventadas leis federais, estaduais, municipais, lo-

cais, rurais, pessoais e intestinais...

Temos outra consideragao importante em relagdo aos exemplos acima. Tra-
ta-se da matéria fénica que também pode ser um instrumento para conseguir o efei-
to de presenga. Em todos esses trechos, podemos observar o uso das rimas e dos

padrées melddicos, além da corregéo progressiva.
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Vejamos o que Madureira nos diz a respeito desses recursos:

Os ecos (os padrdes melddicos ecoativos) constroem-se mais facil-
mente sobre estruturas sintaticas coordenativas... A repeticdo dos
padrbes melddicos é utilizada como recurso de énfase e de insistén-

cia e confere a fala uma dimensao estética.

Por fim, pesquisando O sentido do som, nos deparamos mais
de perto com a potencialidade de trabalho que a matéria fonica ofere-
ce ao falante para materializar em som suas idéias e sentimentos, e
para formar no ouvinte a impressao que intenta. (MADUREIRA, 1992,

p.152).

Embora a autora, faca referéncia ao discurso oral, esse recurso pode esten-
der-se ao texto escrito, visto que, os discursos que compdem as crénicas milloria-

nas, utilizam uma linguagem muito préxima da coloquial.

De acordo com Ingedore, a repeticdo pode ser utilizada como recurso retéri-
co. Essas fungdes recursivas (didaticas, intensificadoras ou argumentativas) podem
intencionar persuadir o leitor. A reiteracdo pode se realizar apenas com um item
lexical, como também com expressdes ou descrigdes definidas, o paralelismo (ritmi-
co e sintatico); a recorréncia de elementos fonologicos, as parafrases, as reformula-

¢des parafrasticas, todos esses recursos funcionam como ferramentas, as quais tém
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por objetivo assegurar, ou mesmo reajustar o enunciado, dessa forma, recupera as
idéias e argumentos basicos, garantindo assim a adesdo do leitor. Koch cita
JOHNSTON, para ele a repeticdo pode criar a presenca retérica, o que ele chama
de foregrounding de uma idéia, trata-se pois de um recurso de persuasdo, mesmo

gue nao haja suporte légico.( KOCK, 1998, p.96-97).

No exemplo abaixo, podemos ver como Millér intensificou a idéia da falta de
liberdade. Por meio do conectivo “mas”, o autor contrapde a perspectiva que a pa-
lavra “livre” remete seu interlocutor, consegue enumerar os tantos absurdos que o
privam de ser realmente livre. Nesse enunciado, a presenca se fez por meio da
repeticdo do léxico livre, usou o exagero, uma forma de caricatura, para demons-
trar sua enorme insatisfacdo em relagao a situagcao que o pais vivia. Além dessa
estratégia, nesse mesmo exemplo, ha a gradagao ou corregao progressiva, o ho-

meoteleuto e a argumentagao pelo ridiculo. .

Livre, mas respeitoso, registrei meu radio, minha bicicleta, vacinei
meu filho, licenciei meu cachorro, identifiquei suas pulgas, nu-

merei seus pélos, constatei seu pedigri.

Livre, mas generoso, contribuo para a Liga Brasileira de Assistén-
cia, Cruz Vermelha, Hospital dos Radionomistas, Fundo dos A-
cidentados, Seguros Maritimos e Terrestres, Operarias de Je-

sus, Trabalhadores do Brasil, Serventes de Nossa Senhora,
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Hegemonia de Tebas, Servico Nacional de Controle da Natali-
dade, Fundo Sindical da Mae Solteira, Departamento Nacional
de Desempregado por Convic¢ao e Servico Federal da Desajus-

tadinhas Tréfegas.

Um outro recurso de presenca bastante explorado por Millor € o detourne-
ment. De acordo com Kock,1984, p.54, esse termo é usado por GRESILLON e

MAINGUENEAU:

[...] para designar a alteracao (na forma e/ou no conteudo de pro-
vérbios, slogans ou frases feitas, a titulo ludico ou militante, com

o objetivo de captagao ou, mais freqlientemente de subversao.

E uma estratégia muito utilizada nos meios publicitarios, nas musicas popula-
res, como também pelos humoristas. Observe o detournement do provérbio Sem

luxo, nem vaidades, e também a parddia do texto biblico:

Quero viver calmamente, sem luxo nem variedades, amando o

préximo como a mim mesmo, me deixam? Ndo me deixam.



4.2) Crénica 2 : DA EUTANASIA (FERNANDES,1967, p.51 — 52).

Mais cedo ou mais tarde todo articulista decente tem
que falar da Eutanasia, razdo pela qual eu custei tanto a me
decidir. De saida é uma palavra tdo bonita que, se a usamos
contra o céu azul de um dia de domingo, qualquer pessoa, por
menos poética que tenha a alma, percebe imediatamente que
nods somos muito cultos e lidos. De qualquer forma nao é ne-
cessario esperar o domingo para usar a Eutanasia, ja que nos
dias comuns essa palavra também pode ser empregada, em-

bora s6 em legitima defesa.

Porém, que é a Eutanasia? A Eutanasia, inventada no
ano de 1200 por Sir Lawrence Oliver pai, tornou-se imediata-
mente muito popular entre médicos que tinham pressa em re-
ceber as contas das viuvas. Aplicada aos doentes, ela da ex-
celentes resultados, curando-os completamente de sua mais

tola mania — chamar médicos.

Outrossim, € muito facil saber se vocé contraiu Eutana-
sia — basta olhar pro canto e ver se a junta médica esta falan-
do em voz baixa. Se estiver, € porque vocé acabou de ser

convocado para fim de herdi russo.

Na Idade Média (aproximadamente quarenta anos) es-

sa ciéncia chegou a ser muito praticada, principalmente em
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Caxias, tendo até mesmo o Sr. Tendrio Cavalcanti publicado
um livro sobre as melhores maneiras de se empregar a referi-
da Euterpe. Floresceu muito, também, entre os Médicis de
Florenga e s6 nao floresceu mais porque Florenga temeu a
concorréncia e juizes severos praticaram a Eutanasia na Eu-
tanasia, tendo ela embarcado para a Francga, onde apareceu
num filme de André Cayatte — e posso garantir que estava

mais bonita do que nunca.

Agora, o local onde crescem as maiores Eutanasias
que ja tive oportunidade de saborear, € no 2° Distrito Policial

de Copacabana, a pontapés.

Mas, como ia dizendo, naquele tempo em que o cavalo
de Trdia ainda era potro, ja a Eutanasia tinha dado duas vol-
tas ao mundo, usada muitas vezes por pessoas que nao ti-
nham a minima experiéncia e tentavam matar praticando a
Eutanasia e acabavam matando sem que a Eutanasia sequer
desse as caras. (Aqui conviria falar de Hiroxima e Nagasaqui,
mas eu agora estou sem vontade de me meter na guerra fria.
Prefiro chuveiro. A propdsito, alguém ai tem uma estampilha

e um selo de educagao e falta de vergonha?)

Isso é a Eutanasia, em suma. Quem souber mais e me-
Ihor que me diga, sendo que a bibliografia a respeito € muito
rica, estando mesmo Trotski preparando um grosso volume
sobre o assunto quando Stalin praticou a Eutanasia nele. E

mais nao digo porque estou com Eutanasia de assunto.

56
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A palavra Eutanasia vem do grego e significa boa morte, morte apropria-
da, o termo foi proposto por Francis Bacon, em 1623, (tratamento adequado as

doencgas incuraveis).

Nessa crdnica, a presenca se destaca por meio do non-sense. O humorista
faz uma mistura de coisas reais com outras nio reais, faz uma critica social ao nos-
so pais. Podemos até dizer que esse texto de Millér € uma espécie de Samba do
Crioulo Doido, letra composta por Stanislaw Ponte Preta, pseudénimo de Sergio
Porto, um famoso cronista carioca, dos anos sessenta. Sua can¢ao conta, com mui-
to humor, as confusdes que fazem a historia do nosso pais. Critica a falsa cultura e
as conclusoes faceis, funcionando também como um aviso. Um dos trechos da letra
dessa musica traz uma informacgao inversa em relacédo a histéria que nos foi apre-
sentada como verdadeira: Joaquim José, que também € da Silva Xavier, queria ser
dono do mundo e se elegeu Pedro Il . Sabemos que essas informagdes néo séo le-
gitimadas, uma vez que, Tiradentes n&o se intitulou Pedro Il, que, na verdade, é um
outro personagem da nossa histéria, e também, nunca ouvimos falar nessa intengéo

megaldmana atribuida a Tiradentes.

Como em nosso pais as coisas sao por demais confusas, essa musica aca-
bou por virar provérbio e cristalizou-se como uma forma de diagndstico permanente

da nossa cultura:
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Samba do Crioulo Doido

Foi em Diamantina / Onde nasceu JK

Que a princesa Leopoldina / Arresolveu se casa

Mas Chica da Silva / Tinha outros pretendentes

E obrigou a princesa / A se casar com Tiradentes
Laialaialaia/ O bode que deu vou te contar
Laialaialaia/ O bode que deu vou te contar

Joaquim José / Que também é

Da Silva Xavier / Queria ser dono do mundo

E se elegeu Pedro |l

Das estradas de Minas / Seguiu pra Sao Paulo

E falou com Anchieta / O vigario dos indios

Aliou-se a Dom Pedro / E acabou com a falseta

Da uniao deles dois / Ficou resolvida a questao

E foi proclamada a escravidao / E foi proclamada a escravidao
Assim se conta essa histéria / Que é dos dois a maior gléria
Da. Leopoldina virou trem / E D.Pedro € uma estagcao de trem

também

~ ~ ~ ~ ~

~ ~ ~ ~ ~
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Voltemos ao texto de Millér sobre a eutanasia. O primeiro recurso de presen-
¢a, surge, por meio da projecédo conceptual de um evento em outro evento, o que o

autor faz, utilizando a metalinguagem:

[...] De saida é uma palavra tao bonita que, se a usamos contra o
céu de um dia de domingo, qualquer pessoa, por menos poética
que tenha a alma, percebe imediatamente que nés somos muito

cultos e lidos.

Projeg¢ao conceptual

Dominio de origem Dominio alvo

Vestir em dia de domingo
Empregar uma palavra inusitada

(eutanasia)

Continuamos com o exemplo:
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[...] A Eutanasia, inventada no ano de 1200 por Sir Lawrence Oliver
pai, tornou-se imediatamente muito popular entre médicos que ti-
nham pressa em receber as contas das viluvas. Aplicada aos doen-
tes, ela da excelentes resultados, curando-os completamente de sua

mais tola mania chamar médicos.

Millér cria aqui uma situagao humoristica semelhante a do Samba do crioulo
doido, quando atribui a invencado da Eutanasia a Sir Lawrence Oliver pai. Na verda-
de, esse personagem € uma inveng¢ao de Millér. O autor faz uma brincadeira com
dois escritores franceses Alexandre Dumas Pai e Alexandre Dumas filho, misturados

com um famoso ator shakespeareano inglés, Lawrence Oliver.

Podemos observar que novamente Millér explorou os recursos sonoros e
também faz uma espécie de jogo, de brincadeira com o leitor. Quando fala da I-
dade Média, ele abre um paréntese como se fosse dar a explicacdo devida desse
periodo, porém, o que nos oferece é a idade média do homem, quando esta perto

dos quarenta anos. Observe também o uso da aliteragao.

Na Idade Média (aproximadamente quarenta anos) essa cién-
cia chegou a ser muito praticada, principalmente em Caxias, ten-
do até mesmo o Sr. Tendrio Cavalcanti publicado um livro sobre

as melhores maneiras de se empregar a referida Euterpe.
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Floresceu muito, também, entre os Médicis de Florenga e sé
nao floresceu mais porque Florenga temeu a concorréncia e ju-
izes severos praticaram a Eutanasia na Eutanasia, tendo ela
embarcado para a Franca, onde apareceu num filme de André

Cayatte — e posso garantir que estava mais bonita do que nunca.

Outro recurso retorico encontrado no texto de Millér, € a figura de comunho:

As figuras de comunhao sdo aquelas em que, mediante procedi-
mentos literarios, o orador empenha-se em criar ou confirmar a
comunh&o com o auditério. Amiude essa comunh&o € obtida mer-
cé de referéncias a uma cultura, a uma tradicdo, a um passado

comuns.

A comunhao cresce igualmente por meio de todas as figuras pelas
quais o orador se empenha em fazer o auditério participar ativa-
mente de sua exposi¢ao, atacando-o, solicitando-lhe ajuda, assimi-

lando-se a ele. (PERELMAN, 1996,p.202).
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Vejamos nessa cronica um exemplo desse procedimento retorico, o leitor &

solicitado a participar do assunto :

A proposito, alguém ai tem uma estampilha e um selo de

educacéo e falta de vergonha?

Quem souber mais e melhor que me diga, sendo que a
bibliografia a respeito € muito rica, estando mesmo Trotski
preparando um grosso volume sobre o0 assunto quando Sta-

lin praticou a Eutanasia nele.



4.3) Crénica 3 : NAO CASE SUA FILHA COM UM ESCRITOR (FERNAN-

DES,1967, p.70 — 73).

“Néao ha, como eu ja disse, regras determinadas para quem
deseje escrever. Mas se houvesse, estou inclinado a acredi-
tar que uma das regras cardinais seria ‘Escolha direito com

quem vai casar’.”

Kenneth Roberts — | Wanted to write.

A Mulher do Escritor (tomando-se como Escritor qual-
quer pessoa que viva do ato de escrever) ndo deve jamais
sofrer de intranquilidade, ansiando por sair de casa e procu-
rando fazer com que o marido va passear ou visitar parentes
exatamente no instante em que ele teve a idéia. Deve deixar
que ele trabalhe no momento em que deseja, ja que a idéia
nao é propriamente a idéia mas um modo todo especial em
que ele se encontra raramente, e que lhe permite transportar
para o papel um sentimento particular e fugidio que pode nao
voltar mais. E se n&o voltar, adivinhe vocé, minha cara se-

nhora, quem ele ira culpar depois por isso?

Assim, a Mulher do Escritor também n&o deve reclamar
se ele levantar inopinadamente as trés da manha, despertan-

do o menino que se pde aos berros, e arriscando-a as quase



certas reclamagdes dos vizinhos. Porque, se ele nao pegar
pelos chifres a vontade de criar € bem possivel que ela ( a

vontade de criar) n&o se deixe agarrar noutra oportunidade.

As incertezas da vida e a instabilidade de manutencao
sao outras coisas que a Mulher do Escritor também nao deve
temer e de que né&o pode cogitar. Ja que um escritor néo é
um capitalista com renda fixa e alta. A falta de dinheiro e
mesmo a incerteza de té-lo fazem parte da aventura-de-viver
da Mulher do Escritor. Se come hoje, pode ndo comer ama-
nha, e se se veste este ano, pode nao ter o que vestir no ano
que vem. Assim, deve estar preparada para comer pouco.
Ao mesmo tempo nado pode contar com auxilio de emprega-
da, ja que como Mulher do Escritor deve ter um minimo de
despesas permanentes, pois embora o marido, vez por outra,
ganhe um monte de dinheiro, ndo € justo esperar dele uma
nocgao exata nos gastos, nem economia, nem depdsito banca-
rio. Do contrario, ele deixaria de ser um escritor para ser um
ordinario contador de tostdes a quem a inspiracdo sem duvi-

da deixaria de cumprimentar na rua.

Horas certas para jantar, almogar, tomar banho e dor-
mir também nao podem fazer parte da mentalidade da Mulher
do Escritor. Pois este devera cacar a experiéncia onde ela se
encontrar e ndo sera o compromisso socialmente tolo de um
jantar ou de um coquetel que o ira arrancar do bar onde ouve

a emocionante historia de uma desajustada, a qual experién-
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cia tenta incorporar ao seu acervo sensorial para que venha
eclodir dentro de cinco, dez, quem sabe quantos anos? Nes-
sa incerteza de horario cabe também uma incerteza quanto
aos proprios sentimentos do marido, ja que para um escritor
tudo é experiéncia necessaria e ele nao pode se limitar aos
limites da Sociedade Constituida. E assim sua Mulher tem
que se conformar em jamais saber se um contato que ele
mantém com uma jovem € uma traigdo ou um estudo social,
emocional e humano, que servira como detalhe para sua O-
bra Futura. Reclamar seria correr o grave risco de cometer
uma gafe intelectual e artistica da qual o marido poderia rir-se

anos a fio.

A instabilidade da Mulher do Escritor deve chegar tam-
bém a aceitacdo de mudangas subitas, ja por despejo impre-
visto — uma vez que nao esta na mentalidade do escritor o
saber pagar aluguéis ou sequer o prazo em que devia fazé-lo
— ja por subita necessidade que o marido possa sentir de uma
mudanga de sistema de vida. Sem falar que deve saber ar-
rumar bem uma casa, cozinhar, lavar e passar, bordar e co-
ser, consertar maquina dactilografica, saber dactilografia e
taquigrafia, a Mulher do Escritor tem ainda que possuir uma
alma bastante plastica para seguir as subitas idiossincrasias
do marido, que adora inesperadamente pessoas que antes
detestava e passa a detestar de maneira fulminante pessoas

que antes adorava. Deve saber sumir quando ndo é chama-
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da e estar pronta a aparecer quando o marido requerer a sua
presenca, ndo deve dar uma palavra a nao ser para corrobo-
rar o talento extraordinario do esposo e suas afirmativas a
respeito das coisas, fatos e pessoas, pois € ela “que nao o
deixa mentir’. Deve saber exatamente onde ele pds cada
pedacinho de papel anotado, sem jamais cometer a levian-
dade de arrumar seus livros e papéis. Tem que preparar-lhe
o banho, avisa-lo de seus compromissos, aceitar a culpa dele
nao ter comparecido mesmo depois de avisado, curar-lhe as
bebedeiras, diminuir-lhe a amargura do mundo, anima-lo na
fase eu sou um fracassado, suporta-lo na fase eu sou um gé-
nio, esquecé-lo quando ele ganhou dinheiro e passa noites
sem vir em casa, surgir milagrosamente com um dinheirinho
quando ele passa meses sem ganhar nenhum, ser doméstica
e simples e amiga e mée quando esta em casa, sem deixar
de ser aquela beleza estonteante a quem os fotografos asse-
diam quando comparece num dos raros coquetéis a que ele a
convida. E, além de tudo, tem que discutir e romper com toda
familia quando esta, vez por outra, insiste com ela a fim de
persuadir o marido para deixar essa estupida profissdo “que
nao chega a ser profissdo; € mais um pretexto para malan-
dragem” e aceitar a diregdo da fabrica do sogro, respeitavel,
préspera, e agora funcionando no edificio novinho em folha,

de dezoito andares.
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Nessa crénica de Millér, podemos observar essa postura critica dian-
te do homem, que é a esséncia que permeia todo o trabalho desse autor. Seus
textos, convidam o leitor a refletir sobre o comportamento humano. Em toda sua
obra a ironia esta presente, de uma maneira sutil, mas ao mesmo tempo nos
causa uma inquietacao, nos faz pensar em nossa situagao, em nossas atitudes,
nas mazelas sociais deformadoras do nosso carater. Interessante pensar como
configurou essa narrativa, para nos apresentar o perfil do escritor. Nao disse
como ele deveria ser, mas enumerou muitas caracteristicas que a mulher de um
escritor precisa ter, se realmente esta interessada em um homem com essa pro-
fissdo. Dessa forma, fornecendo inumeras pistas em relagédo a mulher, deixa o
leitor encontrar nas entrelinhas o “protétipo” do escritor. Que nos é apresentado
de maneira caricatural. Trata-se de um texto bem marcado pelo exagero, que &
uma estratégia de intensificar, enfatizar um situagao, ou seja, € uma das formas
de a presenca se materializar. Importante dizer que esse recurso € muito explo-
rado pelo autor. Por meio de nossas analises, pudemos constatar que essa ca-

racteristica estd em toda sua producao textual. Vejamos um exemplo:

Tem que preparar-lhe o banho, avisa-lo de seus compromissos,

aceitar a culpa dele ndo ter comparecido mesmo depois de avi-

sado, curar-lhe as bebedeiras diminuir -lhe a amargura do mun-
do, anima-lo na fase eu sou um fracassado, suporta-lo na fase eu
sou um génio, esquecé-lo quando ele ganhou dinheiro e passa
noites sem vir em casa, surgir milagrosamente com um dinheiri-

nho quando ele passa meses sem ganhar nenhum, ser doméstica

Kenneth Lewis Robert foi um escritor americano notavel pelas suas novelas sobre o periodo colonial norte-americano (1885- 1957).
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e simples e amiga e mée quando esta em casa, sem deixar de
ser aquela beleza estonteante a quem os fotdgrafos assediam

guando comparece num dos raros coquetéis que ele a convida.

Novamente, as figuras de comunhao aparecem buscando a cumplidade leito-

ra:

E se nao voltar, adivinhe vocé, minha cara senhora, quem ele ira

culpar depois por isso?

Millor utilizou também as definicdes expressivas, observe o trecho que fala da

profissdo do escritor:

E, além de tudo, tem que discutir e romper com toda a familia quan-
do esta, vez por outra, insiste com ela a fim de persuadir o marido
para deixar essa estupida profissdo que nao chega a ser profis-

sdo; é mais um pretexto para malandragem ...

Um outro recurso empregado por Millér & a proje¢cdo de uma agdo num even-

to. Vejamos a explicagéo de Turner:
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An action is na event with an actor. EVENTS ARE guides us
in projecting familiar action-stories onto event-stories with or with-
out actors. EVENTS ARE ACTIONS is a special case of parable:
The source story is an action-story; the target story is any kind of

event-story, including action-stories.( TURNER, 1996, P.26-27).

Os recursos de presenca materializam-se por meio de parabolas, metaforas,

projecdes conceptuais etc.

Um recurso de presenca que se destaca nessa cronica € a proje¢cao de uma
acao num evento, quando Millér fala da inspiragdo. Isso acontece duas vezes. A

primeira delas no seguinte trecho:

Porque, se ele nao pegar pelos chifres a vontade de criar é bem
possivel que ela (a vontade de criar) ndo se deixe agarrar noutra

oportunidade.

Uma pequena historia que trata de inspiragao € apenas um evento: alguém
esta fazendo qualquer coisa, cuidando do jardim, deitado na cama, nadando, e,
de repente, surge em sua cabeg¢a uma idéia nova. Quando Millér diz que é preci-
so pegar pelos chifres a inspiragao ela é tratada como um ator. Esquematicamen-

te, teriamos:
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Dominio de origem (acao) Dominio alvo (evento)
Ator: animal quadrupede com chifres Vontade de criar
(boi, bode,...) Passa rapido, foge facil

Temos aqui um recuso de presenga materializado por uma metafora: pegar a
vontade criar pelos chifres. Dominio de origem: animal com chifres que passa ra-
pido, talvez um boi ou um bode. Dominio alvo: ato criativo. Elementos transmitidos
de um dominio para o outro: rapidez, dificuldade em se deixar apanhar e irracionali-
dade. Cria-se um espaco mental para que o auditério conclua que, quando se apa-
nha um animal pelos chifres, ndo ha como evitar um grande escandalo, o que justifi-
caria, pelo bem maior de ter conseguido despertar sua criatividade de escritor, o

choro da crianga e as reclamacgdes dos vizinhos.

A segunda vez em que Millér usa esse tipo de projegédo acontece no trecho:

Do contrario, ele deixaria de ser um escritor para ser um ordinario
contador de tostdes a quem a inspiragcao sem duvida deixaria de

cumprimentar na rua.
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Vemos, mais uma vez, a inspiragao tratada como um ator. Alias, a idéia de
inspiragao como um ator tem larga tradicdo na literatura ocidental. Um exemplo em-

blematico € a das musas gregas.

N’Os Lusiadas, Camdes principia evocando, no Canto |, as musas do rio Tejo,

musas ou atoras nacionais, nao gregas:

E vos, tagides minha, pois criado

Tendes em mim um novo engenho ardente
Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloquo e corrente,

Canto I-4

No inicio do canto trés, pede inspiracédo a Caliope, musa da poesia épica.

Agora tu, Caliope, me ensina

O que contou ao Rei o ilustre Gama.

No final, ja desiludido, o poeta quer parar de escrever. Pede entdo a sua mu-

sa que deixe de inspira-lo:

No mais Musa, no mais, que a Lira tenho

Destemperada e a voz enrouquecida,



E n&o de canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

Canto X, 145
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4.4) CRONICA 4 : O BANHEIRO (FERNANDES, 1967, p.16 —18).

N&o é o lar o ultimo recesso do homem civilizado, sua ul-
tima fuga, o derradeiro recanto em que pode esconder suas
magoas e dores. Nao € o lar o castelo do homem. O castelo
do homem é seu banheiro. Num mundo atribulado, numa
época convulsa, numa sociedade desgovernada, numa fami-
lia dissolvida ou dissoluta sé o banheiro € um recanto livre,
sO essa dependéncia da casa e do mundo da ao homem um
hausto de tranquilidade. E ali que ele sonha suas derradei-
ras filosofias e seus moribundos calculos de paz e sossego.
Outrora, em em outras eras do mundo, havia jardins livres,
particulares e publicos, onde o homem podia se entregar a
sua meditacdo e a sua prece. Desapareceram os jardins
particulares pois 0 homem passou a viver montado em lajes,
tendo como ilusdo de floresta duas ou trés plantas enlatadas
gue nao sao bastante grandes para ocultar seu corpo da fu-
ria destrutiva da proximidade forcada de outros homens.
Nao encontrando mais as imensiddes das pragas romanas,
que lhe davam um sentido de solidao, ndo tendo mais os de-
sertos, hoje saneados, irrigados e povoados, faltando-lhes as
grutas dos companheiros de Chico de Assis, onde era possi-
vel refletir e ponderar, concluir e amadurecer, 0 homem foi

recuando, desesperou e sO obteve um instante de calma no



74

dia em que de novo descobriu seu santuario dentro de sua
prépria casa — o banheiro. Se nao lhe batem a porta outros
homens (pois um lar por definicdo € composto de mulher,
marido, filho, filha e um ou outro parente, préximo ou remoto,
todos com suas necessidades fisicas e morais) ele, ali e s6
ali, por alguns instantes, se oculta, se introspecciona, se re-
flete, se calcula e julga. Esta s6 consigo mesmo, tudo é se-
gredo, ninguém o interroga, pressiona, compele, tenta, suge-
re, assalta. Aqui € que o chefe da casa, a altura dos quaren-
ta anos, olha os cabelos ja grisalhos, os claros da fronte, e
reflete, sem testemunhas nem cumplices, sobre os objetivos
negativos da existéncia que o estdo conduzindo — embora al-
tamente bem-sucedido na vida pratica- a essa lenta degra-
dacao fisica. Examina com calma sua fisionomia, pde-se de
perfil, verifica o grau de sua obesidade, reflete sobre as vas
glérias passadas e decide encerrar definitivamente suas pre-
tensdes sentimentais, ansia cada vez maior e mais constante
num mundo encharcado de instabilidade. E nesse mesmo
banheiro que o filho de vinte anos examina a vaidade de
seus musculos, vé que deve trabalhar um pouco mais seus
peitorais, ensaia seu sorriso de canto de boca, fica com um
olhar sério e profundo que pretende usar mais tarde naquela
senhora bem mais velha do que ele mas ainda cheia de en-
cantos e promessas. E aqui que a filha de dezessete anos

vem ler a carta secreta que recebeu do primo, cujos senti-
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mentos sdo insuspeitados pelo resto da familia. Ja leu a
carta antes, em varios lugares, mas aqui tem o tempo e a so-
liddo necessarios para degusta-la e suspira-la. E aqui tam-
bém que ela vem verificar certo detalhe fisico que foi comen-
tado na rua, quando passava por um grupo de operarios de
obras, comentario que na hora ela ouviu com um misto de
horror e desprezo. E aqui que a dona-de-casa, a mae de
familia, um tanto consumida pelos anos, vem chorar silencio-
samente, no dia em que descobre ou suspeita de uma infide-
lidade, erro ou intencdo insensata da parte do marido, fi-
lho,filha, irm&os. Aqui ninguém a surpreendera, pode amar-
gurar-se até aos solugos e sair, depois de alguns momentos,
pronta e tranquila, com a alma lavada e o rosto idem, para
enfrentar sorridente os outros misteriosos e distantes seres
que vivem no mesmo lar.

Nao ha, em suma, quem nao tenha jamais feito uma care-
ta equivoca no espelho do banheiro nem existe ninguém que
nunca tenha tido um pensamento genial ao sentir sobre seu
corpo o primeiro jato de agua fria. Aqui temos a paz para a
autocritica, a nudez necessaria para o frustrado sentimento
de que nossos corpos nao foram feitos para a ambicao de
nossas almas, aqui entramos sujos e saimos limpos, aqui
nos melhoramos o pouco que nos é dado melhorar, saimos
mais frescos, mais puros, mais bem dispostos. O banheiro é

0 que resta de indevassavel para a alma e o corpo do ho-
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mem moderno e queira Deus que Le Corbusier ou Niemeyer
nao pensem em faze-lo também de vidro, numa adaptacéao
total ao espirito de uma humanidade cada vez mais gregaria,
sem 0 necessario e apaixonante sentimento de soliddo oca-
sional. Aqui, neste palco em que somos 0s unicos atores e
espectadores, neste templo que serve ao mesmo tempo ao
deus do narcisismo e ao da humildade, € que a civilizagao
hodierna encontrara sua maxima expressao, seu ultimo es-
pelho — que é o propriamente dito.

Xantipa, que diabo, me joga essa toalha!

Nesse texto, Millér também se inspira no cotidiano da vida humana, temos um
leitmotiv que nos relata o abismo entre as pessoas, dessacraliza a tradigdo (a
casa como castelo do homem), desmacara as instituicées (familia, casamento).
Embora, nos apresente um casal padrdao (marido- esposa-filho-filha), cada qual
tém seus anseios, compartilham o mesmo espaco, mas nao 0s mesmos sonhos,

e mostram-se nao apenas distantes, mas misteriosos também:

Aqui ninguém a surpreendera, pode amargurar-se até aos solugos e
sair, depois de alguns momentos, pronta e tranquila, com a alma la-
vada e o rosto idem, para enfrentar sorridente os outros misterio-

sos e distantes seres que vivem no mesmo lar.
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O forte desse texto como recurso de presenca sao as definicdes metaforicas.

Dominio de origem Dominio alvo

Castelo(defesa,segurancga)
Santuario(sagrado)
Palco(atuagao,exposicao)
Banheiro

Templo(deus do narcisismo, hu-

mildade)

Nessa cronica o dominio de origem passa por varias denominagdes:
castelo @ santuario o palco @ templo; todas apontam para um dominio alvo ape-
nas : o banheiro. Esse processo de lexicalizagcado ativa em nossa mente um frame

o qual devemos transportar para um unico lugar : o banheiro.

Essas mudancas semanticas possibilitam uma leitura metaférica, que faz
com que o leitor reflita sobre a sua condi¢cao na contemporaneidade, a hipocrisia
que existe no comportamento humano, ou seja, o lar perdeu a conotagao de lu-
gar sagrado, 0 homem n&o mais encontra 0 seu espago e 0 unico lugar em que

tera um pouco de privacidade e de paz é o banheiro.
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Outro recurso novamente usado por Millér € o encadeamento de idéias, a cor-
recao progressiva e a exploragcdo dos sons, que como vimos, também € uma

maneira do recurso de presenca se materializar.

Num mundo atribulado, numa época convulsa, numa sociedade
desgovernada, numa familia dissolvida ou dissoluta s6 o banhei-

ro € um recanto livre [...] .

N&o encontrando mais [...] , hoje saneados, irrigados e povoados,
faltando-lhes as grutas dos companheiros de Chico de Assis, onde

era possivel refletir e ponderar, concluir e amadurecer...

[...] ele, ali e s6 ali, por alguns instantes, se oculta, se introspec-
ciona, se reflete, se calcula e julga. Esta s6 consigo mesmo, tudo
€ segredo, ninguém o interroga, pressiona, compele, tenta, suge-

re, assalta.

A utilizagcao da definicdo expressiva também aparece nesse texto. O banheiro é
visto por ele como um lugar sagrado. Reflete, criticamente, a postura contempora-
nea da sociedade, a faléncia dos sentimentos que deveriam prevalecer entre os

membros de uma familia.



79

O castelo do homem é o seu banheiro. Num mundo atribulado, nu-
ma época convulsa, numa sociedade desgovernada, numa familia
dissolvida ou dissoluta s6 o banheiro € um recanto livre, s6 essa de-
pendéncia da casa e do mundo da ao homem um hausto de tranquii-

lidade.

Millér para nos dar um exemplo concreto dessa falta de dialogo entre as pes-
soas, nos oferece Socrates se desentendo com sua mulher Xantipa, que segun-

do dizem nao havia harmonia entre o casal.

Xantipa, que diabo, me joga essa toalha!
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4.5) CRONICA 5: SER GAGA (FERNANDES, 1967, p.106 — 108).

(Inspirado na cronica “Ser brotinho”, de Paulo Mendes

Campos)

Ser Gaga nao é viver apenas nos idos do passado: € mui-
to mais! E saber que todos os amigos ja morreram e os que
teimam em viver s&o entrevados. E sorrir, interminavelmente,
nao por necessidade interior, mas porque a boca nao fecha
ou a dentadura € maior do que a arcada.

Ser Gaga é ficar pensando o dia inteiro em como seria
bom ter trinta anos ou, va la, quarenta, ou mesmo, 6 Deus,
sessenta! E ficar olhando os brotinhos que passeiam, com o
olhar esclerosado, numa inutil esperanca. E ficar aposenta-
do o dia inteiro, olhando o vazio, pensando em morrer logo, e
sair subitamente, andando a meia hora que o separa dos
cem metros da esquina, porque é preciso resistir. E dobrar o
jornal encabulado, quando chega alguém jovem da familia,
mas ficar olhando, de soslaio, para os intimos da coluna fu-
neraria. Ser Gaga é saber todos os mortos inscritos no Ti-
me, em Milestones. Nao é saber o Who Is Who, mas os
When. E s6 pensar em comer, como na infancia. E em certo
dia passar fome as vinte e quatro horas, s6 de melancolia.

E, na hora mais ativa do mais veloz bangiié-bangue, desco-
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brir, la no terceiro plano, um ator antigo, do cinema mudo, e
sentir no peito a punhalada. E surpreender, subitamente, um
olhar irbnico que trocam dois brotinhos, que, no entanto, o
ouvem seriamente. E querer aderir a bossa nova, falar “Sos-
sega ledo” e morrer de vergonha ao perceber o fora. E ndo
querer, ndo querer, mas cada dia ficar mais necessitado de
amparo do que outrora. E ter estado em Paris, em 19. E
descobrir, de repente, um buraco na roupa e dar gragas a
Deus, por ser na roupa.

Ser Gaga é sentir plenamente que tudo que se leu, que
se aprendeu, que se viu e se viveu nao vale nada diante do
que estua. Ser gaga é estar sempre na iminéncia de ouvir
em plena rua: “Olha o tarado!” E ficar contente em ver Cha-
plin e Picasso como os “mais charmosos” de sessenta! E
chamar de menina & quarentona. E ter uma esperancga senil
nos cientistas. E reparar, nos mais jovens, o imperceptivel
sinal de decadéncia. E ficar olhando o detalhe, nos amigos;
a lentigem nas maos, o cabelo que afina, a pele que vai de-
sidratando. Ser Gaga é o orgulho vao de ainda ter cabelo e
poucos brancos! A vaidade tola de né&o ter barriga; a felici-
dade de ter dentes proprios. E fazer grandes planos qiin-
guenais que espantam os jovens que acham cinco anos a
prépria eternidade, mas que o Gaga sabe que voam como

voaram tantos,tantos, tantos.
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E se apegar, desesperadamente, pelo tremendo impulso
da existéncia, aos filhos, aos netos e aos bisnetos, embora
saiba que eles ndo o querem, que a convivéncia com eles &
apenas parte e total do egoismo vital que o enterra. E sentir
agora, outra vez, esta bem de saude. E sentir a salide oca-
sional. E carregar o corpo o tempo todo. E sentir o caixdo
no préprio corpo. E saber que ja ndo ha quem tenha prazer
em lhe acarinhar a pele. E esquecer de coisas importantes e
lembrar, sem saber por qué, um gosto, um calor, uma pala-
vra ha tempos esquecidos.

Ser Gaga € procurar com afa a importancia do cargo para
de novo ser solicitado, embora pelo cargo. E sentir que nada
do que se faga, espantoso que seja, tera a importancia do
feito de outro homem, nos inicios da vida. Ser Gaga é quan-
do dormir tarde se torna uma loucura, resgatada em feroz
resfriado que dura uma semana. E ter sabido francés, e es-
quecido. E ja ndo jogar xadrez como outrora ! E olhar o re-
trato amarelado e lembrar que fotégrafo usava magnésio. E
dizer, como um feito, que ainda |& sem éculos. E ouvir que
alguém diz, quando passa na rua: “ Inda esta firme!” E ficar
galante e baboseiro na terceira taga de champanha. E casar
com uma mulher mais jovem e querer dar logo ao mundo a
inegavel prova de um filhinho.

Ser Gaga ¢, num esforco mortal, aceitar tudo que inven-

tam, todas as idéias, as modas, a musica, o ritmo de vida,
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mas nao deixar de dizer numa ironia profunda e amargurada
: “Eu ndo entendo”. E sentir de repente o isolamento. E ficar
egoista e amedrontado. E n3o ter vez e nem misericordia.

Ser Gaga é fogo. Ou melhor, é muito frio.

Nessa cronica a presenga € materializada por meio de pequenas historias as
quais definem o que é “Ser Gaga”. Segundo Turner (1996), essas pequenas nar-

rativas sdo capazes de nos emocionar porque nos nos projetamos nelas.

Nao apenas as historias e parabolas sdo grandes ferramentas para sensibili-
zar as pessoas, Gibbs Jr. (1995) , escreveu um livro intitulado The poetics of
Mind , nessa obra ele nos afirma que quando emocionados usamos um grande
numero de expressdes metaféricas. Millér, que € um grande conhecedor da al-

ma humana, soube muito bem explorar esses recursos.

E, na hora mais ativa do mais veloz bangle-bangue, descobrir, |a no
terceiro plano, um ator antigo, do cinema mudo, e sentir no peito a

punhalada.

E carregar o corpo o tempo todo. E sentir o caixdo no pré

prio corpo.
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Novamente encontramos a corregao progressiva, recurso que o autor repete

praticamente em todas crbénicas, esse recurso intensifica uma idéia.

Ser Gaga é ficar pensando o dia inteiro em como seria bom ter trin-

ta anos ou, va la, quarenta, ou mesmo, 6 Deus, sessenta!

Ser Gaga é sentir plenamente que tudo que se leu, que se apren-

deu, que se viu e se viveu ndo vale nada diante do que estua.

Outra vez, temos o leitmotiv que trata da falta de amizade, de companheiris-

mo entre pessoas da mesma familia.

E se apegar, desesperadamente, pelo tremendo impulso da e-
xisténcia, aos filhos, aos netos e aos bisnetos, embora saiba que
eles ndo o querem, que a convivéncia com eles é apenas parte e

total do egoismo vital que o enterra.

Nessa crbnica o autor utilizou varios recursos para obter a presenca, mas, 0
recurso que mais se destaca nessa crbnica sao as definicdbes expressivas, ele vai

definindo o viver do gaga.
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4.6) CRONICA 6 : AS ENORMES FIGURAS DA HISTORIA CATARINA, A GRAN-

DE (FERNANDES, 1967, p.129 — 132).

Por mais que parega estranho aos jovens nacionalistas a-
tuais a grande Catarina da Russia nao era russa, mas a-
lema.

De origem pobre, inda que nobre, Sofia Augusta Frederica
d’Anhalt-Zerbst foi chamada a Russia por sua tia, a tzarina
Elisabeth, para casar com Pedro, herdeiro do trono. Cata-
rina, decidida a melhorar de vida e a passar a historia, per-
cebeu logo as possibilidades da Russia, arrumou suas
poucas roupas e embarcou. No cais russo encontrou a es-
pera-la, além da escolta natural de belos rapazes da guar-
da, seu futuro marido Pedro, que percebeu logo, pelo ta-
manho, ndo ser o Grande. Mas assim mesmo se casou
com ele.

Pedro, fisicamente insignificante, de espirito, porém, era
um pequeno imbecil. Passava as noites fabricando ou pin-
tando pequenas bonecas de papel, na esperanca de , aos
poucos, vir a ser o maior imbecil do pais. Na primeira noi-
te, naturalmente, Catarina e Pedro ndo chegaram a se en-
tender. Nos outros nove anos que viveram juntos se en-

tenderam como na primeira noite.
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Enquanto, porém, Pedro continuava sua vida suave, brin-
cando com bonecas, Catarina tratava dos interesses do Es-
tado com um jovem chamado Soltikov, tendo os dois resol-
vido entdo que o Estado merecia um filho. Mas cometeram
um pequeno engano nos calculos sobre a estupidez do es-
poso de Catarina, que nao foi com a cara do garoto e de-
portou Soltikov para Sibéria, brr, que frio! Catarina, amar-
gurada de dor, para consolar-se, cai entdo, nos bragos do
diplomata polonés Conde Poniatowski.

Consolo vai, consolo vem, passa se um ano até que a
guarda secreta de Pedro (o esposo) descobre Catarina sa-
indo dos apartamentos do conde, disfarcada de homem.
Pedro exige explicagbes de Catarina, Catarina desmaia.
Pedro exige explicagbes do conde, mas este, nao gostando
do clima siberial da Sibéria, embarca imediatamente de vol-
ta a seu pais. Ai entdo, amigos, € que entram em cena, na
histéria da mée de todas as Russias, os irmaos Orlov. E-
ram cinco e gigantescos. Parlapatdes, brigdes, bebeddes,
dominavam tudo e todos por onde passavam. Catarina,
modestamente, escolheu, é natural, em primeiro lugar, o
mais parlapatao, brigdo e bebedao dos cinco — Gregorio.
Tinha dois metros de altura, trés de largura e levantava Ca-
tarina do leito (ou de qualquer outro lugar) com uma mao

s6. Além disso, ndo gostava de bonecas.
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E eis que, para sorte e grandeza de Catarina (a Grande),
seu, marido morre subitamente, logo depois de assumir o
trono da Tzarina Elisabeth, desaparecida, também misteri-
osamente, depois de um sherry que aceitara distraida. Pe-
dro n&o bebia sherry, mas parece que o fato de ser destro-
nado por Catarina e enviado para uma prisdo (custodia)
nao o deixou la muito bem de saude. Estava um dia em
Ropsha, com os irmaos Orlov, quando tropecou, caiu e fra-
turou o cranio. Para azar seu caiu exatamente em cima do
sabre de um dos irmaos Orlov, que, apesar de sua habili-
dade no manejo dessa arma, nao conseguiu retira-la a
tempo do caminho do principe. A autépsia revelou traco de
veneno, sintomas de estrangulamento e duas balas na
barriga, mas os médicos do palacio, que nao tinham qual-
quer veleidade de clinicar na Sibéria, concluiram por morte
natural. Catarina entdo subiu definitivamente ao poder, sob
o numero Il, matricula 13467 e o cognome de A Grande.

Enquanto isso os anos passavam e Orlov (Gregdrio) come-
¢ou a enfraquecer, seus musculos ja ndo sendo mais tao
jovens quanto dez anos antes. Catarina passou entéo para
outro tipo, chamado Potemkin, que mais tarde daria nome
a um couracado, que daria nome a um filme. Era feio, torto,
vesgo, e gago. Ninguém entendia o que ela via nele. Mas
o fato é que ele devia possuir la seus truques e mistérios

pois a grande saia sempre de suas preocupagdes estatais
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para cuidar (e ser cuidada) por Potemkin. Até que, natu-
ralmente, surgiu o jovem Pedro Zavadovski, de quem se
dizia possuir as mais sélidas credenciais para o posto que
iria ocupar no leito (digo império) catarineta. E assim con-
tinuou Catarina sua gloriosa carreira de chefe de Estado,
passando sua preferéncias de Zavadovski ao tenente Zori-
cht, de Zoricht a Korsahov, de Korsahov a Zubov, sem fa-
lar, naturalmente, em Miguel Strogov, os irmaos Karama-
zov, Ivan llicht e outros personagens menos conhecidos
da literatura russa. Catarina lamentava profundamente que
ainda nao tivesse sido inventada a lista telefébnica, mas
consolava-se dessa deficiéncia do génio russo, passando
em revista, diariamente, o batalhdo de guardas. Ali, pelo
aspecto fisico, ela escolhia o jovem mais capaz de guardar
em seguranga o leito tzarinal. Conforme a eficiéncia e bra-
vura demonstradas na tarefa de seguranga da imperatriz, o
jovem seria entdo promovido sucessivamente a capitéo,
coronel, general, etc. Potemkin tornou-se marechal em
trés meses. Dai ter ficado famoso como couracado.

O fato € que, digam o que disserem, Catarina foi uma mu-
Iher que procurava avidamente uma alma que comparti-
Ihasse intimamente de sua fé na salvacido das Russias. Se
0s seus métodos eram irma que compreendesse suas an-
sias de realizagao, pessoais e equivocos, deve-se a época,

a sua formagao germanica e aos seus naturais desajustes,
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sabendo-se, afinal, que, na sombra e nos desvaos do pais,
preparava-se a vitéria do comunismo. Que pode fazer uma

fragil mulher diante da histéria? Deitar na cama e criar fa-

ma.

Nesta cronica, Millér comega narrando um episodio real, mas, a medida que o
texto se desenrola, o autor faz usos de diversos procedimentos retéricos, os quais

vao nos apresentar um texto que se configura com o non-sense, além da ironia, que

esta presente do primeiro ao ultimo paragrafo.

O primeiro recurso de presencga, encontrado nessa cronica € o paradoxo sin-
tatico. Podemos observar no exemplo a seguir, que 0 uso da conjungao adversativa,
nesses exemplos, ndo cumprem a fungao tradicional que é de apresentar uma idéia
contraria a anterior. Além disso, o uso desse conectivo no primeiro exemplo corrobo-
ra para nos dar uma informacéao, ainda pior a respeito de Pedro, levando assim o

leitor a uma quebra de expectativa. Trata-se de uma técnica bastante explorada nos

textos humoristicos:

Pedro, fisicamente insignificante, de espirito, porém, era um peque-

no imbecil.
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Na primeira noite, naturalmente, Catarina e Pedro nao chegaram
se entender. Nos outros nove anos que viveram juntos se enten-

deram como na primeira noite.

O argumento pelo ridiculo e a ironia novamente se configuram nesse texto,
caracterizando a presenga. Observe-se, como esses procedimentos retdricos se

materializam nos exemplos a seguir:

Passava as noites fabricando ou pintando pequenas bonecas de
papel, na esperanga de , aos poucos, vir a ser o maior imbecil do

pais.

Estava um dia em Ropsha, com os irmaos Orlov, quando tropecou,
caiu e fraturou o cranio. Para azar seu caiu exatamente em cima do
sabre de um dos irmé&os Orlov, que, apesar de sua habilidade no
manejo dessa arma, ndo conseguiu retira-la a tempo do caminho do
principe. A autépsia revelou trago de veneno, sintomas de estrangu-
lamento e duas balas na barriga, mas os médicos do palacio, que
nao tinham qualquer veleidade de clinicar na Sibéria, concluiram por

morte natural.

E eis que, para sorte e grandeza de Catarina (a Grande), seu, mari-
do morre subitamente, logo depois de assumir o trono da Tzarina
Elisabeth, desaparecida, também misteriosamente, depois de um

sherry que aceitara distraida. Pedro nao bebia sherry, mas parece
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que o fato de ser destronado por Catarina e enviado para uma pri-

séo (custddia) ndo o deixou la muito bem de saude.

Essa informacgao a respeito de Pedro leva o leitor a fazer a seguinte inferén-

cia; apesar da sua aparente imbecilidade, mata-lo, daria um certo trabalho.

Millor trabalha muito com a definicao expressiva (argumentos quase-légicos) e
compete ao leitor encontrar o verdadeiro sentido da palavra, que nao esta materiali-
zado de forma literal. O proximo exemplo, conduz o leitor a perceber o comporta-
mento vulgar de Catarina. Todo o texto € composto por numerosos exemplos, que

vao reforgar essa deformidade do carater dessa mulher.

Consolo vai, consolo vem, passa-se um ano até que a guarda se-
creta de Pedro (0 esposo) descobre Catarina saindo dos apartamen-

tos do conde, disfargcada de homem.

Outro recurso encontrado nesse texto € o pleonasmo, que o autor usou como
uma metafora, uma forma de enfatizar a dificuldade do homem a se adaptar a esse

clima:

Pedro exige explicagbes do conde, mas este, ndo gostando do clima

siberial da Sibéria, embarca imediatamente de volta a seu pais.
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Em toda analise feita das crbnicas millorianas, ha o uso do homeoteleuto (rimas

internas), a correcao progressiva, intensificando a situacao descrita na narrativa:

Parlapatoes, brigoes, bebeddes, dominavam tudo e todos por on-

de passavam.

Da-se o0 nome de memodria discursiva ao repertério que vai sendo criado pelo
leitor, a respeito de pessoas ou fatos, durante a leitura de um texto. Podemos obser-
var o uso desse recurso, quando o autor nos apresenta Pedro como um homem que
gostava de bonecas. Em contraposi¢ao a essa figura fragil, ele nos descreve um dos
amantes dela, Gregorio, que, ndo so fisicamente é diferente do marido, como tam-
bém o é no que se refere ao comportamento. Vamos ao exemplo desse procedimen-

to:

Enquanto, porém, Pedro continuava sua vida suave, brincando
com bonecas, Catarina tratava dos interesses do Estado com um
jovem chamado Soltikov, tendo os dois resolvido entdo que o Estado

merecia um filho.

Catarina, modestamente, escolheu, é natural, em primeiro lugar , o
mais parlapatéo, brigdo, e bebedao dos cinco — Gregorio. Tinha dois

metros de altura, trés de largura e levantava Catarina do leito (ou de
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qualquer outro lugar) com uma mao so6. Além disso, ndo gostava de

bonecas.

Por meio da memodria discursiva, o leitor pode atribuir o sentido que esta im-
plicito, a leitura que fazemos em relagao a Pedro é a de um homem efeminado, in-
fantilizado, que leva uma vidinha suave sem preocupacdes, sem importancia, sem
virilidade. Ja os amantes sao apresentados com os requisitos préprios da masculini-
dade (forga, virilidade, ndo gostar de bonecas).Observe o trecho que mostra como

era feita a escolha dos amantes:

Ali, pelo aspecto fisico, ela escolhia o jovem mais capaz de guardar

em seguranga o leito tzarinal.

Millér acrescenta personagens da literatura aos amantes reais de Catarina.
Esse processo de criagdo é semelhante ao samba do crioulo doido, recurso que ja
analisamos na crénica Eutanasia. Vejamos, agora como esse procedimento vai con-

figurando o non-sense.

O primeiro nome que aparece como amante de Catarina € Soltikov, que de fa-
to teve um relacionamento com Catarina, dessa relagdo, nasceu um filho, que foi
reconhecido como legitimo por Pedro, depois, nos € apresentado como o préximo da
lista Gregorio Orlov, que também, foi um dos amantes de Catarina. Potemkin, Zubov

e Poniatowski , também, fazem parte desse desregramento da conduta dessa mu-
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Iher. Para enfatizar a inconstancia dessa devoradora de homens, Millér acrescenta
a essa lista, uma série de personagens da literatura, fato que exige do leitor, um cer-
to conhecimento histérico, para que ele possa ter o discernimento necessario, e se-

parar a historia legitimada e a inventada pelo humorista.

Entre os nomes que Millér nos apresenta como amantes de Catarina, temos,
Miguel Strogov. Trata-se de um personagem de Julio Verne, Os irmaos Karamazov
sdo personagens de Dostoieviski. Ivan llicht é protagonista de uma famosa novela

de Tolstoy, “A morte de Ivan llicht”.

E, por fim, acrescenta a essa lista de nomes, um argumento quase-légico, fa-
to lamentavel que, por essa época , ainda, ndo havia a lista telefénica, o que pou-

paria o trabalho de Catarina de ter que visitar o batalhdo diariamente:

E assim continuou Catarina sua gloriosa carreira de chefe de Esta-
do, passando sua preferéncia de Zavadovski ao tenente Zoricht, de
Zoricht a Korsahov, de Korsahov a Zubov, sem falar, naturalmente,
em Miguel Strogov, os irmaos Karamasov, lvan llicht e outros perso-
nagens menos conhecidos da literatura russa. Catarina lamentava
profundamente que ainda nao tivesse sido inventada a lista telefoni-
ca, mas consolava-se dessa deficiéncia do génio russo, passando

em revista, diariamente o batalhdo de guardas.
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Para finalizar a crénica, Millér usou novamente a ironia e o detournement para

obter a presencga:

Que pode fazer uma fragil mulher diante da histéria? Deitar na

cama criar fama.

O autor, por meio desses recursos ilustra seus argumentos, fazendo com que
o leitor perceba a carga conotativa que esta implicita tanto na palavra fragil quanto
na inversao do provérbio. O efeito de sentido que objetivou o enunciado foi que a

fama de Catarina provém de ela ter tido muitos amantes.
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CONCLUSAO

Millér, nos presenteou com Ligcdes de um ignorante, um trabalho que reune 42
de suas cronicas. Dessas escolhemos 6, que nos pareceram mais representativas.
O autor tem uma incrivel percepcao de todas as coisas relacionadas ao comporta-
mento humano. Seu olhar critico ndo poupou as instituicdbes, nem as personalidades
histéricas, nem os fatos politicos, enfim, nada que se refere ao homem passou des-
percebido por ele. Em meio aos seus comentarios criticos, notamos a insatisfagao

em relagdo a natureza humana.

A partir da analise do material, enumeramos e analisamos os recursos de pre-
senca mais utilizados pelo autor. Porém, devemos observar que esses recursos nao
operam isoladamente : quase sempre ha superposi¢cao de dois ou mais, resultando

num procedimento discursivo bastante elaborado.

Principais procedimentos retéricos que configuram a presenca:

a) Definicdes expressivas e ridiculo (argumentos quase-ldgicos)
b) Reformulacéo retorica
c) Corregao progressiva que leva a hipérbole e ao non-sense

d) Detournement, modificagao de provérbios
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e) Homeoteleuto (rima interna)

f) Utilizacdo da memodria discursiva dentro do préprio texto da crénica
g) Projecao conceptual de um evento em outro

h) Ironia

i) Figuras de comunhao

j) Metaforas

k) paradoxo sintatico

Esperamos que nosso trabalho seja o inicio de novas pesquisas que virdo, da
aplicagao dos principios da linguistica cognitiva a Retérica, mais especificamente, a

nocao de presenca, tal como se acha definida nesta dissertacao.
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