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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

A luta por legitimidade das culturas negras no Brasil que se configuram como saberes
e memorias de resisténcias, que narram a oralidade e as ciéncias africanas
consolidadas no processo da diaspora sdo evidenciadas por meio de tradicdes como
a caiumba. Esta pesquisa evidencia narrativas de combate ao racismo por meio da
cultura, das tradices orais e também da organiza¢cdo comunitaria ao redor de uma
manifestacdo cultural de aquilombamento e que promove a continuidade de

conhecimentos e da vida de grupos e pessoas.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

The struggle for legitimacy of black cultures in Brazil, which are configured as
knowledge and memories of resistance, which narrate orality and African sciences
consolidated in the diaspora process, are evidenced through traditions such as
caiumba. This research highlights narratives of combating racism through culture, oral
traditions and also community organization around a cultural manifestation of
“aquilombamento” that promotes the continuity of knowledge and the lives of groups

and people.

IMPACTO POTENCIAL DE ESTA INVESTIGACION

La lucha por legitimidad de las culturas negras en Brasil, que se configuran como
saberes y memorias de resistencias, que narran la oralidad y las ciencias africanas
consolidadas en el proceso de la diaspora son evidenciadas por medio de tradiciones
como la caiumba. Esta investigacion evidencia narrativas de combate al racismo por
medio de la cultura, de las tradiciones orales y también de la organizacion comunitaria
alrededor de una manifestacion cultural de aquilombamiento y que promueve la

continuidad de conocimientos y de la vida de grupos y personas.
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RESUMO

O presente trabalho pretende discorrer sobre a tradigdo da caiumba, conhecida
também como tambu e batuque de umbigada, tendo como recorte geografico principal
o municipio de Tieté (SP), em busca de levantar histérias, memoérias e palavras que
evidenciam a importancia dessa manifestacdo cultural para a construcdo das
comunidades negras no municipio e nos seus arredores. Ademais, busco escrever
sobre os meus caminhos percorridos perto dessa tradicdo, abordando aspectos que
pontuem tanto as influéncias sécio-histéricas da regido, como os simbolos e memorias
contadas por meio das pessoas, que contribuem para compreender a caiumba como
uma ferramenta de reconstrucao da histéria do povo negro na regiao e no Brasil como
um todo. Através de conversas e experiéncias vividas junto com a comunidade, a
pesquisa tem o objetivo de destacar essa tradicdo como uma pratica cultural que
mobiliza o territério e 0s movimentos que se produzem ao redor dele. Neste sentido,
observamos a importancia da cultura negra caipira e paulista, alicercada em
conhecimentos ancestrais do povo bantu e que circundam suas historias, memorias,
conhecimentos e simbolos ao redor de tronco de arvore escavada chamado de tambu,
que promove também encontro, festa, vida e resisténcia comunitaria. O estudo aborda
essa tradicdo como a materializagcdo do Atlantico negro, chamado por Beatriz
Nascimento (1989) de elo indissociavel entre o povo de Africa e do Brasil, diante de
um territério que sofreu profundas transformacfes por conta do racismo e demais
opressoes vividas pelas pessoas que detém esses saberes. Este trabalho busca ainda
investigar a influéncia do batuque para os movimentos negros que existem em Tieté.
A pesquisa tem como metodologia a realizagdo de entrevistas, usando como base a
tradicdo da oralidade e a utilizacgdo de uma bibliografia antirracista, pautada,

sobretudo, por uma perspectiva africanista.

Palavras-chave: caiumba; batuque de umbigada; Tieté; cultura bantu, territério.



ABSTRACT

This present work intends to discuss the tradition of caiumba, also known as tambu
and batugue de umbigada, in the municipality of Tieté (SP) as its main geographical
area, in search of raising stories, memories and words that highlight the importance of
this cultural manifestation for the construction of black communities in the municipality
CITY and its surroundings. Furthermore, | seek to write about my paths taken close to
this tradition, addressing aspects that highlight both the socio-historical influences of
the region, as well as the symbols and memories told through people, which contribute
to understanding caiumba as a tool for reconstructing history of black people in the
region and in Brazil. Through conversations and experiences lived ALONG with the
community, the research aims to highlight this tradition as a cultural practice that
mobilizes the territory and the movements that take place around it. In this sense, we
observe the importance of black culture and S&o Paulo culture, based on ancestral
knowledge of the Bantu people which surround their history, memories, knowledge and
symbols around a carved tree trunk called tambu, which also promotes meetings,
parties, life and community resistance. The study approaches this tradition as the
materialization of the black Atlantic, called by Beatriz Nascimento (1989) an
inseparable link between the people of Africa and Brazil, in the face of a territory that
has undergone profound transformations due to racism and other oppressions
experienced by the people who hold this knowledge. This work also seeks to
investigate the influence of batugue on the black movements that exist in Tieté. The
research methodology involves conducting interviews, using as a basis the tradition of
orality and the use of an anti-racist bibliography, guided, above all, by an Africanist

perspective.

Key words: caiumba; batuque de umbigada; Tieté; bantu culture; territory.



RESUMEN

El presente trabajo pretende discurrir sobre la tradicion de la caiumba, conocida
también como tambu y batuque de umbigada, teniendo como recorte geogréafico
principal el municipio de Tieté (estado de San Pablo — Brasil), buscando levantar
historias, memorias y palabras que evidencian la importancia de esta manifestacion
cultural para la construccion de las comunidades negras en el municipio y en sus
alrededores. Ademas, busco escribir sobre mis caminos recorridos cerca de esta
tradicion, abordando aspectos que apunten tanto las influencias socio historicas de la
regién, como los simbolos y memorias contadas por las personas, que contribuyen
para comprender la caiumba como una herramienta de reconstruccion de la historia
del pueblo negro en la region y en Brasil como un todo. A través de conversaciones y
experiencias vividas junto con la comunidad, la investigacion tiene el objetivo de
destacar esa tradicion como una practica cultural que moviliza el territorio y los
movimientos que se producen alrededor de él. En este sentido, observamos la
importancia de la cultura negra caipira y paulista, fundada sobre conocimientos
ancestrales del pueblo bantd y que circundan sus historias, memorias, conocimientos
y simbolos alrededor del tronco de arbol excavado llamado tambu, que promueve
también el encuentro, la fiesta, la vida y la resistencia comunitaria. El estudio aborda
esta tradicion como la materializacion del Atlantico negro, llamado por Beatriz
Nascimento (1989) de eslabon indisociable entre el pueblo de Africa y el de Brasil,
frente a un territorio que sufrié profundas transformaciones causadas por el racismo y
las demas opresiones vividas por las personas que guardan estos saberes. Este
trabajo busca también investigar la influencia del batuque para los movimientos negros
gue existen en Tieté. La investigacion tiene como metodologia la realizacion de
entrevistas, utilizando como base la tradicibn de la oralidad, y cuenta con una

bibliografia antirracista, pautada, sobre todo, por una perspectiva africanista.

Palabras clave: caiumba; batuque de umbigada; Tieté; cultura bantu; territorio.
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1 APRESENTACAO

1.1 Eu, Tieté, a caiumba e o mestrado

Nascer em Tieté, cidade do interior de Sao Paulo, representa varias coisas que
dialogam com o territorio, com a temética da pesquisa e com o caminho que me trouxe
até aqui. Escolhi falar sobre a caiumba (batuque de umbigada) dentro de uma historia
de atravessamentos e de encruzilhadas em que, na minha estrada e no meu caminho,
o tambu se configurou como um elemento fundamental de reencontro com a minha
prépria identidade cultural, chamada por mim, carinhosamente, de "afro-caipira”. E,
nesse contexto, sou filha de uma familia metade cabocla e metade sertaneja -
nordestina que veio para o interior de Sdo Paulo em busca de melhores condi¢bes de

vida, assim como milhares de brasileiros migrantes.

Eu cresci dentro de um grupo social muito perto da minha avé materna, que se
autodefine como cabocla, e a familia sempre se organizou ao redor de sua casa, de
sua vida e de seus costumes. Nesse sentido, as tradicdes culturais que sempre
fizeram parte da minha vida estavam ligadas a religiosidade cristé/catélica, as festas
de santo, a irmandade do Divino, e desde pequena eu participava da historica festa

de S&o Benedito, que acontece ha 150 anos nessa localidade.

Apesar de tudo e também por conta disso, eu sé fui me deparar com as
caracteristicas mais evidentes da caiumba depois de adulta, quando descobri por mim
mesma a imensa diversidade cultural que estava empregada nessa tradicdo, sua
poténcia e todas as questdes que reverberam na cultura negra da cidade por meio

dessa manifestacgéo.

Ser caipira, nesse contexto, pode reduzir as possibilidades que ha ao nosso
redor e nessa caminhada, ao ingressar na universidade - um tanto de alternativas se
multiplicam quando abrimos a lente para enxergar melhor nosso proéprio territério. E,
como diz José Saramago no livro O conto da llha Desconhecida, € preciso sair da ilha

para ver a ilha. E, comigo, o caminho se deu dessa forma.

Nesse sentido, acho importante relatar aqui uma analise feita por mim sobre

minha histéria de vida dentro de um contexto socioterritorial em que meus



14

antepassados se configuraram no territério chamado Brasil. Eu, Vanessa, descendo
de dois povos diferentes que foram "desterritorializados" e essa é a palavra/argumento
que faz com que eu comece essa escrita, porque uma parte dela tem a ver com o
lugar ou os lugares, outra parte dela tem a ver comigo e com as pessoas e tradicoes
que eu encontrei nesse percurso. No Brasil que a gente vive, falar de terra é sempre
um lugar de disputa de narrativas, de conflito, de escassez e também de abundancia.
E eu, com a minha "capanga”, como fiz a cantiga da capoeira, cheguei aqui no
mestrado em uma catedra chamada "TerritoriAL", para refletir acerca dos
territorios materiais e imateriais que foram, em algum momento da historia, retirados
de mim, dos meus povos e dos meus antepassados. Falar de terra, de espaco de
existéncia é um lugar sensivel para nés, pessoas negras e caboclas. No contexto do
interior de S&o Paulo, as lutas pela garantia ao acesso a terra, em diversos lugares,

ficaram invisibilizadas.

Mas ndo somente a terra da minha familia materna é relevante de ser citada
agui, conto também o que emergiu da minha ancestralidade paterna, migrante,
nordestina. A quilombola vem de um tanto longe de onde eu estou: minha avo paterna
nasceu em Unido dos Palmares, estado de Alagoas, municipio que hoje guarda o
memorial do Quilombo de Palmares, na Serra da Barriga. Ela saiu de 14 ainda menina
para trabalhar no Sudeste nas fazendas de algodé&o e outras ro¢as. Rodou algumas
cidades e parou perto de Piracicaba, onde teve oito filhos e fez seus descendentes se
espalharem também. Meu av6, marido dela, veio de Garanhuns, Pernambuco. Ele
também foi um sertanejo que saiu de seu lugar para ser "boia-fria" nas obras que
cruzaram o estado de Sdo Paulo na chamada "nova conquista para o Oeste", em que
as estradas foram rasgando sentido interior, abrindo caminho para o agronegécio, as
indUstrias e tantas outras coisas que descaracterizaram parte da cultura tradicional
caipira. Nesse contexto, a familia migrante nordestina se estabeleceu na regido de
Piracicaba, outro territério em que a cultura da caiumba pulsa de forma potente. Mas
a intencao deste relato €, principalmente, correlacionar a auséncia de terra, no sentido

amplo da palavra, com a minha genealogia da familia.

O lado caboclo caipira sempre teve a tradicdo de trabalhar nas lavouras dos
"patrbes”, e, em um dado momento, quando deixaram o trabalho com a roca, nao
tiveram direitos sobre as terras em que viveram e trabalharam. Assim como meus

avos paternos, nao tiveram direito a terra nos lugares de onde vieram e foi apenas um
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pequeno pedaco de terreno/casa comprados com muito custo a unica possibilidade
de habitar e encontrar seus lugares.

E apesar desse contexto de "desterritorializacao" e de falta de acesso a luta
politica pela terra, 0os ensinamentos que eu vivenciei junto as duas familias das quais
eu descendo me fizeram trilhar um caminho que dialogava com a luta contra o
racismo, pelos direitos humanos e escolher uma formacao académica que permitisse
gue eu me reconectasse também com as origens dos meus antepassados e com a

cultura tradicional do lugar onde eu nasci.

Por conta disso, percebo que chegar no Territorial € fruto de um percurso que
teve inicio desde muito antes de eu entrar na academia, uma vez que a tematica da
pesquisa esta relacionada ao lugar e a cultura do territério em que eu cresci. JA na
adolescéncia eu me interessava pelas historias desse meu lugar, mas s6 depois,
quando fui estudar Comunicacgéo Social com habilitagcdo em Jornalismo na Unesp de
Bauru, pude retomar a vontade de fazer pesquisa dentro daquilo que tocava a minha

alma.

Durante o meu quarto ano na Unesp em Bauru, tive um encontro muito especial
e potente com o Prof. Dr. Juarez Xavier, o primeiro professor negro que atravessou
minha vida na Universidade. Juarez me apoiou na criacao de um projeto de extensao
que eu comecei a desenvolver chamado "Brasil de Todo Mundo", que tinha como
objetivo promover oficinas de cultura brasileira para os estudantes estrangeiros que
se encontravam na universidade. Depois que ele cruzou meu caminho, passou a ser
meu orientador, mestre, guia e pessoa responsavel por fazer com que eu acordasse
para aquilo que realmente importava e voltasse meus trabalhos, pesquisas e estudos
para a cultura negra, popular e também me inspirou a olhar para as minhas préprias

raizes.

A partir desse encontro, uma estudante que estava fazendo um caminho quase
"comum” e lutando para conseguir enfrentar o fantasma da universidade publica
branca e, dentro desse percurso, eu fui fazer uma viagem em 2012, para o Encontro
de Culturas Tradicionais na Chapada dos Veadeiros, e me deparei com aquela
diversidade de tradicdes que eu ja via e vivia em Tieté, mas que, por algum motivo,
estavam afastadas de mim. Ao retornar da viagem, tomei a deciséo politica de que

precisava mergulhar nas pesquisas das culturas negras que tocavam a minha historia,
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e o Prof. Juarez foi uma pessoa fundamental nesse processo por ter me amparado
nas minhas reconexdes. NO ano seguinte, em outro movimento que eu passei a
integrar, participei do encontro Cultura Viva de La Paz, na Bolivia, local em que eu me
conectei com Mestre Lumumba, um grié construtor de tambores e mestre das culturas
negras paulistas que orientou durante muitos anos meus caminhos intelectuais e
espirituais na caminhada das pesquisas pelos quilombos, terreiro e também,

sobretudo, sobre meus préprios sonhos e realizacoes.

Dessa forma, no final da graduacdo, eu comecei a mergulhar de novo nos
temas da cultura afro-brasileira, da minha ancestralidade e da histéria da minha
propria cidade e meu trabalho passou a ser direcionado para essa area. Nesse
contexto, percorri alguns lugares viajando, trabalhando com comunidades tradicionais
quilombolas, indigenas e povos de terreiro até resolver que era hora de voltar para
minhas origens dentro desse caminho académico com a vontade de escrever, estudar
e discorrer sobre a caiumba, ndo somente como uma pesquisadora distante
investigando um objeto da cultura tradicional afro-caipira, mas sim com a possibilidade
de escrever como alguém que acompanha de perto e juntinho essa tradicdo
centenaria. Minha chegada junto com o povo da tradicdo aconteceu entre 2012 e
2013, por meio de Aniete Abreu, mulher negra, batuqueira e pessoa que abriu as
portas e me colocou em contato com a familia de mestre Herculano e todo o

matriarcado da caiumba em Tieté.

Foi ali, nesse periodo, que eu comecei a me aproximar, participar de oficinas,
festejos, encontros, rodas de conversa com a possibilidade de me "achegar' de
mansinho conhecendo mais sobre o meu proprio lugar e meu povo. Eu conversava
com meus avos que moravam nos sitios e eles também me contavam das festas que
aconteciam com outros batugues quando eles eram ainda criancas e fui tentando
tracar um fio de linearidade com aquele reencontro com a comunidade batuqueira -
gque num tempo passado ja fez presenca na histéria da minha familia e que entédo

retomava por meio das minhas andancas dentro e fora de Tieté.

Nesse percurso, eu sai de Bauru para morar em Séo Paulo e depois mudei-me
para Ubatuba, local em que me estabeleci em um trabalho de comunicacdo com as
comunidades tradicionais indigenas, caicaras e quilombolas. Também em Ubatuba,

pude imergir no universo da producéo cultural, das politicas publicas para a cultura,
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da capoeira angola e dos batuques e, desse modo, pude acumular historias, vivéncias

e um pouco mais de experiéncia nesse universo cultural afro-caipira.

E, assim como em grande parte das tradicdes de matriz africana no Brasil, a
caiumba também é lugar de se pisar devagar, chegar aos poucos, inteirar-se... E mais
do que querer saber e compreender muito, € preciso vivenciar os tempos, as festas,
0S encontros e as trocas que ela propicia em comunidade. E, vale ressaltar também,
gue a comunidade batuqueira € formada por pessoas de quatro cidades do interior

paulista: Capivari, Piracicaba, Rio Claro e Tieté.

Assim, este relato elucida, com alguma preciséo, um tanto de afeto e uma parte
de poesia, a histéria que me fez chegar até aqui. E como diz meu mestre e
coorientador Antonio Filogenio de Paula Junior, quando eu chego aqui, no TerritoriAL,
€ toda uma comunidade junto me levando até ali. Sdo meus familiares que me
trouxeram para esse mundo, minhas irmandades religiosas, meus mestres, 0s
professores que me orientaram, as mestras e mestres que passaram pelo meu
caminho e também todas as vivéncias proporcionadas pelo caminho entre as rogas
da caiumba caipira, os quilombos e tantos outros espacos de narrativas afro-

brasileiras e indigenas que me receberam e ainda me recebem em seus quintais.

Figura 1 - Mestre Herculano na Oficina Cultural de Tieté.

Foto: Vanessa Cancian.
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2 INTRODUCAO

Eu poderia comecar aqui falando sobre o meu umbigo, sobre essa ponte fisica
e também imaginaria que j& me conectou a placenta da minha mée, que foi a minha
primeira boca, a primeira chegada de alimento. Em Tieté, as pessoas sempre falam
com carinho sobre o0 modo de se enterrar o umbigo que cai do recém-nascido no
quintal de casa. E como uma forma de reveréncia aquela terra que nos proporcionou
chegar ao mundo. E, independentemente da religido, a cultura de 14 sempre pede para
gue isso seja feito. Meu umbigo me levou a compreender a ancestralidade que circula

nas veias do rio e das terras desse lugar onde eu nasci.

N&o por acaso, a caiumba (Batuque de umbigada) se transformou, para mim,
em um caminho de reveréncia a esse lugar, as pessoas que nasceram ali, a0s povos
gue viveram nessa terra, aos meus ancestrais caboclos - negros. Também se trata de
uma bussola que aponta, por meio do tambu, caminhos e histérias futuras. E, para
tentar entender um pouco do que é a caiumba e de como ela acontece nesse lugar
chamado Tieté, na noite de Sao Benedito (a mais famosa e esperada do ano), segue
uma descricdo que busca aproximar quem esta longe, a possibilitar sentir o cheiro da

fogueira, da canja, e imaginar o tamanho da festa e movimento que o batuque realiza.

O tambor orienta o chamado em diversas tradicdes de matriz africana no Brasil,
seja ela bantu, jeje ou ioruba. Os toques, as cantigas, as formas de fazer e dancar as
musicalidades negras representam historias transatlanticas de conhecimentos que
foram transmitidos pelos nossos antepassados no processo da diaspora africana no
Brasil. E eu conto aqui, tentando ser detalhista, mas sem deixar tudo entregue, porque
conhecer mesmo o tambu sé é possivel quando a pessoa chega perto, ouve o0 som e
sente o cheiro, se familiariza com o sotaque e tantas outras coisas que fazem parte
do rito realizado ano ap0s ano na cidade de Tieté na noite de celebracdo a Séo

Benedito.
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Figura 2 - Festa de S&o Benedito de Tieté em 2015.

b

Foto: Ana Cristina.

A grande festa da caiumba, que reune todas as batuqueiras e batuqueiros do
interior do estado de S&o Paulo, é realizada sempre no ultimo sabado do més de
setembro, final de semana que marca a grande Festa de Sao Benedito, uma tradicdo
de Tieté que ocorre ha 155 anos. Acontece assim: o barracdo da igreja Santa Cruz é
o lugar que sedia 0 momento especial de juntar Tieté, Piracicaba, Capivari e Rio Claro
em uma grande celebragdo da caiumba com rito de chegada, de meio e de final.

O barracédo que fica ao lado da igreja Santa Cruz foi construido por um dos
maiores mestres dessa tradicdo: Rei Domingos (ancestral). Esse espacgo, que é
simbdlico e representativo para a memoria e identidade negra do povo em Tieté,
representou para a comunidade batuqueira autonomia e liberdade com relacdo a
realizagdo dos festejos do Batuque de umbigada, permitiu que as festas pudessem
seguir acontecendo, em contraponto dos desafios impostos pelo racismo estrutural na
cidade. A igreja e as autoridades foram, aos poucos, trabalhando para a exclusédo do
batugue nos lugares centrais da cidade.
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Na noite da festa da caiumba, ha sempre uma fogueira. E se me perguntarem
0 porqué disso, as explicagdes tém a ver com a metodologia ancestral de afinacéo da
pele do couro dos instrumentos tambu e quinjengue. Em Tieté, essa fogueira sempre
€ colocada do lado esquerdo da porta do barracédo e é o chamariz para quem quer se
esquentar dos ventos de setembro, trocar uns dedos de prosa com 0S mestres e
mestras e entender como € que se comeg¢a um batuque. Ao lado do fogo, as conversas
acontecem, os lagos se estreitam, as criancas sobem nos instrumentos e a afinacao

dos tambores é realizada.

Ha uma movimenta¢do, um vai e vem, gente se revendo desde o ano anterior,
parentes se encontrando, os mais velhos reparando como 0s pequenos cresceram e
por ai vai. Para comecar, todos dao as maos e rezam um pai-nosSso e uma ave-maria,
antes que sejam cantadas as modas de abertura. Moda é o nome das musicas que
sdo entoadas na caiumba. Na sequéncia, matracas, tambu e quinjengue comecam a
ressoar para dar inicio ao momento da danga. A maioria dos instrumentos tocados
nesta noite carrega entre 50 e 180 anos de histérias, através das geracdes que fazem

parte da tradicéo.

A primeira coisa que me chamou atenc&o na primeira vez que eu ouvi uma
moda foi o sotaque que fez com que eu me sentisse em casa ou muito perto dela. O
sotaque caipira em Tieté e regido € uma coisa marcante e que aproxima meu ouvido
do meu proprio lugar. O “erre retroflexo” misturado com as batidas do tambu, do
quinjengue e o repique da matraca dao a singularidade regional que faz com que esse
ritmo - desse jeito e forma - sO exista ali, nessa regido cortada pelos rios interior

adentro do estado de Sao Paulo.

Na maioria das vezes em que eu estive presente, a voz que comegava a ecoar
o0 som de "quem anda na beira do mar, € sinha sereia” era da mestra Anicide Toledo,
de Capivari. Ela faleceu em julho de 2023 e foi a matriarca do batuque, quem segurou
o canto dessa tradicao e colocou as mulheres como protagonistas. Seu canto sempre
fez as pessoas se emocionarem dentro do barracéo e a composi¢ao das modas trazia
pontos fundamentais sobre o mundo e a sociedade. Depois de mais velha, ela sempre

cantava sentada em seu trono de rainha.
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Figura 3 - Mestra Anicide Toledo de Capivari, que ficou conhecida como a grande dama do Batuque
de Umbigada.

Foto: Diadorim Cultura Popular.

Quando a festa comeca, o barracdo se enche de mestres e mestras, nao €
possivel descrever com palavras - apesar de elas nos ajudarem a compreender, s
estando presente para saber. Muita gente, saias rodadas, os mais velhos de chapéu,
seguram nas maos o guaia, um chocalho de metal que abrilhanta a musicalidade. De
um lado o tambu, em cima dele, apoiado, o quinjengue e as matracas sempre ligeiras
fazendo a marcacdo. Ta, ta, t4, t4, t4, th e o grave do tambu marca a hora em que 0s
umbigos se encontram na danca. Essa danca é feita em duas filas. Batuqueiras de
um lado, batugueiros de outro, criancas, gente de todas as idades no ritmo afinado do
balanco.

Na hora da danca, primeiro a moda comeca a ser cantada e todos repetem, em
seguida, seguem para 0s cumprimentos - homens caminham na fila que leva até as
mulheres e, na sequéncia, elas tocam a fila para o outro lado, saudam seus
companheiros e o retorno é feito juntos. Conta-se o tempo, um, dois, trés e a
umbigada. Os mais velhos ensinam que € para dar trés umbigadas, agradecer e seguir
para o proximo par. Entre uma e outra, sdo dados giros, piruetas, agachamentos, e
manobras que deixam a danca ainda mais desafiadora para quem participa e ainda

mais bonita para quem a assiste.
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Todo esse festejo € organizado pela familia de Mestre Herculano e pelas
pessoas que chegam junto para somar nessa tradicdo. Essa festa de Tieté é muito
esperada, porque é a reunido de geracdes que se entrelacam nesse momento e que
dancam, tocam, cantam, comem e celebram juntas o batuque e sua for¢a ancestral
que é poténcia para todo esse territorio. As roupas do batalhdo de batuqueiras e
batuqueiros sdo vermelhas e brancas, e algumas saias de chitas se misturam com as

cores padrao do figurino.

E, assim, a festa acontece desde as nove horas da noite até o dia amanhecer.
A fogueira segue acesa, a canja de galinha é preparada por dona Irani, esposa de
mestre Herculano e esse alimento d& forca para que a energia ndo se acabe.
Batuqueiras e batuqueiros se revezam cantando e tocando para que a musica nunca
pare. Dessa forma, as modas sdo compartiihadas e trocadas entre as cidades
presentes. Também tem aquele modo de desafio de uma letra desafiar a préxima e

por ai vai.

Figura 4 - Mestre Herculano (ancestral) e sua esposa Dona Irani no batuque de S&o
Benedito, 2015.

Foto: Ana Cristina.

O barracdo neste dia se enche também das pessoas de Tieté, familias que
acompanham essa tradicao e que no dia de Sao Benedito fazem questdo de estar la

para ver o batuque acontecer. Ainda que dentro da cidade a valorizagao seja feita por



23

meio de um processo lento e gradual, as pessoas se achegam porque a festa € bonita,
mesmo para aqueles que ndo a conhecem tanto em sua profundidade. Toda presenca

no dia faz parte de aumentar o coro e fortalecer a tradicao.

Em momentos de conversas com as pessoas que fazem parte desse
movimento, hd um tanto de aprendizado que vai para além de danca, canto e tradicao.
Faz parte do rito, da ancestralidade e da comunidade que foi formada ao longo de
séculos junto com essa tradicdo. Uma vez me perguntaram se havia quilombo em
Tieté e eu sO consegui responder que sim, ndo porque eu hao saiba que com certeza
existia, mas porque ainda hoje, o movimento organizado dentro do Batuque de
umbigada promove uma nocédo de pertencimento e de quilombo. Um tanto porque
dentro de um recorte territorial existiram povos negros organizados e também porque
essa cultura cria ainda hoje o quilombo que sonhou Beatriz Nascimento, em busca de

liberdade e de continuidade.

2.2 Ainda sobre o comeco

Depois de narrar uma parte fundamental do que acontece atualmente dentro
do movimento do Batuque de umbigada na noite da historica Festa de Sao Benedito,
comeco a introducdo da pesquisa para abrir os caminhos das palavras que vao
apresentar o percurso tracado até aqui. Este trabalho de pesquisa é sobre memoria,
ancestralidade, resisténcia, territorialidades e sobre narrativas negras que resistem no
municipio de Tieté, permeadas pela cultura da caiumba, em busca de pontuar sua
importancia para a constru¢cdo das identidades negras, da cultura e da memodria
daquele local. O territério desta pesquisa é também o local em que eu nasci e onde

nasceram mestres e mestras que seréo citados neste trabalho.

Apesar de ter se popularizado entre os pesquisadores, estudiosos das culturas
populares e folcloristas como batuque de umbigada, o nome ancestral dado pelos
mais velhos para esta danca-rito € caiumba e, por isso, utilizarei essa palavra como
forma de salientar a importancia de atribuir significados a forma como ela era chamada
pelos nossos ancestrais. Segundo Paula Janior (2022), "a palavra caiumba revela algo
mais significativo para seus praticantes, pois indica a celebracdo de um encontro
ancestral" (JUNIOR, 2022, p. 69).
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Dentro da perspectiva de que escolher palavras, formas de escrever e de se
ouvir no processo da constru¢do de conhecimento académico € um ato politico e
também pedagdgico, neste trabalho, faremos, durante a maior parte da escrita 0 uso

da palavra caiumba, que, posteriormente, sera explicada com mais detalhes.

Figura 5 - Vivéncia de Batuque de Umbigada, mar¢o de 2019, Sesc Bauru.
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Sua origem advém da matriz cultural Bantu, segundo aponta Antonio Filogenio
de Paula Janior (2022), e faz parte da composicao cultural afro-brasileira dos povos
vindos, sobretudo, dos reinos de Congo e de Angola, e que participaram do processo
escravista, uma vez que foram sequestrados e desembarcaram no Brasil do século

XVI até o final do século XIX;

Trata-se de pessoas de diferentes povos, que habitam hoje, principalmente,
a regido de Angola e Congo, com culturas diversas que compartilham uma
matriz comum, o que lhes confere uma proximidade, uma certa conformidade
na expressao cultural, mas nao significa que possuam uma sO cultura
uniforme e comum a todos. Esta diversidade também deve ser levada em
consideracdo quando se observa a formacdo da cultura brasileira.
(CAVAGGIONI, 2018, p. 20)
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Esse processo integrou parte daquilo que é chamado de "diaspora africana"
dentro do contexto da colonizacdo europeia. A chegada dessas pessoas neste
territério funda o que conhecemos como cultura afro-brasileira. O povo considerado
bantu, como conta Nei Lopes (1988), esta presente desde o século XVI na formacéo
do Brasil e € responsavel pela recriacdo das formas de ser neste territério. Assim,

ocupou - e ainda ocupa - uma vasta dimensao territorial neste pais.

Nesse contexto, a caiumba se constitui como uma parte fundante da cultura
negra paulista, assim como o jongo, 0 samba de bumbo, a tiririca, os congados, entre

outras manifestagoes.

A analise aqui sera realizada como forma de acentuar o recorte do contexto
histérico em que caiumba nasce, nas especificidades de uma matriz "afro-caipira
sudestina" e que integra, ha mais de 200 anos, a identidade cultural das populacées
negras no interior de Sao Paulo, uma vez que ela acontece e é praticada ainda hoje
nas localidades de Tieté, Capivari, Piracicaba e em Rio Claro, mais precisamente,
naquilo que se entende como regido do Médio Tieté. Dentro desse recorte, a pesquisa
discorre sobre a relacdo entre essa tradicdo, os territérios de resisténcia espaciais e
simbdlicos e os movimentos que promovem a continuidade dos saberes da
comunidade negra especificamente no municipio de Tieté, entrelacados por essa
tradicdo centendria.

Assim como em diversos locais do estado de S&o Paulo, a colonizacdo deixou
marcas profundas sobre a sociedade ali constituida, e a caiumba nasce no cenario da
cultural afro-caipira e cabocla, pois se estabelece, inicialmente, dentro dos cafezais e

rocas em que a grande parte da populacdo era negra e indigena.

Conhecida como uma danca de celebracgéo a fertilidade, a danca, que conecta
0s umbigos dagueles que a vivenciam, marca um conceito fundamental para a filosofia
bantu, o umbigo — “a primeira boca”, considerada a origem do mundo e de cada

pessoa:

Ha uma liturgia profunda, a envolver todas as dimensdes do Batuque de
Umbigada. O sentido de tal liturgia ndo pode ser explicitado em parametros
de uma racionalidade cartesiana, positivista, globalizante. A linguagem do
Batuque de Umbigada é permeada por metaforas, a contemplarem aspectos
essenciais do humano e de seu fazer cultural. Acessar tais aspectos pode
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significar mergulhar em uma imprescindivel experiéncia de humanizagéo, de
encontro consigo mesmo, com o outro, com o mundo. (OLIVEIRA, 2015, s/p)>.

Em Tieté, o mestre que herdou essa tradicdo e que a levou por mais tempo
(cronoldgico) foi Mestre Herculano, um cumba - como sdo chamados os detentores
dos fundamentos dessa tradicdo. Ele era filho de Mestre Zequinha, considerado o
maior mestre e conhecedor da caiumba que ja existiu. Atualmente, depois de sua
morte, sua filha Daniela Almeida é a matriarca que esta levando a caiumba adiante

como lideranca neste municipio.

A bibliografia e as referéncias utilizadas na pesquisa sdo, em sua maioria,
escritas por pessoas negras, para que seja possivel analisar e discorrer por meio de
olhares que compreendam as subjetividades de uma tradicdo afro-brasileira e
diasporica. Tudo isso com o objetivo de construir uma producéo cientifica pautada nas
escrevivéncias®, como nos ensina Concei¢do Evaristo e, também nas filosofias,
cosmologias e epistemologias construidas nao com o olhar do colonizador, mas sim

por meio de quem vivencia tais tradicdes, memdrias e historias.

Essa abordagem, somada as entrevistas de historia oral com as pessoas que
fazem parte da comunidade da caiumba, tem a finalidade de contribuir para a
construgéo do discurso antirracista presente no meio académico dos dias atuais, e
que somente passa a ser real se for construido por pessoas nao brancas por meio de

seus olhares e subjetividades.

Autores como Amadou Hampaté-Ba, Lélia Gonzalez, Grada Kilomba, Frantz
Fanon, Leda Martins, Antdnio Filogenio de Paula Junior, Mariléa de Almeida, Abdias
Nascimento, Nei Lopes, Angela Davis, Muniz Sodré séo algumas das referéncias que
orientam essa produgdo e guiam os estudos para um caminho de compreensao do

tema e suas interseccoes.

Em busca de localizar conceitos e narrativas junto com as histérias de vida das

pessoas que vivenciam e que pesquisam essa cultura, narrada, sobretudo, pelos

2 Fonte: https://diariodoengenho.com.br/batuque-de-umbigada-tradicao-e-identidade/ . Acessado em 3
de abril de 2023.

3 Criado por Conceicéo Evaristo, 0 termo "escrevivéncia" traz a juncdo das palavras "escrever e
vivéncia", mas a forca de sua ideia ndo esta somente nessa aglutinagdo; ela esta na genealogia da
ideia, como e onde ela nasce e a que experiéncias étnica e de género ela esta ligada, explicou a
escritora e educadora. "A escrevivéncia ndo é a escrita de si, porque esta se esgota no proprio sujeito.
Ela carrega a vivéncia da coletividade." Fonte: http://www.iea.usp.br/noticias/a-escrevivencia-carrega-
a-escrita-da-coletividade-afirma-conceicao-evaristo . Acesso em 18 de janeiro de 2024.


https://diariodoengenho.com.br/batuque-de-umbigada-tradicao-e-identidade/
http://www.iea.usp.br/noticias/a-escrevivencia-carrega-a-escrita-da-coletividade-afirma-conceicao-evaristo#:~:text=Criado%20por%20Concei%C3%A7%C3%A3o%20Evaristo%2C%20o,explicou%20a%20escritora%20e%20educadora
http://www.iea.usp.br/noticias/a-escrevivencia-carrega-a-escrita-da-coletividade-afirma-conceicao-evaristo#:~:text=Criado%20por%20Concei%C3%A7%C3%A3o%20Evaristo%2C%20o,explicou%20a%20escritora%20e%20educadora
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sujeitos que a protagonizam, e também como forma de contar uma perspectiva nao
apenas da caiumba em si e sim de como ela se estabelece nos tempos do ontem e
do hoje, realizei algumas entrevistas fundamentais para a construcdo da pesquisa.
Foram entrevistadas: Daniela Aldeia®, Anténio Filogenio de Paula Junior®, Yaisa
Domingues®, Pedro Massarani’, Déia Martins®, Paulo Dias® e Saloma
Salomao?!®. Cada uma dessas pessoas possui um caminho que dialoga com a
caiumba, com as histérias da cultura negra paulista e também com as memoarias de
resisténcias que constituem a identidade cultural afro-caipira. E junto com essas
pessoas que eu escrevo essa pesquisa e foi por meio do compartilhar de suas
historias que a realizacdo deste trabalho foi possivel. Ao final do texto, antes das

referéncias bibliograficas ha mais informacdes sobre cada uma delas.

O primeiro capitulo deste trabalho ira abordar as questdes da histéria da cidade
de Tieté, os processos de exploracdo da colonizacdo como a escravizacao indigena
e negra em busca de evidenciar narrativas ndo oficializadas pela historia dos livros,
por meio de depoimentos que trazer aspectos dos contextos sociais e espaciais
permeiam a préatica e a existéncia da caiumba. Isso significa que falarei sobre o que
esse territorio representa, como ele foi forjado durante os anos de colonizagédo e
escravizagcdo, quais povos se estabeleceram naquele local e de que forma esse

espaco € atravessado pela tradicdo ancestral da caiumba e vice-versa.

Durante o segundo capitulo, apresentarei essa tradicdo e suas singularidades
dentro do contexto afro-caipira, com foco no municipio de Tieté, junto as historias da
vida do Mestre Herculano e de outros mestres e mestras. Ele, em especial, dedicou
sua vida e seu trabalho a construcéo de um legado para que houvesse possibilidades
de futuro para este territorio de resisténcia que é a caiumba. Neste capitulo, também

sera abordada, como eixo fundamental que orienta as histérias dos terreiros e dos

4 Filha de mestre Herculano, mae, batuqueira, atual lideranca da comunidade da caiumba em Tieté
(SP).

5 Mestre na tradicdo da caiumba e pesquisador das culturas negras, neste trabalho ele também foi o
co-orientador.

6 Pesquisadora e batuqueira da cidade de Rio Claro (SP), ela é uma lideranca na sua comunidade e
referéncia das mulheres na caiumba.

7 Historiador, folclorista e produtor cultural de Tieté (SP) que ja organizou album, livros e materiais sobre
essa tradicéo.

8 Batuqueira, mae, professora de canto e artista da cultura popular de Piracicaba (SP).

9 Pesquisador, etnomusicdlogo e musico de Sao Paulo (SP) que acompanha a tradicao ha quase 40
anos.

10 Pesquisador, musico e estudioso das musicalidades negras de S&o Paulo.
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tambus (nome que também € atribuido a caiumba), a importancia da mulher negra na
formulacdo, na salvaguarda e na manutencdo da tradicdo das culturas tradicionais.
Além de refletir sobre a relacdo entre a materialidade e a espiritualidade presentes
nesta tradicdo que se misturam também com o catolicismo popular e com o0s
conhecimentos originarios do povo que veio de Africa, sobretudo dos territorios
chamados de "centro-africanos” em que hoje se encontram Congo e Angola.

O terceiro capitulo dissertara sobre a constru¢gdo da caiumba como uma
instituicdo de acdo politica que articula o povo negro no interior perante 0s
enfrentamentos do racismo e das mais diversas formas de violéncia as quais essas
populac6es sempre foram submetidas. Também irei abordar o potencial poético dessa
tradicdo na construcdo de uma identidade social negra caipira, que se articula ao
mesmo tempo com o passado, o presente e o futuro, que louva Séo Benedito e que
cria uma rede de articulagbes potentes dando continuidade aos conhecimentos

ancestrais relacionados a ela.

Na concluséo, trarei a significacdo do corpo-tambor-territério por meio do olhar
de Leda Martins (2021), que aponta que a memoaria € 0 ponto que intersecciona a
presenca e a vida das pessoas negras nesse territério e, para que seja possivel
constituir uma cultura como essa, as informacgdes e o conhecimento passam por esse
corpo-memoria que se movimenta e carrega consigo a ancestralidade ligada a
determinada cultura. Para além disso, quando se fala de comunidades negras que
possuem em sua raiz a cultura matrilinear, em que as linhagens, organizacfes sociais
e pensamentos se configuram por meio do matriarcado, sdo as mulheres que portam,
organizam e fazer com que a tradicdo comunitaria tenha seus valores transmitidos e
continuados, de forma a reafirmar a memdria e as identidades dos povos africanos,

reterritorializando formas ancestrais de organizacao social e ritual (MARTINS, 1997).
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3 TIETE E AS HISTORIAS DA TERRA CAIPIRA, NEGRA E CABOCLA

Tieté é tdo imensa

gue cabe em muitas palavras minhas
histérias

voltas

revoltas

eu falo com a boca aberta

sem medo de acharem o contrario
Tieté é rio profundo de aguas caudalosas
eu cresci ouvindo isso

e deixei a cidade

maior que o rio

nos meu sonhos

Tieté é palavra antiga

respira

acalma

alimenta

fartura

Tieté é o centro

de um mundo todo

levado pela correnteza

pela agua doce ou néo

e ela escorre

dentro e fora de mim.

Vanessa Cancian

3.1 Tieté: territorio indigena

Existe um espaco que se formou, uma localidade, um ponto no mapa, um nome,
um municipio com fronteiras delimitadas por linhas cartesianas, uma cidade chamada
de Tieté. Nela, h& bairros, casas, vilas e um rio que a atravessa por todos os lados e
forma quase que uma ilha. O nome-rio desse lugar deriva da lingua tupi e possui dois
significados: aguas profundas, rio caudaloso (grande, fundo, verdadeiro, rio que corre
para baixo); e também é o nome de um passaro que esta desenhado na bandeira da

cidade.
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Figura 6 - Mapa da cidade de Tieté.
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Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Tieté.

Esse espaco, que ja teve outros nomes como Pirapora do Curucga!?, foi também
aldeia de varios povos indigenas hoje declarados extintos, mas que seguem presentes

na ancestralidade do povo desse lugar:

Muitos povos indigenas que viviam na regido da capital e do interior de S&o
Paulo foram extintos durante o processo de coloniza¢do, como ocorreu, por
exemplo, com o povo Guaiand, que habitava a zona leste do municipio de
Sao Paulo; essa € a origem do bairro Guaianazes. Outro povo extinto foi o
povo Maromomi, que falava uma lingua do tronco Jé e era chamado pelos

11 pirapora do Curuca foi o nome que Tieté carregou por aproximadamente trés séculos, no periodo
da colonizacdo e também das invas6es dos bandeirantes. A localidade era considerada o primeiro e
mais importante porto de reabastecimento dos bandeirantes que saiam nas "monc¢6es" da regido de
Araritaguaba (Porto Feliz). Fonte: https://www.tiete.sp.gov.br/14_historia.php. Acesso em 31 de janeiro
de 2024.


https://www.tiete.sp.gov.br/14_historia.php
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povos Tupis de Guaru, um peixe; dessa palavra deriva 0 nome da cidade de
Guarulhos, que fazia parte do territrio Maromomi. (...) A ocupagao territorial
dos povos indigenas de lingua Tupi, principalmente do povo Guarani, é
evidenciada pelos nomes dados por eles a diferentes cidades e bairros do
estado de Sao Paulo, que permanecem até hoje. (BUENO; TRONCARELLI;
DIAS, 2015, pp. 118-119).

Uma cidade com nome indigena é algo mais que comum no pais Brasil. Muitos
lugares, terras, comidas, plantas e modos de ser e estar na nossa sociedade fazem
parte da influéncia viva e pulsante que os povos indigenas deixaram na nossa cultura.
E, a regido em que a cidade se encontra, além de tradi¢bes culturais, muitos povos
originarios foram exterminados e em outra parte escondidos pelas violéncias coloniais,
mas que seguem Vivos nos rostos das nossas avos e bisavés, nas formas de fazer
reza, de plantar, de organizar o quintal e as medicinas. Tieté é esse pedaco de lugar,
assim como tantos outros forjados pelo encontro de povos originarios com aqueles
gue chegaram com o intuito de colonizar - dar para aquela terra um formato diferente

do que era e apagar o que ali havia se instaurado.

Figura 7 - Vista da ponte de arco do Rio Tieté.

Foto: Arquivo pessoal.

Esse municipio, situado no interior de S&o Paulo, na regido que ficou conhecida

como médio Tieté, tem em comum o contexto sdcio-histérico e espacial com diversos
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outros territorios caipiras, cada um com suas particularidades, mas com pontos

semelhantes. Todos influenciados pelas politicas econdmicas vigentes no Brasil.

Atualmente, a cidade possui 42 mil habitantes, segundo a estimativa do ultimo
censo e, infelizmente, o IBGE ainda nao publicou as informacfes relacionadas ao
perfil étnico-racial de Tieté atualmente. A populacdo de pessoas vindas de outros
estados também aumentou nos ultimos anos e fez com que a cidade crescesse e se

transformasse em um contexto diverso de décadas atras.

Imaginem que em Tieté h4 uma pergunta tradicional: "de que gente vocé &?"
ou "cé é gente de quem?". Esse costume faz parte dos mais antigos, tanto das familias
caboclas'?, como dos descendentes de familias italianas e também dos descendentes
de povos africanos. Essa € a pergunta classica que permeia a conversa com um mais
velho ou uma mais velha em Tieté. E, se ndo te identificarem logo pelo seu rosto,
perguntando (no caso - eu sempre sou indagada pelo meu pai, porque sou a cara
dele), vao investigar para que se expliqgue devagar. "Ah, sou neta de fulano, sobrinha
daquele outro” etc. E assim que as pessoas se conhecem e se reconhecem nessa
cidade. Durante muitos anos, a cidade teve uma populacao constituida por pessoas
"conhecidas" e ainda hoje € assim que uma pessoa investiga sua origem ou tenta

descobrir se vocé é ou ndo alguém que ela possa reconhecer.

A cidade de Tieté e sua formacao ao redor do rio teve influéncia dos povos
indigenas que habitavam a regido, mas que foram sendo dizimados com a chegada
dos colonizadores, bandeiras e, posteriormente, das moncfes que percorreram o
interior na ansia de invadir e ocupar novos territérios. Atualmente, ndo ha terras
indigenas nessa regido, ainda que grande parte das familias mais antigas se

autodenominem como familias caboclas.

Esse é o caso da familia da minha avé materna, que sempre viveu da roga e

do plantio em propriedades rurais dos "patrbes” e que tinha na sua forma de

12 “A definigéo etimoldgica da palavra ‘caboclo’ tem sua raiz histérica localizada no periodo colonial

brasileiro, quando o termo era utilizado para identificar o indigena ou o produto da miscigenacdo do
colonizador portugués com o nativo indigena. Ao longo da histéria, a palavra recebeu diferentes grafias
— ‘cauoucolo’, ‘cabocolo’ e ‘cabocoro’. Foi apenas a partir de 1781 que passou a ser grafada da forma
como hoje é conhecida. De acordo com o Dicionario Houaiss, o vocabulo tem origem indigena e
designa, “individuo nascido de india e branco (ou vice-versa), fisicamente caracterizado por ter pele
morena ou acobreada e cabelos negros e lisos” e/ou “individuo (especialmente habitante do sertdo).”
(SILVA, 2014, p.2)
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organizacgao familiar a vida comunitéria, o uso de ervas e plantas medicinais como um
saber ancestral, um alto conhecimento sobre técnicas de plantio, além de tracos

étnicos que se assemelham as caracteristicas de povos indigenas.

Entretanto, ainda hoje, quando se fala da histéria que é contada nos livros e
ensinada nas escolas, a regiado é retratada como a “terra das bandeiras e mong¢des".
E esse recorte histérico segue sendo visto como algo positivo, enaltecendo as
bandeiras e as moncdes como marcos histéricos importantes para a formacéo desse
territorio, para além de todo processo de escravizacdo e apagamento - que se deu por
violentos meios de exploracdo - da cultura e da vida dos povos indigenas que
habitavam o interior do estado de Sao Paulo decorrentes desses movimentos.

As expedicdes nomeadas como bandeiras, que ocorreram em diversas partes
do que se chamava de "sertdes" no Brasil, aconteceram entre os séculos XVI e XVII
e eram praticadas pela via terrestre em sua maioria. Elas capturavam as populacdes
indigenas para o trabalho escravo, além de transmitir doencas para povos que
estavam ainda isolados. No caso das mong¢des, que também deram visibilidade para
a regido em gque Tieté se encontra, as expedicdes eram fluviais e o rio Tieté foi um
dos caminhos mais importantes desse processo por conta da sua navegabilidade.
Ainda assim, conhecer e se aprofundar nessas navegacodes so foi possivel por conta
dos conhecimentos das populag¢des locais, como aponta Diniz (2013):

(...) o historiador Sérgio Buarque de Holanda produziu um livro intitulado
“Mongdes” (1945), cujo tema principal € o estudo desta rota de comércio
durante o século XVIII. Além da diferenciacdo dos dois momentos historicos,
bandeiras e “mongdes”, duas questdes centrais distanciam a analise de
Holanda da producé@o historiografica de Taunay: uma forte critica a
glorificacdo do bandeirante e uma critica a uma perspectiva teleolégica, na
gual o paulista teria consciéncia e intencdo de alargar as fronteiras do pais.
Em relagcdo a primeira divergéncia, Holanda demonstra a importancia que
alguns indios teriam para a atividade moncoeira. Era a partir do conhecimento
dos “naturais da terra” que provinham a matéria prima, a técnica de fabrico
naval e até mesmo o modo de usar as embarcagfes, como era 0 caso dos
tripulantes remarem sempre em pé. (DINIZ, J.B.N., 2013, pp. 132-133)

Esses movimentos de invasdo e tomada de territérios no sentido do interior
tornaram ainda mais dificil a sobrevivéncia das populacdes indigenas. Apesar de hoje
nao ser mais possivel encontrar aldeias demarcadas nas regides de municipios como
Tieté, é conhecida a existéncia passada de comunidades inteiras espalhadas ao longo

da margem do rio:
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O indigenista Curt Nimuendaju aponta que, ainda no inicio do século XX, o
povo Guarani mantinha muitas aldeias ao longo do rio Tieté e em todo o litoral
de Sé&o Paulo. No Oeste Paulista, na regido de Bauru e Botucatu, viviam os
Kaingang e o povo Oti, que foi extinto. Muitas aldeias Guarani estavam
localizadas ao longo do rio Tieté e seus afluentes. (BUENO; TRONCARELLI;
DIAS, 2015, p.119).

Para além do exterminio de comunidades inteiras, o que ha evidente no interior
de Sao Paulo, sobretudo nessas regibes em que, posteriormente, a imigracao
europeia aconteceu de forma massiva, € um apagamento da memoria relacionada aos
modos de vida e das culturas indigenas dessas localidades. Assim como Fanon
elucida em Pele Negra, Mascaras Brancas (2020) com relacédo ao povo colonizado e
seu complexo de inferioridade, h4 uma necessidade intensa da sociedade dominante
paulista em negar a ancestralidade indigena em troca do eugenismo de se afirmar a

regido como um local "branco" e sem resquicios dessas culturas "inferiores":

Todo povo colonizado — isto €, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade
cultural — toma posicao diante da linguagem da nacéo civilizadora, isto €, da
cultura metropolitana. Quanto mais assimilar os valores culturais da
metrépole, mais o colonizado escapara da sua selva. Quanto mais ele rejeitar
sua negridao, seu mato, mais branco sera. (FANON, Frantz, 2020, p.34)

Esse contexto sobre a formacdo da cidade relacionado a questdo da
historiografia indigena na regido é importante para os estudos da caiumba uma vez
gue se deve levar em conta que as tradi¢cdes, os modos de vida, os sotaques e 0s
saberes dessa terra sdo oriundos também - e primeiramente - dos conhecimentos das

populacdes originarias que ocupavam tais locais.

3.2 Tieté: territorio caipira e caboclo

Sitio do caboclo

Pouco distante da aguada,
no chapad&o que além vira,
uma casinha barreada,

de uma, familia caipira.

A cerca, de pau-a-pique,
logo ao chegar se depara;
ao quadro da um qué de chic
uma porteira de vara.

No oitdo da casa um poleiro,
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e um leitdozinho a fucar...
e num canto do terreiro,
uma pedra de afiar.

Do telhado sob as beiras,
0 corrego de enxurradas,
formado pelas goteiras,
no, tempo das chuvaradas,

Num cocho perto da porta,
come milho um punga baio,
e um homem taquaras corta

para fazer um balaio.

E um caboclinho indolente,
gue baixinho cantarola,
recostado no batente

vai penteando a viola.

Abobreiras no cercado...
vagarosa uma caipira,
tendo a peneira de um lado,
vai colhendo cambuquira.

Cornélio Pires 13

Falar sobre a cultura caipira e cabocla, na minha opinido com relagdo ao lugar
em que eu nasci é dizer sobre aquilo que salta aos olhos de quem chega na cidade,
ou entdo de quem conhece pessoas que vieram desse lugar. A forma de fazer a
comida, a organizacdo familiar e social que advém das zonas rurais e de grandes
familias que lidavam com a roca e com o plantio, o conhecimento de causa sobre as
medicinas que sdo aprendidas com o mato. As casas em Tieté sempre tém um
pequeno quintal com couve, cidreira, jabuticabas entre outros temperos e ervas
utilizados para cuidar da saude. Por mais que a urbanizagéo tenha chegado com forga,
persiste, nas populacdes mais antigas, esses saberes que fazem com que o modo de
vida caipira e também caboclo permaneca vivo, mesmo que de forma mais amena no

cotidiano dessa populacao.

Em Tieté, ha parte fundante da cultura local que envolve a musicalidade da

viola caipira de Cornélio Pires, as modas de Cururu!4, ainda entoadas em algumas

13 Cornélio Pires foi um jornalista, escritor, folclorista, empresario e ativista cultural brasileiro. Foi um
importante etndgrafo da cultura caipira e do dialeto caipira nasceu na cidade de Tieté, interior de Sao
Paulo, no dia 13 de julho de 1884 e faleceu aos 73 anos em 17 de fevereiro de 1958.

140 Cururu é uma antiga tradic&o cultural da regi&io paulista do Médio Tieté e consiste em um desafio
de versos improvisados entre cantadores ao som da viola caipira. Como entendemos a musica como
um atributo geografico, afirmamos que a paisagem, o lugar, a regido e a geograficidade do Médio Tieté
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familias caboclas, a Festa do Divino!® com sua tradicdo de 184 anos, a caiumba, a
Festa de S&o Benedito com 150 anos de historia, e também importantes influéncias
musicais como Itamar Assumpcdo’® e Camargo Guarnierit’, que nasceram nesse
territorio. A presenca de todos esses elementos evidencia que ha uma efervescéncia
de cultura popular e de resisténcia nessa localidade, em que, apesar dos desafios
impostos pelo tempo e pela desvalorizagdo desses conhecimentos, grande parte

dessas tradicOes e manifestacdes artisticas mantém certa continuidade.

Figura 8 - Festa do Divino de Tieté, momento do encontro dos bateldes.

estdo presentes no Cururu, da mesma maneira em que o Cururu é parte fundamental da constituicdo
desta regido. (PAZETTI, 2014, p.7)

15 A Festa do Divino comecou a ser realizada em Tieté por volta de 1830 por meio de uma promessa
que foi feita por conta da febre amarela que estava matando muitas pessoas e, depois da graca
alcancada, o Divino seguiu sendo celebrado. Naquela época, o rio Tieté era o Unico meio para
locomover-se. Desde entdo, a Irmandade do Divino percorria as aguas para deslocar-se até as
residéncias rurais e prestar auxilio a familias afetadas pela epidemia. Na festa, sao realizadas uma
série de ritos e 0 encontro das canoas que acontece no ultimo sabado do ano na beira-rio junto com
uma missa campal tradicional.

18 Francisco José Itamar de Assumpcao, conhecido como Itamar Assumpgcéo, foi um compositor, poeta,
cantor, instrumentista, arranjador e produtor musical brasileiro, que se destacou na cena independente
e alternativa de S&o Paulo nos anos 1980 e 1990. E pai das cantoras Anelis Assumpcdo e Serena
Assumpcéo.

17 Mozart Camargo Guarnieri foi um dos maiores musicos brasileiros. Nascido em 1 de fevereiro de
1907, em Tieté, no Estado de S&o Paulo, o pianista, maestro e compositor era filho do imigrante italiano
Miguel Guarnieri.
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Neste trabalho, entende-se a cultura caipira como aquela descrita por Antonio
Candido, considerando sua abrangéncia ndo somente no estado de Sao Paulo, mas
sim de um povo rural que se consolidou também em Minas Gerais e Goias, a chamada

Paulistania.

Da expansdao geografica dos paulistas, nos séculos XVI, XVII e XVIII, resultou
ndo apenas incorporacdo de territério as terras da Coroa portuguesa na
América, mas a definicdo de certos tipos de cultura e vida social,
condicionados em grande parte por aquele grande fenébmeno de mobilidade.
Nao cabe analisar aqui 0 seu sentido histdrico, nem tragar o seu panorama
geral. Basta assinalar que em certas por¢fes do grande territério devastado
pelas bandeiras e entradas - ja denominado significativamente Paulistania -
as caracteristicas iniciais do vicentino se desdobraram numa variedade
subcultura do tronco portugués, que se pode chamar de "cultura caipira".
(CANDIDO, 2017, p. 43)

No cotidiano de Tieté, a cultura caipira do povo da roca se fez e ainda se faz
presente tanto no sotaque, quanto nas relacdes familiares, bem como na musicalidade
relacionada a moda de viola e a tradicdo do Cururu. Essas caracteristicas evidenciam
a formacédo cultural caipira e cabocla desse lugar, uma vez, fazem parte de uma
familiaridade denominada por Darcy Ribeiro'® (2006) de "compadrismo”, traco
fundamental que constituiu a formagao do povo caipira nos interiores, e que tinha nas
suas relacdes sociais, 0 parentesco, o cuidado, o0 modo de vida comunitario e a
organizacdo social em grupo consolidada para dar continuidade a sua vida e suas
tradicdes. “O modo de vida caipira é caracterizado por uma sociabilidade fundada nas
relacdes familiares, na vizinhanga e em unidades sociais, como 0s arraiais, bairros ou
vilas” (NOGUEIRA, 2009, p.8).

A organizacdo social das familias que se enquadram nessa categoria
autodefinida de "cabocla" é feita por meio da vida comunitaria, com habitos ligados ao
cultivo da terra, conhecedores das plantas medicinais, das diversas praticas agricolas
e mesmo quando estdo no perimetro urbano, ainda mantém tracos de sua

ancestralidade por meio das praticas cotidianas.

18 Darcy Ribeiro foi um soci6logo, antropélogo e escritor com uma importante contribuicdo para as
pesquisas das culturas brasileiras, entretanto, nesta pesquisa ndo adentramos seu trabalho porque
optei por utilizar outros referenciais teéricos que trazem abordagens afro-centradas sobre cultura e
identidade.
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Em Tieté, assim como em outras localidades, o0 modo de vida caboclo e caipira
também se encontra com a presencga negra na regidao. Segundo Nogueira (2009), “No
interior do Estado de Sao Paulo as manifestacdes afro-brasileiras, de uma forma geral,
misturaram-se também com a cultura caipira, tornando-se espac¢os marcados pela

reelaborac&o de simbolos, sincretismos e mesticagens” (NOGUEIRA, 2009, p.8).

Nesse sentido, a cultura caipira do Cururu, tradicdo de origem indigena que
por meio da musica entoa versos improvisados do cotidiano, influenciou diretamente
0 cancioneiro da caiumba. As modas, como sdo chamadas no batugue de umbigada,

tém caracteristicas semelhantes as do Cururu:

De acordo com Bueno, Troncarelli e Dias (2015), com base em estudos do
professor Antonio Candido, a tradigao do cururu foi formada na época dos
jesuitas, que introduziam numa danga tipica indigena versos religiosos em
lingua portuguesa, acompanhados por violas. No cururu paulista a danca
deixou de acontecer em praticamente todas as regidbes do estado,
permanecendo uma reminiscéncia parecida com a tradicional na Aldeia de
Carapicuiba (grande S&o Paulo) e sendo levada para o Mato Grosso na
subida das barcas dos exploradores bandeirantes pelo rio Tieté, junto a
indigenas e negros que eram escravizados na busca pelo ouro. (FARIA,
2020, p.171)

Dentro desse desenho que forma o povo ou 0s povos presentes em Tieté, e
que se faz também a criacdo de uma cultura que € caipira e cabocla e também é
negra, sao acumulados diversos simbolos, festejos, historias e narrativas que nascem

por meio do encontro dessas etnias, suas tradicdes e suas cosmovisoes.

Quando penso Tieté a partir da minha prépria origem, consigo materializar a
cultura tradicional que se fez presente na minha criacdo por meio dos meus avos e da
minha familia e ver que esse plano de fundo € complexo e ao mesmo tempo vasto. E
ainda que o capitalismo e as novas formas de ver o mundo fagam com que os "jeitos
antigos" sejam deixados um pouco de lado, ainda ha uma forma de habitar aquele

lugar de um jeito muito caracteristico e que néo se perde.
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3.3 Tieté, territorio negro

(...) Precisamos reconstruir a nossa vida
Precisamos conquistar nosso lugar

Na casa que um dia nds edificamos

E onde ndo conseguimos entrar
Precisamos reacender 0s nossos sonhos
Precisamos levantar a nossa voz
Precisamos derrubar

A muralha de rocha e cal

Que ergueram em torno de nés.

Poema de Carlos de Assumpgéao?®

HA um ponto de jongo da Comunidade do Jongo Dito Ribeiro®® que canta
"Andei, parei, custei, mas no jongo eu cheguei", o ponto entoa o cotidiano, da a no¢ao
de pertencimento e também recria especificidades historicas das comunidades negras
no Brasil. Ndo é simples a tarefa de chegar, de permanecer, de ocupar a terra, de
reconstituir os modelos de governanca em um territério novo e mais ainda, em um
contexto de violéncia e de escravizacao. Cada pedaco de terra ocupada neste pais
pelos colonizadores traz de forma intrinseca uma histéria comum de dor, de violéncia,
de usurpacao, de apropriacdo de saberes e tantas outras atrocidades cometidas pelo
periodo colonial no Brasil. Nao € possivel contar uma histéria de uma cultura negra,

sem perpassar as narrativas e o contexto de enfrentamento em que ela foi forjada.

Os africanos transplantados a forca para as Américas, através da diaspora
negra, tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Arrancados de seu
domus familiar, esse corpo, individual e coletivo, viu-se ocupado pelos
emblemas e cédigos do europeu, que dele se apossou como senhor, nele
grafando seus sistemas linguisticos, filosoficos, religiosos, culturais, sua viséo
de mundo. (MARTINS, 2019, p.30)

19 “Um dos decanos da literatura afro-brasileira, o poeta Carlos de Assumpc&o nasceu em Tieté-SP,

em 23 de maio de 1927. Nesta cidade, concluiu o Curso Normal. Mais tarde, passou a residir em
Franca-SP, onde obteve formacao universitaria em Direito e Letras, Portugués e Francés, e se iniciou
no exercicio da advocacia. Foi colaborador da Revista Literaria Veredas, do Suplemento Cultural Arte
Agora e do Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado. E membro da Academia Francana de
Letras, coordenador do Grupo ‘Canto e Verso’, responsavel pela realizagado de rodas de poemas em
escolas. Além disso, coordena o evento ‘A Semana da Raga’ e o coral ‘Afro-Francano’™. Fonte:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/180-carlos-de-assumpcao . Ultimo acesso em 30 de janeiro
de 2024

20 A Comunidade Jongo Dito Ribeiro consiste em jongueiros, formados por um grupo de pessoas e
familiares, que reconstitui a manifestacéo do Jongo em Campinas (SP) através da memaria de Benedito
Ribeiro, de rodas com toque, canto e danca, com o objetivo de compartilhar e continuar com essa
cultura ancestral. Fonte: https://comunidadejongoditoribeiro.wordpress.com/. Ultimo acesso em 31 de

janeiro de 2024.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/180-carlos-de-assumpcao
https://comunidadejongoditoribeiro.wordpress.com/
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Assim como grande parte do interior de S&o Paulo, Tieté vivenciou um processo
de exterminio dos povos originarios e de escravizagao violenta para o trabalho nas
lavouras de cana-de-agUcar e café. Os diversos povos que foram sequestrados no
continente africano, sobretudo das regides de onde hoje se conhece como Congo e
Angola, aconteceu de forma continua durante 300 anos no Brasil, chegando nessa

regido do interior de Sao Paulo.

Segundo Antonio Filogenio de Paula Junior, para o interior de Sao Paulo foram
trazidas uma das maiores quantidades de pessoas escravizadas para trabalharem nas

lavouras de cana-de-acgUcar e, posteriormente, de café:

Piracicaba, Tieté, Itu, Capivari foram localidades que receberam uma enorme
guantidade de pessoas escravizadas. O oeste paulista era esse nucleo. Outra
coisa é que nessa mesma rota das fazendas e dos escravizados ha uma rota
quilombola e a mais importante € Campus de Araraquara e o quilombo do
Corumbatai, onde hoje se encontra o bairro de Santa Terezinha em
Piracicaba e que existiu por 50 anos e tal como palmares teve momentos de
luta e enfrentamento. (Antonio Filogenio de Paula Junior - Mestre Junior, em
entrevista no dia 20 de margo 2022)

A cidade de Tieté, portanto, integrou o circuito histérico das fazendas de cana-
de aclucar e café do interior paulista e o que alimentava o lucro dos grandes
fazendeiros eram 0s corpos negros escravizados. Corpos carregados de memarias,
de conhecimentos, de vontades e de sonhos e que foram aprisionados pelo sistema
escravocrata que colocava pessoas acorrentadas para trabalhar sem dignidade e sem

respeito humano.

Nesse cenario de exploracdo e dominacgao, culturas ancestrais trazidas de
africas foram sendo reconstruidas para dar conta de driblar e de sobreviver as
barbaries da escravizacdo. Ndo se pode falar em economia paulista sem falar da dor
e da luta do povo preto que fez com que o estado considerado mais rico do pais se

levantasse:

A regiao Sudeste caracterizou-se por concentrar um grande contingente de
negros, principalmente os de origem cultural Banto. De acordo com Slenes
(1999), em 1850, cerca de 90% dos homens e 2/3 das mulheres escravizadas
em fazendas com 20 a 50 escravos no Sudeste eram africanos. A
continuidade do trafico negreiro manteria essa percentagem ao longo de todo
o século XIX. Para o autor, a agricultura do agucar e do café exerceu impacto
em areas pouco populosas, sendo, portanto, fundadas por geragdes de
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comunidades de escravizados da regido centro-africana, entre elas, em sua
maioria, bacongos, umbundos e ovimbundos. (NOGUEIRA, 2009, p. 27)

Dessa forma, primeiramente por conta da producao de cana-de-agucar e, em
seguida, devido a agricultura cafeeira, essa regidao que engloba os municipios do
médio Tieté torna-se um dos principais polos de utilizacdo do trabalho escravo no
Oeste Paulista, com grande presenca de escravos e libertos negros. O escravo torna-
se cada vez mais imprescindivel aos paulistas, transformando-se em referéncia para
hierarquia social: “mais do que o tamanho das terras, era o numero de escravos que
dava importancia ao senhor de engenho” (PETRONE, 1968, p.110).

Lélia Gonzales pontua, em A Questdo Negra do Brasil (2020), que quando se
trata de termos historicos, o regime escravista teve sua acdo mais ampla e profunda
nas regides brasileiras onde a plantation e as atividades mineradoras se
desenvolveram. E numa regido como essa, de plantation, primeiro da cana-de-acutcar
e depois do café, em que a caiumba foi sendo praticada pelo povo preto em busca de

dar continuidade as suas culturas trazidas de Africa.

Ainda assim, a populacdo chamada “de cor livre” era submetida
constantemente aos fluxos econdmicos e migratérios impostos pelo mercado,
sobretudo porque, ainda que no pos-abolicdo, as condicbes de vida seguiam
desumanizadas pelo racismo estrutural. O estado de Sao Paulo € documentado como

o Ultimo lugar no Brasil a abolir o trafico de pessoas negras escravizadas:

Ora, na medida em que a populacao escrava sofreu deslocamentos geogréaficos que
obedeciam as exigéncias da producao econdmica (ciclos do agucar, da mineracdo
etc.), a populacado de cor livre permaneceu nas regides de origem e reverteu para
as atividades de subsisténcia ou mesmo de desvinculagado econdmica e social. Na
verdade, ndo s6 essa populagao de cor livre como os poucos escravos libertos em
1888 nessas regides vieram a constituir a grande massa marginalizada no momento
da emergéncia do capitalismo, posto que “fixados” as formas de producéo pré-
capitalistas (como parceiros, lavradores, moradores/assalariados rurais,
trabalhadores de mineragéo etc.). Sabemos também que a regido foi a Ultima a
exigir deslocamentos da massa escrava e que o regime escravista ali se instalou
tardiamente. (GONZALES, 2020, p. 29-30)

Ha, em Tieté, uma disputa politica e ideoldgica que permeia as relagcdes sociais
dentro daquilo que chamamos de cultura tradicional e popular e, mais do que isso,
sobre a valorizag&o ou invisibilidade daquilo que a norma padréo opta por colocar luz

ou deixar nas sombras.
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Figura 9 - Roda de conversa e vivéncia do batuque de umbigada de Tieté, agosto de 2022,
Barracdo da Santa Cruz.

Foto: Arquivo pessoal.

Quando se trata das comunidades negras, ha um lugar estabelecido dentro
desse sentido que provoca como se houvesse um "apartheid ideoldgico” silencioso e
nao dito, em que os grupos tradicionais possuem seus espac¢os de manutencéo das
praticas culturais, tradicdes, fé, desde que nédo ultrapasse os limites estabelecidos
pela branquitude - aqui, representada pelas familias ricas tradicionais ou 0s imigrantes

que fizeram suas riquezas em territorio brasileiro.

Esse modo de invisibilizar a cultura negra e colocar suas tradicdées como algo
irrelevante acontece desde a fundagdo do municipio. Em 1947, uma excursao de
estudantes da Universidade de S&o Paulo (USP), coordenados pelo professor Roger
Bastide, e que tinha como um de seus integrantes Antdnio Candido, visitou 0 municipio
de Tieté para pesquisar e assistir uma pratica da caiumba - chamada por ele no texto
de batugue de umbigada. Na ocasiao, o relato produzido pelos entdo estudantes da
USP evidenciam a segregacao cultural que j& ocorria nagquela época:

E preciso notar que, atualmente, poucas vezes se realizam batuques na
cidade de Tieté e nunca no centro da cidade, tendo sido esta a primeira vez
que as autoridades nao s6 deram permissao para tal, como compareceram,;
gue neles tomam parte sobretudo negros; que ao tempo da pesquisa o vigario
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local se esforcava por impedir a ocorréncia das dancas afro-brasileiras,
consideradas por ele ocasido de escandalo e imoralidade; finalmente, que
notamos, desde o momento em que se realizava o batugue, movimentos de
desagrado por parte de varios tieteenses, seja por motivos morais, seja por
orgulho local, ferido pela possibilidade dos visitantes menosprezarem uma
cidade “em que se danca batuque”.(CANDIDO, 1947, p.140)

Durante todas essas décadas, desde que se consolidou como uma parte
fundamental da cultura tradicional de Tieté, chegando aos dias de hoje, 0 que eu
escuto falar sobre a caiumba tem a ver com algumas transformacdes do ponto de vista
de reduzir o racismo com que essa tradicdo era tratada. Isso ocorre por conta do
trabalho do grupo do Batugue de umbigada de Mestre Herculano, principal portador
dessa tradicdo que deixou seu legado para sua familia seguir administrando. Ainda
assim, sdo poucas e pequenas as ferramentas de politica publica para essa cultura e
também nédo se vé de forma integrada a educacdo municipal a pauta dessa tradicéo

centenaria que narra muito sobre a historicidade dos povos africanos no Brasil.
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4 TAMBORES, UMBIGO, LEGADOS E FAZEDORES DA CAIUMBA

4.1 A caiumba e Tieté

Memoria é corpo, meméria atravessa o corpo.
Memoria reverbera no corpo, reverbera na palavra,
porque a palavra é corpo, isso € muito importante, de
modo que o corpo aparece como corpo territério,
corpo palavra, corpo-poténcia, sempre. Para a hossa
histéria ndo existe memadria sem corpo.

Tata Nkosi Namba

"O batuque € um refaigio, uma janela de liberdade para tantos talentos, porque
com todo ndo que o mundo diz, o batuque vem e fala sim". Ouvi essa frase em uma
roda de conversa no ano de 2022, em Tieté, dita pela Deia Martins, batuqueira do
batalh&o de Piracicaba (SP). Eu a anotei no meu celular e achei que era importante
usa-la para comecar este capitulo em que vamos falar mais sobre a tradicdo da
caiumba. Quero refletir sobre esse "sim". Tratando-se de uma populacdo negra em
um pais que foi colonizado, a cultura, o tambor e 0s encontros sdo, antes de mais
nada, formas de nos manter vivos e com saude. Sdo o elo ancestral que conecta 0s
conhecimentos trazidos pela Kalunga grande? e que funcionam também como
ferramentas de luta, de protecdo, de combater as violéncias que transpassam séculos
e que ainda hoje sdo enfrentadas pelo povo negro em todos os lugares do pais. O
tambu retne ao seu redor uma série de possibilidades de futuro e imaginarios que séo
ainda disputados dentro de uma sociedade racista. Por meio do canto, da dancga, da

comunidade, da fogueira, as comunidades se fortalecem a cada dia.

Festejar, encontrar, celebrar a fertilidade da vida que se renova, juntar mais

novos e mais velhos, comer, partilhar, dar continuidade, observar, transmitir

21 A Kalunga, palavra derivada do quimbundo e quicongo, nomeia o mar, divindade que faz presenca
nos oceanos e continentes e viabiliza o dialogo entre os mundos dos vivos e 0 mundo dos mortos. De
acordo com os saberes do Congo: Kalunga é divindade suprema que fez, faz e fara as coisas
acontecerem ontem, hoje e, acima de tudo, amanh3, essa forga total é a vida em si mesma — é a propria
vida. (LOPES, 2005)
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ensinamentos ancestrais, transmitir as tecnologias desenvolvidas pelos antepassados
para que haja a manutencdo ao mesmo tempo da vida, da festa, da tradicdo e da
cultura. Tudo isso permeia a tradicdo da caiumba, palavra que € de origem do idioma
kimbundu e que significa “celebracao de um encontro ancestral". E, apesar de ter se
popularizado com o nome de batuque de umbigada, € importante afirmar, repetir e
relembrar que nesta pesquisa nos referimos, na maioria das vezes, como caiumba ou

tambu.

Daniela Almeida, filha de mestre Herculano e lideranca do grupo de Tieté,
afirmou, em entrevista concedida a esta pesquisa, que, na sua compreensao, essa
danca foi fundamental para que o povo negro pudesse expressar suas alegrias,
tristezas, além disso, era um meio de se comunicar com Seus ancestrais, com seus
mais velhos. "Eu vejo como um reencontro, uma forca espiritual muito grande. A danca
€ vida, é forga, € esperanca, tanto € que quando se encontram 0sS ventres - 0S
umbigos, ha uma forga celestial muito grande", relata Daniela. Quando falamos do
encontro dos umbigos, dentro dessa cosmovisdo bantu, estamos nos relacionando
diretamente com o ventre feminino que € conhecido como a primeira casa e 0 umbigo

€ a primeira boca.

Peco licenca outra vez para abrir devagar as portas para discorrer sobre a
caiumba, seus fazedores e fazedoras em Tieté e também sobre como ela se configura
junto com esse territrio com um movimento pulsante e vivo ha alguns séculos.
Compreendo que falar, ouvir e escrever sobre uma tradicdo complexa em sentidos
codigos e simbolos € uma tarefa ardilosa e aqui me proponho a pincelar escutas,
historias, momentos e vozes que me foram sopradas nos ultimos dez anos de

pesquisa dessa cultura.

Sua definicdo mais ampla é encontrada em alguns estudos de folcloristas
brasileiros, mas, a sintese que congrega complexidade e profundidade € dada por
Paula Junior, em seu artigo "A caiumba: ética e estética bantu no oeste paulista”, como
uma dancga-rito celebrada no interior do estado de Sao Paulo, em locais que estao na
regido do médio Tieté, também chamada de oeste paulista, e que ainda hoje é
preservada em alguns municipios dessa regido e na capital do estado. "Foi
classificado como Samba de umbigada, em 1961, por Edson Carneiro, entretanto, os
nomes tambu e batuque de umbigada sdo os mais frequentes.”" (PAULA JUNIOR,
2020, p.47).
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Essa tradicéo faz parte da matriz que se desenvolve no interior paulista a partir
de pessoas que vieram para serem escravizadas, originarias, principalmente, da
Africa Central de paises que hoje conhecemos como Congo e Angola. Tais povos,
que trouxeram essa tradicdo e todo o leque de conhecimentos que a entrelacam,
chegaram ao Brasil dentro de uma grande diversidade étnica e foram responsaveis
por trazer informacdes e ciéncia a respeito da agricultura, da metalurgia, da mineracao

dentre outros oficios que foram "construindo” o Brasil.

Ela é estudada no conjunto das dancas de umbigada que ocorrem em varias
regides do Brasil, no continente africano e em outros territorios da diaspora. (JUNIOR,
2020) A caiumba € uma cultura que, no contexto brasileiro, existe apenas dentro desse
recorte geografico citado acima. Ela também possui singularidades em suas formas

de tocar, cantar e, sobretudo, naquilo que diz respeito ao modo de dancar.

(...) a caiumba € uma das poucas dancas em que a umbigada efetivamente
acontece entre homens e mulheres. O ato da umbigada, literalmente
promover o contato dos umbigos, foi perseguido pela instituicdo religiosa
crista e pelo preconceito e moralismo da época. Era um ato desaprovado por
boa parte da sociedade e muitas vezes proibido, 0 que determinou que na
maioria das dancas de umbigada ocorra apenas a insinuacdo dessa
aproximacdo ou somente o toque dos umbigos entre pessoas do mesmo
sexo, em especial as mulheres. (JUNIOR, 2020, p.48)

A danca na caiumba acontece por meio de duas filas: nas filas que se formam
para dancar, homens ficam de um lado, mulheres de outro. Quando comecam 0s
toques e cantos da moda, mulheres caminham ou "descem" como é chamado, para
saudar os homens, em seguida os homens saudam as mulheres e depois se
encontram no meio da fila para dar a umbigada. Os umbigos se encontram com forca

ao som dos toques graves do tambu.

Paulo Dias, folclorista e historiador, em entrevista, salienta que é possivel ver
o0 tamanho da resisténcia apresentada por essa tradicdo, pois sempre enfrentou as
violéncias racistas da igreja e das sociedades brancas das regides em que ela se
consolidou. "O batuque, ao contrario de evidenciar a sacralizagdo para o corpo da
forma como é colocada no cristianismo, a gente vé no centro como sacralidade uma
danca que vocé coloca a sexualidade, celebra-se a fertilidade, ao contrario do dogma

da igreja" (Paulo Dias em entrevista realizada em 18/12/2023).
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Ele avalia que a tradigc&o forjou o enfrentamento ao colonialismo e ao racismo,
porque se aproxima desse carater politico enquanto movimento e instituicdo coletiva
de construcéo de significados e sentidos para 0s grupos que a praticam.

As congadas, capoeiras, candomblés, juremas, batuques, jongos, sdo
territérios de inventividade, de louvacdo da vida, onde nos reconfiguramos
sistematicamente, e nos deslocamos para outros lugares e temporalidades.
As culturas da diaspora africana sédo experiéncias, maneiras complexas de

didlogo com o mundo, sdo potencias de inventividades, de histérias e
horizontes de beleza. (SILVA, 2020, p.86)

Os primeiros registros dessa manifestacdo datam do século XVIII e, com o
passar do tempo, o periodo pds-escravizagao trouxe desafios profundos também para
que o batuque tivesse sua continuidade garantida. Foi dentro de espacos de
resisténcia negra, sitio, terreiros, bairros e familias que a tradicdo encontrou forma de
se manter.

A formacédo dos bairros de periferia, nas cidades do interior paulista, apds o
final do século XIX, contribui para a manutencdo dessas dancas de
umbigada, mesmo que ressignificadas. Levadas pelos ex-escravos que
deixavam as fazendas em busca de trabalho na zona urbana e que acabavam
se refugiando nesse contexto periférico, essa manifestacdo cultural enfrenta
o desafio de existir agora em uma sociedade que busca novas regras de
convivéncia. No interior paulista, os ex-escravos distribuiram-se em espacgos

das periferias das cidades ou se mantiveram nas zonas rurais compondo 0
universo caipira. (NOGUEIRA, 2009, p.66)

Mestre Junior, como é conhecido pelos batuqueiros e batuqueiras, também
pontua na obra Saberes no Pé do Tambu (2022) que "aqueles que sobreviviam na
travessia do mar, se afirmavam como pessoas através da evocagao da cultura.”
(JUNIOR, 2022, p.26). Em entrevista, ele contou que, de acordo com as pesquisas
que existem, oriundas da historia e da tradicdo oral, ainda que os registros sejam
posteriores, a caiumba se faz presente desde a chegada dos primeiros escravizados
bantu na regido do médio Tieté, aproximadamente a partir do século XVI. Ela é
considerada, entre as manifestacfes de resisténcia negra no interior do Estado de
Séao Paulo, como uma das formas mais antigas de expressao da cultura negra e que
coincide com o periodo de producédo de cana-de-acucar. Em seguida, com a chegada
da economia cafeeira, os cafezais também foram os locais e 0 ambiente em que o

batuque de umbigada seguiu sendo praticado.
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Os negros partem de um lugar, a escraviddo e, posteriormente a
marginalizagdo para emitir o discurso, o clamor por libertacdo e cidadania.
Contudo, mesmo ao se perceber nesse local da vitima do sistema, encontra,
na memoaria coletiva preservada, a certeza de suas herancas culturais e
cultuais. E desse lugar que emerge no Brasil, a milenar filosofia Ubuntu. No
caso do estado de Sao Paulo, o Batuque de Umbigada é uma dessas
expressbes culturais de resisténcia bantu que preserva a cosmogonia
ancestral africana em toda sua constituicao, sendo assim, uma das tradicdes
em que o Ubuntu é encontrado (PAULA JUNIOR, 2022, p. 66-67)

A danca da umbigada, o batuque de umbigada, o tambu, como a caiumba se
popularizou por alguns lugares é um festejo em que, para se dancar, é realmente feito
0 encontro de umbigos aos sons de cantos entoados pelos mestres e mestras e
também aos toques dos trés instrumentos que conduzem a musicalidade: tambu,

quinjengue e matraca.

Quem anda na beira do mar

E sinhé sereia

Coruja canta no toco

O pombo canta no pomar

O galo canta no terreiro

Eu quero ver quem pode mais

(moda da mestra Anicide Toledo)

Cada um desses instrumentos representa uma linha melddica e tem uma
representacdo singular dentro da construcdo desse ritmo. Aqui, vou colocar as
definicbes dadas, em entrevista, pelo folclorista e etnomusicologo Paulo Dias, que

percorre desde a década de 1990 os festejos dos batuques paulistas:
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Figura 10 - Tambu da Familia Marcal que tem a estimativa de 180 anos de existéncia.

Foto: Diadorim Cultura Popular.

e O tambu é o tipico instrumento solista. E um tambor conico, ele faz a marcacio
da danca e do canto, como o instrumento de registro mais grave. Ele é o "dono
da casa", também é capaz de sonoridades agudas. O som do centro € como
se fosse o contra surdo - grave, o tambor mestre, ou entdo, o tambor que
conduz tudo. E ele quem conduz a levada da moda quando entram os
instrumentos, ele vai batendo no centro e o toque muda depois que as
batuqueiras "sobem para cumprimentar?2. Quando comeca a beirada - esse
toque que esté indicando 0 momento da umbigada - esta fazendo a marcagéo
de toda a coreografia (o tambu faz a marcacéo das diferentes etapas do evento
musical e da forma ao evento musical).

22 A\ expressdo “subir para cumprimentar” significa que o momento da danga é iniciado com os
cumprimentos e primeiro acontece de as mulheres irem até os homens saudéa-los - a esse passo &
dado o nome de "subir para cumprimentar".
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Figura 11 - Quinjengue sendo carregado da fogueira para dentro do barracédo pelo mestre T6

de Tieté.

Foto: Diadorim Cultura Popular.

e quinjengue - instrumento agudo, que esta sempre naquela levada, ele esta
fazendo o tambor de suporte - ou tambor (meido, candongueiro, 1€,). Enquanto
o tambu vai cumprindo a melodia, a obrigacdo do quinjengue é ficar sempre
estavel fazendo a levada (ciclo de oito pulsos), que vai sendo retomada sempre.
A funcéo dele é garantir a estabilidade do andamento. Esse instrumento fica

responsavel pela manutencdo de um parametro de execucao coletiva.
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Figura 12 - Matracas sendo tocadas na "beirada"do Tambu.

Foto: Diadorim Cultura Popular.

e matraca - "até déi o ouvido". Quando o batugue acontece ao ar livre, subindo
com a moda la para as batuqueiras, o Unico que vai se ouvir € a matraca, ela é
um "idiofone" - instrumento cuja produc&o de som é o préprio instrumento. E a
madeira do tambor sendo tocado, cuja funcéo é a linha de conducédo temporal.
Se alguém se perder é sO prestar atencdo na matraca. Ela é o maestro, como
se fosse o guia de tudo. "A matraca é a empolgacéo do batuque, quando ela

entra o batuque fica empolgado” 2.

23 Essa frase dita pelo pesquisador Paulo Dias é de Edmur Luiz Pinheiro, um batuqueiro de Tieté que
ja faleceu e que atribui essa caracteristica ao instrumento.
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Figura 13 - Mestre Fido com o guaia nas méaos.

Foto: Diadorim Cultura Popular.

Além dos trés instrumentos que sdo tocados de maneira sincronizada e
simultanea, ha um quarto instrumento, que compde a musicalidade da caiumba,
chamado de guaia. Trata-se de um chocalho conico de metal que os mais velhos e
mais velhas carregam nas maos. O som desse chocalho é entoado durante os passos

da danca, dando mais sonoridade e um timbre aos ritmos e sons dos festejos.

Essa tradicdo que antes era praticada nos festejos das rocas nos cafezais,
momentos de celebracdo, casamentos e ritos de comemoracédo, com o0 passar do
tempo foi se tornando uma cultura de resisténcia e representacdo da comunidade
bantu-caipira nas cidades de Tieté, Capivari, Piracicaba e Rio Claro, ainda recriando
cosmovisdes e organizagdes sociais tais quais foram incorporadas dos povos bantus
vindos do continente africano. Essa ponte de influéncias e encruzilhadas culturais é
descrita por Nei Lopes (apud MARTINS, 2019):
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(...) ao contrério do que preconiza a etnologia tradicional, os bantos também
foram agentes civilizatérios, também tém sua filosofia, e - sempre sob a égide
dos ancestrais divinizados [...] honram e prestigiam a arte e o saber de seus
escultores, seus musicos, seus contadores de histérias, seus dancgarinos,
seus sacerdotes, seus chefes. (LOPES, Nei apud MARTINS, Leda Maria,
2019, p. 44)

E quando se fala sobre o rito de preparacdo que antecede uma festa da
caiumba, um dos elementos fundamentais para que haja toques, cantos e dancas é o
fogo. Além do fogo ter sido a ferramenta para abrir o tronco escavado que deu origem
ao tambu (tambor grande), é ele o responséavel por dar a afinacdo do couro e que

permite que os toques alcancem os timbres necessarios para que a festa aconteca.

Nesse preparo, um elemento é fundamental: o fogo. Tanto na fabricacao dos
tambores tradicionais utilizados no batuque, quanto para a afinagao deles, se
n&o houver o calor vindo do fogo, ndo haverd som. E de responsabilidade
masculina a tarefa de carregar os pesados instrumentos, buscar as madeiras
para a montagem da fogueira e colocar os tambores proximos a ela, mas a
uma distancia segura para que o couro esquente sem o risco de estourar. Os
batugueiros mais velhos fazem gquestdo de acompanhar de perto o processo
de afinagdo, numa postura de respeito e amor aos instrumentos considerados
sagrados. Além do fogo, também é necessario passar aguardente no couro
para ajudar no andamento. Agua ardente, quente. Aliada ao calor vindo da
chama, a cachaga completa o ritual de afinagéo. (FARIA, 2021, p.56)

Ha uma mistica ao redor do fogo, esse elemento utilizado em diversos rituais e
que gera encantamento em que se “aprochega”. Nas noites de festas, a fogueira é o
lugar em que as pessoas se relinem ao redor, seja crianca ou adulto, ela movimenta
0 espago com causos, contos e brincadeiras. Eu me lembro das primeiras vezes em
gue estive no batuque e sempre me vi magnetizada por esse lugar, sentei em um
tambu pela primeira vez, aprendi alguns toques e ouvi boas conversas. O calor, que
ao mesmo tempo esquenta o couro do ngoma?4, é também aquele que faz com que
as pessoas pouco conhecidas se aproximem e troguem memaorias que as conectam

também a ancestralidade presente ao redor dagueles tambores.

24 Ngoma é um termo encontrado na lingua kimbundo que significa tambor. E utilizado nas tradicées
afro-brasileiras de matrizes Bantu para se referir aos tambores e as expressbes de cantantes
dancantes. O tambor, na maioria das vezes é feito de tronco de arvore escavado, coberto com pele de
animal, e sua afinacdo é realizada numa fogueira. Aqui, os ngomas confluem expressfes que matizam
e geram cantos dancados. Fonte: https://memorialvale.com.br/virtual/ngomas/ngomas-saravano-
tambus-peco-licenca-pra-meu-canto-firma/. Acesso em 4 de fevereiro de 2024.


https://memorialvale.com.br/virtual/ngomas/ngomas-saravano-tambus-peco-licenca-pra-meu-canto-firma/
https://memorialvale.com.br/virtual/ngomas/ngomas-saravano-tambus-peco-licenca-pra-meu-canto-firma/
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Mestre Lumumba (ancestral), em seu trabalho pelo plano terreno, que tive o
presente de acompanhar durante alguns anos, tinha o costume de falar que a nossa
busca interna, externa e intensa deveria ser sempre "rumo ao melhor ainda" e que os
toques dos tambores eram capazes de soltar as amarras que o colonizador cristdo
colocou no corpo dos nossos ancestrais e que foram passando de geragcdo em
geracédo. Ele dizia que a nossa capacidade de eliminar as violéncias causadas pelo
banzo?® da atualidade também esta relacionada com as tecnologias ancestrais de
conexdo com o sagrado — nas diversas formas que ele pode se manifestar dentro da

cultura negra no Brasil.

E fato que em qualquer lugar do Brasil ou da diaspora, a cultura foi o elemento
principal para nos manter com o equilibrio de existéncia. Eu sou gente, gente
pensa, faz cultura, aprende, ensina, fala, se coloca contra o processo da
escravizacdo do Brasil. Todas as praticas que juntamos nesse conjunto de
culturas que trazem essas matrizes para o Brasil, s&0 nosso grande exercicio
terapéutico de poder estar aqui. Vocé vai no candomblé, na capoeira,
alimentou minha bateria, jongo, maracatu, vocé nao precisa fazer todas, uma
gue vocé faca bem feito, j& se alimentou. (Mestre JUnior em entrevista
concedida a autora no dia 27 de agosto de 2022)

4.2 Mestre Herculano e seu legado

“Quando eu cresci, era molequinho, eu era matraqueiro do meu pai, o José
Marcal, conhecido como Zequinha. Ele era o maior tocador de tambu na regido de
Tieté. Ele me levava para tocar matraca com ele em toda festa que ia.” (Mestre
Herculano Marcal, 2015a, p. 228). Em Tieté, a caiumba tem como principal nome e
referéncia o nucleo da familia Marcal, em que Mestre Herculano, filho de Mestre
Zequinha - considerado um dos maiores tocadores de tambu que ja existiu, levou
durante muito tempo a tradicédo e foi uma lideranca fundamental para que o batuque

existisse com a poténcia que ele tem até os dias atuais.

25 “Banzo é uma palavra que, segundo Nei Lopes, no Novo Dicionario Banto no Brasil, tem origem na

lingua QUICONGO, mbanzu: pensamento, lembranca; e no QUIMBUNDO, mbonzo: saudade, paixao,
magoa. Para ele, ‘Banzo é uma nostalgia mortal que acometia negros africanos escravizados no Brasil.
Nos dicionarios oficiais de lingua portuguesa, os dicionarios brancos, banzo é definido como saudade
da Africa, ou como forma de adjetivagdo de pessoa triste, pensativa, atdnita, pasmada, melancolica”.
(NUNES, Davi. “Banzo: Um estado de espirito negro”. Site Geledés, 2018.
https://lwww.geledes.org.br/banzo-um-estado-de-espirito-negro/ . Acesso em 07 de fevereiro de 2024.)


https://www.geledes.org.br/banzo-um-estado-de-espirito-negro/
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Figura 14 - Roda de conversa sobre a caiumba em Tieté.

ue de Umbigads
Mestre Herculano

gatuque de '
Mestre He

Foto: Diadorim Cultura Popular.

Paulo Dias afirma que mestre Herculano teve o papel de aglutinador e
articulador dos batalhdes que comegaram a se reunir das trés cidades (Tieté, Capivari
e Piracicaba), em um momento em que a tradicdo se encontrava esvaziada e que
essa uniao foi fundamental para fortalecer os lacos e ampliar a participacao, o festejo

e a popularidade dessa cultura.

Daniela, filha de mestre Herculano, conta que, na sua convivéncia e histéria,
aprender os fundamentos da tradicdo é "de familia". "Meu pai aprendeu desde que
nasceu com os pais dele, mestre Zequinha e dona Sebastiana, que eram excelentes
batuqueiros. Ninguém nunca tocou um tambu como meu bisavd tocava". Diversos
pesquisadores que estudaram a caiumba na regido reforcam esse reconhecimento de
gue mestre Zequinha foi um grande tocador de tambu. A transmissdo de saberes por
meio da oralidade, da convivéncia, dos saberes que permeiam a memoaria familiar e o

cotidiano é uma caracteristica das tradigbes de matriz africana no Brasil.

Ele [mestre Herculano] tocava o tambu, tocava o quinjengue, mas a matraca
sempre foi sua paixdo. Ai, meu pai foi passando para os filhos, que foram
nascendo. O Jorge se interessou e continuou. Os sobrinhos, os netos
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também. Desde pequena, eu via ele ali, escrevendo as modas, ensaiando o
tambu, mas ele nunca me cobrou. Um dia, ele estava no quintal esquentando
0 couro e estava com a matraca. Eu falei: deixa eu tentar tocar isso. Dai ele
falou: “ndo é isso, € uma matraca”. Em uma semana, ele me fez aprender a
tocar a matraca. (Daniela Almeida em entrevista concedida a autora no dia
15/03/2022)

Tieté € uma cidade em que as pessoas recebem muitos apelidos e, no contexto
da caiumba, isso ndo é diferente. O mestre mais velho, responsavel por construir o
terreiro do batuque no bairro Santa Cruz, era chamado de Rei Domingos (ancestral),
seu nome era Domingos Arruda. Conhecido como um dos maiores modistas?® que ja
houve na cidade, o falecido Bomba, chamado Nelson Alves, também fez historia na
tradicdo da caiumba. Atualmente, os mestres que ainda seguem vivos em Tieté sao

chamados de Fido, Wilson Arruda Alves; e To, que € Odair de Arruda.

O legado do mestre Herculano e sua historia de promover a tradicdo com
respeito e cuidado foi fundamental para que as novas geracfes também chegassem
junto da cultura e, assim, fosse possivel a continuidade. Além disso, havia sempre
certa rivalidade entre as cidades e até mesmo um costume de "duelar" por meio das
modas durante as festividades, mas, para que a tradicdo ndo deixasse de existir, 0s
mais velhos tiveram esse discernimento de que reunir 0S grupos era uma acao

fundamental.

Mestre Herculano sempre foi o organizador, o que ligava para todo mundo,
gue ia atras das pessoas. Ele viveu essa transicao e batalhou para que as
pessoas pusessem de lado as rivalidades das cidades para trabalhar como
um batalh&o Unico. Foi ele quem contribuiu muito para essa unificacéo, para
efeito de sobrevivéncia, porque nao tinha quadros de pessoas. Ele estava
observando que sem juntar o pessoal, ndo ia ter mais batuque, o batuque ia
acabar. Por isso, ele foi o lider, promotor e era ele quem fazia a parte de juntar
0 pessoal, ver dnibus, falar com a prefeitura, o uso do espacgo, ele era
articulador. Naturalmente, uma pessoa com essa responsabilidade, ele ndo
adianta ser sé organizador, tem que ser modista e um cara que toca todos os
instrumentos. O espaco de batuque em Tieté que ele criou foi mais duradouro
- durante essas Ultimas décadas - eu acho que a chave dessa ligacdo ao
territorio e essa longevidade esta na familia de mestre Herculano. (Paulo Dias
em entrevista concedida a autora no dia 18/12/2023).

26 Modista é o nome dado aos mestres e mestras que possuem o dom e a habilidade de compor as
modas na tradicdo da caiumba.
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O mestre morou a vida toda numa casa na avenida Beira-Rio?’, um lugar bem
pertinho do rio Tieté e |a no seu terreiro ele fazia também festejos, encontros, com
comida farta e com a comunidade batuqueira e as pessoas que quisessem se achegar
para conhecer mais do tambu. Quando eu o conheci, tivemos uma conversa bem-
humorada porque eu contei-lhe que meu avo trabalhava junto com ele e o mestre me
recebeu ainda melhor na sua morada depois de saber de quem eu era parente. Trago
comum em Tieté em que as pessoas se familiarizam por meio dos lagos de conhecidos

dentro das relacdes sociais.

Abdias Nascimento, poeta, intelectual e ativista do movimento negro que
também é caipira de Franca (SP), pontua em seu livro O Quilombismo (2020) que ter
um passado representa ter uma responsabilidade com os destinos. Essa
consideracdo me faz pensar que, no modo de organizacao social em gque as pessoas
crescem e se relacionam em Tieté, as familias ainda sé@o o lugar em que h& a sintese
da existéncia, da transmissdo de conhecimentos, da criacdo de lacos, redes e também

de oportunidades.

4.3 As "modas" da caiumba e o cancioneiro de lutas cotidianas

Chamadas de "moda" dentro da tradicdo da caiumba, as muasicas que séo
entoadas durante os festejos evocam diversas formas de contar as histérias e
memorias do povo que vivencia essa cultura. Elas sdo transmitidas e perpetuadas
entre a comunidade, geragdes de batuqueiros e batuqueiras, por meio da oralidade.
Essa ferramenta potente de transmissdo de conhecimentos usada por diversas
tradicbes de matriz africana permite que a ciéncia seja compartilhada de forma
ancestral. A moda reforga o que o escritor e etndlogo Amadou Hampaté Ba (2010)
denomina de histéria viva que, neste caso, se materializa na poténcia da palavra que

€ entoada e que reverbera no corpo e nas memdérias de quem canta, ouve e aprende.

"Dancar a palavra, cantar o gesto”, escreveu Leda Maria Martins (2021). A
pesquisadora cunhou o termo oralitura, delineando aquilo que para os povos centro-

27 A avenida Beira-Rio em Tieté é um local histérico que tem relagéo com festejos populares centenarios
como a Festa do Divino, a Festa de Séo Benedito, além de ser uma regido em que sempre houve a
presenca das populacdes negras da cidade.
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africanos em diaspora é fundamental para compreender que o saber se materializa
de forma transversal pelo corpo e que ele se multiplica por meio das memarias que
foram acumuladas. “E através da palavra oral que a conexdo com o sagrado se
estabelece e se regula a relacdo do homem com o universo, inclusive a continuidade
da existéncia”. (FARIA, 2020, p.45)

Figura 15 - Batuqueiras em fila esperando 0 momento dos cumprimentos antes de iniciar a
umbigada.

Foto: Diadorim Cultura Popular.

E importante lembrar da sacralidade dos diversos aspectos da caiumba. Todo
o rito que a rodeia € feito por meio de um processo que esta sempre em didlogo com
o plano espiritual, ndo somente no sentido da religiosidade, mas sim no sentido de
que, dentro do que compreendemos como cultura e cosmoviséo bantu, é impossivel
dissociar a espiritualidade do cotidiano da vida seja na danga, no comer, no pensar,

no festejar e em tudo aquilo que é vivido.

Tratando-se da musicalidade da caiumba, aquilo que é cantado e contado
dialoga com o modo de vida cotidiano, com 0os ensinamentos dos mais velhos, com
0s problemas sociais, racismo, amores e dores da vida em familia, entre tantas outras
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tematicas que possam fazer sentido para aqueles que a cantam. Daniela Almeida
(2021) conta que mesmo que as modas tenham sido compostas h& muitos anos, suas
tematicas, reivindicacdes e abordagens seguem fazendo sentido para o contexto
social da atualidade e dialogam diretamente com as questdes que as comunidades

batuqueiras vivenciam.

Eu ficava encantada de ver meu pai, dentro de casa com o caderninho - ele
olhava para minha mée, saia uma palavra, olhava para a janela, saia outra
palavra. Sao vérias modas que mexem muito comigo, principalmente, as da
Tia Anicide, porque a for¢a da mulher no batuque é primordial - ela s6 coloca
verdades ali. Tivemos grandes modistas. Mestre Bomba foi um dos maiores
gue Tieté ja& teve, ninguém vai superar as composi¢fes de mestre Bomba.
Sado trava-linguas que para entender precisa sentar, ouvir com calma.
Antigamente, era legal essa troca de modas, um fazia aqui, o outro retrucava
ali para o outro, na hora mesmo, no improviso. Infelizmente, isso ndo existe
mais, mas existem grandes batuqueiros que fazem como o Fido, o Tdé e 0
Silvinho. (Daniela Almeida em entrevista concedida & autora no dia
15/03/2022)

Entre os assuntos que compreendem a poesia das modas, o enfrentamento ao
racismo e seus desafios é algo que segue contemporaneo tanto nas letras quanto no
cotidiano da populacdo negra no Brasil. As duas composi¢cdes sdo da mestra Anicide
Toledo (ancestral), da cidade de Capivari. Tia Anicide como foi carinhosamente
chamada pela comunidade é a primeira mulher que teve protagonismo na caiumba e
gue "soltou sua voz" e sua arte expressada por meio de um cancioneiro carregado de

histoérias:

Se Luiz Gama fosse vivo,

ele chorava com muita razao

Se Luiz Gama fosse vivo,

ele chorava com muita razdo

Porque foi ele que voltou com a liberdade

e ainda tem negro na cidade que ainda chora a escravidao
Porque foi ele que sonhou com a liberdade

e ainda tem negro na senzala que ainda chora a escravidao

Eu moro em Capivari,
Gosto muito da minha terra
Sao Joao que me perdoe,
Do que eu vou falar aqui
Precisa acabar o racismo
Dentro de Capivari

(modas da mestra Anicide Toledo)
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A construcdo da narrativa das modas também apresenta ambiguidades e
contradi¢gbes, pois 0s mestres e mestras sdo individuos concretos, que vivem em
tempo e espaco determinados e trazem em sua producéo artistica o panorama social
no qual estado inseridos. “Os pontos do jongo, as modas do batuque, os canticos do
congo e do mocambique sdo entendidos como cronicas poeticamente organizadas
qgue nos déo informacdes preciosas sobre as relagbes da comunidade com a

sociedade em diferentes momentos de sua trajetéria” (DIAS, 2015b, p. 13).

O homem fica em casa

A mulher vai trabalhar
Chega no sabado,

se a mulher ndo der dinheiro
Inda 0 nego quer brigar.
Mulher trabalha,

Marido come,

Meu Deus do céu,

Nesta casa nao tem homem

Todos passarinhos cantam
O pombo nédo pode cantar
O pombo ganha gemer

A pomba ganha chorar

Ai que pena que me da.
Dona quando quiser suspiro,
Deixa que eu despacho,
Eu tenho pé de suspiro
Esta carregado de cacho
Ele d& suspiro triste,
Gemido e baixo.

(moda de Rei Domingos)28

Os cantos que sao entoados, as palavras, a hora de proferir determinada moda
sempre sao ditos e cantados com propoésitos. A musicalidade da caiumba e suas
histérias ancestrais que aparecem no "pé do tambu" apontam, como citamos acima,
uma mensagem para alguém, ou entdo, uma situacdo que deva ser considerada no
contexto politico e social, ou até mesmo, para rir de alguma situacdo ou pessoa, de
algo que aconteceu. As modas também podem estar representadas por uma cronica
bem-humorada (BUENO, 2023).

Vocé fazer uma moda para mexer com alguém ou responder essa moda €
como ir levando um conflito e colocando publicamente o conflito através de

28 A moda de Rei Domingos (ancestral) encontra-se registrada no livro O Batuque de Umbigada de
Tieté, Capivari e Piracicaba (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p 216 - 7).
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metafora, sem dar nome aos bois, isso € a tecnologia social centro-africana
que nos ensina a falar sobre as coisas sociais sem estar nominando ninguém.
Isso significa que se fala abertamente ao publico coisas que sédo de "foro
intimo". As modas falavam de casos de problemas cotidianos, de um jeito
interessante, que eu gosto de chamar de tecnologia social, porque é algo que
a gente ndo coloca no rol das contribuicbes centro-africanas, dentro de
territérios como o oeste paulista, o vale do paraiba, falar publicamente sem
expor ninguém. Isso foi inventado aqui na didaspora pelos batuqueiros,
jongueiros e candongueiros. (Paulo Dias em entrevista concedida a autora no

dia 18/12/2023)

Eu moro em Tieté,

gosto demais da minha terra
Eu moro em Tieté,

gosto demais da minha terra
Tia Anicide me perdoe,

0 que vou falar aqui

Tia Anicide me perdoe,

0 que vou falar aqui

Tieté tém batuqueira,

igual tem em Capivari

Tieté tém batuqueira,

igual tem em Capivari.

(moda de Daniela Almeida)

A moda descrita acima € uma composi¢cdo de Daniela Almeida e, nela,

podemos observar que ha uma conversa com a mestra Anicide Toledo, da cidade

vizinha, Capivari. As composicdes tém essa caracteristica de contar as historias, de

pontuar os locais das memdérias de cada povo e de cada lugar e também evidenciam

determinados contextos sociais. Podemos falar que no cancioneiro da caiumba, além

das narrativas cotidianas, sempre fizeram parte do imaginario simbélico de luta contra

a escravizacao dos corpos e mentes, agindo também como ferramenta de impulsionar

a luta e a resisténcia nas relagdes com o movimento abolicionista brasileiro.

4.4 A festa e os pontos de memoéria da caiumba

Pretendo evidenciar que esse campo simbdlico que une territorio, irmandades

e movimentos sociais organizados, mestres portadores dos saberes ancestrais e as

matriarcas da caiumba ha uma construcdo de narrativas de um futuro imaginado por
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intelectuais como Abdias Nascimento (2021) através daquilo que ele denominou como
modelo quilombista. Essa concepg¢éo, que "vem atuando como ideia-for¢a, energia
gue inspira organizacdes e dinamicas" (NASCIMENTO, 2021, p.282) sociais desde o

século XV.

Ao adentrarmos no quintal-terreiro de mestre Herculano, lideranga que
carregou por mais tempo essa tradicdo na cidade de Tieté e que h&a alguns anos
deixou seu legado para sua filha, Daniela Almeida, matriarca que tem dado dessa
continuidade ao trabalho de seu pai, torna-se possivel materializar fisica e
simbolicamente o conceito chamado por Beatriz Nascimento no filme Ori?°, dirigido
por Raquel Gerber (1989), de estado de liberdade e de se aquilombar:

Aqui, entendemos quilombo no sentido apontado por Beatriz Nascimento
(2018), como uma experiéncia ancestral de organizagéo capaz de manter a
autonomia negra e que vem atravessando barreiras espago-temporais, seja
na organizacgdo de familias negras, na pratica de ritos e crencas das religides
de matriz africana ou por meio de manifestagdes culturais que reatualizam
valores e saberes éticos e ancestrais africanos, como é o caso do batuque
de umbigada, por exemplo. Tratam-se de praticas quilombistas que tém no
matriarcado uma base fundamental para promover a gestao das poténcias do
povo preto e podem representar a via para 0 restabelecimento da sua
integridade. (FARIA, 2021 p.110)

A grande festa da caiumba, assim como descrita no comec¢o desta pesquisa,
acontece em Tieté e se d4 em louvor a Sdo Benedito®. Realizada sempre no Gltimo
sabado do més de setembro, a festa em homenagem ao santo negro e padroeiro de
diversas tradi¢cdes afro-catolicas, reune fiéis vindos de muitos lugares do Brasil para

rezar, pagar promessas e festejar o santo milagroso. Eu comeco este tépico falando

29 0 documentario Ori (direcdo Raquel Gerber, 1989), foi elaborado durante 11 anos, entre 1977
e 1988, o filme assume o ponto de vista de uma intelectual e militante negra, Beatriz Nascimento,
uma presenca inaugural no ambito do documentario brasileiro, que narra a partir de suas ideias e
entrelaca os acontecimentos relacionados aos movimentos sociais dos negros no Brasil. O estudo
contextualiza a realizacéo do filme e o aborda por dois vieses: primeiro, por meio dos efeitos de
sentido da voz de Beatriz Nascimento e sua performance conceitual, centrada nas ideias de
transmigracgéo e quilombo; segundo, pela no¢cdo de montagem cartografica, que comprime a longa
duracéo da experiéncia da realizacao do filme e imprime um forte sentimento de lugar, sendo esse
lugar os espacos atravessados pelo ser e estar negro no mundo. Filme Ori— documentério; Raquel
Gerber; Beatriz Nascimento; Mulher Negra Fonte:
https://www.scielo.br/j/cpa/a/jjQqQszsLC3bdkDH3G9Pr8w/. Acesso no dia 4 de fevereiro de 2024,

30 A tradicional festa de S&o Benedito, em Tieté, ocorre no ultimo domingo de setembro e é considerada
a segunda maior festa do Estado de S&o Paulo, recebendo cerca de 15 mil pessoas todos os anos,
ficando para trds apenas para a festa localizada em Aparecida do Norte. A devogado da populagdo ao
santo é celebrada também por meio de novenas e missas e na capela de Sao Benedito ha uma lampada
considerada "milagrosa”, que ha mais de 100 anos nunca apagou.



https://www.scielo.br/j/cpa/a/jjQqQszsLC3bdkDH3G9Pr8w/
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da festa para depois chegar nos lugares, compreendendo que a festa, como aborda
Silva (2020), é o momento de ressignificacdo da fé na vida, nas lutas, na continuidade
do conhecimento, na criacao de temporalidades que atravessam ao enfrentamento ao
racismo e também a busca para que seja reescrita uma histéria de celebracdo da

ancestralidade nos tempos do ontem, do hoje e do futuro.

A festa, que é realizada ha mais de 150 anos, até antes da pandemia do covid-
19 recebia em média 15 mil pessoas por edicdo. Os 6nibus vinham de diversos lugares
do estado e também do Brasil para saudar o santo negro que é homenageado por
irmandades, confrarias e diversos grupos culturais como congadas, ternos de
mogambique, jongos, entre outras tradicdes. Eu vivenciei em minha histéria a
participacdo da parte religiosa dessa festividade. Quando crianga minha mae fez
algumas promessas para Sdo Benedito e, depois da graca alcancada, eu estive na
procissdo usando roupas brancas e a tradicional "gola" de Sao Benedito que é
utilizada pela irmandade de Tieté. Trata-se de um adereco de tecido preto que leva as

letras iniciais S. e B. bordadas na beirada.

Tudo isso € importante para enfatizar que, para além da tradicdo da caiumba,
essa festa cria uma rede de articulacdes negras fundamental para que a caiumba
aconteca, ja que, sempre no sabado do final de semana da festa, ocorre um encontro

de batugue no municipio.

A festa de Sdo Benedito, politicamente e culturalmente é importantissima
porque é um ponto de encontro de comunidades negras, irmandades negras
catolicas antigas como a da Penha, do Paysandu, e muitas outras que
frequentam a festa. Ela se tornou um grande ponto de encontro do povo
negro, de pessoas ligadas ao samba paulista, dos primeiros sambistas de
Sao Paulo. Tio Méario narrava que vinha no batuque de Sao Benedito em
Tieté. Eu acredito dela ter sido reconhecida como uma festa da negritude e
ter, digamos assim, "sobrevivido" ao racismo e o batuque passou a ser feito
oficialmente uma vez por ano que foi na festa de Sao Benedito. (Paulo Dias
em entrevista concedida & autora no dia 18/12/2023)

O historiador e musico Salloma Saloméo (2023), em entrevista concedida em
20 de dezembro de 2023, compartilha sobre a importancia da criagdo de codigos entre
as comunidades negras que permitam que os valores civilizatorios trazidos de Africa
continuem sendo transmitidos através das geracdes e grupos organizados. Segundo
Salloma, ha algo de muito revolucionario dentro desses espacos que ele chama de
padrdes de sociabilidade/comunhdo/comunidades negras. "Podemos ver que essas
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organizagfes ndo obedecem a logica nem da senzala, nem do trafico, nem da
violéncia do estado colonial, do estado escravocrata, e do estado republicano”,

compartilha o pesquisador.

Isso significa dizer que festas, irmandades, quilombos e demais nucleos de
manutengao da vida negra criam formas de burlar as violéncias do sistema para
manter seus valores por meio de praticas que sdo simultaneamente negras e
incorporam elementos indigenas e processam elementos da cultura dominante
branca. "Eu costumo dizer que o que os grupos fazem é escolher quais aspectos da
cultura branca sao importantes para comunicar sentimentos negros”, pondera
Salloma, pesquisador que se denomina como um "preto-caipira” na metrépole, uma
vez que ele, nascido no interior de Minas Gerais, na cidade de Passos, passou grande

parte da vida na criacdo artistica da periferia da cidade de Séo Paulo.

O batuque, desde sua origem, sempre esteve significado como momento de
encontro, festa, de resiliéncia, de ressignificar os desafios impostos pelo sistema
escravocrata. Sabe-se que o contexto de existéncia dessa pratica no Brasil se deu em

meio a esse sistema de opressao:

A denominagéo “festa” ligada aos encontros dos batuqueiros indica a ideia de
reuniao entre os escravizados nos momentos em que tinham o “descanso”
para realizar e manifestar sua cultura. Essas praticas eram alvo de diferentes
avaliacdes e interpretagbes por parte da sociedade escravista, pois alguns
entendiam que as mesmas deveriam acontecer para acalmar o espirito de
luta e revolta dos escravizados, outros as consideram sensuais e excitantes,
0 que agradava o olhar dos bardes e feitores e, outros tantos, as condenavam
por deixar os escravizados “livres” demais, algo que poderia atrapalhar a
disciplina imposta. Havia também os que consideravam essas dangas e
praticas um pecado grave, um culto ao sexo e a devassiddo, essa
interpretacao era motivada em grande medida pelo olhar da igreja catélica e,
posteriormente da igreja evangélica. (PAULA JUNIOR, 2014, p.156)

Carlos Hasenbalg (2004) afirma que “ndo ha como definir o individuo, o grupo,
a comunidade, a sociedade sem ao mesmo tempo inseri-los num determinado
contexto geografico e territorial” (HASENBALG, 2004, p. 20). O autor ainda pontua
que 0s sujeitos produzem seus proprios territérios e a destruicdo desses territorios
significa o fim desses sujeitos. O desapossamento também destrdi sujeitos,

identidades, grupos sociais e classes sociais.
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Quando Beatriz Nascimento,(apud RATTS, 2006) denomina o quilombo como
um espaco Vvivo e continuo de criacao de liberdades em que os corpos, as histérias e
as vozes negras podem existir em confluéncia, esse espaco é ressignificado a partir
das narrativas, sujeitos e formas de vida que o habitam. Assim como a tradicdo da
caiumba permite a replicacdo de organizacdes sociais vindas do continente africano,

h& uma constante:

O modelo organizativo quilombola e a comunidade batuqueira da Caiumba
sdo sinbnimos da expressdo de um mesmo lugar epistémico. S&o modos de
ser e estar que contemplam um propdsito humano comunitario, coletivo,
solidario, cuja base ancestral e espiritual adquire contornos de representacao
simbolica identifichvel para qualquer um dos sujeitos envolvidos. (PAULA
JUNIOR, 2022, p. 79)

Essa prética cultural é vivenciada por determinado grupo de pessoas em um
contexto social de opressédo, sendo que aquela age como forma de sobrevivéncia e
de resisténcia a desintegracéo, de manutencédo da continuidade da cultura e também
da saude dos corpos e mentes negros. Todas essas ac¢des sdo carregadas de
subjetividades tanto do espaco em que estao inseridas quanto das diversas realidades

a gque as pessoas sao submetidas.

Pensar e saber o territorio-espaco e o tempo da caiumba no momento presente
€, a0 mesmo tempo, compreender e enxergar o que 0 passado carregou para 0s
tempos de hoje no que diz respeito ao modo como essa cultura acontece e aos locais

em que ela se manteve como uma forma de resisténcia ressignificada nos dias atuais.

Estes espacos de representacdo sdo uma parte integrante de nosso modo de
viver no mundo. Podemos igualmente procurar representar a maneira com
que este espago € emocionalmente, afetivamente, mas também
materialmente vivido através de imagens poéticas, composigoes fotograficas,
reconstrugdes artisticas. A estranha espago-temporalidade de um sonho, de
um desenho, de uma aspiracéo oculta, de uma lembranca perdida ou mesmo
de uma sensacao ou tremer de medo quando andamos em uma rua, pode
ser representada através de obras de arte que, em dUltima instancia, tém
sempre uma presenca mundana no espagco e tempo absolutos. Leibniz,
igualmente, colocou a questao da existéncia de mundos e de sonhos espaco-
temporais alternativos como de interesse consideravel. (HARVEY, 2012,
p.19)

Rosa Maria Medeiros (2009) aponta que o territorio € um espaco de identidade
ou pode-se dizer que € um espaco de identificacdo e que os sentimentos sdo a base
e que sua forma espacial importa muito pouco, pois esta pode ser variavel. O territorio
pode mesmo ser imaginario e até mesmo sonhado. E a partir deste imaginario, deste
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sonho que sua construcdo tem inicio. Na atualidade, o municipio de Tieté permanece
como um territorio de resisténcia do batuque de umbigada, ainda que as profundas
transformacdes que ocorreram com essa pratica e seus locais dialoguem sempre com

0 momento presente.

Antigamente, a caiumba era praticada dentro das fazendas em que havia
populacdes negras escravizadas - essas fazendas estavam localizadas nos arredores
do que hoje se conhece como municipio de Tieté. Com o passar do tempo e inicio do
periodo pds-abolicdo, a caiumba acontecia, principalmente, nas propriedades rurais
em que havia a permanéncia e a resisténcia de comunidades negras ligadas ainda ao

trabalho nas lavouras.

A formacéo dos bairros de periferia, nas cidades do interior paulista, apds o
final do século XIX, contribui para manutencao dessas dangas de umbigada,
mesmo que ressignificada. Levadas pelos ex-escravos que deixavam as
fazendas em busca de trabalho na zona urbana e que acabavam se
refugiando nesse contexto periférico, essa manifestacdo cultural enfrenta o
desafio de existir agora em uma sociedade que busca novas regras de
convivéncia. No interior paulista, 0os ex-escravos distribuiram-se em espacos
das periferias das cidades ou se mantiveram nas zonas rurais compondo o
universo caipira. (NOGUEIRA, 2009, p.66)

Em Tieté, de acordo com o folclorista e pesquisador Pedro Massarani, houve
pontos geograficos - espacos em que os momentos de festa da caiumba eram
realizados, ou entdo, festejos tradicionais do povo preto tieteense em que a
manifestacdo acontecia e que, ainda hoje, constituem lugares que integram a memoria

viva do batuque de umbigada.

Quando pensamos na area urbana do municipio de Tieté, essa pratica
aconteceu em alguns bairros que possuem ligacao historica com a populagdo
negra local. Um dos lugares fundamentais foi e ainda € a igreja Sdo Benedito
e o Largo Sdo Benedito. Essa igreja foi construida pela populacdo negra e
devota do santo, também porque houve um tempo que o racismo ndo permitia
que eles entrassem em outras igrejas. Nesse local, ha o largo Sao Benedito e
em dias de festa aconteciam momentos de batuque nesse lugar. (Pedro
Massarani, em entrevista concedida a autora no dia 05 de outubro de 2021)

Massarani pontua também que, em busca de consolidar espacos centrais para
promover a caiumba, alguns mestres herdeiros dos povos que trouxeram essa
tradicAo para a localidade construiram seus terreiros em suas casas Ou centros

culturais para contrapor a negacao que a sociedade branca de Tieté praticava com
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relacdo as tradicdes negras. Nesse contexto, os mestres Rei Domingos e Herculano
Marcal construiram seus espacos de resisténcia para evidenciar que o batuque existe
e que seria realizado ali, no centro da cidade, na casa de cada um deles. Rei
Domingos construiu seu barracédo no bairro da Santa Cruz, uma localidade que, além
de ser sua morada, € um dos bairros onde até hoje se concentra grande parte da

populacao negra da cidade.

Figura 16 - Barracdo da Santa Cruz em Tieté - roda de orac@o que sempre antecede a
tocada da caiumba

Foto: Diadorim Cultura Popular.

O historiador tieteense ressalta, sobretudo, a importancia desse barracdo da
igreja Santa Cruz, o lugar que, desde décadas atras até os dias de hoje, recebe a

festa do Batuque de umbigada na celebracéo de Sao Benedito.

Daniela Almeida, atual lideranca que coordena o grupo da caiumba de Tieté,
também narra seu olhar sobre os pontos que trazem a tona a memaria da caiumba
junto aos lugares que ativam sua memdaria no espago geografico da cidade de Tieté:
o0 bairro do Paraiso, o primeiro lugar em Tieté em que comeg¢ou 0 movimento do

batugue, onde moravam mestre Zequinha e dona Sebastiana; o lugar onde hoje € a
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igreja de Sao Benedito, “atras da igreja € um ponto muito forte do Batuque de
umbigada na avenida Beira-Rio; onde hoje é a praca do divino também se dancou
muito batuque em Tieté”, relembra. “E, é claro, o nosso quilombo - o Barracédo da
Santa Cruz que permanece até hoje, que foi construido por Rei Domingos. Qualquer
pessoa em Tieté se recorda desses lugares”, conta Daniela. Ela também se aprofunda

na histéria do lugar em que foi construido o barracdo da Santa Cruz.

Esse terreno era de Rei Domingos, e ele cedeu um espaco para a igreja ser
construida. O padre falou que queria fazer um barracdo - com a condicdo de
gue a prioridade de que ali seria para as festas/tradicbes negras - porque
sendo, aquele espaco seria perdido. Foi o Rei Domingos que dividiu 0 espago
da casa dele, cedeu para a igreja e fez esse acordo para que as festas negras
continuassem acontecendo naquele espaco. Ele doou e com o batuque se
segue a tradicdo que ele deixou. (Daniela Almeida em entrevista concedida
a autora no dia 15/03/2022)

Esse espaco que é territorio, continuidade e territorialidade e que acontece e
existe na localidade de Tieté ndo somente como festejo, mas também como
movimento de re-existéncia é marcado pela oralidade e pela transmissédo de saberes
por meio da troca entre as geracdes. NOs, povos negros, construimos nossas historias
por meio dos saberes que recebemos em nossas casas, terreiros, grupos,
comunidades, quilombos e demais espacos de resisténcia negra. Aquilo que Abdias

Nascimento (2002) conceituou como quilombismo:

“Quilombismo” seria a rede de “associagdes, irmandades, confrarias, clubes,
grémios, terreiros, centros, tendas, afochés, escolas de samba, gafieiras...
esta praxis afro-brasileira.” (Nascimento, 2002: 264), situada pelo autor ndo
apenas no passado, mas também no presente. Os quilombos sdo, portanto,
um l6écus de liberdade e atualizagdo dos lagcos étnicos e ancestrais afro-
brasileiros. (SOUZA, B. O. 2009, p.43)

Leda Martins (2021) afirma que a "historia dos negros nas Américas escreve-
se numa narrativa de migracdes e travessias, nas quais a vivéncia do sagrado, de
modo singular, constitui um indice de resisténcia cultural" (MARTINS, 2021, p.30). E
tudo isso leva a um contexto de sobrevivéncia étnica, politica e social que esta
diretamente relacionada ao contexto em que a caiumba se constitui neste territorio

localizado no interior do estado de Sao Paulo.

Héa pouca vazao neste entorno sobre as histérias da escravizacdo, sobre as

lutas e enfrentamentos travados em cada comunidade e tampouco, hoje em dia, ha
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apoios direcionados a salvaguarda dessa prética cultural que partam do ambito
municipal. Martins (2021) pontua nesse contexto:

As culturas negras que matizaram o0s territérios americanos, em sua
formulacdo e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradicdes e
memoarias orais africanas com todos os outros cédigos e sistemas simbdlicos,
escritos e/ou orais, com que se confrontam é pela via dessas encruzilhadas
gue também se tece a identidade afro-brasileira num processo vital moével,
identidade que pode ser pensada como um tecido e uma textura, em que falas
e gestos mnemaénicos dos arquivos orais africanos, no processo dindmico de
interacdo com o outro, transformam-se, reatualizam-se continuamente, em
novos e diferenciados rituais de linguagem de expressao, coreografando as
singularidades e alteridades negras. (MARTINS, 2021, p. 32)

E importante salientar que é a propria comunidade da caiumba que se auto-
organiza como movimento social, territorial, cultural, politico dentro dessa geografia
em disputa neste territério, dentro daquilo que entendemos como formacdo e

reformulacdo das culturas afro-brasileiras.

Daniela e Mestre Herculano (ancestral) e toda a familia Marcal sédo pessoas-
ponte para que a compreensdo daquilo que constitui a caiumba na atualidade junto
com as narrativas sobre os lugares de memoéria dessa pratica nos convidam a
conhecer a histéria-cultural deste territorio que transpassa a geografia e que atravessa

o0 atlantico para chegar ao que existe hoje.
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5 CORPOS, VOZES, TERRITORIOS E A CULTURA NEGRA DA DIASPORA
CAIPIRA E BANTU

5.1 Atradicdo e sua disputa por territérios e imaginarios

O poeta tieteense Carlos de Assumpcao em uma de suas obras evoca que
somos instrumentos de nossos ancestrais quando levantamos nossas vozes, gestos
e pensamentos. "Minhas irmds e meus irméos, os ancestrais fazem de mim seu
instrumento/ Minha voz n&o € minha é voz dos ancestrais/ Meus gestos ndo sdo meus
sdo gestos dos ancestrais/ A despeito de minha fragilidade/ Os ancestrais fazem de
mim seu instrumento/ Me fazem portador de sua mensagem" (ASSUMPCAO, 2020,
p. 56). Nas muitas de suas palavras escritas, ele clama por um levante em que a
populacdo negra do lugar onde nasceu possa contar sua propria histéria, tocar seus
tambores e seguir existindo com dignidade. Ele, que viveu na Tieté do comeco do
século XX, evidenciou em seus escritos que havia diversas formas de racismos

explicitos nesse local.

A musica Da ponte pra ca do Racionais MC's, lancada em 2002, marca uma
tematica que acontece no Brasil, sobretudo no contexto do pds-abolicdo, quando
houve uma segregacédo estratégica, ndo somente dos corpos negros como também
da cultura e de tudo que evidenciasse a negritude para além do padrdo aceitado pela
sociedade branca escravocrata. A separacdo geografica revelada no trecho: "Né&o
adianta querer ser, tem que ter pra trocar/ O mundo é diferente da ponte pra ca/ Tem
que ser, tem que pa/ O mundo é diferente da ponte pra ca" (RACIONAIS, Album: Nada
como um dia apés o outro, 2002) pode ser comparada aos desafios que a tradicdo do
tambu enfrenta na sua historia. Pensar a disputa por territorios materiais e imateriais
significa olhar para uma cultura afro-diaspérica que enfrenta desafios que sé&o
sobrepostos aos problemas sociais da populagéo negra e que se depara também com
a falta de recurso e de acesso aos incentivos que deveriam ser providos, antes de

tudo, pelo proprio municipio no qual essa tradicdo centenaria esté plantada.

Em Tieté, a perseguicdo é grande, o apartheid é grande. Uma vez, a gente
gravou em um dos nossos Ultimos filmes, a secretaria de cultura falando:
"batuque s6 da ponte pra 14" e eu perguntei se ela autorizava essa fala e ela
disse que sim. Ou seja, ela pensa isso mesmo, e se trata de um pensamento
racista de apartheid. (Paulo Dias em entrevista concedida a autora no dia
18/12/2023)
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O depoimento do pesquisador Paulo Dias destaca aquilo que ainda hoje paira
sobre a sociedade hegemonica e branca da cidade. A caiumba foi e ainda € tratada
por grande parte da sociedade de Tieté como algo "deles"”, como algo aquém daquilo
gue a cidade deveria ou ndo promover como politica publica cultural e, até os dias de
hoje, ha um enfrentamento continuo para que haja o reconhecimento necessério
dessa tradicdo ancestral. Apesar de todas as pesquisas®' que ja foram realizadas por
historiadores, estudiosos, folcloristas, entre outras areas de atuacéo, evidenciarem a
importancia dessa tradicdo para a identidade cultural, ndo somente do Sudeste, mas
do Brasil como um todo, dentro da prépria localidade h& essa exclusdo dentro do
contexto das politicas publicas e educacionais.

Desta forma, o racismo estrutural aparece como uma construgdo que faz parte
das relagcBes socioespaciais e de classe estabelecidas neste local, que sédo fortemente
influenciadas pelas transformacdes socioecondmicas que o territério atravessa. No
momento histérico do pds-abolicdo, em que a regido Sudeste perpetua préaticas de
compra e venda de pessoas escravizadas (MATTOS, 1998), as relacdes de opressao
colocadas pelo contexto colonial seguem sendo reproduzidas como forma de

dominacéo ideoldgica e de reprimir tudo aquilo que pertence ao povo preto:

Araca, como atributo socialmente elaborado, esté relacionada principalmente
ao aspecto subordinado da reproducdo das classes sociais, isto €, a
reproducéo (formagéo- qualificacdo-submisséo) e a distribuicdo dos agentes.
Portanto, as minorias raciais ndo estdo fora da estrutura de classes das
sociedades multirraciais em que as relagcdes de producéo capitalistas — ou
outras relagbes de producdo, no caso — sédo as dominantes. Outrossim, o
racismo, como articulacdo ideoldgica incorporada em e realizada através de
um conjunto de préaticas materiais de discriminagéo, é o determinante primario
da posicédo dos ndo brancos dentro das relagcfes de producao e distribuicao.
Como se vera se o racismo (bem como o sexismo) torna-se parte da estrutura
objetiva das relagfes ideoldgicas e politicas do capitalismo, entdo a
reproducéo de uma divisdo racial (ou sexual) do trabalho pode ser explicada
sem apelar para preconceito e elementos subjetivos. (HESENBALG, 1979,
p.113)

3Atualmente ha alguns livros que foram publicados sobre a tradicdo da caiumba/batuque de umbigada,
documentarios, séries, registros de musicas e pesquisas académicas que abordam essa manifestacao
cultural, sua complexidade e diversidade, bem como seus impactos para a constru¢do da identidade
cultural negra paulista. Como por exemplo o Saberes no Pé do Tambu, de Antonio Filogenio de Paula
Janior, Ngoma Chamou! Batuques nos terreiros paulistas de Alessandra Ribeiro, Antonio Filogenio de
Paula Junior e Rosa Liria Pires Sales - ambos publicados pela Editora Malé; Batuque de Umbigada de
Tieté, Capivari e Piracicaba publicado pelo Acervo Cachuera; Dandara - livro infantil de Vanderlei
Benedito Bastos de Piracicaba sdo alguns exemplos de obras que abordam esse universo.
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Aqui vale ressaltar o pensamento de Florestan Fernandes®? (1965) como uma
andlise para se pensar as classes sociais no Brasil por meio do olhar da racialidade,
uma vez que, a exploracao do capitalismo e as novas formas de organizacao social
gue surgem sempre sdo atravessadas pelo racismo estrutural e pela condicdo em que
a populacdo negra é colocada. Dentre seus muitos trabalhos debrugcados sobre a
interseccédo entre o racismo e a luta de classes, na obra Significado do Protesto Negro
(1989), ele afirmou que soO € possivel haver democracia no Brasil quando houver a
eliminacao do racismo, do preconceito e das diversas segregacoes que as populacées

negras enfrentam na nossa sociedade.

E quando olhamos para tradicdes que carregam ciéncias, fazeres e saberes
centenarios e ancestrais e que ainda assim séo vistas de maneira folclorizada, como
algo que devesse estar presente apenas em datas comemorativas do "calendario
negro”, nota-se a necessidade de desvelar tanto o enfrentamento presente dentro
desses grupos culturais quanto a poténcia que € uma cultura que transmite neste
tempo presente suas narrativas de resisténcia e de construcéo de significados. Fanon
(2021) nos ajuda a compreender o modus operandi da branquitude nas sociedades
colonizadas que utiliza a postura de inferioridade e submissdo como uma ferramenta
de esvaziamento de sentido da cultura negra/autoctone diante de um novo sistema

estabelecido pelo ocidente/colonizador:

Deste modo, a preguiga, a perversidade, a indoléncia, a auséncia de saberes
e a auséncia de histérias imputadas aos povos colonizados formam um
conjunto de ideias estruturadas na desvalorizacdo do outro. O outro como
aquele que ndo é. Aquele que nao existe, pois foge da norma, do padrédo
imposto pela supremacia branca. Nesse lugar, Fanon (2008, p.90) nos ajuda
a pensar, quando afirma que “a inferiorizagdo € o correlato nativo da
superiorizagdo europeia. Precisamos ter a coragem de dizer: é o racista que
cria o inferiorizado”. Assim, o racista cria e propaga a inferiorizagdo de
homens e mulheres negras e de tudo o que os identifica, de tudo que os
humaniza como as suas culturas, seus modos de ser e interagir com e no
mundo. (SILVA, 2020, p.64)

Sueli Carneiro (2023), na obra Dispositivo de Racialidade, aponta ser a raca

um dos elementos estruturais de uma sociedade que possui origem colonial e que ao

32 Florestan Fernandes nasceu em S&o Paulo, em 1920 e faleceu em 1995. Foi professor catedratico
na cadeira de Sociologia | da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo
(USP). Consagrou-se como um dos maiores estudiosos da realidade social do pais e engajou-se
politicamente em movimentos sociais. Fonte: https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-
autores/biografia/?id=1979 - acessado em 3 de fevereiro de 2024.


https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=1979
https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=1979
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mesmo tempo congrega a diversidade étnica como caracteristica do Brasil. Segundo
ela, ainda que haja uma nocao de apartheid social, é evidente que a supremacia do
conceito de classe social defendido pelos pensadores de esquerda, "herdeiros do
materialismo historico dialético, ndo alcancam com profundidade — ao contrario,
invisibilizam ou mascaram — a contradicdo racial presente nas sociedades
multirraciais visto que nelas raga/cor/etnia (em especial no Brasil) séo variaveis que
impactam a propria estrutura de classes"(CARNEIRO, 2023, p. 20).

Dessa forma, Carneiro (2023) nos convida a perceber que o racismo segue
consolidando a producdo de privilégios simbodlicos e materiais produzidos pela
supremacia branca. E € esse conjunto de privilégios que determina a permanéncia e
a reproducao do racismo como um instrumento que domina, explora e corrobora para
a manutencédo da exclusdo social em um tempo histérico em que é possivel concluir
cientificamente que ndo ha qualquer sustentagcéo para o conceito de raca.

A opresséao pela cor da pele é também a ferramenta que rege e determina a
forma e o caminho como o batugue de umbigada segue neste periodo de poés-
abolicdo. A tradicdo, sua pratica e todas as simbologias que a constituem e que séo
integradas ao cotidiano do povo que foi escravizado, passam a viver um contexto de
“n&o-lugar”’, uma vez que as comunidades rurais tém seus cotidianos transformados,
a manifestacéo cultural passa a ser porta-voz de um processo de manutencao de uma
cultura num contexto urbano.

Daniela Almeida é a atual porta-voz, mestra e pessoa responsavel por seguir o
legado de Mestre Herculano, e ela salienta a urgéncia de se criar espagos dentro da
pratica pedagogica, realizada no municipio de Tieté, para que sejam abordados os

aspectos e conhecimentos dessa tradigdo dentro de sua totalidade e importancia:

O batuque é a luta contra o racismo e a histéria ndo contada nas escolas. Essa
luta do batuque € diaria. O nosso espago ndo € grande, as pessoas acham que
tem espaco, mas ndo tem - 0 espaco que queriamos trabalhar de uma forma
legal ndo existe. Aqui € uma cidade negra, onde ndo se celebra a data de 20
de novembro, que é passada de forma irrelevante, ou entdo, nas escolas se
trabalha de forma totalmente equivocada. Os professores pesquisam algo na
internet e colocam s6 por obrigacéo. O batuque pode ser trabalhado de varias
maneiras - eu gostaria de trabalhar muito mais com relacéo a isso. (Daniela
Almeida em entrevista concedida a autora no dia 15/03/2022)

A lei 10.639/200333, instituida em janeiro de 2003, colocou no horizonte da

33 A Lei estabelece: "Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. 1° O contelido programatico a que
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politica educacional no Brasil a urgéncia e a necessidade de incluir uma educacgéo
que ensine sobre histéria da cultura afro-brasileira para além dos estereétipos e da
visdo colonialista presente na educacéo. Ainda assim, sabemos que é preciso que
haja vontade politica e que esse trabalho seja realizado dentro de cada localidade em
busca de olhar também para as historias e culturas de forma territorializada, ou seja,
para que a caiumba represente de fato uma ferramenta politica e pedagdgica de
ensino para Tieté, faz-se necessario criar instrumentos que confluam educacéo,

cultura e a luta contra o racismo dentro e fora dos espacos educativos.

Para além de abordar os conhecimentos que tratam da historia real de fatos
sobre 0s povos negros em diaspora no Brasil, € importante ensinar e aprender sobre
as contribuicbes desses povos para a cultura, os conhecimentos transmitidos de
geracdo em geracdo, as ciéncias africanas incorporadas, a musicalidade, a
gastronomia entre outros assuntos - 0 que se ensina e se aprende dentro de uma
tradicdo faz parte das memorias ancestrais transportadas de Africa. Daniela Almeida
(2021) narra que o batuque traz ensinamentos para a vida em geral, que agrega
espiritualidade, visdo de mundo, aprendizado sobre o respeito aos mais velhos e sobre

ouvir e aprender no pé do tambu.

Em um dos encontros que participei no ano de 2022 sobre a caiumba, ouvi
numa roda de conversa a frase: "o batuque é para todo mundo, mas nem todo mundo
€ para o batuque". E essa afirmacao ficou ecoando na minha memoria, refletindo sobre
os aprendizados dessa caminhada acompanhando ora de perto, ora mais longe essa
cultura, em busca de compreender sua complexidade e também sua profundidade que
faz com que, ao mesmo tempo que se trata de uma tradicdo ampla e agregadora que
festeja de forma coletiva, exige responsabilidade de todos que se aproximam mais de

perto.

Ademais, também relacionado ao modo de "cultura popular brasileira”, lembro-

me de ouvir meu querido Mestre Lumumba3* (ancestral) falando, por diversas vezes,

se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros
no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil."
Fonte: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm - Acessado em 2 de fevereiro de
2024

34 Benedito Luiz Amauro, filho de Ogum, conhecido mais tarde como Mestre Lumumba, em homenagem
ao libertador do Zaire, Patricio Lumumba. Foi um mestre fazedor de tambores (Oni-lu) e conhecedor
dos mistérios do oficio milenar da percusséo, poeta e compositor.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm

75

gue, na nossa sociedade, aquilo que era cultura negra no Brasil passava a ser Vvisto
de forma generalizada como algo "brasileiro" e "de todos", assim como samba,
feijoada, carnaval, capoeira, e que isso fazia com que a gente perdesse aquilo que ele
chamou de "créditos”, ou seja, de afirmar que se tratam de modos de fazer arte e
cosmologias afro-diaspéricas que chegaram ao Brasil por meio de pessoas, povos e
comunidades negras. Nesse sentido, é preciso reafirmar que a tradi¢do citada aqui é
sim uma cultura popular que se manifesta nessa regiao especifica do Sudeste e que
ela € uma cultura popular negra, de origem bantu e que carrega fundamentos e pilares
que advém das comunidades formadas neste territorio.
Eu vejo por ai que hd um entendimento — uma visdo distorcida do que é
cultura popular - acham que se pode fazer qualquer coisa e chegar de
gualquer jeito. O batuque - as tradicGes afro-brasileiras tem fundamentos e
esses fundamentos permanecem. Mestre Junior sempre fala isso: "a tradicao
nao é imutavel, ela vai se transformando, mas o fundamento permanece e

para aqueles que chegam, entender esse fundamento € sobre respeitar.
(Yaisa Domingues em entrevista concedida em 28/09/2021)

Ainda assim, mesmo em um ambiente "insalubre" como é o espaco geografico
do interior do estado de S&o Paulo, com todo o racismo e as violéncias simbdlicas
trazidas por ele, a forca e a resisténcia dessa tradicdo fazem com que a caiumba tenha

continuidade.

Essa cultura é a minha vida, a cultura negra, a cultura do batuque de
umbigada é a vida da minha familia, a vida da cidade, de todas essas cidades
gue ainda mantém essa cultura viva. Tenho orgulho de falar que sou filha de
batuqueiro, neta de batuqueiro, bisneta de batuqueira. Para mim que carrego
meu sangue, 0 sangue marcal, 0 sangue do batuqueiro é inexplicavel, s6
guem sabe apreciar a forca que essa cultura tem. (Daniela Almeida em
entrevista concedida no dia 15/03/2022)

Yaisa Domingues (2022), pesquisadora e batuqueira da cidade de Rio Claro,
reconhece e denomina essa tradicdo como um territorio ancestral que promove o elo
entre 0s povos gque vieram antes e 0s que vivem no tempo presente, mas ressalta que

para que ela seja vivenciada, precisa ser observada com respeito aos fundamentos.

A ancestralidade esta aqui, estd em nos, nos instrumentos, nas modas e
guando estamos aqui dancando celebrando a vida, estamos celebrando
aqueles que vieram antes, e se estamos aqui podendo celebrar é porque eles
estiveram aqui (resistindo, com dor) e € mais do que nossa obrigacédo
celebrar, respeitar, saber chegar é muito importante, saber estar é muito
importante, observar é muito importante. (Yaisa Domingues em entrevista
concedida em 22/06/2022)
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O professor Walter do Carmo Cruz (2022) afirma que ndo h4 memdria sem
espaco. Nao ha conflito que néo passe pelo espaco. Nao héa projeto de futuro que nao
passe pelo espago, e nesse contexto, a caiumba em Tieté se consolida como uma
cultura que esta relacionada tanto com a localidade geografica delimitada pelas
fronteiras e influenciada pelos contextos sociopoliticos do Brasil, quanto com uma
cultura que mantém o equilibrio fisico, material e espiritual das comunidades negras

gue se constituiram nesse territorio:

Os registros que temos do batugue remontam aos primérdios desses
escravizados e aqui estd a importancia do relato oral. Quando se vai
conversando com os mais velhos do batuque, os proprios instrumentos datam
uma temporalidade de mais de 200 anos. E fato que, em qualquer lugar do
Brasil ou da diaspora, a cultura foi o elemento principal para nos manter com
o equilibrio de existéncia. Eu sou gente, gente pensa, faz cultura, aprende,
ensina, fala e existe. (Antonio Filogenio de Paula Junior - Mestre Junior, em
entrevista no dia 20/08/2022)

Diferente de algo alegérico que existe para "enfeitar" e "alegrar" a vida das
pessoas que estiveram escravizadas, culturas como o jongo, a capoeira, o samba de
bumbo e outras manifestac6es de origem bantu representam uma relacao intrinseca
com a organizacao politica e social de cada grupo, e ainda hoje essa influéncia pode
ser observada. Elas promovem a possibilidade de ser, existir e de poder vivenciar a
vida na experiéncia terrena de forma que haja construcdo de sentido de trocas e
pertencimentos. Nessa perspectiva, a tradicdo se cria por meio das festas, dos
encontros e também de uma luta travada nos cotidianos e que se consolida também

como uma instituicdo politica que movimenta cada nucleo que a permeia:

Eu consigo ver o batugue de umbigada como movimento social porque vai
muito além da questdo da musica, da danca e do canto. Quando vocé pega
uma moda, se trata de uma critica social, ou entdo, de uma situacao
engracada ou algo que fale...como a moda da Dona Anicide sobre o racismo.
Ha também as coisas cotidianas e, para além disso, os mestres transmitem
valores que somente podem ser compreendidos na sua totalidade com as
vivéncias de pertinho. O batuque nos ensina a estarmos disponiveis para
trocar com os mais velhos, sempre reverenciando os mais velhos, que estéo
sempre nos ensinando. E, na minha opinido, se trata de uma cultura de
resisténcia porque é uma resisténcia assim como tantos movimentos da
politica. (Yaisa Domingues em entrevista concedida em 28/09/2021)

Muitos versos de Tia Anicide Toledo, por exemplo, pautaram-se na tematica do

racismo. H& algumas composicdes nas quais ela cita o nome de Luiz Gama®,

35 Luiz Gama (1830-1882) foi um importante lider abolicionista, advogado, jornalista e poeta brasileiro.
E o patrono da cadeira n.° 15 da Academia Paulista de Letras. Luiz Gonzaga Pinto da Gama nasceu
em Salvador, Bahia, no dia 21 de junho de 1830. Filho de um fidalgo de origem portuguesa (cujo nome
jamais citou) e da escrava livre Luiza Mahin. Luiz Gama esteve sempre envolvido nos movimentos
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advogado abolicionista que nos seus escritos também referenciou manifestacdes
culturais como a caiumba na busca por uma construcdo de um futuro de liberdade.
Como é o exemplo da moda: "Se o Luiz Gama fosse vivo, ele chorava com muita
razdo, porque foi ele que voltou com a liberdade e tem negro na cidade que ainda
chora escravidao". Ha uma comunicacéo latente tanto para dentro das comunidades,
quanto para fora, em que € possivel ver que o que € falado, cantado e movimentado
se relaciona com 0s panoramas e contextos externos que séo vivenciados em cada

momento historico.

O pesquisador Paulo Dias (2023) afirma que as modas, encontros e
movimentos proporcionados junto dessa manifestacdo cultural agiam também como
uma ferramenta de comunicacdo para os movimentos abolicionistas na regido do
Médio Tieté. Segundo ele, nos locais em que ela era praticada, houve também uma

interseccdo com os movimentos dos Caifazes®® do estado de Séo Paulo.

Eu vejo que a caiumba é uma instituicdo e também uma das formas do
ondjango® - a instituicdo da fala, que é chamada assim em Angola e que
também é sindnimo de coletivo. Para mim, o batuque, o jongo sao instituicdes
da palavra cantada, da fala dancada, da poesia significada politicamente.
(Paulo Dias em entrevista concedida a autora no dia 18/12/2023).

Podemos afirmar que a caiumba, no contexto em que foi e ainda vem sendo
forjada, promove o que Alex Ratts (2007) sintetiza sobre a obra e o pensamento de
Beatriz Nascimento, chamado de estado de liberdade. E aqui podemos dizer que a a
tradicdo e o conjunto de elementos que a configura podem ser comparadas ao corpo

negro, seja ele individual ou coletivo e aqui eu peco licenca pensar que esse corpo é

contra a escravidao tornando-se um dos maiores lideres abolicionistas do Brasil. Em 1873, participou
da Convencéo de Itu, que criou o Partido Republicano Paulista. Em 1880, tornou-se o lider da Mocidade
Abolicionista e Republicana. Fonte: https://www.ebiografia.com/luiz_gama/. Acessado em 3 de
fevereiro de 2024.

3 A atuacéo dos Caifazes no estado de S&o Paulo era uma organizacdo que mobilizava advogados,
jornalistas, comerciantes, ferroviarios, coheiros e negros libertos, que se ocupavam de organizar a fuga
de pessoas escravizadas para o Quilombo do Jabaquara, localizado na Serra do Mar, perto de Santos.
(BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015p. 154)

37 Segundo escritor angolano Fausto Kakumba, Ondjango, na cultura e lingua umbundu do centro-sul
de Angola, é uma palavra composta por aglutinacdo: Ondjo (casa) + Ohango (conversa); <ondjo
y'ohango> (casa de conversa, dialogo ou conversagao). Ondjo, enquanto casa, habitacdo, residéncia,
€ 0 espago onde se constroi a vida através dos ensinamentos de adultos para a nova geragao, por isso,
ndo implica que seja necessariamente uma casa, mas qualquer lugar onde os homens se encontrem
reunidos para tratar de um determinado assunto de interesse comum. Ohango é um didlogo ou
conversa séria de igual para igual, entabulada entre duas ou mais pessoas, mediatizadas por um varao,
um sekulu (mais velho, com experiéncia vital), que acontece num sistema circular ou do tipo mesa
redonda. Fonte: https://redemoitara.net/ondjango/ . Acessado em 9 de fevereiro de 2024.


https://www.ebiografia.com/luiz_gama/
https://redemoitara.net/ondjango/
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também uma comunidade inteira viva em sua poténcia de produzir cultura. De acordo
com ele, Nascimento nos indica que esse corpo/essa cultura pode ser, a0 mesmo
tempo, agquele que foge - em busca de ndo ser atingido por mais violéncias ou entéo
aguele corpo que conquista temporadas de tranquilidade nos processos de
aquilombamento. "Aquele que se recolhe no terreiro e sai da camarinha refazendo,
em movimento, narrativas de divindades africanas; pode ser o jovem que danga
sozinho ou em grupo ao som do funk, pode ser a mulher ou 0 homem que delineia

suas trancas ou seu penteado black” (RATTS, 2007, p.66).

5.2 Uma cultura da didspora e seu chdo comum

Leda Martins (2021) nos convida a olhar para a representacéo das culturas da
diaspora africana de origem bantu como uma possibilidade de construcao de
significados que transitam desde a formac&do de um territério fisico em que povos
comunidades, terreiros, congadas, grupos culturais se consolidam em determinado
local em busca de garantir suas identidades e existéncias até a congregacédo de
comunidades inteiras ao redor da representacdo do tambor como tecnologia ancestral
viva. "O som dos tambores funcionava, também, como elemento significante que
restitui a lembranca, a memoria, a histéria do sujeito africano, forcadamente exilado
de sua patria" (MARTINS, 2019, p.46).

Wanderson Flor do Nascimento (2021), conhecido por seu nome de iniciacdo
religiosa como Tata Nkosi Nambda, pontua na obra Insumos para Ancoragens de
Memoéria Negra que o ocidente pode pensar no excesso de virtualizagdo da memoria,
na memaoria como um repositério do passado, ao contrario daquilo que acontece
dentro de comunidades de matrizes africanas, que a memaria esta sempre presente
Nno corpo que carregamos, no corpo que habitamos, corpo que vivemos. "Nesse
sentido, o corpo € sempre um territorio. (...)"(FLOR DO NASCIMENTO, 2021, p. 110).

Entoam-se nas modas da caiumba, nas congadas contadas e descritas por
Martins (2021), nos canticos sagrados dos terreiros, das escolas de samba, das rodas
de capoeira, de samba, de jongo e tantas outras manifestagdes culturais as grandezas
de lugares, pessoas e memorias por meio dos arquivos que foram trazidos do outro

lado do oceano e também daqueles erguidos em terras brasileiras.
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(...) foram essas lembrancas do passado, esse choro d'ingoma essa
memodria fraturada pela desterritorializacdo do corpo/corpus africano,
esses arquivos culturais que fomentaram as novas formas ritmicas
melédicas e dancarinas do negro nas longincuas ameéricas,
afrografada, afromatizada pelos gestos da oralitura africana.
(MARTINS, 2021, p.46)

Salloma Saloméo, nos convida a refletir com relacdo ao legado deixado por
Beatriz Nascimento, que fala sobre os "sistemas de decodificacéo e de entendimento
de ndés préprios”. Salloma afirma também que culturas negras caipiras ndo estao
centradas na "submissdo" e na "sobrevivéncia"; e sim, naquilo que Nei Lopes (2011)
denominou como a capacidade da comunidade bantu no Brasil de absorver e se
misturar com de maneira sdbia com a situacao a que eram impostos seus modos de

vida:

N&o é porque eu me submeto - e sim porque eu vejo correspondéncia com
algum traco da minha cultura originaria e - eu escolho, dentro de uma
narrativa ibérica, catolica e branca os elementos que vao entrar ou ndo em
determinada tradicdo. E ndo se trata de uma escolha super-racional. Eu
escolho pelo sentimento, eu escolho porque eu conheco, ndo algo igual, mas
similar ao que eu j& carregava comigo. (Salloma Salomdo em entrevista
realizada em 20/12/2023)

O musico e historiador Salloma (2023) evidencia também a importancia de se
compreender de forma mais abrangente aquilo que é tratado no ambito da educacéo
e da cultura e que os antrop6logos no Brasil chamaram de sincretismo38, uma vez que
essa palavra trazia consigo o propdsito epistémico de esconder a violéncia do racismo.
De acordo com ele, a cultura sincrética e miscigenada foi absorvida por sociélogos

como Gilberto Freyre3® e Roger Bastide*® de forma romantica em seus estudos e tais

38 A palavra “sincretismo” tem origem no termo grego “synkretismdés”, que significa “unido”, “mistura” ou
“‘combinacdo”. A palavra foi introduzida no portugués durante o século XVII para descrever a fusédo de
diferentes elementos de culturas ou religides ao redor do mundo. As adaptacdes surgem em varios
aspectos culturais, devido as relagbes de comunicagdo oportunizando que um grupo “absorva” o
sistema de crencgas e comportamento do outro.

Para muitos estudiosos, a interseccao de culturas e crencas contribuiu para um processo criativo e
dindmico de adaptacdo e reinterpretacdo das tradicfes religiosas em contextos novos e complexos.
Considerado um fenébmeno que faz parte do desenvolvimento humano, € dificil tracar uma Unica
linhagem de origem para qualquer religido. Fonte: https://www.politize.com.br/sincretismo-religioso/ -
acesso em 10 de fevereiro de 2024.

39 Gilberto Freyre (1900-1987) foi um socidlogo, historiador e ensaista brasileiro. Autor de "Casa Grande
& Senzala", que é considerada, uma das obras mais representativas sobre a formacao da sociedade
brasileira. Fonte: https://www.ebiografia.com/gilberto_freyre/ . Acessado no dia 7 de fevereiro de 2024.
40 Roger Bastide (1898-1974) foi um socidlogo francés contratado como parte da “missao francesa” da
Faculdade de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, onde lecionou por 16 anos (1939-1954), tendo


https://www.politize.com.br/sincretismo-religioso/
https://www.ebiografia.com/gilberto_freyre/
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produgdes influenciaram diretamente na construgéo da identidade cultural brasileira e

afro-brasileira.

"NOs somos através da palavra, o corpo se comunica na fala e por meio da
relacdo que se estabelece com quem se fala" diz Flor do Nascimento (2021, p.122) e,
neste sentido, a oralidade que habita a tradi¢cdo da caiumba é um jeito de ser por meio
da palavra. E nessa possibilidade de criar modos de ser, existir e fazer por meio da
palavra, essa cultura cria significados e simbolos escritos e vocalizados por meio das
modas que evocam a lingua denominada por Lélia Gonzalez de "pretugués”,*! termo
gue desmonta a obrigacdo imposta pela palavra colonizadora aos povos africanos no
Brasil e que estabelece novos cddigos que se consolidaram no modo de falar, cantar
e contar as palavras da lingua brasileira. Essa forma de revolucdo e de combate ao
colonialismo de maneira quase que silenciosa se apresenta tanto no cotidiano das
comunidades quanto nas estruturas poéticas como forma de contrapor aquilo que foi

imposto.

5.3. Corpos, vozes e narrativas negras que forjam suas existéncias

Em uma grande gama de culturas e tradi¢cdes africanas que se consolidaram
no Brasil, os tambores sao os guardides da memoria e representam manifestacdes da
tradicdo oral, salienta Paula Junior (2022) no seu livro Saberes no Pé do Tambu, que
percorre a caiumba e suas historicidades e tracos culturais dentro do local em que
esta inserida. No seu livro, ele congrega pesquisas e olhares de estudiosos que
reforcam o elo entre esse instrumento e uma série de conhecimentos que s&o

passados por meio das geragoes.

substituido  Claude  Levi-Strauss  (1908-2009) na catedra de  Sociologia. Fonte:
https://sbsociologia.com.br/project/roger-bastide/ . Acessado no dia 7 de fevereiro de 2024.

41 "0 Pretugués é um termo designado por Lélia Gonzéalez que representa parte da africanizacéo da
lingua portuguesa brasileira. As pessoas negras escravizadas, resistiam de inimeras formas, lutando,
fugindo, se organizando, mas também resistiram através da fala, no jeito de agir e na forma de viver
que se enraizou na maneira de ser e agir de todo o Brasil. E isso vem da ancestralidade, é o passar do
conhecimento através do tempo e das relagdes de respeito pelo que veio antes, € através do cantico
antigo, da reza falada, da contagdo de historia que os entrelagos linguisticos vao se formando, e uma
linguagem nova e Unica nasce, quase que imperceptivelmente. Muitos vocabulos estdo tdo
acomodados no nosso idioma, que nem sequer paramos para pensar sua origem e o seu significado".
Fonte: https://www.introcrim.com.br/o-pretugues-de-lelia-gonzalez/#nl . Acessado em 8 de fevereiro de
2024.


https://sbsociologia.com.br/project/roger-bastide/
https://www.introcrim.com.br/o-pretugues-de-lelia-gonzalez/#n1
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As culturas que se aglutinam ao redor dos tambores contam histérias das
pessoas, dos povos, dos jeitos e saberes de se fazer e pensar a vida, a espiritualidade,
as comunidades e tudo mais. Segundo Flor do Nascimento (2021), as matrizes
africanas e o0s grupos que pertencem a essas diversas tradi¢cdes, criam vinculos com
0 passado em busca também de ter suas historias, narrativas e corpos re-
humanizados, uma vez que, a colonizagdo desumanizou 0S corpos negros trazidos
pelo Atlantico e, posteriormente, aqueles que nasceram em terras brasileiras. O
sacerdote de candomblé e professor universitario nos ensina em suas pesquisas que
€ por meio desse corpo em didspora que podemos e precisamos cada vez mais
recontar nossas histérias, uma vez que "a memoria vive no corpo, a alma vive no

corpo” e devemos pensar fora do encarceramento.

Essa base existencial tem o corpo também como territério, um territério
subjetivo em comunidade; sendo assim, € um campo epistémico portador e
transmissor das narrativas existenciais. O escravizado na diaspora tem no
seu corpo o territério da meméria. A sua organizagdo passa por redesenhar
esse corpo, do ndo-ser determinado pelo opressor, como o ser de si no
movimento que se realizard na sua re-existéncia. A celebragdo da memoria
pela tradicdo oral no comum dos seres que continuam sendo. Esse é o
caldeirdo fértil da cultura afro-brasileira, a panela do encanto, no qual os
saberes e sabores alimentam corpos plenos que, apesar das agruras, nao
esquecem quem sdo; alidas, as dificuldades se tornam o caminho das
respostas diante do destino que se descortina. (PAULA JUNIOR, 2020, p. 52)

Em entrevista com Yaisa Domingues (2021), ela ponderou a importancia da
caiumba para a criacdo de um espaco de seguranga para 0S COrpos negros que vivem
nessas regioes e integram a comunidade batuqueira. Segundo ela, "dentro do batuque
existe um espaco de seguranca para esses corpos”, que desde sempre foram
violentados pelo racismo e pelos processos da escravizagdo. "Os corpos negros foram
vistos como objetos, como uso (tanto o feminino e masculino) e dentro do batuque
NOSS0S corpos sao respeitados, sao acolhidos, séo afetuosos.” (Entrevista concedida
em 22/06/2022). Ainda sobre esse assunto de criacdo de um lugar seguro que garanta
nao somente a existéncia, como também a dignidade e a possibilidade de existir com
respeito, Deia Martins, batuqueira da cidade de Piracicaba, em depoimento concedido
no dia 22 de junho de 2022, utilizou a palavra "refugio” para definir o batuque
(caiumba). De acordo com sua perspectiva, essa tradi¢do € propulsora de uma "janela
de liberdade" para os muitos talentos que se apresentam dentro da comunidade. "Com
todo n&o que o mundo diz para essas pessoas, 0 batugue vem e fala sim", finaliza.
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7

Com relagcdo as formas como o racismo construiu 0 mundo "moderno”, é
importante lembramos também o pensamento de Flor do Nascimento, sobre a

ocupacao e existéncia dos corpos negros:

(...) € um corpo-justica, um corpo que clama por justica e que o tempo inteiro
aparece nessa marca sombria que o racismo nos deixou, como um pedido de
socorro ou um grito de guerra; vai depender de quem escuta. Mas de todo
modo nao é um corpo que passa despercebido. (FLOR DO NASCIMENTO,
2021, p. 110).

"Cantar com o corpo em movimento é algo muito especial”, comenta Paulo Dias
(2024), porque essa prética permite que o que esta sendo vivido seja assimilado de
forma profunda. "Podemos dizer que essa performance permite que os sentidos sejam
ampliados, vivenciados, tonificados. Assim como acontece dentro do pensamento de
mistica do MST, porque sao performances de palavras, ditas, vistas, do pragmatico e
do tedrico sendo transformado”, explicou Dias em entrevista concedida no dia 18 de
dezembro de 2023. A partir dessa légica visualizada por ele, a caiumba é comparada
com uma cultura que cria sentidos como a performance da mistica, uma vez que aquilo
gue é cantado, dancado, corporizado cria um movimento de levar e trazer informacgdes
tanto com relacdo ao que é dito como também com relacdo ao que é vivenciado no

coletivo de danca dos corpos em movimento e da comunidade em atividade.
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Figura 17 - Batuque de Umbigada na Festa de Sdo Benedito, Tieté, 2022.

Foto: Julia Toledo.

"O tambor para mim hoje é uma parte, uma camada do meu coracao, e para
mim o que forra uma dessas camadas € o couro que reveste o meu tambu de mais de
180 anos. Para mim, é nele que eu vejo a minha forca e a forca da nossa
continuidade”, afirmou Daniela Almeida (entrevista concedida a autora no dia
15/03/2022). Ela € a mulher que carrega hoje, como ja foi dito aqui no texto
anteriormente, a responsabilidade de fazer o que seu pai executou durante décadas
gue diz respeito a manter aquecida a chama que faz com que a caiumba represente
0 processo vivo e latente de aquilombamento em Tieté e regido. Aqui € importante
falarmos que a caiumba, assim como diversas outras tradicbes bantu que se
materializaram no Brasil € uma cultura matriarcal, ou seja, que tem em seu centro
organizacional figuras femininas que desempenham papeis fundamentais para a

manutencgao e transmisséo de saberes dos fundamentos das tradi¢des.
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Renata de Lima Silva (2010), pesquisadora da danca e contramestra de
capoeira Angola pontua que tradicbes populares como a capoeira, o Batuque de
umbigada, o samba de roda, o tambor de crioula, 0 jongo, entre outras, possuem seus
significados consolidados por meio do jogo, da performance e também do ritual,
porque tratam-se de culturas que reatualizam toda a gama do saber filoséfico africano.
No caso das manifestacdes listadas acima, estamos falando de culturas de origem
bantu que sempre se fundamentam na ideia de que a forca vital se recria no
movimento e mantém conectados o presente e o passado, o descendente e seus

antepassados.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Quando eu olho para todas as paginas acima, vejo uma série de tentativas
minhas de descrever um pouco da minha propria histéria que se entrelaca em
determinado momento com essa tradicdo que é tema e ponto de partida para a
pesquisa. Ademais, é importante revelar que a vontade de escrever sobre o lugar de
onde eu vim apareceu, de forma mais intensa depois do meu processo de gestar
minha primeira filha, a Yuna e depois do nascimento do segundo filho, o Iroko. Aos
poucos, esse percurso foi se materializando. Eu resolvi que era importante olhar para
o lugar em que meu umbigo foi enterrado junto com essa manifestacao cultural que
tem me ensinado um tanto ao longo de mais de dez anos de aproximacdo e de

aprendizado dentro da tradig&o.

Para além disso, gestar, gerar, parir sdo experiéncias que contribuem para que
as comunidades tenham continuidade, uma vez que, é a partir da linhagem matriarcal
gue as comunidades se organizam dentro das tradicdes de origem bantu. Cabe as
mulheres o papel de transmitir fundamentos, cuidados, afetos e garantir que haja o
equilibrio entre o plano terreno e o espiritual. Por isso, comeco este final falando que,
por diversas vezes, a sensacéo de escrever sobre uma tradicdo que coloca umbigos
em contatos foi de conexdo com o mais distante da minha ancestralidade africana que
ensina que isso € cura, € transformacéo e € a forca ancestral que celebra a vida, a
fertilidade de sonhos, planos e desejos para o futuro que é feito pelo passado e pelo
presente.

E eu comeco essas consideragfes dizendo que ha uma série de retrospectivas
que foram tracadas aqui nos diversos pontos também em que eu quase parei, quase
desisti, quase deixei de fazer e, apesar de todos os pesares, resolvi continuar por
acreditar que minhas palavras possam ser importantes para as mulheres negras, para
as mulheres que sdo mées e que venham ingressar neste espaco complexo que é a
universidade. Por isso, 0 comeco do trabalho traga um percurso da minha histéria
dentro da cultura, da arte, das vivéncias com os mestres e mestras e do proposito de
retornar ao ambiente académico para cursar um mestrado e poder escrever em

primeira pessoa.

Na tentativa de comecar a concretizar um breve panorama sobre as palavras

dissertadas aqui, mais uma vez, eu referencio Mestre Lumumba (ancestral), que
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também tinha o habito de exaltar a beleza da cultura negra e de dizer que era nosso
papel celebrar nossas conquistas dentro de cada uma das nossas tradicoes e
historias. Aqui eu me apoio nas palavras de Lopes (2011), que salienta o quanto o

povo bantu nos ensina, sobretudo da importancia do belo, do ritual etc.

Entre os Bantos, como ressalta Obenga (1984), tudo é arte: arte de falar, de cantar,
de cozinhar bem arte de cumprir bem os rituais, as cerimonias, das festas, a arte de
tocar bem o tambor, de esculpir bem as imagens dos ancestrais; arte de saber se
pentear, vestir, andar, rir etc. E 0 mesmo Obenga que mostra que todos os povos
Bantos, com algumas pequenas diferengas, tém concepg¢des estéticas
semelhantes, nas quais a ideia de Beleza estd indissoluvelmente ligada as de Bem,
Vida e Verdade. Assim, em toda a América Banta, é belo o que é bom, vivo e
verdadeiro, e que carrega dentro de si uma tradigdo de ancestralidade, que a cria e
a diviniza (LOPES, 2011, p.154).

N&o é sobre sobrevivéncia e sim sobre continuidade. Estarmos vivos em terras
brasileiras, promovendo cultura, fazendo arte, construindo ciéncias do hoje e dos
tempos ancestrais pode ser considerado um dos maiores desafios para oS povos em
diaspora no Brasil. O batuque de umbigada ou caiumba é uma pratica cultural que
mobiliza o territério e 0 movimento que se produz ao redor dele. Assim como o samba
e a capoeira levantam e fazem as pessoas caminharem rumo ao futuro, a cultura
negra caipira e paulista, alicercada num tronco de &rvore escavada chamado de

tambu, promove encontro, festa, vida e resisténcia.

E assim como hooks (1995) nos ensinou nos "Estudos Feministas" a respeito
de que pensar, construir conhecimento e intelectualidade também faz parte da luta
pela libertagdo do meu povo e da minha comunidade. Isso significa dizer que as
reflexdes apontadas aqui, as histérias das pessoas, dos pesquisadores e das
cosmovisfes que se materializam nesse processo tiveram objetivo também de criar
pontes entre a tradi¢cao oral, vivenciada com os pés no chao e o chdo que vem sendo
plantado dentro das universidades. Além disso, quando eu me coloco como uma
pesquisadora negra dentro desse processo, ocupo um papel politico que permite

minha prépria sobrevivéncia ancorada nessas producdes de conhecimentos.

A caiumba aparece neste trabalho permeada pelos contextos histéricos que a
forjaram, sobretudo em Tieté, sem deixar de considerar o contexto regional em que
ela se firma. Em seguida, eu falo sobre a tradicdo em si, guiada pelas palavras e
depoimentos de pessoas que sao fundamentais para essa cultura, convidando para

compreender um pouco sobre como se toca, danca e quais os significados dessa
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musicalidade que é, ao mesmo tempo, cantos e formas de existir e de se movimentar

por meio da luta contra o racismo.

O tambor € o ponto de principio que surge junto com a manutencédo da vida.
Ele é a batida do coracdo e também o ritmo que permite que 0s corpos pulsem e
sintam a importancia de seguir. Ele é a materializagdo do Atlantico negro, chamado
por Beatriz Nascimento (1989) de elo indissociavel entre o povo negro de Africa e do
Brasil. E o tambor parte de uma historia que ndo comegou em um navio negreiro e,
muito menos, com a venda de pessoas arrancadas de suas terras. O tambor que é
tocado hoje ndo representa a dor e sim o elo e a conexao estabelecida para criar vida,

comunicacdo e também para fazer com que houvesse futuro.

E, com relacédo ao ponto de encontro, memoéria e de construcéo de significados
gue se constroem ao redor e por meio das ngomas que representam essa tradicao,
pudemos olhar para lugares representativos na cidade de Tieté, pessoas
fundamentais e, mais importante, para a importancia de uma cultura na construgéao de
processos de luta constantes e cotidianos contra o racismo. A caiumba foi apontada
agui, apoiada em conceitos de pesquisadoras como Leda Maria Martins, Beatriz
Nascimento, Paula Junior, Wanderson Flor do Nascimento entre outros, como um
instrumento constante de criagdo de sentidos e memorias que recuperam elos
fragmentados pelas violéncias coloniais e que colocam a meméria do corpo, da
palavra e do movimento como propulsora de narrativas que abarcam a beleza das

existéncias negras no contexto de Tieté.
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