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RESUMO

A base de conhecimento utilizada para o desenvolvimento de um produto, por um
aluno do curso superior em Design, constitui seu repertério, tendo como substancia as
informagdes oriundas do ensino fundamental e médio, junto a experiéncias vividas
previamente, em escolas publicas e privadas de diferentes classes sociais. Sua
esséncia é heterogénea e engloba o conteudo das midias digitais e tecnologias da
informagédo. Esta formacgao variada influi no aproveitamento do conteudo adquirido nas
disciplinas ofertadas pelos cursos superiores, indicando a necessidade de as
faculdades de design aprimorarem a aprendizagem, uma vez que seu papel consiste
em fornecer formagéo qualificada a um profissional da area de desenvolvimento de
produto. No entanto, essa tarefa vai muito além do que, inicialmente, se espera. Devido
a dessemelhanga quanto ao conhecimento prévio e bagagem cultural, competéncias
adicionais sdo necessarias para que OS ingressantes possam suprir possiveis
deficiéncias. Entender a cogni¢cdo das informagdes que fundamentam os conceitos
projetuais se faz necessario, para uma melhor qualificagao desses futuros profissionais.
Esta tese tem o propdsito de discutir e comprovar a importancia e a influéncia do
repertorio prévio, trazido pelos ingressantes no curso de design, para o
desenvolvimento de produtos. E primordial complementar o conhecimento dos que
chegaram ao ensino superior, sem a vivéncia exigida, para obterem a qualificagdo que
se espera de um designer na conclusado do seu curso. Para tanto, procedeu-se a analise
de seu repertorio, iniciada pela coleta dos dados e definicdo das variaveis envolvidas,
com o objetivo de identificar as areas do saber que compdem o cerne da competéncia
no desenvolvimento de projetos. Por meio deste trabalho, estabeleceu-se um método
com ferramentas de identificagdo das origens dos padrées de procedimento na
configuracdo de novos produtos, com identidade e qualidade, considerando as
referéncias culturais regionais e as influéncias do mercado globalizado. Os resultados
comprovaram as hipoteses estabelecidas. Constatou-se o quanto as disciplinas
cursadas pelos alunos veteranos resultaram em projetos com melhor elaboragéo.
Identificou-se que houve mais conhecimento; definiram-se conceitos projetuais bem
fundamentados; verificou-se que os projetos mais inovadores e criativos foram
desenvolvidos pelos alunos com maior vivéncia. Os dados coletados e tabulados
contribuiram para o entendimento das praxis de projeto, por meio dos dominios
identificados. O produto obtido a partir da metodologia aplicada resultou em uma
ferramenta de analise que podera auxiliar, no ambito académico, de forma efetiva, na
identificacdo do conteudo especifico a ser repassado aos discentes, e na maneira como
os cursos de design s&o planejados e conduzidos. No mercado de trabalho, auxiliara
na identificacao de perfis profissionais para areas especificas de atuacao profissional.
No ambito governamental, podera contribuir no planejamento de desenvolvimento,
indicando areas do saber com potencial de fomento para a melhoria do IDH-M,
estendendo-se para esferas elevadas da administragédo publica.

Palavras-chave: Design; Educagédo em Design; Repertorio de Conhecimento; Teoria do
Design; Metodologia do Ensino de Design; Design do Produto.
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ABSTRACT

The knowledge base used for the development of a product by students from the design
course in higher education constitutes their repertoire, having as substance the
information acquired during elementary school and high school, in addition to their lived
experience. Their essence is heterogeneous due to access to new communication
technologies, to existing content in digital media, and to their learning, originating from
public and private schools and from different social classes. This diverse background
influences the good use of the content learned in the disciplines offered by higher
education courses, indicating that faculties of design need to improve their learning,
since the role of the faculty is to provide qualified instruction to professionals focused on
the area of product development. However, this task goes far beyond what is initially
expected due to the heterogeneity of the incoming students in terms of prior knowledge
and cultural background; in this case, skills are needed so that they can make up for
possible deficiencies. Understanding the cognition of the information that underlies the
design concepts is necessary for a better qualification of future professionals. This thesis
aims to discuss and prove the importance and influence of the previous repertoire
brought by incoming design students for the development of products. It is essential to
complement the knowledge of students who arrived at higher education without the
required experience so that they can obtain the qualification expected from a designer
at the conclusion of their course. For this purpose, an analysis of the students’ repertoire
was carried out, starting with the collection of data and definition of the variables
involved, to identify the areas of knowledge that constitute the core of competence in
project development. Through this work, a method with tools to identify the origins of
procedural standards in the configuration of new products, with identity and quality,
considering regional cultural references and the influences of the globalized market, was
established. The results confirmed the established hypotheses. It was verified that the
disciplines studied by senior students resulted in better developed projects. It was
identified that there was more knowledge; well-founded design concepts were defined;
it was verified that the most innovative and creative projects were developed by the most
experienced students. The collected and tabulated data contributed to the
understanding of the design praxis through the identified domains. The product obtained
from the applied methodology resulted in an analysis tool that can effectively help, in the
academic sphere, to identify specific content to be passed on to students and the way
design courses are planned and conducted. In the job market, it will help identify
professional profiles for specific areas of professional activity. At the government level,
it can contribute to the development planning, indicating areas of knowledge with
potential to stimulate the improvement of the HDI-M, and be extended to high levels of
public administration.

Keywords: Design; Design Education; Knowledge Repertoire; Design Theory.
Design Teaching Methodology; Product Design.
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1 INTRODUGAO

O sistema de educacéao escolar se desenvolveu no contexto do século XXI,
com maior frequéncia, pela associagao das plataformas digitais, aliadas ao conteudo
tradicional, propiciando ao corpo discente, do nivel fundamental ao superior, uma
multiplicagdo na capacidade de interagdo e entendimento, favorecendo de modo
efetivo a reformulacdo da aprendizagem. Essa nova dinamica de interagdo esta
remodelando o ensino do design, onde métodos e técnicas definidos desde a
Bauhaus, continuam sendo atualizados fundamentando pedagogias eficientes
(AHLERT, 2003; KENSKI, 2015; LOPES; GOMES, 2020).

As pedagogias de Design estao relacionadas diretamente as disciplinas de
projeto, e, conforme constatado nos estudos desenvolvidos no Laboratorio
Interdisciplinar de Design/Educagéao (LIDE) da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro (PUC-RIO) do Rio, indicam que a area de pesquisa sobre a Educagao em
Design e o Design na Educacéo, foi pouco explorada (COUTO et al., 2014a).

Nas Universidades Federais, observa-se que a formacdo dos alunos
ingressantes apresenta diferentes especificidades, quanto ao conteudo e a vivéncia
(PEIXOTO et al., 2016). Essas peculiaridades podem ser constatadas nos quesitos
de embasamento tedrico e nos resultados das disciplinas de projeto. A diversidade
interpretativa e a consequente variedade de projetos apresentados s&o resultantes
dos topicos ensinados e da bagagem cultural dos alunos. Investigar e definir um
protocolo de avaliagdo de repertorio projetual, utilizado pelos alunos no
desenvolvimento de projetos, apresenta-se como uma alternativa plausivel para o

entendimento e contribuigdo no ensino de design.

Em linhas gerais, a avaliagdo dos resultados obtidos pelos estudantes em
sala de aula é classificada por notas atribuidas pelos docentes, como € o caso do
Curso de Design da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Essa & uma
caracteristica essencial na redefinicdo das grades curriculares (ANEXO A), que s&o
permanentemente atualizadas com as inclusdes e/ou dispensas de conteudo ou

disciplinas.’

'O Autor integra o Nucleo Docente Estruturante do Curso de Design da Universidade Federal do
Maranhao (UFMA). A atribuigao principal deste nucleo é a discussao e atualizagdo do programa das
disciplinas.
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No meio académico, parametros subjetivos de entendimento se constroem
em cada disciplina ministrada e sdo materializados nos trabalhos apresentados pelos
discentes. A fundamentagao de um novo projeto de produto instiga o entendimento de
pesquisadores, e assegura discussdes na busca por consenso sobre a subjetividade
na definigdo de um conceito. Porém, esta questao que acompanha o desenvolvimento
do design, desde sua origem, subdivide-se a cada momento em que a pratica do
design se infiltra em outras areas de conhecimento, no ritmo da dindmica que as novas

tecnologias estabelecem.

Os procedimentos no desenvolvimento de novos projetos sdo examinados
e atualizados permanentemente. As continuas reflexdes sobre a praxis sdo objetos
frequentes de discussao nos eventos académicos, e cientificos, contribuindo para a
ciéncia do design. A interconectividade favorece o aperfeigopamento das metodologias,
por serem diversas e eficientes, quando aplicadas corretamente para finalidades
especificas.

A pluralidade do Design, em sua natureza conceitual, exige expertise e
conhecimento transversal e diversificado, de ampla abrangéncia, para ser abordada

com competéncia.

Neste sentido, o presente trabalho se propde a fornecer dados sobre a
influéncia das experiéncias de vida e da formag&o cultural dos alunos do curso de
design da UFMA, o qual permitira identificar como e onde ocorreu a formagéao basica
dos estudantes; qual seu grau de conhecimento nas areas artisticas e técnica, e, qual

a vivéncia que tiveram com outras culturas.

E de conhecimento que as tecnologias de comunicacdo dinamizaram a
interatividade por meio da web. Os acessos as informacgdes acontecem, praticamente
em tempo real, e a area de atuagdo e abrangéncia do design se estende
permanentemente e deve se adaptar a essa realidade. Sendo assim, os cursos de
design precisam se atualizar com maior frequéncia, assim como as grades
curriculares. Independentemente das vocagdes regionais identificadas, os alunos
precisam estar capacitados para atenderem com profissionalismo as demandas de

um mundo globalizado.

A pratica projetual e o ensino sobre o embasamento para a criagdo de um
produto original, publicado na midia especializada, bem como as produgdes

apresentadas por empresas, profissionais independentes e alunos dos cursos de
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graduagdo nas midias digitais, permitem o entendimento dos resultados que
exemplificam o conceito de contemporaneidade. Isso esta relacionado ao

conhecimento geral de quem define os novos produtos.

As diferengas entre as vivéncias e formagdes dos alunos se tornam
evidentes quando se analisam os resultados dispares dos trabalhos apresentados nas
disciplinas de projeto, “[...] cada qual vé apenas o que ja conhece; em parte alguma
podera ver o que ignora.” (MUNARI,1982, p. 54). Desse modo, faz-se necessaria a
definicdo de um protocolo de avaliagdo do repertorio projetual que os discentes
possuem, para atualizar o conteudo das disciplinas ofertadas nos cursos de design.
Considerando as premissas ja enunciadas, a presente tese esta organizada, conforme

as etapas apresentadas na Figura 1.

Figura 1. Infografico Representativo da Estrutura da Tese
INTRODUGAO ------- 1
| Proposigao da Tese -
R SONDENMENIZCAC Hipdteses da Tese ----- 1
mmm—— Ensino e Metodologias de Projetos :
i Delimitagéo da pesquisa ---1
== Processamento das informagdes . :
i MATERIAL E METODO ---- Metodologia e variaveis
Interpretagé@o dos estimulos e reagées r-------- 1 d
! Instrumentos de Pesquisa +----------- o
Educacéo i
: DESENVOLVIMENTO ------- 8 Procedimento metodolégico
- Delimitacdo de Repertério com Objetivo Especifico ¥
: | Grupo Focal +------- ]
EstadodaArte | e RESULTADOS :
] Formularios Utilizados pelos Alunos
s Resultados do questionario de validagéao

Modelo de Anélise das fichas DISCUSSAO DOS RESULTADOS

|
CONCLUSAO
|
REFERENCIAS
|
APENDICES
I

ANEXOS

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

O infografico na primeira Figura, apresenta as partes que compdem a
estrutura da tese. Inicia com a proposigao, as hipoteses, a delimitagdo, bem como a
metodologia e variaveis. Informa as reflexdes filosoficas sobre a formagédo das bases
do conhecimento individual; apresenta os procedimentos de ensino com a aplicagao
das metodologias, em uso, e relevantes no processo de concepgéo projetual. Participa
resultados de pesquisas na area meédica, sobre os dispositivos neurolégicos no

processamento e apreensao das informacgdes pelo cérebro humano. Explica a
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metodologia denominada Cine Design que demonstrou, em 1995, a possibilidade de
avaliacdo de repertorio dos alunos ao desenvolverem um projeto. Nos capitulos
seguintes, os procedimentos de obtencdo dos dados sdo descritos com a

apresentacao dos resultados, discussao destes resultados obtidos e concluséo.

1.1 Proposicao da tese
A tese estabelecida para discussdo e comprovagado, ao longo do texto,
apresentado, corresponde a:

A qualidade alcangada por um produto desenvolvido por um
designer ¢é influenciada diretamente pelo nivel de seu repertorio,
e, para tanto, as escolas de design de nivel superior possuem o
papel de aumentar, complementar e ampliar o repertério dos

alunos que recebem.

1.2 Hipébteses da tese
Esta tese, apresentada para discussao, sera validada se comprovada cada
uma das seguintes hipoteses:

a) O aumento de reportorio propiciado pela Universidade, e o ensino de
como utiliza-lo, assegura a formagao de um profissional de design mais

bem qualificado;

b) Repertério influencia diretamente no desenvolvimento de um novo
produto e o nivel que os alunos possuem pode ser identificado na
aplicagao dos conceitos envolvidos para criagdo de um projeto;

c) Os alunos com mais repertorio cultural tém maior possibilidade de

configurar produtos criativos e inovadores;

d) E possivel criar um método para identificagdo do nivel de repertério dos
alunos ingressantes no curso de design, que sirva como ferramenta para
estabelecer diretrizes na formacédo dos alunos, durante seu percurso

pela universidade.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, como caminho para comprovagao

das hipoteses, os seguintes objetivos deverdo ser alcangados:
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a) Investigar a importancia do repertorio no raciocinio logico dos alunos de
design na concepgdo de um novo produto, com o intuito futuro de

aprimorar as disciplinas e matérias dos cursos de design;

b) Pesquisar as areas de conhecimento e as informagdes que compdem os

repertdrios, que fundamentam as bases do momento criativo;
c) ldentificar as fontes de conhecimento, e como elas propiciam solugdes;

d) Estabelecer um protocolo que possa ser replicado.

1.3 Delimitagcao da pesquisa

A pesquisa foi realizada junto ao Curso de Design, vinculado ao
Departamento de Desenho e Tecnologia, sediado no Centro de Ciéncias e Tecnologia,
da Universidade Federal do Maranh&o, na cidade de Sao Luis. A obteng¢ao dos dados
para a identificacdo de repertorio dos discentes foi delimitada por meio de dois grupos.
O primeiro, composto por alunos calouros (recém-ingressos), que ainda ndo haviam
cursado disciplinas; o segundo, por alunos veteranos com mais de 80% da carga

horaria cumprida.

1.4 Metodologia e variaveis

A metodologia foi definida segundo os parédmetros dialéticos (MARCONI;
LAKATOS, 2001). E predominantemente mista, de natureza exploratéria e quali-
quantitativa (CRESWELL, 2007), com revisdo bibliografica, quando efetuada a
selegcéo das publicagbes acerca do objeto de estudo, em livros, revistas cientificas, e

na web.

Para determinar o método de abordagem e as técnicas de investigacao, foi
definido um método hipotético-indutivo? e estabelecida a técnica para a coleta de
dados, com uso da observagao direta extensiva (MARCONI; LAKATOS, 2001), e a
disposicéo de fichas, impressas em papel vergé. Para desenhos e questionarios de
validacdo on-line, foi definido um grupo focal composto por estudantes, para o

desenvolvimento de um projeto de produto especifico.

A pesquisa teve como variavel independente a importancia do repertério,

para a formagao de um designer.

2 Baseado nas definigdes de Lakatos e Marconi (2001),
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As variaveis dependentes sdo a originalidade, cuja relacdo se da
diretamente ao repertério, formado pelos conhecimentos e vivéncias necessarias na
atuagao profissional. Quanto maior for a quantidade e qualidade dos conhecimentos,

melhor sera a capacidade de utilizar as tecnologias de ponta.

Considerou-se, também, a condi¢cdo social, formacgao basica, contato com

outras culturas, capacidade de observacao e relagcdo das experiéncias vividas.
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2 FUNDAMENTAGAO

2.1 Ensino e metodologias de projetos

Em 460 a.C., aconteceu o ultimo registro filoséfico em versos (ANEXO B).
Na teoria cosmogénica dos quatro elementos, Empédocles deu inicio a forma
pluralista de pensar a natureza, pois considerou que cada individuo cré nos
acontecimentos do mundo, com base nas suas vivéncias pessoais. No século XVII, o
fildsofo inglés John Locke, precursor do empirismo, reforcou o aforismo de
Empédocles® ao afirmar que o conhecimento de cada pessoa esta restrito as suas
experiéncias individuais. David Hume, que conviveu com Locke (BUCKINGHAM,
2011), argumentou que a regularidade das estagdes e acontecimentos presentes na
natureza aconteciam em padrdes, possiveis de serem analisados de forma ordenada
e, assim sendo, era possivel a ciéncia elucidar os fenbmenos da natureza, por meio

da definicdo de métodos.

No design, as reflexdes especulam maximas sobre o comportamento
social; definem conceitos de uso, e levam em conta os novos materiais e tecnologias.
Desse modo, estabelecem metodologias para o desenvolvimento de projetos, que
intentam compreender e sistematizar os processos de apreensao e elaboracdo em

cada etapa, para que possam ser replicados.

Nos acervos de documentos existentes das primeiras escolas de design, é
vasto o registro de estudos e metodologias de ensino (SANTOS; SILVA;
PASCHOARELLI, 2011; WICK, 1989;). Tinham como objetivo viabilizar o aprendizado
da boa forma, pautado em um procedimento eficaz. Foram estabelecidos para serem
utilizados em situagdes especificas, priorizando a usabilidade, as propor¢des e a
coeréncia formal, resultantes das matérias-primas e tecnologias disponiveis.

O verdadeiro designer pode projetar um movel, um brinquedo, uma estrutura
metdlica, encarregar-se de um problema de iluminagdo ou outro qualquer,
todos diferentes, ndo porque seja um génio, mas porque tem um método de
projetar que o conduz a solugdes logicas e também estéticas completamente

diferentes, segundo os materiais, as técnicas e as fungdes. (MUNARI, 1979,
p. 53).

3 Empédocles - filésofo, cosmdlogo e pensador pré-socratico grego, que atribuiu a origem do universo a quatro elementos: terra,
fogo, agua e ar; a partir da reuniéo e separacao desses elementos que todas as coisas surgiam. Com essa visao, criou a forma
“pluralista” de pensar a natureza, onde varios elementos sao os constituintes da realidade, ndo apenas um (www.filosofia.com.br).
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Procedimentos eficientes de projetos, com sucessivos resultados positivos
no mercado de consumo, habituaram os usuarios a desfrutar de suas definicdes de
‘beleza”, que lhes suscita o prazer de viver. Dispomos de comprovagdes que
confirmam essa satisfagao, utilizando produtos esteticamente agradaveis e sistemas

eficientes que nos propiciam bem-estar (NORMAN, 2008).

Desde os primeiros estudos, as indagagdes sobre a origem de uma solugéo
ideal foram investigadas pelos mestres:

Na ‘teoria da arte’ de Klee, o aspecto racional desempenha [..] um papel
importante, mas nao decisivo. Decisiva para o processo de criagao artistica
seria aquela ‘chama inextinguivel’, pressuposto para que se possa produzir
‘arte na esfera superior’; para que se possa produzir arte em uma regiéo,
onde a ‘luz do intelecto’ se extingue lastimavelmente. Possuir essa ‘chama
inextinguivel’ ou ‘secreta’ seria uma graga concedida apenas ao verdadeiro
artista, e impossivel de ser transmitida pedagogicamente. Assim, Klee chega
a conclusdo de que ‘o artista que cria livremente gosta de trabalhar ‘sine ratio’,
mas que, em contrapartida, ‘os exemplos escolares... devem ser aprendidos
racionalmente’. (WICK, 1989, p. 334).

Paul Klee entendia que o momento de “concepgéo projetual” ocorria de
maneira intuitiva, espontanea, e que uma vez compreendidas e sistematizadas, essas
normas de composigao e procedimento poderiam ser ensinadas como técnica (WICK,
1989).

Os procedimentos de ensino ficaram conhecidos como métodos de projeto
(PAZMINO, 2015), e entre os mais conhecidos e explorados estio:

a) Brainwriting 635, consiste em uma técnica de brainstorming composta
por uma equipe multidisciplinar, para encontrar solugcdes rapidas, que
estimulem a criatividade entre os participantes (GAIAO FILHO;
CAMPOS, 2015, WANG; CHANG, 2017);

b) Quality Function Deployment (QFD), € uma ferramenta que auxilia na
etapa de projeto em que as varias alternativas de criagdo necessitam
ser organizadas de modo sucinto (CHAN; WU, 2002, DIKMEN;
BIRGONUL; KIZILTAS, 2005; JAISWAL, 2012).

c) Grafico de GANTT, é eficiente na definicdo das fases de planejamento
de um projeto, sendo utilizado durante todo o seu desenvolvimento
(MAYLOR, 2001, WILSON, 2003);

d) Grafico de PERT, é também utilizado ao longo de todo o processo,
auxiliando na identificacdo das etapas criticas no cronograma
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(LENNARTSON et al., 2010; WRIGHT; YU, 1998; ZHONG; ZHANG,
2003);

SCAMPER, é aplicado na etapa de criatividade de um projeto,
auxiliando no aperfeicoamento das propostas; a analise sincrénica ou
parameétrica facilita a verificagdo comparativa entre os produtos em
desenvolvimento e os existentes no mercado (APRILIANI; SUYITNO;
ROCHMAD, 2016; MAJID; TAN; SOH, 2003, MORENO et al., 2014);

Avaliagéo FISP, é aplicada em todas as fases do projeto, auxiliando nas
solugbes de problemas, por meio de uma abordagem em que cada
membro se encarrega de uma supervisdo especifica e as solugdes sao
estabelecidas por consenso (BAXTER, 2000, PAZMINO, 2015);

Analise strengths, weaknesses, opportunities e threats (SWOT), é
estratégica e operacional, auxilia na compreensdo de cenarios e
contribui na gestao e no planejamento estratégico (GUREL; TAT, 2017;
LIEDTKA; KAPLAN, 2019; LUGMAYR et al., 2014);

Anadlise do Ciclo de Vida do Produto, auxilia no desenvolvimento
estratégico de um novo produto, comparando os diferentes estagios,
desde o langamento até a obsolescéncia dos produtos disponiveis no
mesmo segmento de mercado (BHANDER; HAUSCHILD; MCALOONE,
2003; CHAN; WANG; RAFFONI, 2014; GERSHENSON; PRASAD;
ALLAMNENI, 1999);

Bibnica, pode ser utilizado tanto na etapa de criatividade, quanto na
analise de um determinado problema, replicando as solugdes existentes
na natureza com o uso de tecnologia (ARRUDA et al., 2020; COINEAU;
KRESLING, 1989);

Matriz Morfologica, facilita inumeras variedades de combinag&o entre
os componentes dos produtos disponiveis no mercado (BERTOLUCI;
SACHES, 2020; LIN; LUH, 2009, SAPPER et al., 2014);

Painel Semantico Publico-Alvo, também conhecido como Mood Board,
seleciona e ordena imagens, identificando perfis de comportamento, e
estilos de vida para caracterizar grupos de usuarios (AHMED;
BOELSKIFTE, 2006, PEREIRA; SCHNEIDER, 2016);

Analise Funcional, é aplicada para definir conceitos de projeto, onde
todas as fungdes de um produto s&o ordenadas para contribuir com o
projeto a ser desenvolvido (BECKER et al.,, 2010; PASSOS; SILVA,
2012, PAZMINO, 2015);
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m) Diagrama de Ishikawa, ferramenta em forma de diagrama que combina

braisntorming e mapa mental, também conhecido como espinha de
peixe, devido ao formato do quadro de analise; propicia manter a
coeréncia logica no desenvolvimento do projeto e leva a considerar
todas as causas possiveis de um problema, além das ébvias; o mapa
mental sistematiza as ideias, usando palavras-chave e todos os
elementos representativos que sado induzidos a partir de um conceito
(GOMES, 2004; LIN; ZHOU, 2011; SEYIS; ERGEN; PIZZI, 2016);

Régua Heuristica TRIZ, as solugbes sao definidas a partir da
combinagdo de perguntas especificas (CARVALHO; BACK, 2001,
MOEHRLE, 2005; ROSA; ROVIDA; VIGANO, 2006);

Matriz Diferencial Semantica, norteia projetos conceituais, uma vez que
faz uso de uma matriz que contém as percepg¢des dos usuarios, para a
construcdo de um projeto preliminar (HOLDSCHIP; MARAR; MIRA,
2014; SILVEIRA; MARINO, 2020);

Grupo Focal (Focus Group), como a propria definicdo indica, € um
método centrado no usuario; define as necessidades de um grupo-alvo
por meio de uma ferramenta qualitativa (RYAN et al., 2014,
FERNQVIST; OLSSON; SPENDRUP, 2015; HAMLIN; NYHOF;
BOGUE, 2017).

Método das Multi Convergéncias - Design para Inovagado, otimiza a
proximidade entre as atividades de mercado e o meio académico
viabilizando resultados criativos e inovadores (BARCELLOS, 2020).

Estes, dentre outros métodos, sdo exemplos do permanente pensar sobre

a criagdao no design (MUNARI, 1979, 1982, 2008; WICK, 1989; BAXTER, 2000;
LOBACH, 2001; PAZMINO, 2015). Outras duas metodologias especificas também se
destacam: o Design Thinking e o Processo cognitivo das Heuristicas, e apresentam
um vasto volume de publicagdes (LEONG; CLARK, 2003, YILMAZ; SEIFERT, 2011;
SEIDEL; FIXSON, 2013; LIEDTKA, 2014; KOLKO, 2015; GRAY et al., 2016, YILMAZ
et al., 2016).

projeto, e podem ser aplicadas como fundamento para o design thinking, auxiliando

As heuristicas em design sao utilizadas para definir as esséncias do

no entendimento do conhecimento que condiciona o modo de entender o produto a
ser desenvolvido. Ja o Design Thinking € um método centrado no usuario, definido

como pratico criativo que, ao invés de iniciar com a solugdo de um problema
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especifico, explora as necessidades e solugdes, simultaneamente, incluindo o ciclo

de vida do produto.

Ja o Processo Cognitivo das Heuristicas explora decisbes ndo racionais. A
selecéo das heuristicas é realizada com o objetivo de fazer uma escolha rapida, facil
e viavel, ainda que seja imperfeita. Pode ser tanto uma técnica ordenada de solugéo
de problemas, como uma ag¢do de comportamento automatica, espontanea,
inconsciente. O referido método foi desenvolvido por Jakob Nielsen e Rolf Molich, em
1990, e tem sido aplicado em diversas situacdes e adaptado de diferentes formas,
principalmente por profissionais de User Experience (UX). Porém, o método so
funciona bem quando é coordenado por profissionais experientes, que sejam
considerados especialistas.

As metodologias aplicadas no design, principalmente no ambito
académico, buscam solugdes inovadoras para problemas especificos. Sdo eficientes
no desenvolvimento de produtos conformados. Contudo, ndo sado aplicadas no
desenvolvimento de projetos autorais; ou seja, materializados por insight. Como
demonstrado na Figura 2. Os projetos aqui fundamentados referem-se a dados de

mercado.

Figura 2. Processo de Interagdo entre Designers e Consumidores na Configuragdo e Consumo
dos Produtos - Fundamenta¢do Filosofica

UNO - Plotino (Licépolis, Egito dC. 205 — Campania, Italia dc. 270).

————- MONADAS - Giordano Bruno (Nola, Reino de Napoles, 1548 — Roma, Campo de Fiori, 17 de fevereiro de 1600), ————— |
: Gottfried Wilhelm Leibniz (Leipzig, 1646 — Handver, 1716).

Unidade interpretativa minima Unidade interpretativa minima
_________ Cinco Sentidos PRI P ——
————————— Filtros fisiolégicos (acuidade de percepgao) i o e -
————————— Fitros culturais (ambiente, experiéncia individual) = = = = == = = - -

————————— Filtros emocionais (atengéo, motivagao) —— e e - - - -

e O Fundamentos Biotécnicos — ZEITGEIST — Georg Hegel (Stuttgart, 1770 — Berlim, 1831) -——————————————— =
Insight i Input
1

Produtos Autorais 1 Produtos Conformados

Abstratos ou Concreto E Dados de Mercado Critérios de analise / Escala de valor

Produto

Cinedesign ° ° ® ° °
lI Base Filosdfica @ Base Cientifica ll II II Il
Designer Consumidor

Estética Hermenéutica

Fonte: Lobo (2020)

A Figura 2 ilustra o processo de interagcdo dos designers, na definicdo de
um conceito para o desenvolvimento de um novo produto. Considera que existimos

Nno universo e vivemos num mundo dindmico, em que inumeros acontecimentos se
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sucedem ad infinitum (INGOLD, 2012)*. Plotino® denominou de UNO a emanagéo
divina do “Todo”, Giordano Bruno, e, posteriormente, Leibniz, definiram que o absoluto
€ composto por ménadas® interconectadas, e que podemos percebé-las através dos
sentidos. As mbnadas, que cada individuo realiza a sua maneira, séo as bases para
nortear o raciocinio e definir as atitudes (LOBO, 2020).

No momento em que os designers projetam, a unidade interpretativa
minima, para as combinagdes das mbnadas, € composta de percepcao sensorial e
repertorio, ou seja, uma n&o existe sem a outra, as duas tem variagdes independentes,
possuem caracteristicas uUnicas em cada individuo, e podem ser estimuladas com

novas experiéncias.

A percepcéo sensorial pode ser mais ou menos refinada, além do que:
“Genética, criagao, qualidade da educagao, normas culturais, ideias preconcebidas,
saude geral, interesses pessoais, doengas — tudo isso pode fazer com que o cérebro
seja mais ou menos capaz de executar agoes inteligentes” (BURNETT, 2018, p. 134).
O repertdrio, por sua vez, pode ser mais ou menos amplo. Ele ira, sempre, se ampliar
ao longo de toda a vida consciente das pessoas (KLEON, 2013). Dessa maneira,
interagimos com o mundo. Niemeyer (2009, p. 27) define que “no processo de
interacdo entram em acdo os filtros fisioldgicos, culturais e emocionais”. Como

consumidores, definimos nossos critérios de analise, e nossas escalas de valor.

Designers decodificam comportamento, identificam preferéncias, definem
tendéncias. A vontade coletiva, comum a todos os individuos, Hegel denominou de
Zeitgeist ” (espirito da época). As expressdes culturais que manifestam esses valores
de forma imediata sdo a musica, o design, e a moda, destacando-se que “[...] a moda

é algo dinamico que varia em um breve espaco de tempo [...]" (KRATZ, 2016, p. 170).

4 INGOLD (2012) - afirma que a vida esta sempre em aberto: seu impulso n&o ¢ alcangar um fim, mas
continuar seguindo em frente.

5 PLOTINO (Enéada VI, 9° tratado) (Licopdlis, Egito, 205 d.C.- Campania, ltalia, 270 d.C.) - segundo
Plotino, o UNO (unidade) refere-se a Deus, o “TODQ”, cuja existéncia é perfeitamente demonstravel,
contém em Si todas as verdades eternas e necessarias; como ser infinito, pode conceber todas as
esséncias possiveis e todas as combinagdes possiveis entre elas.

6 Monadas (DUCROCQ, 1998) - substancias que foram criadas por Deus em um numero infinito e
contendo todas Suas determinagdes; “exprimem o mundo”; “sdo o mundo”, e permitem-nos, assim,
percebé-lo; cada uma delas seria o espelho do universo, a ordem do mundo seria resultante da
harmonia que Deus preestabelece entre elas. A teoria das ménadas e de suas combinagdes se
articula por axiomas e regras, que associam indissoluvelmente matematica e metafisica.

7 Zeitgeist (HEGEL, 1769) - termo alem&o conceituado por Hegel (inicialmente introduzido por Herder,
e outros romanticos alemaes), que designa o “espirito do tempo” ou “espirito da época”, indicando
caracteristicas genéricas de um determinado periodo.
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Dentre as metodologias, os fundamentos biotécnicos asseguram as
concepgdes da natureza de imediato (SOARES; ARRUDA, 2018; HSUAN-NA, 2018).
Porém, a interpretagcao dos sinais se processa de duas maneiras: Input e Insight. Input,
guando é pautado por vivéncias reais, como dados de mercado que sao obtidos em
pesquisas de campo, para o desenvolvimento de produtos com demanda
determinada; e o Insight, quando ocorre de maneira espontanea, originando produtos

autorais.

Os Insights resultam de estimulos concretos e abstratos. Os estimulos
concretos ocorrem a partir da observagdo e combinacdo de materiais, formas,
elementos de adorno, textura e cor. Os estimulos abstratos pertencem ao estagio
feérico, resultam do imaginario por meio de leitura, musica, cinema, poesia; de um

momento contemplativo ou a lembranga de um sonho.

Designers s&o consumidores que configuram produtos para o mercado
(que autor coloca para esta frase que parece uma CITACAO? Precisaria referenciar
algum autor pg € uma afirmacg&o de muito impacto). Somente esta sentenga gera uma
multiplicidade de analises e estudos. Porém, o objeto de interesse neste trabalho esta
pontuado para o momento em que um novo produto se faz presente na mente® de um
designer. Nesse atimo, ele existe; € um signo, pode ser teorizado com a aplicagédo dos
principios semioticos (LOBO, 2020). Os signos podem ser organizados em codigos,
promovendo uma interacdo por meio da comunicacgdo; viabilizando, assim, a

compreensao das dimensdes representativas (NIEMEYER, 2009).

Na Figura 3, as areas de conhecimento estdo posicionadas na
hermenéutica,® deixando a estética reservada a filosofia. Os produtos podem também
ser averiguados com o auxilio da estética métrica;'® com a alteragdo de medidas,
iniciada com as reformulagdes dos canones de proporgao por Fidias, Miron e Policleto
(500 a.C.); empregando principios geométricos desde os postulados de Euclides de

etimologicamente, o termo “mente” vem do latim mentem, que significa pensar, conhecer, entender;
igualmente significa medir, visto que alguém que pensa nao faz outra coisa senao medir e, ponderar
as ideias (EDUCAR E TRANSFORMAR, 2020). E um conceito bastante utilizado para descrever as
fungdes superiores do cérebro humano relacionadas a cognigéo e comportamento. Particularmente,
aquelas fungbes fazem os seres humanos conscientes, tais como a interpretagéo, os desejos, o
temperamento, a imaginagao, a linguagem, os sentidos, embora estejam vinculadas as qualidades
mais inconscientes como o pensamento, a razdo, a memoria, a intuicéo, a inteligéncia, o arquétipo,
0 sonho, o sentimento, ego e superego.

Hermenéutica - segundo a filosofia, esta ciéncia aborda duas vertentes: a epistemolégica, com a
interpretacdo de textos; e a ontoldgica, que remete para a interpretacdo de uma realidade.

10 Estética Métrica (BOMFIM, 1995) - refere-se a filosofia numérica e estética métrica, como

sendo o ramo que pode ser analisado através de algarismos.
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Alexandria (300 a.C.); aplicando regras de propor¢ao, iniciados pelos principios
conceituais e matematicos de Vitruvio Polido (século primeiro a.C.), seguidos de
Fibonacci (século 11 d.C.), pelos enunciados sobre os principios opticos e geométricos
de Filippo Brunelleschi (século Il d.C.), até a proporgédo aurea estabelecida por Luca
Pacioli e ilustradas por Leonardo da Vinci (V d.C.) (LUZ, 2016).

Figura 3. Representagdo do Processo de Interagdo entre Designers, Produto e Consumidores
por meio de Semiotica, Filosofia Numérica ou Estética Métrica

Produto
[ ]

Semiética
M ‘ [ ] [ ] [ ) [ ]
ll Filosofia Numérica/ Estética Métrica M M
Fidias (480 — 430 a.C).
Designer Marcos Vitrivio Poligo (século/ a.C.) II II
Leonardo Fibonacci (1170 - 1250 d.C.)
Filippo Brunelleschi (1377 — 1446 d.C).

Luca Bartolomeo de Pacioli (1445—- 1517 d.C.)
Leonardo di Ser Piero da Vinci (1452 — 1519 d.C.)

Consumidor

Hermenéutica
Base Cientifica

Estética

Fonte: Lobo (2020).

Esses expoentes definiram, matematicamente, suas reflexdes filosoficas
sobre as propor¢des encontradas na natureza, onde os padrbes determinados sao
resultados da maxima economia no processo evolutivo, comprovada pela espiral
harménica, facilmente identificada durante o crescimento de varias espécies (MONTU,
1980).

Nas artes, a beleza pode ser identificada na precisdo empirica e sistematica
dos axiomas cientificos. Na musica, os sons harmdnicos e agradaveis equivalentes a
numeros proporcionais, podem ser identificados nas obras notaveis de Schubert e
Mozart; na “Sinfonia n.° 5” e sobretudo na “Sinfonia n.° 9” (popularmente conhecida
como “Nona Sinfonia”), ambas de Beethoven.

Nas pinturas, sdo encontradas em obras-primas, como a “Mona Lisa”, de
Leonardo da Vinci, em seu autorretrato e no “Homem Vitruviano”; na pintura de Sandro
Boticelli, se faz presente no quadro “O Nascimento de Vénus”; na obra de Salvador
Dali, o “Sacramento da Ultima Ceia”.
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Na literatura, € encontrada em “Os Lusiadas de Camdes” e em “lliada”, de
Homero (LUZ, 2016). James Joyce fez um paralelo com a “Odisseia” de Homero ao
escrever Ulisses:
[...] € narrada através de um preludio em trés partes, um nuacleo de 12
capitulos e um final tripartido. A divisdo ternaria, em perfeita simetria, evoca
as significagdes cabalisticas do trés. Estudos recentes de Linguistica, com o
auxilio de computador, dao Ulisses como a obra de estrutura
matematicamente mais perfeita de toda a literatura. [...]. (HOUISS, 1983, p.
3).
Na arquitetura, entre as obras erguidas com base nesses parametros
matematicos, estao as “Piramides de Gizé”, o “Parthenon”, o “Taj Mahal” e a “Catedral

de “Notre Dame”.

O volume de edi¢des que tratam desses pontos fulcrais de modo detalhado
€ vasto, pois contribuem com as varias areas da ciéncia que fazem uso desses
principios, nas bases sélidas de estudos especificos. Os principios de proporgao
encontrados na natureza sdo fundamentados e exemplificados com resultados
aplicados (BROECK, 2020), bem como o desenvolvimento de pesquisas e a utilizagéo
desses resultados é aplicada na arquitetura, arte e design, com o uso de tecnologias
de ponta (GRANDI, 2020).

Buscando entender o ensino e desenvolvimento de projetos eficientes que
atendam as expectativas do mercado, sao realizadas revisdes permanentes nos
meétodos utilizados no design e areas afins, com o objetivo de selecionar e atualizar

alternativas concretas de aplicagcédo nos estudos das heuristicas.

2.2 Processamento das informagoes

Sobre a abordagem filosofica no processo de interagdo através dos
sentidos, que é interpretado na Figura 2, os pesquisadores da area médica explicitam
que os humanos possuem um refinado complexo de sentidos e dispositivos
neurolégicos que ocasionam propriocep¢ao, a habilidade de receber informacdes a
partir dos sentidos humanos (WEILER, 1999; DIETZ, 2003; ADAM; EPEL, 2007).

Os primitivos e as criangas tém uma Unica nog¢ao do tempo e do espacgo e
vivem mantendo um contato sensorial total com o ambiente, ndo sé visual
mas também olfativo, acustico e tatil. Nas suas representagdes visuais pdem
tudo aquilo que sao, todas as sensacdes que o ambiente lhes transmite.
(MUNARI, 1979, p. 111).
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O sistema nervoso é uma malha de nervos e neurbnios distribuida no
corpo. Isso possibilita que dialogue com o cérebro e este tenha o controle do
organismo. Esse sofisticado sistema de armazenamento e processamento de
informagdes e experiéncias (memoria), € composto pelo cérebro e medula espinhal,
protegidos pelo créanio e pela coluna vertebral (JANSEN et al., 1995; SIMONS; GU,
SIMONS, 2001; GENZEL; ROBERTSON, 2015).

A memoria subdivide-se em memoria de curto prazo, predominantemente
auditiva, que dura no maximo um minuto; isso se deve ao fato de ser usada
constantemente, numa velocidade extremamente rapida (BURNETT, 2018). As
memorias de longo prazo se sustentam na visdo e nas qualidades semanticas
(significado e significante) que, por sua vez, s&o incrivelmente espagosas e duram a
vida toda (BURTIS, 1981; NICOLIS; TSUDA, 1985; HENSON, 1998; CURTIS;
D’ESPOSITO, 2003).

As memorias de longo prazo se processam por meio de novas conexdes
entre as multiplas extremidades dos neurdnios, sustentadas por sinapses (fendas
muito estreitas entre as pontas dos neurénios).

Quando um potencial de agdo chega a uma sinapse, o primeiro neurénio da
cadeia libera na sinapse substancias quimicas conhecidas como
neurotransmissores. Eles atravessam a sinapse e interagem com a
membrana de outro neurdnio através de receptores. Assim que um
neurotransmissor interage com o receptor, induz outro potencial de agao

nesse neurdnio, que viaja até a proxima sinapse, e assim por diante.
(BURNETT, 2018, p. 43).

Estes cientistas acreditam que a informacdo seja armazenada nas
sinapses. Um conjunto de sinapses representativas num lugar determinado constitui
uma memoaria, que é acessada quando ativadas. Portanto, as sinapses s&o a forma
fisica de memodrias especificas. A formagdo de memoria a longo prazo, por meio da

formagéo de sinapses, ¢ denominada “codificagdo” (POIKOLAINEN; LEPPANEN;
VUORI, 2002; OKADA; VILBERG; RUGG, 2012).

Muitas evidéncias experimentais indicam que o hipocampo € o local onde
a codificagao acontece. As novas memdrias que sdo formadas pelo hipocampo se
deslocam para o cortex, conforme novas memorias se formam, empurrando-as
gradualmente. Esse procedimento sucessivo das memorias codificadas € conhecido
como “consolidagdo”. As memorias de longo prazo passam por trés estagios:
necessitam ser criadas (codificadas), armazenadas (no hipocampo e depois no cortex)
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e recuperadas. Emogodes, sensacdes e pensamentos criam sempre mais conexdes,
facilitando a recuperacédo (KONKEL et al., 2008; MORGAN et al., 2013).

No que se refere ao repertorio e percepgao sensorial para a configuragéo
de projetos de design, anteriormente discorrido, as publicagbes do campo da

neurologia elucidam o processamento das informagdes no cérebro.

A aplicagdo dos métodos de analise fatorial concebidos por Raymond
Cattel e John Horn em seus estudos realizados entre 1940 e 1960, identificaram dois
tipos de inteligéncia, assim denominadas: inteligéncia cristalizada ao conhecimento
acumulado, e, inteligéncia fluida ao modo eficiente, para solucionar algumas
informagdes desconhecidas (BURNETT, 2018).

Os estudos neuroanatdémicos revelaram que esses dois tipos de
inteligéncia s&o interdependentes. A inteligéncia cristalizada é resiliente para resistir
ao tempo; esta distribuida por todo o cérebro, e é estimulada pela memdria. Ao passo
que a inteligéncia fluida, acredita-se estar localizada no cértex pré-frontal.

Atualmente, evidéncias indicam a existéncia de uma inteligéncia fluida,
cristalizada. Admite-se que a inteligéncia se deva mais ao modo como o cérebro
sistematiza e coordena as informagdes do que a um sistema separado para cada tipo.
(SCHLAUG et al., 1995; LARSON et al., 1995; SUR et al., 2002; ROSEN et al., 2010).

[...] o cérebro tem maneiras complexas de manipular informagdes, mas nao
se trata de algo que possa ser observado diretamente (mesmo o tomaografo
ou aparelho de ressonancia mais moderno sé nos mostram manchas de
diferentes cores, que ndo sdo muito Uteis). Portanto, medir a inteligéncia é
algo que so6 pode ser feito indiretamente, observando o comportamento e o
desempenho em testes especialmente designados para isso. (BURNETT,
2018, p. 107).

Para avaliag&o de inteligéncia, o procedimento mais conhecido é o teste de
Quociente de Inteligéncia (Ql). E uma medida que expressa o quanto uma pessoa é
inteligente, considerando a natureza instavel e indefinida da inteligéncia. Esses testes,
quando aplicados por cientistas e pesquisadores, sdo meticulosamente preparados
como ferramentas para avaliar inteligéncias normais e médias, no maior espectro
possivel de participantes. Os resultados que mais se aproximam dos extremos

tornam-se dificeis de serem avaliados; sdo menos uteis e tendem a ser descartados.

Nao existe um consenso na comunidade cientifica, sobre a eficiéncia e os

resultados obtidos. Os testes mais comuns s&o revisados e avaliados com frequéncia
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quanto a sua confiabilidade (BOUCHARD, 1997; MAGUIRE et al., 2000; TAKI et al.,
2012).

2.3 Interpretacao dos Estimulos e Reagodes

Uma contribuigdo valiosa para a teoria do design foi estabelecida ao se
metodizar os estudos na relagdo entre sujeito e produto (BOMFIM, 1995), conforme
Figura 4. No behaviorismo, foi indicada a abordagem no processo de excitagao e
tensdo despertados pelas formas dos objetos nos individuos. Sendo uma teoria
experimental, a psicologia da Gestalt pode fundamentar analises sobre a subjetividade
de detalhes encontrados, e como sao organizados em sua totalidade.

Figura 4. Relagdo entre Produto e Usudrio através da Psicandlise e Areas da Psicologia

Coletividade
Produto

[
= m M
| II II "

Consciéncia

Racionalidade

Objeto (O) Sinais Imagem (O) | € Psicandlise

; Sensibilidade Atitude
1
1
! Sentimento
1
1
1
! T T
| 1 1
1

Teoria Integrada: Homeostase

Fonte: Bomfim (1995).

Na psicanalise, tanto designers quanto usuarios podem ser analisados
segundo os fundamentos freudianos, considerando a catarse e o prazer despertados
no processo de interagdao (BOMFIM, 1995). A psicologia da informagdo garante
investigagcdes no processo de comunicagao, considerando o repertério dos individuos
que “criam” e das pessoas que interagem com o produto finalizado. Entre as teorias
pontuadas, essa é a que mais se aproxima do objetivo do estudo. Entretanto, as
inumeras possibilidades de analise e interpretagdo nos conduziriam a subjetividades
ou conclusdes tao especificas, de estudos em desenvolvimento por profissionais da
area de saude, que tornariam inviavel a condugao dos trabalhos.
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As pessoas funcionam através do uso de dois tipos de conhecimento: o saber
que € o saber como. O saber que — 0s psicélogos chamam de conhecimento
declarativo — inclui o conhecimento de fatos e regras. ‘Pare no sinal
vermelho.’ [...] O conhecimento procedural é dificil ou quase impossivel de
ser escrito e dificil de ensinar. E mais bem ensinado por meio de
demonstragdo e mais bem aprendido por meio da pratica. Mesmo os
melhores professores em geral ndo conseguem descrever o que estdo
fazendo. O conhecimento procedural é principalmente subconsciente.
(NORMAN, 2006, p. 84).

Devido as tensbes sociais decorrentes da dindmica de interacdo, a
psicologia passou a ser uma das areas mais solicitadas no equilibrio das relagbes
humanas. Quanto a teoria integrada da homeostase, ela agrega elementos pontuais

das quatro teorias apresentadas, para o entendimento das ocorréncias estéticas
(BOMFIM, 1995).

A complexidade de raciocinio para a formacao de uma teoria deve-se ao
fato de o design n&o ter uma relagao direta com nenhuma corrente filosofica, cientifica
ou categoria de arte, por ser uma atividade interdisciplinar, investigando, assim,
fundamentos nessas instancias (COUTO; FARBIARZ; NOVAES, 2014b).

E evidenciado que os diversos tipos de abordagens e opgdes de escolha
sustentam as inumeras variagbes de design existentes, cada uma apresenta uma
identidade especifica, podendo-se falar em um design ‘plural’, ndo um pensamento
unico, mais um ‘pluriverso”™ (BASSI, 2017, p. 12).

Como profetizado por Klee (WICK, 1989, p. 325):

[...] numa fase na qual na Bauhaus as tendéncias a sistematizagao, a
racionalizacdo e a matematizacéo cresciam a olhos vistos — Klee uma vez
mais expbs suas preocupacgdes frente a uma arte que omitia o elemento
intuitivo, irracional, metafisico [...] uma postura, que n3o apenas é
caracteristica para a obra artistica de Klee, mas também para seu ensino, no
qual ele sempre chamou insistentemente a atengéo para as limitagdes de um
procedimento puramente cognitivo e de um método simplesmente construtivo
no processo de criagao. (WICK, 1989, p. 325)

Seguindo suas alusdes, os estudos cientificos foram norteados por

parametros técnicos, distanciando-se de uma reflexao prépria.

24 Educagao

Esta area de investigacdo n&o esta restrita ao design. Nas ultimas cinco
décadas, varios autores tém desenvolvido estudos sobre criatividade no contexto
educacional, definindo modelos que orientam pesquisas investigativas. Entre eles
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estdo: Guilford (1950, 1971, 1979), Rogers (1959), MacKinnon (1959, 1970), Torrance
(1965, 1970, 1987, 1993, 1995), Maslow (1943, 1969), May (1982), Alencar (1985,
1993, 2007), Cropley (1997, 2001). Existe um vasto numero de publica¢cdes que
desenvolvem pesquisas com propriedade e apresentam resultados relevantes. Pode-
se entender o desenvolvimento dos trabalhos nesta citagéo:
[...] o nosso conhecimento a seu respeito é ainda limitado, com uma literatura
esparsa a respeito de varios topicos, muitas questdes em aberto e outras com
respostas incompletas. Sabe-se que o fendbmeno é complexo, multifacetado
e plurideterminado. A sua expressao resulta de uma rede complexa de
interagOes entre fatores do individuo e variaveis do contexto sécio-histoérico-
cultural que interfere na producgdo criativa, com impacto nas expressdes
criativas, nas oportunidades oferecidas para o desenvolvimento do talento

criativo e ainda nas modalidades de expressao criativa, reconhecidas e
valorizadas. (ALENCAR, 2007, p. 47).

O estudo nao se estendera sobre esta area de conhecimento.

2.5 Delimitagcao de Repertério Com Objetivo Especifico

Os seres humanos possuem um modo préprio de interagir com o entorno.
Existimos também no plano estésico’ Somos resultado (em continuo ajuste) de
nossas experiéncias e critérios de decisdo, que aumentam a cada instante o nosso

repertorio.

Esta premissa fundamentou o exercicio da configuragao de novos produtos
de maneira controlada, vivenciando todas as etapas do processo que foi denominado

Cinedesign (Figuras 5 e 6).

1 Plano Estésico (DUARTE JUNIOR, 2001) — Referente a formag&o estésica, que: “decorre das
“vivéncias culturais”, que, no transcorrer da trajetoria pessoal de cada sujeito e na sua relagdo com a
sociedade, permite desenvolver um olhar mais apurado/refinado/sensivel, visto que, por meio delas, o
ser humano pode ser mais humanizado, mais observador € mais sensivel aos detalhes da vida”
(SOARES; REBECA, 2015, p. 189385).
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Figura 5. Resultado do Cine Design com base no Filme Delicatessen.

Fonte: Lobo (1996)

Figura 6. Resultado do Cine Design com base no Filme Metropoles.

Fonte: Elaborado pelo autor (1996)

Assim, a metodologia do Cinedesign teve o objetivo de propiciar aos

participantes a experiéncia projetual. Consistiu em delimitar os referenciais teoricos e
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imagéticos de uma determinada obra cinematografica de fic¢ao cientifica, e, a partir
desta incitagdo, configurar produtos especificos. Portanto, a fortiori’> aos
procedimentos estabelecidos, os referenciais tedricos e imagéticos restritos as obras,
oportunizaram observar a apreensao relacional e entender a importancia em estudar

as bases de repertoério dos alunos.

2.6 Estado da arte

A pesquisa de revisao bibliografica certifica que existem varios métodos de
desenvolvimento de projetos, aplicaveis em sala de aula (se¢do 2.1.1 Ensino e
Metodologias de Projetos). Dentre os métodos anteriormente descritos, e que dispdem
de resultados projetuais significativos ao estudo realizado, destaca-se o de Multi
Convergéncias - Design para Geragao de Inovagdo (BARCELLOS, 2020). Referido
meétodo, contribui no modo de executar uma nova proposta de produto estreitando os
fundamentos de projeto das engenharias e do design (BARCELLOS; BOTURA
JUNIOR, 2016; BARCELLOS; BOTURA JUNIOR, 2019; BARCELLOS, 2020). Foi
utilizado, também, como método para pesquisa bibliografica, a Revisao Bibliografica
Sistematica (RBS), os roteiros definidos por Sampaio e Mancini (2007) e, por Conforto,
Amaral e Silva (2011).

Definiu-se como estado da arte da pesquisa: repertério, bagagem cultural
referentes a fundamentacdo e ou desenvolvimento de projetos de design. Foram
utilizadas as plataformas de pesquisa: Scientific Electronic Library Online (SciELO),
Google Académico, Portal de Periddicos Capes e Mendeley. As pesquisas foram
realizadas, igualmente, em livros, revistas cientificas, anais de congressos,
dissertagdes, teses e artigos cientificos. Os resultados foram classificados por areas

de conhecimento.

ApoOs analise criteriosa, foi constatado que todas estavam relacionadas a
psicologia. Incluiu a aplicagdo de dimensdes cognitivas (LEANDRO et al., 2008),
consideradas internacionalmente por psicélogos para avaliar a criatividade
(GUILFORD, 1950, 1971, 1979; TORRANCE, 1987, 1970, 1993, 1995)

12 a fortionri (termo juridico) - Locug&o que enfatiza, num determinado contexto, a razdo mais forte, o
motivo mais plausivel, com mais razdo; argumento com o qual se tira a conclusdo mais clara
(www.dicio.com.br, 2021); a fortiori (expresséo latina) - por maioria de razdo (www.infopedia.pt, 2021).
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No entanto, concluiram que nos dados coletados, as fungdes cognitivas
nao eram significativas a ponto de explicar uma variagdo, propondo reflexdes para
contribuir com os debates sobre as definicbes de criatividade e sua avaliagdo em
psicologia. Por sua vez, foi observado o aumento dos estudos sobre as atividades
cognitivas, a estrutura e qualidade do fluxo de conhecimento envolvido nos projetos
de arquitetura (ONAL; TURGUT, 2017). Assim sendo, houve contribuicdo com essa
area de conhecimento, relacionada com as pesquisas sobre os componentes culturais
e psicologicos. Consideraram que os fatores mais importantes no esquema cognitivo
de um individuo s&o as caracteristicas psicoldgicas e culturais da concepgao projetual.

O trabalho apresentou uma fundamentacdo detalhada e consistente,
efetuada em trés etapas. No inicio, a proposicao das diretrizes para a definicdo do
conceito. No segundo estagio, as apresentag¢des: do modelo utilizado, para analisar
componentes culturais de um projeto por meio de um protocolo; e, da analise
cognitivo-comportamental. Na ultima parte, a forma, com a descrigdo do estudo
experimental desenvolvido com um grupo focal composto por vinte estudantes (12 -
género masculino, 8 - género feminino), do curso de arquitetura da Universidade

Eskisehir Osmangazi, localizada na provincia de Eskigehir, na Turquia.

O estudo contribuiu cientificamente ao avaliar a interacdo entre o projeto
arquiteténico e o sistema de aprendizagem no ambito académico e cultural, por meio
de uma abordagem cognitivo-comportamental. Porém, nao foi encontrada qualquer
outra publicacdo que abordasse a avaliagao do conteudo que os discentes fazem uso
na fundamentacao de seus trabalhos.

A unica técnica que apresenta alguns elementos possiveis de serem
utilizados € o Repertory Grid Thecnique (RGT), desenvolvido por Kelly (MARSDEN;
LITTLER, 2000). A literatura comprova que o RGT tem sido utilizado em diferentes
areas, com sucesso, 0 “RGT compreende dois aspectos fundamentais: a forma como
os dados sé&o coletados e a forma como esses dados s&o verificados. A seguir, cada
um desses aspectos € analisado” (HERNANDEZ, 2005, p. 25).

Na Figura 7, estao listadas as publicagdes relevantes e divididas em duas
colunas: uma, de publicacdes referentes a obtencdo de dados de areas especificas,
e, a outra, referente as técnicas de aplicagao.
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Figura 7.

Artigos sobre seguimentos especificos e técnicas de aplica¢ao do RGT.

RGT referente a seguimentos especificos.

BLAGDEN N. et al. Making Sense of Denial in Sexual
Offenders: A Qualitative Phenomenological and
Repertory Grid Analysis. Journal of Interpersonal

RGT referente a técnica de aplicagao.

ALEXANDER P. et al. The use of the repertory grid for
collaboration and reflection in a research context. Group
Decision and Negotiation, v.19, p.479-504, [s.n.] 2008.

Violence, v.29, p.1698-1731, [s.n.] 2014.

ANDERSON N. R. Repertory grid technique in employee
BLUNDELL J. et al. Using the Repertory Grid selection. Personnel Review, v.193, p.9-15, [s.n.] 1990.
Technique to ExamineNursing Staff’s Construal of
Mothers with MentalHealth Problems. Clinical

Bell, R. C. Theory-appropriate analysis of repertory
Psychology and Psychotherapy, 19, 260-269, [s.n.] 2012.

grid data. International Journal of Personal Construct
Psychology, v.1, p.101-118, [s.n.] 1988.

CHO V.; WRIGHT R. Exploring the evaluation
framework of strategic information systems using
repertory grid technique: a cognitive perspective
from chief information officers. Behaviour &
Information Technology, 29, 447-457, [s.n.] 2010.

EASTERBY-SMITH, M. The design, analysis and
interpretation of repertory grids, International Journal of
ManMachine Studies, v.13, p.3-24, [s.n.] 1980.

NEIMEYER, G. J. Towards Reflexive Scrutiny in
Repertory Grid Methodology. Journal of Constructivist
Psychology, Oxfordshire, v.15, p. 89-94, 2002.

DAVIS C. J. et al. Communication Challenges in
Requirements Elicitation and the Use of the
Repertory Grid Technique. Journal of Computer
Information Systems, n.46, 78-86, [s.n.] 2006.

TAN F.; HUNTER, M.G. The Repertory Grid
FREWERL. J.; SALTER B.; LAMBERT N. Technique: A method for the study of cognition in

Understanding patients’ preferences for information systems, MIS Quarterly, v.26, p.39-57,
treatment: the need for innovative methodologies. [s.n.] 2002.

Qual Health Care, n. 10, p.50-54, [s.n.] 2001.

WRIGHT R. P. Mapping cognitions to better
understand attitudinal and behavioral responses
in appraisal research. Journal of Organizational
Behavior, v.25, p.339-74, [s.n.] 2004.

GONZALEZ-TOMAS L.; COSTELLI E. Sensory
evaluation of vanilladairy desserts by repertory
grid method and free choice profile. J Sens Stud,
v.21, p.20-33, [s.n.] 2006.

LEMKE, F.; CLARK, M.; WILSON, H. Customer
experience quality: an exploration in business and
consumer contexts using repertory grid technique.
Journal of the Academy of Marketing Science, 39, 846-
869, [s.n.] 2011.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Foram identificados dois dispositivos possiveis de serem utilizados para o
objetivo pretendido: 1. os dados podem ser coletados em grupos, e assim ser possivel
identificarmos os elementos e construtos; 2. o pesquisador pode fornecer elementos
que facilitem a obtencao dos dados.

Os métodos pedagogicos, aplicados na educagao brasileira, estimulam o
conhecimento interdisciplinar e transdisciplinar. Contudo, nas instituicbes de ensino
fundamental, médio e superior, sejam elas publicas ou privadas, apresentam-se

realidades distintas de infraestrutura e qualidade na formagéo dos discentes.

Outros fatores relevantes sobre os professores, alunos e técnicos
administrativos, sdo as condicdbes de moradia, transporte, alimentacdo e
oportunidades de contato com culturas de paises desenvolvidos. Entende-se que isto
repercute nos resultados dos projetos desenvolvidos. O campo da neurologia

esclarece que: “Ha fortes evidéncias de que quase tudo que experimentamos esta de
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alguma forma armazenado na memoria de longo prazo” (BURNETT, 2018, p. 44).
Sera, portanto, parte do propdsito do repertério a ser investigado. No tocante a
memoria e as experiéncias na forma de constru¢cao do pensamento, assegura-se que:
O cérebro também reconhece conexdes e tendéncias com base em
informagdes armazenadas na memoria. Nossas experiéncias informam
nossa maneira de pensar, o que faz sentido. Entretanto, nossas primeiras
experiéncias ocorrem na infancia e contém muitas informagdes que serdo

levadas para toda a vida. (BURNETT, 2018, p. 78).
Assim, quando os alunos iniciam seus estudos numa Faculdade de Design,
parte de suas referéncias ja estdo formadas e essas bases contribuirdo para um

melhor entendimento do conteudo repassado nas disciplinas da grade curricular.

O conhecimento se amplia em um continuum de experiéncias vividas.
Essas informagdes obtidas sdo processadas pelas referéncias de valor coletivo
inerentes a cada nacéo, até acontecer de modo individual e proprio. As preferéncias
e interesses por algumas das inumeras expressodes artisticas, que medeiam de forma
sinaptica’® os padrdes existentes, estabelecem a fundamentagao para a configuragéo
de novo produto.

O fascinio dessa dindmica que se auto nutre, esta na alternancia de
classificagao, conforme o local em que cada um de nés vive. Por exemplo, na musica:
0 samba para um estrangeiro esta inserido na Cultura Universal, enquanto, para um
carioca, sera regional. Ja o autor desta pesquisa vive em Sao Luis do Maranhao, e,
sendo assim, ele se localiza no limite entre a Cultura Nacional e a Cultura Regional; e

assim se fazem presentes a identidade e todas as expressoes artisticas.

A Figura 8, demonstra de modo esquematico a estrutura da base de
repertorio que um designer utiliza para configurar produtos com identidade. Para
atender a demanda do mercado globalizado, o conhecimento é absorvido pelas
referéncias culturais universalizadas. Essa alusdo refere-se a musica, teatro,

literatura, poesia, artes plasticas, cinema, atualidades e experiéncias pessoais.

13 Forma sinaptica ou por meio de sinapse, pontos de contato através dos quais os neurdnios se comunicam uns com 0s outros;
onde um neurdnio envia uma mensagem para outra célula (neurénio alvo) (www.khanacademy.org, 2021).
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Figura 8. Processo de Interagdo das Bases de Repertorio de Um Designer com as Diferentes
Classifica¢oes da Cultura.
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* Alguns exemplos de tantas possiveis.

Fonte: Lobo, Botura Junior e Placido (2020).

No processo de interacdo: “O cérebro humano vem pronto para a
linguagem: a arquitetura do cérebro, isto €, a maneira como os diferentes
componentes s&o estruturados e interagem impde a propria natureza da linguagem.”
(NORMAN, 2008, p. 51). Desse modo, produtos sdo veiculos de comunicagdo, uma
vez que o entendimento se efetiva por meio da figura e conteudo, forma e fungao ou

sintaxe e semantica.

Quando um designer desenvolve um projeto tecnicamente bem
fundamentado, ele ira garantir sua aplicagado e uso corretamente, sendo essa uma
premissa de seu sucesso. A producéo dos designers trilha numa zona limitrofe, ténue,
entre Arte/Design, isso pode ser subdividido entre duas sutis unidades: Beleza e
Pragmatica. Elas se alternam constantemente, precedendo a forma e conteudo. A
intelecgao se processa conforme a bagagem cultural, tanto de quem projetou quanto
do usuario. Desta forma, discorre-se que:

[...] as obras de arte comunicam algo, talvez até mesmo que cada uma delas
— ou quem sabe todo e qualquer tipo de obra — possui um conteudo particular,
o qual deve ser por nés compreendido a fim de que possamos apreciar o
trabalho e tenhamos alguma nogao de seu valor (SCRUTON, 2013, p. 120).

Posto isso, explica-se (a0 menos em parte) a importancia da produgéo
artistica em todas as suas variantes: “Assim como a arte tantas vezes fala de si
mesma, o design agora esta ficando tdo veneravel que desenvolveu uma longa

narrativa propria para falar do que Ihe interessa.” (SUDJIC, 2010, p. 211). Ela é
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associada ao instante vivido e atua como principio e fundamentagao das atividades
de produgéo intelectual que intendem definir algo com finalidade pratica de uso.

Uma mente treinada - considerando-se uma pessoa iniciada em uma
determinada area de conhecimento - que foi estimulada a conhecer sempre mais
sobre a cultura em que vive e a cultura universal, tera sua percepc¢éo sensorial cada
vez mais refinada ao longo do tempo, e isso a auxiliara para que ela consiga encontrar
a sutileza da beleza no entorno em que existe.

Obras de arte expressam coisas, e até mesmo abstragdes, como a musica
instrumental ou a pintura abstrata, e podem constituir um ambiente adequado
para a expressdao. [...] Varios foram os artistas que s6 despertaram para o
significado de seus trabalhos por intermédio da critica — eis, como exemplo,
a resposta de T. S. Eliot ao livro de Helen Gardner sobre sua poesia: ‘Ao
menos agora sei o que ela significa’. (SCRUTON, 2013, p. 125).

Um dos motivos de admiragao pelas obras de autores renomados, € a
capacidade de despertar emocgdes proprias em cada individuo. Essas interpretacoes
peculiares, frequentes em tantos autores, muitas vezes nao foram premeditadas por
eles, porém: “A arte nos comove porque € bela, e parte de sua beleza advém do fato
de ela significar algo” (SCRUTON, 2013, p. 127), porque estimula a imaginacéo de
andnimos; pessoas que tém a sensibilidade da interagdo, mas nao foram favorecidas

pela “natureza” com o dom da criag&o.

Os avangos cientificos e tecnologicos propiciaram uma qualidade de vida
que assegura a possibilidade de vivenciar a “beleza” no cotidiano. Donde se sugere
que: “eis-nos no estagio estratégico e mercantil da estetizagdo do mundo. Depois da
arte-para-os-deuses, da arte-para-os-principes e da arte-pela-arte, triunfa agora a
arte-para-o-mercado.” (LIPOVETSKY, 2015, p. 28).

As necessidades basicas dos seres humanos subdivididas em fisiologicas,
segurancga, social, estima e autorrealizagdo (MASLOW, 1943), em parte, s&o
satisfeitas com o auxilio de artefatos. Isto denota o design, como area de
conhecimento essencial no processo de interagdo social. Ao logo da histéria da

humanidade essas primordialidades permaneceram quase que as mesmas.

Com o avango da ciéncia, e o consequente desenvolvimento tecnoldgico,
muitos dos produtos sofreram alteragcbes apenas na forma. Alguns foram
desmaterializados; tornaram-se virtuais, e continuam atendendo as mesmas funcgoes

de antes, como cameras, gravadores, filmadoras, bussolas e toca discos (SUDJIC,
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2010). Aplicou-se, portanto, o “Avango Tecnoldgico” como o vetor principal no quadro
de analise, na secao 5.2 Modelo de Analise das fichas.

No préximo capitulo descreve-se o procedimento de avaliagdo de
repertorio. Na Figura 9, apresentam-se as etapas como, por exemplo, a definicdo das
ferramentas para o desenvolvimento de um projeto de tema unico, vinculado a um

questionario de validagao online.

Figura 9. Etapas do Protocolo de Avaliag¢do de Repertorio.

Conhecimento individual.

[ rias dos ensinos fundament: néd } Resultado
Ferramentas para Projeto de Tema Unico. - o
Projetos: Tabulagio dos dados. Eroes) S

Tecnologia & inovagao.

e

Respostas do questionario:

.....

Aplicagso

Conhecimentos que

Turma de calouros. Tumna de veteranos. fundamentaram o Projeto. T |, e

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

No caso especifico, foi realizada uma aplicagao coletiva, com intuito de
estimular que os participantes fizessem uso de seus conhecimentos, visto que sua
abrangéncia vai desde os alunos do ensino fundamental e médio, para os calouros,
até as disciplinas de nivel superior, cursadas pelos veteranos. Para ambas as turmas,
todos tiveram que recorrer as suas lembrancgas, vivéncias e conhecimentos que

compdem seus repertérios, a fim de fundamentar e definir o produto proposto.

Desse modo, os projetos foram posicionados em um quadro comparativo
para classifica-los, considerando a inovagao e a tecnologia empregada, com base nas

respostas obtidas dos questionarios de validagao online.

Os dados foram tabulados e os resultados individuais apresentados em um
grafico que demonstrou o volume de conhecimento e influéncia na definicdo do

produto.
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3 MATERIAL E METODO

3.1 Instrumentos de pesquisa

Foram preparados 20 kits com o material necessario para expressar o
projeto idealizado. Cada caixa continha materiais para desenho, e alimentos
processados para um lanche, conforme apresentado na Figura 10.

Figura 10. Kits e conteudo disponibilizado em caixas lacradas, etiquetadas para identificacdo e
higienizagdo.

Coédigo: 2020007316
AQUILES MIGUEL ALVES LIMA

CONTEUDQ
HIGIENIZADO

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
Foram elaborados, também, dois meios para a coleta de dados: um
analdgico e outro digital.
O procedimento analdgico, consistiu em fichas impressas em jato de tinta,

composto de cinco pranchas em papel vergé de 180 gramas, no formato A4; conforme
as Figuras 11 e 12. Dessa forma, foi possivel assegurar que todos tivessem o mesmo

modo de representacgao grafica.
O procedimento digital aconteceu através de um questionario virtual de

validagao, elaborado no Google Docs online, conforme a Figura 13.
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Figura 11. Fichas Impressas com Referenciais de Escala Humana para a Representagdo dos
Projetos.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Figura 12. Fichas impressas com Referenciais de Escala Humana, Ficha Descritiva e Envelopes
com Fichas Etiquetados com o Nome dos Alunos
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Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
Figura 13. Questionario de Validag¢do com Orientagdo do Procedimento de Respostas.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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O conteudo fisico disponibilizado em kits, formados por uma caixa € um
envelope (Figura 14), foi higienizado.

Figura 14. Apresentagdo dos Kits individuais: Caixas e Envelopes Etiquetados.

HOLAES WU MITE WA

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Nas caixas foram aplicados lacres de seguranga. As etiquetas com os

dados dos alunos foram coladas nas caixas e nos envelopes.

3.2 Procedimento metodolégico

Foram aplicados os fundamentos de perspectiva construtivista (BIDARRA,;
FESTAS, 2005; TSCHIMMEL, 2006), na estratégia de elaboragdo do modelo de coleta
de dados, levando-se em conta a origem do conhecimento e a atitude do sujeito.

O ponto em evidéncia esta na identificagcao do repertério individual utilizado
no processo de fundamentagdo, para a concepgdao de um novo produto de design.
Esta acdo consistiu em padronizar o material para a coleta de dados. Foram utilizadas
imagens com referéncias de proporgao impressas e questionarios de validagao online,
aplicados em um grupo focal com 20 participantes. Os resultados foram classificados
e analisados em um quadrante comparativo, para identificar a base de conhecimento

dos discentes.
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4 DESENVOLVIMENTO

Foi solicitado a coordenadoria do curso de design, o cadastro dos alunos
ativos, para triagem e definicdo dos discentes com o maior e menor carga horaria
cursada. Em seguida, por meio da rede social, os integrantes da lista foram
convidados individualmente a participar. Foi formado um grupo para informar os
procedimentos de conduta. A fase de coleta de dados coletivos, aconteceu nas
dependéncias da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Os instrumentos fisicos
foram disponibilizados para uso individual, enquanto os questionarios foram aplicados
online, para ratificagdo. Foram elaboradas fichas pessoais, e, estabelecido um quadro
de classificagdo, no qual os trabalhos foram posicionados e classificados, conforme
critério estabelecido. Complementarmente, foi gerado um grafico proprio, que

evidencia o volume de conhecimento empregado para documentar o projeto.

41 Grupo focal

A turma foi composta por alunos do curso de design da UFMA, divididos
em dois grupos: um composto por dez estudantes veteranos, com mais de 80% da
carga horaria cursada e um outro formado por dez calouros; ou seja, com 0% da carga

horaria cumprida.

Os convites para participacado foram enviados aos alunos selecionados por
meio do WhatsApp, com anuéncia da chefe do Departamento de Desenho e
Tecnologia e do coordenador do Curso de Design. Além do convite para participacéo,
foram informados os procedimentos de seguranga que deveriam ser adotados para

se dirigirem a UFMA, e como deveriam se portar durante a realizagao dos trabalhos.

Os espacgos fisicos foram higienizados na véspera, pela equipe de
manutengao e limpeza. Para a realizagdo das tarefas, os alunos foram divididos em
dois grupos, por ordem alfabética, compondo turmas mistas, e foram acomodados em
duas salas de aula, como apresentado na Figura 15: Sala 202 do bloco 10 e sala 204
do bloco 10, no Centro de Ciéncias Exatas e Tecnologias (CCET).

Os lugares ficaram identificados com os kits disponibilizados sobre as
mesas. As carteiras foram posicionadas de acordo com as recomendacdes sanitarias
para o distanciamento social (2 metros) (Figura 16). Em cada sala foram posicionadas
duas mesas de apoio, com um saco de lixo de 100 litros entre elas. Sobre as mesas
foi disponibilizada uma caixa térmica contendo: um saco de gelo, duas garrafas de

48



EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

agua mineral (1,5 L.), uma garrafa de Coca-Cola (1,5 L.), uma garrafa de guarana (1,5
L.), duas caixas de suco de laranja processada (1 L.), um pacote de guardanapo, uma
embalagem com copo descartavel, flanela, uma embalagem spray de alcool a 70% e
um rolo de papel toalha.

Figura 15. Coleta de Dados na Sala 202 do Blocol0.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Figura 16. Alunos posicionados com distanciamento social, durante coleta de dados Sala 202 -
Bloco 10 CCET (caixa térmica com bebidas e material de limpeza sobre a mesa)

i e = >‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

As atividades presenciais foram planejadas, de acordo com as normas de
saude e seguranga, a partir das orientagdes da Organizagdo Mundial da Saude (OMS)
e demais orgdos competentes. O inicio se deu as nove horas, como previsto.
Conforme os alunos chegaram, assinaram a lista de frequéncia, e se dirigiram as

mesas reservadas, com os kits devidamente posicionados (Figura 17).
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Os procedimentos foram realizados de acordo com o protocolo
estabelecido: ndo houve musica ambiente; as salas ficaram em completo siléncio; ndo
ocorreram conversas paralelas; cada aluno desenhou nas pranchas com liberdade
(Figura 18), seguindo a orientagdo de que ndo eram obrigados a desenhar em todas
as fichas entregues, e que deveriam utilizar apenas as que tivessem os melhores

angulos para as suas representacdes. Nenhum contratempo foi registrado.

Figura 17.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Figura 18. Alunos utilizando material disponibilizado para os desenhos - Sala 204 - Bloco 10,
CCET

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
4.2 Formularios Utilizados pelos Alunos

Nos formularios, entregues aos alunos, constava a seguinte orientagéo:

“A técnica de ilustragéo ¢ livre. Lembre-se de que vocé néo sera
avaliado se um desenho for mais bonito do que outro, portanto, faca
a melhor gravura que quiser. Use os materiais com liberdade.”
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Os alunos foram informados, também, que ndo eram obrigados a utilizar
todos os formularios entregues. Deveriam fazer uso, apenas, do melhor &ngulo em

perspectiva, que melhor pudesse expressar seus projetos.

ApoOs a analise do material recebido, foram selecionadas as melhores
representagdes, e desenvolvidas fichas individuais (APENDICES A a T).

O layout das fichas de resultados (Figura 19), foi elaborado de modo que
propiciasse uma leitura rapida, tanto no formato digital quanto anal6gico. Todas elas
contém as informacbdes necessarias, sem abreviagdes de termos ou conteudo,
posicionadas de modo ordenado. Os critérios de classificagdo, serdo explicados na
secao 6.2 Analise dos Trabalhos com Melhor Classificagéo.

Figura 19. Layout das fichas individuais, com as informagoes do conteudo.

IDENTIFICAGAO DO ALUNO.
PERCENTUAL DE DISCIPLINAS CONCLUIDAS DA GRADE CURRICULAR.
[

l

Aluno: A HCom 80.63% das disciplinas cursadas.l

FORMULARIO COM ELEMENTO HUMANO
DE REFERENCIA EM PERSPECTIVA.

VERSO DA FOLHA, UTILIZADA PARA
DESENHOS COMPLEMENTARES. ; =
FORMULARIO COM DESCRICAO DO PROJETO,

E ORIENTAGAO SOBRE AS ATIVIDADES.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

4.3 Questionario de validagao — online

Apos o encerramento das atividades praticas, os participantes acessaram
o0 questionario de validagao por meio do WhatsApp (APENDICES U a AD).

As Figuras 20 e 21, apresentam algumas das questdes aplicadas.
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Figura 20.

Questionario de validagdo: orientagoes e caracterizag¢do do respondente

0vsseam - - B R

3%

) @ docs.google.com/forms/d/1K) @

] e B

Questionario Chico Lobo

Porguntas  Respostas @@

unesp® @ (Fon & FarEmd CAPES

Questionario de X
Validacao
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(TERMINOLOGIA OBRIGATORIA EM ATENDIMENTO A
RESOLUCAO 466/12 -CNS-MS)

pessc fui
de projetos
respostas squi fegistradss, nas que
questionario

O questiondrio objetiva entender a partir das

0959E0 & - o=
-] & b

Questionario Chico Lobo

Perguntas  Respostas @)

Caracterizacaodo ~
respondente

Nome: *
Género *

Nome Social: *

W 37%&

0o

Figura 21.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Questionario de validagdo. Coleta de informagédes sobre a formagdo basica e a base
literaria para a fundamentagdo de projeto.

0950E® & - e
-] @ B

Questionario Chico Lobo

Perguntas  Respostas @

Formacao Basica ~

1= Vocé estudou o ensino fundamental em
escola publica ou privada?

Pablica

Privada

2- Vocé estudou o ensino médio em escola
pablica ou privada?

Pablica

Privada

o 37%8

0o

MWL s - o

u] e b

Questionario Chico Lobo
Respostas @

Base literaria <

o 37%8

5- O quanto as referéncias de Literatura (nao *
considerar os livros técnicos) influenciaram no

seu Projeto?

12 3 45

Nenhuma
relevincia

! Muita relevincia

6~ Algum estilo literano em particular? (ndo & *

obrigatério a citagio de um estilo caso ndo

tenha sido usado; basta responder NAO.)

11

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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5 RESULTADOS

5.1 Resultados do Questionario de Validagao

O termo de livre consentimento foi aceito por todos os alunos, antes de
responderem o questionario. Nao houve duvida, quanto a interpretagdo. Os alunos
foram orientados, também, caso precisassem sair da sala, a ndo conversarem sobre
o procedimento de coleta de dados (em andamento). Porém, nenhum deles se
ausentou. Todos tiveram a liberdade de se identificar, da maneira como se sentissem

melhor representados.

Figura 22. Percentual dos participantes referente a idade na se¢do A e referentes ao género na
secdo B.

A Idade

20 respostas

g 3 . E
= (15%) (15%) (15%)
2
O
£ R 2 2 2
Q (10%)  (10%) (10%)
=
o
g 1 1 1 1 1
5 (5%) (5%) (5%) (5% (5%)
b
0
17 18 19 20 22 23 24 25 26 27 31 (Idade)
“ © (2] Qo (e] (o] O O
fF & £ & F §F §&§ £ & & 5
X P < v < & <
9 9 9 9 & & & & & & &
& & & & N\ N & \\C KN 8 &
N v

B Género.

20 respostas

8

6 (30%) 6 (30%)

4 (20%) 4 (20%)

Numero de participantes.
F-Y

Feminino Masculino Feminino Masculino
CALOUROS VETERANOS

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Na secédo A, da Figura 22, referente a idade dos participantes, constatou-
se que a maior diferenga de idade, considerando-se o aluno mais velho, com 31 anos,

e 0 mais novo, com 17 anos, é de 14 anos.
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Dentre os calouros, 10% tinham 17 anos, seguidos por 10% com 18 anos;

15% tinham 19 anos e 5% estavam com a idade de 20 anos.

Nos dois grupos havia participantes com 22 anos, sendo que o percentual
de 10% ficou dividido por 5% de calouros e 5% de veteranos. Havia também,
participantes com 23 anos de idade nos dois grupos, composto por 5% de calouros e

10% de veteranos.

A partir dos 23 anos, todos os participantes eram veteranos, com os
seguintes percentuais: 5% referente aos alunos com 24 anos; 15% aos alunos com
25 anos; 5% de participantes com 26 anos; 5% de alunos com 27 anos, bem como

um participante com 31 anos, mais velho.

Na sec¢ao B, sdo apresentados dados referentes ao género. Os dois grupos,
coincidentemente, foram compostos por 30% do género feminino e 20% género
masculino. Essa composi¢cdo contribuiu na equidade de comparagdo dos

participantes.

Em seguida, na Figura 23, encontram-se os graficos referentes a formacéao

dos participantes, anterior ao seu ingresso na UFMA.

e O grafico 1, apresenta os percentuais referentes ao ensino fundamental,
quando 70% dos alunos estudaram em escolas privadas e 30% em escolas

publicas.

e O grafico 2, referente ao ensino médio, os percentuais se inverteram,
demonstrando que 35% estudaram em escolas privadas e 65% em escolas

publicas.

As disciplinas de formacao apresentam dados especificos, que certificam a

auséncia de conteudos relevantes (Figuras 24, 25,26,27,28 e 29):

A Figura 24, apresenta os percentuais dos alunos que estudaram filosofia
antes de ingressarem na UFMA. Dentre eles, a maioria que corresponde a 85%

informou ter estudado filosofia e 15% informaram que ndo haviam estudado.
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Figura 23. Divisdo entre os alunos que cursaram as escolas publicas e privadas, no ensino
fundamental e no ensino médio.

Formacao Basica

1- Vocé estudou o ensino fundamental em escola publica ou privada?

20 respostas

@ Publica
@® Frivada

2- Vocé estudou o ensino médio em escola publica ou privada?

20 respostas

@ Publica
@ Frivada

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Figura 24. Percentual dos alunos que estudaram filosofia, nos ensinos fundamental e ou médio.

3- Antes de ingressar na Universidade vocé estudou filosofia?

20 respostas

@ sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

O grafico da Figura 25, demonstra a importancia que as disciplinas
cursadas na grade curricular do curso de design da UFMA, tiveram na fundamentagao

dos projetos.
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Figura 25.

Desempenho nas disciplinas teoricas cursadas na UFMA, que os alunos informaram
ter contribuido na fundamentagdo dos projetos.
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Aluno F

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Foram consideras: Historia da Arte, Histéria do Design |, Histéria do Design

II, Semidtica Aplicada ao Design, Estética Aplicada ao Design e Projeto Integrado |.

O aluno A, apresentou 6timo desempenho nas disciplinas com excecéo de

Historia do Design Il, nesta disciplina ele ficou com nota abaixo da média.

O aluno B, dentre todos os participantes, foi quem teve o melhor
aproveitamento em todas as disciplinas listadas.

O aluno C, ficou na média nas disciplinas de Historia da Arte, Semidtica
aplicada ao Design e Estética Aplicada ao Design. Seu melhor desempenho
foi em Projeto Integrado | e Histéria do Design |; o pior resultado foi em
Historia do Design |l

O aluno D, ficou na média em Histéria da Arte e teve melhor desempenho

em todas as outras disciplinas.

O aluno E, ficou na média em Estética Aplicada ao Design, com melhor
aproveitamento em Historia da Arte, Semidtica Aplicada ao Design e Projeto
Integrado |, e rendimento menor em Historia do Design | e |l.

O aluno F, ficou na média em Historia do Design Il e Histéria da Arte, e ficou

pouco acima da média em Semidtica Aplicada ao Design. Estética Aplicada
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ao Design, Historia do Design | e Projeto Integrado | foram as disciplinas em

que teve melhor rendimento.

e O aluno G, ficou na média em Historia do Design II, teve melhor
aproveitamento em Historia da Arte e Semidtica Aplicada ao Design, e
apresentou melhor desempenho em Histéria do Design |, Estética Aplicada

ao Design e Projeto Integrado |.

e O aluno H, ficou na média nas disciplinas de Historia do Design | e Il, teve
um aproveitamento melhor em Histéria da Arte e seu melhor desempenho
foi nas disciplinas de Projeto Integrado |, Semidtica Aplicada ao Design e
Estética Aplicada ao Design.

e O aluno |, estava cursando a disciplina de Histéria da Arte, e seu melhor
desempenho foi em Estética Aplicada ao Design, em todas as demais

disciplinas seu aproveitamento ficou na média.

e O aluno J, teve um aproveitamento abaixo na média na disciplina de Historia
do Design |; em Histéria do Design Il e Projeto Integrado |, seu
aproveitamento ficou na média. Seus melhores desempenhos foram nas
disciplinas de Semidtica Aplicada ao Design, Estética Aplicada ao Design e
Histdria da Arte.

Na Figura 26, pode ser verificada a relevancia que, de fato, as disciplinas
ofertadas e cursadas na grade curricular do curso de design da UFMA, tiveram para
uma melhor fundamentagao dos projetos. O referido grafico, considera as disciplinas
que cada um dos alunos aluno manifestou como relevantes para a realizacdo do

projeto que desenvolveu.
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Figura 26. Aproveitamento nas disciplinas, que os participantes indicaram como relevantes para
o desenvolvimento de projetos.
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N&o cursada.
Identificada pela cor correspondente a disciplina.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

O aluno A, no periodo em que a coleta foi realizada, cursava a disciplina de

Materiais e Processos lll. Apresentou 6timo desempenho em Estética Aplicada ao

Design, seguido de Metodologia Visual; obteve desempenho acima da média em

Semidtica Aplicada ao Design e ficou na média nas disciplinas de Materiais e

Processos | e Il.

O aluno B, informou como relevantes as disciplinas de Projeto Integrado | e

II, com aproveitamentos acima da média.

O aluno C, indicou Projeto Integrado |, Projeto do Produto | e Il, Semidtica
Aplicada ao Design e Estética Aplicada ao Design. Todas as disciplinas que

ele informou como significativas, obteve rendimentos na média.

O aluno D, dentre as disciplinas listadas estdo, com melhor aproveitamento
em Representacgdo e Linguagem Tridimensional; proximo da média ficaram
Semittica Aplicada ao Design e Mecanismos e Sistemas; na média,
Materiais e Processos |, Il e Il.

O aluno E informou Criatividade em Desenvolvimento de Projeto, Materiais
e Processos | e Il (disciplinas com desempenho na média), e com
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desempenho abaixo da média as disciplinas de Projeto do Produto | e II,
bem como Materiais e Processos lll.

e O aluno F, considerou como relevantes, trés disciplinas em que teve étimo

desempenho: Estética Aplicada ao Design e Projeto Integrado | e Il

e O aluno G, informou trés disciplinas na média: Materiais e Processos | e |l
e Desenho Técnico Il. Todas as demais disciplinas ele obteve um 6timo
aproveitamento, foram: Projeto do Produto | e Il, Materiais e Processos | e
Il, bem como em Estética Aplicada ao Design.

¢ O aluno H, dentre as disciplinas que cursou, informou trés em que obteve
desempenho na média: Desenho Técnico | e Il, bem como Projeto Integrado
II. As outras duas disciplinas relevantes e com 6timo desempenho foram

Projeto Integrado | e Semidtica Aplicada ao Design.

e O aluno I, foi o unico que indicou apenas uma disciplina: Projeto do Produto
II; disciplinas esta em que obteve desempenho na média.

e O aluno J, obteve aproveitamento abaixo da meédia em Materiais e
Processos Ill. Dentre as disciplinas que informou como relevantes e com
desempenho na média foram Materiais e Processos | e Il, Criatividade em
Desenvolvimento de Projeto e Desenho Técnico Il. As demais disciplinas
indicadas e com melhor desempenho estdo Desenho Técnico | e Projetos
do Produto | e Il.

Na Figura 27 sao apresentadas as preferéncias referentes aos quatro
alunos que tiveram a melhor classificagdo no quadrante de analise (Figura 37), nas
disciplinas cursadas no ensino médio. Estas disciplinas foram ordenadas por
preferéncia em ordem crescente, numa escala de 1 a 5; partindo desde o perfil das

disciplinas indesejadas até a identificagdo das disciplinas favoritas.
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Figura 27. Disciplinas Cursadas no Ensino Médio, Ordenadas por Preferéncia pelos Alunos que
Desenvolveram Trabalhos com Melhor Classificagado.

Disciplinas Classificadas por Preferéncia

Indesejadas Favoritas
1 2 3 4 5
Yy

Aluno A . . r\,_,/" ‘
Alunos Veteranos = - . - O ‘ .

Aluno B O O . . ‘ . .

o O O

Aluno K o
Alunos Calouros . . O (._/

Aluno L . .“O . \/;)

. Matematica ‘ Portugués C) Histéria . Geografia O Biologia

Fisica Literatura ‘ Quimica Inglés . Artes

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Dentre os participantes que ndo cursaram nenhuma disciplina do curso de
design (alunos calouros), o aluno K informou como favoritas: inglés, historia e
portugués; numa escala de preferéncia menor: fisica e biologia, seguido por artes,
quimica, literatura, geografia e matematica. O aluno L, indicou como favorita historia,
e dois pontos abaixo as disciplinas de artes, inglés e literatura; seguidos por biologia,
geografia, portugués e matematica. As disciplinas com menor preferéncia foram

quimica e fisica.

Na Figura 28 é apresentada a identificagcdo da base da cultura local. A
imagem demonstra que 20% dos participantes consideram relevantes as referéncias
da cultura local. Sdo seguidos por 5% que atribuiram peso quatro a este fator. Em
seguida, 15% dos participantes atribuiram peso trés. O peso dois foi atribuido por 15%
dos participantes; e peso um por 45%. Nenhum participante informou qualquer

manifestagéo folclorica como significativa para o projeto que desenvolveu.
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Figura 28. Referéncias da cultura local que influenciaram o desenvolvimento dos projetos.
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Grau de influéncia no projeto conforme a escala de 1 a 5 do Questionario de Validagao.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

A seguir, na Figura 29, é demonstrada a identificagdo por preferéncia, que
todos os participantes manifestaram a respeito das disciplinas que compuseram seu
conhecimento anterior ao ensino superior, considerando sua predilecdo entre as

disciplinas cursadas no ensino meédio.

As disciplinas de matematica, portugués, histéria, geografia, biologia, fisica,
literatura, quimica inglés e artes estdo ordenadas por preferéncia em ordem
crescente, numa escala de 1 a 5; partindo da classificagdo 1 - indesejadas até a
classificagao 5 - favoritas.

Na parte superior da Figura 29 estdo os veteranos, correspondendo do

aluno A ao aluno J.

Na parte inferior estdo os calouros, compostos pelos alunos que se iniciam

naletra Katé oaluno T.
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Figura 29. Disciplinas cursadas no ensino médio, que os participantes classificaram por
preferéncia numa escala de um a cinco.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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5.2 Modelo de Analise das fichas

Para a analise das fichas foi aplicada a teoria de verificacdo do positivismo
l6gico,™ que considera o significado da afirmagdo, aqui aplicada: “O Repertorio
influencia diretamente no desenvolvimento de um novo produto” (seg¢do 1.2), € o

préprio método pelo qual é verificado.

Foi definido o quadrante para analise dos projetos (Figuras 30 a 33),
estabelecendo a tecnologia como viés principal. A partir dessa premissa, foi aplicado
o vetor de Avanco Tecnoldgico, partindo da realidade a ficgdo (horizontalmente).
Referido parametro, considera as vivéncias do cotidiano e proje¢des de um devir
passivel de entendimento, e possivel de se realizar; presentes na ficcao cientifica,
expressos no cinema e, principalmente, na literatura, devido a possibilidade

imensuravel de abstracio.

Figura 30. Critérios de atribui¢do e posicionamento nos quadrantes.

Quadrante para analise.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Realidade Ficcao

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Portanto, na vertical, o quadrante foi dividido em natural e artificial.
Estabelecido de modo preciso o valor seméntico do termo artificial, vinculando-o
diretamente a tecnologia. Vale salientar, que a impossibilidade de verificar por meio
de antbnimos, deve-se ao fato de tudo originar da natureza. A humanidade esta
restrita ao planeta Terra (TOYNBEE, 1978). Portanto, artificial ndo pode ser

considerado anténimo de natural, como é encontrado com frequéncia.

4 Positivismo légico, posteriormente definido como Empirismo logico, e Neopositivismo. - Aceita como
verdadeiras apenas afirmagbes estritamente ldgicas, passiveis de verificagdo por meio da
observacéo direta.
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Os pontos de referéncia foram subdivididos em outros dois quadrantes,
definindo os quatro quadrantes.

Horizontalmente - Realidade, na parte superior, transformou-se em Fogo
por ignicao espontanea, e, na parte inferior, em Lampada incandescente. Ficgéo, ficou
como lluminagdo imaginaria; na parte superior, Natural, desdobrou-se em
Eletromagnetismo /Bioluminescéncia, e, Artificial, converteu-se em Ladmpada Led e
Fosforescéncia Quimica.

Com o objetivo de facilitar a compreensdo, foram incluidas como
referéncias nos quadrantes superiores, as imagens da Aurora Boreal, de um
Vagalume, de um Peixe da Fossa Abissal e de uma Praia com Microplanctons

Luminescentes (Figura 31).

Figura 31. Exemplos de fontes de luz natural, nos quadrantes superiores.

Quadrante para analise.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigédo espontanea.

lluminagdo imaginaria.
Lampada incandescente.

Lampada Led Fosforescéncia Quimica

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Nas orientagdes para o desenvolvimento dos projetos, entregues aos

alunos, constava:

“Considere o circulo, em frente a Figura humana, nas imagens
abaixo, como sendo um ponto de luz. Desenhe em volta do
circulo uma luminaria. Fica a seu critério definir: qual a fonte de
luz (natural ou artificial);, a matéria-prima (natural ou artificial); o
funcionamento; a forma e onde podera ser utilizada. Devera
definir também o processo de fabricacdo, que pode ser com
baixa tecnologia, alta tecnologia ou com uma tecnologia

imaginaria.”
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Essas premissas possibilitaram definir cinco classificagbes, conforme o
grau de dificuldade dos projetos, sem induzir os participantes em um segmento de
produto especifico. Com base nos parametros acima citados, concluiu-se que a
probabilidade de os alunos fazerem uso de tecnologias convencionais seria mais
provavel. Portanto, o primeiro quadrante (artificial com Baixa Tecnologia) ficou com o
menor peso; o segundo quadrante (Natural com Baixa Tecnologia), ficou com um peso
maior em relagdo ao anterior; o terceiro quadrante (Artificial com alta tecnologia),
recebeu peso trés; o quarto quadrante (Natural com Alta Tecnologia), recebeu peso
quatro, devido a maior dificuldade de abordagem. A lluminagédo Imaginaria recebeu o
maior peso, cinco. Neste ultimo quadrante, a possibilidade de projeto sé poderia ser
explorada com o auxilio da ficcdo cientifica encontrada nos filmes, e, mais

especificamente, na literatura (Figura 32).

Figura 32. Quadrantes com os pesos correspondentes de 1 a 5.

Quadrante para analise.

Fonta: Desenvolvido pelo autor.

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigio espontanea. Natural com Baixa Tecnologia Natural com Alta Tecnologia. 5
Lampada incandescente.

lluminagdo Imaginaria

Artificial com Baixa Tecnologia. Artificial com Alta Tecnologia

Lampada Led Fosforescéncia Quimica

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Como exemplo, foram aplicadas imagens de produtos existentes, para
facilitar o entendimento (Figura 33). Sua descrigao é: primeiro quadrante - luminarias
que funcionam com lampadas incandescentes e de led; segundo quadrante - pote
com vagalumes. Neste caso, uma excecéo foi o exemplo da Lava Lamp, que funciona
com led, e ndo é fabricada com tecnologia convencional, e foi posicionada entre o
primeiro e o terceiro quadrante. No terceiro quadrante — a propria Lava Lamp, com luz
negra e os bastdes quimicos de neon (light stick); quarto quadrante - lareira portatil e
as Algas Bioluminescentes, que sdo comercializadas em envelopes. Para iluminagéo
imaginaria (com peso 5), considerou-se a luminaria com levitagdo magnética, que

pode ser vista no filme Duna.
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Figura 33. Exemplos de produtos nos quadrantes correspondentes.

Quadrante para analise.

Fonte: Desanvolvido pelo autor

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigdo espontanea.

Lampada incandescente. T}

Lampada Led Fosforescéncia Quimica

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Para classificagdo e posicionamento dos trabalhos nos quadrantes foram
considerados, como critérios, o avango tecnoldgico, o principio de funcionamento, a
matéria-prima utilizada, o processo de fabricacéo, a coeréncia formal, a viabilidade de
fabricacao e o potencial de inovagao de produto ou processo, como sera demonstrado

a sequir.

O momento de interagdo, de um individuo com um produto, e o
processamento das informacdes com aporte cientifico, € explicado através da
semiotica (Niemeyer, 2009) (ANEXO C), Niemeyer refere-se também ao ruido
existente no processo de comunicagdo (ANEXO D). Nas atividades desenvolvidas
com os estudantes, foram consideradas as interferéncias fisicas do ambiente, ao
serem desenvolvidas as atividades em um ambiente conhecido (salas de aula do
curso de design) em completo siléncio. Considerou-se também o conhecimento
individual e os valores culturais (BURNETT, 2018). Immanuel Kant (Critica da razéo
pura), no século XVIII, ja havia alertado que varios problemas filosoficos aconteciam

por nao haver o reconhecimento das limitagcbes da compreensao humana,

Foram levadas em conta essas afirma¢des quando os trabalhos foram

posicionados no quadrante.

A Figura 34 indica que os projetos apresentados pelos calouros, ficaram
restritos ao primeiro quadrante, pois todos fizeram uso de fundamentos
convencionais, encontrados em luminarias disponiveis para compra nas lojas de

grande porte
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Figura 34. Posicionamento dos projetos dos alunos calouros, dentro do primeiro quadrante.

Quadrante para analise.

Fonte: Desanvolvido polo autor

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigdo espontanea.

Lampada incandescente. “ .

Lampada Led Fosforescéncia Quimica

. Alunos Calouros,

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Por sua vez, os projetos dos alunos veteranos, demonstrados na Figura 35,

ficaram distribuidos no primeiro, terceiro e quinto ponto de posicionamento.
e Quatro deles utilizaram tecnologia convencional;

e Dois ficaram posicionados na zona limitrofe entre o primeiro e o terceiro

quadrante;
e Trés aplicaram tecnologia de ponta;

e Um ficou posicionado na area de transicdo, entre a terceira e a quinta

posicao.

Apenas uma luminaria foi conceitual, sendo classificada como iluminagéo
imaginaria. Nao foram identificadas publicagdes que pudessem auxiliar na classificagéo
deste projeto.

A fundamentacgio desse procedimento esta pautada em vivéncias pessoais,
adquiridas nos 19 anos de magistério, e nos produtos desenvolvidos e publicados na

midia especializada, demonstradas dos Anexos E a L.
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Figura 35. Posicionamento dos projetos dos alunos veteranos, distribuidos nos quadrantes com
tecnologia artificial.

Quadrante para analise.

Fonta’ Desanvolvido palo autor

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigdo espontanea.

Lampada incandescente. .‘ .

La daled | Fosf éncia Quimica

. Alunos Veteranos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Os projetos posicionados no primeiro, terceiro e quinto quadrantes,
demonstram o conhecimento adquirido nas disciplinas cursadas pelos veteranos,
apesar de a metade deles, terem usado tecnologias de uso corrente (Figuras 36 e 37).
Essas constatagbes corroboram afirmagcdes de Norman (2006), de que o ato de
projetar, estda na capacidade de combinagdo entre as informagdes pessoais e as

existentes no mundo.

Figura 36. Posicionamento dos projetos dos calouros e veteranos, dentro dos quadrantes
referentes a tecnologia artificial.

Quadrante para analise.

Fonte: Desanvolvido pelo autor.

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigéo espontanea, Natural com Baixa Tecnologia. Natural com Alta Tecnologia.

l lluminagao Imaginaria
I Avrtificial com Alta Tr. Jia

Lampada Led Fosforescéncia Quimica

Lampada incandescente.

. Alunos Calouros.

. Alunos Veteranos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Figura 37. Posicionamento dos projetos dos dois grupos com a identificagdo dos autores,dentro
dos quadrantes.

Quadrante para analise.

Fonta: Desenvolvido pelo autor.

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Aluno: C Aluno: B Aluno: A

Aluno: G

Aluno: R Aluno: O

L . Aluno: F
Fogo por ignigdo espontanea. Aluno: j

Aluno: N T
‘ 4 Aluno: L ..
|

Lampada incandescente.

Aluno: T
il S / ',. Aluno: E ‘_/_ SiesD
uno:
| ]
V .
. Alunos Calouros. AIuno H Aluno: K
Aluno: Lampada Led Fosforescéncia Quimica

. Alunos Veteranos. s

Aluno: | AIuno P Aluno: M

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

A classificagao para definicdo dos melhores trabalhos, foi determinada a
partir do posicionamento obtido nos quadrantes, de acordo com os seguintes critérios:

e Avanco tecnoldgico;

e Principio de funcionamento,
e Matéria-prima utilizada,

e Processo de fabricacéo,

e Coeréncia formal,

¢ Viabilidade de fabricacéo;

Inovacéo.

Foram selecionados, como unidades comparativas, os dois trabalhos com

melhor classificacdo entre calouros e veteranos.

Entre os veteranos, o trabalho mais representativo foi do aluno A, seguido
pelo aluno B.

Entre os calouros, os trabalhos do aluno K e do aluno L, apresentaram
tecnologias de ponta, mas ja em uso ficando, portanto, com a mesma classificagéo
(Figuras 38 e 39).
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Figura 38. Posicionamento dos projetos dos alunos nos quadrantes com destaque para os

melhores projetos, conforme critério apresentado.
|

Quadrante para analise.

Fonte: Desanvolvido pelo autor.

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Fogo por ignigdo espontanea. ‘
Lampada incandescente. y O Aluno: L
( ] ) - —_ ‘
=Y y )» [ \ ‘
y \ A .

Aluno: K

Lampada Led Fosforescéncia Quimica

. Alunos Calouros.

. Alunos Veteranos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Figura 39. Posi¢cdo no quadrante, do aluno veterano com a maior idade, e o aluno calouro com a
menor idade.

Quadrante para analise.

Fonta: Desenvolvido palo autor

Eletromagnetismo / Bioluminescéncia

Aluno: 0

Fogo por ignigdo espontanea.

,,/

Lampada incandescente. ‘/

Aluno: |

. Alunos Calouros.

Lampada Led Fosforescéncia Quimica
@ Alunos Veteranos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Os graficos existentes n&o favoreciam a representagdo comparativa dos
dados. Foi definido, portanto, um novo modelo, que segue apresentado desde a
Figuras 40 até a Figura 44, denominado “Aro de Repertério”; com elementos

representativos.

Esta nova interpretagcdo dos resultados possibilitou a seguinte leitura: no
centro esta localizado o projeto desenvolvido pelo aluno, e ao redor estédo
posicionados os seguimentos de informag&o, na forma de circulos correspondentes

ao repertorio.
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Figura 40. Perfil do aluno A e a representagdo do seu Aro de repertorio.

Aro de repertorio.

Aluno: A — Com 80.63% das disciplinas cursadas

- Idade: 24 anos. - - = ~
- Ensino fundamental e médio em escolas privadas. Pt s ~
- Estudou filosofia. Y s ~<

- Influéncia da literatura: 4. Mdsica ~ ~° -~ Literatura )

- Estilo literario: Aventura Futurista. v
- Obra literdria: Guia do Mochileiro das Galaxias. A / s
- Influéncia do cinema: 5. / 4 / Pl - N \

- Estilo cinematografico: filmes espaciais. / Y \ \ \ Voo
- Obra cinematogréfica: Star Wars e star trek. ! \ \

! \
\
a . i) \
- Influéncia da musica: 1. ‘]
- Estilo musical: nenhum. Cinema ; f
- Obra musical: nenhum.

- Influéncia da Cultura local: nenhuma.

- Folclore: nenhum. \\ 20 \
- Viagem nacional: 7 capitais brasileiras. \ . < ’\\ e i
- Viagem internacional: nenhuma. \\ \ N\ M " e 2 P,
\ ~
- Grau de dificuldade: 3. b\ N 2 S5 %
s g o Viagem Internacional - - /
- Disciplinas da grade: Semiética e estética, N % S i Dy
metodologia visual, materiais e processos. N . Viagem Nacional _ -~ 20
N ~ ~ e )
N
N &= ,,"/ _Cultura Local

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

No perfil de apresentagcdo do “Aro de Repertério” (Figuras 40 a 44), a
distdncia do centro € determinada pela influéncia que tiveram no projeto, e os
didmetros variam conforme os volumes de informagdes na escala de um a cinco

referentes as respostas do questionario de validagao.

Na Figura 40, estdo os dados referentes ao aluno A. Ele tem idade de 24 anos
e cursou o ensino fundamental e médio em escolas privadas. Durante o periodo de
formacédo basica estudou filosofia, que favoreceu sua capacidade reflexiva. Seu
projeto foi o unico posicionado no quadrante que apresenta os projetos que funcionam
com tecnologia avangada; quadrante com peso cinco (Figura 37). Informou que sua
proposta tem como concepgao projetual o dinamismo e vibragdo. Sua luminaria pode
ser posicionada, em qualquer altura, por repulsdo magnética. E composta por dois
bastdes em material cerdmico que giram em sentidos opostos a uma distancia
milimétrica produzindo luz a partir da energia resultante.

No curso de Design da UFMA, ele cumpriu mais de 80,63% da grade
curricular, e dentre essas disciplinas, as que considerou mais relevantes para o
desenvolvimento do seu projeto foram: semiotica aplicada ao design, materiais e
processos, estética aplicada ao design e metodologia visual; representadas com maior
diametro, bem como maior proximidade, indicando que foram primordiais na definigao

do projeto. O item obras cinematograficas ficou, também, com o mesmo grau de
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influéncia, das disciplinas cursadas. O aluno indicou preferéncia por filmes espaciais
(ficgao cientifica); dentre as obras destacou Star Wars e Star Trek.

A influéncia da literatura também foi identificada como relevante, porém
apresenta escala quatro, o que corresponde a um peso menor do que os itens
anteriores. Indicou o livro Guia dos mochileiros das galaxias como obra expressiva.
Determinou peso trés para o grau de dificuldades da tarefa, o que significa que foi
uma atividade desenvolvida sem grandes dificuldades. As experiéncias vivenciadas
nas viagens nacionais, ndo foram relevantes. Viagens internacionais, musica e cultura

local, tiveram a menor relevancia na fundamentagao de seu projeto.

Na Figura 41, estdo os dados referentes ao aluno B. Ele tem 25 anos de
idade e cursou o ensino fundamental e médio em escolas publicas. Durante o periodo
de formagao basica estudou filosofia, que lhe favoreceu também uma reflexdo critica
da realidade. Seu projeto ficou posicionado na zona limitrofe entre o terceiro e o quinto
quadrante (Figura 37). Este posicionamento demonstra que apesar de seu projeto
funcionar com de tecnologia de repulsdo magnética, a forma corresponde a uma

leitura convencional, ao representar os planetas do sistema solar.

Figura 41. Perfil do aluno B e a representagdo do seu Aro de repertorio.

Aro de repertorio.

Aluno: B - Com 93.72% das disciplinas cursadas.

- Idade: 25 anos. % ~ N

- Ensino fundamental e médio em escolas publica. Pig y Ng N
- Estudou filosofia. , Vi Literatura 9 S
- Influéncia da literatura: 5. Musica 5t ! =
- Estilo literario: Nenhum. Vi ~_ Graude diﬂ\culaaiie
- Obra literaria: Nenhuma. / \ \
- Influéncia do cinema: 3. ! o / P N \
- Estilo cinematografico: Nenhum. P / \ v \
- Obra cinematografica: Nenhuma. d ; | /” @ ik \ \ \ )
- Influéncia da musica: 1. ] | ! \
- Estilo musical: nenhum. Cinema [ | i, |
- Obra musical: nenhum. | (S :

- Influéncia da Cultura local: 5. \
- Folclore: nenhum. A \ \ \ ;
- Viagem nacional: 1 capital brasileira. oo \ \ ~ 4 oy
- Viagem internacional: nenhuma. N 3 N N
- Grau de dificuldade: 3. ViagemNacional "\ N e o
- Disciplinas da grade: Projeto Integrado. \

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

No curso de Design da UFMA, cumpriu mais de 90,72% da grade curricular e,

dentre essas disciplinas, considerou muito relevantes para o desenvolvimento do seu
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projeto, Projeto Integrado | e Il. Mesmo tendo concluido, praticamente todas as
disciplinas da grade curricular, o numero de disciplinas que fundamentaram o seu
projeto foi restrito. Estas disciplinas estdo representadas com peso dois, e maior
proximidade. O item obras cinematograficas n&o teve influéncia relevante e ficou com
peso trés, sem a indicagao de obra especifica. O aluno atribuiu peso cinco para o item
influéncia da literatura, porém, também n&o indicou titulos relevantes. O aluno
informou grau de dificuldades médio, que corresponde ao trés no desenvolvimento da
tarefa. As experiéncias vivenciadas nas viagens nacionais, nao foram prioritarias, bem

como as viagens internacionais; a musica e cultura local, na fundamentagéao projetual.

Figura 42. Perfil do aluno K e a representagdo do seu Aro de repertorio.

Aro de repertoério.

Aluno: K - Com 0% das disciplinas cursadas.

- ~

- Idade: 22 anos. g 4 ~~_ .

- Ensino fundamental e médio em escolas publica. 7 - ~ ¥ X

- Estudou filosofia. I 7 T > RN

- Influéncia da literatura : 5. Misica  ~ z - ) X

- Estilo literario: Ficgédo cientifica. L / // -~ ~~_ GCraude diﬁ\culéage

- Obra literdria: Nenhuma. A 4 YA 4 SATTT TS N X L
a = 4 ~ N\ \

- Influéncia do cinema: 3. // / 7% am < \ \

- Estilo cinematografico: Nenhum. / L 4 4 & - 8 \

- Obra cinematografica: Nenhuma. / b/

- Influéncia da musica: 1. !

- Estilo musical: nenhum.

\
\
|
|

\
\
1
|
|
I
I

&

\
\
|
Cinema |\ II :
- Obra musical: nenhum. v\ / J’ ,’ 1
- Influencia da Cultura local: 5. Y V N\ y / DASCipl/iﬂaS 45 Gf/ de
- Folclore: nenhum. N N A Y S F)
2 : 3 i / /
- Viagem nacional: 1 capital brasileira. \ \ \ \ RIS P / /
N R ~~ - LI A A
- Viagem internacional: nenhuma. v\ N N R 24 ; / //
g ifi : Ne oo s - ’ A
G.ral.: df’ dificuldade: 3. Viagem N‘agciona)\ ~e e 7 A
- Disciplinas da grade: Nenhuma. DR NS i s /
N N~ _- s /
~ ~— - s /
\\ SN, T 7 < //
S SR __--7 -7 Cultura Local
\\ ‘‘‘‘‘‘ //
Viagem-Internacional 2l

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Na Figura 42, estéo as informagdes sobre o aluno K. Ele tem 22 anos de idade e
cursou o ensino fundamental e médio em escolas publicas. Durante o periodo de
formacéao basica, estudou filosofia, o que lhe propiciou escolhas conscientes e bem
fundamentadas. Seu projeto ficou posicionado na zona limitrofe entre o primeiro e o
terceiro quadrantes (Figura 37). Este posicionamento, deve-se ao fato dele ter optado
por tecnologias convencionais e de uso corrente, como os dispositivos por controle
remoto. No curso de Design da UFMA, por ser calouro recém ingresso, ainda nao
cursou disciplina alguma, portanto este item apresenta-se com o menor peso e,

portanto, o menor didmetro, posicionado na margem da grade. O item obras
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cinematograficas foi indicado como relevante, devido ele ter atribuido peso cinco no
questionario de validagao online. Porém n&o indicou um estilo ou obra especifica. No
item estilo literario, o aluno atribuiu peso quatro. Destacou sua preferéncia pelas obras
de ficcdo cientifica, porém nao indicou livros como referéncia. Informou grau de
dificuldades trés para o desenvolvimento dos trabalhos. Assim como os participantes
anteriores ele nao teve dificuldades na execucdo da tarefa. As experiéncias
vivenciadas nas viagens nacionais e internacionais nao foram prioritarias, bem como,
a musica e cultura local, ndo foram significativas para o desenvolvimento do projeto.
Esses itens ficaram por tanto com o menor peso e o menor didmetro.

A Figura 43, apresenta os dados sobre o aluno L. Ele tem 18 anos de idade
e cursou o ensino fundamental e médio em escolas privadas. Durante o periodo de
formacéo basica, estudou filosofia, o que |he possibilitou um raciocinio mais amplo
sobre as interpretagdes da realidade. Seu projeto ficou, também, posicionado na zona
limitrofe entre o primeiro e o terceiro quadrantes (Figura 37). Uma vez que
desenvolveu um projeto que utiliza tecnologias convencionais para iluminagao, e
tecnologias de impresséo 3D para a fabricagdo dos componentes. No curso de Design
da UFMA, por ser calouro recém ingresso, nao cursou disciplina alguma. Este item,
ficou, portanto, representado no aro de repertério com o menor diametro e numa
posicédo afastada do projeto. O aluno informou o item cultura local como relevante,
sem a especificacdo das manifestagdes folcloricas ou elementos imagéticos;
apresenta-se, portanto, com peso trés e distante do projeto, ja que ndo se observou

elementos que fizessem aluséo a este item na forma do produto.

No item obras cinematograficas, o aluno atribuiu peso quatro, e n&o indicou
um estilo ou filme. No item estilo literario, o aluno informou peso quatro e indicou sua
preferéncia por obras de ficgao cientifica, porém nao informou titulos de livros. Assim
como os demais participantes, informou grau de dificuldades trés no desenvolvimento
dos trabalhos. As experiéncias vivenciadas nas viagens nacionais e internacionais n&o

foram prioritarias para o desenvolvimento do projeto.
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Figura 43. Perfil do aluno L e a representagdo do seu Aro de repertorio.

Aro de repertorio.

Aluno: L - Com 0% das disciplinas cursadas.

- Idade: 18 anos. L - N
- Ensino fundamental em escola privada. 3 & ¥

- Ensino médio em escola publica. ; = > g
- Estudou filosofia. y

- Influéncia da literatura : 5. ; o
- Estilo literario: Ficgao cientifica. // ) Musica
- Obra literaria: Nenhuma.

- Influéncia do cinema: 3.

- Estilo cinematografico: Nenhum.
- Obra cinematografica: Nenhuma.
- Influéncia da masica: 1.

- Estilo musical: cldssica.

- Obra musical: nenhum. %
- Influencia da Cultura local: 5. Cinema Y CHIR y / / / /
- Folclore: nenhum. \ \ N _-7 Jisciplinas da Grglde
- Viagem nacional: 1 capital brasileira. \ R ¥ /// s /// /

- Viagem internacional: nenhuma. \ \\ X < y , 7

- Grau de dificuldade: 3. \ N S - 5 >

- Disciplinas da grade: Nenhuma.

A

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Na Figura 44, estado representados outros itens de analise que poderéo

fundamentar a continuagao dos estudos, na obtencdo de dados especificos.

Figura 44. Exemplos de Pardmetros de Analise que poderdo ser ampliados.
Aros de Proximidade de Repertdrio. e S,
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7 - Diretrizes de "~ Literatura "\
AP _~ Projeto. . ey oY
4 Zi 27 77 TN N \ \\
- / // y 2% 3 L Nk, \ 3
Visitas 4 e N
Técn S -} Nig Estado da Arte
écnicas N 7 s Vo de
/ ¥og o
! HELCHCRRY - . Softwares
g \
/ /
oo o \ L
/ / / \ “ \
Fo0 n \ ! (. :
. | |
Viagens | | | | II Eofo1
o . N || Teatro
\ | \ / /
\ \ x \ Aluno de Design / ! ! o
\ \ \ 4 / /
\ \ \ / /
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\  Tecnologia Ny » Materiais /
N - /
.3 ~ - 7
) N > N ey s S // /
\ \ . 8 N el s 3 % /
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\ - / /
D T . i ,/ ,/
-~ Culturalocal vk
Musica g Ginema

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Figura 45. Referéncias cinematograficas que influenciaram o desenvolvimento dos projetos.

8- O quanto as referéncias de Cinema (filmes) influenciaram no seu Projeto?

20 respostas
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Grau de influéncia no projeto conforme a escala de 1 a 5 do Questionario de Validagado.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

A base cinematografica apresentada na Figura 45, demonstra que 10% dos
participantes consideram relevantes e informaram o nome dos filmes. Seguidos por

20% que atribuiram peso quatro.

Figura 46. Referéncias literarias que influenciaram o desenvolvimento dos projetos.

5- O quanto as referéncias de Literatura (ndo considerar os livros técnicos) influenciaram no seu Projeto?

20 respostas
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Grau de influéncia no projeto conforme a escala de 1 a 5 do Questionario de Validagdo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Na sequéncia, 30% dos participantes atribuiram peso trés. O peso dois foi
considerado por 15% dos participantes; e peso um por 25%. Os alunos que

informaram os pesos de um a quatro, nao citaram o titulo das obras.

76




EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

O gréfico referente a base literaria demonstrada na Figura 46, informa que
10% dos participantes consideram relevantes e informaram o nome dos livros. Em
seguida, o mesmo percentual de alunos (10%) atribuiu peso quatro. Na sequéncia,
30% dos participantes atribuiram peso trés. O peso dois foi atribuido por 5% dos
participantes, e peso um por 45%. Os alunos que informaram os pesos de um a quatro,

assim como no grafico anterior, n&o citaram o titulo das obras.

Figura 47. Referéncias musicais que influenciaram o desenvolvimento dos projetos.

Base musical

11- O quanto as referéncias de Musica influenciaram no seu Projeto?

20 respostas

15

%

(]

9

o

2 13 (65%)
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©

(o}

gs

L B

—_

(]

E 3 (15%) 3 (15%)

= 1 (5%) 0 (0%)

1 2 3 4 5

Indesejadas Favoritas

Grau de influéncia no projeto conforme a escala de 1 a 5 do Questiondario de Validagao.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

O gréfico referente a base musical mostrado na Figura 47, informa que
nenhum aluno (0%) atribuiu peso cinco, ou seja, ndo consideraram relevantes para a
fundamentagcdo ou embasamento dos projetos. Indicaram peso quatro 5% dos
participantes. Sucedidos por 15% que atribuiram peso trés. O peso dois foi atribuido
por 15%, e a maioria, ou seja 65%, considerou irrelevante. Do total de participantes,
15% indicaram um estilo musical e apenas 5% informaram o nome da musica, porém

nao foram relevantes para o projeto proposto.

Tanto no ambito académico como profissional o procedimento de analise

possibilita adequacgdes no procedimento.

O procedimento aplicado na coleta e analise de dados, demonstrou ser
uma ferramenta de avaliagao de repertério passivel de ser replicada. Foi eficiente no
contato com os integrantes, uma vez que facilitou o convite de participacéo;
possibilitou que as instrucdes de procedimento fossem repassadas sem duvidas, e
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viabilizou a acomodacgéo dos participantes de maneira confortavel. Foram utilizados
instrumentos disponiveis no mercado e de uso corriqueiro dos estudantes. No caso

das fichas, em papel de gramatura elevada, propiciam conforto ao desenhar.

O questionario de validacao, disponibilizado pelo telefone celular, propiciou
praticidade nas respostas. As perguntas elaboradas para o questionario ficaram
condizentes com as vivéncias e conhecimento adquiridos pelos calouros e veteranos.
Demonstraram caréncia de aprendizado, aprendizado este proveniente das escolas
que frequentaram e oportunidades de conhecimento de experiéncias pessoais,
quando comparadas com os conhecimentos que os alunos veteranos obtiveram no

curso. Esses dados foram analisados e demonstrados em graficos de facil leitura.
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6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Pela analise dos dados, pode-se corroborar que, independentemente do
género ou sexo, 0S humanos possuem o0 mesmo sistema sofisticado de
processamento das informagdes, (GENZEL; ROBERTSON, 2015; JANSEN et al.,
1995; SIMONS; GU; SIMONS, 2001).

A padronizagao das fichas apresentadas na Figura 48 (sec¢é&o 1, Figuras 11
e 12), com referenciais de escala impressos, favoreceu a avaliagao dos projetos. Este
procedimento foi embasado no RGT, definido por Kelly (MARSDEN; LITTLER, 2000).
Foram aplicados dois dispositivos do referido método. Os dados foram coletados em
grupo, e foram fornecidos dois elementos graficos nas fichas. O referencial de escala
humana facilitou a propor¢ado do desenho. As luminarias foram desenhadas em volta
de um circulo de linha simples. Desse modo, foi impedida a indugdo a qualquer
tecnologia ou forma. As informag¢des sobre a tecnologia proposta, funcionamento e

uso, ficaram com o mesmo padréo de representacao.

Os dados da Figura 48 (secdo 2, Figura 22) informam, primeiro, a
identificacdo dos participantes por género. O objetivo foi propiciar tranquilidade e
consideragdo as suas escolhas individuais. Porém, os dados ndo informam a
realidade. Foi constatado que alguns participantes optaram por nao responder sobre
suas preferéncias, o0 que comprova o0 quanto € complexa essa questdo social. A
literatura consultada nos certificou que n&o teria qualquer relacdo direta com o
resultado dos projetos, uma vez que Burnett (2018), informa que cada individuo traz

consigo as lembrangas e experiéncias, desde infancia.

Na Figura 48 (secgéo 2, Figura 22) sobre a idade dos participantes, foi
verificado que os maiores percentuais entre os mais jovens sao de 15%, para os
alunos com 19 anos, e, também, de 15% para os alunos com 23 e 25 anos de idade.
A diferenga de idade entre o participante mais novo, o aluno O, com 17 anos, e 0
participante mais velho, aluno |, com 31 anos, € de 14 anos. Seus projetos ndo ficaram
posicionados entre os com melhor classificagdo (Figura 31), demonstrando que a
idade nao foi fator relevante.

O que predominou no resultado dos projetos foi a bagagem cultural de cada
participante, conforme as afirmag¢des dos empiristas, referendadas por Munari (1982).
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Figura 48. Infografico com as figuras referenciadas nas discussoes dos resultados.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Em relacdo aos dados referentes a formagdo demonstrados na Figura 48
(secédo 2, Figura 23), foi identificado que no ensino fundamental, 70% dos alunos
estudaram em escolas privadas, e 30% estudaram em escolas publicas. Este
percentual se inverteu no ensino médio, quando 65% dos alunos frequentaram
escolas publicas e 35% escolas privadas. Os dados, fornecidos pelos alunos, foram
confirmados nos documentos disponibilizados pela coordenadoria do curso. Neles, foi
verificado que os alunos que ingressam no Curso de Design da UFMA s&o
provenientes de diferentes escolas. Referido dado corrobora com a mesma afirmagao
feita por Peixoto et al. (2016), sobre os alunos que ingressam na Universidade Federal
da Bahia (UFBA), quando realizou estudos referente ao desempenho académico dos

alunos que ingressaram por cota.

Segundo Noronha (2018), a UFMA atua como um centro convergente de
conhecimento, saberes e valores culturais. Os alunos, independente da classe social,
ao ingressarem no curso de design, contribuem de modo espontaneo com conceitos

de produtos pesquisados na area do design vernacular.

Nos resultados obtidos, 10% dos veteranos utilizaram referenciais da fauna
e flora (fundamentos biomiméticos) nos projetos. Porém, quanto a influéncia da cultura
local, na Figura 48 (secéo 2, Figura 28), os dados demonstraram 20% como muito

relevante e 45% como pouco relevante.

Apesar de alguns alunos considerarem significativo, nenhum deles utilizou
dados especificos sobre os conhecimentos provenientes das expressivas
manifestagdes folcloricas e referenciais imagéticos da cultura local. Esta possibilidade
de concepgao projetual é relevante, e era aguardada, considerando o que tem sido
publicado pelo Nucleo de Pesquisas em Inovacdo, Design e Antropologia (Nida) /
UFMA (NORONHA, 2018; NORONHA; DANTAS; FARIAS, 2020). Os conhecimentos
gerados pelas pesquisas desenvolvidas, por este relevante nucleo tém contribuido
nos resultados positivos das disciplinas teoricas. Conteudos estes que séo,

constantemente, reprocessados e aplicados nos projetos.

Considerando os dados dos alunos que estudaram filosofia antes de
ingressar na UFMA, 85% responderam sim, e 15% informaram que n&o haviam
estudado. Estes dados corroboram Niquito e Sachsida (2018), ao afirmarem que o
aproveitamento desta disciplina estd relacionado diretamente ao indice de

Desenvolvimento Humano (IDH) da regido em que vivem os estudantes.
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Segundo o relatério para o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
(IPEA), o rendimento dos alunos das escolas publicas n&o é satisfatorio (NIQUITO;
SACHSIDA, 2018).

Quanto aos estudantes que ingressaram na UFMA, foi identificado neste
grupo focal, que as limitagdes de conteudos nos ensinos fundamental e médio tiveram
consequéncias no aproveitamento das disciplinas do curso de design. Isto indica que,
no ensino médio, a aplicagdo dos fundamentos filosoficos ndo foi possivel junto as
outras disciplinas, nem possibilitou um pensar sobre a realidade do aluno como
integrante de uma sociedade reflexiva, nem tampouco no aprimoramento do raciocinio
l6gico. Requisitos estes primordiais na teorizagdo e fundamentagao de um projeto de
design. O desenvolvimento de novas pesquisas, com estudantes de outras regides do

Brasil, contribuira na constatacdo desse resultado.

Outro fator relevante € a satisfagdo em estudar um conteudo especifico. A
Figura 48 (secéo 2, Figura 29) apresenta as disciplinas cursadas no ensino meédio,
classificadas de indesejadas a favoritas, numa escala que varia de um a cinco. Foram
apresentados os resultados das duas extremidades, relativos a participacao de 100%
dos integrantes.

Foi observado que na area das ciéncias humanas, a disciplina de Artes foi
classificada como favorita por 90% dos alunos, sem nenhuma indicagdo como
indesejada; seguida de Historia com a preferéncia de 50% e indesejada por 5%.
Geografia foi informada como favorita por 20%, e indesejada por 15%.

Nas ciéncias exatas, essa classificagdo apresenta Matematica como
favorita por 10% e indesejada por 30%. Fisica apresenta-se como indesejada por 75%
e sem nenhuma indicagdo como favorita. Quimica com 10% como favorita e 60%

como indesejada.

Nas ciéncias biologicas, as areas mais relacionadas incluem também
Quimica e Fisica, ja informadas acima. Portanto, Biologia apresentou-se como favorita

por 30%, e indesejada por 20%.

Na area de Letras, portugués foi indicada como favorita por 45% e 10%
classificaram como indesejada. 55% indicaram inglés como favorita, e 15% como
indesejada. Literatura foi indicada como favorita por 45% do total de participantes e

nao apareceu como indesejada.
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Estes dados apresentados corroboram com as constatacdes encontradas
na Figura 48 (sec¢do 2, Figura 25). Nele, estdo o aproveitamento nas disciplinas de
Histdria da arte com 5%. Em Historia do design | foi de 10%, e em Historia do design

II, nenhum aluno obteve a nota maxima, sendo que 80% ficaram com a média sete.

A predilecéo por disciplinas especificas, acima citadas, e demonstrada na
Figura 48 (segéo 2, Figura 29), comparada com o aproveitamento das disciplinas do
curso de Design na Figura 48 (secdo 2, Figura 26), para este grupo de alunos
veteranos, existe uma relagdo complementar direta, entre a preferéncia por estas
disciplinas no ensino médio, com as cursadas no ensino superior, uma vez que exigem
conhecimento amplo para a contextualizagdo histérica, geopolitica e tecnoloégica do
conteudo estudado.

Quanto a preferéncia das disciplinas de exatas com a predilecdo por
disciplinas técnicas da grade curricular, ndo foi possivel identificar um vinculo, devido
ao fato de nenhum aluno indica-las como relevante no desenvolvimento do projeto.
Parametros com o intuito de comprovar estas relagdes, entre as matérias de exatas e
as disciplinas ofertadas na grade curricular, poderao ser estabelecidas em pesquisas

futuras.

A importancia em aprimorar as habilidades de configuragdo, embasada nos
fundamentos tedricos e praticos, € alertada no decorrer do curso. Os resultados deste
procedimento foram confirmados no ultimo Exame Nacional de Desempenho de
Estudantes (ENADE), quando o curso de design da UFMA, subiu para nota 4, ficando
a poucos décimos da nota 5.

Quanto as obras literarias, na Figura 48 (secao 3, Figura 46) foi constatado
que 10% consideraram importante para o projeto proposto, e 45% responderam n&o
ter interferéncia alguma. Estes dados certificaram as informacgdes fornecidas por Silva
e Almeida (2014), ao relatar a dificuldade na interpretacéo de texto pelos alunos do

ensino médio.

Por sua vez, Ferreira (2020), em sua dissertagédo sobre “A Contribuicéo da
Leitura do Género Romance na Formacéo do Leitor Literario no Ensino Fundamental
IP’, certificou que 33% dos alunos participantes informaram que a leitura era muito
importante; 42% consideraram importante; 21% disseram ser pouco importante e 4%
informaram que nao era importante. Continuando, afirmou que os alunos entenderam

o significado de “leitura”, de modo amplo. Isto certificava a importancia do letramento
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literario em sala de aula, para estimular o habito e o gosto literario. Quanto ao
letramento literario na pedagogia, Cosson (2020) enfatizou a importancia de
selecionar texto relevantes que auxiliassem na formagao de um leitor consciente e

maduro.

Os procedimentos de letramento literario, vivenciado pelos alunos
secundaristas, contribuem no aproveitamento das disciplinas na faculdade de design.
A ferramenta desenvolvida dispde de instrumentos, e etapas de aplicagao possiveis
de serem adaptados, para avalicbes especificas, como as acima citadas. Apresenta-
se com potencial de contribuigdo na reflexao, e entendimento da teoria do design.

Quanto as referéncias musicais na Figura 48 (secgéo 3, Figura 47), 65% dos
alunos informaram que n&o teve importancia. Os outros 35% ficaram distribuidos em
percentuais intermediarios, sendo que nenhum considerou relevante. Estes dados,
contradizem uma provavel importadncia expressiva, uma vez que o “reggae” é

considerado um patrimdnio cultural local, assim como as toadas do Bumba Boi.

Dos resultados obtidos, foram destacados os quatro projetos com melhor
conceito de design, apresentados na Figura 48 (secdo 3, Figura 38). Entre as
disciplinas cursadas no ensino médio, constando na Figura 48 (segéo 3, Figura 27),
observa-se que 20% dos conteudos estudados pelo aluno L, estimularam sua
capacidade de imaginagdo. Sua proposta de luminaria considera o uso de impressora
3D, o que permite possibilidades variadas de formas e cores. Isto viabiliza o
desenvolvimento de propostas personalizadas, conforme a preferéncia de cor e forma

dos clientes.

Para o aluno K, apesar de informar que 30% das disciplinas cursadas no
ensino médio eram das areas de letras e humanas, seguidas por biologia e fisica. Sua
proposta de luminaria apresenta-se de modo pragmatico, uma vez que ele fez uso de
tecnologias recentes. Seu projeto consiste em um drone equipado com fonte de luz.
Essa alternativa é hoje realidade. Em 17 de abril de 2021, a empresa de videogames
Cygames, redefiniu as estratégias de marketing ao utilizar 1.500 drones, para formar
um Quick Response Code (QR Code) no céu de Xangai, na China (TILT, 2021).

O aluno B informou que as disciplinas favoritas, cursadas no ensino meédio,
foram artes, inglés e matematica. Dentre os veteranos, ele foi o0 que apresentou melhor

aproveitamento nas disciplinas tedricas, que fundamentam o conceito dos projetos
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Figura 48 (secédo 2, Figura 25). Seu projeto consiste na aplicagao de tecnologias com

repulsdo magnética. E um projeto de leitura simples e tem o sistema solar como forma.

O projeto com melhor classificacdo foi do aluno A. Os dados obtidos
demonstram o desempenho diferenciado, entre os participantes. E o Ginico com peso
5, na Figura 48 (sec&o 3, Figura 37). Somente ele indicou obras especificas de
literatura e cinema. Sua idade esta na média, demonstrando um bom conhecimento,
sem o favorecimento do tempo que poderia ter um aluno com mais idade. Possui o
estimulo proporcionado por viagens. Apesar de néo ter viajado ao exterior, conhece 7
capitais brasileiras. Estudou o ensino fundamental e médio em escola privada. As
disciplinas que cursou no ensino meédio, na Figura 48 (secéo 2, Figura 29), 60% foram
classificadas na primeira coluna, e os outros 40% ficaram todos concentrados na
coluna seguinte. Isto foi interpretado como uma possivel desatengdo, uma vez que
estudou filosofia, o que Ihe favoreceu o raciocinio inter e transdisciplinar, necessarios
no curso de design. Considerou a atividade desenvolvida para a coleta de dados com
um grau de dificuldade médio. Sua proposta de projeto, analisada com as respostas
do questionario de validagao, indicaram eficiéncia no método, passivel de ajustes nas
proximas coletas de dados com outros integrantes.

As etapas do protocolo foram fundamentadas em procedimentos
encontrados na revisdo bibliografica, o que contribuiu para o entendimento do
raciocinio logico, que é constantemente reprocessado e atualizado por meio da teoria

do design, desde a sua origem.

O método utilizou ferramentas que poderdo auxiliar os cursos na

qualificacdo dos alunos.
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7 CONCLUSAO

A base cultural, o conhecimento e as informacgdes adquiridas durante o
ensino fundamental e médio, além das experiéncias vividas previamente, foram
essenciais para utilizacdo de um método que possibilitou avaliar o nivel de repertério
dos alunos ao idealizarem um novo produto, estabelecido a partir de uma ferramenta
desenvolvida e aplicada junto aos alunos do curso de Design da Universidade Federal
do Maranhdo - UFMA. O estudo desenvolvido contribuiu para o entendimento do
procedimento de concepgéo projetual, e podera auxiliar os cursos de Design na
determinacao de conteudos que ampliem o conhecimento dos discentes, através das
disciplinas.

A tese proposta, conforme constatagdo ao longo do trabalho, foi
comprovada baseada em suas hipoteses. Foi verificado que o procedimento de coleta
de dados utilizado possibilitou identificar que os conhecimentos necessarios para a
concepgao das bases de um projeto, adquirido pelos calouros durante o ensino
fundamental e médio, propicia a idealizac&o inicial de um produto. Porém, para os
alunos com 80% da carga do curso ja realizada, que correspondem aos alunos a partir
do quarto ano, foi percebido um incremento de conhecimento, devido as disciplinas
estudadas, que correspondem ao aumento de repertdrio propiciado pela universidade,
ficou comprovado a partir dos dados coletados, que serviram para realizar uma
avaliacdo comparativa, com maior contraste entre as equipes com nivel de formagao
diferentes. Com isso, foi possivel comprovar o método desenvolvido para avaliagao
de repertério.

Foi constatado que os alunos que ingressaram no curso de Design da
UFMA, possuem repertorio variado, sendo proporcional a predilecido de cada um em
relagdo as disciplinas cursadas no ensino médio, bem como a qualidade do ensino
recebido. Esse reportorio prévio, adquirido no ensino meédio, tem interferido no
aproveitamento das disciplinas da grade -curricular do curso de Design na

universidade.

Em virtude dos aspectos abordados, as premissas de avaliagao
ressaltaram que os trabalhos com melhor classificagdo foram desenvolvidos por
alunos veteranos, e que a diferenca de idade n&o foi relevante. Estas constatacdes
corroboram com a importancia do papel exercido pela universidade em acrescentar

conhecimento ao repertorio que o aluno possuia antes de nela ingressar. Isso pode
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ser, mais uma vez, constatado, em funcio das capacidades identificadas por meio do
encadeamento de um raciocinio, com um numero maior de variantes, nos individuos
com mais experiéncia. Concluiu-se que foram os conhecimentos adquiridos nas
disciplinas da grade curricular, associadas as suas percepg¢des sensoriais, que

contribuiram para os melhores insights projetuais.

Importa identificar, aqui, o quanto as vivéncias individuais influenciaram nos
resultados dos projetos. Os dados referendaram que os participantes com mais
informagédo tiveram melhor desempenho. Seus projetos apresentaram conceitos

inovadores, e novas possibilidades de funcionamento e aplicagao.

A replicagédo do protocolo estabelecido nesta Tese, bem como o método
desenvolvido, caso adotado de modo amplo na area da educacgao, podera auxiliar no
ensino de um modo geral, levando em conta as peculiaridades das regides em que os
cursos estdo instalados. Assim, sera possivel enfatizar os valores culturais no
desenvolvimento de produtos com identidade, contribuindo na identificacédo de
conteudo especifico que precisara ser repassado nas disciplinas ofertadas, a fim de
definir um procedimento eficiente nas grades curriculares. Por conseguinte, podera
ser adequado na identificagdo de desempenho das matérias nas diversas areas da
ciéncia, contribuindo na orientacdo dos alunos para os laboratérios de pesquisa
existentes nas faculdades de Design.

O procedimento definido, conforme o objetivo estabelecido, possibilitara a
adequacdo no desenvolvimento de produtos variados. Poderdo ser gerados
quadrantes especificos, compativeis com diversas correntes da psicologia e areas
afins, constando nas etapas de fundamentagao projetual e analise. Desse modo, sera

possivel a obtengdo de dados especificos com abordagem cognitiva.

No ambito académico ou no treinamento profissional, o0 método do
Cinedesign, podera ser aplicado como premissa projetual. As obras cinematograficas
de ficcdo cientifica, possuem potencial de referéncia cultural (cenario, figurino, trilha
sonora, efeitos especiais) para o desenvolvimento de produtos autorais. As
cinematecas disponiveis na web, propiciam a execugao e a obtencado de resultados

pontuais.

O método de coleta podera ser integrado as plataformas de desenho online,
isto viabilizara a aplicagdo de software com mais parametros de analise. Na iniciativa

privada, o protocolo proposto podera auxiliar na selegao de profissionais, com perfis

87



EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

de formacéao especificas, para atenderem demandas de mercado, nas diversas areas

da cultura.

Considerando o que foi relatado e discutido durante toda a construgéo
deste trabalho, conclui-se, por fim, que a tese ndo apenas cumpriu, mas comprovou

as propostas de suas hipéteses.
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APENDICE C - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO C
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APENDICE D - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO D

Aluno: D - com 82.72% das disciplinas cursadas.
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APENDICE E - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO E

Aluno: E - com 92.15% das disciplinas cursadas.
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APENDICE F - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO F
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Aluno: F - Com 85.86% das disciplinas cursadas.
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APENDICE G - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO G

Aluno: B — Com 86.91% das disciplinas cursadas.
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APENDICE H - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO H

Aluno: H - Com 92.15% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE | - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO |

Aluno: | - Com 90.58% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE J - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO J

Aluno: J - Com 92.15% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE K - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO K

Aluno: K - com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE L - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO L

Aluno: L - com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE M - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO M

Aluno: IM - com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer
APENDICE N - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO N

Aluno: N - Com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE O - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO O

Aluno: O - com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE P - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO P

Aluno: P - com 0 % das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE Q - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO Q

Aluno: Q - Com 0% das disciplinas cursadas.

unesp® @ )fon ¢ FaPEmMA HCAPES
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE R - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNOR

Aluno: R - com 0% das disciplinas cursadas.

unesp® @ (Mon ¢ FaPEMA CSCAPES

SouanLota

unesp® @ ()Son ¢ FAPEMA (CAPES

Fomm e e Sora Lo

e £ [ anfois

e v—

unesp® @ (g0 ¢ FAPEMA < CAPES

Farmuang de Coleta 02 Dagos a3 tesa Ge dactarads de Francace ce A Soua Lot

Dencrens sew propeis com eva legvel

119




EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE S - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO S

Aluno: S - com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE T - FICHA DAS ATIVIDADES DO ALUNO T

Aluno: T - Com 0% das disciplinas cursadas.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE U - CAPITAIS BRASILEIRAS QUE OS PARTICIPANTES CONHECIAM

16- Quais as capitais dos estados do Brasil, que vocé conheceu pessoalmente? (citar apenas as
estadias com periodo de no minimo uma semana, a partir dos seus treze anos de idade.)

20 respostas

Séo Luis

S&o Luis (MA) e Fortaleza (CE)

Séo Paulo, Rio de Janeiro, Belém, Fortaleza, Recife, Brasilia, Curitiba, Salvador.
Fortaleza, Salvador, Natal, Campo Grande e Sdo Paulo

Sdo Luis, Belém, Jodo Pessoa, Salvador, Recife, Fortaleza, Brasilia, Goiania, S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Brasilia

Apenas sdo Luis

nao

Rio de janeiro, sdo Paulo capital, Salvador, fortaleza, Jodo pessoa, Belém, Manaus
Sdo Luis, Teresina, Fortaleza, Natal

S&o Paulo 1 semana, Recife 1 semana

Rio de janeiro, S&o Paulo, Fortaleza, Belém

Duas

Séao Paulo, Recife, Porto Alegre, Belém

Belém, Palmas, Fortaleza, Jodo Pessoa, Natal, Recife, Sdo Paulo, Rio de Janeiro
Sé&o Luis, Recife e Rio de Janeiro

fortaleza

Salvador

Salvador, Recife, Brasilia

Roraima
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APENDICE V - CIDADES ESTRANGEIRAS QUE OS PARTICIPANTES CONHECIAM

17- Quais as capitais mundiais que vocé conheceu, a partir dos seus treze anos de idade? (se tiver
sido por excursao turistica, escrever primeiro excursao, dois pontos e listar os locais,
independentemente de serem capitais; caso contrario responda apenas: ainda nao tive a
oportunidade.)

20 respostas

Buenos Aires, Santiago do Chile e Montevideo
Nd&o tive oportunidade

ainda néo tive oportunidade

Ainda néo tive oportunidade

ainda nao tive a oportunidade

Nd&o tive a oportunidade

Uma

Buenos Aires

Apenas as cidades de Miami e Orlando
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APENDICE W - ESTILOS CINEMATOGRAFICOS QUE OS PARTICIPANTES INFORMARAM

9- Algum estilo cinematografico em particular? (ndo € obrigatoério a citagdo de um estilo caso ndo
tenha sido usado; basta responder NAO.)

20 respostas
NAO
Fantasia
Filmes espaciais
Sci fi
Ficgdo cientifica
Animagéao
Ficgdo Cientifica
Ficgdo cientifica

fantasia
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APENDICE Y - FILMES QUE OS PARTICIPANTES INFORMARAM

10- Alguma obra em particular? (ndo € obrigatério a citagao de uma obra caso nao tenha sido
usada; basta responder NAO.)

20 respostas

The Grinch

Viagem ao centro da Terra
Star Wars e star trek
Interestelar

harry potter
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE Z - ESTILO LITERARIO QUE OS PARTICIPANTES INFORMARAM

6- Algum estilo literario em particular? (ndo é obrigatério a citagao de um estilo caso nao tenha
sido usado; basta responder NAO.)

20 respostas

Modernismo

quadrinhos de um modo geral influenciam quase todas as minhas idéias
Aventura futurista

Romantismo

Ficgao Cientifica

fantasia
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

APENDICE AA - OBRAS QUE INFLUENCIARAM DIRETAMENTE O PROJETO

7- Alguma obra em particular? (ndo € obrigatoério a citagao de uma obra caso nZo tenha sido usada;
basta responder NAO.)

20 respostas

a idéia dos peixes que se movimentam tirei inspiragdo do desenho "Avatar, lenda de Aang’ da Nickelodeon.
La existem 2 peixes que representam os espiritos da lua e do mar, que dangam em forma de circulo
representando opostos e equilibrio.

Guia do mochileiro das galaxias
nao

harry potter
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APENDICE AB - ESTILO MUSICAL QUE OS PARTICIPANTES INFORMARAM

12- Algum estilo musical em particular? (ndo € obrigatoério a citagao de um estilo caso nao tenha
sido usado; basta responder NAO.)

19 respostas

jazz/blues
Né&o.
Infantil
nao

Classica
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APENDICE AC - OBRAS QUE INFLUENCIARAM DIRETAMENTE O PROJETO

13- Alguma obra em particular? (ndo € obrigatorio a citagao de uma obra caso nao tenha sido
usada; basta responder NAO.)

19 respostas

N&o
N&ao
nao
fly me to the moon - frank sinatra

Nao.
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APENDICE AD - PERCENTUAL DE DIFICULDADE NA REALIZAGAO DA ATIVIDADE

Quanto a dificuldade na realizagao do projeto, como vocé classifica?

20 respostas

8
7 (35%)
6
5(25%) - 5(25%)
4
3 (15%)
2
0 (0%)

0 I

1 2 3 4 5

130



EPISTEMOLC " a importdncia do repertorio na formagdo do designer

ANEXOS

131



EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

ANEXO A - FLUXOGRAMA DAS DISCIPLINAS DO CURSO DE DESIGN DA UFMA

fi4. FLUXOGRAMA DO CURSO DE DESIGN (ORGANIZADO POR SEMESTRE LETIVO) CH TOTAL: 2.865h

£° PERINDN 260H

€00 2%6h1 CH4E CRBAARR

€00 25707 CHED SRR

€00 25752 CHEY CRAR

€00 25810 CHI0 SRR

GO0 25876 CH120 CROAD

€30 223 CH 130 CRRAR

©30 UAMARAL €3 220
REPRESENTACAD E HISTORIA DO DESIGN I CRIATIVIDADE EM DES. PROUETO DE —p PROUETO DE PROJETO INTEGRADO | f—pf FROJETO INTEGRALO 1l
PERCEPCAD VISUAL DE PROUETO FRODUTO | PRODUTO I |

C00 WRAAARE CR 300

©30 2%72 CH4E CRARR

€00 25718 CHED CBARZR

€00 25763 CHED CRARAR

€00 UKAAARALO CR 020

CO0 URAAARALO CR 020

©O0 2914 CH4ECRIDD

HISTORIA DO DESIGN | METCOOLOGIA DO METODOLOGIA PROJETO GRAFICO | PROJETO GRAFICO Il COMPUTACAD GRAFICA ETICA, LEGISLACAOE
PROJETO VISUAL TRIDIMENSIONAL | NORMAS
©00 2605 CH4E CRARRA €00 WRARGAS C 100 €00 25729 CHED CRVARR 00 WALES 07 300 ©00 2512 CHAECRAARR C30 2693 CH43CRARR 00 29045 CHEWPR 020
HISTORIA DA ARTE SOCIEDADE, CLLTURAE MATERINS E MATERINS E MATERINS E TEORIA DA COMPUT, O GRAFICA
CONSUNMO PROCESSOS | PROCESSOS I PROCESSOS I COMUNICAGAD TRIDIMENSIONAL I
00 26616 CHED CRARAR 20 JARGA CR 03D 50 25745 CHID CRARAR ©00 25710 CHEP CRAZR OO0 25500 CHES CR LD C30 2901 CHED CRRAR C30 CHUECRRRR
DESENHO TECNICO | DESENHO TECNICO Il REP. E LNGUAGEM ERGONOMIA E PROVETO PESQUISA DE ERGONOMIA METODOLOGIA DO TRAB.
TRIDIMENSICNAL DE PRCOUTO MARKETING EM DESIGN INFORMACICNAL E HCI MONOGRAFICO
00 CH45 CBRRR €00 2%683 CHEER 214 0025741 CHS CR WD 00 25M5 CH4S CRAAR €00 2910 CHENCR21A C00 2554 CH45 CBAAR C00 2085 CHERSR 110
METODOLOGIA DO TRAR, PRINCIPIOS GESTAD EM DESIGN TIPCGRAFIA MECANISMOS E SEMIOTICA APLICADA ESTATISTICA APLICADA
CIENTIFICO ERGONOMCOS SISTEMAS AD DESIGN A0 DESIGN

C00 2613 CH4E CRAARA

€00 25 CHED CBAR

INTRODUGAO A
ECONOMIA

COR E IMAGEM BIGITAL

€00 25843 CHED CRRAR

C00 2585 CH4E CBARR

MATERIAS E
PROCESSOS GRAFICOS

ESTETICA APLICADA AC

LESIGN

C00 Jeean CHROR020

LIBRAS
(G

ATIV. COMPLENTARES

C00. 2585 CH2E

00 2975 CHERLB00S

ESTAGIO
CURRICULAR

€00 2087

MONCGRAFIA

ATIVIDADES
COMPLEMENTARES
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

ANEXO B - AREAS E ABORDAGENS DA FILOSOFIA

Areas:

Epistemologia, Estética, Etica

Filosofia da ciéncia, Filosofia da histéria, Filosofia da linguagem, Filosofia da mente, Filosofia da religido,
Filosofia islamica, Filosofia politica

Metafilosofia, Metafisica,

Ontologia

Abordagens:

Aristotélica arabe, Aristotélica-judaica, Aristotélica-crista, Arqueologia discursiva, Ateismo

Budismo

Ceticismo, Cinismo, Comunismo, Confucionismo, Conservadorismo

Desconstrugao

Economia classica, Escola de Frankfurt, Empirismo, Epicurismo, Estoicismo, Etinografia, Existencialismo
Feminismo, Fenomenologia, Filosofia ambiental, Filosofia analitica, Fisicalismo

Hermenéutica, Humanismo

Idealismo

Logica

Marxismo, Método dialético, Moismo, Monismo, Monismo substancial

N&o conformismo, Naturalismo

Pitagorismo, Platonica-aristotelica, Platonismo cristdo, Pés-colonialismo, Pés-modernismo, Pragmatismo
Racionalismo, Realismo, Reflexibilidade, Relativismo

Semiologia, Semidtica, Sionismo cultural, Sufismo

Taoismo, Teoria do contrato social, Teoria social

Universalismo, Utilitarismo

Vitalismo, Voluntarismo

Fonte: Retirado de BUCKINGHAM, W. et al. O livro da filosofia. S3o Paulo: Globo Livros, 2011.
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

ANEXO C - PROCESSO DE INTERAGAO COM OS APORTES CIENTIFICOS

PRODUTO
NO AMBIENTE
Interferéncias Externas: SER HUMANO
Local, situagéo, clima, INDIVIDUAL
lluminag&o, ruido
E §, w I \ BASES
CIENTIFICAS
ENTRADA e
NO SISTEMA Percepcéo %
Fundamentagéo
Ergondmica
Memoéria Psicologia
PRODUTO da percepciio
- algo - _—
objeto ou = . T Teoria da
comunicagio Inconsciente S———— bifcanaiEo
| e Reflexos fEextat ke J
SEMOTICA
/ Estética
SAIDA Decisdo e 4 O AboTas:
acio e reacéao Resposta Emocional / Sociologia pPoIitiéa
Cultura

/S ——

Fonte: Niemeyer (2009).
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ANEXO D - FONTES DE RUIDO NO PROCESSO DE DECODIFICAGAO

Fonte de Ruido

Gerador Emissor  Sinais Canal Receptor

v

» IS D

’ Mensagem |

VA VA
K KN
> » >>|

codificagéo Repertdrio Decodificacéo

Fonte: Niemeyer (2009)
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EPISTEMOLOGIA DO DESIGN: a importdncia do repertorio na formagdo do designer

ANEXO E - PRODUTOS AUTORAIS, PUBLICADOS NA MIDIA ESPECIALIZADA

Luminaria EUCA Aromatizador de ambiente FARO | Vaso ANAUA
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ANEXO F - CATALOGO: BRASIL FAZ DESIGN E LIVRO: ANALISE DO DESIGN BRASILEIRO

Mard By
Corigsen Uknasn
Séncha Necsogecainh)

e e i

cal=ankeonn
.

andlise do design brasileiro
entre mimese e mesticagem

ot »

“3

Dijon De Moraes )
e awcwchs com Mibuedy o boes, Ba ac dae w
s Lt o sl

L g A
e

| aci(
- |

Andrea Branzi

o

Sxe e e s

o i e Fdaion L

Beleve e e ol [USAMENIE CAE HOCesa g Al e

BRASILFAZ

eriativicucw brasilaira 20 cenario mlernacional

sovate B4 Pre

ELNTOMA ED 3 BLOCHER
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ANEXO G - CATALOGO: AMAPA DESIGN

HNALIAY &
VENCIDORES

Paulo Ricardo B. da Siva / Designer formado pela UFCG, 1 10
anos deservobe sividades de design junto a5 mkros ¢
pequenas empresas 0o NOTE € RANdeste, como 1ambeém na Srea

20053 COGITO - Corvukora em
Design, Consultor e Intrutor Credenciado do SEBRAE/PS.
Prémios e mensdes: ECODESIGN 2000 - AESP, PREMIO
NACIONAL -~ MADEIRAS DA AMAZONIA MOVEIS E DESIGN -
JRAMA, W1 SALAD DESIGN MOVELSUL 1998 - Movelsul Berto
Gongaves - RS; CRAFTDESIGN 2008

A

o
™
(=)
o)
)
on
st
=
b
(@)
o]
(7))
=
g
(=)
Q
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ANEXO H - REVISTA: ARC DESIGN, NUMERO: 10

J

) LT LE
. ’& Es:o as tle design na Franca

,,/
21

“#iMido Campolongo e a recria

i U e &

o da maténa

. ":’ 2. = ya
- & Josr Zanine Caldas: o luunem e a obra

y\

A HORA E A VEZ

D0 DESIGN BRASILEIRQ

Afirmava-se — ou ainda b
reste eatre empresariss

conhecimento des moves {ou mesmo

rera

n brasileiro ndo existe. Ers

gos) materizis & des processos indust

os designers sao profissionais sem farmagao adeguada. sem

. sem cla-

nta & adequagde de sau produto o mercado. Mere preconceita? Quanto de verda-

de existe nessas afiemativas? Oual a realidade presente?

Maris Helese Frrade

De todos 08 Sados aparecens manifestacoes. & como s¢ woa
o pancds de fevsaio comoca i BOIME Vapor por el
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ANEXO | - CATALOGO: BRASIL FAZ DESIGN E REVISTA: ABITARE

gl E CITTA
OF TONME ANS FLACE!

FIJS} %ASIL

ESIGN

. A & .

Deesign ¢ madeisar do Brasil k¢ LL TEXT IN ENGLISH

Disign ¢ logni def Brassile
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ANEXO J — REVISTA: ARC DESIGN, NUMERO: 15

DESIGN EM N. YORK:
Qual o pablico consumidor?

Produtos em destaque
na CASA COR

BafiotFarah:
UESTGN GRAFICO A BAASILEIRA

HDRIAN FRUTIGERTTN UENTORMIESAIEHBEIOS

DESIGN
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ANEXO K - CATALOGO: ABITARE IL TEMPO

BRASILE

ABITARE IL. TEMPO
MOSTRE DI SPERIMENTAZIONE E RICERCA

&“’.mm:u

e

NN

In al diffusore di aromi e “Euca’ ladi Francisco De Assis Sousa Lobo (anno Ji progettazione 2000)
VERONAFIERE i haas i

jone 2000),
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ANEXO L - REVISTA: ARC DESIGN, NUMERO: 38

Mechaen v colegin W Toch [50)

RENISTA BIMESTRAL DE B ETUAR INTERIDAES CUMPIRTAMENTY
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ANEXO M - PUBLICAGAO SOBRE BASIC DESIGN E CINEDESIGN

P&D

DESIGN 96

ESTUDOS
EM
DESIGN

ANAIS DO P&D DESIGN 96 ESTUDOS EM DESIGN AEnD-BR

Fruncisco de Avsls Loba,
Universidade Foderal 2o Marant &0, Mestre el
Isthtuio Eveopen & Design - Misto

The Uesign Schoods huve been of great rexsis hitely
dlespive

O empirismo no lugar da metodologia

Os trabalhas apresentadas neste Congresso sio
resultado das disciplinas Desenvolvimento de
Projeso e Produto Te 11 do curso de Desento
Industrial da Universidade Federal do

M Cabe que a0 d
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ANEXO N - REVISTA: DESIGN E INTERIORES
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ANEXO O - CINEDESIGN: PULP FICTION. PAIS DOS ALUNOS VISITANDO A INSTALAGAO, AMBIENTADA
NA UFMA

John Travolta  Samuel L. Jackson  Uma Thurman  Harvey Keitel
Tim Roth ~ Amanda Plummer; .. Maria de fedeiros  Ving Rhames
EncS!oltz Rowha Arquette  Christopher Walken BruoeWIs

PULP I-'IG'I‘")N

ANEXO P - EXPOSIGAO DE COMEMORAGAO DO ANIVERSARIO DE 400 ANOS DE SAO LUiS DO
MARANHAO
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ANEXO Q - EXPOSIGAO DE COMEMORAGAO DOS 400 ANOS DE SAO LUIS
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